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Resumen

La tesis trata de explicar algunos aspectos de la obra de Caviedes, basandose en el estado
cultural que regia al mundo hispanico del siglo XVII. Este trabajo tiene por intencioén
descartar la imagen de un Caviedes burldn, con la superficialidad obsesiva de una mania
galenofoba, que en época tardia de su existencia escribe arrepentido unos poemas de

compromiso religioso.

Palabras  Clave: Juan del Valle y Caviedes, virtuosismo, burla de las fabulas

grecolatinas, la condicion del poeta, extrafiamiento de lo heroico, memente mori.
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"Es exacto que los monurtentos y docu
mentos independientes sdlo pueden  ser
exXaminados, interpretados 1y clasifica-
dos a la luz de un concepto histdrico
general, en tanto que al mismo tienpo
este concepto historico general sdélopuc
de construirse con los monumentos y do-
cumentos independientes; (...)". ZIErwin
Panofsky.



- INTRODUCCION -

Al hacer un resumen de los avances criticos en
cuanto a la obra de Caviedes, puede precisarse gque un buen
sector de los estudios se ha interesado por 1los aspectos
biograficos (que, salvo algunas fechas, una partida de ma-
trimonio, un testamento, se reducen e supuestos, a image-
nes novelescas algo picantes) tratando de concordar en for
ma directa los hechos de su vida ¢on los temas de su poc-
sia, pretendiendo acoplar 1ls diversidad tematvica en una oxr
denacidn determinada evolutivamente por ¢l devenir de su
personalidad vital: desenfreno juvenil = poesia amorosa;nma
durez inicial = satira; 0ltimos afios = poesia religiosa.

Otro modo dc critica acude a las citas textuales
sdlo como ilustracidn tcmatica, asumiendo una labor mera-
mente difusora o antoldgica, cludiendo mayorcs descripecio
nes o analisis, para concluir dejsndo establecidas algunas
generalizaciones: cl apartamiento de Cavicdes frente al

gongorismo colonial; su caracter dec precursor del criollis
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mo en el Perd; sus deudas con el conceptismo quevediano;lq
condicidon no ficcicia de los personajes satirizados, etc.

En un nuevo grupo debemos mencicnar especialmen-
te los breves trabajos de M. Picdén-Salas y J.li. Cossio,por
sus aportes a la precisidn de rasgos de época en la poe-
sia de Caviedes. El primero, gl incidir sobre el barro -
quismo del poeta llega a destacar en éste la  importancia
de la muerte como factor tematico. Cossio, por su parte,
establece las vinculaciones de Caviedes con la corricnte
de la ironia antimitold8ica del siglo XVII.

Los dos Unicos trabajos de intenciones analiti
cas y descriptivas los encontramos cn Reedy y Bucno. Reedy
posec el mérito de haber trabajado con 1la integridad dec
la obra poética de¢ Caviedes, centrandosc en los textos con
el objetivo dc su descripcidn detallada y su clasificacion.
Objctamos cn su estudio fundamentalmentc el cscaso desarro
110 dc los eclcmentos explicativos ¢ interpretativos y 1las
cxccsivas concesioncs a la descripeidn externa, casi csta-
distica. Bucno rcaliza, con dcmasiada brevedad, una des-
cripcidn y cxplicacidn ecstilistica verdaderzmente precur-
soras dc mas ricas y penctrantes indagaciones por las 0-
bras de¢ Cavicdes.

Nosotros tratamos dc cxplicar algunos aspcctos
dc la obra dc¢ Cavicdes, basandonos cn cl cstado cultural

que regia al mundo hispanico del siglo XVII. De alli el



titulo de este trabajo.

Nos interesa particularmente descartar la ima-
gen de un Caviedes burldén, con ls superficialidad obsesiva
de una mania galendfoba, que en época tardia de su exis -
tencia escribe arrepentido unos poemas de compromiso reli-
gioso. Las facetas que procuramos dilucidar nos llevan a
una instancia Gltima, estructuradora de las principales
conclusiones que se derivan de csta exposicidn: la preocu
pacidn ascética de una individualidad desengailada -con cl
sentido de¢ realidad visionaria quc ¢l descngano poscc para
el Barroco espanol, cs decir, el proceso de transmutacion
que despoja la cobertura incséncial, lo aparcnte, hasta al
canzar una perccpeion intima de la divinidad cn la caduci
dad terrcna, cn la mucrte, y cn la afirmacidn dc un rcna-
cer glorificante en medio del si auténtico cspacio de ul-
tratumba- ,conscicente de su propio valor, cnfrentada a un

mundo quec prescinde de clla, que la enajena; preocupacidn

crcadora de un mecanismo dec consuelo y liberacidn: la Poc-

o+

Sla-.



CAPITULO I (1)

VIRTUOSISMO FEN CAVIEDES

1. El virtuosismo en el Barroco.- 2. El Ingenio.- 3.
"El autor 'vive' dentro de su obra".- 4. Hipérbatos.- 5.
Zeugmas.- 6. Sustantivos adjetivados.- 7. Dilogias.- 8. Pa
ronomasias.~ 9. Virtuosismo fonético.- 10. Juegos con non
bres propios.~ ll. Poemas "al mismo asunto".- 12. Disocig
cidn.~ 13. Frases hechas.- 14. Juegos con traducciones,-

15. Juegos con términos gramaticales.- 16. Acumulacidn.

1. EL VIRTUOSISMO EN EL BARROCO

Las manifestaciones del virtuosismo literarioc en
el Barroco se hallan tanto en el nivel culto como en el
nivel popular, en lo que se refiere a los autores y @ los
géneros. De otro lado, el ejercicio de formas cultas y po

pulares es usual en escritores de formacidn mas 0 menos e-



rudita como Géngora y Quevedo. Lope aspird también al do-
ble dominic de 1lcs estilos. Caviedes, un sutodidacta de
modesto cultivo ¥y en quien predominan las formas populs -
res, luce su aficidn por lo culto en sus composiciones re-
ligiosas, en el pcema YA la muerte del maestro Baes"(RI?5),
en otros textos de tono serio y hasta en sus burlas mitolQ
gicas.

Con referencia al caraécter virtuosista de la épe

ca barroca Vossler decia:

"E1l virtuosismo poético en tiempe de
Lope se manifestaba en tres amplios cam
pos literariocs: existia un virtuosismo
humanista, latinista ¢ 1tallanlzante
que gustaba de la impr¢visacidn y, del
ornato de 1la poes1a erudita de genero
bucdlico, arcadicoc y académico; habia
un virtuosismo Jjuglaresco como el del
autor de romances; y existia también el
virtuosismo del escritor que improvisa
ba y escribia a vucla pluma comedias on
verso".(ig) .

Fl mismo autor, hablando de la fruicidn artisti-
ca cn ¢l Barroco, senslaba:

"De ung parte el aumcnto d¢ la hobi-
lidad artistica desarrolla una poripa ¥

profusidon de¢ fermas para cnsalzar la au
toridad del Estado, dec la Iglesia,de la
Socicdad, incluso de la Majestad de
Dios y de la naturaleza, con suma, para
reverencliar y lisonjear al poder. Pero,
por otra parte, se produce un lujo igual
mente desmesurade del quercr y poder ar
tisticos sin servicio cortesano alguno,
exclusivamente en solicltud y glorificg
¢i.6n de la fantasia, es decir, de la pu
ra magia de la fantasia".(2)

La "oxbtraficza" barrocs (3), undo de los motcres



del virtuosismo, era el ideal estilistico de la época. Ca-

salduero, considera como el “gran honor del Barroco" el
que se tuviera a las obras como singulares, raras, ex-
trafias, admirables (4). "Maravillarse y hacer que las gen

tes se maravillaran fue el programa consciente de la poé-
tica barroca, (...)."(5). 8i hacemos presente la opinidn
que tenla Gracian de Marino, a quien comparaba entusias-
tamente con GoOngora como hombre de ingenio (6), comprende-
remos ¢l valor suli generis que posecn los siguientes ver-
sos de una cita sobrc el poecta italiano tomada de Hocke:
"'E del pocta il fin la meraviglia./ Chi non sa far stu-
pir vada alla striglia'. Lo maravilloso, pucs, lo 'prodi-
gioso', c¢s ¢l fin del arte y, quien no sepa provocar estu-
por, bicn hara cn irsc¢ de mozo de cuadra.”(é?) Concepcidn
de la que, cn escncia, ya participeba Tasso (7). Esta "ma-
ravilla" buscada por cl virtuosismo c¢s equivalente del a-
fan ilusionista que invadc a las artes en gencral, clara -
mente observable cn la plastica y en la escenificacién tea
tral. En literatura ¢l especticulo “artificioso” sc infor
ma malabaristicamente abarcando lo puramente grafico de la
escritura, la organizacidn sintactica de las frases,el jue
go fonético dec los vocablos, las falacias, los cnigmas,los
trucos de versificacidn, etc. La composicidn general del
todo, crcado con cste sentido del trucaje, del juego, de

la dispersidn de lo cotidiano y la diversidn por cl "enga-



no", era algo tacitamente convenidc entre productor y consu
midor, y, tal vez, exigido por la voracidad ilusionistica
del publico barroco.

En arte y literatura poseemos un término de la é-
poca sumamente expresivo, por su extensidén y uso, respec-
to de la actitud vital de ertonces: Ingenio. Apartado del
intelectual exclusivismo manierista, se populariza en el Ba
rroco y, como un sexto sentido, prolifera en todos 1los es-
tratos sociagles y actividades. Nos vemos agnte "un furor
ingenii, un prurito.de individualisme .y originalidad inge

niosa".(8)

"En la relacidn del individuo consi-

- go -mismo 7y c¢on los de su pro*e51on, 55 enal

veaimlente origina aquel empefio egocéntri
cc de agradar y de corntiemplarse que sc ma
nifies%z en innumerables polémicas y en-
vidias literarics, iutrigas y escritos
burlescos, y no en Ultimo término cn la
difamadcro murmur301on' las desagradables
huellas dc este aspero combagtec no se hg -
lian precisanente en la lectura de las o-
bras literarias, sino al estudiar la vida
y las relcciones personales de les distin
tos agutores. En cambio, en 1l rclacidn
del individuo con la multltud, aquel cnal
tecimiento produce por un lado el sobera-
no desprecice de la masa y del vulgo nccio,
por otro ¢l dominio espiritugl de la mul-
titud que nadie supe ejercer cen la practi
ca como Lope de Vega y su teatro.” (9)

En cuanto al concepto de ingenio, reccién cn la &
poca barroca sc va cstableciendo con claridad, scparando 0O

tras accpcioncs que corresponden a funciones o potencias del

alma diversas, para cecilirse a lo que se denominaba fuerza de



entendimiento:

"Si lo desligamos por una parte de
la férmula estrictamente filosdfica F
consideramos por otra su relacidn seman
tica con la palabra poeta,/ el término
ingenio desplaza al t&rmino poeta _/ ve
remos que ingenio equivale a aquella re
finada espiritualidad que retne en si
misma la fuerza, la osadia y la agili-
dad de inteligencia, la finura de la
gracia, la agudeza dec¢ la ironia, ¢l Juli
cioso examen de las flaquezas de los de
mas, la prontitud de la réplica y ecol
buen gusto.(...) Este concepto del in-
genio no ¢s el orgullo del Renacimicn-
to humanista, sino el del talento arbi-

trariamente barroco, basado en si mis-
mo". (10)

La rcalizacidn mas alta del ingenio cs la agude-

za, ¢l concepto. Para Gracian, (1ll) de las cuatro causas
que atribuye a la agudeza, ¢l ingenio ¢s la principal. i
cncuentra cn el concepto que "es este ser uno de aquellos
que son mas conocidos. a bulto, y menes a precisidn; déjasc
percibir, no definir; y on tan remcto asunto, cstimesec
cualquicra descripeidn; lo que cs para los ojos la hermosu
ra, y para los oidos la consonancia, c¢so c¢s para ¢l cnten-
dimicnto ¢l concepto".(l2) Sin embargo, poco después sc a
rricsga con una definicidn de indubitable importancia para

la poética barroca, y que, al decir de Lazaro Carrcter(l3),

no parcce haber sido sustancialmente interprctada. Dice
Gracian:
"Es un acto del cntendimicnto, que
cexprime 1la correspopden01a uc se ha-
11a entre los objectos. (...

Esta corrcspondencia es genor}ca a
todos los conceptos, y abraza todo cl



artificio del ingenio, que aunque éste
sea tal vez por contraposicibén y diso -
nancia, aquello mismo es artificiosa co
nexidén de los objetos".(14) -

Tales correspondencias habran de ser exploradas
y expresadas por los ingenios como prueba de su talento. 4
su vez, la dificultad producida por estas relaciohes a deg
cifrarse encarecerd la fruicidn estética del consumidor.

Centrandonos en la produccidn literariz de Espa-
fla en el siglo XVII, hemos de encontrar un amplisimo cata-
logo de técnicas de la agudeza cuyos antecedentes han sido
rastreados por Curtius hasta la época alejandrina, se con-
tintian cn la Edad Mcdiz latina y tiencn "su Qltimo ~ brote
en el'siglo XVII®, siendo su lugar de mayor arraigo cn cs-
ta época el suclo cspafiol, procisamente.(l5)

Gracién sistematiza cestas técnicas, y nus deja
"una 'suma' de la agudoza“.(16) Aunquc sin cofiirnos  es-
tricta ni exclusivamente, tomamos como punto dce referen-
cia su ya citado libro, para indagar el texto do Cavicdes
v ofrecer una exposicidn de recursos que haga covidente su

apre¢io por ¢l ingenio, su actitud virtuosista.(l?7)

2. EL INGENIO

El sentido del ingenio posce plena conciencia cn
Caviedes; lo trata dircctomente o alude a &1 tan sdle. En
muchos lugares la pura mencibébn de la palabra ingenio u o-

tras conoxas con Csbta descubre el interbs gquc ¢l pocta pro



porciona a la actitud vital de la época. ;

En su "Carta que escribid el autor a la J'I!ltmiia
de México,..."(32), desde el titulo encontramos que la
1llama "el mayor ingenioc de estos siglos", y en el cuer-
ﬁo del poema existen 1l menciones a “ingenio" y derivados,
8 a "entendimiento®, 4 a “discrecidén" y 1 a "agudeza". En
otras composiciones se observa:

ingenio: 56-59—110—159~154—165-167—168~194~206~

213~217-229-235-243-285~313~-321-01 3] -
R177-R178-R179, etc.

entendimiento: 38-72-96-99-101-106-110-139-168-189 -
260-313%-324~~RL76-RL77~R178,etc .

agudeza: 313-315-3219-R176, etc.,

Aiscrecidn: 58-59~75—182—211~212—289—291—324-3176—
R177-R178, etc.

-concepto: 38~129w139~1485149—168~189~2OO—25O,ctc.

‘Como puede notarse, los puntos ﬁe acumulacidn
de estos términos 1llevan en comin el tratar asuntos  que
tienen que¢ ver sustancialmente con el ingenio: Ei primecro,
es el pocma a la monja dé México, todo un cimulo de con-
ceptos 2 la inteligencia. Fl segundo, dedicado al virrey
Conde de la Monclova (36) con motivo de un pocma suyo; Ca
viedes sc ocupa dc las condiciones del “ejercicio® de pog
ta y de lo gue significa serleo. El siguiente, "A la muer
" te del macstro Bacs“(R175), es un eiogio hiperbdlico a

un intelectual. E1 cuarto, "Doctos de chafalonia®(138) ,



satiriza a 10s doctos de apariencia. Fl quinto,es un ro-

LEa

mance “A uno que preciaba mucho de poeta,...."(167). El
Gltimo (312). referido a la ignorancia en los médicos, i-
dea que el posta apdoya con numercsas citas de "ingenios".
Caviedes se considergba un ingenio, y -aparte
de las actitudes adoptadas en sus poemas, que bastan para

patentizar sus inclinacicnes- lo expresa ostensiblemen-

te en varias ocasiones: (subrayamos nosotros).

Yen el mar de vuestro ingerio
veo lo que el mio alcanza
y en-lo poco que percibo
conozco 1o que me falta".(33)

"S0lc la razdn ha sido

doctisima Salamanca,

que entré dentro de mi ingenio

va que €l no ha entrado_en sus aulas", (34)

"correis con agueste aplauso

la pelota de aclamada

vy nadie os la wvuelve, porgue
todos quisieran hurtaria

y asl os la wvuelvo, porque

ne llecgec a necegitarla,

pucs en pelota ¢sta quicn
desnudo de ingenio se halla'.(35)

porque cn dandc ser pceta

0s consideran vestido

como a mi_y otros ingenios

de andrajos del Baratillo®(36)

"Cuatro contras quec ha de tener cl cntendi-
do para secrlo.

Contra médices es todo entendido,

centra vulgo y sus falsas opiniones,
contra hipbcritas y viles santulones,

v contra la astrologia si ha mentido(106)

(Por supuesto qiue ¢l poeta rcune cstos "requisi



tos™").

"Dos veces para mi santo

es agustino discreto:

una, por contra doctores,

otra por santo estupendo'.(212)

~ EBste Gltimo caso tiene una forma paralela en
el siguiente:

"pues no _es poeta &l que no
satirizagre aforismog"'; (40)

Lo mismo en:

"y en fin no hay hombre ingenioso
que 3 esta profesion defienda”.(321)

"Héme criado entre penas

de minas, para mi avaras,

mags jcuédndo no se complican

venas de ingenio y de plata?".(34)

"A mi prima machucaste,

Machuca y ya que la ofensa

ha sidec contra mi sangre,

la he de vengar con mi vena'.(261)

"que -siempre ha sido-colirio
a todo mal un discreto". (289)
(Se refiere a sus satiras contra meédicos).

"En burlas y veras trata
de los médicos mi vena;" (322)

\' -, L] - -
También las alabanzas al ingenio, al entendi -

micnto, a lo discreto, son atendidas por Caviedes, tanto
graciosamente como en forma de verdadera preocupacidn. A

si, acompafiando a la belleza femenina, la cual se ve re-

alzada:

"Cuando a lo hermoso acompaina
lo entendido, ¢l amor flecha
como arcabuz de dos tiros,
con arco de dos sactas;

la discrecidn viene a ser




(Una

- 10 -

una hermosura compuesta
de voces que los oidos
la ven con ojos de idea;" (72-73)

concepcidn semejante, aunque no tan complji

cada, nos la da Gracidn tratando del concepto: "10 que es

para los 0jos la hermosura, y parz los oidos la consonan~

cia, 50 es para el entendimiento el concepto™.(1l8)

ausencia:

ingenio,

Yquien lo discreto no ama
de irracional ser se precia," (73)

"Manda que toda discreta
¥ linda_pida un mi{Ton,
que en 13 discrecion no puede
ser un Giego /Jcupido_/ el tasador".(182)

Se encarece lo discreto por compensacidn o por

“por una fea y discreta

soltura y prisidn padezco,

pues quanto me suelta el rostro
me prende el entendimiento?, (3%24)

"Por una tonta y hermosa
neutral estoy padeciendo,

pues quanto en el ver me agrado
en el oir me atormento™, (324)

Un clogio a la "monja de México:

Para

ya en

"corridous teneis los hombres,
porque venceis su arrogancia,
amgzong de discrctcs.,

con diestras agudas armas®. (35)

una mucstra del valor que ha cntregado al
tratamicnbto més serio que 1os anteriores:

"(...), ¢l quec usa del talento,

quc anda elevado en cosas superiores

v el oro y plata no andsn en cl viento,

discurses halla, coplas y aun amorcs,

de esto enriquece el pobre enton1;mlento,

vestido y sustentado de primores®.
(Soneto "Razdn...?) (101)
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"(...) el que tuviere entendimiento
el mas feliz serd que hay en el suelo”.
((Soneto "Que no...) (110)

- - - - -
Quizés doude pueda resaltar enérgicamente su g
mor a ega "fuerza de entendimionto® sea en la oposicidn,

satirica 0 no, frente a su medio:

"porque anda en esta tierra

lo racional muy perdido,

muy ajado lo discreto,

v 10 1ngenioso malquisso'. (39)

"que hay mucho oido y poca inteligencia;
por 1o cual yo colijo

gue el ingenicso Lope atento dijo:
'oirelis la campana en el oido

que parece conceptos y es sonido’,

en la gente de enjalmg

que sorda y ciega tiensn siempre €L glma"

(159)

"El es hombre de oropel,

qite con ingenio de talco

lo que es rebuzno en su voz,
soncepto es para los asnos". (168)

Dentro de este mismo cavriz de confrontacibébn con
1a necemtdad circundante, Caviedes alcanza a precisar un
rasgo esencial del ingonio barroco; la arbitraricdad. ElL
poeta efectla ung intransigente distincidn entre "hacer
letras? y Yestudiar letras', probablemente en accidn con-
tra el sistema memoristico vigente en la educacidn cclo-
nial, la pedanteria erudita, ls dependencia rcspecto de
las autoridades académicas tradicionales o contra la este

rilidad intelectual nubtrida on ¢l hureto a los agutores dc

nérito: (Subrayamos)



"Definicidn de lo que es ciencia

Esla voz letras dice cntendimicnto,

no ¢l tener muchos 1libros de mcmoria,

que csbta locuaz, inGtil vangloria,
afcctada hermosura de talento.

Papagayous cée imprenta, hombres de cuento,
atados a la letra y a la historia,
pregoneros de otros, cuya gloria
charlatanes usurpan cn su aumento.

El discurso ¢s principioc de la ciencia,

a quiecn muchos inhabiles injurian,

porgue todos son voz sin suficicncia

vy asi digo, porque éstos se concluyan,
que unos hacen las letras cen cicencia

y ocros, simplcs como ellos, las estudian'.

(99)

"Hombres de lctras entienden

que sen 1os que sc desvelan

en saberlas Ge . memoria,

"y ¢s errada inteligencia;

porque letras significag
cntendimientio, agudeza

de ingenio, v hay quicn. las ticne
aunquc ol ABC no sepa”. (21%)

(Para otros casos con puntos dc vista similares
véasc: 139-260-293%).

Es cste orgullo del dingenio, ostentoso dc origi
nalidad y desdén para la generasl tonteria, cl que desenca
dena un scentido arbitrario del intelecto. - Volvicendo a un
texto ya citado, sc decia: "Estc concepto decl ingenio no
es el orgullo dcl saber del Renecimicento humanista, sino
cl dcl talento arbitrariamente barroco, basado cn si mis
mo*. (19).

Desde otro angulo, las frecuentes alusiones a
la neccéad de la gente, a su ignorancia, al 'wulgo impc-
rito", cxponcn su sprecic por la Ydiserceidn®, de igual

modo quec sus frecucntes burlgs a los poetas malos.
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5. EL AUTOR 'VIVE' DENTRO DE SU OBRA'

Fl epigrafe citado corresponde a Guillermo Diaz
-Plaja (20), y se trata de uno de sus 17 elementos del ba
rroquismo. La contrapartida clasicista seria: "E1 suser
se sitha 'fuera de su obra'".(21)

Los momentes en los cuales Csviedes infiltra su
presencia en los poemas resultan ser predominantemente de
tono burlesco; las intromisiones del sutor en los tex -
tos se convierten en férmulas de comicidad o ironia. Con-
_viene precisar quec no- estamos aludiendo a una primera per
sona, soporte del discurso y evidentemente incluida como
factor de composicién. Se trata deindicios de "autor",
por 1los que se llama la atencion hacia el artifice como
entidad exbtrapocética, sin que, como se verid mis adelante,
aquellos indicios sean 2jcnos a la cbra.

Las mugstras primeras sc producin cn juegos con
ccptuosos que rclacionan cualesquicera objetos con térmi-
nos técnicos del oficio ¢c versificacidn (22):

Dilogia con mesteriales de construccidn:

"Ya mi voz c¢n tanta obra

la considero cmbarazo, .
dando con mi 2anto ripio

adondc sobran los cantos".(45)

“Sefior, Sol, Febo G Apolo,

nc ne dé zipio 2 le mano

con SuUSs nomores, que GSTOo CS

de ingenios de ¢al y canto". (117)

.



- Tkl

"Quedavs cen &€l y con VoS

que ya dejo de cgntaros,

Que en iglecia de madera

estdn ociosce los cantos™. (243)

Dilogia con partes anatémicas:

"Cen peético rigor

candente tu pie se estrecha,
haciendo versos de endecha

para ser dgﬁggpg_ga Cr .

Descalzo estara mejor,

pues no gasta pundonores

un pie que por mads primores
descalzo tiene que andar,

si el calzerlo e¢s guebrantar

la regla de los mencres™. (186)

(Se trata de "una dama que se ajustaba los pies"

con el fin de hacerlos hermosos por su "brevedad®.).

Dilogia con enfermedad estomacal:

Tn

“Romanco alevoso a las seguidillas dc una da-
2" (Titule ) (0129).

"A un poeta que de hacer versos lc dicron
segnidillas™. (Titulo) (0137)

dicaciones de.la foima métxica usada:

“Miscllpamc, miTnesiya
cl retrato, que al pintaye
aun no osera retocaye
mi bteyaca rcdondiyza'. (196)

"Dojo, dejando csto a un lado,
finalmente, como digo,

quc también ticanen los mucrtos

cn ¢l hablsr cstrivillos®. (220-221)

"Avicendo salido estos versos respondid a  c-
llos con unes décimas pucrcas cl Dr. Goruobado
y unos gsdxi Julos tan dcrechos como ¢l. & que
sc ic respondid en les mismus metros". (Sub-
titulo) (235)

"docimos y redecimoes,
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¥y v91vemos a decir
treinta mil veces y cinco,
que pare dar asonante

L e, w3t . e 8

"En la ciudad de lcs Reyes
éicho mes y dia dichos,

porque tambizn hay en verso
abreviaturas de riplos,® (283%)

Reflejo sobre la escritura:

"Quédate para chiquito

que ya de escribir me canso,
pues para btan cocrto asunto
hay mucho versificado®™. (173)

(El poema se titula "Habiéndose graduado de doc

tor un sgbogado muy pequefio y flaco, escribid el autor es-

te romance'.)

pleados:

Ccmentario sobre la cualidad de los versos em-—

"Perdonad de este romance

el ser puerco por servicio
que a ser puerco y muerto no
lo aplaudiérais de cochino.,
Y pues gustais del humor
vuestro, yo gusto del mic;
Que Tengo curscs de Versos
y de ellos cestoy ahito.
Estog sucios me inspiraron
los ingenios poco limpios

de una Elvirs Musa y un
Apolo Vasquez su hijo". (0131)

"Ne son capriches mis versos", (315)

Los Jjuegoeus con tales terminos implican virtuo -

sismo desde el punto de vista del conecimiento que el au

tor protende voseer de su oficio, cuys exposicidn realizs,

por esta vez, iangenuamente.

Mayor grado d¢ artific

o adquiere la imposicion

ft
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del creador en el texto de "Polifemo y Galatea". Las llama
das de atencidn inciden ahora sobre la técnica narrativa.
Ha entrado Galatea y el poete interrumpe la ac-

cidn para "retratarla":

"Pero ;cbmo, sin copiarla,

por menor su beldad saco?

Corto el hilo de la entrads

que después volveré a atarlo". (120)

Luego otra detencidn, a través de un cnunciado -
gxcusa, que s¢ refiere a las descripciones hechas sobre Po
lifemo y la ninfa. Nada mds que un pretexto para un “jugo
so¥ concepto y para mostrarnos su técnica:

"Medio jayan, media ninfa

copio no mas, por Jjuntarlos

y hacer novedad de un

herma frodita retrato". (120-121)

(Lo que aduce Caviedes para Jjustificar el concep
to "-hacer novedad"- nos lleva a recordar lo dicho paginas
antes sobre la extrafieza barroca y la finzlidcd del  arte
de entonces).

"Yuelvo al hilo de la entrada
v asi prosigo anudando". (121)

Con esto se rebtoma ¢l "hilo" de la accidn.
"Sosegdsce la pcndencia
porque entrc todas pensaron,
lo que diré cn otra copla
que on esta no cabe tanto". (123)
Bsta vez, ademas de abtracr la mirada sobre  la-
factura del texto, crea un recurso burlén dc suspenso na-

rrativo.
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"Dejemos estos amores

de los dos, y doy un tranco

Para hablar de Polifemo

que estaba dado 4 los diablos". (125)

El ir y venir de la visién creadora es remarca-
do en estos versos. Lo de "tranco" juega con el gigantig
mo de los personajes y el cambio de situacidn. &Es una re
produccidn de la foérmula "capitulos trancos” de Vélex
de Guevara en "El Diablo Cojuelo%, aunaque en éste parece
aludirse a la cojera del protagonista. (222)

Esas sefinlaciones, o ese mostrar la técnica del
téxto, sus Jjunturas, sus lazos, sus figuras, denotan el
placer del virtuoso cuyo arte no estd sélo en la mera cre
acion de una "obra", sino en que tal "“obra" rompa sus 1i-
mites btradicionales y "coquetee" con sus secretos. Vemos
la ilusidn creada y el rompimiento de esa ilusidén por cl
discurso entrometido del peceta. Ls obra es ghora como u-
na pintura en la gque aparecen no s6lo sus motivos propios
sino también el pintor y sus instrumentos como protagonis
tas camuflados. (23)

Esto bien puede ser un estereotipo, definible
como la supremacia del virtuose sobre su creacidn. Queda
a un lado el apriori aristotélico del oculbamicnto de 1la
técnica y del artificio cn la presentacidn dc laz obra con
cluida. Bl sentido tradicional quce implica ¢l citado a-
priori producec umna creacidn parciasl, insuficientc para la

nucva época. El hombre barroco sucle ser un escépbico



- 18 ~

desmixbtificador{ no basts para &1 una arista del objeto,
tiene que multiplicar pesra conocer. La multiplicacidn
cognoscitiva frente al objeto se manifiesta en el arte co
mo sobreexpresidn -no en sentido peyorativo-, por la cual
se aglomeran los medios de comunicacién artistica. "De a-
cuerdo con el sentimiento barroco, toda obra artistica es
el resultado de la unidn de diversas artes". (24)

La revelacidén de la interioridad de la naturale
Za humana era una actividad intensa en 1a cultura de los
siglos°XVI ¥y XVII, marcada en su predileccidn por el minu
cioso retrato intimo, afluencia que se posesiona de 1la
pléstica, de la poesia y demds concreciones culturales, a
tribuyendo a la condicidn humana el eje de sus goces v
tormentos. (25) El interés, la necesidad de revelar el
entramado interior de la personalidad humana iba paraleclo
a una particular cstimscidn de la individualidad en su po
der creador, gque llega a tomar como florescencia al orgu-
lloso concepto del ingenio. La capacidad de scer ingenio
parasita al antes mencionado escepticismo desmixtificador
y refleja al virtuoso, glorificandolo; el creador discu -
rrc contemplandeose en la obra de arte. Es Narciso en el
Barroco. (26)

Sc ha ironizado un mito, ¢l de Polifeme, para

dar uno nuevo: el del artifice. AlGn no basta al poeta lo

.

oo
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mostrado. Su producto serd no solasmente la obra ¥y 1la
presencia protagdnica de su elgboracidn unimismadas como
todo artistico, sino que hsbri de incluir en este "colec-
tivismo estético” un posible ser de otra manera. (27) Lo
que es burla, chocarreria, ironizacién, ests en manos del
artista el continuar siéndolo. Unos cuantos versos,en el
instante que enlaza la tradicidn bucdlica a la leyenda ho
mérica del mito de Polifemo, nos darén los destellos del
diseflo posible:.el modo cultista.

"Eché al bastidor un risco,

el cerrojo de alabastro,

y en la chapa de una’losa

cerré con llave de marmol". (126)

Luego, cuatro versos ostentosos del imperio de

la voluntad creadora hacen el retorno a la forma propues
ta, sostenida hasta finalizar mucho después. BEstos son

los versos:

"Mas -gué es lo que dices, Musa?
JNo §dviertes que nos burlamos?

Veras reclama cl asunto
y 44 las mucstras del pafio". (126) (28)

La quintilla final, valiéndosc del tdpico del
cansancio (29), concluyc irénicamente con un  claborado
concepto, aunqgue ha afirmado carecer ya de ellos. No ex-
iste tal cansancio sino la autosuficiencia del virtuoso
que decide terminar por propio albedrio, no por ausecncia

de conceptos:

"Aqui la Musa impaciente
conceptos me nicga avara,
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pues no los hallo al presente,
por un ojo de la cara
para un ojo de la frente“. (129)

Un reflejo en escala menor de estos signos
de autor los ubicamos cuandc Caviedes anuncia los

cambios de tono, de metro, el paso de una estrofa a o0-
3 . - . . s -
tra, alguna dificultad retdérica o decisidén, etc., gque in

troduce en el desarrollo de un poema.
Variacion de tonc:

"Permitid, beldad discreta.
que os habla un rato de chanza,
porque es ser necio dos veces
el necio que en veras habla". (35)

"Pero vuélvome a las burlas
que hablar contigo de veras
es mucho aprecio, ¥y parece
que-salgo de la materia'; (260-261)

Variacidn de metro:

"Y porque mires, doctor,
que lo que te digo es cierto;
las hazanhas.de los doctos
oye, mudandc de metro". (226)

Paso de estrofa:

"1c que diré en otra copla
que en esta no cabe tanto". (123)

"y asi en fisicas cadencias
cantaré, en su idiota aplauso,
lo que dire en otra copla
que en ésta no cabe tanto'. (248).

Comentario sobre una "“dificultad" retdrica:

"Era la nariz, (aqui
todo ¢l Parnaso me valga,
si el mismo Apolo tropieza
en las narices mas chatas)", (147-148)



Decisiones:

"Las manos de cera virgen
€ran porque el cristal canta,
que he de hacer cera y pabilo
todo concepto de blancas®. (148)

"Lo que el retrato encubria,
colores imaginarias
la retraten, porque desto
mis pinceles sentractan®. (148)

(Este Gltimo caso es una férmula de "decoro' que
Caviedes acostumbra emplear en sus descripciones, "pintu -
ras", "copias" o "retratos" femeninos).

"en 10 que toca a explicar

de aqueste amor la eficacia

en Jupiter, paso, porque

no hay conceptos con que entrarla". (149)
"Sol le llamaba a la sombra,

complicacion temeraria

y disparate, que yo

le susteataré en su cara'. (193)
"La hermosura de la ninfa

no me es posible copiarla,

porque solo tengo sombras

v los colores me faltan". (199)

Un aspecto mas que tendriamos que contemplar con
siste en la cxhibicion del autor a consecuencia de las in-
terrupciones producidas pera criticar cicrtos modos de
cristalizacidn retdrica, criticismo acorde con la tenden-
cia general a "rectificar lugares comuncs de la rctodrica
cntonces vigente". (30):

"euande g lo hermoso acompahna
lo cntendido, el amor flecha

como arcabuz dc dos tiros,
con arco de dos saetas"; (72-73)
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"Lloraba tan gruesas perlas
como unos huevos de pato,
que sl jbfares en giganta
diran que es menudo llanto". (125)

"Tenia en las cejas dos
escopetas apuntadas,
que el matar con flechas y arcos
es muerte de coplas rsncias.
Salgamos ya de un Amor
con arco, harpones y aljabas
Yy tengamos un cupido
con mosquete y bala rasa¥. (147)
"Al mismo cupido pudo
mostrarle dientes sirada,
muelag, colmillos y encias
coral y perlas engasta,
que esta beldad no se pinta
¢omo otra ninfa ordinaria,
que me han de¢ deber las muelas
y encias gque en coplas andan". (148)

"Era el pie de punto y medio,

gue poOr ser ya ¢osa usada

1o de un punto, gquiero yo

echarle & su horma una larga". (148)

Finalmente, quisiéramos acotar que 1la preferen

cia de Caviedes para declarar su presencia en ¢l interior
del texto se centraliza en sus fabulas burlescas de "Poli
fomo y Galatea'" y "Jipiter ¢ Io". En "Navciso y Eco%, dc
tratamicnto mas bicn afectuose por ¢l mito, no abundan
las expresiones abruptas de autor, salvo un par de cases
(198-199), ya seflalados. Adclantandonos a lo tratado on
otro capitulo, diremos quc este gémero de fabulas impli-

ca un intenso proceso disolutivo de temas poéticos estéri

les, agotados para la época.
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4, HIPERBATOS

A nivel sintactico, es éste uno de los  rasgos
fundamentales del virtuosismo literarioc culto (30%), en
cuys base tenemos un intento de distincidén entre la len-
gua hablada y la escrita -dualidad sspecial del latin, a
la que, al parecsr se trata de llegar (31); esta dualidad
tiene signos de uno divergencia social: lo culto, lo aris
tocratico, distante de lo vulgar, lo pepular. En lg lite-—
ratura del XVII, el hipérbaton es uno de los fun-
damentos de separacidn entre dos modos de crecacidn artis—
tica: un arte comunicativamente restringido, culto, ¥y un
arte masive, dsdo al "vulgoe necio". ALparte de este carac
ter diferencial del hipérbaton, debemos anotar que por su
- potenciglidad expresiva gbre zonas a ua virtuosismo pro-
ciosista de la organizacidén formal. (32)

En Caviecdes, lcs hipérbatos som cscasos y 1a
mayoria provienen de neccesidades tales ccmo el nbmero de
silabas requerido y/o la rime. En este sentido el hipér-
baton se convierte en una licencia métrica. A pesar de o~
110, las formas cmpleadas sugiercn por su claboracibén un
dominio técnico extenso. Si ponemos en contacto los hi-
pérbatos—-licencia con aqucllos otros fabricados por volun
tad expresiva, recogercmos el detalle del virtuoso que
prueba su cepacidad y al mismo tiempo desdeila al..ainstru-

mento, 1o domestica reduciendolo a una humilde labor auxi
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liar.

Es indispensable, para comprender esta actitud
del poeta, hacerse cargo de las discusiones suscitadas
por Gbéngora al scumular en sus obrss mayores 1o que para
unds eran excelencias del hipérbaton y para otros mero
oscurantismo. MAs cerca de Caviedes, geografica y tempo-
ralmente, tal polémica es resucitada por un peruanc epigo
no del gongorismo, Juan de Espinoza Medrano, en su apolo-
gético/ En favor de D. Luis de Gdngora, /..." (1662), u-
na de las mejores defensas del gongorismo, al decir de Da
masc Alonso. (33) Este critico subraya la importancia de
Medrano cn cuanto expositor del wvalor expresivo del hi
pérbaton, "“desconocido por la critica de los siglos XVIII
y XIX". (%4) "La obra del Lunarejo, tanto su defensa deo
Gongora, como su coleccidédn de scrmones, scfialan el triun-
fo de¢l culteranismo y la incipicncia del conceptismo, o-
ficialmente reconocidos como talcs, cn la literatura del
Per(". (35) Le domesticacidn del hipérbaton o cl desdén
por &stc, es la relegacidn de un elemento al que una at -
mdésfera dec culteranismo triunfante ha supervalorado. Ca-
viedes, on cste caso del hipérbaton, se dcclara opuecsto a
la tendencia vigente oficial o académica, a la  adhesidn
culterana colonial. 4Asi nos revela una actitud de virtuo
sismo autosuficiente, que hace resaltar su no alincamien
to dentro del sector del barroco acaddmico, aristocrati-
co, para ubicarsc dentro de un barroco éopular.

El antiacademismo de Cavicdes aparece demostra-



- 25 -

do en otra actitud, cuando entrega su coloquio de "EL Por
tugués y Bachan" (40), dos mendigos limefios, en el certg
men universiterio a ia entrada del virrey don Melchor de
Portocarrero, conde de le Monclova, en 1689. Juan Maria
Gutiérrez (36) ha sido de los primeros en comentar la di-~
ferencia entre el sencillo ofrecimientc de Caviedes y la
cults oracidén panegirica del catedratico de Prima de le-
- yes doctor don Diego Monbtero dcl fguila. No pensamos,sin
embargo.en la careéncia de formacidn cultural de nﬁ.‘;-z_lsi‘:ro poeta
etuc: factor dptenrimntewn-gata- contraposicidn astilistica,
ni tampoco en la "buena indole de su Juicio", explicéciou
nes ambas sostenidas por el critico argentinoe (37), sino,
mas bicn, cn su afin virtuosista. Un hombre sin escucla,
huérfano de un alto concepto de si mismo no se atreveria
a competir con los doctcres universitarios. Estos, en la
BEdad de Oro cspafiola suelcen ser movivo de agresidn por
parte de los ingcenios no letrados. El propio Caviedes es
cribe contra los memoriones eruditos y los satiriza direc
tamente. La ironia de presentarse en "humildes" concep-
tos al certamen académico, no deja dec sugerir la posc a-
trevida del ingenio -que también en otra ocasidn ha cscri
to un romance panegirico, pero de pretenciones cultas: "A
la muerte del macestros Bacs"- .

Para tencr una perspectiva del mancjo dcl hiper

baton on Caviedcs, a continuacién damos una mucstra. (38)
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(Van marcades con una aspa aquellos hipeérbatos que no son 1i

cencia métrica). (Subrayamos):

Separacidn del adjetivo y del sustantivo corres-

pondiente:

"Wos atado y vuestro rostro
de villana mano herido", (I)

Xx "sacrilegio el mis atroz
que se ha contado en los siglos" (2)

"mjgicos te eternen cénticos" (10)
fanto amcr con los hombres infinito",

(28)
1" 3 x | '
"segoviana ostentaba arjenteria (25)
¥, porque el carro pase procelogo",(103)

"un becado de riscos poderoso”. (103)
"Si. de Ia gspuma naces procelosa’, (103)
"gque siempre refleccidn fue venenosa',
(106)
"gque miguina postrd tan podercsa'. (106)
"docientts le habran de dar
azotes, (...)7 (234)

x "con voces de ciencia mudas® (292)
"Anteposicidn del genitive y, ea general, de to
da palabra introducida por de, con respecto al vocablo de
que depende':

"de vuestras penas metivo¥, (5)

"yo de_1la ignorancia abismo¥. (&)

"el que fué de pecados un gbismo". (24)
"blande del noto a la furia”. (80)
"trepan del muro a la gltura'. (81)

"de vanidad la quimera," (87)

"De ALrquitectura escollo y valientc"(102)

el orgullo del sur, que rompc undoso
del frene de las playas la cadena" (102)
"fu bolsa del oro encierro”, (207

"IIn verbo se interponc cntre la prlabra introdu-



cida por de y el vocablo intrcductor de la preposicidu":

";adbénde de sus prestezas
fuvo el polvorin activo?" (2)

"(.v4), del empireo
aun excede la belleza?" (85)

o (En estos casos hay ademis una anteposicidn del
genitivo).

"Que habia vaguides dijo
de estbémago, (...)" (2%4)

“Vaguidos quieres de estbémage™, (234)

"que al lucero la pegan
también del alba”. (332

"Cuando un sustantivo tiene dos adjebivos atri-
butos, uno va antepucsto y el otro pospuesto’:

"El Padre en su inmenso scr
e infinitamente raro®, (11)

"Dos sujetos o dos complementos o  predicados
van separados por el verbo":

"mis culpss muersn y lecos apotitos“E 5
2
"Rico me hicisteis, noble y estimado",

(25)

“Separacifn del sustantivo con relacidn a sus
doberminativos c¢ste, tanto, cuanto, aquel, ctec.%:
"que este tan debido afecto" (17)

"3 cuantecs de hacerlos tratan

hermgnos, (...)," (35)
"Pened siete que otros tantos
tienc la scmana dias" (167)

Orden de la frasc alterado:
"No hicre ¢l harpon tanto
quc sc dispsra cerca®, (72)
x "(...). no veneren
humana yg criatura®. (82)
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Interposicidn de cliusula en una enumerscidn de
adjetivos:
"10 juicios del cielo, inescrutables,

donde el mayor saber es ignorancia,
Ttan extremos, tan raros y admirables!™ (25)

5. ZFUGMAS

El zeugma es una figura sintdctica usual en el si
glo XVII. "(...) consiste en hacer intervenir en dos o mas
enunciados un término que sdlo esta éxpresado en uno de e-
llos: Extrafié ella que un vardén discreto viniese, no ya so-
lo, mas s tanto (Graciédn)". (39) Fernando Lizaro distin -
gue entre el zeugma que evita la repeticidn del término por
"economia de¢ vocablos”, normsl en el habla, y ¢l zeugma di-
logico, propio del XVII, en el cual 1la palabra en cuecstidn
interviene con distintos significados. (ﬁg) Vossler lo de-
fine: "(...) puente o yugo de conjuncidn entre dos sentidos
congregados cn ﬁn solo término'; y da como c¢cjemplo de cste
tipo de zcugma ol de Dorotea en ol Quijote (I, XXVIIT):
"/Fernando_/ aprctéme mas entre sus brazos, dc los cuales
jemas me habia dejado, y con csto, y con volverse a salir
del aposcnto mi doncella, yo dejé de serlo". (4L) Como pro
ponc Lizaro (42), ¢l zeugma dildgico sc puedc ubicar como
un Yconcepto', segin la ya tratada definicidn dc Gracian.

Otro caso de zeugma sc¢ origina cuando la alusidn
al término propucsto sc hace a través del pronombre: MEste

tipo de zcugma ecs muy antiguo: aparcce cn la sintaxis impre



sionista de¢ Mio Cid (...) y surge en el Lazarillo y cn San-
ta Tercsa; pero desde fines del siglo XVI su cmpleo inten -
cionado cs manificsto y abundante; (...)"(43)

También oxiste una distincidn “entre zougma sim-
ple, on ¢l cual la palabra no cxpresads es la misna que fi-
gura en cl cnunciado en quec aparece (...) ¥ zougma CoOmpucsS—
to, cn que la palabra necesitaria alguna variacién mo:folé—

gica, si fuera cxpresada (su tono era grave, y sus gastos

grandilocuentes)™. (44)

Finalmente, los zcugmas sc denominan prozcugma o
protozeugna, mesozcugma ¢ hipozzugma, segun la ubicaciodn
del término exprcso en la primera oracidn, cn la central o
en la final, respectivamentc. (4%)

Para el Biglo dc Oro Vosgler crec ver las motiva-
ciones de esta figura en la falbva de gana y paciencia, ver-
glienza, bizarria y capricho, familiaridad, prisa y descuido,
demasia de cntusiasmo y pasién. (46) Pensomos que c¢s posi-
ble ver también ol zeougma en su matiz de recurso virtuosis-
ta que busca sorprender, extraidar, apelando a 1la agili
dad comprensiva dc los destinatarios, cxigiéndoles superar
1la ingeniosa dificultad dc hallar lo no:expresado. Ta f£érmu
1a producida se haco huelia del ingenio, estimula, hace pre
sente 1la imagen del creador.

De las formas cncontradas en Cavicdes LTenemos un
predominio de zeugias pronominales, ya scan simples,compucs

tos, con dilogia o sin ¢lla. A& pesar del gusto de Caviedes



por la proliferacidn de juegos dilégicos ne tenemos un
porcentaje de tales zmugmas que supere a 10S menos complg
josy pronominales. Asi, entre 25 casos registrados sdlo
7 son dilégicos. Citamzs alguncs ejemplos:

(Subrayamos ).

';9u8 culpa tuvo ia que
orlng 1 no ha terido¥, (4)

"Bachan dijo: Compafiero,
el tem*loL, gi bien repasas

s i i

¥y subid ;gﬁ del carnero®. (41)
(Esta es unz forma de zeugma Gildgico).

"Con mil alnas le decia
a la que sin ella estaba®: (64)

"Con esperanzas muertas,
ni auz ¢l mayor aguavdc,

porque los danos huyen
de quien busca remedios en los dafios®.(78)

para darge las mancs a ¢l 1o alzagron
y también a la novia la agraviaron,
por sex la del ncvio tan pequetia
no pudicndo gbarcar la de la duedia™, (162)

"Bravo cirujano dice

el mismo que es ¥y Se engana

en lo cirujano, que

en lo otro no, que es de casta™. (249)
"Los gque matsban en Lima

quedazin ya casbtipaedos,

Espana con la victoria

vy la Hacienda EReal sin gastos™. (250)

"Salgan los presos
a juicio cn la causa
de no terarlo®. (323)

-

Otros ejemplcs en: 17-17-19-23-24-27- 2%/28—55/-~
53--53-61-65-67-69-73- 172 -
217-316.
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6. SUSTANTIVOS ADJETIVADOS

i!
La adjetivacidn de sustantivos es recurso prefe
rido por Quevedo en sus "atrevimientos sintacticos": Jjuez

mercaderia, hombres creplsculos (mulatos), clérigo cerba-

tana, etc. (47) Probablemente sea ésta una de las formu
las de estilo recogidas por Caviedes en el satirico madri
lefio. Damaso Alonso considera este rasgo en Quevedo como
un modo de condensacidn idiomitica, por supresidn de nex
os y formas gramaticales de uso normalizado. (48) En nues
tro poeta, representa un proceso por el que el tertium

comparationis, el detalle, la cualidad, lo caracteristi-
co, etc., se esencializan en el objeto., No se trata de
una modificacidn adjetiva, que permite conservar la iden-
tidad del objeto, sinc de una transformacidn del todo en
lo accesorio, de una definicidén en hipérbole. (49) El

juego virtuosista explora la cosa o sujeto, halla el ras-

go tipico y ejerce la metamorfosis definitoria. Lo acumu-
lativo dc las composiciones en Caviedes (50) también  es

obscrvable en estos sustantivos acoplados, quc a su vez
pueden formar series acumulativas de apodos, como en (273)-
Los motivos de agresidn a travdés de tales formulas resal-
tan cn el arca de médicos, boticarios, cu;aciones, enfer
medades:
(Subrayamos ) :
"nariz de sédbado guimera" (105)
(Se trata de un ’tipo de hipérbaton licencia."Ng

riz" cs cl sustantivo al que sc acopla cl término adjetiva



do "quimera").

i B

"mozuelo siete palmos". (118)

"pastorcillo renacuajo". (122)
"novio camote®, (159)

"maridillo cinco cuartas", (160)

"giba novio" (162)

"marido giba" (162)

"era novia, en fin, tan atalaya" (162)
"versos galeotes" (168)

(Juega con "forzado", en doble sentido).

"Licenciado tanto cuanto" (170)

"yegua hilo"™ (190)

"novio cernicalo" (210)
"doctor peligro' (220)
"doctor don Tabardillo" (223)

"licenciado Modorra" (223)

"doctor don Terciana' (225)

"Jicenciado Venenos" (225)

"bachiller nemini parco' (225)

(Traduccidn: "a nadie perdono")

“"licenciado ballestero" (226)

"licenciado galapago" (235)
"doctor don Matadura® (240)

"licenciado Morcilla" (243)
"pachiller Chimenea" (243)

"mata-fisicoa tinieblas" (244)
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"tumor potro® (247)

"cirujano caballo" (247)
"Bermejo matasiete% (251)
"Garcia mstaciento" (251)
"doctor fortuna (262)

"doctor Garrotillo" (263)
"cupido boticario" (267)
"doctor requiescat in pace" (272)
"bachiller cordillera® (273)
"licenciado Guadarrama" (273)
"doctor puna' (27%)

"médico Pariacaca’ (273)
"recetas diciembres" (273)
"turbidén albeitar" (273) (51)
"Galeno garrafa" (273)

"nevado Avicena" (274
“"Hipbcrates Aura" (274)
“"récipss garrapiifias" (274) (52)
"sapo gguachirle® (274)
"curanderv rana" (274)

(Los doce ultimos casos se refieren a un médico
que, entre otras cosas, recetaba "nieve" y "ayudas fres-
cas™).

"paramo aforismo" (274)

"ungilento matalo todo" (274)
"nngliento todo lo sana” (274)
"Licenciado Cena a oscuras® (278)
"sirujano cura tuerto" (279)
tg1béndiga Sancho Panza® (294)
"médicos cuervos" (295)

"Médico Aquildn" (297)
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"medicinas abuelag" (319)
"hombre vara y sesma" (0194)

Zs DILOGIAS

El uso intenciongl de unas palabra en doble sig-

nificacién dentro de un mismo enunciado, da origen a 1la

dilogia (53), uno de los recursos del equivocc mas favore
cidos per el Barroco. (34) Tal tipo de agudeza forma otro
juego cerebral. El artificio del ingenio continfia siendo
el eje de atencidn; produce un reparo en el oyente, gue

debe reflexiongr sobre el discurso, ubicar la solucidbn ¥
no olvidarse del virtuoso que forjd la artimaia.

Caviedes posee también, como hombre de ingenio
del XVII, un copioso repertorio de dilogias: (subraya-—

mos) .

'gue las penas que son dlchas
dichag son 0 quieren serlo”. (62)

"(...) a nada sabri el gusto
de guien por bcba no sabe' (114)

"Y, en fin, mas necia ha de ser
que la otra en su pasion
la fea, pues no ha de¢ hacer,
aunque mude de opiniébn

que mude de parecer” (115)

porque con su ayuda pueda
burlarme aqui sin empacho". (117)

(auxilio + lavativa).
“"trajeron, para vengarlo, .

unos derrotados griegos
que 10s condujo un fracaso". (126)

(vencidos + desenrrumbados).
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éganﬁo un “consejo" a un hipdcrita/

En su estilo usara muy cuotidiano
hermanice o hermano,
aunque en tal trato son impropiedades
el que busque un ladrdn las hermandades™

| (129)
(cofradia + institucidn policial)’
/a una hipdcrita/

"hrrdbese un poquito, que no ignore
que vale el arrobarse mucho oro:" (131)

"en la garganta tenia
puesto un pero por manzana

y era el pero que era hermosa,
torsa pero torneada'. (148)

"Por ser tan delgado el talle
nunca ballenas sastaba
sino sardinas, (...)" (148)

(cetaceo + "ajustador que traen las mujeres® (55)

/refiriéndose al carro de Juno/
"(...) un carro

pavongdo como espada,
por ser de pavo las ruedas,
tiros y mulas de pavas", (149)

(Pavonar = "Dar color azulado obscuro al hicrro".(56)

"dice que e¢s de lavatorio
devoto, porque es compuesto
de aguapié, (...)" (153)

(agua de lavar pies + "género de vino muy bajo"(57)

"De més que Lpocos cuidados
da cl pic corto, porque hallo
que amor en 1o que aqui callo
porco caminante fud®, (18%4)

(verbo + cngrosamiento de la piel)

"Seré el doctor Corcobado
que, con emplastos y apodos,
birla mucho mas que todos
porque c¢ste mata doblade". (232)

(torcido + doble)
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. "Ta Eiedra filosofal
tienen los curaes en ellos;

porque sacan, enterrando,
oro y nlata de sus yerros". (262)

&4 veces, Caviedes juega con un tercer signifi-

cado:

, "Argos tenia en su cuerpo
mas 0J0s que las labasas

dan a 1@ TOpa y gque un libro
de partidas anotadas" (150)

En el poema "A una fea" (210), se basa

gn la palabra "cara": amada + costosa + ros
r0|

8. PARONOMASIAS

En esta figura se consideraba antiguamente "la
acumulacidén de diversas flexiones de una misma palabra g
y de sus derivados, y también la de palabras de¢ sonido i-
déntico o analogo (...)"(58) Era también profusamecntc cm
plcada cn el XVII. En Caviedes, la asociacidén de sonidos
parecidos ¢n ¢l verso exponc la habilidad del creador, su
intencionado manipular los vocablos para desatar el efce-
to curioso: (Subrayamos)

"ddndoos, hermosa, en gracias
lo que no pudo cn desgracias™; (33)

El romance amoroso X (68) acumula derivag
dos del verbo ver.

"Nada encuentro, nada miro
quc mis pesares divierta
sino ¢l sentirles, y asi
sicnto quc haya quien los sicnta". (70)

‘g asi tengo un guercr tal
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que no guisiera_ guererte". (71)

"No la ausencia da olvido
memoria si, que acuerdan
las ausencias ausentes

que olvidan las presencias". (72)

"Si es remedio el olvidar
vy al olvido se dedica, .
el cuidado de olvidar i
le acuerda de 10 que olvida". (76)

En "Coplas" (78), se juega con: ojos, e-
ncjos, hinojos. '

"Que -s6lo sé que no sé,
y aun si el no saber supiera,
ya eso fuera saber algoé, (92)
“clavos que son de esclavos y albafiles"
(139)

"Lo que el retrato encubria,
colores imaginarias
la retraten, porque desto
mis pinceles se retractan'. (148)

“El pelo te he de aplicar
aunque-de rabia te peles, " (170)

"decimos y redecimos,
v volvemos a decir™. (263)

"Venga quien
queriendo, guisicre
dejar de querer™. (326)

"El saber s6lo sabe
que no es saber". (330)

"porque tus versos son caca,
tus rimas cacofonia™. (0137)

9. VIRTUOSISMO FONETICO

El ingenio se proponc una tarea cn la cual la

dificultad a resolverse consiste en la aglomecracidn de dg



- 38 -

terminados rasgos sonorcs. Los titulos u otras formas de
advertencia, POr su parte, anuncian las intenciones virtuo
aigtas del poeta.

Esdriijulos.- Los versos terminados cn esdriju-

10s, de procedencia italiana, se ponen de moda en Espa-
fia a fines del siglo XVI. (58%) En el poema "41  doctor
Corcobado. Aviendo salido estos versos respondid a ellos
con unas décimas puercas el Dr."Corcobado y unos esdrijn
1os tan derechos como &l. A que se le respondié cn los
mismos metros" (235 y 046), Caviedes utiliza los finales
esdriijulos de los versos con la expresa intencién de re -
flejar en una imagen fénica la joroba del médico, forman-

do una composicidn gesticulante, un cuzsi cmblcma sonoro

Para Danicl Recdy "it would secm that cven the final g¢s-—
drujules serve to sugment the suggestion and allusion to
Dr. Corcobado's deformity by making a jerky abruptness at
the cnd of each verse". (59) Este "corecbado cantico" -g-

ai 1o llama Cavicdes—, es cxaminado también por Rall Bue-

no:

"(...), por el hecho de que la mayor
fucerza vocal del octosilabo (y hasta su ma-
yor altura entonativa) sc ha trasladado a
¢casi la mitsd del verso, cn virtud a la pa-
labra csdritijula, y porgue su foncma proponc
ung "cadenecia% o descendencia nusical de la
Q1tima silaba, es que tal octosilabo ha ad-
quirido una "engibada" condicidén aclstica:.

FI_
| A //’ 5{\
0-YB-COR-CO DO GO

(.. (60)
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De los esdrljules terminales quoe formen cste ar—
tificioso ejercicio fonético, cinco afinan a 1o sonoro el
%entido del vocablo, apretando o reforzando la agudeza cn
‘intencionada sobrecxpresidn: csdrljulos (entiéndsse: "cor-
cobados™); galapago ("se alude a caparazdn, a cspalda de
cObigtencia dura, +ticsa y seca; de donde, justo por el
doble motivo o0 por la doble implicancia, debc agregarsc cs
ta condicidn a2 la cspalda" (6l); clmulo; obstéculo; témulo.
Tales unidades se generan por hipérbole, y, on proceso acu
mulativo, se produce una hipérbole maxima dada 1z ﬁertébrg
cién del ritmo que asocia a todos los acentos finales en

cl csdrfijulo.

En (210) existe otro poema similar al anterior
por sus ¢sdrijulos de fin de verso rclacionados con una
corcoba.

El siguiente cas0o de composicibn sc imponc la ta
rea dc discminar en cada verso una parcja de csdrijulos ¢
W otanias de dos csdrlijulos a Maria Santisima"(8). Princi-
palmente Cavicdes cmplea aqui formas de origen latino, cu-
ya fuente hemos de suponerla ¢n las oraciones dcl culto ma
riano:

"Oycnos, Paloma humilima,
Tértola que on casto tdlamo,
candida ¢sposa y reciproca
victima ¢s al Dios Paraclito.
Placeme, o Aurora fulgida,
nitido lucero, diafano
clédsica luna pulquérrima
plécido Sol sin obsticulo'.(9)
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ELl texto consta de una pura sucesidén de vocati-
VoS ¥ epitetos en alabanza rcligiosa. Al respecto, tra -
tando la cnumcracidn de nombres sagrados, las listas  de
vocatives, Spitzex dice: ¥Sec procura establecer median-
tc una scric interminable de sinénimos, una cspecic de
continuidad aclstica que tiende a prolongar cn ¢l ticm-
po la cxpresidn de una infinitud (...). "(62)

El principio scumulativo dcl poema al Dr. Corco
bado rige aqul también como cjercicio de virtuosismo.

Lengua Maindiada'.- Lo protensidn de imitar 1a

caracteristica manera de hablar ‘el castellano que poscen
los indigcnas, ¢n razda del sustrato quechua, da lugar al
jucgo de ingenio fonético en la versificaciémn. (627) El
impulse virtuosista recsalta en ¢l paréntesis de los ver-
sos siguicntes, con.-cl cual propenc un cambio de "esti
106%:
"Y siéndole preguntade

si/conoccia a los dichos

contrincantes, dijo que:

(mas dirc cemoc lo dijo)

qui conoce a ovro y a uno,

qQuli sor mCy schcres mios

cl toirtoc 1y el seiior Vasquez', (283)

Esta intervencidn dcl médico indio como testigo
cs deliberadamente vn galimatias, como afirma cl pocta cn
(284). Otros casos: "Al mismo asunto cn lcngua de indio"
(161) y “Por D. Lorcnzo, médico indiano" (247).

Ycismo.— El cambio fonético de "11" a "y" o vi-

ceversa, ©s motivo de dos pocmas cn Caviedes, quicn busca
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reprodueir acumulativamente ¢l sosodicho "embuste".
~"Retrato de¢ una beldad limense, usando dc ¢l comin em-;
buste de los patricios de¢ esta ciudad." ILa habilidad
que s¢ trata do lucir consiste en ubicar 1los términos

precisos cen fin de verso:

"Cemo dos luceros beyos
son sus ojos dos estreyas,
mgs gquc el alba hermosas eyas,
mas que ¢l sol briyantes eyos'.(195)
~"0tro a la misma, usando el trueco dc ambos gbusos de
ol fingido cmbuste'. Los finales de verso continian cen
tralizando la habilidad del virtuoso, ahora cn "lleismos':
":Es posible que Inés bellg
dc su caballe callo,

quedando con vida llo
sin desmallazine con e¢lla?". (196)

Reedy cita a Rafacl Lapesa, en cdicidn de 1959
de su libro “Historia de la lengua espancla"™ (Nucva York;
pagina 320), respecto a Ceviedes y ¢l yeismo: "Rafael La
pesa hos noted that Cavicdes® works woxe the first in
Sponish fmerica ian whica the yeiswo Gcfinitcly‘apﬁeared“.

(63)-

10. JUEGOS CON FOMBRES TROPIOS

Gracidn designa a este tipo de jucgos como Ya-
gudcza nominal%(64). DPucden incluir diversas ingeniosi-
dades, algunas ya tratadas por nosotros. Los hcmos ro-
gigtrado aparte por constituir un medo preferido por Ca-

vicdes.



- 4D -

Dilogias:
Santos (41-43)

Pardo (casta de raza negra) (45)

(o) pienso
que Miguel Lopez de Prado
me d& en sus flores veneno®.(54)

Remedios (62)

"Yo, aunque pardo, en mis obras soy N
/Berne jo"(104)
'.';Tajo en la cara? Y con esto
crecid tanto lo llorado
gue hizo los ojos dos rios
solamnnte con un tajo"(125).

-;Quién te did asi?- ¥ Polifemo
les respondlo, renegando
~Yo mismo.~ Y todos dijeron
-Debias de estar borracho,
pues asi te das tu propio.
~No yo propio, mentecatos,
sino yo mismo, esto es grlego—" (128)

(Se trata pues de la exhumacidn de una “agudeza"
homérica)-

Delgadillo (189)
Narciso (flor) (199-302)

"Guerrero en el apellido
trae consigo el matadero;" (228)

";S0ldades son menester
donde se halla un doctor Barco,
que puede abordar a un
bajel de vidas cargado?" (251)

"A mi prima machucaste;
Machuca (...)" (261)

"De su estrella se lamenta
porque en luceros peligra,
si cuanto causdé la Venus
con el Mercurio le quitan". (0127)

(E1 mercurio se usaba como medicina contra la si
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filis. Venus, evidentemente, se refiere al amor).

Descomposicion del vocablo: (subrayamos)

"void en el golfo y en el puerto  belo
(106)
(Portovel.o)

"Una gala que tenia® (124)
(Galatea)
"Yafiez, pues que Yya no es" (240)
"con su boca en Bocanegra" (2u44)
(se refiere a un mulato)
"se hizo tu fuente rabig" (278) .
(Fuenterrabia)
"El alma den (...)"(0128)
{(Almaden)
"(«»<) el escudo de Veraguas" (0214)

(se refiore a las zonas intimas femeninas)
Paronomasias: (Subrayamos)

"y le quede a Pedro piedra" (245)
(juega ademds con la reminiscencia evan-
gélica).

“Ya, Perico, con mis versos
temo estaras emperrado" (248)
"(...) que Machuca
achaque sus idiotismos" (256)

11. POEMAS "AL MISMO ASUNTO"

El apuntar coa varias composiciones a un sdlo ob
jetivo sc convierte en une prueba mis para ¢l ingenio; sir
ve como demostracidn de recursos, de poder verificador. U-
na supucsta inagotabilidad del poeta rastrea la agudeza

por la agudeza misma a propdsito dc ua asunto invariable.
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Caviedes dedica 5 poemas "A un corcobado hoja-

latero que S€ <€asd ccen una mujer muy slta y le dieron en

dote uns® arrobas de plomo" (159):
"Fementido jorcbado
cuyos mentidos amoresg
son engibadog carifios
con que més tu cuerpo dobles",

Luego sigus otro romance "Al mismo asunto de es
te casamiento” (160), para continuar con un tercero "a

mismo asunto en lengua de indic" (161):

“Balga il diablo Corcobado
que osasti también ti casas,
sin hallar ganga in so doti
sino golo mojiganga®.
El cuarto, "Al mismo asunto en arrimados"(162),
reitera los conceptos burlones en parejas de versos conso
nantes. Finalmente, un romance ¢n versos de esdrijules

termingles:

"Mejia, curcunche acérrimo
se czsd con Dofia Languida,
por andar hecho galédpago
haciende chancharzs, mancharas'. (210)

Otro motive para el ejercicio retdrico de Cavie
des fue un muelle construido en el Cagllao por ¢l virrey
conde de la Monclova. Le dedica tres sonetos de intencio
nes panegliricas y cultas: 102-103.

Un ejemplo més 1o hallamos en dos sonetos que
tienen ¢l capricho de tratar el tems comin en su aspec-—

to serio y en el humoristico, respectivamente: "Razdn por
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que los pobres son capaces y los ricos torpes" (i0l1) y "0

tro al mismo asunto. Jocoso" (101).

Los poemas sobre yeismo también pueden asimilar

se como ejemplo de composiciones "al mismo asunto®.

Estamos, pues, ante un brote del "nihilismo te-

matico® observado pcy Dizz-Plaja en el Barroco:

"(...) nihilismo temitico en gue se deba
te el poets falto de los grandes motivos vi
tales -el amor y la guerra- gue le legd el
Renacimiento. Su temitica serd, puec,mini-
ma o inexistente; bastard con que sirva de
gretexto a la hgbilidad poética, al grupo
e recursos retoricos que quiera poner en
Juego™. (65)

12. DISOCIACION

La descomposicidn de los vocablos para crear,

con las silabas reagrupadas arbitrarismente,un sentido di

verso, sclhala un factor mas de los afanes virtuosistas ¢n
Caviedes. De los nombres propios que resultan sufricndo
el juego disociativo nos occupamos gnteriormente. hqui ex-
poncmos algunas nueves realizaciones pretendidamente inge
niosas: (subrayamos)

"mis que de sastre de desastre vives?"

(207D

"eois pelicanc cn cabello®™ (175)
(peli-cano) (66)

"De damasco es ¢l vestido,
tela & justadsd por cierto

a su amor, quc damas de asco
gasta y démgggg es 10 mesmor. (178)

"(,..) nacida entre Alca y Hugte" (204)
"los pule y ds fin y Quito" (301)
(finiquito)




 ooll SOl la vino & dgr donde
dicen qU€ "3 nadie le da,
aunque las cosas de Juana

tienen poca goledad". (0214)

3. TFRASES HEGHAS

Introducir Ifrases hechas en los versos da oca-
5idon a juegos de ingsnio. Cumplen también el requisito
de la dificultad a superar. Un buen grupo reune el tipo
de frases proverbiales y sinsentidos: (subrayamos)

"Andar quiero por los troncos
contandoles mi desgracia,

como =1 conbvarlas a ellos
fuera andarse por las ramas". (69)

"bobo de coria en simpleza® (83)

"Perico es de estog palotes
¥ avnque periquitos le echan,
cuents tedo de pe a pa,
al pié de su inculta lebtra®. (83)

"todo paja, nada grano,
cascos vancs, tripas huecas,
mucho ruidc, pocag nueces,
muchcs dones, pecssg rentas™. (92)

YPor nc andar a mojicones
se fugron, y lo dejaron
dado a un milldn de denmonios
porque pudieran cargarlo". (128)

(s¢ refiere a Poiifemc)

"que alld van leyes donde quicran reyes"

(1%39)

“"Ignorante parecia
quando estd viendo una alhaja,
que ¢l que lo es s¢ _hagce 0]0sS,
admiréndose sin causa”. (150

(se trata de Argos y sus muchos 0jos)
"/Mercurio_/ sc disfrazd dc Pastor
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con zurrén y con abarcas
Yy 2 _oJjos vistas de tantos
vino el astuto (...)" (151)

(otra vez sobre Argos)

_ "En pruebas del rey Perico
Jurasteis que era viznieto
del Rey que rabid, (...)" (3176)

"De dofia Maricastaiia
fulsteis también escudero" (176)

"Vivid mds que Vive cribas!
que ecn 1a boca de 10s necios
ha dos mil afics gue vive,
cdades de juramentos, (177)

"Ky! con todos los demonios!
dijo Lucifer, cayendo®, (187)

una cura que hizo, a Dios
gue te la depare buena;
finalmente el acerto,
sca por fas o por nefas,
g asi merece una fama
¢ haldas o dc mangas hechas". (245)

"Doctor de tapalo todo
no inventd Pedro Urdemalas® (271)

"Oy de hlcalde sale hmor
ya que dice el vulgo necio
que a troche moche ejecuto
¥ a r0so y belloso prendo". (323)

"Si el ojo del amo engorda
al coballo, qué rollizas
estaran tus coplas si
td con tu ojo las miras". (0138)

(E1 scentido dc este concepto, como podrd compro-
barse en cl poema completo, os sumamente grotesco).

"Escrupulo de maridos,
o si ¢s no es de los casados®, (0193)

Caviedes se burla de estas formulas popularces,con
lo que manifiesta una tendencis a superar la briviglidad

del lenguaje com@in. Agui también Queovedo ha indicadoe ¢l



camino, en su "Suefio de 1a muerte".
Para otros casos: 40-85-121-139-164, etc.

Una clase distinta de frases hechas las encuentra

el poeta en los titulos de obras literarias, sobre todo co-

medias. Hay, pOr ejemplo, une composicidn religivsa cons-

truida ex profeso coordinando titulos: "4 Maris Santisima,

empieza y acaba con titulo de comedia" (20):

"La méds constante mujer"
"triunfos de amor y fortuna
"el Burlador por su culpa".

Y en la satira "4 una dama que rodd del cerro de

San Cristobal": (subrayamos)

"Por incitar su caidas
mucha tentacidon carnal
fué su desgracia en comedia,
caer para levanbtar'". (0214)

(Concepto "en comedia", de implicancias nada suti

les).
14, JUEGOS CON TRADUCCIONES
El autor uss las formas latinas de circulacidn po
pular, ccmo fuente para sus artificios, en los cuales la

traduccidn da funcionamiento al concepto: (subrayamos)

"smbicioso el vulgo avaro,
todo bastimento, en fin,
con desverglienza y descaro,
hizole carne en latin,
si todo en Lima era caro". (41)

(lat. caro, carnis-carne. Se trata d¢ una dilo -

gia que mira a dos lenguas).
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"Las columnas del non plus
eran piernas, y quitando

el aon, proseguian, mas

las Indias de lo tapado". (120)

@

(Aqui se produce un Jjuego disociativo en los e-
lementos latinos, uno de ellos traducido).

"El tintero es de los viejos
torcido nemine parco,
Pues a ninguno perdona
este cornudo epitafio’. (0194)

(nemine parco = a nadie perdono. Se pone en Jue
go la traduccidn, la diferencia fonética y la redundencig

de sentido).

En la composicidn "La salve glosada para la na-
tividad de Maria Santisima”, Caviedes entremezcla artifi-
ciosamente términos latinos y castellanos:

"Et Jesum benedictum,
Lebn de tribu inmutable,
gue fructum ventris tui,
ya coindero humgnastes,
nebis post hoc exilium
ostende, eja, inefable
prenda de inmenso precio" (16)

15. JUEGOS CON TERMINOS GRAMATICALES (67)

Caviedes posee unas "Redondillas ortograficas"
(116), cuyo artificio radica cn la sustitucidn de frag-
mentos de verso por denominaciones gramaticales. Basta la
tgyraduccidn®, elementalmente orientada por la rima y el

metro, para resolver el "problema™:

"no e¢s cosa de...!" (admiracidn)
"Yo disiento de ese". (punto)
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"s1i d¢ .ii.vi..4..." (puntos suspensivos)
"y con su pan se lo," (coma)

Una dilogia:

"De aquestas aves le diera
un regaglo al doctorcito,
porque ponga punto y coma
en su latin de idiotismo™. (O131)
(Las aves a comerse constituyen una burda alu-
sidén fisioldgica).

16. ACUMULACION

Un nuevo modo de virtuosismo se genera como prin
cipio de composicidn en Caviedes: la acumulacién de elemen
tos. Este procedimiento da lugar al ejercicio del inge -
nio por unidades cerradas, cuya sucesidén, para constitu-
irse en totalidad, requiere un soporte minimo temdtico, ar
gumental, o puramente intencional. En un poema como "Nar-
ciso y Eco", la linea narrativa es sdlo el pretexto  para
el engarce de ingeniosidades. En otros casos basta el pro
pdsito del poeta pars adjudicar cierta unidad a sus aglomeg
racioncs de agudezas. Se trata, principalmente, de¢ aco -
sar un objetivo a través de la proliferacidén de conceptos
basados en un nacleo comiin, para exhibir la propia capaci
dad crecadora. Por ejemplo, con motivo de ung noriz despro
porcionada, las agudezas s¢ multiplican tcenicndo cste so-
lo nficleo como cjec. EL pocta sc somete a prucba cn  las
variacioncs sobre lo Gnico, explotando la inagotable capa-
c¢idad corrclacionantc dc los objetos.

Generalmentc sus conccpbos van contcnidos ¢n ver

sos esticomiticos; cn coplas, tratédndosc de romances;cn Ca



da cuarteto y terceto, para log sonetos; evc. Sendas ex-—
plicaciones suelen integrarse en los diversos conceptos, (0
como diria Gracidn, "resuelve el reparo"). Usa ©para esbo
ciertas particulas conjuntivas: causales (porque, cuando,
como, pues, que, puesto que, aunque); condicionales (si,co
mo). Pocas veces explica sin emplear conjunciones.

Procederemos a dar una relacidn sucinta de 1los
casos mas interesantes de acumulacibn en Caviedes:

Enumeracidn de antitesis:

"Vos, el Todopoderocso,

zo el todo pobre e inicuo.
0s el sumamente sabio,

yo el sumamente dimperito". etc.(6)
(ver: 27)

BEsdrGjulos (8-210-046)

Conceptos sobre ingenio (32)

Conceptos en '"metafora do astrologia" (45)
Conceptos sobre partes del cuerpo (49-147)
Conceptos comparando partes del cuerpo con médi-
cos (53).

"Definiciones" (94-95)

Términos "“caballerescog" (96-135)

Conceptos sobre gigantismo (117)

Epitetos a los demonios (132)

Enumeracidén de héroes (136)

Conceptos sobre "borracho" (146-153-154-157)
Conceptos sobre los muchos ojos de Argos (150)

Conceptos sobre pobreza de vestido (156)



Conceptos
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Conceptos
Conceptos
Conceptos
Conceptos
Conceptos
Conceptos

Conceptos

Conceptos
Conceptoes
"Yeismos"

Conceptos
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sobre joroba (159-160-161~162-210-276-

sobre mulatos (163)

en "metifora de guerra" (169)

sobre edad avanzada (175)

sobre "negro" (178)

sobre "vieja"™ (179)

sobre "nuevas leyes en el amor’” (181)
gohre "pies ajustados" (184)

sobre "diablos de profesiones™ (187)
sobre delgadez (189)

vy "lleismos® (195-196)

sobre "ilusidén de Narciso®™ (197)

"Privilegios del pobre® (211)

"Errgtas?

(213)

Epitetos a médicos (223)

Conceptos

Conceptos

sobre "armas-curaciones® (224)

sobre "muerte-y-médicos" (226)

Apodos sobre '"negro" (243)

Conceptos
Conceptos

Conceptos

sobre'varcos de guerra-médicos" (251)
sobre "médicos-frutos" (257)

sobre "médico tuerto® (268)

hpodos scbre “"frio" (273)

"Apodos dc sabandija" a un jorobado (276)

Conceptos

sobre curar cataratas (297)
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Conceptos sobre "médicos ajusticiamientos"(306).

Citas de autoridades y ejemplos acerca de los mé

dicos (315).

Conceptos sobre "prescs de amor" (%23)

Conceptos sobre enfermedad venérea (0126-0134).

Debemos  mencionar, por otra parte, las agrupa
ciones de poemas a un MismO asunto, que ya han sido tratag
das.

Asi como en cada poema la acumulacidn  funciona
con el caracter de principic cempositivo, el "Diente del
Parnaso" se rige, en su conjunto, también por dicho princi
pio. Esta coleccidon de poemas antimedicales se halla cons

tituida como una parodia del libro impresoc. Incluye satiri

camente estereotipos de las ediciones contemporanesas: epi-

grafes; "Copla dal autor"; "Fe de erratas"; "Tasa"; "Licen
cig"; "Privilegio"; "Pwdlogo"; “Parecer que da de esta o-
bra..."; “"Dedicatoria™. ZFEl propdsito acumulsgtivo del 1i-

bro queda indicudec en la "Tasa": (subrayamos)

"Bste libro estd tasado
por los malsines de ingenio,
a cien simples adiciones
por cada uno de sus pliegos™. (213).

Con lo cual el “Diente del Parnaso" pretende scr
cntregado al dominio de la ingeniosidad, sin intencidn dc

ser una obra concluida. Su peculiasridad consiste pues cn

carecer de limites. 4l ecstimular la @dicidn por mano aje-
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na se¢ accntha la condicidn no impresa del libro y su cn-
grosamiento por circulacidén. Detras de todo csto se con-

cuentra el virtuoso que reta al ingenio de los otros.
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NOTAS

1- 4 cgntingacién de las citag de textos de Cavicdes
S¢ indica simplemente ¢l nGmero de pégina correspon-

dicnte a la edicidn de Vargas Ugarte.

Cuando las re

ferencias scan tomadas de la edicidn de Odriozola sC
antecedera la pagina con una O, y con una R si SC
trata de 1a publicacidn de poesias indditas  hecha

por Ready.

18 Karl Vossler, "Escritores y poetas de Espafa®™, p.73.

2- Karl Vossler, "La Soledad en la Poesia Bspafiola", p.

137.

%- Joaquin Casalduero, "Estudios sobre ¢l teatro espa-

fol", p.153,
4- Tbidem. p.158.

5- Vosslcer, "Escritores", cit., p.l21.

6- "El GOngora de Italia, el culto Marino (...)."
Baltasar Gracian, "“Agudeza ¥y arte de ingenio%, Disc.

XVI.

68- Gustav René Hocke,
p.26.

7~ "(...) la tesis

"El Manierismo en el arte g¢uropco

fundamental de la poética dc Mari

no, ¢l principio de que la poesia ha de sorprender ¥

asombrar, ticne su

origen cn Tgsso, quicn afirmaba

va que la mentira es mas poética que la verdad,y que

lo maravilloso, cn

¢l sentido de lo congafoso, consti

tuye ¢l objeto ¢n sentido propio del pocta'. Arnold
Hauscr, YEl manicorismo. La crisis del Renascinicnto

y los origenes del

artec moderno®, p.3%28.

8- Ludwig Pfandl, "Historis dc le Iiteratura  Nacional
Espafiola c¢n la Edad dec Oro", p.263.

9~ Ibidem. ps.263-264.

Recordemos que en los escritos burlescos de Cavig

des, sc¢ destaca 1la
nas identificables
mo poctas rivalces,
haya sido posible.

10- Pfandl, "Historia"

inclinacidén satirica hacia persg
histdricemente, tanto mcdicos co-
aungue tal ubicacidn no sicmpre

cit., p.265.
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12-
13-

14~

15-

16-
17~
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"Agudeza" cit., Disc. IXTTI.
Ibidem. Disc. IT.

Fernando Lazaro, “"Estilo Barroco y Personalidad Creag
dora®, p.l4. -

“Agudeza" cit., Disc. II.

,La Jerarquia tradicional, integrada por un centro
poetico clircuido de una serie de elementos subording
dos, que contribuyen a darnos un conocimiento direc—
to del mismo, se rompe en la estética expuesta por
Gracian:. 5Se trata shora de tender puentes entre ese
centro y otros lugares més o menos lejdnos, se trata
de conocer el objeto, no en si, no por destripecio -~
nes que nos conduzcan hacia el, gino por las rela -
ciones que el poeta ha tendido. El escritor nos nie
ga la vision directa de su objeto y nos fuerza a con
templar su imagen en otra u otras cosas. La visién
directes ha quedado sustituida por uns visién refleja“.
Lazaro, "Estilo Barroco" cit., p.1l5.

Ernst Robert Curtius, "Literatura Europea y Edad Me-
dig Latina', Tomo I, p.384 y ss., especialmente p.
409,

"o es dificil hallar cn las épccas més variadas
rastros de la técnica, gque, con rigor, podemos lla-
mar conceptista. Pero esos rastros pasan a primer
plano y se acumulan en los umbrales del siglo XVII.E
fectivamente, un ansia febril, casi demoniaca,dec con
fundirio todo, de urdir y tramar las cosas més hete-
rogéneas, parece invadir a cuantas mentes discurren
por esa éepoca'. Lazaro, “Estilo Barroco%g cit.,p.l6.

Curtius, "Literatura Europea" c¢it., Tomo I, p. 422.

Es probable que Caviedes haya lcido la %“Agudeza ¥y
Arte de Ingenio" -publicada ya cn 1642-, sin cmbargo
no pensamos que su vinculacion con este libro sea di
recta. Creemos gque los dos autores toman sus recur
sos del material que la época les proporciona. Antos
v después dec la “Agudeza' la literatura cspafiola del
Barroce sc¢ ha nutrido de las formulas de ingenio que
registra Gracidn. Sin excluir la posible dirccta in
fluencia del 1libro en cuestidn, consideramos que BUES
tro pocta sc¢ forma a partir dc un corpus litcerario
y no dc uno tedrico. Quevedo seria, por cjemplo, u-
no de¢ csos modclos, con quicn la critica ha conscgul
do ubicar rclacioncs textuales en la obra dec Cavic-
des.
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228

27+

24—
25-

- 57 -

"Agudeza® cit., Disc. II.
Pfandl ,"Historia" cit., p.265.
"Hacia un concepto de la literatura espoiiola", p. 19.

Tbidem. p.l18.

"El empleo metafdérico de los términos gramaticales
y retoricos procede del sisteme escolar de la tardia

Antigledad y de la Edad Media". “Como tantas otras co
sas, tambien esta curiosidad estilistica pasbé al ma-
nierismo espanol desl siglo XVII". Curtius, “Litera-

tura Furopea" _cit., Tomo II, ps.591-592.

Si esto bien presenta anslogias con ciertas foérmu
las de la literatura medieval, debemos reiterar quc
los Juegos del virtuosismo barroco suelen tener sus o
rigenes en dicha época, Véase pg.5 y nota (15). B

Salvando distancias ydiferencias respecto a Caviedes,
tal es la idea que Spitizer propone para Cervantes y
el Quijote: "En estos pasajes Cervantes destruye a_ sa
biendas la ilusidn artictica: &1, gue mucve los tite
res, nos permite ver los hilos con que los mueve, cO-
mo diciéndonos: 'mira, lector, esto no es la vida; es
to es sd0lo ficcidn, novela, en ung palabra, artc: re-
ccnoce el pucer vivificador del artista como algo dis
tinto de la vida'.’ "Muy por encime dc ecste su vasti-
simo cosmos de su creacidn, en el que sc¢ combinan ¥
entremezclan cientos de personajes, Situgciones,pers-
pectives, acciones principales y secundarias, ticne
su asicnto ¢l yo artistico de Cervantes, un yo creca-
dor y cmnipotente, natural y deiforme, omniprescnte ,
omnisciente, rebosante de bondad y comprensidn. Y cs-
te crcador que cn todas partes vemos, nos revela los
secretos de su creacidn, nos muestra la obra dc artc
cn su gestacidon y las leyes a quc neccsariamente ha
de sometersce. (...) el artista Cervantes ho cnsancha
do, (...), la independencia demiGrgica, casi cOsmica
del artista". Leo Spitzer, “Linglistica o Historia
Litcraria", p.219 y ps.223/224/225.

Nos interecsa accntuar aqui la actitud virtuosista
de Cervantcs.

Pfandl, "Historia" cit., p.270
Dilthey analiza cn la época del Renacimiento y de

la Reforma las nucvas inclinacioncs vitalcs de la cul
tura: "E1 reflejo filesbéfico de todo cstc  movimicn-—
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to lo tenemos en uns amplia produccidén literaria: su
objeto es el hogbre, la condicionalidad fisioldgica
de la vida animica, el poder de las pasiones, los tem
peramentos, la diversidad de los caracteres de indivi
duos y pueblos, la fisiognémica y todo el conjunto de
medios que ayudan a conocer los caracteres vy final -
mente, las consecuencias que para la conducta de la
v1d§ se desprenden de este conocimiento del hombre:se
refieren al comportamiento, comprensién y trato de o-
tros hombres y a la determinscién del fin moral de
la vida". "En la época que consideramos el nuevo ar~
te y la nueva poesla se desarrollan en la atmésfera
de esa literatura smplisima que se ocupa del hombre y
de su vida". Wilhelm Dilthey, "Hombre y mundo en los
siglos XVI y XVII", p.405 y p.428.

., Por su parte Hauser indica: "Aun cuando la ¢ -
cion de tipos como Don Quijote, Fausto o Hamlet rego

ticne mucho que ver con la observacién exacta y el es
tudio técnico de la vida animica, no deja de ser into

resante, sin embargo, gque la época en que aguéllo
C S
fueron concebidos, representa, a ?a ve%E elqcomienzo

de la moderna psicologia como cicncia, ...) Bn esta
epoca del capitalismo incipiente, de la nucva poldti-
%a realista y de lg propaganda religiosa radical, tan

0 ¢l éxito ccondmico K Egl;tlco como 1la mismg prexis
vital, oricntada a la habilidad y a2 la capacida dc
concurrencia, presuponian agudeza psicoldgica. conoci
miento seguro ge’los-hombres"y la anultag dq’qompoqg
trarse con las mas diversas disposiciones animicas.
Hauser, "Manierismo! cit., p.339.

26- Vossler descubre ia contradicéidn existente en
Gracidn, que enfrenta, por ejemplo, un contenido pesi
mista con el artificioc de la composicibn, la cual ha
sido tan pulida que evidencia el uso de la idea prefe
rentemente como tema literario. En esto hallamos una
forma de manifesbtarse el virtuosimo, mis clara cuan-
to el propio Vossler remarca la gctitud optimista del
autor a través del preciosifmo estilistico de sus tra
bajos, a través de las concepciones expuestas en di-
versas partes de sus escritos; actitud insinuada tam-
bién, agregariamos, por su labor erudita. Karl Vossler,
"Introduccidn a la Literatura Espesfiola del Siglo  de
Oro", ps. 119-120.

En otro libro Vossler, hablando de Goéngora, intro
duce la afirmacidn siguiente acerca del virtuosismo:
"El objeto sb6lo es propuesto -~asi sucede en todo ver-
dadero virtuoso- como una prueba de capacided, como
un 'tema'l' "Lope de Vega y su tiempo", p. 115.

27~ Entre otros casos de Ycolectivismo estético",
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Pfandl cita el de la mezcla de estilos. "Historia®
¢it., p-271. .

Damaso Alonso da cuentd de un poeme de Quevedo pu
blicade con =l titulo “"Barlase de todo estilo afecta—
do” por Gonzales de Salas en la Musa VI; para noso-
tros es un ¢aso paralelo al que acabamos de exomi -
nar en Caviedes. Consiste en un ejeycicio virtuosis-
ta a traves de la altermancia intencioral y declarada
de tres estilos: "(...), empieza, en el que llama 'es
tilo primero', con todos los topicos del <conceptismo
trovadoresco (...). ’

Luego elige ('estilo segundo') '...el estilo que
brél%a/ gn la culterana prosa,/ grecizante y latino -
sa .

En fin, decide hablar ‘prosa fregona/ que en las
orejas8 s¢ encaje'! y comienza en el 'estilo tercero!
(.i.)" MWPoesia Espaficla", p.551 ¥ ss., cn nota 91.

“"El motivo mis natural para poner fin a un poema
era en la BEdad Media el cansancio. (...) algunas ve-
ces Jel poe?a_/ pretende que la Musa se¢ ha fatigado;
otras, que &l tiene los pies cansados". Curtius, "Li-
teratura Europea" cit., Tomo I, p.157.

Jogé Maria de Cossio, "Fibulas Mitologicas cn Espafa",
p.684.

Ee ¢l "cultisme sintéctico de la lengua gongori -
na"™ "mis debatido en las discusiones gongdricas'.Da-

maso Llonso, "La Lengua Poética de Goéngora", p.177.

Ibiden. ps.181-182.

Démaso Alonso, por ejemplo, dice de la expresivi
dad del hipérbaton cn Géngora: “"(...) fue cn sus ma-
nos un instrumento apto que, en muchas ocasiones, sir
ve para dar flexibilidad y soltura a _la lengua, permi
te ol adreo encadenamiconto de un periodo, aqui facili
ta un donairc o una momentinca alusidn, alla un cfec-
$0 imitativo, a veces hace resaltar el valor cufonico
o colorista dc una palesbra, permitiendo su colocacion
en un punto donde ¢l ritmo ticne su cima de intensi -
dad, otras hacc surgir nitido, de punta cn blanco. un

cspléndido verso". Ibidem. ps. 190+191.
"Gdéngora y ¢l Polifemo", Vol. I, p.244.

ILengua Poética" eit., p.191.
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Luis Alberto Sénchez, "La Literstura Peruana", Tcmo
IT, p.476.

"Escritores Coloniales Americanos", p.279 y ss.

Ibidem. ps. 278-279.

En general, seguimos el inventario de hipérbatos
propuesto por Damaso ALlonso en su "Lengua Poética"
cit., p.182 y ss. No hemos tomado en cuantas altera
ciones del orden sintactico permisibles por el espa-

nol en cuanto al sujeto, verbo y complementos. Ibi-
dem. p.208.

Fernando Lazaro Canreter, "Diccionario de términos
filoloégicos".

Lazaro, "Estilo Barroco" cit.; Dps«33-34.
Vossler, "Introduccidn" dit., p.37.
Lazaro, "Estilc Barroco" cit., p.35.

Rafael Lapesa, "Historia de la lengua espanola", p.
218

Lazaro, “"Diccionawio" cit.

Ibidem.

Vossler, "Introduccion® cit., p.39.
Lapesa, "Historia" cit., p.228.
"Poesia Espaficla™ cit., 529.

4 esta concepcidn de lcs sustantivos adjetivados
parece apreximarse Susana Frentzel B. cuando, hablan
do ée Quevedo, dice: "(...) el licenciado Cabra 'era
un clérigo cerbatana' -y no es ya comparacidn, sino
definicién de 1la figura por el objeto-, (...)". "E-
jemplaridad de la figura humgna en 'Los Sueios' de
Quevedo", en: "El suciio y su representacidn en el Ba
rroco espanol" por Dinko Cvitanovic y otros,p.l438.

Vid. paragrafo 16 de este capitulo.
Albeitar= "s.m. El que cura las enfermedades dc

las bestias conforme a arte. (...)"Real hczdemia Es-
paficla, *Diccionario de fiutoridades".
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Gzrapina= "s.f. Lss porC1ones geguenas de lo 1i-
quido, cuando esta helado, (... em.

Lazaro, "Diccionario¥ cit.

Lazaro, "Estilo Barroco" cit., p.29.
"Dicc. de Autoridades" cit.

Ibidem.l

Ibidemn.

Curtius, "Literatura Europea" cit., Tomo I, p.392.
Alonso, "Géngora y el Polifemo" cit., Vol. I, p.37.
"The poetic art of Juan del Valle Caviedes", p.73.

"Algunas formas del lenguaje satirico de Juan del Vg
lle Caviedes®, ps. 349-350.

Ibidem. p. 351.

"Lingliistica e Historia c¢it., p.313, en nota 20.
Este caso es evidentemente mis gque un ejemplo de

virtuosismo fonético, si atendemos a sus peculiari-

dades sintacticas y morfolégicas y a su importancia

para nuestra historia cultursl.

"The poetic srt" cit., p.98.

"Agudeza®™ cit., Disc. XXXI.

"Ls Poesia Lirica Espaiicla™, p.170.

Juege usado por Gdngora ©n una de sus satiras.Ild
zaro, ‘'Estilo Barroco" cit., p.54%.

Curtius indica ls procedencia antigua y medieval
de este recurso del siglo XVII espafiol. "Literatura
Europea” c¢it., Tomo II, p.591 y ss.



CAPITULO II

BURLA DE 1O MITOLOGICO

1. Critica de los.tdpicos renacentistas.- 2. Polifemo y
Galatea: a. LEngarce de leyendas. b. £polo boticario. c¢. Di
solucidn del mito.= 3. Narciso y Eco: as Narciso. b. El do
ble reflejo. ¢. La'inagen en ei agua. d. Eco. e. Hibridis-

mo.

1. CRITICA DE_LOS TOPICOS RENAGENTISTAS.

Denbtrzce dél corpus dez la lirica barroca espsfiola ,
actlla ccn nitidez la burla simple o corrosiva manipulando
la sustancia tradicional clasica renacentista. A  partir
del material proporcionado por Ovidio, se saturan por 1lo
burlesco fabulas grecolatinss ccmo las de Piramo y Tisbe,
Apolo y Dafne, Leandro y Hzro, Buridice y Orfeo, Polifemo

v Galatea, etc. (1) Es claro que no fue ésta la ﬁn;ca fer-



ma de asumir lo pegano, basta como ejemplo referirnos a 1lga

asimilacidn cristiana que elsbora Calderdn en su dramética.
Vossler, tratando del teatro en la épocz de Lope,dice res-

pecto a la hntigliedad: "O se vié obligada a desaparecer de

la escena y refugiarse en lcs librcs o en las celdas de es
tudio de los docteos, o hubo de scportar dos cosas que la

despojaban de su dignidad: la burla y el milagro cristiano

de la gracia" (2) 'TIdee @ésta que Emilio Orozco Diaz amplia

"g los demds géneros y al Arte" (3).

Una persenalidad tan diferenciada como la de Gén
gora promucve en Espafia la tendencia a las fadbulas mitold-
gicas burlescas. ' Para José Mawia de Cossio (4) tal nucvo
género implica un principic critico, mentor de  actitudes
que superan la cristzlizacidn de las ineclinaciones renacen
tistas; detras de esto en realidad se-encontraria como im-
pulso creador el ingenioc, gue, como. vimos cn ¢l capitulo
anterior, se convierte en fatalidad exisbencial del hombre
barroco:

~ "(...) es el caso que la mayor  parte
de los ponetas siguen tratando cstcs asun
tos miticos con procedimientos tan culte-
ranos y artificicsos como pudo tratar vi-
llamedigna el caso de Feetdn o Soto de Ro
jas el de f£donis. Y ello descubrec gue si
su actitvd ante el fondo dc su fabula po-
dia ser irdmica, literariamente trataban
de afiadir un nueve capitulo al de los pri
mores dc¢ su arte culto. )
(...) Pretendian los poectas que asi en
tendian su arte, depurar y purgar la at-

mésfera pcética de los tépicos que amena-
zaban convertir la poesla cn retoricc ama



reramiento, y al rectificarles les infun
dian nueva vida valiéndose del poder pur
gative de la gracia pcética". (5)
En Géngora parece concretizarse una de esas &c-
titudes diplices del Barrcco, ias cuales tendiendo hacis
lo que aman no pueden evitar desmixtificarlo: "(...) el

género burlesco de pcemas mitoldgicos no es sino la auto-

critica de una escuela /el culieranismo/, toda una manera

retdrice reaccionando scbre si misma para la burla y la
satira". (6)

En cuanto_se trata de Caviedes, estudiaremos co
mc modes de actitud barrcca sus "Polifemd y Galatea ¥

Narciso y Eco". (7)

2. DOLIFEMO Y GALATEA

a. Engarce de leyendas.- Damaso Alonso estable

ce las dos vertientes en que ‘la~fibula habia ido tomando
forma en Grecia: una, referida a la compssicidn homérica,
en la que ¢l feroz ciclove es, finalmente, cegado por Odi
seo; la otra forms tradicional corresponde a un Polifemo
"onamorado y mGsico", historia que va siendo configurada
por los poetas bucdliccs. DPcsteriormente ambas tradicio
nes son continuadas en Roma, en especial por Virgilio, sg
gin el modelo homérico, y por Ovidie, siguiendo a los bu-
cdlicos (8).

leyendas, cstablecien-

Q
n

Caviedecs engaxrza las &
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do un nexo de orden motivacional: los navegantes homéri
cos son atraides por los dioses para vengar el crimen de
Polifemo, que habia destruido al pastor Asis.

En la base del poema se percibe la estructura o
vidiana y la de Homero, seguidas por Caviedes en sus ni-
cleos narrativos principales (9). Sobre aquel fondo de
orientacién primigenia se va armando la nueva fabulsg, de
cuyos elementos de burroquizacidn trataremos en sgguida.

b. Apolo boticario.- "Invoco al Dios de  poe-

tas/ como a primer boticario/, porgue con su ayuda pue-

da/ burlarme squi sin empacho/. Seficr, Sol, Febo G Apolo,"

(117). Ya la invocacidn burla un procedimiento de retdri
ca clasica. Apolo, "dios de pcetas", es transformado en
"primer boticario™, en el sentido de principal o maximo;
“ayuda® alude Gautc a lea inspiracidn como a su  acepcidn
médica practica, (lavaetiva, enema), convergencia de alu -
siones gue nos hace penssar en alge familiar a Caviedes
(10), es decir, la relacibn grotesca entre ciertas fun-
ciones fisioldgicas y ls creacidn podtica. ILos demas
versos, al jugar con las denominaciones mitoldgicas,con-
‘tribuyen a cscamotear por segunda vez la identidad  del

dios. El poema concluye con una estrofa semejante en su
actitud irreverente al fragmento que acabames dc citar,

al dar uso burlonamente a un tdépico tan difundido en el
cédigo retdérico tradicional como es el del cansancio <o©n

el poeta.
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c. Disolucién del mito.- Es el concepto de gigan

tismo lo que Caviedes toma en cuenta para lod aspectos de
descripcién fisica; sobre el ciclope citaremos algunos ca-

S0Ss:

- Una comparacidén por lo absurdo, mucstra de su
incredulidad por lz fabula:

"Erase el tal gigantdn
jayan tan-desmegurado
que 10 ha habido en las mentiras
ninguna de su tamgno™. (117)

- Una excusa por "lo genético':

"Copiarlo en embridén-pretendo
porque no hay para pintarlo
de todo punto pincel,
lienzo, colores ni espacio. (117)
- Comparaciones cuantitativss:
#Canamo geria el pela™ (117)

"Por'la vega de la frente
vasaré gin dilatarlo® (117)

"/.su 0jo-/0jo-dc puente ha de ser"(117)

"Tenia por nifia de él1 / del ojo /
una vieja de cien anos" (117)

"/de la nariz_/ eran las ventanas puertas
y el caballete caballo.
Era la boca una gruta,
los dientes ewvan pehascos,
la barba era de ballena,
v el pescuezo un campanario".(117-118)

Por su parte, Galatea sera una bella "giganta/
que moria por enanos"(1i8). Su descripcidén tambidén se
rcaliza cuantitativamente. Lo peculiar de csta Galatea,

aparte de su tamafio, es su carécter prostibulario. En
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cuanto a Asis, lo vemos como el “pastorcillo humilde", y

no entre los de la ninfa.

Considerando la primera linea narrativa del poe
ma, la "bucdlica"', estemos ante un ciclope y un pastor
gue comparten sus relaciones con Galates: "Asis era el
de su gusto/ y Polifemo el del gassto". (118).

La accidén del mito ha sido extensamente vulgari
zada en sus motivaciones y en su azmbiente. El suceso  se
halla transportado a la €poca del autor y su ubicacidén es
pacial también le es familiar a éste: " Juntése un grande
concurso/ de las gigantas del barrig/ que en unas casi-
llas bajas/ vivian junto del Rastro%. (121) (Aqui debemos
entender "Rastro® por camal).(1l)

Para unz idea de conjunto sobre el espiritu del
poema, citaremos la "epistola" definitoria que conviag Poli
femo a la "ninfa":

"Trinchitaria Galatea,
que viene a ser sicte grados
mas que ramera, ya he visto
tu gmor y tu aleve trato.
Bien s& que a otro pastor quieres
porquc te gvarde el ganado
cab>io, cue estas haciendo,
pero no he de ser yo el manso;
él si guirdese de mi
gque si 1o cojo a las manos
he de cascarle, ademés
que ya coamigo ha quebrado.
Una gala que tenia
que darte eow el Octavario,
se 1la daré a la Tarasca
que me hace mas agasajo.
Yo te cortaré las cara,
aunyue no quedec vengado,



- GBS =

que para tantcs reveses
es poco despique un tajo.

Quédate para quien eres

¥ quiers al pastor villano
muchos afios. Y los dioses
te guarden mientras te mato,
Polifemo". (...)" (124)

El ganado cagbrio a que se refiere el ciclope es,
evidentemente, la copiocsa ccleccidn magsculina de Galatea.®
1a desublcacion miteldgica de Pclifemo se acenta con su

_afincamiento sclesiastico, insinuadc esto por "Octavario"
v "Tarasca® (l2). En el versc 13 se observa una  fdrmula
disparatada, usada ya por otwos puctas (128); se trata de
la descompcsicidn del nembrz de ls amada del gigante: Una
GALA que TEniA. En el concepto gque sigue, los "reveses" g
luden a los trajines amorcoscs de Galatea, a su 1infidell -
dad, y se juega comparativamente con el sentido de “"tajo";
el rio ¥y su curso sinuoso , sinuoso como el comportamiento
de la ninfa.

Esta carta de Polifemo atrae la atencidn sobre
Ovidio y sus "Hercidas¥j, grupo de cartes ficticiamente a-
tribuidas & personajos femeninos de la leyenda mitica, al-
gunas de cllas con raspuestos de sus destinatarios. Cavig
des po incluye la conbesbacida d? Galatea solamente por un
juego eufemistico: ¥/pox/ honor dcl galadn lo callo" (125).
£l tono de este verso y el dec la comunicacién del gigante.
deslindan otro factor antirretdrico, atentando contra 1la

elevacidn del género epistolar ovidiano.

Estando presente un sistems de incengruencizas
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que establece como un todo el material fabulistico y a-

quel proporcionado desde la cercasna realidad, se hace po
sible considerar un proceso inverso al de vulgarizacidn
del mito, por el cugl queda expuesto el sentido de miti-
ficacidn a lo grotesco ejercido sobre ciertas formas de
esa realidasd, en las que Caviedes y el Barroco suelen cu
riosear. Uha rama celestinesca de la sociedad altera
sus dimensiones, se mitifica tendenciosamente. Que el
Barroco tenga en muchas de sus expresiones una como len-
tec naturalistica, que hara exceder a lo real multiplican
do s6lo ciertos aspectos, denuncia claramente su impul-
so deformador, su gravitacién por lo monstruoso.
Volviendo al factor disolutivo que lesiona el
orden mitico retbérico para postular un cddigo nucvo -cl
de la ironizacidén de 10 pagano-, mostraremos una sutil
vy casi desvanecida ironia, que se ubica Justo cn la arti
culacidn del esquema bucdlico y el homérico, cl cual ha-
ce su ingreso. Los fugitivos griegos son atraidos al cs
pacio polifémico por los dioses, (personajes miticos fun
damentales cn la movilizacién épica antigua, dcterminan-
tos de una cierta fatalidad). Ia motivacidn de esta izn
gerenciz divina es decididamente corrosiva: los dioscs
han de vengar el crimen del ciclope, tomando como 'protc

gidos™ a una cspecic de pareja prostibularia:
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"Tentd un pendn con el pie
Y, Ppasandole a la meno,

matd con el canto g fsis,

¥y la ninfa 1llord el canto.
Sentidos los dioses de esto
trajeron, para vengarlo,

uros derrotados griegos" (125~126)

Articulada asi la segunda versibn del mito, a
trama se extiende con fidelidad a los sucesos homéricos,
aunque siempre en fbérmula gruesa. Como epilogo, el cie-
go Polifemo se traslada "a la corte", mendigo y cantor
de su ceguera amerosa. Si en Ovidio la metamorfosis sec
proyectaba en Asis, agul habra de ser Polifemo el "trang
formado”: de la ceguera amorosa el Ciclope llega al reco
nocimicnto de su estado por la ceguera fisica, se desen-
gahia:

"Ulises no, que el poder
de Cupido me cegd;
pues cuando llegué a perder
el ojo gue me quitd
entonces lo eché de ver". (0263)
El desengarfio es, como veremos mas agdelante, un

rasgo barroco fundamental, que se adentra en la orientg

cibén ascética del momento. (;gE)

3. NARCISC Y ECO

a. Narciso.- De los cuatro elementos que el Ba

rroco recupera de la Antigiedad (Lgua-Tierra-hire-Fuego),
tomados por este poema como especie de reserva paradigna-
tica, Caviedes ha preferido, tratdndose de Narciso era 1lo
mis cercano, la forma 1liquida, on la que su diverbtimento

sc scuatiza, golosamente. Del reflejo y su condicidn flui
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da derivarédn principalmente los conceptcs graciosos, las
ironias, las antitesis, el juego fonético y de sentido. Cag
viedes en este poema es un sutil ironizador de un mito amg
ble para €l y su mundo. Su Narciso continGa siendo "...a-
quel bello joven/ que en el espejo del agua". Los Taszos
propiamente figurativos de lo grotesco escasean,y tal acti

tud tiende mas bien a configurarse en los procedimientos
enzarzados de la estructuracidén por la brevedad conceptuo-
sa, adivinatoria, pseudoenigmatica.

Verse y descarse, esquivar a Eco y a las ninfss
gue lo descubren, y morir saciendo flor, es el corto esque
ma que sigue Caviedes para Narciso, centrando su juego en
la ingsibilided del reflejo iluionante y en el "imajina-
miento” del enamorado. Un Jjuego de desengahos que conclu-~
ye como ejemplo aleccionador sobre la necedad humana.

b. El doble peflejo.- ¥/ Cupido_/ Con agua le in

troducia/ sus abrasadoras ascuas/ y aun con aires, ¥y su
voz/ era oco en &1 cuanto llama". (197). Voz y figura,
constituyecn los atributos personales de Narciso,cuyas roc-

producciones, vias igneas de lo erdtico, son la hiperboli-
zacidén burlona de uno de los motivos esenciales de la fabu

1a seriamente considerada: el reflejo. Sin cmbargo, csta
duplicidad del motive no se extiende al resto del poema,
quedando como término operativo en la sucesidén de circuns-
tancias irdnicas, o de "agudezas". Los cuatro versos  sc
cierran conceptualmente acabando en lo instantance do su

funcidn, sin ser responsables de mayor relevancia cn ¢l re



- B8

lato. Cecmo hemos dicho, ha de ser el reflcjo visual 1la

siturcidn gue acumulara con preferencia las ingcniosidades

del pocta.

c. TLa imsgen ¢n el agua.- La visidn acuatica de

Narciso scra trocada en: flecha de Cupido; clemento de cm-
briaguez; "ninfa aguada"(l%); trucha inasiblc; ninfa pinta
da; sombra y no scl; "ninfa tan remojada"; pedrada del a-
mor; rosa ¢ Narciso; pintura de imprenta; estampa improsa
en tinta blanca; lumbre del agua; dama barata; cara vana
(en juego con carabana); Narciso en aguas (juego con cna-
guas); peria imaginada (para un Narciso  buzo); ninfa mu-
lata; copia (opucsia a vivas); etcs
De las alusiones que ¢l reflejo sufre en Cavic -
des, tencmos una marca de elevada incongrucencia con respeg
to a la imagen clasica de la fabula: 1c negroide.
"Que era su sombra imagina,
que sin duda era mulata
la ninfa, si en agua vista
¢s cualquier sombra parda.
Y no e¢s mucho, quc hay novicios
guc son geclocsos de pasas,
y en las =epas dcl amor
se mucren por vendimiarlas". (200)
Por unag simple inversidon del reflejo,inplicite en
cstos versos, se llega a un raro Narciso "pasas”.
Surge inevitabie el barroco impertincnte, la cu-
riosidad fisioldgica, al dcscartar la superficic tQrsa di-

solviéndola cn el otro rostro desilusionante. La realidad

aparencial se esfuma en su trasfondo desechagble, la amar-
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gura ascetica de la existencia en este 'globe del mundo™

se retuerce con ironia, transportada a nuestro poema por
el concepto atrapado en la pequefia unidad retérica:
- "Y fué mucho, cuando el joven
slempre que iba a pescarla,
el cuerpo no la cojia,
mas cojiale las aguas“. (200)

Del cuerpo imaginado quedaria s6lo un residuo
metabdlico, metaforizado por el elemento "aguas" (14).

En una composicidn dedicada al "Casamiento de
Pico de Oro" se hallan estos versos:

"Enamordse la dicha
del mediquillo peinado,
Narciso que en orinales
mirs siempre su retwrato™. (267)

No existe aqui la elaboracidén gue sc muestra
en el fragmento de la fabula citado, siendo la idea lan
zada abruptamente. Podemocs vér que-las relaciones del
reflejo con el detritus.no son exeepcionalces cn Cavicdes:

"qué dirén los orinales
cuando a la vista lcs alzas
de ver tahalil y valona

que en su vidrio se retratan'. (2?%, "Al
doctor Yanecz".)

d. Eco.- ILa ninfa cnamcrada servira a Cavig
des de motivo para el cjercicio ingenioso, =zceptado
despreocupadamente como mero apéndice impucsto por cl
mito tradicional:

"Era airosa con estremo
porque del pelo & la planta

cra cn buen aire compucsta
si gra de voces lz llama.
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Grandisima respondona .
que, sin reparar en nada, '
a su Narciso galéan
le volvia las palagbras". (198)
El elemento aéreo del fendmeno acGstico mitifi-
cado se incorpora en figuracidn subrepticiamente burlona
de lo invisible. En "llama" estd el quid del concepto

-como llamada y como fuego, para ambos indispensable el

aire, de la misma forma que para el eco-. ILas alusiones
"cientificas", o todavia alquimices, se amplian adenas
por otro término de doble sentido: "compuesta¥. (15)

e. Hibridismo.- La unidad de¢ la fabula codmica

ha de tolelar, una vez concluida, 1la adhesién de varios
versos aleccionadores. El hecho de hallarse al final de
un juego ingenioso de ironizaciones mayormente nada tras-
cendentes, con casi una moraleja como apéndice, podria su
gerir la existencia de un forzado elemento parasitante.

Sin embargo, las dos partcs se acondicionan mutuamentoc

por expansiodn del sentido irodnico del relato hacia la rea
lidad circundante, con mis-o menos serias prctenciones mo
ralizadoras.

Hibridos de esta condicidn S2 pucdcen asimilar a
la actitud que Pfandl (1l6) establecia en forma amplia cn
el interior de la cultura barroca: el "colectivismo esté-
tico"™. Por &l no sbélo se unificaba diversas artes c¢n un
conjunto, sino que se integraba miltiples caracteres for-
males propios de una misma esfera artistica y nivelaba o
mezclaba disparidades emotivas, de contenido, situaciona-
les, etc.

En el pocma de Caviedes, de por si cscaso de c-
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lementos narrativos, durante la porcidn fabulistica nos
damos con la ironia por la ironia; al concluir cste pri-
mer sistema, su sentido gutdénomo se ve inducido por otra
intencionalidad: la moralizacidén. El1 resultado es 1la
mucstra hibrida que conocemos, inesperada, conscguida
por imposiciones.

Cerramos asi esta exposicién de dos modelos dc
barroquizamicnto en el género de los romances burlescos

de asuntos mitolodgicos.



NOTAS

1- Pfandl, "Historia" cit., p.510.

2- "Lope y su tiempo™ cit., p.236.

5- "Temas del Barroco', p.XXXIV.

4- "Fgbhulas Mitolégicas™ cit., p.517-518.
5- Ibidem. p.519.

6- Ibidem. p.517. (No es dificil suponer que csta aficidn
burlesca hallara uno de sus impulsos més vitales cn
el trasfondo religioso cristiano, que en el Barroco
tiendc a distanciar los elementos paganos rcnacentistas.

7- Cavicdes posce otra composicidn de tipo jocoso: ”Fa
bula burlesca de Jupiter e Io" (147), que no considera-
mos para ilustrar el presente capitulo.

8- "Gongora y ¢l Polifemo™ cit., Vol. I, Cap. IX.

9~ Naturalmente; no pretendemos-insinuar que cl pocta
haya tomado directamente de les fuentes clasicas la in-
formacidn sobre estos temzs. En todo caso, Renacimien-
to y Barroco son cstados de cultura fuertcmente invadi-
dos por lo mitologico, de tal modo que cste material sc
alcanzaba por multiples fuentes indirectas. Accrca del
problema de la difusidn cultural en el 8iglo de Oro,
Vossler aclara que la aspiracidén a lo culto no conocia
11m1tes de capas socigles, contrlbuypndo csto a la cox-
pansion espontanca de infinidad de tépicos intelectualoi*
g¢gs: "Ingenio, prontitud en la réplica, mcmoria bxpcdl
tiva, rico saber dispuesto a emplearse c¢n todo momento,
alusiones a lo inmediato y a lo remoto, a dogmas ccle -
siasticos y a mitos antiguos, a la sabiduria sagrada J
a la _Pagana, todo csto cra amable y constitula una aSpl
racibn tanto para el hombre vulgar como para cl acadcml
cc". "Lope y su tiempo" cit.,p.135.

10- Presente en otros poemes como "Romance alevoso” (0129)
v "A un poeta”(013%?7),.ambos tan de sentina y morbosamen-
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te ingeniosos,

“Dice. de Autoridades™ cit.

"Octavario.- S.m. Ia fiesta que sc hace cn los ocho
dias do_una octava, con scrmdén, musica y demds funcio~
nes de la Iglesiah.

"Tarasca.—qg;.f° Figura de sierpe quec sacan delante
de la Procesidn del Corpus, que ripresenta misticamen
te ¢l vencimiento glorioso de nuestro Sefior Jesu-Oris—
to por su sagradas muertc y Posién del monstruoso Levia
tan. Es voz tomaoda del vorbo gricgo theracca,que sig—
nifica amcdrentar, porquec cspanta v amedrenta a 1los mu
chachos™. "Por glusién se 1llama la mujer fea, sacudi
da, desenvuelta, y de mal natural™. Ibiden. -

Gracidn, "sgudeza" cit., Dise. XXXI.

Vid, Introduccidn, ps. IX, X; Capitulos V v VI,es
peciatmente ps. 85, 86, 98.

"hguada.- BEs voz de la pintura: y son los colores
de negro y blanco, con gque solo pintan, ya on lienzo,
ya con papel, o en pared, pintando solamente las figu -
ras con sombras y luces". "Dicc. de Autoridadesh cit.

"hguos mayores y menorés.- Vulgormente llaman aguas
mayorcs o los gxcrementos grucsos del hombre, y meno -
res los cxcromentos fluidos. (...). Las mcnores. Uri -
na." TIbidem.

Cossio, comentando esta fabula dc Caviedes obsecrva:
“El estilo llano lec hace caer a veces con prosaismos
quc cn ocasiones tiencn el encanto de buscar oxplica -
cioncs racionales z casos poéticos y sin realidad, co-
mo si fuera un prenuncio del racionalismo que ha deo in
vadir la poesia cspoliola pocos decenios dcspuds". YFa-
bulas Mitolégicas™ cit.,p.746.

Nos permitimos hacer una pequefla acotacidn al respec
to. El pocta sc holla, evidentemente, dentro de la c-
volucidn cicntifica inicinda por el Renacimiento -objc
tivismo que Hauser hace volver hasta el "naturalismo
del gotico" ("Historia social de la literatura y cl ar
te", Tomo I, p.345 y ss.)-, dc esta sucrtc, no pucde
tomarscle aisladamente como "un prenuncioc del raciona-
lismo..." ZLas cxplicaciones que hace Caviedes son, de
otro lado, una caracteristica de su estileo (ver cupitu
lo anterior, p.4l1). Sobro el "estilo llano" que regis
tra Cossio on cste pooma pucde decirse que oxiste sdlo
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a nivel de le exclusidén de hipérbatos comnplicados,y np
cen cl cstrato de los conceptos que, como se notarg por

lo tratedo, carece dc lo sencillez gencraliz~dn por cl
¢studioso c¢spnfiol.

"Historin" cit., p.270 y ss.



CAPITULO ITI

CONDICION DEL POETA

1. DPoesia y fortuno.~ 2. Caviedes y Clarinda.- 3. Poesiaz

¥ consuelio.

1. POESIA Y FORTUNA

Seglin Caviedes la poesia, aun la aubéntica, no
proporciona fortuna a los poetas. Locura y miseria son
para el "vulgo" cualidades definitorias del infeliz que
se entrega a la caza de conceptos. Caviedes mismo se po-
ne come ejemple de mala fortuna, y escribe sobre su juven
tud:

"Héme criado entre penas
de minas, para mi avaras,
mas j;cuando no se complican

venas de ingenio y de plata?" (34)

En un romance al conde de la Monclova (36), que



-~ 80 -

habia escrito un pcema, Caviedes expone, irdnicamente, una
hilera de conceptos sobre los estereotipos gque el “vulgo"“
se ha formado en relacidn con la figura del vate:

"Ser pveta y ser Virrey
desinteressdo y pio,
como lo sois, se complica
S1 uno es puerco, lo otro es limpio.
Mirad, Sefior, 1o que haceis
gue con el vulgo imperito,
pierde por la vena, siempre,
la sengre lo esclarecido;
porque en dando ser pdeta
os consideran vestido
como a mi y otros ingenios
de andrsjos del Baratillo"; etc. (36)

"/ considérannos_/ sustos dec los mer&ade—
_Tes,
elogiagdores de ricos,
gorras de todo banquete, Tetc. (37)

"Aquesto es de 1a_pobreza
tercer grado de mendigo", (38)

"si es pobreza de pobrezas
como siglo de los siglos"; etc. (38)

Otras alusiones a pobreza en el pocta:

"Huye de la poesia y de la ciencia,
porque el hombre sin éstas sc ho elevado”,
("Remedio para ser rico™) (108)

"dice que de puro pobre
da en poeta..." ("Memorial") (156)

"S6lo para los poetas
no cxiste diablo, porque éstos
por no tener, zun no tienen
un disblo cntre ellos™. (188-139)

"mas escaso gque banquete
de poota qu. convida;" (277)

En cuanto a la enajenacidn proverbial del poce-
ta: . '
“Necedad e¢s ser discreto
locura es tener juicio.
Bsto es, Sefior, ser pocta, (38)
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"Y si este /diablo_/ le¢ hay, no les tien-

LE?.:

por no ser capaz de hacerlo,
pues siendo diablo tan loco
no es pcsible tenga tiento". (189)

(Subrayamos la dilogia)

"Pero esta sombra le traia
tan fuera de si, gque andaba
suspenso, como peeta

al que un concepto le falta". (200)
Hablando més seriamente niega estas opiniones
del "vulgo", que &1 suele tomer para sus Jjuegos de inge-
nio:

"No son los poctas locos,
como el vulgo lo ‘'regona,
los que quieren serlo si,
como tG, que tal no logrss". (166)

Deja, entonces, la locurg en manos dc los fal-

sos poetas.

2. CAVIEDES Y CiARINDA

De los temes principsles estudiados por Anto-
nib Cornejo Polar en su edicidn d;l '"Discurso en loor de
la Poesiag" (1), extraeremos aquéllos que nos permitan a-
centuar las diferencias fundamentales entre las ideas de
Caviedes y la poetisa del Renacimiento, en sus modos de
enfocar la situacidn de poesia y poeta.

Bl tdpico humanista del poeta como "dispensa -
tor gloriae", por el cual “sirve (...) la poesia para o-
torgar honra y fama a quienes la escriben y de quien tra

ta" (2), expuesto por Clarinda, vemos que se troca para



Caviedes sblo en vituperio v miseria, siendo en ésta donde
los poetas "se engendran/ como gusanos del queso" (191).

Ante el "inGtil cosa" (165) del Toeta de la Fibe
ra, en Clarinda" afirmase que la poesia adoctrina y delei-
ta. TLa fruicién que de ella procede aharca toda la vida
del hombre, en las mis disimiles circunstancias. Y la en-
senanza engloba tanto cuestiones religiosas cucnto filosO-
ficas, morales y hasta.cientificas". (3) La inclinacidn
por lo utilitario prevalece en el "Discurso": “Su inten-
¢ibn, (...), es demostrar que dec la poesia nacen inconta-
bles provechos al hombrec. Nzda mis oportuno, entonces,quec
subrayar la funcion pragmitica de la literatura™. (4)

La ncgabiva importencia atribuida por Caviecdes a
la carencia material como paralelo o “"sindnimo" (5) ‘dec la
posesidn de ingenio poético acusa la visién rcalista dc un
fenémeno de disfuncibn social creciente, si tencmos en cucn
ta cespecialmente el siguiente fragmento del "Discurso! (Q),
en ¢l que sc recurrc al mismo juecgo de palabras sobre cl
término "vecnas" que usa Caviedes (34): !

"Fuc 2l cerro dondc ¢l Lustro e¢s buen tes

[tigo,
quc valc m&s su vena, que las venas
de plata, qu'alli puso el ciclo amigo".

El scntido positivo de '"venas dec plata' sirvc co
mo punto dc comparacidn cn superlativo a favor del ingenio
cn cl texto de Clarinda, cuyas idcas acexca dcl pocta y la

pocsiz son todavia correspondicntes a la conccpecidn del hu
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manismo renacentista, que otorga plens funcidn social a la
. {
creacion poética, dotandola, como hace la poetisa gndnima,

de un elevado prestigio, honores y privilegios.
En uno de los beneficios que provienen de la po-

sia coinciden los dos espiritus: el consuelo:

Caviedes: "(...) poesia y ciencia dan consuelo"
(110)

Clarinda: "Tu alivias nuestras penas i pessio—

/nes,
i das consuelo al animo oflixidg,
con tus sabrosos Metros, 4 Canciones®.

(2)
Es la poesia para Caviedes un refugio personal
en medio de su exclusidn como participante en la comunidad,
mientras Clarinda afirme su apertura servicial hacia la so
ciedad, sicndo el consuelo uno mas de sus valiosos aportes.
La abundancia de utilidadcs que brinda al hombre la poesia
aparecc como determinante y prueba de su importancia en la

poetisa: (8)

"Pucg si une vtilidad haze de hecho,
ser cada coga de por si importante,
qu'inmportara quie%n) muchas nos 3 hecho.

Fs 1z Poesia un pielago abundante,

de provechos al ombre: i su importancia

no es sola para un tiempo,ni un inztagn)
tev.

3. POESIA Y CONSUELQ

Con 1a aceptacibn del origen divino de la poesia:
"1 sangre se hereda, pero/ la vena es un soberano/ don,
que el ciclo comunica,/ que nadic llega 2 hercdarlo” (167),

para Cavicdes 8sta sc hace cargo de una labor purgativa,dg
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salienante,consoladora, frente al afan lucrativo de su am-

)

biente:

"(...) el que usa del talento,
que anda elevadd en cosas superiores
Yy el oro y plata nov andan en el viento,
discursos halla, coplas y aun amores,
de esto enriquece el pobre entendimiento,
vestido y sustentado de primores". (101)

"(...) el talento
se consigue perddn que ofrezco al cielo;
con su luz entretienc y da contento,
si poecsia y ciencia dan consuclo,
con que asi el que tbtuviere entendimicnto
cl mas feliz sera que hay cn cl suclo”.

"que siempre ha sido ¢olirio (110)
a todo magl un discreto'. (289)

En Cavicdes no sc trata dc encontrarle valorcs
practices a la pocsia, de tal forma que pueda integrarsc
en ¢l sistema social, como era 10 gquc se pretendia con el
Renacimiento, sino que sce busca una fuga protcctora en vis
ta de 1la disfuncidn social del poeta en la nucva &poca: la
pocsia ecs shora Mindtil cosa®, y su creador un descngafiado.
Como dicc Vossler, desde la muerbe de Felipe II '"crecid con
cl pais el numeroc de cxistencias dcsengafadas, perscguidas
y fracasadgs. La ambicién, la caza de¢ pucstos, la calum—
nia, prevalccicron, asi como la forma autoritaria del Esta
do no llegd a tener éxito alguno c¢n ¢l exterior, y eon cl
interior fuc rigida y oprecsora'. (9)

Tal vez todo el prurito virtuosista de entonces,
la proliferacidén de “"ingenios", la cxacerbada  producciodn

literaria y pscudoliteraria, no fueron més quc producto dec
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aquel horror vacui -identificable ya cn cuanto al cspacio
en la arquitectura y dccoracidn barrocas- generado por me
canismes de desaliengcidn, cn algunos casos COMO un GSca
pe intcligente respecto del munde. (10)

La resignacidn quec muestra Caviedes cn su pobre
za, aplicandose al ingenio como Ynica posesidén ¢ infundi
do sobrenaturalmente, cncucentra su expliczcidn cen el cato
licismo contrarrcformista y on ¢l absolutismo politico.
Tal barroquismo idcologico lo tenemos concretizado on cl
modelo del Mundo como Teatro, gue exige en cada cual a-
sunir ¢l rol quc cl maximo Autor ha entregado para 1la
Praxis mundana. Fl poeta Cavicdes acepta su oficioc, don
divino, y su pobreza, cl uno counsuelo de la otra.

Este pobre peceta, alguna vez minero, comercian-
te sin fortuna ecn todo tiempo, cscribe resignado s uno de
los tantos versificadores sin ingenio que 1o irritaben:

“Lg pocsia, si cs mala,
¢s irrisibn; si ingeniosa,
es desgraciada, con gque
a ser vienc inatil cosa.

La fortuna no s¢ halla

con ingenio, porgue cs loca

y Gan s0lo favorcce

obras y palabras tosces.

Solo esta prenda scr pucde

premio justo de ¢lla propia,

que por eso no la tiene

para hacer meyor su gloria”. (165-166)

La poesia sdlo sc paga con ella misma, su ca-—
rencia de forbtunma os un privilegio, para su mayor gloria.

QL)
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NOTAS

Capitulos Tercero y Cuarto.
Cornejo, "Discurso™ cit., p.128.
Ibidem.

Ibidem. p.l1S94.

"y si sobre lo goeta/ entra ¢l sindénimo o io/
de minero, que s de pobre/ confirmacion del ba gwsﬁ

mo", (37).

Versos 529 y ss.

Versos 769 y ss.

Versos 661 y ss.

"La Scledad% citv., p.287.

Vossler sugiecre que la mescolanza acccsoria ca-
racteristica del tectro de Lope como aversidn al va-
¢cilo, respondc a la exigente insaciabilidad del pGbli
co: "Los espectadores no querian pausas durante el
ticmpo que dcbia durar la roprescntacidn: ni teldn
corrndo, ni c¢scena vacia. El miedo a2 que se marcha-
ra ¢l publicc ¢ se¢ quejara de demesiadas pocas curig
sidades y sensacioncsz, trajo consigo el quc, por una
cspecie de horror vacuil, s¢ intercsisran centrcmescs,
donzas, canciones y figurss accesorias". “Lope y su
tiempo™ cit., Pp.339.

Idca muy semejante construye Caviedes cn su clo—
gio flnebre "A la mucrte del macstro Baes": "Sus mé-
ritos no premlados/ son sus aplausos mayorcs,/ por-
guc cl ingenio y la dicha/ sicmpre agduv1cron dis -
cordes ./ Sin la sal dc la dcﬁgraﬂla/ los mas ilus -~
tres varones/ dejon dudas de si saben/ sus primores,
a primorcs®.

(R178-R179).



CAPITULO IV

L O HEROTCO

Nostvelglia del pasado.- 2.

ttaballeroz Chanflones!.-
"Diente del Pgrnasct.

1.  NOSTATGTA DEL PaSADO

Como sustrato general, 1a declinacidn espaifiola

ea el siglo XVITI gliments formss de extraiamiento

de lo
heroicc pasado, acordes con la descengafiada certidumbre

ie su irrecuperabilidad.

bLquello que Hzuser denomina ¥le segunda derro-
ta de la caballeria"(l), propiciz los medios para el ex-
tenso corpus de la desilusidn que habra de desarrcllarsc

en la cultura espaficla del ' Barrots:

t(...) donde brilld con mis esplerdor
el resuvcitsdo espiritu caballeresce tan-
bién fue la desilusidn mes grande,zl deog
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cubrirse que el predominio de los ideales
caballerescos era una ficcidn. & pesar de
sus triunfos y de sus tesoros, la victe -
rioss Espafia hubo de ceder antec la supre-
macla economica de los mercachifles holan
deses y de los piratas ingleses; no esta-
ba en condiciones de aprovisionar a _sus
héroes probados en la guerra; el orgullo-
so hidalgo se convirtid en hambriento, si

no en picaro y vagsbundo". (2)

De esta manera, se¢ hace conscientelo inactual
de la existencia e ideales caballerescos, en ¢l espacio
del racionalismo politico y social que se imponia a Es-
pafia. (3)

Por su parte, Mariidtegui describe cl proceso
de desplazamiento gue padece la praxis heroica en  las

colonias espaifiolas de América:

"Venidos de Espefia a ocupar tierras pa
ra su Rey (...), los conquistadores pare-~
cen impulsados a veces por um vago presen
timiento de que los sucederian hombres
sin su grandeza y audacia. Un confuso ¥y
oscuro instinto los mueve a rcbelarse
contra la Metrdpoli. Acaso en ¢l mismo
heroico arranquc de Cortés, cusndo manda
quemar sus naves, asome indescifrable es-
ta intuicidén. En la rebelidn de Gonzalo
Pizarro, alienta una tragica ambicidn, u-
na descesperada ¢ impotente nostalgia. Con
su derrota, termina la obra y la raza dc
los conquistadores. Concluye la conquis-
ta; comienza el coloniaje. Y si la con-
quista es una empresa militar y rcligiosa,
¢l colonisje no e¢s sino una cmpresa poli-
tica y cclesiastica. La inaugura un hom-
brec de iglesia, Don Pedro 8¢ la Gasca. El

- celesiastico reemplaza al evangelizador.
El Virrcoynato, moliciec y ocio sonsual,tra
eria despuds al Pert nobles lebtrados %
doctores escolasticos, gente ya toda de o
tra Espafia, l2 dc la Inquisicidon y de 1la
decadencia®. (4)
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En literatura veremos aparccer la cvocacidn dei
los ticmpos de esplendor é&pico paralelamente con el sur
gimiento dc la ironizacidn y la burla escéptica, construi
das ostas Gltimas por medio de 1a esfera horoica inci-
ﬁiendo en tipos y situaciones carcntes de dicho ideal.De
tal mancra, nostalgia y escepticismo se alnan como ver -

siones d¢ un solo desconcierto; cl descngafio aplica ~sus
mecanismos, scpara aparicncias de la existencia contempo

ranea para prccisar la mezquindad de ésta.

2. '"GLBALLEROS CHANFLONES!

En ¢ste-apartado, c¢orrespondicnte a "Remedios
Para ser 1lp que quisiecres", evocacidn y satira sc formu-

Yo, .
lan para cxponer sus componentes y precisar su validez mu

tuamente.

El criterio satirico nuclear en ecsta parte sc¢
conjuga entre ¢l “ser" y el "parecer". Los "consejos"®
de Caviedes para”cl que quisiere hacerse caballero" no

son mas que la negacidn de lo que realmentc s¢ proponc:
la eliminacidén de comportamicntos tipicos definidos como
fingimionto, hipocresia, cmbuste, picardia, impostura,
ete. Asi sg’llega a la afirmacién del cardcter "nmo  a-
prendido" de 1o caballeresco.

El comportaomiento viperino dcl "hidalgo" que
va sicndo ropudiadoial ejécutar su pintura c¢s como la e€X
posicién dc una plaga, sustituto del ideal que desaparc-

cc:



- 90 -

"Aqueste caballero que squi pinto
¢s de los verdaderos muy distinto,
Hablo do esos que aprenden 1a nobleza
que no les concedid neturaleza,

y como csta gran ciencia no sc¢ estudig
al villano repudia®, (137)

"(...) no hay csballeria
en quion dispuesto estid, dc noche y dia,
para toda bajezn ¢ indccencia
¥ qQue ha pucsto mordaza a su conciencia,
adoptando por lema el insolente
que s0lo medra aquel gque adulg y miontce".

(138)

Y vesmos hacia déndec dirige el rostro Cavicdes:

"que ¢l valor espaifiol que antes veias,

hoy reducido se¢ halla a monerias.

Ly! En esto han parado las proozas

de Bernardo del Carpio, y las fierezas

de aquel Cid que no tuvo semejante.

Y llcvando los siglos adelante,

las de un Gran Capitén, las de Paredes

quc sirvid sin pedir jamas mercedes;

las de Alarcon y Leyva, a quien sciiores

llagma ¢l Fmporador de vencedores;

las del marqués del Basto y de Pescara,

que cn bronce eterno el bronce las declara;

las de wn dugue de Llba, en quicn no hay
Jsuma

si su cespada no alcanza mejor pluma;

lss de un Hernadn Cortés, cuyo desvelo

r¢inos le supo dar gl Rey del cielo;

Las d¢l que fue Macstre de Santiago,

que morian los moros d¢ su amago;

y otros muchos que nombro aqui de paso,

como el valiente joven Garcilaso,

Ponce de Ledn, el fuerte,

que cra ¢l nemine parco de la mucrte:

¢l sefior de¢ Aguilar, FPulgar y Lldana,

cuyos hechos apunta Marianag

¥ Francisco Pizarro y Hernan Soto,

héroes a cuya gloria ne hallo coto;

Bonalcazar, Quezoda,

y Pedro de Valdivia, audaz cspada". (137)

Dc esta manera, el cstatuto contemporaneco resal

ta cn su mezquindad al ser cenfrentado a tedo un paradig-
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ma de 1o guerrero. Por oponer 12 gesticulacidn simiesca
a la ficrecza heroica, recurricndo a lo tradicién de la hisg
toria, Caviedes ofrecc un complejo denunciatorio integra -
ble en la sonsibilidad critica de su tiempo: "Como reac. -
¢idn contra la lamentable situacién contemporines se des -
pertaba una fuerte corriente hacia las grandezas del pasén
do."(3) "La nostalgia de una Edod Heroica adquierc un seon-
tido evidente de concicncia de calda. (6)

Para una ilustracion de lo que el pecta pensaba
ya no de¢ la Espafis en conjunto, sino de su propia regibn,
transcribimos el soneto “Lo que son riguezas del Pora':

"La plata de estos Roynos anhelada,
adquirida con logros y con daifos,
a polvo se reduce cn pocos gfios,
en seda rota y lana apolillada.
Ya tan grande tesoro pard en nada,
los cambrayes, las telas y los parnos,
anzuelos d¢ cnemigos y d¢ extraios,
muladares aumentan, que son nada,
Fn muladar pararon los desvelos
de los logros, insultos y avaricies,

;qué habra cn cllos de infamias y de anhelos

de robos, tiranias y injusticiaos,
de que claman los pobres a los ciclos,
martires de miserias y codicias?" (98).

3. "DIENTE DEL PARNLSO"

Habiamos sugerido que el poeta, ante* la pérdida
de vigencia del ideal caballeresco, descarga su  desilu-
cién en el humor, usando lo heroico para satirizar. Lo si3

tira en c¢sta esfera de lo guerrero, cuyo més claro modelo
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lo conforman los géneros épico-burlescos, -las epopeya%
de animales, por ejemplo-, acredita al escepticismo que
acompafia al anhelo de recuperacidén de los tiempos del va-
lor y la fama caballerescos.

Ya el titulo del que parece mal denominado "Dien
te del Parnaso" -y que ha sido estatuido (7) aproximada -
mente como "Guerra Fisica, Proczas Medicales, Hazafias de
la Ygnorancia" (8)-, alude a las intenciones "épicas" dc
Cavicdes, que, por lo demds, proporciona diversos apelati
vos a la obra en sus composiciones, 1los cuales conservan
un com(n espiritu "bélico".

En cl "Dicnte" los "héroes" del pocta son:la i-

magen -medicval- de la mucrte; los médicos; los botica-
rios; los poctas 'hebenes”, etc.

TLa imagen de la muerte, de procedencia medicval
cn su personificacion (9), se compone con los factores
méds tradicionales de su iconografia: un esquecleto femeni-
no armado con guadana, flechas, redcs o telarafias, y quc

impera absolutamente sobre cosas y hombres, sobre la '"va-
nidad del mundo" (10). El pocta decide la variacidn bur-

lesca al ampliar los aditamentos o instrumental  de la
mucrte al grupo profesional de médicos y boticarios:

: "Muy poderoso esqueleto,

' . en cuya guadafia corva
esta cifrado el poder,
dcl imperio de las sombras;
th, que tropellas tiaras, i
th, que disdemas destrozas, ;
vy a todo €% globo del mundo
le da tu furia en la bola;
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th, que para quitar vidas
tantos fracasos te sobran

Yy que, para mis lograrlo,
fatalidades emboscas

de médicos (...)" ("Dedicatoria™) (222) .

El rasgo pscudoheroico se¢ genera al organizarsc
los médicos como "campeones" del '"cetro" de 1la mucrte,
trastocados los mecanismos pertinentes al cejercicio de la
medicina cn figura de aparato guerrero, mortifero, por

un juego scmantico favorito de Caviedes (11):

"me seguian tres idiotas,
que me venian tirando,

por las cspaldas huidoras,
fricciones y sajaduras,
jeringas, calas, ventosags,
aceites, polvos, emplastos,

. parches, hilas, y otras cosas
que llaman drogas, con que
meten las vidas a droga.

Y viendo no me glcanzaban
dijeron con voz furiosa
a un boticario artillcro:
;dale -fucgo a csa ponzailal' (224)

El cenfcrmo, liberado de la persecucidn de sus
médicos verdugos, designa como -"heorica™ la causa que lc

posibilitd el rescate:

"Escapbme de-esta furia
la naturalcza heroica®, (224)

En cl "Coloquio que tuvo con la Muerte un médi
co..." (230), nos cncontramos con la figurccidn hiperbdli
ca de la ridiculez dc una soberana y su c¢jército, todo c-
1lo un cortecjo transformado cn caricatura de 1o heroico.

Como lo scriamente épico suele quedar registra-

do cn crbnicas, historias, pocmas, ctc., Caviedcs propone

parédicamente hacer difusidén y memoria de “asaflas™ cn to-
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das las dimensiones de su “"Diente" como "puntual coronig

ta";

"Libre de ellos, reconozco
que de justicia me toca
ser un puntual coronista
de sus criminales obras.
Y habiendo escrito este corto
cuerpo de libro, que logra
titulo de cuerpo muerto,
pues vivezas no lo adornan;
Por cuerpo muerto y tratar
de médicos, que es historia
fatal de vuestros soldados,
lo dedico a vuestra sombra". (225)

(Subrayamos)

La "Respuesta de la Muerte" puede confirmar con

otros matices la motivacidén "“heroificante':

"las hazafias de los doctos
oye, mudando de metro™. (226)

Por su parte, ya la dedicatoria que abre los po
emas antimedicales ofreciéndolos a la muerte, comporta un
remedo de la retdrica de canto épico antiguo.

Reduciendo la exhorbitada amplitud que Caviedes,
satiricamente, da al término “asanas", habremos de anali-
‘zar una seleccidén de poemas del "Diente" en los que la in
versién jocosa sc encuentre dependicndo con mas “purcza'
dc comportamientos propios de gesta. (12)

r ] s 114
“A un desafio".- El asunto se rcficre a un "dug

lo" de ridiculos gucrrcros, dirimido finalmente por la a-
paricién dc su protectora la Muerte, a modo de farses-
co deus ex machina. Con ¢l cnfrentamicnto de cstos "campe

ones" sc retorna al muy caballeresco juicio.dc Dios, mas
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como no intercsa la razdn sino el hecho de hacer morir al

enfermo, la Muerte impide la "revelacidn” del fallo Yy res

cata a sus dos servidores.

Las condicioncs antiheroicas del desafio resal
tan empezando por la “prestancia® de los duclistas y su

peculiar “kalokagathia":

"Liseras, un corcobado,
con un c¢irujano tuerto,
ambos del arte, y cntrambos
sin arte, por ser mal hechos,
tuvieron una palabras
sobre matar a un enfermo", (237)

Las armas, reiterando combinaciones dec otros po
cmas, proccden de material médico.
El motivo-de la lucha estd en 1a cuestidm: japoste

ma o unero?.

El arbitro, la Muerte:

"El esqugleto en sus manos
Se¢ las cogio a 10s guerrcros,
diciendo con propiedad:
~-Ea! Toguen esbs huesos-
Abrazaronsc los dos
con un lazo muy estrecho", (239) (13)

Y para ¢l brindis de reconciliacidén ticnen al pa

ciente:
"Mano a mano cdon la muerte
fueron casa del cnfermo,
y por brindis dec amistades
se 1o mamd el esqueleto". (239)

"Memorial que da la Muerte al Virrey...".- La

Muerte aconseja al virrey la formacidn de una cscuadra cn

la que embarque "a todos los boticarios ,/barberos y curan
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deros/ y, en fin, a los matasanos,/ sin exceptuar a ningu
no," (250). Se pide incluso la incorporacidn de una re-
serva de poetas malos "porque estos también disparan/ ¥
matan a cada paso". (252). Nuevamente las armas y la es-
trategia de tales "soldados™ son los instrumentos y modos

de curar.

"Al doctor Yifiez".- La adicidn de la espada en

el doctor crea una posturs de doble espadachin: por el ar
ma y por las recetas o curaciones. En este contexto la
técnica de esgrima se trasnspone al aparato curativo. Lu-
c¢ir la espada en combinscidn con su impropia Vestimenta
trasluce el barniz caballeresco creado por la vanidad del
médico, Caviedes desmenuza la autoheroificacién de su per-
sonaje hasta abarcar la pose nasrcisigta continuada por la
superficie urinaria:
"Hacerse raroc es defecto

conocido gque senala

mucha falta de Jjuicio

y esta, Doctor, es sin falta;

qué diran los orinales

cuando a la vista los alzas

de ver tghali y valona

que en su vidrio se gftraten . (271)

"Defensa de un pedo".- Aungue un prurito de buen

gusto cn 12 critica suele apartaer ciertas composiciones de
Caviedes, a veces bastante ingeniosas, extracrcmos del pog
ma mencionade, y dentro de su escaso aspecto hercificante,
dos ¢jemplos de extremos %"épicos" a los que ¢l poeta y el

Barroco espafiol pueden dirigirse.
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Por comparacidn, hibito estilistico de sus ver-
sos contra médicos, Caviedes maltrata la musicalidad guc-

Trera:
"Los pifanos y atambores,
las trompetas y las cajas,
no son pedos gque al sonido
solo mudan circunstancias?" (0109-110)
En cuanto al género poético de las proezas memo
rablesg, basta cambiarle el asunto para anular su “ethos’:

",Hay mas aplaudida cosa,

entrc las letras profanas,

que aquel pedo de Pamplona

que s¢ 0y0 en la Gran Bretafia?

chguel gran pede de Muza

quo tanto soné cn la Arabia,

no fue asunto a los poetas

de sonetos y epigramas?" (QI1Q)

Aun cuando Caviedes emplea extensivamentc el ro
- mance en sus obras (14), debe ser destacado su predominio
en ¢l "Diente" rccordande su primitiva filiacidn épica,
su génesis como forma estrdéfica derivada de los cantarcs
de gesta (15).

El objetivo del “Diente del Parnaso™, gue seria
1z satira de médicos, perbenece a la tradicidon literaria
desde la Antigiiedad, y on cada circunstancia histérica se
ha gsimilado los rasgos dc¢ época correspondicntes. La ti
pificacidén por lo heroico, problema que hemos tratade de
definir cn csta obra, nos permite deslindar cicrta contri

bucidén barroca a tan antigua tematica, patrimonio que com

~ parte Caviedes con otros escritores espafioles, de los cuz
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les quizéds Quevedo sea su mis insistente modelo.

En el "Diente", la impericia de los médicos,sus
defectos fisicos y morasles, etc., al ser convertidos por
el poeta en "asafias" inscritas cdémo crdnicas heroicas, de
sarrollzn una intencionalidad especifica dentro del obje-
tivo antimedical: 1la hipérbole "heroificante", pudiéndose
extraer de esto un principio o factor de elaboracidén g2
dicha obra.

De otro lado, al crear una pseudoepopeya, el au
tor se incorpora con la ironia_desilusionante una de las
actitudes principales para«la barroguizacidn de su "libro-

crdnica" sobre la "guerra fisica'.

Con 10 dicho creemos apoysr, aunque tangenciagl—
mente, las afirmacidnes que defiende Maria Leticia Caceres

(16) acerca de la titulacidn corrects del "Diente"™, pues
desde ésta se desprende ya la conciencia intencional del
creador, que pasa a declarar con persistencia su tacti-~
ca burlesca, para entregarsc paralela y posteriormente a

la “heroificacidn® anunciada.
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NOTAS

"Historia social" cit., t.II, p.63.
Ibidem. p.64.
Ibidem. p.63.

José Carlos Mariitegui, "Siete Ensayos dc Interpreta-
cidn de la Reslidad Peruana, p.171.

Pfandl, "Hisbtoria' ¢it., p.559.

Guillermo Diaz-Plaja, “El espiritu del Barroco", p.

56,

Maria Leticia Caceres, 4.C.TI., "El Manuscrito de Aya-
cucho™, p.5 y ss.

"El famosc epigrafe de la obra satirica de Cavie-
des gque ha permanecido alterado durante 180 aflos caba
les es el siguiente: 'GUERRA FISICA, PROESAS MEDICA -
LES, HASANAS DE/LA YGNORANCIA, SACADAS A LUZ DE EL
CONOCTMIENTO POR/VN ENFERMO, QUE MILAGROSLMENTE ESCA-
PO DE LOS HERRORES/MEDICOS POR L4 FRBTECCION DE SEH.
SN ROQUE A4BOGLDO CONTR/L MEDICOS, CONTRAL L., PESTE, QUE
TLNTO MONTL, DEDICALO SU/ 4LUTHOR & Lbs MUERTE EMPERA-
TRIZ DE MEDICOS,A JUIO 4UGUS-/TO PALIDO CETRC, LE FEU
DuN VIDLS, Y TRIBUTAN S.LLUDES EN/ EL THESORO DE MUER-
TOS Y ENFERMOS". Ibidem. ps. 5-6.

Dinko Cvitanoviec y Haydee Bermejo Hurtado, "Danza Ge-
neral de la Muerte", p.l0 y ss.
Johan Huizinga, "El Otofic de la Edad Media"”, Cap.XI.

La similitud con la pintura "In ictu oculi¥ de¢ Juan
de Valdez Leal nos acerca al cddige vigente en el si-
glo XVIT.

Juego ricamente disciiado por Quevedo anos sntes ¢n
el "Sueiio de la muerte®.

Un ejemplo de lo que puede incluir "asafas” cn Ca-~
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viedes: "Pedro de Utrilla, cl cachorro,/ abrié un tu-
mor no cerrado,/ por scr joven apostema/ dc las que
andan rclinchandg/ la cual tenia una dama,/ en colum-
na de alabastro,/ cerca de la partec dondc/ pone el
Plus ¢l vendado". (247).

Notese en estos versos la sutileza con que se esta
blece la identidad macabra dc los tres, por cl clemen
to Osco del giro amistoso "Toquen csos huecsos",que el
¢squeleto pronuncia.

"/Caviecdes / Es el autor de quicn mas romances CO
nocemos". FEmTilia Romero, "El romancce tradicional c@.
el Pera", p.o60.

Ramdén Menéndez Pidal, "La cpopeyva Castellana a través
de 1a litoratups. dapifols" . o ers

Vid notas 7 y 8.



CAPITULO V

TERREMOTOS

1. Teatralizacidn y propaganda religiosa.- 2. Lo racio-

nal.
1. TEATRALIZACION Y PROTZAGANDA RELIGIOS.H
"4l terremoto acsecido en Lima el 20 de Octubre
de 1687" (1).- La composicicn-del cataclismo en este poe

ma bien podria integrerse en un guto sacramental, sobre
todo dentro de la estructura calderoniana. El texto se ar
ticula en dos instancias: un inicio descriptivo y una pos
terior advertencia moragl.

Consideraremos la primera agrupacidn en su as-
pecto teatralizado, en el sentido de espectaculo. La in-
tencidn escenografica queda declarada en 1los versos que g

bren el poema: "Horrores copia lz noche,/ terrores pinta
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la pluma,/ lastimas dibuja el genio/ a las edades futu-

ras". (79)

El elemento central de construccidn expresiva
eés el caos, que, trastornando el orden del mundo , trasmu-
ta pavorosamente la naturaleza de los elementos (Agua-Tie
rra-Fuego-Aire) y horroriza la existencia humana. Los ac
tores fundamentales son: el orbe; lcs montes que "se des
coyuntan”/abriendd.bocwsque horribles/ braman por 1las
espeluncas"; Lima errante, que parécia "terrestre armada,
en que surcan/si de los templos las naves,/de las ca-
sas, las chalupas"; el agua y la tierra que "cambian/ la
naturaleza suya,/ si la tierra andaba en ondas/ y el mar
en montes de lluvias"; el mar que Msitid el puerto del
Callao ,/y sus escuadras ceraleas ,/echando escalas de
vidrio,/ trepan del muro a la altura’; animales heraldos:
"Los ladridos de los perros/ gue en el bullicio se au-
nan, / y en trajica voz de lobos/ lo que estéd pasando a-
nuncian"; "Ministros de Dios, con cuyas/ horrendas veces
de espanto/ los cabellos se espeluzan"; un 'coro' a lo
tragedia antigua: "Estruendos, ruidos, clamores;/ forma-
ban en quicen escucha/ fGnebre coro en tragedias,/ capi-
1la infausta de angustias'; etc.

Todas estas entidades quc antagonizan con 1los
hombres "en pecado", minimizados al cstade infimo de me-

ras "criaturas", son el vestuario ¢ disfraz que, bajo el



- 1038 -

nombre de¢ "temblores®, oculta a un gran personaje, las

culpas, actuante de auto sacramental alegdrico:

"Mas responderids que todo
lo han derribado las culpas,
que en temblores disfrazadas
contra ¢l hombre se conjuran". (82)

Pero las "culpas" no son aqui més que instrumen

ct
(@]
o]

de la venganza numinosa, del personaje total Gltimo
que sostiene a ese '"teatro del mundo".

FEn otra perspectiva, encontramos una concicncia
que insiste en claves de tragedia clisica. Tan s6lo g ni
vel léxico tenemos:

"més.trajedias que-las suyas" (79)

"los valles en roncos ecos
trajicamente retumban" (80).

"v en tragica voz dc lobos" (81)

"trajicamente se enluta" (81)

Y, finalmente, una mencidén explicita del modeclo
utilizado:

"fanebre coro en tragedias" (82)
Podemos agregar que aquellas "culpas" del pocma

son como un reflejo de las Erinies gricgas, diosas dec la

venganza y también actores de la tragedia antigua.

Un segundo esterecotipo literario quc sc¢ deslin-
da, como habiamos sugerido al comienzo, provicnc ya no
del teatro griego sino del teatro sacramental, prccisamen

te por cl uso de terremotos como mecanismos de punicidn ,

por la figuracidn monstruosa del ambiente terrcno y  por

lss ideas propiamente teoldgico-cristianas, catdlicas.
, | <
De esta forma, la ingeéncis de patronecs diversos

de la cultura dramatica determina la fisonomia tcatral dol
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suceso.

En comentario aparte debemos destacar algunos
ingredientes interesantes: la coexistencia simple de alu
siones mitico-paganas con representaciones y conceptos
cristianos; la asimilacidén de ideas de la cosmogonia gre
colatina -los cuatro elementos, por c¢jemplo- op cristia-
nismo; la intromisidén de csquemas de una ciencia geofisi
ca sui generis, tan calderoniana y absurda (g) Todo ¢~
llo, cn fin, contribuye a barroquizar cl acontecimicnto.

La segunda parte y final del poecma sc impone
conceptualmente como advertencia y aleccionamicnto reli-

giosos, decidiendo la orientacidn del conjunto.

Los indices de documentelidad del poema,que pre
tenden afincar historicamente ¢l sismo, se desplazan a
nivel de cronologia (fechas y horas), de toponimia (Lima.
Callao) y en la voluntad de¢ comunicacidn al futuro, de

ser crdnica:

"lastimas dibuja el genio
a las cdades futuras.
Atcencidn le pido a cuantos
de Dios en la mente augusta,
previsto para otros siglos
el humano ser vinculan.
En cl gfio de seiscientos
y ochenta y sicte, (...)

® @ A8 @ B 98 P s B C B OO0 B DS e B S

un lunes, veinte de Octubre" (79)
No es gratuita esta necesidad dec registrar ecl
hecho como recalmente ocurrido cn principio, pucs ello a-

porta mayor capacidad de convencimiento a las intcncio-
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nes del poema, a través del cual el suceso documental va
sicndo ideologizado hasta metamorfosecarlo cn todo persua-
sivo.

El uso religiosoc del fendmeno geolbdgico, la a-
propiacidn propagandistica, que recurre a la persuasion
por cl horror -procedimicnto barroco de raices medicva -
lcs~ signa la actuacién dc  motivaciones didacticas y ¢
dificantes, simultédnecamente con una forma dc aprcciar
la realidad y dc recompcnerla partiendo de csquemas cul-
turales consagrados. = Dichos prejuicios alicntan incluso
cn el léxico y en la organizacidn sintactica, filiablcs
como cultismos, gongorismos o culteranismos.

Quisiéramos recuperar ahora una cita que ilus
tra con prcecisidn-lo gue puede dcnominarse horror barro-

CO pecrsuasivo:

“Predicaban por las plazas
Ministros dc Dics, con cuyas
horrendas voces de espanto
los cabellos se espeluzan'. (81-82)
Resumicndo, ¢l »rocesoc de barrogquizacidn sec
concentra on la teatralizacién de suceso y paisaje;cn la
ideolcgizacidn del asunto; y cn ¢l empleo persuasivo de
1o pavoroso.
Es conveniente agregar un "concepto! que del
sentido de lo recal sc tenia cn 1la tradicidén barroca. In

oste contexto cultural, la superposicidén dec lo que 11 ama

ban "aparicncias" constituia un procedimicnto de susti-
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tucién de "realidades" que transfiguraba lo que era pos-—
tulado como rcalidad verdadera, es decir, ¢l impcrativo
escatoldgico del mundo y de la vida como transito ultra-
terreno. Siempre las cosas habrian de tener otra faz; la
Prascendencia, y su percepcidn se conseguia por el desen-
gafio que esfuma a lo aparente.

Esto puedc explicar desde otro angulo cso que
para nosotros significa un proceso de desrealizacidn y en
aquellas concepciones‘iﬁplica la indagacidén dc una causa
altima que oriente ¢l impulso hacia la autencicidad, vin-
culada ésta con lo divino.

Caviedes escribid asdemds un soneto '"Al terremo-
to que asold esta ciudad':

"Quando el alba, que e¢s prdlogo del dia,
el blandor de las orbes avivaba
en doradas cenizas, que alentaba
decl féniz de la luz que renacia,
scgoviana ostontaba argenteria
1a luna que d¢ plata se llenaba
a cuyo cetro el aire se alteraba
que la tierra en cavernas suprimia,
cexhalacidén rompid con tal aliento
los duros calabozos de los riscos,
quc apesar de¢ montafas y collasdos
ligeras alas didé a la tierra cl viento,
pucs volaron los montes y obeliscos,
Icares a la mar prccipitados!. (95)

Puecde obsecrvarsc, siguiendo a Bodini cn sus ¢s-
tudios sobre Calderbédn (3), cémo cn ls organizacidn dcl

"mundo" sc oponc una serie de clementos luminosos (alba ,
doradas cenizag, fénix de lo luz, ostentaba argenteria,la

| luna, etc.), elevados o con tendencia a elevarsce, a  otra
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rclacibén infima, oprimida, encerrada, que romme y sc¢ ¢lo-
va infructuosamente. Lo inferior, alre y ticrra, forma u
na primeora conjuneidn cn la que una ¢s calabozo del otro.
Por aquel "cetro" o dominio de la luna que “altera' ol ai
re, éste fuga e impulsa a la ticrra. Icaro cs cl prototi
po d¢ imprudencia, de pretensidn cxhorbitada; como &1
“los montes y obecliscos™ retornan a otra sustancia, cl
mar, cerrando la scgunda conjuncién de lo inferior.

Para su cxplicacidén cl sismo ha sido transportag
do 2 un csquema segismundiano, visible sobre todo en la i
rrupcidn de fuerzas subterrancas, cn lo elevacién de 1lo
terrestre y en ¢l rechozo ulterior guc lo vuclve a sumer-
gir. Tal trayecctoria corresponde a los inicios del desa-
rrollo del personaje en la obra de Calderdn.

De 1la reaslidad o cste soneto s0lo existe una
pequefin vinoculacién a través del titulo. De no haberlo,
tendriamos un terrcmoto retdrico carcente de ubicacidn hig
térica.

Como cotra versidn patética del caos, seclialare -
mos cn dos poemas la imagen apocoliptica invocazda por el
poeta para reproducir la mucrte de Cristo. Tambiln aqui
se recurrc al dcsquiciaomiento de la arquitectura natural'
en sus cuatro sustratos elementales.

";elementos, para cuédndo
guardabais los torbellinos

de violencias, que despuls
no te¢ ha admirado, Idonisio?
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cNo fuera mejor que antes
rugiCrais embravecidos

cn trucnos, cen terremctos,
volcanes y rcmolinos?" (2)

"Mucrce ¢l Author, sus obras sc lamentan,
suspira ¢l viecuto cn recios ventarrencs,
gime la tierra, ticmbla exhalacicncs,
llora ¢l agua, por fuentcs que revientan.
Lutos de humo el fucgo macilentan®, (26)

“yla inclinacién por ¢l abigarramicnto de la ca-
tastrofe, en su patetismo, tuvo en la Contrarrcforma el
impulso programitico nccesario para la defensa y difusidn
masiva del cetolicismo ¢n crisis. Era neccsario apclar 5
los ficles "mediante una fuerte dosificacidn de los efece-
tos y la ecxcitacidn de su scensibilidad" (4), para hacer-
los participar irracionalmente, por wia ¢mocional, intui-
tiva, sin el obstéaculo de laos limitaciones culturales quc
hallaria la propaganda de lao fe por medios intelectualcs
de dificulitosa comprensiin en la masa creyente:

"En las-terribles represcntacionces de ias
escenas de la pasibén o de los martircs  sc
vierte el terror religiosc que cmana de lo
santo, y en les glorias sc simboliza su as-
pzato de bienavenbturanza. Al tratar de
producir el arte enla categoria estética ,
per medio dc factores plésticos, efcctos
psicoldgicos equivalentes a los que lo san-
to produce en la categoria religiosa, la o-
bra de arve participa de una doblc funci9n:
representa 1o santo como realidad objetiva
dada y determina el efecto espiritual que
debe prceducir en el sujeto gue la contem-
pla®. (5)

2. IO RACIONAL

———— — e .

Tronte a todas las mencionadas actitudes ante
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los movimientos telliricos, que en escncia comstituyen un

brocedimiente de retorizacidn, Caviedes nos presenta otra

faz suya, mas racional y ‘“cicntifica™

on su soncto "Quec

4

los temblores no son castigo de Dios®™:

De

"Del poder la moateria cfecto ha sido
de toda creacién, si csta es su csencla,
después de la matewia, entra la ciencia,
dandose forma a todo en su sentido;
todo el eclemonto junto, antes unido,
aunque lugar separe ¢n su asistencia
y si otro ‘con é1 pugna, hay resistencia
del que en su centro esta favorecido;

y si el mundo con cicncia estd criado,

por lo cual los tembleres le convicnen,
naturales lc¢s miro, en tanto grado,

que nodade castigo en si-contiencn,

pues si fueran los hombrcs sin pecado,
terpcmotos tuvieran como hoy ticnen®. (105)

una tal exegesis podcmos considerar los siguien

tes cuatro "postuleodos™:

1-

Un poder cweador, esencinly del que cmana la ma
teria, la cunl es pucsta ‘en‘sentido, criada Y
conformada cn ciecnein.

Explicacidn dc los sismos: los eclementos del to
do pugnan y sc rcsisten entre si.

Naturalidad de los accidentes geolodgicos. Los
temblozes no son signcs de error cn el poder
que ha arquitecturado el mundo, sino parte con-
veniente de su meccanismo.

Independencia de dichos fendmenos respecto  de
la conducta humana.

percibe en cstas ideas cl concepto del todo uni
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versal sistematico y el del imperio de la ley natural,siem-

bre bajo la presencia del espiritu absoluto como fundamento

del sistems.

Hauser, analizando el sentido del Universo gue se

desarrolla en el Barroco le férmula asi:

"La nueva visién del mundo basada en la
ciencia natural partid del descubrimiento de
Copérnico. (...) la doctrina copernicana no
significaba s0lo que el mundo cesara de gi-
rar alrededor de la Tierra y dc los hombres ,
sino que aquel ya no tenia ningun centro,y es
taba constituido por otras tantas partes 1gua
les y de igual valor, Cuya unidad sc mostraba
Gnica y exclu51vamente en la gencral validez
de 1las leyes de la Naturaleza. El universo ¢
ra, seghn esta doetrina, infinito, y, sin cm-
bargo unitario; un sistemg de mutuas influecn
cias;al@go continuo; organlzado seglhn un prin
cipio propio, para una conexidn vital organi
caj; un mecanismo ordenado y en buen funciona-
miento: una magquina de reloj ideal, para ha-
blar con la época'. (6)

Y mas adelante agrega: "El sistematismo ininte -
rrumpido del Universo era inconciliable con cl concepto me-—
dieval dc Dios, de un Dics personal existente fucra del sis
tema del Universc; cn cambio, una visidn inmanentista del
mundo, quec habia disuelto el trascendentalismo medicval,re-
conocia sdlo una fuerza divina que actuaba desde dentro".(7)

Es clara la forma como el poema dc Caviecdes sc in
serta en csta nueva concepcidn del ordcn universsl. Le no-
table es, por otra parte, la similitud con cicrtas idcas
personales de Copérnico:

"Espncld]mente significativo para la compo
sicibn antitética de su mundo mental, es la
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perticipacidn del elemento tooldégico en” su
pensam“ento, deminado en lo demas por el prln
¢ipio de cauesalidad. TUn ejemplo "arﬂcterjstl
co de ello es la respuesta que da a sus adver
sarios, cuando éstos le obgefan que, si la
tierra girsra -como Copérnico enseiaba~, é&s-
ta tendria necesariamente que deshacerse, y
sus partes, 1mpulsadas por la fuerza centrifu
ga, serian lsnzadas al espacio. Copernlco
responde a la objecién diciendo que, si la ro
tacidén es un movimiento natural de la tierra,
éste no puede producir como consecucncia la
destruccidén del objeto al que sc halla unido®.

¢:))

Dc otro lado, es la crientacidn aristotélica de

Copérnico lo que explica su concepto de movimiento natural,

Y. ¢en comsecuencia, explica vambicn en Caviedes su concepto

de naturalidad de los accidentes geolégicos:

“/Para Aristételes / Los cucrpos cclestes
se movian en circulos perfectos porque su na-—
turaleza era perfecta; ¢l movimiento mnatural
dc la tierra se realizasba segin lineas rectas:
la tierra y el fuego, segin una linea verti
cal; el agva y el aire segln una linca horizon
tal. El movimiento violento cra algo que se
apartaba del movimiento natural. Los dos tin
pos de movimicento necesitaban motores, cespi-
rituales o materiales”. (9)

Copérnico, pcnsando quec el movimiento natural es

incompatible con resultados violentos, dice:

"Las cousas que ocurren de agcuerdo con la
natursleza procducen efcctos opucstos a aqué-
1las que obedecen g la fucrza. Las cosas sonmeg
tldas a la violenecia o a la fucrza se desinte
graran y no podran subsigtir por macho tlcmpo,
pero aqucllo que ocurrc por naturaleza esta
bicn hecho y conserva las c0Sas Ccn Sus nejo-
res condiciones™. (10)

"La estructura providencial dc la naturaleza” ¥

el “trasfondo religioso dc¢ las leyes naturales" (1l) sc re-
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flejan también cn el soncto de Caviedes.

En cuanto al motivo dc los terrcmotos cn nuestro
pocta, vemos surgir la accidn de los dos conceptos de Dios
qQue anota Hauser: ca el primer pocma cstudigdo funciona el
Dios arbitrario, medieval, la "necesidad tcoldgica, y cn
¢l~0ltimo soneto encontramos ya la idea moderna de Dios ¥
la aparicidén de una 'nccesidad natural™.

Dc los poemas tratados, por simple cotcejo sc con-
crctan tres explicaciones del mismo fendmeno: una, en scn-
tido religioso, como castigo divino; la segunda, dc acucr-
do con ¢l modelo dc las pretensioncs desmedidas ¢ injustifi
cadas quc las fuerzas subterrancas emulan del Scgismundo co
mo hombre fiera; la tercera, sin dejar de tencr implican -
cias recligiosas, intenta ser "racional® J, al pareccer, co-
pernicana.

Crccmos quc esta alternancia de . concepeciones cn
Caviecdes trasunta lo que menecicnabamos en paginas anterio -
res, es decir, lo exigencia de persuacidn que a partir . -de
la Contrarrceforma sc habla ido apoderando dc los artistas y
poctas. El soneto que nos ha ocupado finalmente, denuncia

un preceso de enmascaramiento, consecuente con la idecolo
gia contrarrcformista y accptado por el conscnso dec la  Cpo
ca. No olvidemos la confluencia de fe y razdn, quc no lle-

gaban a obstaculizarse ni implicaban una postura precisamen

te hipécrita, cn los espaficles del siglo XVII (12). & pg
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Sar dc haber side normal aguella coexistencia, en  Caviedes

S¢ mantienc la expresibén de un conflicto entre la ya moder-
Ua racionalidad dcl mundo y un sentido barroco medieval de

la fe y de su propagscién.
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NOTAS

‘”1687. 20 de Octubre. Ocurrieron dos terremotos en
leg, uno a las O4:30 y el otro a las 06.%0. El primer

-movimiento sacudido y .desarticuld los edificios y_ to-

rres de la ciudad y el segundo mids prolongado en dura-
cidn la acabd de arruinar, ocasionando 100 muertos,"las
campanas tocaban solas y el ruido-era grande" decia el
P. Alvarez de Toledo.  Las antiguas construcciones a ba
se¢ de adcbe, con gruesos paredones no soportarcn las
conmociones del sueclo. Los estragos fueron grandes en
el puerto del Callao y alrededores dondc murieron 500
perscnas. Se extendieron las ruinas hasta unos 700 Km.
al S. de Lima, espccialmente en las haciendas de los
valles de Ica, Palca, Nazca y Camand. El scgundo movi-
miento causdé serios dafios cn los templos y casas. Como
efectos secundarios de estos sismos sc¢ formaron entrc 1
ca y Caficte grandes grictas de muchos kilémetros dec ex-
tensidén. El mar inundd parte del litoral comprendido

entre Chancay y Arequipa, quedando destruido el pucr-
to de Pisco. Los tecrremotos se sintieron cn casi toda

la extensidén dcel-Virveinato". —Enrique Silgado F., "His
toria de los sismcs mas notables ocurridcs en el Perl

(1515-19€0)"5 ' p.199.

Sobrc el contenido asmacménico de la naturaleza en
Calderdn escribe Vossler: “(...) la Naturaleza, tal co-
mo &1 la entendia, habia ya perdldc su magia y  encan-
to per mor de las investigaclones llevadas a cabo
por Cepérnico, Kepler, Descartes y Galilce". "Escrito -
res" cit.; p.162;

Vittorio Bodini, "Estudio ecstructural de 1la literatura
clisica espaficla", especialmente pgs. 41 a 67.

Werner Weisbach,"El Barroco, Arte de la Contrarrcforma",
p.87.

Ibidem. ps.320-323.
"Historia social" cit., t.II, ps. 106-107.

Ibidem. p.107.



- 315 -

8~ Hauser, "Bl Manierismo" cit., ps. 74-75.

9- . Arthur Koestler, "Los sondmbulos-Historia de la cambian
te ccsmovisibén del hombre", p.lll.

10- Ibidem. p.195.
11- Hauser, "El1 Manierismo" c¢it., p.75.

12~ hubrey F.G. Bell, "El Renacimiento Espafiol", p.24l y ss.



CAPITULO VI

LA VISION DE _LO RUINOSO HUMANO COMO FUGL DEL MUNDO

1. Memento mori.- 2. Caducidad de la belleza.— 3. Lo repug-

nante.- 4. Ioc deforme.

L, [ MEMENTO MORT

La literatura y el arte del memento mori en el Ba-
rroco, resucitados de las visiones medievales acerca de la
muerte, se conviewrten en medio recomendable para la propagan
da postridentina. Forman parte de la gran corriente de moti

vos ascéticos del RBario

K
Q

o. BSe desarrcllan al lado de las re
presentaciones més crueles e impresionantes de la religiosi-
dad: la pasidn de Cristo, les martirios y persecuciones con-
tra los cristiancs, las figuras maceradas de los grandes ag

cetas. Dice Weisbach:
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"La profundizacidén en la representacidn
sensible y en la contemplacidn de lo cruel Jy
espantoso fue para la Contrarreforma en DUy
especial manera un elemento estimulador de la
fantasia religiosa". (1)

Y mas adelante:

"(ese) también la iglesia favorece en el
Barroco otras formas de manifestarse lo horri
ble y desagradable para estremecer a los hom-
bres y dirigirlcs enérgicamente a ciertos cir
culos de ideas o determinadas emociones. Bajo
su mirada se creéd aquel romanticismo de 1la
tumba, -la muerte y la ccrrupcidon (...). Bl e-

fecto popular de lo espeluznantc se unia, por
lo geqer?li estrechamente con el interes reli
gioso". (2

Caviedes presenta dos versiones de la muerte: por
un lado, jocosamente, su caricatura como soberana de los mé
dicos; y, en contraposicién, su concepto de la muerte como
proceso limite, como una dg las "verdades eternas" (295)
frente a lo transitorio de la vida terrena. Su adhesidbn i-
dcologica al catolicismo es constantemente explicitada uti-
lizando alusiones a la muerte como realidad fundamental ¥
neccsaria para la verdadera vida.

Sin embargo, como veremos, el memento mori en Ca-
viedes adquiere su mis precioso desenvolvimiento en las sa

tiras quec cnfocan lo patologico y deforme del cuerpo humg

no.
2. CADUCIDAD DE LA BELLEZA
En dos poecmas Caviedes trata cl tema de vna pros-
tituta enferma de "mal francés". El sistema de composicidn

siguc el principio de acumular conceptos ingenicsos. Fuera
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de las intenciones satiricas, pueden separarse los motivos

de la caducidad de la belleza femenina y del castigo median
te enfermedad, per las culpas del oficio erdtico. Lmbos mo-

tivos encierran una idea comiin: la corruptibilidad corpbrea,

como cscarmiento y ejemplo:

"El amor cobra en dolores
lo que le¢ prestdé en cosquillas,
con que a pagar viene en llanto
deuda que contirajo en risa.

L I I e e L N T T I TR 'R S T T )

Como gusanos de seda

babas por la boca hila,

que el andaxr con dos capullos
no ha olvidado todavia.

® C 9 6 © 69 0 © " 8 060 00 0 00 0 0 3 00

Un csqueleto es su cuerpo,

de tantas anatomias

como las tientas la han hecho

en ¢l mondongo y las tripas.

Purgar la hace sus pecados

el médico y sus visitas,

pucs per el curso la cura

lo gque enfermd por la orins'.
%"A una Dama') (0127-128)

"Purgandc estaba sus culpas
Arnarda en el hospital,
que estos pecadcs cn vida
y cn nmuerte se han de purgar.
Un clavo tienec de bubas
remachado sl calcaiial,
Y es mucha dicha que en uno
Parase tanto clavar'.
("4 la bella Lrnarda") (0134-13%6)

Dc este Gltimo pocma afirmaba Mariano Picdn-Salas,
un tanto exageradamente: "No hay cn la literatura americana
una pocsia mis cruel, de mas absoluta desilusidn, donde has-

ta la gracia epigramatica de los cctosilabos acentlia la scen-
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Sacién de escarnio, (...)."(3)

La visidn espantosa de estas mujeres queda un po-
€0 desviada por las relaciones ingenicsas gue el poeta adi-
Ciona; ademds un matiz de sensuzlidad se une a las imagenes
Tepugnantes. Con todo, por la acuciosidad con que el autor
se fija detalladamente en la descomposicidn de la naturale-
za femenina, as vislumbra un anhelo de superacidn de los
impulsos que aferran al hombre g la existencia mundana.

Probgblemesnte a la persona del poema que acabamos
de citar, se dirige también el soneto "A una Dama, jubila-
da por vieja", gque es llamada iguslmente snarda o Arnarda.-

“El viejo Ubi sunt forma aqui parte de un ejercicio virtuo -
sista; el soneto es integramente una ironia, por la cual el
elegiaco motivo de 1la belleza fenecida, con sus agdornos re-
toriccs basados en nombres e imdgenes pastoriles, se apli-
ca a una prostituta. El titulo encierra lz ingeniosidad
que nos permite dar esta explicacién de los términos ama -
bles, nada satiricos aparertemente, mogstrados en el cuerpo
del poema. Con todo lo dicho queds en pie, sin embargo, lo
gite interesa a nuestra exposicidn, es decir, la ejemplari -
dad purgativa propuesta por Caviedes en el desenvolvimiento
del motivo de la hermosura cadﬁca;

"Mucho ejemplo has quedado de hermosura,

]

si marchitada en ti tanta belleza,
espanto viene a se® tu contextura

que antes asombru fué de gentileza.
porque nada en lo humano se ascgura

de los dones que da naturaleza". (108)

En el grupo de poemas denominados genéricamente
como "Romances amorosos', hemos hallado algunas huellas de

este motivo. En el romance I los versos (ltimos concluyen
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COI[[() m s 3 = - P g
aldicidn en la ides asceética de la decrepitud de 1lo
hermog
Oe : 3 1 i
El concepto se produce por un solicitar a sabien

da - .
S de que habri de 1ecibirse de "amor" justamente lo con-
trario:

"Que amor de ti no me vengue
le pido por mi venganza,
que al que al revés lo hace todo
Se piden cosas contrarias.
Con tu hermosura te goza,

ILisi bella, edades tantas
que la sencctud te acuerde

los principios 'de tu infancia". (61)

Esta conminacidn camuflada, que pide en verdad co

Mo venganza un desacuerdo entre senectud e infancia, se en-
Talza en un recuerdo de la muerte.

Fn el romance VIII aparece también el concepto de
la belleza que se pierde, e integrado con la percepcidn de
Una existencia trascendente, dGo ung vida mis perfecta a tra
vés del trinsito por la muerbe:

"Las rosas sc deéshojaban
para tcner mayor vida,

pues morian Tucgo, al punto,
. 4
las que en el r¢sal nacign'.(66)

Se aspir: sscéticamente en el Barroco a vencer es
ta "falsa vida" pcr el descngaiflc, proyeccidn visionaria de
lo auténtico, es -decir, de la muerte como camino a un ccsta
do superior, a la verdadera existencis.

Cavicdes deje establecido su contacto con la ideg
logia general del Barroco, por mediacidn de csta idea de la
caducidad de la vida cn el soneto "Remedio contra pcnsamien
tos lagscivos". Sc plantca en este poecma una revelacidn de
las “"miserias" femeninas a través de su paralelo con las de

lcs hembres:
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tr - .
del Saca lo que serdn por hilaciones
el ser de gue te formwas tan inmundo,
e huesosg, Carne, venas y tendones,
asco de anatomia sin segundo,

¥ _si hgz de aborrecer estas razones
4N que razfn de amar lo misme fundo?" (100)

De esta forms se despliega el "remedio" o desen-
gano. Hulzinga c¢ita un texto de pensamiento similar,escri
to por un monje en la REdad Media:

. "El monje creia haber dicho todo lo_gue ha
bia_que decir, mostrarndo 1a superficialidad
de la bslleza corporal. 'La belleza del cuer

po estd s6lo en la piel. ©Pues si los hombres

viegen lo que_hay debajo de la piel, asi como
se dice que el lince 48 Boocis guedé ver el

interior, sentirian asco a la vista de las mu
Jjeres. Bu lindeza consiste en mucosidad y
sangre, en humedad y bilis. El que conside-
ra todo lo que estd oculto en las fosas nasa-

les y en la garganta y en el vientre,encuen -
tra por todas partes inmundicias. Y si no po

demos tocar con las puntas de los dedos  una
mucosidad o un excremento, jcbdmo podemos sen-
tir deseo de abrazar el odre mismo de los ex-
crementos?'."(4)

La semejanza enbtre dichas ide2s se explica si te-

nemos en cuerta que el Bzrroco es en muchos aspectos un re-
surgir de medievalismo,

5. L0 REPUGNANTE

Las alusiones repulsivas al cuerpo humano abundan,
como era de suponer, en el *"Diente del Parnaso. Por ejem-
plo, 1os poemas que se refieren a cuestiones digestivas, pa
tologicas o no, como "Defensa de un pedo® (0L09), "Romance
alevoso a las seguidillas de una dama" (0129), "A un poeta
- que de hacer versos le dieron seguidillas" (0137), ete.

Por su lado, el pocma a Pedro de Utrilla, a quien,
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of - i i 18 .
ensivamente se atribuye cierta curacidon, nos proporciona
un Corrosivo mcdelo:

"La llaga sand porque
la lamibé con lengua y labios".(248)

Y en otro caso, muy quevediano, habla un cadiver o

n - n - L4 L]
anatomia" del recibimiento que los muertos dan a un médico

falliecido:

"Cual con_una calavera
le pega por los hocicos,

Y cual a patadas venga

las sangrias del tobillo.

Uno le tizg canillas,

otro un costillar podrido", (219)

Estos y otros ejemplos que no-citamos traducen un
desencantc de la figura humana, tan opuesto a los canones re
nacentistas. FEn tal sentido exploramos enseguida los poemas
que inciden especigluante en una deformidad fisica: la joro-
bé .

4,/ T.0 DEFORME

El tema de los jorobados ha sido desarrollado en
la Literatura espafiola cruelmente en las décimas contra Ruiz
de Alarcén, recopiladas por Josef hlfay (5). El dramaturgo,
con su defecto, es asediadc por los ingenios de entonces, in
cluidos Gongora, Lope y Quevedo, como una prueba de habili-
dad.

También para Caviedes el grupo de poemas sSuyos con
tra corcobados, surge en sus variantes como proliferacidn de
conceptos ingeniosos. FEstcs poemas realizan con singular

claridad lo que Gracidn entendia por concepto: "un acto del
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entendimiento que exprime la correspondencia que se halla
entre los objetos™ (6). Y el modo especifico, dentrec de
la clasificacibn de la “Agudeza y Arte de Ingenio" en que
Caviedes construye sus ingeniosidades es la denominada "a-
gudeza en apodos" (7), de la que existe una forma muy uti-
lizada por Caviedes: '"De muchos apodos juntos se hace una
artificiosa definicidén del sujeto, que llaman los retdri -

cos g conglobagtis, y no son otra cdsa, que muchas metafo-

ras breves y similes multiplicados, (...)". Ello ocurre
en una "receta" a Iiseras, en que se acude gzl término "sag
bandija" como tercio y eje de significacidén de las compara
ciones, o "correspondencias" en apodos, a establecer entre
la corcoba y los objetos que, de cuaglquier manera en la-i-~
dea del posta, son abarcados por las implicancias del men-
cionado tertium comparationis:

"Porque Liseras conrozca
los defectos de su giba,
se los publico en gpodos
raciosos de sabandija". (276)
%subrayamos)
Luege, al desenvolverse el poema, todo aquello

que en si mismo o civcunstancialmente refleje la condicidn
de doblado, volteado, revuelto, enroscado, supcrpucsto, a-
rrinconado, amontonado, hinchado, agachado, cmbutido, con
altibajos, entornillado, "entuertado™, torcido, cncogido,a
cortado, ctc., se enfrenta a la espalda del doctor como an
te una superficic especular. E1 mismo principio acumulati
vo de¢ construccidn en el poema se zdhiere por su estructu-

ra superpucsta, amcntonada, comeo un reflcjo més cn la suce

sidén de comparaciones.
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Para todos los poemas de esta tematica es valede-

Ta la calidad reflexiva de la malformscidn tordcica. En e-
1la se concentra Caviedes Para sus asociaciones con la natu
Taleza, con los elementos fabricados por el hombre, con abs

tracciones, con circunstancias de la actividad humana, etc.

(8).

RaGl Bueno hace una sucinta relacidn de otras "ob
Sesiones" del poeta en el marco de la fealdad fisica: la na
riz, el ojo que se ha perdido, la estatura, la vejez,la con
textura, la negroide. (9)

La recurrencia satirica de Caviedes en cuanto | a
lo deforme, extrafio, anormal de la figura humana, es un he-
cho con muches paralelos en la cultura espafiola del Barroco.
Se ha ccnstituido en lugar comin de la apreciacién histédri-
¢ca de la FEspafia Barrcca, la gran preferencia por estas tipo
logias anormales de lo humano, asi en la curiosidad cotidia
ha como en la vida de la corte y en los temas pictdricos ¥
literarios. "Nihil humani mihi alienum puto. Nada humano
me es extrafic”, decia Vossler como caracteristica de la épo
ca. (10)

Caviedes menosprecia y satiriza la fealdad;sin am
bargo, su minuciosa aplicacidn a los Ordenes marginales Ce
la aparicncia corporal acusan como trasfondo una voluntad
de alcjamicnto ente lo armdnico. Se maltrata, por prolifeo-
racidn de defectos, la dignidad de la figura humana, que a-
si reducida se convierte en ejemplo de la inconsistente na-

turaleza terrena.
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Relacionande lo dicho en este capitulo -el pavor

QuUc despierta la belleza caduca, las alusiones repugnantes

@ la fisiologia y a lo patolégico, las cerrupcioncs y mal-
4 - - - . * b
formaciones organicas-, veremos que la exposicidén de lo rui

¥n0s0 humano cn Caviedes lleva en germen el lagubre memchto:

" g 'demasia barroca' se hacge en, el arte
10%0 ¢ Cavicdes, dcsenfano_def;nltlvo e 1in-
salvable conflicto vital. ©La risa ante las

cosas més intimas o més cargadas de sngustia

-1la cnfermedad o la mugcrte—- es otra  mascara
del tobal desprecio del mundo. Sa menospre -
cia al mundo Jjustamente en las dos formas an-

titéticas que conocid la cultura de la época:
ascetismo y sativa (...)."(11l)

Por lo discurrido en este capitulo podemos corro-
borar wuna afirmac¢idn de L.J. Cisneros cuando, hablando de

las pocsias religiosas de Caviadesy dice:

"(+-+) poemas qug si en-verdad testimonian

raptos de emscion mistica, -no guterizan a sos
tenex (como insiste la crltiga) gque son el
fruto Ce un "tardio arrepoentimicnto” por cuan

to sdmitirlo seria negar la cvidente prcocupa
cidn filoséfica que alienta cl resto de su o-
brap{18))
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NOTAS

"El Barroco® cit., p.86.

Ibidem. p.87.

"PDe la conquista a la independencia', p.126.
YEl Otofio" c¢it., p.2l1l7.

"Poesias varias de grondes ingenios espaficles'.
"Agudeza" cit., Disc. II.

Ibidem. Disc. XLVIIT.
Una curiosidad cstilistica, en cste juego comparativo,

la hemos cxaminadoe ya e¢n los versos esdrijulos al doc-
tor Corcobado (235). Vid p.320,

"Algunas formas™" cit., p.352.

"Itroduccidn" cit. p.106.

Picon-~Salas, "De la conguista" c¢it., ps.126-127.
Guillermo Lobhman Villena iy Luis Jaime Cisncros, "Berngbé
Cobo~Juan del Valle Caviedes™, p.74.
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- CONCLUSIONES -

La litcratura dcl virtuosismo con su profusidn de for
mulas ingeniosasy que extrema posibilidades cn el Barro-
co, rccibe de Caviedés su copioso aportc dc "concetti®.
Con la creencia conscicnte cn las virtudes del propio ta
lento, ¢l pocta convierte la busca original de la extra-
feza, dc la maravilla que 'glorifica al ingenio artificio

so, en meta y caracteristica de &u estilc.

La reduccidon vulgarizadora del mito y cl procedimicn-
to inverso de mitificacidn d¢ los aspectos grotescos de
la rcalidad, sicndo impulsados por el virtuosismo del in

3 b b =
genio para la ironia o Ja burla, implican cn Caviedes,y,
. & - - o,
por cxtension, en los pocmas similarcs de su época, una
actitud escéptica proveniente dc criterios ascéticos ¥y
moralizantes frente al mito y a algunos scctores dec 1la
rcalidad. Por otro lado, a través del mecanismo del de-
sengaflo sc rcaliza en cstos poemas no religiosos de Cavi

cdes la accidn de preccupaciones y exigencias personalces
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de fondo cristiano.

Para Caviedes la pocsia sc holla desprovista de una
tarca preductiva cn la comunidad. Carcnte de presti -~
g8io, "inGtil cousa®, s6lo posce una funcidn consoladora,
¢scencialmente como solitario refugio tanto para cl crg
ador como para quicn la disfruta. BEs la pocsia por si
misma pago suficicnte para éstos, que no hacen mis que

tomar con resignacién y descengano ¢l destino social re

partido providencialmentc en su "Teatro ‘del Mundo".

En ¢l curso dec dos aspcctos sc hace presente cen Ca-
viedes la certeza de haber perdido vigencia el compor-
tamicnto caballeresco: cn la evocacidn del pasado épi-

co y cn ¢l uso satirico de 1o heroico. Ambos aspectos
confluyen cn "Caballeros Chanflones" (13%3), prcpondc -

rando ¢l scgundo, cn cambio, en cl "Dicntc del Parna -
so", ¢l cual aparcce caracterizado en su conjunto v
propdsito como heroifieacidén burlesca. La nostalgia de
la evocacidn y el escepticismo satirico, cn vinculo

con ¢l ideal é&pico, surgidos ccmo formas del Barroco ,

-

alcanzan, pucs, a Cuaviedes, dando lugar a otra concre-

tizacidn del descengaiio.

L través de la obscrvaciodon de sus pocmas dedicados
a terrcmotos, notamos la alternancia cn Caviedes de
concepciones cxplicativas de dicho fendémeno que reve-
lan un conflicto que opone la nueva corrientc dc mira-

da racionalista frente al mundo a un procedimicnto ba-
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rroco-medieval de sentir y difundir la fe €atdlica.

En Caviedes, el motivo de la precariedad de la be-
lleza; el caracter de ejemplaridad purgativa que se a-
tribuye a esta hermosura en declive; el propdsito de
escarmiento a través del pavor ante la corrupcidén fisi
ca; las alusiones fisioldgicas y patoldgicas repulsi -

vas; el cebarse en las aMormalidades del cuerpo © en

1o ruineso humano; el maltrato que, de este modo, se
hace a la dignidad de la figura en el hombre, rompien-

do con 10s canonés renacentistas; en fin, todo ello,cQ
mo formas del memento mori, encierra la barroca volun-
tad de desengaifio, trasunto de un anhelo ascético de fu

ga del mundo.
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