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Resumen

La tesis tiene por proposito el analisis de los cantos andinos que forman parte del corpus
general de la literatura peruana. En el capitulo uno se habla sobre las cuestiones generales
referentes a la literatura quechua, en especial los cantos quechuas o cancioneros que
conforman la “poesia” quechua. El capitulo dos presenta el modelo disefiado para la
busqueda de la especificidad del discurso poético encerrado en los cantos a través de la

descomposicion de los elementos del discurso. En los capitulos del tres al seis se habla de

i3 i3

los aspectos presentes en los cantos: “Puka polleracha”, “Carnaval de Tambobamba”,
“Barrio Pifionate”y “Peces del rio”.

Palabras Clave: D Harcourt, Quijada Jara, Gloria y Gabriel Escobar,
Juan M. Ossio, Jos¢ Maria Arguedas, Gloria Avendafio, Victor Alberto Gil Mallma,

literatura quechua, poesia quechua, poesia andina oral, discurso poético, la mujer, relacion

hombre-naturaleza.
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INTRODUCCION

Moz proponemos analizar cantos antdinos. Estes formsn parte
del corpus general de la literatura peruana. Hemos disefiado om
modelo de anmdlisis para tal efectn, ¥y nuestra tesis, ademis del
analisis &n si mismo, busca aportar  wn 2sguema tedrico con el

cual =2 haga posible enfrentar material literarieo semEiantea,

Ern  un  primers capitulo  considersmos cuestioves generales
aterca de la problemética de 1o oral sp jes letras FErUEhas Y 21
wso de  doz lemguas  Bnoum segmenta de 1o poético nacional. En un
sgepunds capitulo presentanos ﬁravemente rueestrg metodo de andli-
2lms, 21 cuwal se verid ejemplificado  en Imae siguientes capitulos.
Finalmente, precertainos nuestras conclusiones, gue tiesnen alcan-
ces de aplicacisn para futuras investigaciones nuestras, tomando
en cuents gue russtre interés va mas alls de estas lineas intro-

duttoriaz.

Han coencurrlds a este trabaio no selo nuestro afén académico
#ine  tambien parts de nuestra  experiencie vital, pues en los
Litimos afps quien wstas lireas escribe ha desarrol lado urna laber
proefesicnal en wl ttamn de la misica popular, neo solo comn intér—
prete e investiogador sina también como critico, desde 1a orilla
del periodisme cultural. EI fendneno musical popular &5 =251 el
Feru tamblién un asynte donde la literstura se ve envuelta, v B5

desde 88ta Optica gue hemos redactado las siguientes 1imeass.



CARITULO UNO: CUESTIONES GENERALES

La bibliografia de la literatura quechua es abundante v
desordenada; estd desperdigada en diversos soportes provenientes
de diferentes épocas, a menudo copias de originales, y a pesar de

que hay un buen nimero de antologias en el tichero, (1) estas son

2en la mavoria de gspafiol, cuando no a

ntras lenguas.

Dentro de esg da como tal en el
transcurso dal spera de un estudio
global que la re = 2 isten : actopres que conspiran

para problematisz

vastedad de las entes tomadas - alidad, y en segundo

lugar el problema oener e ir 2l uso que se le da

al texto literari mayoria de textos

no coincide cun%i Saﬁh escrita, con la

cual se le piens dnticos modelos. Un
\

evidente aspecto publicacidn generali-

zada de cantos orales como “poesia quechua", difuminande 1a pre-
sencia de un cancionero anonimo, a lo largo de los Andes con
existencia Aauténoma en 21 siglo XX, gue arrastra una tradicion
oral histérica que guarda sus nexos mas lejanos con los tiempos
prehispanicos. Existe una continuidad de sistema musical, con

escalas sohoras, instrumentos v motivos simbélicos ( que podria-—

(¢



&
mos 1lamar "eecurscos prodoctivos"), como tambidn eriste cierta
Lrridad de estilo enbre textos de cantos citados por eronistas o
Guam&n Foma, por eiemplol v el cancionero folkldrico de nuestro
sigla, yva gue estribillags,giros pogticos y usns del jdioma , gue
s2 wubican en determinados contextos rituales v profanos, son
recurrentes. Coma vemos, la "possia” andina oral no tiene génesis
praductiva en la escritura, v debe ser vista con ojo v oldo sus-—

pitaz.

Una particular atencidn merece en este cancionsro un drea
quig ha crecido nitidamente, v es ia del intercambio entre tradi-
cipnes orales en castellano vy guechua, las cuales acarrean va wna
perspectiva de tratamiento propia de literaturas bilingues ( 2.
Gracias & la migracidon urbarna, a la intensa movilidad social del
sigle XX y 2l lastre de ls historia colonial del pals, se puede
giraticar an  la lengua de los cantos populares una huella gue el
mé&s interessado pwista no podria dejar de notar: el intercambio v
aprapiacidn de recursps simbolicos v formales provenientes de dos
eulturas, expresados @n lenguas distintas pero comprensibles para
urn hablant# de dos mundeos. La adsica es 21 vehiculo v el soporie
g ws5te comercin. Una comparaciéon entre los libros de D Harcourt
(LR23), Quijada Jara ( 1257 v Escobar ( 1981, que rednen algo
més de ochgcientos cantos recogidos en 2onas campesinas de Rosgo,
Huarcavelica v el sur  andino, nos  proporciona la syvidencia del
prﬂ%undﬂ canbio sucedido &#n la lengus popular, ocowride desde la

mi tad del s=iglo XX, vy la densidao del sistema de produccion del
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cancionero, con sus pastores, cantores de aldea, cantoras ritua-—
les, conjuntos festivos, poetas wurbanos, sefiores ¥y siervos gque
tuvieron alguna vez en los labios la versién original de un texto
transcrito posteriormente. El sistema literario "escrito" a me—
nudo no posee equivalentes poéticos semejantes, vy debemos hacer
un esfuerzo por buscarlos y entender el origen de determinadas

recurrencias poéticas.

Frente a estos interés 21 desenredar

el embrello y aclaca bien remitirnos a la
peguenia celula de forma el conjunto,
que &s &l cantg piezas del cantar
de nuestros dilas pg andinos, para
determinar en ur dnico texto vy
desentrafar sus
no son muchas las rantes discursivas stas reposan ademds
en una misma vis = MmN = .u"ﬁFpanﬂe de la par—
ticularidad del

especificos.

Los textos gque hemos escogido para nuestro andlisis son muy
conocidos, y cualguier aficionado a los cantos andinos podria
entonarlos o recitar de memoria siguiera fragmentos de la letra.
A su modo, son indicadores de un "gusto" popular, de una valora-—
gitn textual proporciomnada por los usuarios. A traves de estos

textps develanos los mecanismos de construccion, relacionéndolos

i



B
también con otras expresiones paralelas. Como veremos. estan
signados en lo simbolico por un dualismo, que utiliza procedi-
mientos de simetria formal, y se inscribe en el calendario andino
del ciclo productivo. Su pulsion fundamental es la de la produc-
tividad, como si se tratara de una constante renovaciédn del mundo

a traves de wuna acciédn fertilizadora. Los componentes de una

totalidad establacdy no los 1llegan a

establecer. E1 dual idea de repeticidn,
creando un mundo de ta la imagen del movi-—
miento del tiempo sucede en

el barroto renacs china. En
muchos cantos opuestos,

paraddjicamente - taride a7 et ) propician el

dualismo v su po
tancia, se trata pes-deconsteuccion vy destruccidn

gue entablan una

l.as tramas o . 2 = timiento religioso
contienen esta lmlals Tica, vy de scho constituyen el
hilo conductor del sentido profundo de los cantos. En la ideoldé—
gico, se caracterizan estas tramas por enlazar una visidén pro—
ductiva del mundo, al cual hay gue florecer, sacandole fruto e
instandolo a devenir. 5i esto sucede en gran parte de la poética
guechuay no podemos decir lo mismo de aquellos cantos que provie-
nen de& la tradicidn oral espafola. Estos textos son méds propensos

4 la tragedia amorosa, como una pérdida del . el obieto

v !
k\ N
N
- z B
-1




=
amacle, caracteristica muy comdn ern el csncieners trivial de nuss-
tros dias de radio v televisisn., RDentro de la tradicion andina
hay wna fuerte corriente bilinmgue, azsentada sobre todos en lag
zonas dontde el castellarno resmplaze  al  guechus Como  langua de
COmEsin,  asentandose sobre su esstructura tultural , caso del
valle del Mantarc, gue produjo un tipa 28 canto sentimental , @n
castellang mezclado con recurzos de la cultura quechus, gue llegd
a adoguirir caracteristicas de mercado gn  la década de 1950 3
partir de SU centre procuctivo en Lima, donde cientos de miles de
migrantes andinos se vieron sometidos & una resdecuaciton  de sus
pogticas tradicionales, frente a los cambias vioclentos v acelera—
dos de los dltimos cincuenta afios peruancs. (35
Fl casn de los cantos huancas, del valie del Marmtars, snciscera

esta contradiccion de dos sistemas orales.

Tensmos entonces  dos sistenas pPasticas, depagndientes de su
lengua de @smunciacion: cuschiua v castellano, S enlazan, influyen
v telacionan. k% sintomético nque el cancionero de la "possia
guechua” no reco3d este avatar de la @ralidad, sino tan solo
ver Siones puras, limpias ce contaminacian Migtrica, Fara noso—
troes se trats justeamente de la "suciedad!" del Corpus, deg  sa ime
pureza. Fersamng gue enci@rra un gran capltulo de 1g historia del
fiscurso anorosg en el Ferd. Por lo tanto, nos remitiremos & unos
cuantos tewtos v ms gl conjunto del cantisherg. En oun fuluroc no

muy lgiano, nos gocuparemps de 2stas tarea.
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MNotas del capituloc uno

1. Hay libros de recopiladores individuales ( D'Harcourt +1925;
Lira ,1956 o Ouijada Jara ,1957, entre otraos) contemporéneos, de
los cuales se nutren las antnlngias, como elaboran también una
seleccion de la bibliografia de siglos pasados, organizando una
continuidad no tomada en cuenta tradicionalmente. Generalmente
brindan traducciones al espafrol. no fuentes originales. Dos an—
tologlas que merecen una e e defacuerdo a sus contex-

ta le
tos, son las de Basad %{ ‘)f;
El wolumen La —m’"% 41 e g ‘_,-w.
s o

‘B?} s una antologia
de lo= mismos an-
= ser consultada para

nicionero andino vy la

de recopiladores di
tologadores, los he
tener una idea acer
problematica de sus

Las +Fuentesi
conocemos de refe
ficheros interna

abundantes, y las
tenido acceso a

2. El problema de
los Gltimos apo
Bilingle, que

turales, a parti
nifios hablantes de
de estructuras de
ejemplo Nifios a i

lea, 19?;; 240 p" ‘
Jung,s L-E. LoOpez ,

iguo en el Peru v
de la educacién
a las tramas cul=
en el campo, con
stancia, se trata
a lengua. Ver por
2 Talleres OCISA,-
L& bllinﬂel Ingrld
akLl SCMa waian,

Nancy Hurnhargar “a ma 1 9% .“'\

by N
3.Ver Escobar, A ";t.\ ria, e UQL castellano en e
Pera, IEF, 1290, ;ﬂ" un est = al=3 hahla limefos de lengua
rastellanay cuya Ve ngua materna o familiar 2l guechua.
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CAFITULO DOS: MODELD DE ANALISIS

Nos acercamos a los textos propuestos con un modelo disenado
por nosotros, que buscar dar cuenta de la especificidad del dis-
curso poetico encerrado en los cantos. Damos por basico un pos-=

tulado principal: se trata de un encuentro entre una pareja amo—

rosa, cuyo bnico fin et able er ma relacion, fque puede ser

productiva o impre ?“'. as “. ias de esta relacidn
e 4

marcan 1 sentido del a condicionantes

nso entonces, no se

bajo el signo de

descomponemos los

si mismos para & y ¥ Que logs mar-—

can de manera nitida para desenvolverse en las situaciones crea-

das por el canto.

bh) Los actores: gue asumen roles activos o pasivos, y arman una

relacitn entre si de subordinacion, hegemonia o reciprocidad. Los

actores principales son la famosisima pareja de “tu"y “yo'; o
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tambien su  variante mas popular: @1 y ella. Adquieren rasgos de
pareja presente o pareja ausente, cuando ambos no intervienen
sino uno solo de los actores. En los cantos, comprobacidn gue
puede efectuarse en una lectura general del cancionero, inter-—
vienen ademas actores del entorno configurando una suerte de coro
silente, con voz propia, va sea como interlocutores o deten-

tadores de capacidad discursiva. En este sentido, animales, ce-

mo puede hallarse
na marcacion del

espacio. En  la ende, un culto a

lo visual y desc ente con =l Arido
paisaje de la ca nor asg) aderna. agado de desolacidn y
negacion de lo espacig Ed escéna - =ta) tiene una impor-

agce an "lugares

simbalo"-

d) El desplazamiento simbélico: consideramos gue en cada canto se
produce un desplazamiento de la significacién, y que la manera de
afectuarse tiene que ver con los recursos que la propia tradicion
poética ha establecido en el discursao oral. Fodemos hablar de una
suerte de religiosidad popular, un vasto campo simbdlico camudn,
que detenta ideas respecto al mundo, la naturaleza y el accionar

v !
\.‘(-’\\.
B -

? -

-
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dee los seres. El degplazamiento de uma situacian inicial & otra
Firal conlleva una carga simh&lica, Bjscutada PDF los actores =0
un espacia codificado. La  lengua guechuwa posse marcaciones par—
ticulares para lo gus suele llamarse deixis, es gectry, wn trata-
mignto propio de las categorias de persona, sspacico ¥ o Liempo, oon
huellas en sl idioma v en la préctica histérica de la literatura

oF al -

g) Texto v contextorl va gque tratamos con canciones "Lipa", preci-
manos =ste nivel comg complensntarioc del soalisis testual, va gue
en =1 cancionero se  siguen wnos cusantos esquemas principales, v
no encontramos el criterio de originalidad propio de 1a poesia
modsrna. Relacionamos agul 21 texto con otros due posesn nodel o
similares. Ademas abrimos ventanas con respecto a otros textos no

literarios gque puRdan iluminar el sentido general.

La terminologlia  fgue empleamos o5 producte  de nusstra for—
mariar acsdémica, ¥ No Creemos Lbasarnds  en ningun  esquema Rar—

Ficular de analisis, sine tan csolo en lo gue la lengus expresa en

Loe téErminos U WHRAMGH.
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CAPITULD TRES: "PUKA POLLERACHA" O LA JOVEN CAZADORA

El carnaval surefo "Puka polleracha" ( " Follerita roja") es
muy conocido en el Perfi. Su misica ha sonado bastante en la tele-—
vigidn, como cortina musical de un programa comicoy es tomado
como "alegre". Casi todose los €anptores de flsica andina lo con-
oceEn vy pusden Entnﬁariq, al, “menos’ en sus vVersos principales.
Vamos a trabajar sobreTa @gﬁgiﬁn;ﬁb}tgﬁlegen Escobar, Bloria y

Babriel, Huaynos del Cudeb,  (1981:267+269V. YRespetamos la ver-

sion, a pesar de atgunag in:ungtggngiﬁﬁ formales. La traduccion
es nuestra y busca ser Jitﬁ?;lﬂvEn-ﬁﬁ;$vﬁéhhsn“ﬁé Escobar se ad-
junta la siguiente nota ‘e;ﬁlﬁtafiva:ﬂ;,ht Vi Navarro del Aguila
1943. Notas de GEH;}Eanﬁ.“ﬁENGEE.'$9¥?gﬁfﬂi§¢9:;:anta Justino F.
Arias. Canc. Eaﬁra;éﬁ;;ﬂﬁﬁ‘>5ut}"':gy?lﬁa ﬂJéﬁta de variantes y
versiones en canciﬁmﬁkﬁﬂ,imnﬁﬂgﬁéi!E#ﬁﬁ&%qﬁﬁféﬁnuﬁﬂritﬂﬁ y dis-

cos, sin sefalar/Mmaybr \informacido hfﬁiihﬁr%%}ta- Transcribimos

el texto. 7 ; ‘ : '¢f'vl >
Fuka Folleracha Pollerita roja

(cantan hombres)

Yaw vaw puka pulliracha Ove oye pollerita roja

imatan ruwanki saray uxupi? gué haces dentro de mi maiz
wik ‘ufia punchitu mahtachaykiwan con tu joven poncho de vicuRa?
Imatan ruwanki saray uxupi Gue haces dentro de mi maiz
mamaykimanmi willayvkamusah a tu madre le contaré
taytayvkimanmi willavkamusah a tu padre le contare

saray wiupi ruwasgavkita lo gque haces dentro de mi maiz




L Ehaguegavkiia)

Yaw vaw puka pulliracha
vaw vawW grusills tribusu
imatan ruwaniki saray s

ida pafuwiu maht achaviiwan

T ot ket Lt 1 i T ———tisaa o o s

m

£ cantan muisres)

Billaykamuyvpas [RE=Nal
Wwillavkamuypas imatas gquguwan
karnabalispiga liwris fakuni
barnawalispios pwoikonallaysi

Willavkamuypas.imanawangatah
willavkamuypas imanawangatah
karnawal iepiga puxllakunallavsi
ST B S

trigupar shagubkunavpab

fcamntan hombrses)

Yaw vaw puka pullivachsa

Yaw vaw pltka pulliracha
imatan ruwanki saray Uxupi
imatan ruwanki chadray wsupd

Mamavkimanmi _wililayvhkamusab
taviavkimanmni willavkansah
Saray wiupi ch ' 'ahrusgevkita

Churay wcupi o’ uspasdgaykita

(cantan mujgres)

karnabalismioga libris kaluni

Wwichaybas uravpas pasivarikunay:s

pab.

,,,,,, yana Wik "ucha
chaki shaykiri asirasgachu
Fugahpa ichana asirasgachan

13

{ dezsordenas)
al fando del maiza..

Oye ove pollerita roka
ove oye reboso de grosella
U hetes &n mi maizal
guer hares #n omi chacra

& bkt madre le comntares

a tu padre e dire

cémo tedo mi malz lo pisas

{ caminas spbhre 1)

con tu Jjoven pafuelo de seda

Anda cugntales, gue me importa
antda cuéntales, gue me importa
en earnavales soy libre

en carnavales ando dondequigra

Cuentales, qud me importa
cugntales, gus me imporita
BN carravales puedo jugar
merclgr =1 trigo, &l mails

oye pollerita roja
ove pallerita roda
haces en mi maizal
haces =n mi chacra

Oye
Oye
cHe
gy

&ty madre le contarsg

a tu padrs 1@ contacsg

comng desordenas mi maizal

come te revuelcas an mi chagra

Cuarntales gud me importa
diles, qQu& mas me da
(cuantoc me importal
@ carnavales soy libre
parsa pamssr arriba y abalio

Vicufita negra de altas punas
va tug pisrnas =stan aceradas?
las mias yva estAn aceradis
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dusing warak''a chaskibunaypah para recibir doce latigazos
dusmina sig wilu chaskikunaypah para recibir doce chicotazos
Ewnan timpu korakuna Los curas de este tiempo
airrivyrw _hina mul asapa s0Nn Cono mula de arrisro
kunan timpuw kuralkung las curas de ezste tiempo

arrivi-l hina mulasaps sSon Lome mula de arrviero
3! Atriburos

Puikka pollegracha", gue significa "Follerita roia“, no es

otira gque la nifa gque deid de zer nifay; es 1a joven casadera, en
Edad Fartil, A difersncia de s esguivalents suropeo, Caperucita
Roja, esta mujer andina lleva g1  distintivo roio  alrededor del
vientre, cubriendo sust muslos  hasta las odilleas, misnbras gue
aquella 1o lleva &0 1a Cabeza, E1 Fojo,  Lomao  vends, #sta mas
cetrca corporalmente al simbolo de la edad fertil: la menstros-

=lon, vy representa, rcomc el avise encarnado de las chicherias
tuando hay frutillada, la pressicia de  una cualidad, resaltada

ademas por  la expresicon  grosella rebozo. S tirata de wn claro

stribute de fertilidag, ireentivado por la libertad carnavalescs.

By Acteres

Ella es un pe2rsonaje active vy parlante, gue rcontesta al-
taneramente a2 =su interlgocutory, pregonando su libertad carnavales—
ca. En el corteio amoresp lleva la batuta, puess =1 manta no habla
ni interviene. Podriamos decir que ella es una cazadora, y 21
joven su presa, puss éste es completamente pasivo. Er la version

cantada, hombres y mujeres se reparten el parlamgnto. La voz
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exterior amenaza con hacer piblica { es decir, con esparcir la
noticial la conducta sexual de la Joven, lo gue provoca su in-
mediata reéplica: tengo licencia, estoy en carnavales, no me im-
porta que se enteren . La voz exterior remarca ademis sy cardcter
de propietario, insistiendo en gque =1 maizal es suyo. Hay enton-

ces una intencion de censura y represidn, como de respeto a lo

c) Escena

Como sucede donde 21 carnaval

andino tiene desg gatral, en este

caso la escena escenario, mar-—
cado espacialment o, imagen de la
abundancia praduc% "'j\?, alizaa uz de observadores
el acto sexual. La
maizal , enredada
realiza movimien

rio estad ubicado exteriormente, como un voveur, denotando una

mirada por encima de toda la escena.

d) Desplazamiento simbdlico

A nuestro parecer, el texto encierra un modelo clasico de la

manera de produccion andina, ritual v festiva. Puka Folleracha,
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“atributo de la fertilidad, hace el amor con el magta en el campo
simbédlico de la cosecha de mailiz. Este modo andino es también
publico, pues no admite el caracter de privacidad que se le guie-
re atribuir. El desplazamiento limite esta dado por la estrofa
final, agregada al motivo del maizal, gque recoge la ftigura de los
ruras de este tiempo. El sacerdote, representante del modo oc—
cidental cristiano, es equiparado con una mula. En la version de

a", lo cual pusde ser

Escobar mula

cierto y tener prostituida, negacidn

clésica de lo sta contingencia, mula

dencota tambieén ya que se trata de

un animal no re productive pdblico

festivo andino, &Ncan ; = g 5 S¥ a2 Foja, es entonces el

opussto al occ a la naturaleza,

impraoductivo y € Polleracha por el

maizal con Su MAOLS 2 MIyEr /& ISP & a represitn sexual,

autorizada par la_ ingresando a un

plano paralelo ,ﬂgz;rudu-.' e ria afirmar que su
f%;b\ =ﬁyﬁ
pulsion erdétice :J.""‘\ tiva i' ante a /".'§ maiz: su contac—
(/0
to directo y desbrioZador con €l terreno samhr;xa es simbolico. El

atributo de lo rojo-menstruacidan puede revestir caracteres de
fertlizacion de 10 podrido, la funcidn reproductiva por excelen-—
ria, grata a las culturas campesinas, ¥ la licencia del carnaval
puede estar impregnada de su libertad para llegar a la conquista
del placer sin temores. Sin embargo, nos atenemos a la conducta

activa Y corporal de la joven, que ejemplifica el modo de produc—

\\I

\/-’\a\_
- ‘e
-l i =
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cidn andino festivo carnaval esco.

Queremos sefalar dos cosas evidentes: se trata de una pareja
presente, y hay un horizonte de futuro. En los Andes se habla de
los "hijos del carnaval', pues nacen nueve meses después de la
fiesta. Mas alla del folklore, la indicacién de futurso productivo

nos parece clara.

g) Texto v conte

La alusidn a
texto ritual , do
al suelo, a la

s i -
tierra, sefal 1 s5ina. Sucede asi

la costumbre de
arrastrar por losys VAR BUhIsesid ando, con la vagina

hacia la tierra.

los en la cancion andina, como mujer fecundadora vy activa. El
huayno cuzqueno "Valicha", muy conocido en todo el Ferd, guarda
esta identidad. Valeriana, cuyo diminutivo es Valicha, es una
mujer picara que se desplaza por diferentes sectores de la ciudad
y el baja pueblo cuzgquefio. Roba magtas, acude a las chicherias

donde levanta todo el mailz, ronda los cuarteles de soldados. El

interlocutor del texto cantado es un nifo, un pifucha, al cual se
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le explica gque algun dia, cuando crezca, se encontrara con la
sexuwalidad. En dltima instancia, el huayno en mencidn representa
gl florecimiento productivo del puesblo cuzquefo. Como "fuga" del
huayno se incluye un texto acerca del florecimiento del maiz y el

hervor de este florecimienta.

Una variante dE E5t?-ﬁEr5pna§ﬁ femenino” s la producida en
contextos urbanos, dmﬁqE‘la mugder feiktille e vuelve puta o mala
mujer, desdefiosa y caﬁtig&dﬂraf Farca ,hal| =eguimiento =2 puede
hacer una lectura de laﬂztaﬁ:iunéﬁ del reﬁertdﬁiu de Flor Fucari-
na, una de las grandes intérpretes tde la misitca ‘huanca, fallecida
hace poces afos;\y sobre la  cual existe  una verdadera leyenda

popular en elaboracsdon. (3]

Acerca de la importancia del mailz en la / cultura campesina,
citamos a Juan M. Ossio, quien Esegribia textes explicativos acer-

ca de cantos que/recopila ®h Zphas del”sur agdine.

"Para los ludarefios esta planta representa el paradigma de
la agricultura vy de una vida social basada en reciprocidad.
Se la concibe como un don de los dioses que puede ser cul-
tivada ininterrumpidamente en un misme terreno afo tras afdo
y como un objeto ceremonial gque no puede ser vendido. La
semilla se transmite, por lo general, de madres a hijas o de
suedras a nueras y se entrega ritualmente en un recipiente
especial con ocasion del matrimonioc”
(En Misica andina,1987:12)

Fodemos graficar lo sxpuesto hasta ahora, brevemente, para

contar con wn esquema inicial:



atributos: fecundidad,

actores 1

Bescena

desplaz. 3
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libertad, color rojo.
femenino activo-cazador, masculino pasivo
amor en el maizal con mirada externa

modo productivo andinp—-festivo—publico versus el

modo estéril-occidental-cristiano-hibrido.

N
o ’;.

s

Notas al capit

1. Para una apregiaci Q’-dé-Marﬁloyh V1o

ultimos afos, ver

Chayrag,Vasquez y 'V EDAF- AFEB.%96pp. y volumen gue
acompafia inform et fica, Uama anzas, textos de
canciones, partitur 2: r r el carnaval de
1987 en Huamang Fi g
2. Entrevista con Ghale % »>| <
- pLVS -
3. Ver: Las (= i or P "geleccidn de los
mejores huaynos @y z ial Inkari, Lima,
in fecha, sin pigh\d8 Y e :

sin fec § P b Qi 00 soles.
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CAPITULD CUATRO: EL JOVEN SUMERGIDO ¢ o ] cazador cazado)

Hemos visto en el capitulo anterior el papel de la joven
feértil, aguella gue desarrolla un rol activo en la lid amorosa.
Vamos ahora a tocar aspectos de otro carnaval, el "Carnaval de
Tambobamba" que proacede del ‘#Eﬁaftamentp de \ Apurimac, y recoge
una historia en apafiaﬁ¥@$ £raﬁi:§g quéféﬁ.céhtada con solemnidad

y alegria. Texto y misita, son muy-conocidos.

La versidn qhanreﬁfﬁﬂﬂﬁimms 'Pr;cydé-vdzl iraﬁet José Maria
Arguedas ( Ed. Ealqamfay;thma,-sgﬁ:inwhai|‘qué,es una gopia del
disco que el escritor grabifé éﬁ; Ehilét én‘ iééﬁ, con su propia
voz. Hemos tranaﬁfitﬂ= ﬂﬁhettamenie dé_la.yenpiﬁn cantada, gue
esta ejecutada al‘mudu ﬁamﬁéﬁinnguﬁﬁﬂ%parfegmgg‘entnnacién zobre-
aguda. Otras VEﬂé%unEﬁ5 5?:ﬂgeﬁﬁﬁihﬁliaf4gﬁgﬁuntnva, 1287 =275:
Escnhar,1?81=35?t'cbn“f; gigﬁiaﬁieﬁrhpfﬁ? ?"%ﬁgéi Maria Arguedas,
Lima, 1954, DijD_HﬁhErln E!&ﬁghégé=ﬁ’sé. p?;g?ﬂu Vivanceo en al
Cugsco". En un arfﬁcdlu de 1?¢%ﬁ ﬁﬁguedas pﬁgfita la traduccidn

castellana. ( Compilado en Sefiores, indios y mestizos ,1985:151)

El escritor anota: " yo no conozco otra cancidn més cruel y her-—

mosa"” (: 133)_

Carnaval de Tambobamba

Tambobambino magtatas Dicen que al joven tambobambino
vawar Mmayu apamiin .1 1lo arrastra el rio de sangre




tambobambinms magtatas
YaMAT Mmayll Spainun

tinvachallanfas Luviushlan

genachal lanfas huytushian
rharangellandas tuytushlean

wirritillandas tuybushlkan

wifalitay wifalas
awifala wifala witals

wifalitay wifala

Fuyskusgeam pastizari
wagavllafas wadashian
wayllukusgan pasfizrid

Llakivllaias liakighian

punchitull anta gawaspd
charangonllante rikuspa
wirritillanmns gawssng
aenachallanta ribkuspa

wifalitay wifals
awifala wifala wifala
awifala wifala wifgla
Witalitay wifala

Cuondurllafas muyushian
tambobambing masikaspa

tambobambino maskasga

lana punis tarinchg
VAW mayvls apaliun

mans punis btarinehil
Yawar s apaliin

wifalitay wifala
awifala wifala witala
awifala wifala wifala
witalitay wifala.

al' Atributos

al doven tambabambino
1o arrastra £1 aguea de sangre

stlo su tambor esta flotando
solo =u quena =sts flotando
malo mu charango esta Flotando
solo su hirrete ests fleotando

La muchacha goe 1a a&ina
llora liorando

la muchacha gue lo adora
sutre sufrisndo

vigndo su poncho
recanociEndo sU charanga
viendo s4 birrete
FEcornoslendn sy gueng

Ya el conder revolotes
Fuscando al tanbobambino
ya gl cdndor remalinea
bustando al tambobambino

no pedra encontrarlo

el rip de sangre 1o arrasira
Mg podrd encontrarlo

@l agua de sangre lo arrastra

£1 distintive magta implica un hombre joven en edad casade-
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Fa, un fertilizador, cuyos atributos son simbélicos: 1a ropa, la
insica, las  instrumentos. Tanto &1 tejido como la musica mon las
artes andinas mis apreciadas por los usuarios. RBirrFete v ponsho
denotan um  gentilicio por el disefo y el coloride, los sigros
propios del bordado v la confeccion, va que cada pueblo suelsg
terer sus  propios  disefos, reconocibles asi por los que saben
acgrta de tejidos. For otro lsde, =1 charango es el instrumentg
musical de corteio amoroso per excelencia, propio de un verdadero
gaitjuan andino, solltses v rondador. Como vemnos, l1os abtributos del
tambobambing son  culturales: midsica y vestimenta, como también
reproductivos: ®#s joven, casaderc, cortejador. Es  un verdadero

Hom Juan ardine . sumergide en el agua mas no 2n el infierno.

b} Actores

Una mansa pasividad cubre 2 los actores de esta aparente
tragedia. El javen s la imagen de lo pasivo, de lo gue no puede
Bsrapar &4 la coFriente, mientras descliende hacia las profun-
tdidades turbulentas. Si biern son wuna pareja presente, 21 magta
exta irremediablensnte distanciade de =u amatda, ¥ no lograran
unirse jamés, configurands una pareja similar a la del 821 vy la
buna @n su errancia. £1 rol de La amada, gue contempla el devenir
ante sus ejos, 1o comprusba vy funge de testigo ante el lector del
texto ( es decir, el gue escucha el canto), No podenss dejar de
anotar &l cardcter de mero cbservador con gque ha sido signada,

sin posibilidad de accién ni consuelp. Se tratas de una pareja
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distinta a ls representada en "Fuka polleracha”, v yva gue también

s trata de un tiempo de carnaval , podemos inferir un tono fes—
tiva en esta tragedia, gue se evidencia sin lugar a dudas sn la

vitalidad del estribillo musical cantado.

En 2@ tfextn Tiguran dozs actores narrativos complementarios,
gque np son Rumanos, sing estdan inscritos en 2l palsaijse, cComo =1
rio, o en el orden animal, como el eodndor. La participacion de
ambes es decisiva, v s deriva de su papel simbllico. El rio ssia
carnavalizado: enlogyesido, violegnto, desmesuradn, con las aguwas
aumgniadas. Este factor, recogido ern los términos yawar  mavi y
¥awar uns ( Yrio de sangre" vy "agua de sangr=", respectivamsnte)
denota un anplin ropectro  ritual. En primer lugary tonstatamos
fjuue ha aumentado =]  agua del cauce,mezcléndoss con 21 barro, la
lluvia y &l entorng carnavalesco. La propiedad de aumentar. ore—
CEr, d& ser mas, es Luno de los principins actives de lo femenino
ramroductor, fecundador. Una sed de fertilidad similar a la de la

Joven cazadora, Puka pnllercacha, sze apodera  del rio, ygus préc—

ticamente arrastra &l Joven consigo, coma ella arrasteaba al
Joven panusle de seda &l maizal, o como Valicha robaba magtas en
las calles del Oosqo. Bl yawar gpavue 23 también, a su manera,
=2lgnn de lo far+il podrido, pues deposita el limp en lss orillas
v cumple sy papel en el calendarioc agrarie andine, tan vinculardo

a la celebracidn ritual del agua.

El ssgundo actor no personal, pero  con capacidad nareativa,
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em @l condor de las Oltimes lineas del canto. Cuandg g comprueba
v wvidencia la muertse del tambobambifio es gue s&  produce el
raclimiento nearrativo del edndor. En @l mundo religiose anding 21
condor es un #disario del wamani, el digs montafa de dondes nace
el ague v gue tigne un rebafio paralelo de animales al de los
Fumanos: su perre &8 &1 zorro, su gato €l pumns, =21 Condor su ave
simbolica (1) La aparicidn de esis ave carnicera es el saludo de
otro orden de Ja naturaleza, un  anuncie de la divinidad, v un
avance de un posible futdro de fertilidad y abundancia, En muchos
pueblos andinos se suele hacer ofrendas al agua v al  tlios mon-—
tafa, consistentes &n frutos, ampimales; imagenes de animales o
cocs, cuando no flares satrsdes. Fara 1o gque  estanos tratandea
agui, nos interesa sefalar por el momernte 21 rel de estos agentes
intermediarios de fuerzas de la natwralegza, gue =e Doultan tras

l1a tragedia del tambobambino v su amor de orilla.

] Escena

El sspacin estd codificade en t&rmines topograticos con oun
arriba—abaio v un adentro-afuera. La relacidn entre estos sspa-
105 se da de mangra concatenada, como @n una pellepla, & la

manera de planos da visisn,

Ura primeira csecusncia informa del arrastre  del joveny; una
segunda proporeione testigos v uwna tercera sanciona el alejamien—

to definitivo v la aparicidn de extramos ezpaciales, vya4 gque mien-



tras imés se hunde el bJoven hacia abaim, 25 gue =2 accede al Bl

saie del condor, Maeia arriba en 2] cielo.

En tuanto a la figuwativo, gue se escenificas =OnoDransEnte, =5
la insistencia =0 una forma de cadena gue ademds de ser propia
del baile, como sefala ASrguedas, (1985:153) estd sncerrada @mn el
movimiento de los objistos distintivos del tambobambine flotands
por el agua, entre  adentro-afuera, visible-no visible: tioya,
pancho, birrvete, charango vy guena flotan en SUCESLON v 8h distin-
to orden, merclandose cpno el agua, suhiendo, bajando, desapare—
cigrnde finalmente.El canto las anumera de @se mode, dando la idea
de un movimiento ondulante, sncecrado precisamente =n el vearbo

guechua tuytuy.

¢) Desplazamiento simbdlicg

En primer lugar, constatamos gue wna muert® ha  producide un
macimignto  simbolico, el  del condeor. Se trata entonces de una
muerte ritual festiva. Hemos analirzsdo =1 comporiamientg del rio
carnavalizado, su  sad fertilizadora, vy &l cardcter salvajemente
pasivo de lus actores masculino y femenine. Fensamps gque en este
camt & trata de un matrimonic entre la divinidad v el magta, de
una apropiacidn por parte de la naturaleza de sus atribotos . E]
condor implica  wna sefizl de aceptacién  , de haber recibido la
pfrenda bumana, Eexpresada en 21 lenguaijes simbdlice guechua. BEsii

velada detras del texto 1z insinuacidn del sacrificio humane, v
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de la muerte como parte de un ciclo de renovacian vy Fenacimiento,

paralelo al cieclo agrario vy naturasl.

El rin =B vualve un tambobambing, porgue ro bace otra COosa
gue irse con la ropa, la mi=ica y  los instrumentos del Jjoven,
carnavalizado y  grande, grotesco,sangriento, bullanguera. El vie
se vurlve gente, toma cusrpo. La tragedis humans es por =83 ppa-
tada, porgue &1 joven donjuan , cortejador ¥ tharanguern, ha sido
Al fin cazado. Arrastrado al fonda, sunErgido, se pudrirg en las
aguas, BU sangre regard los campos, se sleverd nuevamentbes hacia

arriba, comg el condor 1o anuncid,

e! Texto v cantextio

Jose Maria Arguedas escribia on la década de 1940 articulas
aphtre folklore, que han =ido antelngados  en iAndios., sslorss v
mestizos (| 1780). Entre estos se encusntrs “Carnaval de Tambobam-
ba®, gue contiene una descripeian del nontexto apurimelio vivido

por el escritor, ¥Ya gue no llags precisamentg & conbicer g pueblo

de Tambobamba, sing e} wvalls,

La acepcidn Preciza del tdrmine yawar @mavy estd en Bl wip-
cllo entre las palabras sangre y riog 58 suele usar en otras can—

ciones. B la novela Los rios profundos Arguedas euplica 21 usp

conceptusl de  la ewpresion. En Gltima  instancia, obedece a una

antropomrfizaclion de la naturalera, al atribuir el caracter de



28
gangre al  agua v de venas de la tierra a2l cwrso del vrio, como i
s tratars de wn organlismo vivo, Fos esta misma razén, podsnos
hablar de la relacion contraris, una matwralizacidn de 1o humano,
rigrta perteremcia corporal al ritmo de las fuerzas de la natura-—

lewa.

U eomentario sobre ls misma melocla, con texto variado,
preds hallarse an 21 articuleo de Gloria Avendafio  "Tuytunkin o 1la
higtaria de wun walayche”, en la revista editads en el Gosgo,

Wifals,namera 1,1981:12. La traduceidn del texto s la siguiente

Flotaras, flokaras, =n un lago de sangre flotaras

del Joven charanguesrag solo su charangoe esta flotando

del Jjoven charanguero splo su sombrero gstd flotando.

Lloraz, lloras, de gué només lloras

Con razon deblera vo llorar al no tener madre

ron razon debiera vo sufrivr al no terer madie

Wifalalitay wifala, vo te wvay a robar

wifalalitay wifala yo te voy a llevar,
Fara Avendaio, la cancidn estaria bgsada en un relate,. £1 cor—
tejador walaveho &8 un donjuan eandinn gus corteis muchachas con
su charanod. Hay una muchacha gue no logra conguistar, y por ella
interviens &N Wwhd SErie de compebencias con otros seductores. Al
ganar, la muchacha lé impone nuevas prusbas. Al enlminsrlas, &s
arrastrado al fondo el lago, tras una ciudad sumergida, por i
porstruo gue no 28 olero gque el padee e la muchacha, expulsada de

1 as prm#undidadmﬁ por un desacuerdo. Al cantar con su charangs 21

joven, entristece al padre menstruoso, dguign le peraite solamente
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ir durante las noches de Luna a cantarle a la amada en su orilla.
Al dia siguiente, comb seRal del encusntro, un poncho, un sombre-
ro,un charangos  flotarlam en la superficie. El dia  asn nue oltro
walavehn llegue & ver el sncusntro vy escuche el canto,; la mucha-—
tha serda perdonada v podrd redresar 2l laoo. "Mientras esto no
courra' sscribe Avendabo, " siempre guedarid flotando el prrncho,

el sombrero vy el charango. STuytunkin®, titule de ests version,

significa "flotaréds".

Fodemos graficar lo analizado #n el siguiente SESgLEena
atributos: cortejador fértil, misica v cultura textil, Jjuventud
attores @ masculino-fesening pasivoas, naturaleza sctiva
estena : arrastrado por el rio con marcas gspaciales te arriba-

abajwe v adentro-afusra

Hdesplaz. la muerte del tambobambipng produce un pacimisnto sim—

rr

bolico, vy 2l rio “"regard" los campos Gon su sedimento.

Hay un  borizonte de futuro dentro del ciclo produs

tivo.

Notas sl capitule cuatro

1. En Canciones  del gansado v pastores ithii jada, 1957) podemos
Mallar una busna descripoion de este mundo ritualizads sn sl CjLLes
s2 inspira parte del canciorneroc. E1 wamari =z &l destinatario de
los 200 cantos que Quiljada Fecogid en las gslturas o Hluancavelics
v Junin.

2. El articulo de José Msria Arguedas, "Carnaval de Tambobambia!
se puedé encontrar en Indiog.sefiores v mestizops, Horlzonte, 198%-

2151-1
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CAFPITULO CIMCO: PIRONATE {( o el cazrador froastrado)

Hemos wvisto hasta shora en los dos textos que hemos analiza-—
oo, comts la Felacidn con la naturaleza tiens un Ccaracter parale-—
lo. Seres humanos v fenomenos natuwales estan relacionades vy
ohedecen a mecanismos similares, lps gscensrios,los actores vy 1os
desplazsamientos simbdlicos imvolucrados s& ven sometlidos a rasgos
gatructurales bajo el welo del calendarice agricela, @ carnaval,

la fecundidad + la interaccion de lo humane »w 1o divino.

WVeremos a contingacidn como un cambio de contexto es capaz
de modificar el discurso. Las causas de esto las hallamos en los
fendments de la migracion andinag hacia las ciuwdades, el camblo
del pals en su vida productiva vy otros aspectos sociologicos,
degmpstrables en esladisticas v estudins  respetables arerca del
caracter de la sociedad peEruarna, pero gue en altims instancia

debemas verlos bajo la coheErencia de la vida literaria popular.

El cancioners andino tradicional se modifica al entrar en-
rontacto con la "modernidad", vy aqul s& inscribe parte del itine-
rario sentimental y amoroso de grandes capas de la poblacion. En
1o que a nosobros respecta ;, seialamos gue las viejasmodal idades
campesinas andinas v seforiales en gl presente siglo se trans-

ladaron hacia la urbe cosmopolita tercermundista, compitiendo v
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ganando espacios propios,. El auge de la discografia naciomal esté
basado en el publico andino como su principal pilar de mercado y
sostén de la industria (1), ya que desde fines de la década de
1950y durante la de 19480 se lleva a cabo un desarrollo im—
presionante de la cultura andina en las ciuvdades ceosteras como
Lima, v dg ciwdades del interior. Dientos de cantsntes can nombre
dee flor o de ave, plagedos de gentilicios reaionales v simbolos
provinctanos incursionaron  Ben =21l espechaculo de carpa en ouwn pri-
mei- momento, volcando sl antigue  cancianero  regloanal hacia wn
publico pap arndine @i &l contexto Capitalinn. Sobre la tradicion
en castellano, la radio, los hteatros y ios grandes espectéculos
masivos &n  canchas de fotbol dominicales fusron el medip difusor
de la craacion contemporabea, que e Ccontactt & su vEE  con los

lugares del interior de donde Procedian leos artistas. (D)

Analizaremos anul &1 texto de) Muayno estiloe huanca “"Barrio
Fifionate”, cuyo aukter s Yictoe Alberto Gil Mellmay, més conmeido
por su seudonims de "Ficatlor de lops gndes", 2l mas popular in-
parprete de 1a musica huanca sn ej Perd, QUE Congragara & miles
de provinclianos andinos tras sy vozr de teneor. A través de sus
carciones podemos adivinar la readecuscidn modertizada del can-
ciongro tradicionsl para Bl hoeve pablico formado en las cioda-
des, de base abrera y popular, Sus textos recogen los avatares de
1z individualidad productivae, de 1a soledad en la masas v s ubi-
pan &n  Uh estenario campetitivo con respecto a discwrsos uwrbanos

pppulares para el consumo masivo, como el argenting o el mericano
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principalmente, que recdrrieron 8 los cantos como EHpreslan favoe
rita. En este periodo ademss, se da &l uso de tecnologias moder—
nas pot parts de  sectores populares, proyectando wna zombra Jue

mereceria un estudio mas detallado vy puntual.

Ficaflor de los Andes grabd muy pocos  temas e=e guechus,
langua gque conpcla, perD. Ltilizd mbsica indigena para cantar
sobre 2lla con palabras  castellssas, El desarrolls histérice de
la zona del centro andino peruano, estudiads por Arguedas § B) vy
de la lengua literaris popular, debte verse a 1a par que Bl creci-
miento del comersio, la construccion del ferrocaricil ¥ Bl papel
cumplido por la actiwvidad minetra en la crescidn de indiwviduos
libres, grontm canente  babl ando, que  no g8 distanciarocn de su
origen canpesing. De igual maners, las comuanidades campesinas del
cantrn son  las QUB agjor se adaptaron al desarrollo Capitalista,
vy podriamos decir, &n o tdrminos de la cancion qu& nos intergsa,
que 4 diferencia del  falklore de gtras regiones del Per), el

canto buanca =5 mas orgulloso v FIeguro de si mismo.

Debemos remarcar, wna vez méas, que la modalidad posgtica et
ligada & la lengua. Cada Iengua posee un frasfondo simbGlico, yw
tanto =1 quechua como el gastellann poseen el suyo propio. En
cuanto a la musicalidad, es evidente gue durante los siglos de ls
rolonia v la republica ha habido un acomodo  del verbo popul ar
para la creacidon poetica v la entonacion, pero gus en o EsEnchal

cada lengua ha guardado su musicalidad. Al cantarse en tastellang
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sobre misica originada en &) modo productivo Oguechua, =e cambia
la acentusacidén v s barbariza gl icdioma. Los siglos no arreglaron
este problema, gue alm e arrastra durante =1 siglo ¥X. En lo
simbolice, la gramn mayoria de teetos en castellanc ne tienen
paisaje, esceEna, ftlores ni mundas paralelos, cosa que si Ui
tengr el idioma en sUus épocas awrorales v del romancero, El que—
chus =i 1o posee v =% Lambidn un asunto a  estudiar mas profuntds—
mente, comn oriogsn de la tragedia anorosa popular v =l sauge de la
mala mujer, el cambio de 1o productivo a leo amoroso sentimental

troividual .

"Barrisn Fiionate" es un teExtoc  entre dos mundos, va que
coniugas elementos de dos  ordenes poeticos, como veremos a com-—
tinuarion.l.a presente version sstd tomada ce 1a grabacitn cantada
por Hicaflor, cuyo texts mal transcrito s puede hallar en Alna

e ana, s.¥. { comprado en 1978) Editorial Goicechea, Limas tam-

bien en ¥ida ¥ canciopes de Piecaflar de los Andes, sditorial

Inkari, =.+. ( lmpreso despuds de 1972, con ssguridad) .

Barrio Pifnonate

Barris FPiftonate, avenida Olfonso Ugarte
plaza Dos de Mayos td bien 1o sabes

1o gque m# pasa, 1D gue me sucede

por ung ingrats paisana QuUE pocCo MErece,

Fga cantinero, debajo del puents
quiern quUe me brindes cervesa hiem heladita.
Traigo aguil en mi pecho un dolor muy grande
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que esta consumiendo toda, toda mi ecistencia.

(fuga)

Te racpordare yo siemprea, Barrio Pifonate,
aguellas horas felices gque yvo pasaba

te recordard yo signpre Barrio Fitonste
Aquirllas noches de Luna gue vo pasaba.

at Atributos

Como observamos, =l anunciador  del canto es un buscader de
lo petdido, de lo ausente. Tiena los atributos de pregruntar e
interpelar en S0 Caming no sple a2 las personas sing tambidn a los
Iugares. Fosee el caracter de un  perssguidor a  un Eazadar, car-
gado de soledad ¥ dolor, gue se desplaza por ambientes publicos
con un problemna pErsonal vy privade.  Sus  atributos  basicos son
eptonces 1os del cazedor solitarig y adelorido.

Ly Actores

La "ingrata paisana que no mersce” es el prototipe de todas
las malas mujeres de la cancidn popul ar, pUEs  ®BK rasgo principal
Bs N0 @star pressnte sino aussnte ( o piresente &n el recuerdo, en
el passdo). De estar presente, la situwacion cambiaria v mo habria

ningun destello trédgico.

Es en esta situscién de ausencia, praivilegiada por la lira
pgpular wrbana, gqus sl perseguidor sufre v tieng doler. El com-—

parte 4dusencia—presencia, pasado anoroso-présente desoladeo. Su
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papel activo g3 de muerlte, puss husca varamente s Indaga v no

halla respuesta sino en el sustituto He la cervess hel ada.

El sntorng  ocupa aqgul, como #s una costumbre quechua, roles
de interlocucidn. Intesrviene romog "otro”, tpmo preseccia testigo.

Es al gque se refieren com " tr bien lo sabes"”.

Tenemos entonNCE@s un actor masculino active bacia la muprte v
la desslacion, de bisqueda vana. Tambidn um sctor femening ausen-—

te, gue no @254 por MasE fue se 1 busque.

o) EsceEna

El mundo de les obietos adquiers importancia central en el
texta. Més adn, el desplazamiento espacial sobre ei terreno, a la
mansra de  una serpiente, un cazador o una mirada Que se desliza
fde morte a sur. Volvemos g encontrar =1 guszte por las loeeciones
v la totalidad del espacio, va que el suipto esta ubicado en 1
gscenario whano de acuerdo a normas topograficas tguechuas, vy gque

paradbjicamentes tambigrn estin narcadas en &l ontexto wirbano.

Fara los criollos limeﬁm;, de sectoraes populares, existen
los "barrios altos” vy lps “parrios bajos”. El ric los divide &n
gerecha & irgquierda, san  ripn arriba vy Fio abaio. Pifonate Esty
ubicado en el Rimac. El cazader enamorado se desplaza de abajig

haeia  arriba, ¥ vuelve sobre sus propios pasas, suabre lugares
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existentes en el paisaje uwbano real, para ingresar a un mundo
subterridneo urbano, que es la cantina, con su diablo-cantinero,
la profundidad magica de 1la pérdida de la conciencia en brazos

del alcohol ¥y la cerveza.

d) Desplazamiento simbdlico.

J A
T - -
2yl

En los textos ArpavalEst os que/ hemos yisto anteriormente
hay una predominancia) del aufide ik ‘-;<§r9 fntadn al orden huma-
no, una participacig 2 & ob s fuerzas de la naturaleza

&n el devenir hum: Agui también se

produce un desp con mira hacia

el pasado. 5i bie

fuerza dialogant Sste | ast | i == =1 inio de una oscura
situacion de ingr | desmEre _ petumbre quechua,
de hallar en ket -fi‘ respusst: bolica a la accién
busque y se in-
dague. EI cazad i v ‘ :5- sin el obhieto

amado, se sumergiri E 1 2 L1 N\ el pasado. Es

decir, una clara pulsidn de muerte.

2) Texto y contexto.
El cancionero popular urbano, creado sobre la tradicidn

andina, esta bajo el influjo del castellano, y ha adguirido moda~—

lidades industriales porque tiene mercado. Los cantos para este
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mercado fueron escritos por postas provincianos, lectores de
Bécquer, Vallejo v versifticadores populares . En entrevistas gue
hemos realizado a lo largo de diez afos, con compositorese intér-—
pretes acerca de sus horizontes textuales, nos hemos dado con 1la
casi nula cultura literaria contemporénea de los autores. Los
poetas son, mas que los de la escritura, aguellps del canto vy la

tradicidon oral.

cantos registradc icos como D'Har—

court, Lira o Qui enemos a la fecha

una gran cantidad yo wvalor literario

s

es muy escaso. S

el oro significa

Picaflor de los Andes representa un punto de contacto entre
el viejo cancionero andino y el moderno. Sus canciones merecen
analizarse con detenimiento. Uno de sus mé&s grandes exitos de

venta, "Aguas del rip Rimac" ( ver Vida y canciones...s-f:? tiene

Campanentﬂﬁ tertuales gque se dan tanto en nuestro analisis del

vcarnaval de Tambobamba® como en la version de "Barrio Pifonate®.
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Lo productivo v 1o amoraosa se entrelazan, al describir sl curso
del rio Rimae por el wvalle, desde los Andes, ubicands los lugares
donde crecen manzansas, May abundancia de cabritos, se come a la
wrilla. Este rio no es solo bendfico, sino también destructor, al

igual que =1 de Tambobamba.

Aisimismo, debe prestarse stencidn 3 la formacison de leyendas
wirbano-campesinas en tornog a las estrellas del cante andinc mo-—
derno. Figatlor lleva ese nombre por eguivalencia con =21 ave gus
ehupa flores, s trata de o um galdn, un donjuan. Su vidas actual-
mernte esta  en caming de ser mitificsada, v he escuchass hablar en
los amblentes provincianos acercsa de 21 ron shondante fantasia,
5i mien =e le ateibuyesn machos  ronances o hijos con distintas
mujeraes; ademis di grabeciongs & dio con amantes, he sscuchado
decir gue murid por mucho hacer el acto sexual de Fiey 1o gue le
malogre los ridones. En verdad murild de una mielitis infectinsﬁ,
migntras cantaba en sills  de ruedas en un conciBrtoe en las ranas

mipmeras tiel Centroy en 1972,

Fodemos citar wun paralelo a "Barrio Pifonate” surgido en la
micma &ppota&, pero desdg otra dptica, "La {flor de la canela", una
tancien de Chabuca Granda en versos similatres al romance espabol,
FRESGR WUN CrUDe del rio desde otra oFilla. BEn 2l caso de Picaflor
Sf trata de wna mirada menos elegante y sefiorialy se trata de la
miroda de 1ot andines en Lima oy dee la apropiagidn del sspacio

simbalico de acusrdo a otras tradigionses v visipnes de mundao.
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Rezumiesndo, ternemos nusvannte un ssgueEma.

Atributos: csrador solitario, con carga de doler v soledad capar
e desplazarze o interrogar al contoroo.

Actores: un acktor masculinog activo, urn actor femenino ausente,
que conforman yne pareja  improductiva, separadga. El coro
del paisaje interviene como interlocutor.

Ewcenas g la del regorrido a traves del paisais urbana, con
marcaciones del espacioc en tdrminos arriba-abaio v un tismpo
presente v pasado, sin futuro.

Lesplaz.: La pulsion de muerte, ese dgolor que consume la existen—
Ciay; prefigurda  Ungd  nuerte brégica v un regreéso al pasado

feliz.

Motas 21 capitulo cinco

1. Basandonos en entrevistas a produgteores, intérpretes y cono-
cedores del  mundo industrial disceografico, coms también en rfues-
trra propia experiencia, podemos  afirmar gue e existen sstadis-
ticas ronfiabiles acerca del comercin de discos =n el Ferd, y gue
=l mayor mercado legal vy clandestino ssta en Rl mercadae andino,
ya que e&s el mas sxtendido en el PFeruy. En un primer momento os—
tuve dominade por las suhcidiarias de compafiias trasnacionales,
pers lusgo s dndependizd formands sus propios sellos. Sucede
algo similar con 1a produccidn diaguera y las  imprentas. Un buen
editor pusde alauilar maquinas vy producir sus mismes libres. Lo
misme sucede cont 103 discos. He conocido talleres clandestinos de
prersaie de distos en Lima, gque +tenian negocibs con Zonas Cam-
pesinas de [Durco, MINEras del certro y wbano marginales en Lima.

2. Ver al respectoy 2l volumern de José  Antonieo Lloréns, Qriecllos
vy andinos en Lima, EF, Lima, 1981,

=, Yer =l libro titulado por fngel Rama Formacion de wha pudtuirs
nacional jndoanericana, sigls XX, 1277, gque refns los ftrabajios
étnﬂgré$inas de Jos& Maria dArguedas, ¥ 20 particular "Cambioc de
cultura @n  las  comdnidades indigenas econsmicamente fuertes”.

pn::qﬂ
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CAFITULO SEIS: LOE PECES DEL RIO ¢ vy ] carador oculta)l

Entre los cantps guechuas hay wna sspecial predileccion par
la parodia, no solo del tipo tomico, sino también de 1o que es
doble, paralels, El recurso del Espelo 8% usado con sug FasgDs e
simetria, aguel gue crea dos mundos susceptibles de refliejarse, v
une  ser el revés el otro. Las sirenss, los lagos, =1 mundo
sumergido v =1 mundo celeste, ademds de peblar  relatos tienen un
tratamiento en la canciédn v analizamos agui un texto tomado del

libiro d& Bergio Ouijada Jara, Langiomnes del nanadg v pastores

{19373 1100 donde se recuge esta crearion poEtica.

Mavipi challwapas Peces del rio

Mayupi thallwapas Les peces del rio

manas_ yachakunehu no s dan cuenta

vakupi challwapas los peres del agua

manas musyakunching no malician

sardinas Gajapi fue =n cajas de sardina
Pugichga rayasganta Pueden gctar sncerrados
portolas latapl ¥ #n latas de portola
llaveravasgantka pusden sstar con 11gve,
Chaynama nogapas : As? lo miﬁmn

manan yachanishl ¥io no presiento

Warmaypa sonqomet que =n #1 corazdn de mi amads
llaveravanavta pusda gstar con 1lave
chaynama Honapas asi lo mismo

maran, musyanichil ¥ no malicio

warmaypa brazumpi que en los brazps de mi amada
wichgaravanayia pPUEdC EBstar encerFado

&) Atributos

E1 principal atributo del discurso @3 no maliciar ni presen-
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tir el futuro, aunque aparentemente suceda lo contrario. Es
presentado, en el caso del actor narrativo, despues de haber
aparecideo como narrador impersonal, a la manera de una ironia,
pues se ha carpavalizado vy se ha presentado como un pez, cuyo
destino se invierte: preso en una lata versus preso en el corazdn

de la amada. El fulgor irodnico deja en suspenso el teuto, como

uria abierta invitagi

b)Actores

Los actores y caja de sar-

dina—-lata de paof v brazos de la

amada, producién actor narrativo

ausente es el q encierra, el que

lleva a yo a su p : | Sa. A e odemos llamarlo " el

) Escena

Los escenarios del rio y de 1la relacidn amorosa se confun=
den. La ipclusion de los términos portola y caja denotan una
nirada burlona de la modernidad inndustrial, capaz de gquitar la
l1ibertad & ips seres. El escenario sentimental atenta esa carga,

tragladﬂﬁdﬂ @l paso de los peces de mercancia a la relacidn

no sSB muere Einq‘was bien se vive ( y se goza, se

*
\.F"h\.
- i-."\o

o

amorosa. donde



da rienda suelta al desend.

- d) Dasplazamisnto simbalico

Come #1 una persona viers & los peces del agua, vy a la ver
viera reflejada su propia imagen en la superficie, s& han SUpEr—
Fue=to fos mnundes, gug  oponen 1o ipdustrial ~mortal-caza o a 1o
sub jetivo—persanal ~corteio anproso.  Bor dos  fubwos gistintos v
uno que encierra una paradoja: la wvida amorosa. Al repetir el
simil de los peces, lo ha modifirado, agregandole un sentido

humano, de goce y disfrute en oposicidn a encierro vy muerte.

) Testo v contexto

Ya en Buaman Foma esta el concepto:

{1980 790)
gue significa " como un &spelio de agua, eres una 1lusiédn, como un
espejn de agua, eres un engalo”. Esta simetria invertida funciona
a nivel textual y su modo @nunciativeo més comdn se recoge en 1a
2xpresidn v gsi lo mismo", "del mismo modo", "yo igual®™, stc. Es
2l simil por exeslencia. P& una medida pareja, peneralmente, a
los YEFS0S, engendrando una metrica propia v una estructura set—
rilia. Hay muchas camciones en 1bs libros de recopiladores que

utilizan este recursq.
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Comprobamos whna ver mas la coexistercia de dos mundos
paralelos en lo profundo del texto, qQue indican {a persistencia
de un  modo festive productive andine opuesto a un mede medernoc
industrial desapasionado, 1la distarcia entre wvida y muerte,

Rlacer y cisplacer.
Resumiendo., tenenos #ntonces &l siguiente ES[Lemat

dtributos: se trata de On donjuan irdgnice, un cazador onulto, gue
tignde un simiil destinado a la seduccidn. Bus atributos son
Ta ironia v un aparente ne maliciar ni saber.

Actares: peces v howbres en Pareja se ven enfrentados como opLeEs—
tos complemsentariog

Escena: el  mundo sumergido  con un o destine de  lata de portola,
donde flotan 1OS peces se opone 41 mundo fuera del agua, con
la pareja amorosa vy el desting de sstar  ure en brazos del
atra.

Desplaz.: s gnfrentan Hdos modne gpuesstos de destino: =1 de la

productividad festiva amoress pcomn ol industrial de muerte.

Resumimns 1o eBEguemas obtenidos despuds de los andlisis en
un cuadra  totalizadar, gque  abarca los cuatro textos analirados,
copsiderando las  variables gue hemos tomado en consideracidn
aperca del papel de Ios aptores, sus atributos, el escenario

mbolico vy el desplaramienty preducido en los eventos narrativoes
gimbul i

implicitos an pada canta.
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CUmADRO RESUMEM

Atributos fictores Escena Des zamiento
fecundi dad fem. activo amor en productividad
libertad masc.pasivo maizal festiva vs
color rojo wstéril sacro
{cazador:

dornjuan
misica
cultura
tentil

muerte festiva
es nacimiento
simbdlico

{cazador

cazado
huscaﬁi S ami muerte tragica
?nlit:‘Ju My ALSe s g es vuelta al
caza : : 3

i pasado
doniju i

productividad

irégnic festiva vs.
(cazado muerte
occulte industrial
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CONCLUSIONES

1) Una mirada

gue involucra lo fe
damentales de un
sas Expresiones
cuatro roles de
cuenta el papel d
ca. Hemos llamado

do,el cazador frus

(LON

e,

2iLas  pulsig ;ﬁﬁ?ﬁndinn sufren una
modificacion al 100y ,’\ BIrnos, aungue no

pierdan necesariamente sus marcaciones cléasicas respecto al espa-
cio y el didlogo con el entorno. Se trata de una modificacion gue
tiene a la base una ruptura con el mundo productive, engendrando
la tragedia pasional. En los cantos andinos, por lo tanto, hay
una constante de identificacidn de lo humano con la naturaleza,
como dependientes y comunicados,. Esto se entiende por la an=
cestral carga cultural de una vida campesina y agraria, basada en

una carga ritual y una dEpEﬂdenp/ia‘r,\gal calendario.

Z‘x
L
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2181 bien hemos Illegadeo a determinar estas recurrencias,
peEnsamos que en lo futuro debemoe abocarnos a una mayvor precisidn
conceptual, pues el tipo de discurso involucrado asi 1o demanda.
Hemos empezado por ahondar en el sentido profundo de cuatro can-—

tos muy populares, y esperamos que este acercamiento tenga un

0, =
caracter exploratc ireFuturas’in sciones, que tengam
384, 4 !
como eje el estudio del”tardionefo -aliding e cuanto tal y no en
Q
cuanto "poesia" o dr 30r o . é Heri SSEERnE PrentE a

una seccion diferef popul ar.

En lo literario, es

a la formacidn de Jk N - O opeEa rionales y la sec—

cion de los romé i

: v = e
' ‘ nah periodizacidn de

u u : v =

renacimiento", qff.‘ N

la historia literaria sino & una idea arraigada en la vida de los

puebles. En el mundo andino este concepto no estd muy lejos de la

practica v el sentido comin de amplios sectores populares, lo que

nos motiva a seguir investigando, para emprender una tentativa de

resurgimiento de las capacidades culturales,literarias y artis-

. LiEY
ticas, asi como sociales, de la nacién peruana bajo el nuevo

signo de los tiesmpos presentes, & pocos afios de terminar el siglo
nuevo en  un muRdo igualmente nuevo. Esperamos

\\/-’\-\_
- A\
- | ? -

XX vy ampezar urnc
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que lo gque dejamos entrever en nuestro trabajo, atn balbuceante e
inseguro,pero audaz Yy sugerente, sirva para afirmar una provec—

cién de esta naturaleza.
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