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Resumen 

El trabajo analiza el reflejo artístico de la realidad que opera la novela "El zorro de arriba y 

el zorro de abajo" del escritor y antropólogo peruano José María Arguedas. En vista de que 

un autor literario es capaz de representar una parcela del universo dentro de su creación, 

Arguedas configura una mirada hacia la interacción socio-cultural entre la Costa y la Sierra. 

En virtud de ello, se contemplan las referencias al contexto histórico-social desde el cual se 

redactó "El zorro de arriba y el zorro de abajo", a través de una lectura crítica de su texto.

   Palabras Clave: José María Arguedas, novela peruana del siglo XX, literatura 

indigenista, reflejo artístico de la realidad.
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INTRODUCCION 

La lucha de Arguedas por la palabra prooisa que comunique 

la materia de las ooeas , llega en El Zorro de Arriba y El Zorro 

de Aba ,io basta un grado tal de preoisi6n que puede confundir j~ 

tamente por ser precisa . 

"El Zorro II es 1-o mi smo y no es lo mismo que las novelas 

anteriores del autor , Si bien se encuentran allí desarrollados 

y profundizado los t a~~p~oen en sus obras anterio­

res, "El Zorro • r~-ni\ -un se,J.tc!..¡.ualitativo, aoJ\ lo cual no 

queremos deoir qhe se:; t 5a~e~{qolµoi6n del universo ante­

rior del autor , !¡es áu.,"t9res no ienen l~ue se l lama univers() 

y , si lo tienJ...n , «ifu,11 uruive¡ ao no e7 "su' universo . Si se quie-

re hablar de uniVe~so ate s r '.~a utl,.,l:lefle o del mundo objetivo, 

' I L' del u~iverso, o piti' ~c~ en~ un lf¡rt'i'de éste; es decir , 
reí'l8JO art ico "é! l e ~ edad corpJ,e½alpero oonoreta y limi 

t ads . 

"El Zol\1': -Ir e?:;;1:a -rAelk ~ ti9od~ la realidad y repr! 

sen ta su desa,rov e ifl;'a'(~ci~ i'coionee . Es una obra m!!_ 

terialista die~éoi¡,i a e'?mot<,~- ,,Ie...,ma'ii/o o el método que se­

guimos es te pi~n me~Q<:i.s¡;e t\Í,:r'5ctio11, ~ trato on el "El 

Zorro" de"otr~ ºJºª" co~c'I e-1.J¡únmo J?U1i◄ , En erecto , s i bien 

hay el elemenf9~dgioo y 1fo4tioo, preoen'>i;e ~n ous obres anterio 

res; si bien encontramos oomo -protagonistas a loe indios y asi~ 

t imos a su luoba , hay por primera vez y realmente una interao -

ción, uno acoi6n mutua entre la Sierra y l a Cos ta debida a las 

leyes que rigen el desarr ollo histórico, Si en las obras ante -

riores no se planteaba explíoi temen t e l o lucha entre i ndica y 

blanooa , entre sierra y costa como parte do l a lucha de clases, 

"El Zorro" muestra claramente que se trata de la lucha de doe 

clases antagónicas en una sociedad sujeta a la dominación impe-
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rialista y Ar guedae. adopta en l a novela la posición proletaria 

y r evolucionaria(l), 

"El Zorro" muestra el desplazamiento de los indi os , de 

los campesinos a l a ciuda d debido a la destrucción de las comu 

ni da des , la falta de trabajo y de "esperanza" en la sierra . En 

"El Zorro" vemos cómo fluyen, cómo se desplazan los hombres I c2, 

mo un río
1

a Chi mboce en busca de trabajo . 

El autor nos muestra en detalle las diferentes modalida ­

des de la lucha del pueblo; hombres sol os, unidos, hombres de 

le sierra y hombres de la co.s-ta , para enfrentar el hambre, l a 

mise ria, la desocuruiciJ n , l. e~ l 'qf~ y l a muerte . Ellos son 

los for asteros, "extr~ -jeros" J\'., J¡.u_ p,;opf o pe ís , patria de los 

extranjeros venidos de ,.f~ era,__o na oidos e~ e l Perú, y que for­

man un círculo , un níÚrl , una Jmáqutna ~ibe nética social de re­

troalimentación y_ pW e,'fy.acion q~ \~1'iuce borrachos , t ont os y 

l ocos , y, cuy-0,mec~ ismo muestra ar t í i1i~ y profundamente Ar-

guedas , \..., I I l ' 
Ar guedas prese ~ J?, s pu~st1o~er4oci:a1es más candentes 

y más malditas; la ~ ,.oo ~ra~iccion;t ~undamentales y secunda 
\ ' ~ J, 

rias; los fenómenos é'oonómic9 J!.;;}og .J'enómenos políticos e i-

deológicos, en f rma vi'Va, m'\l1t':i,:di~ nsiona 1, dia léoti.oa y a r ­

tística, como sólo pueden--naoerÍ'o ~los geni~s del ar t e , En "El 

Zorro" tenemos q_,ue pa,aar ae-la ..-v:t.'da del aiitofi a la vida de l a 

novela; y , de la muerte del novelista, a Q.aJ~ida, a l a reali -

dad social de la cual es producto , Su vida y su muerte son pa~ 

(1) Al respecto podemos ver aquí l a di s cusión de Maxwell y Ce­
cilio con cardozo y mencionar brevemente l as palabras de 
caull ama cuando dice, en una asamblea de pescadores: "Estoy 
co~ el uso de las palabras en nombr e del trabajo frente al 
capital" (p, 123) o cuando dice a su paisano "Doble Jeta", 
agente enviado para amenazar: "El capital se va a rendir, 
con el tiempo, paisanito, pobrecito" (p, 223), 
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tes integrantes de la obra . 

Si hay una obre que se resiste al tratami ento ostruct ura­

lista , esa es El Zorro de Arriba y el Zorro de Abajo . En efect~ 

a diferenoia de las obras construidas lógicamente , estáticamen ­

te, metafísioomente(l) , e s tructuralmente , y, que parecen ha ber 

sido eeori tas para confirmar la validez oi entífioa del m,Hodo 

es true tura 1, 11 El Zorro" es una obra die léotioo y matWAl.ístn y l& 

aproximación ea dial4cti.c:, CHI tGriali::; lo o me terialieta dialéctica 2i 
(1) 

(2) 

Empleamos el término "metafísica " en oposición a "dialéotioa"; 
metofísioamente debe entenderse como ontidialéotioamente o no 
dialécticamente. Escrib~gels: "Para el metafísico , las ºE. 
sae Y sus fdl;t!geneo ~ · •rvi,)i~ent los conceptos, son ob-
jetos de i~es't;~g!,l,l)iOJ!: 1 :Jl.cSioa-, os, rígidos , enfoca dos 
uno tras otro , cage '"cual de 11!'• r oomo algo dado y perenne. 
Piensa sólo tn an~e~s ~ e~atividad posible; para ,n , 
una de dos: •taí , a'í; no , no,• J)o u.vlo que va más alla de es 
to , de mal pro<;,edvil. ~re él, una coB existe o no exis t e; uñ 
objeto no ~uede~énai · Bl!fo

1 
t:!:emn,o lo que es y otro distin­

to . L<:> PO,lli~,/o t l:ó ne "t1.\f, §4\ eico~;¡,: n en absoluto . Lo ca_)! 
se y el f'eoty _;}'8'9'~te sil;Í1fm~r q_ su& ojos, l a forma de una 
rígida arftítei91 ... ~• -~Ji ~ v:i;~f ~ le,t11 método discursivo nos 
parece e~t'rifo(diJ~~m ~ e ra~'oh,'trlo, pprque es el del llam~ 
do sentido ººf~~1-~e _¡ni~~enlttd-.o común, personaje muy 
r espetab'i.f de J>.~ ·, · ) aeli'¡ito , tre J;a ! custro paredes de su 
casa, vive e:t¡1:R~ -;..,:Ve dadeDs Sfte maravillosas en cuan to 
se eventu~ p.oP os ~h,oJ~~f&.,,!le ;, investigación" . (F. 
Engels, Dc:lil. ~~'i~ taln<S;ºlJ~~J!!_o.o..v-hJSooi~ lismo Científico , Ed . 
Progreso, )'io¡¡oú p . ~ 
El m6todo dial4c-t¡i'-cpJt-e,.:.ap-M.cíí ;f-l/3 ~turaleza, lB sociedad Y 
el pens~Wo1 ~ato n~ sign-~a 4'-'¡'r"'~~ pensamiento metafí­
ai oo no ~!\g4.. una valíaez aen.trd' de p~tos límites , depen -
diendo déJni l'ñaturalez 8t1 objeto,,- ººet:' señala Engela: ''Y el 
mátodo mewj¡sico de p nSII ' por muy'1¡)~s,tificado y hasta por 
necesario que sea en mucha s zonas del pensamiento , más o me­
nos extensas según la naturaleza del objeto de que se trate , 
tropieza siempre, tarde o temprano, con une barrero franque! 
da la cual ee torno en un método unilateral , limitado, ebs -
tracto, y se pierde en insolubles oontradiooiones , pues , ab­
sorbido por loa objetos concretos , n? alcanza a ver su cono~ 
tenación; preooupado con su existenci a , no pare mientes en su 
g6nesis ni en su coducided; concentrado en eu estatismo, no 
advierte su dinámica ; obsesionado por los árboles no alcanza 
a ver el bosque.''(F. Ensel a, Del Sooialiamo Utópico al Socia ­
lismo Científico'; Ed . Progreso , Mosoiiljo 411). 
Ahora bien , como "El Zorro" es una obra materialista dial6ot_! 
ca la na tureleza del objeto hoce, quo con c:iyor razon, 
se ' juatifi~uo la oproxi1:lac i 6n, la oonoepoión y el mét~ 
do materialista dialáctico. 
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Los estructuralistas, pretendiendo ser científi cos , preconizan 

una " l ectura" inmanente del texto que ignore o excl uya a l autor 

y con lo .cual esperan a1.r-cr,,ter la objetividad y escapar del sub­

jetivismo. Ahor a bien, "El Zorro" es j ustamente una nove l a en le 

cual el autor está no sólo presente con su ideología y su mundo 

inter ior como pasa en cualquier obra , eioo excepcionalmente oomo 

par te i ntegrante , esencial , indesligable de la novela , tanto en 

los diarios como en el epílogo. 

Si nos atuviéramos ai cr iterio est ruc·~uralis t a , debería -

moa estudi ar l o~ d~ar ios y e),.-epíl ~go sin referencia al aut or; 

sus i ntentos re~ es 1e ~ cid~~ y su n.uer t e . Se deberí a tomar lo 

que dice sobre l a inconcl usiórt de ~ a n9ve'la y sobre su muerte , 

como un r e curso nove1i s~i1 o °'j1ª esc~t ura(l ) . Pero , si ómiti ­

mos o ignoramos e'l eutb"l'." y a la i;_e¿-1id-a d'ae su vida y de su JLUe!_ 

t e , el aná lis1/ eeríál,. nál fic bl¡§n,. , es.liúi~, vacía y falsa. 

Consi der"( ~/~ Ú:-Z?r r o" u ;i:eflej1 ª f pístico de la realidad 

exi ge , como es natip-a~/ ~ c 1sta.Q.,~ r~ f, ere1 ci a a l a sociedad 

de le cual es re.Q.J ¡fo• u ~ 2<'~~~)3º sal ir 4@- t exto, del espe j o 

a lo reflejado y de é~te aq1¼flJ uha ui\iaaq dialéctica de lo 

"inmanente" y 11"'ti~ en-den~:iL, -un tr7 ifítJ y une i n t er a cción 

mu t ua ent re amb,os" ~ qig-ere decir. ~ e ere ª Jt' ndone e l texto pa ­

ra apl icar un eá'quema ./ ht\ce-r-,m¡{ ~ terpretación o expl icación 

sociológica o rflrosófi~. No-.ae trata de n;.iidarar meta.física­

mente que la co~ ¡sensión sea ~ inmenen t e ~}- texto; y que l a ..!!2S:. 

plicación apele a los factores exteriores, como dioe Luoien 

Goldmann. Ni siquiera se tra t a de que un mismo análisis sea in­

t e r pretativo o explicativo según el. ob j e t o al cual se relacio -

(1) Recur so a l cual lejanamente recuerdan El Lobo Estepario de 
H. Hesse, y El Diario de un Loco de Lu Sin, en los cuales 
se trata efect ivamente d~ un recurso literario. 
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ne ( l ) . No se puede separar la comprensión o i nterpretación -por 

un lado, y por otro lado l a expl icación para luego tratar de E: 

nirlQS ortopédicamente . La " comprensión" no es posible s i n l a 

"e>:plica c ión" , sin la refer encia a los "factores exteriores" , 

o sea sin refer encia a la realidad . La explica c ión o. i .nter pre­

t aci ón es indesligable de l a comprensión y vicever sa . 

Nuestr o t r abajo, di vid-:i.do en tres partes , t ratará pues , 

de anal i zar e interpretar la nove l a en su conjunto , cc~o un re 

fleje a r tístico de l a r ea l idad, materialista dialéctico , La pri 

mera parte se oc~perá ~ inci ?!! lmente de ;la obra de Arguedas en 

genera l ; de la C s-pecifii.ci--J,'~~ y sig~ --fic~ ión de "El Zor ro" co ­

mo obra dia l écti co y e!i'.::iial ü1,ta, re.il~ jo a r tíst ico de la real2: 

e,sati-olla y supera dialécti camen­

na lizi(r i;!' ~ e l la l os diarios y la 

dad que continúa , J)..7.l4nga , 

te sus obras ap.terij're·,,'t"<:S,e 

pr esencie de los ~º~ff"t 
./J ( ·1;; ' \. '-> 

La s egunda( parr e i;ra,tará uno dE¡ llls' tq,mas principales de 

la ob;ra , "lo .foraster b'~_¿o.ala r r oll~ j á'¡i--11 u:ni ad de opuestos vi 

da muerte y su va ~illn1~'9.,'uz ,'0-ls c ri9¡ad que reflejan la nove­

l a repr esenta íva~e~t~e~á \llliS breve mirada retrospe~ 

t iva del dessrr~ l l o ñ:is:t ór~~ ~~ y en e l Perú y la í n t e~ 

influencia de i mba ~ his OJ>-í"eé , 

La tercera perte "1?_r Et9e~tará l a de✓o'rtpción , el aná lisi s 

y le i nterpretao-:i.ón d ~ es diferen~es escenas , en l os dif eren­

t es escenari o~ de los oapí tq.l.o.s , partes eR"a.\ s cueles se refle 

ja especialmente l o uni versal y social , estr echament e vi ncula ­

das , sin embargo , con los diarios donde se r efl eja particular-· 

(1) Como en el caso del estr uctural i smo genát ico de Lucien Gold 
mann. of, "Struct uralisme gené t i que et ·créati on littereire\ 
en Sciences Humaines et Phi losophie, Ed, Gwnthier, Per is , 
1966, pp , 157 - 158 . 
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mente lo individual . Tratará de plasmar l a l ucha del pueblo con 

tra e l círculo de los extranjeros, explotadores , contra les ti­

nieblas hostiles a su salud e integridad; lucha en que partici­

pa Arguedas activamente . 

En el presente trabajo sobre "El Zorro", noa basamos enel 

texto para que l a l uz de "El Zorro" , como el Jorro multicolor 

de don Diego, ilumi ne la comprensión de esta obra , reflejo poli 

cromo, artístico de la realidad , compleja y contradictoria . Co­

mo intentamos mostrar que "El Zorro" es un reflejo artístico, 

materialista ª {;i¿~ctio? d,e 1.11! realidad ; eguiJnos la concepción 

y el método materia[~~{'- ~ialyit i co, basando nuestro análisis , 

principalmente ep el ~xto ~m~pmo, '-'.no discutimos otros trabajos 

ni hacemos por tan~o mención a ~eJ.rlos . 

--
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"Más de este Lagos que es siempre, 
los hombres resultan sin inteli­
gencia tanto antes de haberlo es 
J~hado cop_o una vez que lo hañ 
oido, ;g,.ies,,sunque se haoen todas 
) as 0-011!3 s s eg1fo es te Lagos pare -
oe"J-inEP(pertos y t antean en pala 
brai y 2,bras ahí donde yo expon: 
go ~eparando oads cosa según su 
natu~aleza, En cuanto a los de­
m,ás h~\res e les oculta cuanto 
~a?en ~esp iertos así como se ol­
vidan df lo iue hicieron dormi -

~ráclito, fragmento 2, 



PRIMERA PARTE 

" EL ZORRO DE ARRIBA Y EL ZORRO DE ABAJO", 

REFLEJO ARTISTICO DE LA REALIDAD EN SU 

DINAMICA 

l . LA PRODUCCION ARTISTICA DE ARGUEDAS COMO UNIDAD EH DESARRO­

LLO DIALECTICO , 

"El Zorro'"• instrumento-,,.inf:i.)li to , c En la "Fenomenología 

del Espíritu" Hegel. e1 .ori.J;¡e qu1 ~El es,Píri tu , oiertamen t e , no 

per manece nunca \ ui~ o s i -rr9 que s~ ,malla siempre en movimien to 

progresivo"(l) . Áhora""'bien ,! i oambiamoJ el ténnino espíritu 
el dt ----

por l,a i:,ela"b~a palabrl:V, ,la fl a~e dtoe· La \>alabra , oiertamente, 
-i 'I t · é ) h~ 7 1 . . . no permaneoe n ~ c, qu e a si o qu s -e 

1
-:,-- a siempre en movi mie.!! 

to pnogresiv. 1Ín~'7?8 a ~~sí , ..de ini'inp. to movimiento, oapaz 

de reflejar la er lio.Ji. - e~,~'1liná~ic~ , \a encontramos en la 

producción art:rs";f':"o~e <J.otiil½~lii-~ tr~ e.da_d en genera 1, y, en 

particular, en "El Zor~o de rrib¡¡ y el Zotro de Abajo" . "El .,. -
Zorro" , podemf aee.~ e~ CJ nfl.fül2<0 "N::s,fin del trabajo de Ar gue-

das, fin y comienz,9 de a novela~). Es oo'ko el retoño de una 

p l anta la negaC'ió!l" determipade de:)-a aemil '.Ce , y la flor, la n_! 

ge. ción de t ermi~ila deJ. retoio, -y la sem:vll,l la negación dete_! 

minada de la {f,iot¡ es proceso captado en pa abras , en imágenes, u ...J 
a rtísticament e . 

(1) 

(2) 

J,G, 
cías 
12, 

Hegel, Fenomenología del Espírí tu, "Prólogo" , Ed , Cíen 
Sociales, Inst , Cubano del Libro, La Habana , 1972, P: 

Desarrollaremos e s ta tesis en un fu t uro trabajo en que in­
tentaremos mos t rar que "El Zorro" es comie nzo y fin de la 
nove la ; es decir, una revolución esencia l en e s t a forma 11 
teraria, 
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Estas palabras son el instrumento oon que el esoritor es­

tablece un YÍnculo entre la realidad y el leotor a quien quiere 

llegar, Instrumento traduce en términos generales equipaje , la 

provisión de todo lo necesario¡ en particular os herramienta,! 

quollo que prolonga la mano¡ es órgano , que es parte del todo 

en l a medida en que toda parte sólo existe indesli gable del to­

do; parto que entonces concentra sobre y en sí la unidad . 

Lo singula r y l~ universal; la palabra ~reoiss que se de­

~olla , - Un instrumento es lo que puede ser , Sólo es un ins ­

trumento verda4~o af"'cu~~ ~~ potencialidades , Estas están 
realizadas cu~d o 81' ~d 1cl~il" en a existencia y la forma 

del instrumento , es~ c,i ~ 'hdo la~ abra es precisa y repro -
r<. duoe la realidad; cwi ~do lo ei.~a,_r contiene lo universal y lo 

universal lo J n4tr.•. ~1 orro ' flf ins ument o in.finito opuo! 
to a tal finiito -,,/.<11 -!,i.vo" ~e 'li.AAo ~s lo que puede sor . 

¿Por \ é \'~g ~ ;,; ' , io,ncto oy~II nd vidual, es instrumen 

to infinito 'i1É¡ Zo .!I '1 y:tr~~nto individual, fini to , pero 

se relaci on , ...oo 6- :i,llf e!!il)~ joon ~ oonjunto de l a pro-

ducción artí st!,9Ll dj3 i¡~ 't91r~ s,, b, s ólo asto: "El Zorr.., 11, si c~ 

do instrumant í ~5M}.-du~l, ~ s.1110 tiempo , en cuanto pala -

bra precisa q e r ¡¡t{eta lo eaenoi"a~ ,/ ~r rsal . Ea un universal 

que oontien,t,~da la ~~~a dé~ in1favi ~~ l o singular. "El Z2, 

rro" es pues. i~~\rumel'lto i~nuo.<ue s~ 'one al ,.,instrumento 
finito . 

"El Zorro" es la palabra precisa que se desarrolla , Hay 

un movimi ento en él, un movimiento de lo fini t o a lo infinito y 

de lo individual a lo universal , Lo individual, finito, se vin­

cula con lo universal, infinito; se oonvierte en instrumento u­

niversal , infinito, Es el movimiento de la palabra que no perm~ 

nece qui eta en su singularidad y finitud . No es l a quietud y el 

vacío de l a polabra universal abstracta . Hay un movimiento y una 

- 8 -



luoha por comunicar a la palabra universal, casi "extranjera" , 

l a riqueza de lo singular y así ha cerle un universal que conte~ 

ga lo esencial de lo singular; uno lucha por comunicar a esta P!!. 
labra universal, general , 11la materia de nues tro espíritu" , co­

mo dice Arguedos; una lucha por llenar esa forma universal oon 

un oontenido vital pero que no sea sólo singul ar, accidental, a~ 

cesorio, r egional o pintoresco , y cerco, sino un universal que 

contenga toda la riqueza de lo particula r y de lo singular . Es 

pues la lucha por la palabra precisa , '.'El Zorro" es en este se., 

tido la palabra precisa que sa desarrolla en y tras intensa lu­

cha . 
1 

El sigu ente t tQi ¡il¡..J\r gue~subraya que es ta palabra 

precisa es jus t,m~nw aQca~ada.,.a~ o través y mediante la lu-
1 

cha por ella , l uch ~e i!GI) ~bolicá6n, ges tación, transición, 
transformaci • 

"Exiay.(Jv l{ ex~//: fre '(e, a ~ -'.'.~if+'UOi~n de estos espe­
oiaff!íi~bP,-, tr ({e~l~ exp~tpn'literaria , el pr~ 
ble~ de p..a i:v~ dad,-=-91;'.,:le~ o del regionali_!! 
mo q,ue con~Iª ~ ~ - i ceroa ¡El peligro que 
oon1lieñe ~ :ii 14 n,ov,ís¡tµia de materias ~ 
tra~f en !!!ltJl!mei'tt;o ay W-eotq y límpido I Pero 
en tál,e~ c ' ~ntJ:l!ti Íiaria ya no es· por la 
universQJ...f.~~.-..Ñ~W~~~~,rt).~&a,realizaci6n. Reali ­
zarse , tl"8 @,!! , ;pl>,W8$~ n_ ·t9 rente diáfano y l e 
gitimo e+ ,J ioilía <i~tt'ece ,1e~;, oomunicar e la 
len:t os ar'~.,c~r~j.era-i,« ll)li íetria e nuestro espíri ­
tu. p-,!ª 1(1 -a.._rJ1, ,la d',¡,i'ío:il c~~ón. Le univero!_ 
lida~e.., es t e .:i:___nr,p llquTii\w!o d~ _<;on.tenido y forme _!!. 
quili i:tó alcanzad~~ ~s intensll$_n~ohes de incr eí­
ble 1'8'lttljo, es coa ue vendrá eh runción de le peE 
facción humane lograda en el t ranRcurso de tan extr~ 
ño esfuerzo . ¿Existe en el fonóo de esa obra el ros­
tro verdadero del ser humano y de su moreda? Si está 
pintado ese ros tro con desusados colores no sólo no 
i mporte; puede tal suceso concederle mayor interés 
al cuadro. Que loe colores no eeen sólo una maraña , 
la grotesca huella del agitarse del ser i mpotente; 
eso es lo esenoial . Pero ei el lenguaje así cargado 
de extrañes esencias dejo ver el profundo corazón h~ 
meno, si nos trasmite la historia de su paeo sobre le 
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tierra , la universalidad podrá tardar quizá mucho; 
sin embargo, vendrá , pues bien sabemos que el hom­
bre debe sn preeminencia y su reinado al hecho de 
ser uno y único" (1) . 

El texto reproduce le realidad de la palabra precisa en 

l a expresión literaria , No brota naturalmente como el crepúec~ 

lo . LO palabra precisa es rodeada y sepultado por muros, es de 

cir el lenguaje heredado de regionalismos y de conceptos lógi­

cos pe trificados . L9 lucha por le pal obra (!ue capta y. transmi­

t e lee eaenciee de las cosas ea por ello dura y larga . Queda 

siempre abierta la pregunte si la palabra en le obra ha tradu­

cido lo treducibale, Tdail&.ram~ ei ~o único ee hll podido 

reflejar en lo últi')_.,, raves ~ Í"f' uno . Le. pregunta por la 

palabra, el inst me~ q~e ~~~ { Oalidad , es contestada 

por la palabra 'bro que abr (!), cam! o a otra pregunta y 

~sta a otra c{ntest~i6M I o~l'S\ ~~ obra hasta que se 11~ 

ga e aquella q,J8) inc'Ít , : í cluye,. ·\ ~¡>lllB , afirmo, niega , sup_! 

re, transforme ~o ~ r ~~t.:1 .au t~ ort, ;riormente. Al res­

pecto ea rev lantie i ~u::, ~xt fYr'redas : 

"Pareo!! ijue s Ji;a.n a-oabaciu · 01 le!J! a que a lime.!! 
ta la n{99,oi ~1rdo es ke anda y 68 extiende 
encarnizl!,d~e te .,M.é ij,--a,~reae.z . U\la infancia oon 
mileni~ •t1a'uil0; lnl ~~ ..,.,.. e h'i-si;Qrlta de ·gente e.!!_ 
tremezqrLadii has}\-ia."' a jfií y' la i)l,'.ami t a . Ahora 
se tra,1,a de.., o re ®se:; ~) . 

La otrlk' ~\e a l.a..q,ue <'fl te~o ee etiLere es une novele 

como "El ZorD9,~ij Arriba Zorro . de ~ ~" , obra del infin! 

t o proceso de profundización del conocimiento de las cosas y 

de los fen6monos por el ho□bre,que va de la apariencia a la e -

(1) J . M. Arguedas , "LB novele y el problema ae le expresión li 
tararía en el Perú" , en Yowar Fiaste , Ed . Universitaria , 
Santiago, 1968, p . 15, 

(2) J . M. Arguedas, El Zorro de Arriba Y el Zorro de Abajo , ¡Ed . 
Losada S.A. Buenos Aires, 1971, p . 98. 
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sencia y de la esencia menos profunda a la más profunda(l) , 

El trabajo artís t ioc de Ar¡,;uedas como con.iunto .- Ant es 

de iniciar el análisis y l a interpretaci6n de "El Zorro " se h~ 

ce necesario una mirada panorámica sobre el conjunto de la pr2 

ducci6n artística del autor, En el conjunto ae inscriben como 

base los cuentos y las novelas de Arguedas que consti t uyen una 

unidad en la totalidad de un proc,eso en que cada obra compren­

de diferentes estadios y períodos. Podríamos afirmar que en el . '. trabajo nove4mudel autor se oponen y se integran, se afirman 

y se niegan dos núcleos: Yawar ~iesta, la primera novele de A~ 
guedas, es base y germen de le tercera, Todas las Sangres . Los 

Ríos Profundos ~)n Sexto:, SBf und) y tercera novel a, son dos 

centros parcial~ contradi <tJ;orios, a ( imi'l.ados y resueltos en 

la quinta y úl tima...rove1.a,, 'El "'zorr<( . 

En el primer ~leQ_ la f C0:5l'tra,_d±cciones his t6rioo- socia ­

les, inci pien_1Í8),-,e1 Y ;(al Fi sta , están oesarrolla das en To­

das las Sangres , l\o¿_~e c~o di ce Argu2 aos , -1•se trata de demo~ 

trar la desoo¡¡¡~ s~ci~ _ _gµ) ese mom~n t o estaba ocurriendo en 

la zona mis atrasada' áel~'is,1,y 111.9. con~ecue'loie a la apertura 

de las carrete~as \e f ª 1-oz2:"c i,fcul~ ción"paoia regiones más in­

dustrializadas; la,.13 P?hiaoo.ies- de. las comunidades y de la~~ 

ciendas invaden as hac~endlfs o se vi.enen ~ las ciudades"() , 

Este hecho, 11,1 ~migrao~ n 'l3e lti 1¡Q.b\ación indígena a centros 

de trabajo in~~.s-trielea, de"bida a la dest'rucci6n de las comuni 

de des, está pla'am3 da en "El Zor:110" en un l grado mayor de des a -

rrollo, por la penetración y el avance del capitalismo imperi~ 

lismo, 

(1) 

(2) 

cf, v.I, Lenin, cuadernos Filosóficos . Ed . Estudio , Buenos 
Aíres , 1960, p. 214. 
J .M, Arguedas , "Prosa Contemp.orá'nea en el :Perú", en Progre­
so, Revista de la Universidad Nacional del Centro del Perú. 
Ñ° l, Mayo, Junio, 1972, p. 2. 
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cabe mencionar que l a oposición y la integración de l as 

novelas de Arguedas c omo dos núcleos no es la única proposición 

posible . A la opos ioión e integración de las novelas de Argue­

das en dos núcleos, hay que ag,:egar que cada novela es parte in 

t egra l de la otra , Cada una continúa y amplía lo ya narrado . 

Los Ríoa Profundos tiene posición particular en el conjunto del 

traba jo artístico del escritor , Su h i s toria t i ene lugar en la 

sierra peruana como Yawar Fi esta y Todas las Sangres , Ref l eja 

como esas novelas l a lucha en e l c omplej o andi no , dividido en 

dos f rentes : l a gen te de habla que chua , l os explotados , l a ge~ 

t e de habla eepGftola , l ds e~. o~~rep . Mues¡ ra l a unión del 

pueblo, el ais l amiept en,-t¡ e J.os sefü;>rea . ¡Presenta la sabiduría 
¡,,,,-

del pueblo cuando tre ta de enoon 6-una . splución común que c on 
' u -

si ste en l a luch~ unid_;B c,on,tr a ¡1a opr<3B ',ón e los señores ex-

tranjeros, astut¡s p.e'.t'-o d~ uni1 os ;,, lu~ a qy.e eloanza en "El z2 

rro" un punto ~ ):m'ipi;! nte ~ r ovocando la a\ so~ i6n de la anti­

gua entidad que es 1de~pl¡iza ~9r unB"'rlifeJa . Á'{ sublevación del 

pueblo y la toma de h .. Ei ~tdJ1~\ef l10s Río& :ero.Afndos , una l ucha 

valiente y directa J~~ eppor¡#n~ y ciega, lÚoha u nilatera l , 

se despli ega en "El f o.r-xg:'t., cin e1;1;$.!l:;;.Y,;:.IDUl tila ter almen te , mos­

trando los diferet e·s\tep ctós y fonias le lucha · que se reali­

za en la tota liq!1d.'q.(,..J.Xsoci&P§jl, no0Alo ~ i ente y directa ­

man te como en L~ , a í os Pr ofunoo's' V no a t:Pavés de un avance 

en zigzag, eso ~r. \ onscieni;e y irl6ct ica~t\. 

La c oncepci ón materialista dialéctica.- Lo que más se a ­

cercarí a a la obra de Arguedas y lo que está más allá Y más acá 

de los análisis formalistas y estruoturallstas, es l o que Jeao­

Paul Sartre llama concepc ión y ~enica(l) . Según Sartre hay que 

descubrir la concepción antes de juzgar la táonica. Escribe SI!! 

tre1 

(1) Sartre al hablar de la metafísica de un autor., como 
luego, emplea el término no ~n e l sentido ~n que lo 
mos noso tros s i no en el sentido de concepción. 
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"Una técnica novelesoa nos remite s i empre a l a me t a 
física del novelista . La tarea del críti co consis~ 
t e en des cubrir ésta antes de juzgar aquel la" (1) . 

Si '·bien la concepción de Sartre es un avance pues inva li­

da el mer o análisis formal, e l formalismo , seña lando a demás la 

primací a de l a concepción sobre la técni ca , y la dependenci a de 

ésta con r especto a l a primera , nosotros pref erimos la concep -

ción materialista dia l éct ica, sobre t odo en l a obr a de Arguedas, 

que es material ist a di alécti.ca . 

Lo específico en la s obra s de Ar guedas es que son refle j o 

a r tísti co de l a real~4.,_foncrej,i que ftest ran la es tructur a de 

la r ealidad en \ u -ittti-J¡:f:i a te1 al '1,8~ iia:-ttámioa , reproduciendo la e 

sencia de los fel16man~ erirla r.atural zo. y en la soci edad , en me 

v i miento y mul t ire.l¡,oir,aT •tt obr¡¡ de Arguedaa apar ece co 

mo la más extreora¡-~y~ 'bi] t º 1::¡ª del' 'la sociedad peruana en el 

ámbito de Sierlfa) y Cr~~a; ~br31u i?s~a a modo de novel a y 

cuentos l a s c~funí6'r~J' y~ v:i. 1111.aa:¡Sj ¡i.a, ~ as y luchas que im­

perar on en ei ~erío4,9; l ~ o ú l ti o~ oJ arén a años y cuya culmj, 

nación constitúye\:;;'.ri:1~ #:r:¡_i d~ Arri rr. y '81 Zorro de Abajo"; o ­

bra que no a61o º\h_c'r~ ~ to~ i $lld p e 1a producción del au­

t or sino repr o uce\ e~\ Cotip~ ~~ f e~ l'ir ad peruana1artí stic! 

mente . \ 

Cuandowdec1mos re'fl-e jo ar,tís t ico 2f'ª debe entender una 

copia simple ,mJ<rta , com? 'freflejo m,¿.u~ en un espejo . Lo 

que dice Leni h~con respect"o al reflejo cognosci tivo se apl i ca 

con mayor razón al reflejo artístico. Escribe Lenin : 

"La aproximación del espíritu (humano) a una cosa 
particular , e l hecho de secar una copi a (= un con 
cepto) de e lla, no es un aoto simple, inmediato,­
un reflejo muerto en un espejo , sino un acto oo~ 

(1) J.P. Sart r e , · El Hombre y l as Cosas. Ed. Losada, Buenos Ai­
res , 1960, p. 54. 
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plejo, divi dido en dos , zigzagueante , quo inclu­
ye en s í la posibilidad del vuelo de l a fanta sía 
fuera de la vida; mis sún: la posibilidad de 
traaf ormaci6n (más t odavía , una traoformaoi6n 
imperceptible , de la cual el hombre no tiene co~ 
ciencia) del concepto abstracto, de la idea , en 
una fantas í a (in letzter I nstanz - Dios) , 
Porque incluso en la generalización más sencilla, 
en la i dea general más elemental ("mesa" en gen.!_ 
ral) , hay cierta par te de F A ti T A S I A. 
(Viceversa : sería estúpido negar el papel de l a 
fa'ntaaíe , incluso en las ciencias más estriotll\: 
cf , Piseriev sobre los sueños útiles como un il:1-
pulso para el trabajo , y sobre los ensueños va ­
cíos)" (1) , 

Hemos of~ ~o ~ p 111t~ e Ar_gu das desborden el en.! 

lisis y l a interp7e~ 1~1erar~jis ~trictemente formalist~s 

Y que preferimos li.aáo ~ pc~n ma~ :i;;.:r;e.\:,ta di aléctica pues lo 

específico en 1 s '<> d-e J 1gue~~.q ª'.\ ~ aon r eflejo artí sti .. 

co de l a real· ad:.,- "y'r:¡efl, jo ~rt)1't\°'º' ó mote ria l ista dia -

léotico y tiene ab c11~ ~ac~1n -~ ¡E ·!tf'r'o., e Arriba y el Zo ­

rro de Abajo" , Ej j~ 1Js,~ :i,l\t erif~~ ~n de 11 E'l Zorr o ", qua 

ini ciaremos \ 'º~*j: ·6_, ?~rá ~~¡¡ues materialista di! 

léctico y mo\itr "' i~o"fir íi>'Yf/: test de que "El Zorro" 

as un r eflejo ;r1;í \ ti ~~ea1,~iif1ac:terialiata dialéctico . 

Los diapib~ , r eprodu~oi6n de lucha ?ooisoiente paro l oRrar 

l a unidad entre el pensamiento y el sentimiento , - Como primera 

hi pótesis sostenemos que la novela capta y reproduce l s expe­

riencia de u.n hombre., profundamente sentida y conocida , en una 

determinada sociedad, Mientras que este prooeeo está reflejado 

en t~rminos de odolescenoia porciaJ, principalmente en Los Ríos 

(1) v.r. Lenin, cuadernos Filosóficos . Ed , Estudio, Buenos Ai­
r es, 196}, P• 364, 
Lenin se refiere al ortículo "Desatinos del pensamiento i~ 
maduro" de D, I , Pisariev, conocido escritor y crítico l it! 
rerio demoorático , 
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Profundos, "El Zorro" es la imagen del conooimien to maduro del 

autor; su puesta en práctica consciente y consecuente , 

En la parte de los diarios de la novela, pa r :te. individual 

que se inscribe en el conjunto que es universal, J. M. Arguedas 

se encuentra, como dice, de nuevo a las puertas de l a muerte, 

el suicidio . La imagen que plasma del individuo a las puertas 

de la muerte, es reflejo de un hombre desespera do por momentos 

pero que decidida y conscientemente lucha contra la muerte que 

lo ha acaparado en vida , Sabe Arguedas que el individuo no se 

desliga de un determinado contexto social . Luchar contra su 

muerte conscient~ment("les como luchar cont ra la muerte en la so 

ciedad que la engendr6, 

El oontex~ soo~4 dj l qua haM.a Arguedas es una socie -

dad dividida en d~s cl/ es 1 tagóñl~ as: un mundo donde un puñ~ 
do de superpot'enoi['f oprime e:;1(-l.ota a los demás países y co_!} 

vierte el mu})~ci vil'.Úi.zf do" ca~~ -vecz más, en un parásito que 

vive de los o~nte~arf a pe,.¿J1illoh es d~'<hombres de los pueblos 

"no oi vilizaaoi'( E1,.u.ne "Íil I s0,0iedad ei " individuo no ha podi­
do desarrolla,.r gradta\¾) n ~~p~~men__.~e un oo ooimiento lógico y 

científico, único q~e ~~ti~ ¡a seh sación y el pensamien­

to descubre progre si vanientp }1-a~oon't_i,a'dicciones internes de las 

cosas y de los fenó}ienos q~e existen o~jetivamente, y que per­

mite explioa~loa y comp_:/e'llqpx;_los. 

Quien no cor¡_oce las l;_eye , "ia relacir'ó'n interna de 10s dj,_ 

ferentes procee'ts de la naturaleza, la so~ dad, la historie y 

el pensa miento, no ha podido desarrollar tampoco una concien -

cia que sepa o pueda ordenar la división y el caos que causan 

confusión, mutilación; en última instancia, muerte en vida, El 

individuo vive y percibe entonces los efectos de lo universal , . 

de una sociedad de dominación de una clase sobre otra, sin te­

ner claridad sobre las causas que los han engendrado. Se prvd~ 
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oe por ello f~cilmente una diviai6n entre el pensamiento y el 

sentimiento , 

Cuando tiene lugar la separación de sentimiento y pensa­

miento , o bien se d2 aquel en forma abstracta sin conexión oon 

la base real , o bien se da éste , ciego, no iluminado por el pe_!! 

semiento; cada uno va por su lado, cojeando en un solo pie sin 

apoyarse el uno en el otro , sin compenetrorse e integrarse mu­

tuamente . Se produce entonoes la inundaci6n de sentimiento que 

hace impotente l a razón, o, la raz6n trabaja sola en el aire 

como un motor en el vacío, sin resistencia alguna , realizando 

oonstruccione:;¡ ue e5.t~'lé'al,_13- d,,e ;ta re1l~fdad concrete . Pero 

ouando pensamie'\ to 1:i, 1tfa~ t~m:!,.ervto· ~ljll· j~n juntos , unid os , no 

bey lugar para o.a. se~~fo. oi~o, ,el pensar oojo. Ambos for 

mon une unidad j3,dlle:tca oo~o oa'is~ ~ corozón en que uno pr~ 

poroiona los ojos- l e). ~i'oj los..pi-os,, '"J, M\ Arguedas reproduce 

en los dí eri s 1j' fuo' con ouñ tG:, vet11 lograr esta unidad, ú­

nica que posibi1~Si1iJre/?t jo 'M't~tiitª~téntioo de lo reali 

dad, que sir e verd , ~,n 4 f::'~N-~• , la lucha por la u ­

nidad a vece aeo ~ a ªcif'ªtt pico , ieproduoida en los 

diarios, el ~ toi- VE! ~ e , oonoc y d.e sopnoce, lucha por ver 

y saber, pera :Eüm~e"; lo ~~Ól'l -le razón; lo que h8 oe P.2 

si ble una uni~ ~ re -la <ioncey~"l?' ~:!' (6onioa , entre el 00_!2 

tenido y la fCffDla, eso .e6" un-co'\te)l¡l.~],,t~en te revoluciona -

rio y una fo~CÍÍÍi artís1;.!._ca Etn-~r mi~ alti,:pado
1

oomo se muestra 

a lo largo dé'M trabajo, 

10s oepítulos, "Hervora!'.,'._ , - Los oapítulos, podríamos d~ 

oir, reflejan los "Hervores" de una ciudad portefla , Chimbote , 

ciudad principal de le Industria Pesquera en el Perú durante 

ios afios 1968 - 1969, Sabemos que el término hervor expresa la 

acción y el efecto contenida;en el verbo hervir que remito a la 

causa del proceso implicado en la palabra , El proceso de her­

vir se· desarrolla de acuerdo a determinadas leyes como ha de-
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mostrado la ciencia , El agua que calentamos sumonte de t ~er~ 

tura sin cambiar de estado baste un límite , un punto crítico, 

en que s e produce la ebullici6n , Una especie de ebullioi6n o 

hervores , oaracterísticos de l agua al llegar a un punto críti­

co, son, c omo podríamos decir , l os capítulos de la novela que , 

como veremos, tienen su partida en los diarios que ootjstituyen 

justo este punto crítico que apunta al hervor, los capítulos 

que s su vez forman el conjunto de "El Zorr o" integrándolo; CO_!! 

junto que es otro punto crítico que señala al hervor social , 

los cambios en la sc,oiedad , Los cambios sociale s son s la nove 

la como la cris~ personal ,4~ autor a l &s diarios y l os dia ­

rios aon a los oÍ!pí.tu~ s ~ j ~~los son a "le mezoola!!_ 

za del morir y d' l ~ e9e ,,; ..eY-P_A~n que explicaremos en d.!!_ 

talle más adelenie ~ ,. ~ 'l. e~~~ J ue pugna hacia los ºª.!!! 
bios socia les , eN.¡ ;t~dit' en- 'El l.'ro. puede, oomo veremos, 

obs ervar que $ -OPfl~ )¡os camb1;ps F Q18cl.fs sen si bles e inse!!. 

sibles, gredúB-Tes y f~~nuoL, men~f~ea os }. rápidos haciendo 

posible el ºi biQ ~4:, !t~i ~~ ,a-.r~~na , 

En l a nove'li '~ ~ i . ~f;-1iudifa, átomo en el globo 

terráqueo, átoe o- e : ~19,'J • en P'.e1rá, "18 il!lllgen artística 

de es te procesfl <rÍ~ º:if 11~ es y t nsformaoiones . Lo 

que a primera i ~ e \p'ail'écé."éei'V;! - e1Íma/ añ1V1 ee "desentraña" co 

mo un conjunto \oc1al ó~,ple-j<Y, i~noadd, sujeto a l eyes . 

; , LOS ZORROS, ~ DAD MUL'qDiltEliSIONAL. ~ 

Pregunta de ani males y hombre . - Pese a l a diversidad de 

te1Dss , de hi storias, de puntos orítioos , hay en "El Zorro" una 

(1) Arguedes dice sobre el conjunto de la nove l a 1 "Ha sido es­
crito a sobresaltos en una verdadera lucho a medias t riun­
fe 1 - contra la muerte" . (p . 290) . 
"El zorro" representa, como intentaremoo mostrar posteriO,l:: 
mente , un triunfo no s6lo a medias sino t o tal sobre la muer 

te , 
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unidad . Para determinarla , es fundamental el aná lisis y lo in­

terpretación de lo pr esencie de los zorros que aparecen en for 

ma múltiple en el conjunto de l a nove l a , Como punto de partida 

nos valemos de la pregunta 1el autor por la existenci a de los 

zorros cuya contr apa r te es la pregunta de los zorros aceros del 

autor, preguntes que son a las respuestas como las llegadas a 

las partidas en el proceso de conocimiento, como veremos más 

tarde , Escribe Arguedas: 

" -¿a qué habré metido estos zorros tan difíciles en 
la novela?- " (1) . 

Dicen los zor\.~ del i'n~~,940 pr et 

y es~ribe este ~ il?J¡.~ 

11 ¿De dónde,.fte iué ;&·&y,aJJ.l)í'll 

ió r,¡ui tarea la vida 

Intenta r emos é os't'r con- Mi s t ~ :i,e~o ~ e lo novela en su 

toitalidad pr~ t ·~~ {'X"eguntas. 

Loe zo~o i ntroducen el te-

me el "foraster mp r riba , otro de aba-

jo, apareoe\nñil'~~ íótl mente en el texto . 

Aparecen com a:ni mlii)~ Ji ---c=..,,e=-- re aniir.a les en un infini-

t o pr oceso de [I tr&'h\fsfscío ~ ::ii6en iomo sinteeie del hom 

bre ani mal, p~e~b 5~ ciQ sortti.do'lt> ~ zón que elabora ; 

ordena lo p4o~ ido el'......_~un~ ex~or .por"\quellos (los sent!_ 

dos) . Loa zd(~ son eeo h~~~r eot,:¡me~? dos veces cuando 

sus voces co~an y finaWn el prime,r ~ario, um parte de 

la historia del narrador; interrumpen y rei nician el pri mer ca 

pítulo, una parte de la historia de Cbimbote, 

El zorro de arriba toma el hilo de la narración - primer 

(1) J ,M, Arguedaa , :El zorro de Arriba Y El Zorro de Abajo. p . 
100. 

(2) 0p . ci t ., P • 62 , 
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diario- comentando en diálogo con el zorro de abajo lo que dioe 

el autor , Ambos cuenton y explican a eu modo a partir de un co ­

nocimiento í ntimo l o que ha pasado y pasa en general en la so­

ciedad en la sierra y en la costa, y , en particular en el autor. 

Su didlogo dire cto conduce como un puente el primer capí tulo,~ 

troduciendo uno de los temes principales de le novela , el "fo­

ras terismoº . 

La primero vez que los zorros intervienen en le novela di 
cen que tanto en el mundo do arriba como en el mundo de 

hay confusión y trastocomiento ouye expresión es el 00 foraeteris 

mo" que ee encue~a e~ r e don o1)16¡_ ext:tjll¡os de una misma l í­

nea . Se trata dt\ml;i do ~ ele jla -copfieffza que nacen en el mundo 

de arriba; de la ví r~ ,, ·k"Jdéal~~. y del i m a s a p r a, 

la vegetalizoción 'de lo...¡nj.smo J.8 m¡t'jer; o, en el mundo do aba ­

jo; de lo prosti,tu--ta,"",i conie oia:-ld.~ao, ón le mujer. Pero ni 

vi rgen , ni i m a a a a , res~ t a...._o ns ti tuyen simple -

mente la idesllzo a ~_JtaÍ i ac~Qn , ~ comeroialización 

de la mujer. f'lfi+n ~ i!i~ a ft !l'=Plioa a partir de lo e -

oon6mioo y l a ~~ ~~ ~ reli~ón cristiana, ve~ a 

l a mujer en op9a'ioii~J¡POB,íÍi - vfü·/ef(' constituye una deforma ­

ción ideol ógica i-r l~q~ · e ~ ~\Í 'y- la confianza y ouyo 

orígen ea la fu N.a" ~ e, seo~ die .,.., 1- / or o de arriba, "quiere 

mandar ln ea1¡· ~ t~~ ~f' (p. "3~ es decir, se trate 
del capitalismo erial.i s ~ homl res ~ le "oivilización" 

que todo quia oberner , 

Identidad y diferencia en dos mundos. - Le segunda vez cuan 

do hablan los z~rroa , es el zorro de abajo quien retoma el hilo 

al final del primer oapítulo interrumpiéndolo e inioiando otro 

diálogo con el zorro de ar r iba , oentrado sobre unión y división 

entre el mundo de arriba y el mundo de abajo; diferenoia e ida.!! 

tided entre palabra y canto que reproduce la realidad analítica 
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y sintétioamente , 

Los mundos son unidos por el agua quo oorre por las mon­

tañas , por los zorros que siempre han subido y siempre han ba ­

jado , por el sonido en canto y palabra que r esuena en hiato -

r ies , Los mundos son dividi dos por montañas y preoipi oios ; por 

abi smos pr ofundos y llanos pequeños en el mundo de arriba ; por 

la tierra cálida y valles yunga s entre cerros escarpados , oer­

cs del mar, en el mundo de abajo , No s6lo son diferenciados los 

mundos en tant o la tierra abajo está pululando de animalitos; 
se abre como la luz al mer. No sólo se agudizan lea diferencias 

por e l distanciami ento mayor de tiempo, ~ e ha t enido lugar en 

el espacio . EstadQ.,,y ,ocndici6n de ~ _poses son diferentes ah_2 

re . Como dice el}z~o e aq:i.lba: l'~ ro ahora es peor y mejor . 

Hay mundos de má" P f)--?t, y-"dr~e-~~ (p, 62) . 

Una etap inf;a;:tibr.. d"ll,l oonoo 8-lcto , mito; uno etapa su­

perior en el ooe,t(J,1futal de,,,09~00,imiento novela , - En rela ­

ci6n a mundo s;i ént~cp'i~~eren.'tes e'¡jores y peor es; más al 

toa y más b jos, 1º~ ~~l rer.ro1uo nen tesis las his to­

rias de dos o~ore11-hÍliéq4~ u~i eJdele realidad antigua, 

relatadas \'ii~ c "Dio~ 'Y Hl5mbres de Huarochirí"; 

héroes de ufl".I. S' , o ,/!A ·Q;fa- lLf.o:Meter i smo" y el otro 

lo comba tía . 

Estas Jti,á\orÍ\J, -~l\ pe &µp., t yacur· ~jo artesano del 

dios Pariacao1¡1._, dorm~~-en l,_jla motrtañas háo~ dos mil quini&n -

tos años , mofiqo por de los~~ que conversaban, 

trabajador, luchador y transformador colectivo en un mundo go­

bernado por un dios enfermo, Tamtañamca; y otra , de Tutaykire , 
también hijo de Pariacaca, pero solitario , gran guerrero ~ue 

con cada bata lla conquis taba tan s6lo una nueva muralla, dete­

nido por una virgen ramera en su marcha ain pausa, sin oli~nto, 

sin pensamiento - oonstituyen en su forme mitol6gioo en "Dioses 
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y Hombrea de Huaroohirí" una etapa inferior de oonocimiento, ~ 

fancia hist6rica del hombre y de la humanidad representada en 

los cuentos ruitoló5 icos . En su forma sint~tica plasmada ~~ el 

d i álngo de los zorros son ya una etapa superior de lo inferior 

y a au voz experimentan transformaciones en tanto son anali za ­

das y de nuevo s i ntetizadas en el multidimens i onal pro ceso que 

oonatituye en su conjunt o l a novela "El Zorro de Arriba y El 

Zorro de Abajo" . 

En la mitología se habla de transfor maciones pero estas 

transf nrmaoionea "no son cambios conoretoe que refle jan contr.!!_ 

dicoiones con ~etas sino ansfo.x-maoionee ingenuas, imagina -

ria s , fan t á s ioa--. 1~ I>}'lla"aa}'l a .J.Js -ombres por la a innumer a -

bles y oomplej¡ s ~Jef~d.p~es1,feal(os "como escribo Meo Ts!!_ 

Tung(l) . Estas t rei;,,t(efrmac~~m-itelil.jgioas describen imagina­

tivomente la conJLU~de s {~~zas a le naturaleza po¿ el 

hombre , ese ibrtÍa,o~ So :i:e !J,."a ~~~ dioe Marx: "Toda o.!_ 

tologí a sol!I~ f11gi~a y del! e ¡p~ lfuerzas de la naturaleza 

en la irrag~ V.»eáap'fiie por :l."q {aJzlio cuando esas fuer -

zas resul t f fªª J;ll\(f_~tia . ~miha ~~, (3) . Refiriéndose al a r te gr~ 

erse 

na l y tierr~ :11-~ ~ ·¡r ll±"~a ( 4) , ara eteri zando a la 

mitologí a grrgll ~ wh.~ su 31). este el arte griego, 

escribe i'Iar.x,~ 11!:l 9f,f&,.~\eg_o,.,1¡ieh6 cem~ l upuesto lo mi t ol ogía 

es deoir , liini¡tura..,leza..~Í.as ..:for9's soo--i ilcs ye modeladas e 

través de l)!~ tasia po l:1f de una ,fl,,¡.;pi. inconscientement e 

srtí stioa 11 ('5,):'"Esto quiereaeoir que ~ -tología ref leja la 

(1) 

(2) 
(3) 

(4) 
(5) 

Mso Ts.,-Tung, Cinco Tesi s Filosóficas, Ed , en Lenguas Ex­
tranjeras , Pekín, 1974, p. 119, 
0p , oit, p . 119. 
e. Marx, rntraduoción General e la Crítioa de' la Economía 
Política, Ed , Fondo de Cult , Popular , Lime , P• 107 , 

0p . cit., p, 106, 
0p , cit , , p , 107 , 
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netureleze y les formas socieles de una manera inconsoienteme~ 

te artística, o sea no premeditada y sin intención artística . 

La mitología es una transformación inconscientemente artística 

de lo naturaleza y la sociedad a tra vés de la fantasía, con le 
ingenuidad de le infancia, sin presentar o reflejar las oontr~ 

dicciones concreta a o l as transformaciones reales pero esto no 

significa que no contengan una verdad . Como dios Marx: "Un hom 

bre no puede volver a ser nifio sin volverse infantil . Pero ¿no 

disfruta soaso de la ingenuidad de la infancia , y no debe aspi 

rara reproducir en un nivel mis elevado, su verdad?"(l) , El a~ 

te debe pues aspirar a reproducir en un nivel más elevado, la 

verdad del mito -.11uc pa tienao ~e a oa9~ oi6n sensible de la 

naturaleza y de la ~ 'I'bla"S oq'lJes le:l a moldearlas en la 

fantasía ingenual e ~ 11-,~ ~t-·~ e;nte s i n reflejar lea tren.!!. 

formaciones cono~e~~• pegú1 Me a ert griego tiene como su­

puosto, ersená y;¡{~ r (i"' nu,.icie \ la "lni i logía griega y no 

a cualquier p it¿ ogíi , ~e marir,e .4 ,is 1n:l,,_tologís egipcia no P,2. 

dría haber ª!~º j ~ Sf' 11..,~~ o e\ sen_~ a jtlrno del arte griego. 

Un dessrrol~~ d e p.a ~ ,c,11-~~ ~ E\:d,}1.1ye (oáa relaci ón mitológl 

ca o toda re r-enbi~~'.lq~ 0an ti' ~ e lp-'4i requeriría según Marx 

del artista una..4'~~ a d ~ ieiyte de,. µi mitología . 

Lo que Wl"i~~l áel w lffj t!g 1 eu supuesto en la 

mitología gri~~'(,n.,o .~ oÍr ~~:¿,-r , ~ uede aplicarse a la 

novela y en @,6:\ oO Q,_O 8 Ía._ l'\q_v; h ; c ~~r¡¡¡uea'J-" "El Zorro" en re­

lación a la m1f t ~ gía pe~na ..y--e-n este o¡ s ~ oonoreto al relato 

mitológico q,i:1 estomos oo?lllidoando . So~ e l a tierra nutricia , 

el suelo o el supuesto mitológico, producto de la fantasía pop~ 

lar que refl ejo la s tranaformocionea ingenuas, imagin~ias, fa~ 

uístioss de la naturaleza y de lea formas sociales, lo novela 

"El Zorro" refleja en forma imaginativa y fantástica y e la vez 

(1) Op . cit. , p , 108, 
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concreta las transformaoiones ·r eales , reproduciendo la verdad 

del mito en un nivel m5s elevado, represGntando una etapa sup_! 

rior de conooi miento, el conooimiento racional a partir del c_2 

nocimiento sensible, reproduciendo la fantasía popular dsl mi­

to aunque ya no de manera inconscientemente artística , 

Los zorros, voz del pueblo y vínculo , - las historias en 

sus interrela~iones interdependientes y contradictoria s en el 

proceso narrativo de "El Zorro ",muestran que los zorros no s6-

lo son lo mismo que eran sino ~ue son esto mismo y no lo son en 

tanto son como el hombre que no pued e volver a ser nifio, y 

mo el pueblo des ~ -e_ ®te ()la qu!!,-1\o puede volver 

ser el pueblo que, oo~'f:J"r'l.h mbre >,~tivo, se confundía 

su primera etapa d do~~j,.e ~~~~turaleza, mediante 

irr.aginsoi6n . J 

00 -

a 

en 

la 

Ahora los zo:v:c/,, 'lz represexitan ~\..,¡le 'un pueblo que es­

tá despertando~ und ~ 
0 

oienoi:f ~~\ ti :.t¡>que se confunde 

con la natural? o ;r
1
QJle . , a r r ida .._;ll mitos sinona una 

ooooioncio qoo l'W,""'t;(jr• ,!.l 1••>• i•• <oao y ,o ­

fleja las contr d--tó ~ ~ de t¡L¡~eo'c 1aad ere ola ses concreta -

mente . Como los orri[s ~lt"t!n~- '\orit1s e h6roes que han 

partido del e:-1 \,u~), $)½~ ~ h!;'forias que el mis-

mo pueblo ha oo a ouen,_'tt ~nta_:t>)/ ~ ,.{fz y vínculo e ter 
nos, voz que hdti de ,;1.ls--iie@lls pe ;:Y<Ne 1e9 1füenos oyentes es 

ouohen, compre~ resuman <,y o¡;;rroarr ren esa xperienoia E. y 

las elaboren par olverlea llA. masas y las en su avan-

ce, 

En tanto buenos oyentes Arguedas y Huatyscuri son los bue 

nos alumnos de buenos maestros . Prestan atenoi6n o la voz del 

pueblo que es vínculo, los zorros, · y qua proporciona le corre~ 

ta comprensión de la situación y otorga al conocimiento que fo_!: 

me la baae objetiva para que los hombres puedan desarrollar la 
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actividad que transforma el mundo , compe tenoias en l e antigüe­

dad en el campo cultural, ahora luchas de diferente í ndole en 

el campo artístico cultural en el cual une novela como "El Zo­

r ro" muestre que Arguedes ha aprendido de l as masas mirando ha 

oia abajo y no haoie ol cielo donde se encuentran le s "grandes 
personalidades perspicaces y omniscientes" . 

Si bien los luchadores Arguedss y Huatya ouri son simila­

res en tanto revolucionan - cada uno a su tiempo y su modo- sus 

mundos , poniendo en práctica un conocimiento quo posee no sólo 

la cúalidad de le universalidad sino tambián de la partiouleri 

dad de la real i dad inmediata'°" son sin emrergo, diferentes de e 

cuerdo a l a m il'ma Ji'Jª ]¡ e ~ la cua.l..J¡j,n producto. 

Mientras 1 ~~Íy-a olll'i ,e :gllentebe al luchador de mira 

da del mundo ime~ at\ ve ..,..,slMe'.;fiy 'piro de los hombres Pr! 

mi ti vos, Ar gueda.S:. 4):u&.'ltd r de .11 ,oonoienoia concreta obje t_! 

va del hombr de .J.1yGJ met ri!l<"t.s-t~ íaláctioa que sel tando e~ 

tivemente y ¡n"¿¡~r' i ª J. m teri 'i3- )a ¡¡,_oncienci a y de la 

conciencia f '1Jf ~FJt~8~ "'<lª ''.fl 1~o•~ reflejo artístico 

de la realiJ de®~~ 1 -Actividad d ..J11-e t a-p(I edBJJ• l a natural eza de a-

l abra y canto - ~\i8'i 1 ~ o--t¼,a11e?l,¡,1t-l1:!.9~ª• eoo es le reali­
zación de le ct~ ed y-Ae4~J.d""'i.l'~~tyacuri y de Argue­
do e corresp•~~~:q a ~ 'á:CfarenciJJ., qu\,, loe ~ s establecen en­

tre el 'rª polol:ira; d1.ferenoia c~~ e ovidenoie que los 
mismos zorros<ihil-n oambiod eti t anto eran ~~ensmieores do can­

t o y ahora lo son de palabra y canto. En su segundo diálogo di 

oen l oa zorree que cant o y palabra son de movimiento opuesto 

que se tooe en los extremos . La palabr a es preoisa , rozón por 

le cual puede confundir . El canto en cambio penetra y une los 

elementos como ál do loo pa t os negros de la altura reproducie~ 

do el ánimo del mundo . Refleja la vide s ensiblemente , La pele -
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bra no r eproduce el ánimo del mundo . Analiza(l) , examina, ori­

tioa, separa, juzga, y forma el concepto que establece la coin 

cidenoia entre el sujeto , el h~mbre, y la realidad c~tret.i., 

sintetizándola . Refleja la vida racionalmente , Hientras que las 

voces de los zorros se reprodujeron antes en canto, se reflejan 

hoy en palabra y canto . Pero palabra y oanto no se esouohan oo 

mo se esouohÓ el canto en la antigüedad , puesto q~e oada reali 

dad es , oomo hemos dicho , distinta y el vínculo del que habla 

Arguedas , no se establece entre el sujeto y la realidad natu -

r almente, como en la antigUedad . 

eso 

(1) 

(2) 

es: 

. 
Esori'bé • Arguedas en "El Zorro": "LB pal abra, pues tiene qua 
desmenuzar el mundo" . Y "La palabra es más precisa y p.>r 
eso puede confundir" (p. 60), 
Federico Engola, Dial4ctioa de la Naturaleza , Ed . Crijolbo, 
M4xioo, 1961, P• 15, 
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" •., , un hoobre que constantemente vive, ve , oye , sospecpa, 
espera y euella ••• oosas extraordinarias" (1) . 

Los hombres "civilizados" no ec-n tampooo aquel hombre represen­

t ado por Heráclito en el f'ragmento 26 : 

"El hom1're en la (benévola) noche enciende (haptetai) 
luz ouando cierra los ojos, viviente toca (haptetai) 
muerto cuando duerme, despierto tooa lo que duerme" , 

una 
lo 

llo son los hombrea de conciencias "puras" , "originales" sin la 

"carga" de l a mote ria y con un lengua je indiv idual, aisl a do, oo 

mo ellos ilusor iamente creen, pues como explicita Marx, con re -

laci6n a y el $:lgu~e: 

" ,. , vemo qu,_~ Jl@~:tre1 'ti~ "oopÓienoia " , Per~ no 
es una ooqoien~,all ori i'na ~uro•( , Desde el primer 
momento , pesa ~ma'1el •a,tp:(ri--tu' la "osrga" de una 
1118 teria ~ sif'~en a ~)'\e oaso en f'ormo de c!_ 
pes de áire te"movf~as de, i d<li,, a deoir , el 18!!_ 
gua je . El .11,n~-je es ta an . o oo~o la oonoien -
oia ; ,-e 1~ ,co~oiencio pÑcho , \1'~11)~ tal como exi~ 
te par(' o..tr~ honq>re~ y ~!J'bi l1 'pi,rs -mí , por vez Pti 
mera . /A]."-i f ,Jl.1'\ '°~ ~nci~or~ l e l,lllenguoje , e6lo 
surge ~e 1 ne~ ~~ clf1 óotl los demás ho_!!! 
brea" (2 Y,: LI · f 

Estos hombres ' 'ci.v'¡Cliz¿~lt<l.. l'(e'l lJ realidad extraordinaria ­

mente como lo xpr,~/íe.Y~s~ ttf óso o , No la consideran 

como fuente de 1~ cotc f e~'df( y ~ t'e,nzyej que son las carac­

terísticas qw d~.N:nen,,.p~¡¡¡tinnente a 001'0 ¡1oia del hombre o~ 

mo eellala Marx, ,lll'stos hombre~, a ~~or ~?'°'~ar despiertos, 02_ 

túan oomo si '9'~tieron doI'l!l~~os, como dfq,r:'i!eráolito. 

Muchos de estos hombres son ciegos como Tutaykire, o in-

(1) ci t , J!artin He::degger , Introducción o la Metafísico. Ed , 
Nova, Buenos Aires, 1959, p . 51 , ' 

(2) Carlos Marx, Soci'llogío y Filosofía Sooial , Ed, Península . 
llsroelone , 1968, pp , 91 - 92 , 
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e-l uso , deformados Jor los sigl os de los siglos de las "civ i l i ­

za ciones " que no han sido sino siglos de opresi ones donde la 

conci encia del hombr e , alejándose de lo que es , se ha converti 

do en un espejo turbio , aislado , que s6l o refleja la imagen e~ 

trañada , forjada en la soci edad producida por el hombre de l e 

cua l es tanto produoto como víctima . Pero como dic e Marx: 

" No as la conciencia la que determi ne la vida , s i no 
la vida la que determine l a concienc i a" ( 1) , 

Como el ser social determina l a conciencia s ocial , un hombr e co 

mo Ar guedas, después de siglos de "civ ilización" , ya no puede 

establ ecer un v ' ncul o directo , na ~ ral c ~n les coses como Hue! 

yacuri , Pare esc~cha · a ~ i zbrro~, oces que r epresentan el 

puebl o , este hom ·r t#'~ene -<\µe+est a_,~ cer \l!l v í nculo que , oomo 

dice el aut or , ea. tcí';o--t "'Es-tefhomcme no es como ere Huatyacur i , 

unidad de homb e ~,¡refriaaa
1 

or el,~ í ~ l o que existía natural 

mente . Este hombr e fle,t Be or a conod.en~ a f sin\ contacto inmediato 

con la r eelid'á'd r ~Je¡~ di.._ sel''i.Á y bi car b movimiento de l a 

vida , el puebl o , fJ1r@m,pe los i uro¡;,,, los espe j os aislantes 

-como v e r emo/l mlfs -¿~~ pod'.el'- J l'és ta1Hecer víncul os y re­

volucionar lueg0 h'ir1\ ~ 11,c~ v, ~ d l ~ socied~d , Arguedas toma 

conta c t o consoi~ e,..:P~n ~ J~l ío ún~ao de fuerzas inago­

tabl es que ab'\ o.om~uerta ~ co 1:_0-e/-..J.a espuesta a la pr e -

gunta del au1;9 ¡¡,_,,, por l ~ ' zorroe;\ éqptoe a la novela como r efle 

jo artístico 7ie la reaillau q~e-és_.,represetbda en cant o Y pa ­

labra , sintétioaJ y analíticamente , 

Estos muros, oeroos y espejos aislantes que hay que rom­

per, no han existi do siempre aunque hay viejos y nuevos muros 

y t ambién viejos y nuevos víncul os y una pugna por romperlos 

que oomenzó con el prjmer muro . 

(1 ) Car los Marx, Federico Engel s , Le Ideolo·gía Alemana. Ed. 
Pueblos Unioos , Montevideo, 1968, p, 26, 
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4 . MUROS Y VINCULOS EN LA SOCIEDAD DIVIDIDA EN CLASES. 

Primer cerco , inicio de la historia de las luchas de ola 

~ - - J.J. Rousseau afirme en 116rigen de la Desigualdad entre 

los Hombres" que existen muros aislantes entre los hombres des­

de el momento en que un hombre construyó el primer cerco prete~ 

diendo que era suyo . Este era el momento explosivo de la oons -

tante lucha en·~re los hombres, agrupándose en sociedades momen ' -
to que puso en movimiento los movimient os posterior es de l a hi s 

t or ia de todas las sociedades, historia de las luchas de clases, 

luchas entre opnesores r: opr:i,midos explQ..tadores y explotados, 

los primeros. ha c. énd"m ' •;1 f!u.T,es a costa de los segundos) de­

bilitándol os , Es t \ l'Uc.ll'l¾?e~ oonfi,.:ta te a partir de la construc­

ción del primer oe:i:.gs¡ , piedra[ d~ q ~ de l a civi lización, pue~ 

to que el hombre ,2¡/tepdió que e~·fo yr a;quello ~s '.'mío so lo" , El 

cerco del prim_y- c~; oador se ¡e ~ndij_tn ªI' m ltipli ~aba, se. ha ­
oía más fuerte a ~J6/ girtJ. s siglos , o~ sando uniones , divi­

siones , 11abra a~j' JUtqs"'hQ'1bk::,,-erl g¡\~os, eliminando otros , 

aislándolos . Los chr"coS) i5c-}e1 df s.., jlti"Qlicados , sistematiza ­

dos formado s por-,.. ,,.n,.,,. a r a ®-.dh ermipado sistema social en 
, , v JJ ~~ 1 

una determi nada 40' a g~e~a~ ~~ t:i;o y fue r a de sí , su des-

trucción, como ~ <pt~ -.ie, la ~sto~ia.~~n derrumbados por~­

quel los hombn ·s • eoid-ido~ a ~ ns\r ir susrpr~pios muros , más al 
tos, más fuer es ás elabo~ a..rs ...que aquell os , Pero como ~eñala 

Arguedas en "E ,Z-orro" el aisla :;.ente por-l~ os, oualesqu16ra 

que sea su naturaleza, ya sean castillos o fortalezas en el si~ 

tema feuda l, 
0 

fábrica s y oficinas en el sistema oepitali
stª ' 

no es total nun~a . Arguedas dice al r especto: 

aislantes de las na - . 
"Y bien sabemos que los muros nte aisla·ntes . A mi 
cienes no son nunca oompletame tiempo cuan 
me echaron por encima de ese !::X~~r~~a donde' la 
do era niño; me lanzaron en e . d d por 
ternura es más intensa que el ♦dio y en e , 

• 
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4 . MUROS Y VINCULOS EN LA SOCIEDAD DIVIDIDA EN CLASES . 

Primer cerco , inicio de la historia de la s luchas de ole ­

~ - - J . J . Rousseau afirma en 110rigen de le Desi gualdad entre 

los Hombres" que existen muros aislantes entre l os hombres des­

do el momento en que un hombre construyó el primer cerco prete_!! 

diendo que ere suyo. Este era el momento explosivo de la oons -

tente lucha en~re los hombres , sgrupifndose en sociedades, mome~ 

to que puso en movimi ento los movimientos posteriores de l a his 

toria de todas las sociedades , historia de les luchas de clases, 

luches entre op:z¡_es~ srl~~ expl or es y explot ados , 

los pri meroa. heoián~~á~.f'u.ette~ osta de los segundosJde­

bilitándol os , Esta l u~ ~ con~~ t,artir de le oons t ruo­

oi6n del primer oeroo, o/ edro de ~E\ d a oi vilizaoión, pue.!!_ 

t o que el hombJ11 .2.re~ei;¡~ qu arlo Y' _Muel o es "mío solo" . El 

oeroo del prim:er ce¡:,..o ,r se ,,~ ~ía I e ~f lliuJ,_tiplioe ba , se he ­

oía más fuerte a._v s deaniglq~~ usendo uniones, divi-

sinnes , "abroza,ig,,p" ~(~9,J i en :P~llt.. e iminando otros, 
aislándolos . Lp oe~~rl ~aps, lttp3.~oados, sistematiza -

dos , formados pp;t>.., fq 1'1'ª &J,.ae1e' minacdo s i stema social en 

una determinada f~\! ,~i!iifb~Jl. l'Q y.,. era de sí, su des­

trucción, como !?t_ ~\rs¡l'~""1.~s~e • ..E:i,an derrumbados por!!_­

quellos hombr~ ~idido ,f o,i¡stn;i;i,r" sus ~oP_ios muros, más a_! 

tos , más fuert 7nlÍS e ir~ <lo,f. .que squ~l~ Pero como señale 

Arguedss $o" el e elam ento por ~ s, oualesquiGre 

que sea su netureleze, ya sean castillos o fortaleza s en el si.!!. 

t eme feudal, o fábricas y oficinas en el sistema capitalista , 

no es total nun~a . Arguedes di ce el respecto: 

"Y bien sabemos que los muros aislantes de lee ne ­
oionea no son nunca completamente a islantes . A mi 
me echaron por enoima de ese muro, un tiempo, oua~ 
do e r a niño; me l anzaron en ese moreda donde la 
t ernura es más intenso que el ♦dio y donde , por 
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clases , como podemos apreciarlo en particular en la escena de 

la Residencie donde ca rdozo pronuncia un oonmbvedor discurso 

yanki- bazeldrtico y en donde le posici6n de Arguedas el raspe~ 

to es muy clara , 

Viejos y nuevos muros¡ nuevos y viejos vínculos . - Argue­

das quiere establecer principalmente un vínculo con las cosas 

- así como tembi6n Huetya ~uri- y un vínculo o unión con y entre 

el pueblo, como veremos posteriormente . Sin embar~o, tanto los 

muros como los vínculos en el tiempo moderno son diferentes a 

los del tiempo antiguo. 

Huatyaou · 1 ne :rr, a:1 , ¿ o ~ undo pasado, se puso 

en movimi ento opmo tfülto.oJ~~"~= '<ir'e palpita , estalla, t rens­

mi te, transforma 1,'u~rzs-ijptUsaj:l~ a cJesde dentro oon el mundo 

en acción. El a1=19-Sr:gn~e to de HU, ~jo\Jri oomo vínculo direo 

to en el mwyfo rrc:{ eaJ>Osibi e J1 re uri como Arguedao pue.!! 

to qua los <losfi pro ienl!lj d~ o ·edades distintas: una 

en pugna pe "".~'tó ? , 'l' ot'ra fÍ ¡w I mplotamente hatero 

gifoee , Gober s-ba ,~ ~ ~,u~l" ----dii,eota , Existe la más 

descarada 9)1 l"O-J ,o,"iptj ✓~ a r..:.bi'.,_, __ L_, @ ,1 s~stema actual , el 

capitalismo en .J.a s,~ _,ea djll~alJ.'11!.-~ J/efleJada. por Argue -

das en "El Zo ro'.'-. (;&l 1,ta~ciiÍá}. ~L 6lo se ha convertido 

en la maquinai\ia ~con' c_¡i"mÍin~ i'~11 '~eotamente regulada 

sino mani:fiti'.q ~ tod~s ~ _o~aQ..ter:yiti~ ~- une mdquina cibe_! 

n6tics , Poo<t;~ poco la mir~ tna se bs ªBfJna-sdo estrechando co­

mo el pulpo euq '--tentáoulo~ y--a\.rastrand'o a'\a corriente de la 

"oivi lizaoión" a todas las naciones -dentro de ellas los pu,!!_ 

blos más reo6nditos- que no se oponen de frente , Aplica los mi 
todos oonooidoa por los viejos oivilizsdores del viejo oonti -

nante, la oibernátioa , en griego kubernetes , piloto, Ya Platón 

empleaba la palabra p41ra designar 'el arte del pilotaje quo en 

sentido figurado y máa acrrtadamente significativo , e s e l arte 
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de dirigir e los hombros , 

Más tarde, lo quo ora actividad de la m!fs brutal manife! 

taci6n do fuerza o e l mi!s rolajado ooio ha sta el término del 

sistema feudal como sistema social bá'aico en Europa, se ha con 

vertido hoy a escalo mundial en una actividad donde se manejan 

métodos de explotación velada y sutil, imperando el frío inte 

rés Y o~lculo , Le vida de los hombrea es regulada por unos cuan 

tos que controlan todo , La esencia social, tie1·ros en el pasa ­

do, es hoy el dinero, esencial~ente inhuuano , En diarios , cap_f 

tulos Y epílogo de l a ~ ovel~ a ta oa es esencia, oonvertida 

en el principi~"ez-Vida aé ~as ¡to~res ,, "El Zorro", espejo 

mioroso6pioo de r_jli.'y ;Ld, 't_~~-6o imagen de un mundo so ­

cial donde algun s ~i@'aft~¡~n'°"c~eza como los animales 

que despilfarra' ex ~ ~Tia:ha~ t.e e al man to y matan en gl!!:: 

men los nuevos brotes ~ alime,t1-to J:' tu.ro , siendo cabeza reduo_! 

da a cá'lculo, ªJ tJés, e+"~ ntia c ~e\~ que s6lo piensa en 
dinero y en xp ltrr b ¡,,.--.J 

en el 

país má's di ver, o,.. erJl~~ Z rro'' n s¡!Sl._o o:ef'leja los hombres 

sin cabezo o d,
1 

ca-b~t Íl<;>Ía. ~ 'f!TJ10JJ, le aooiedad en vez de 

tra nsf'ormarls . "ln Zorrp,l' r~~•j.a"'mi1lti~Jralmen te la mul ti -

plicidad toda ~ omb~ '·el p;9,s1.¡th r._~so, mlfs múlti ple 

en variedad tfrLl~ !I y n&,-..,-..'1 J!:· --29'7) , c~m eremos , refleje 

"todos los grÍdQA.,do oalor oior, do aJ;n.,y odio , de urdim -

brea y sutilezas , de símbolos util i zados e inspiradores" (p. 

297) , como dice Arguedos . Refleja la pugna de tanta "mes colan 

za" ya sea por comprimirla forzosamente, ya sea de orgsnizarlc1 

libremente , pugna entre las f'uerzas nuevas , el proletariado , y 

las fuerzas grandes, viejas, la burguesía , manifestación actual 

de l a lucha entre opresores y oprimidos, luoha que se viene re.!. 

lizando desde siglos y quo comienza desde que existe 1B civil,! 
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zación, es decir, desde el~1momento en que la sociedad se divide 

en clases . Escribe Arguedas : 

"Los s i glos que cargan en s us cabezas cada uno do 
esos hombr es enfrenta dos en Chimbot e y continuad~ 
r es muy s u i g e n e r i s de una pugna que ~ 
ne desde que l a civilización existe" (1) . 

Diarios y capí tul os como avanoe y retroceso pera saltar 

me,jor , - "El Zorro" edemlfs de r eflejar la luche social y univer­

sal en loa capítulos, reproduce la lucha gener al e individual 

del aut or, representado en los diarios . Luoha Arguedos porque'!! 

va, como dice en ~~r - J°f n iJ rrupcionas , algo mu­

tilado por une do 1nm~ ~ _s:íjf c ll~W,r~i'd✓en la infancia que 

hi zo crisia en .i.94"'= u k c6'mo~~rt. ~os diarios en su con­

junto desesperada P,!tdecS~dameri'ti ())u,c'h para "recupera r el 

roto vínculo con tod7.a_ a cosas•~ fp ,~( p qua sólo "cua _!2 

do e se vínct•lo ~ cít( t ons~' P,º~ª ~ a la pal abra la 

materi a de las ºº!'1 ~¡(p ~ . mo ''flO!il la pala-

bra que porta el co ~~h~R7 •qu 1qa1 til, refleja la esan-
)JJ -· t l d oia de ls s cosa , --»-º '? ~ 7'2'pt~!\ po t ru tor. oomo a voz e 

l os zorros por Hua"'tx o~ , d~1c:~ e . S:Ogún aparece en los 

diarios, Argueda tfo 9, ~ r Jf !rla , c~ i fuese una lucha 

a muerte, batall do j º~~~á~ir:e,.. d/ 199ansa11do como TUtaykira, 
\'. ;.; 

despertando com t yacuri,., Qahtan:do ,_11anzaA~ ,. "brama ndo" oo-

mo Huatyaouri y ~~ en te ven1 i¡e1iilo no sd,/ '~~mo l!uatyacuri , a,! 
no oomo aquol homb'l~ que conso ehte~ente oo~'ll'~era l e vida del 

pueblo como la únioa fuent e_ de la literatura y del arte y repr~ 

senta la vida social artísticamente - ta l cual Arguedas lo haoe 

en los capítulos- paro eduoar al pueblo con la materi a de le 

oual ae ha nutrido . Escribe Mao Tse- Tung refiriándose a los es-

(1) J. M. Arguedas, EJ Zorro ,de Arribe y al Zor r o da Abajo, p . 
283 . 



critores: 

"Pero debemos recordorles que el trabajo de todos los 
escritores o artista s revolucionarios puede tener Bl;6 
nificación , sólo si se hallan vinculados con las ma­
sas·, ai las expresan y si las sirven como leal port! 
voz . Sólo representando a las mases podrán educarlas, 
y sólo haoiándose discípulos de ellas podrán llegar 
a ser sus maestroá" (1) . 

Mi entras 

una lucha como 

que loa diarios, podemos decir, 

la del primer héroe , Tutaykire, 

representarían 

que 

ra conquistar y ea retenido par~ avanzar de nuevo , 

avanza pa­

los capí~ 

los de l a novela constit uyen no sólo ya la lucha de Huatyacuri, 

el segundo l\éroe , ~fit"v t 61a1-siSt; to ~ ra oomo el trompo 

que concentra aol:i1¡"e ~~ll caes é~ r 91Íiidad , en movimiento 
impulsivo y expul~i~ ~¡~ª s-on el cuadr o del hombre 

artista oonscien;e 4-Jl~eff!t ja elr(l?~aílñl'smo y el hastío de".!_ 

vir sino pinta peyprial_a.a neJ,tivos ~ tanto eato sirve como 

~ontraate part)ia Jr reas l taJ l .():ia'1id\d'"cle cuadro del pue­

blo en su con to ,z ~~➔~r:rsnd~~s, 'fle:Jzas tenebrosas que 

per judican a a~..,;na~~~ ~ftJ~~n:¡,,~t~1~ª las uchas revolucio­
narias de éstas~) 

Diarios y ~ft\lJ."'?s' -~ - - },PQ.!q, avance y retrocoso 

en tanto un avar oe:-~~~ó)>,P~ tr~>ro del retroceso-sie~ 

pr e y cuando ni se -,va.l\9a ~?~ ,e--:cetr~edan dos-como llllel! 

tra el mlfs aiífsJ.. eje~l o~a-'.l.t?-4 a p¡; distancia, hay 
que retr ocedo ar saltar ~ór-: ¡f, 

Muerte temida y muerte deseada , - El:. los dia rios Arguedas 

lucha algunas veces como Tutaykire, "Herida de la Noche" , a 

muer t e contra los enemigos , Los enemigos no s6lo se presentan 

(1) Mao Tse- Tung, Intervenciones en el Foro de Yenen sobre Li­
teratura y Arte . Ed , en Lenguas Extranjeros , Pekin, 1966, 

/ p . 24. 
(2~ Op . cit. , PP • 34-35. 
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en la forma de hombres de compromisos y alterna tivss oomo J . 

Cortazar y C. Fuentes , ambos prestigiados escritores hispano-.!!_ 

meri canoa de conciencio eubjeti va , "civil::.zada" que colorean el 

aire con la literatura y el arte, que no deben estar al servi ­

cio de un determinado grupo sino que han de ser vínculos entre 

l os hombr es del pueblo1r~flojando el lenguaje rico y vivo de 

las maaas populares y corresponder a las necesidades del 9ue­

blo y sus luchas pr~cticas . 

(1) 

(2) 

Op. cit., p . 293 . 

cit. ]!ernar d Pingaud . "Int roduooi6n" , en Sar tre El Ultimo 
Metafísico . Ed , FJidos , Buenos Airea , 1968, p . 15 

- 34 -



"Yo, con el oarbonci to, a ella estoy yendo . Le 
meto une onza de carbón, carajo, y capaz su 
ojo lo r eviento en sangra • •• 11 {l). 

"Escupe" Ar guedaa "una novale algo inconexa que contiene 

el germen de otra mis vasta" (p. 289) , "El Zorro de Arriba y El 

Zorro de Abajo" , novela que es cuadro vivo de todo cuanto suc!_ 

de en un momento determina do en torno nuestro ; do lo que todos 

y cada uno habla a su manera , í'rasos y soí'ismas de toda índole 

más corrientes , con los que cada clase y cada ospa encubre sus 

apetitos egoísta e y su "verdadera " naturaleza; cuadro vivo de 

la naturaleza isonom 
/ terratenien t e 

:social y política dol 

sus instituciones 

olandestin~y ofio~a1, el obrero, del 

dian te y del desoo,l s~ l"lldo , e J y eue puntos 

estu ­

í'lacos; 

cuadro vivo de l, 11;!) a~l 11f (no ·~ del pueblo . 

El 

tablecer 

1·ecuerd 

el vínp, 

tren los diari 

sigo dolor , i n 

su enemiga . La 

la "muer to" para es,. 

fies ta , como mues 

cuerdo trae oon-

autor oonoce a 

el recuerdo , De-

sapar e ce ent one ~2Qir_, ~..,_ 1 Aparece 

la percepción d ' »T.-. n?;v. a . ~l hombre se defi 

ne hombre que B e •c ~rtir de la r ea l! 

dad captada en dimen ~ con tod s entidos en su 

sentido , en la ps abro que e& sonido o sea movimiento vibr! 

torio y vibrant e que so propaga y se refl eja como la luz, en 

onda s . Sólo despu6s de gonar una batalla contra lo muerte t e mi 

da puede enoontrer laupalabre que es vínculo y que permite es-

cribir los oepí tul os , 

Como no puede sor vínculo e socas puesto que vi ve en una 

( 1) El Zorro de Arribe y JEl Zorro de Aba jo, PP • 
J . lf, Arguedo s , -
199 - 200. 
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sociedad regida por normas y formas que corresponden a un meca 

nismo de engranaje "perfeoto" que regula vida y muerte de l os 

hombres, Arguedas sabe que debe "organiza r " hasta su muer t e con 

el máximo ouidado por l o que dice con ironía socrática: 

"Pero oomo no he podido escribir sobre los temas ele 
gidos, elaborados , pequeños o muy ambiciosos , voy a 
escribir sobre el único que me atrae : esto ae cómo 
no pu..de matar me y cómo ahora me devano los sesos 
buscando una forma de liquidarme con dec encia , mo -
lastando lo menos posible a quienes l amentarán mi 
desaparición y a quienes esa desaparición les caus! 
rá alguna forma de placer , Es maravillosamente in -
quietan t e esta preocupación mía, y de muchos por a­
rreglar ~ suicidio,td,_e--:,mo~ l'\que ocurra de la mejor 
forma posi:ble,.\ {(':J. ),.. "/ ':) 

La "organizaoi6n•1 deJ~)o_r el si ) ue"~ e difiere de las prepa ­

raciones habi tuale , J~ "or~ni~a ción~ anifiesta vida; la lu-
~ • 1 

cha y el trabajo por J/r vi1:1culo ,c~{'\úJ..timo :testimonio es "El 

Zorro" . Arguedas ndq ·e. e ser ví ~c~a\de hombres , pueblos, n!!_ 

ciones cualesquiera 
1
ino el'.\:"Pre !O$ tr~,1ad9res y l uchadores de 

estos hombrej~üJblos , ?na _si.¿.R~\ª_..!!úe u'chan unidos por derribar 

el sistema capita~,--a,t ~ t,mpi~a,_"l: "
1

¡¡1' it; explota1or. -Arguedas l uoha~ ~~ de'Óidibamw: e fOr l a vida y contra la 

muerte como su c:;;s~ n~ j:ri ~ s ~e~~ lÍ:: Cru que dice "-Yo si eE! 

pre voy , Yo n~Jca ~~o" j~ ~ -1) ...fUff,¡ta I conscientemente c.2_ 

mo el zambo M!rroruia , ersdn\ je d& j{lv i da real en la novel a , 

Para l uchar con r e la muert t ,l!'8 su vent~onscient emente: 

recuerda . Aoeroa lo que está'. 1ílos; aleja Í'9 que está ceros , 

venciendo así la muerte, Dice "No es una desgracia luchar con­

tra l a muerte esori bi en do 11 (p, 26) . Habiendo ale jado lo que e~ 

t .1 d d lo que está'. l ejos, recordan­ª ceroa
1
escribien ºJY acercan o 

do, llega a la s e senci as de las cosas, estableciendo el víncu­

lo que posibi lita la percepción a partir de la sensibilidad . 

(1) Op. cit., P• 12, 
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Puede percibir radicalmente puesto que loa sentidos es t án des­

hollinados , Desaparece cualquier turbación de sensaciones , es­

tructura mental condicionada . ~omo un sentido bloqueado puede 

obstr uir todos los demás, todos los sentidos juntos pueden ser 

despejados por uno que es agudizado por ser libre de condici o­

namiento , Se hace posib!e entonces la expresión e partir de le 

realidad percibida realmente e imposible aquello construída so 

bre meras ideas que puGden hilar y pronunciarse lógica y por lo 

tanto convincentemente , sin jamás encontrar, poder reflejar la 

cosa en tanto cosa , la vida en tanto vida con el sonido como al 

de l oa zorros, el "liJl pa o, a bus ce da y encon -

trada por el au~, ~ a a esencia de las 

cosas, la realidad co)10a:r:é 

La ex resión •'rcA1>- íncu o" erl'i:lmbamiento de euros 

mediante la luch ih•·11eo · a le,:,,.- 'isquoda por le palabra 

precisa, podríamcrsa4º:!, \#',~FP,jj ., laC'b\i~qu~a de los zorros 
por el autor . 'JJ'a..ndd 1 - ~yv1 vínculo del que 

hablo Arguedas sj¡S '~ -c'.u(añ~ó ~s ~n cerca, el 

vínculo con los cbsa i;:je R ~ como hemos di-

cho , Arguedas puede"\i:;! i ~ ~,...., b~ar materia de las 

cosas . Se estableoe..-e~'5> 11 mundo ex 

terior al oual A d~~ A 'l.).Jl"'.'J>9'i. ~to vínculo del 
que habla , Como ibe(L'e,Jt , 

" ... para t~,'3 ?1aterio lis ,o l, _ la sense1,Jr;i es , en rea 
lided, el ,V.in:culo direct~ la conci&ncio con el 
mundo exterior, ea la transformación da la anarg:(o 
de la exoitaoi6n exterior en un hecho de oonoion -
oía" (1) , 

Pero para que el vínculo sea directo y no roto, Arguedas lucha 

ocn decisión oomo evidencian los diarios oontra muros y oeroos 

que se han lovantado dontro do 61 n partir de la realidad , Ar­

«uedas sabe que los obstáculos y tabiques no caen solos y que 

(1) 
. . 

V. I . Lenin,.Matorialismo 
Máxico , 1966, P• 36. 

Empiriooritioismo. Ed. Grijalbo, 
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su destrucción requiere esf uerzo y trabajo constantes . Sebe que 

ol derrumbamiento requiere una lucha irreconciliable tanto in­

dividual como común. Sabe que :a lucha es nocesaria puesto que 

se trate de muros fuertes dentro y fuera de ~l ; muros sutiles 

ideados , puestos en práctica idea l mente , mentalmente aislant es, 

deformantes . Como dioe Arguedas1 

"Pero casi t odos se ememarrachan con las "oonven ­
ciones" socia les, con ese enredo fenomenal en que 
aparecen estos "hu:isos" omoriconodcs , ae t as m'-?,­
ohechao oohuéhumocodas, que esí ee ochuohumecan 
pera convertir los bailes de la gente fuerte en 
"eapectáo}F\o agredebJ~ ~a ionel'"-• ¡Mal dita sea , 
negro CesÍ~burú ~er ig~~ doctor. Y mal 
deoiamos j_~ e t s;opa 1~~o/Cfabrioaoiones 
de loe "grin~ .2Pnail ta1 Todo eso .es J>11 
ra ganar piapi:.~ ~ ~ n haya la impresoiE 
dibl e urg&noia ~na pJ4,~a. e-'<1,¡ismarioonizará' 
lo marioonizaa~A,o; el oom_{ f6i o, ta~bién en la l_! 
tara tur a , e¡¡ /;(1"•,i1aJ'.oipa, rn '\la ' mú9iea , hasta en 
el modo col\) (wujer r ao~a ai,..i¡¡á1)ho . Pruebas 
de eso,~~d~ '?, j['8'-n~aA de 'lo ~fii' nvrteoido enOO,!! 
tré en ub~ ...,~ ~ 1.P-'',..P l,r l a yanidad y el 

pueblo ~ 'np ~ ~];'!~1 ,_'_ ®• lucro & a, c ~~~},,,,, , , s fíes tos de los 

Luohas comunes o~ ~ uy _ ue Arguedas no e6 

e 'll~•' ~n 'J~ luoll lo sugiere hacen tomar 

conciencia s m~ o¡¡;,:8-é e~fi~ii o ntrol de los que se 

vale el imperi-a1 mo, tif¡au's111¡ pel:/:i~ tener sojuzgado y 

embrutecido el ~-1&.lo; 1u,oha , áex_..-¡)c ndo ouloe , por la 1~ 

cidez , la oon<n-~ 1#-a siemp~~ ~ueva , do BCU' o a la r ealidad 

oonorota y que permite llegar o las raíces , representadas por 

los zorros que impulsaron o Huatyacuri , que hioioron la pregu_!! 

ta por el hombre, que hicieron posible le pregunta del hombre 

por los animales , la pregunto y la oontesteoión al mismo ti:lm­

po por el autor 1 

(1) Op , oit ., P• 19 , 
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"Cómo están la s fronteras de alambres de púas , Co­
mandante? ¿Culfnto tiempo durarán? Igual que los 
servi dor es do los dioses , tiniebla, amenaza y te-
rror , que la s alzaron y afi laron, oreo que se de­
bilitan y oorroen" (l) . 

5 . PRI !lER DIARIO, LCS ZORROS , FUENTE Y RAICES: LAS ETAPAS DE 

CONOCillIENTO. 

Equivalenoia entre partida , llegada a r aíce~ y etapas de 

conocimient o . - Antes de hacer u~a reflexión sobre el primer d~ 

rio que es una pi¡r t e i mport29. t e para ilustrar la lucha por 11~ 

gar a las r gíces ,~~-nép-ol"r ~sentido comprendemos 

partida y llegada ¡8 ~ .... r, ífes , J;'.3 • , /4iegada y raíces equ_! 
valen, como aostenemo,s_,--,....,..es a es etapas del conocimie_!! 

to, constituyend le ~d~ r l cono~ m-ieñ\o sensible, la lle­

gada el conocip O".n.tp~ ~\ ciional y l:fts r~oes La conciencia lúci ­

da que permi w-. '5.{,/7 ~~~ e n~c'imie rt::1., neo,esario para la 

puesta en práo~_gll ~tlf/:-Í!Jr. l i l:l un nueva llegada y 

oada llegado a ~s ~~k~e :e.-v:a So trata entonces 

de partidas y le ~~ fil.u~ si¡ t , r./J pr ceso del oonoci -

miento que ñt're'... ~\b érf fº~ ~ u é 'liemos denomina do raí­

cea que aon el ~o ~ 1 ui,!J ~ l>JJ~ Jl'dispensabl e par a el 

proceso , / .,. ). 

Si bien é(, HuatY'3<our:l:--al trt, t q..,de u& f),¡-ofundizaoi6n del 

oi c l o de l conoe!Lin~t o , en '1!"-ª1ªª que ~ entre muros, con~ 
t ruídcs por un e\s{ ema que ya no es al i enante sino la aliena 

oi6n misma , la profundización del conocimiento no se realiza 

siempre y s6lo a trovés de los retrocesos naceaarios para el e 

va nee, sino a través de retrocesos compulsivos que son como las 

caída~ en el pozo, mencionadas por el autor en los diarios . 

(1) Op , cit. , p . 287. 
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Repetición de una "escena" , - Tomamos como base el primer 

diario de la novela pa r a mos tra r l a lucha por l legar a las raí 

ces, voces de zorros que saben hablar y cantar las esencias de 

las cosas; lucha en. que participa el recuerdo activamente. 

Para el individuo que escribe la novela se r epite una es 

cena . Dice Arguedas : 

"Y ahorél estoy otra vez a las puertas del suicidio" (1). 

Se repite una escena en tanto se siente de nuevo abatido a mu8:!: 

t e , decaimiento que se presenta a i ntervalos oada vez más bre­

ves desde 1944 (u!J.Ildo hizo c-:J.isis na do[encia psíquica contraí 

da en la infanoi'B , .,p !l_l'ó !,uE!'siíJ los d:i,ar:i.os de "El Zorro" , 

El rE>cuerdo{ cp~ p rma"' de-iue'i-ía• "'re resenta ción del "ve -

neno" en una serie a '\~ g enes; o.r:,.' sg del ''veneno" , - Conside -

rendo la interrel~ c~ón ~ tre o indi1id~al y lo universa l po-(.: t ' 
dríamos decir c(ue.( lo.¡¡ veintic·noo años-rlqJj'nan transcurri do des 

de la primera ocikf s ~ i ~ ir.a~ la ªt ~utcu- n l os diarios e ­
quivalen para f1Uieh .. 1o "rha ;;yi ,¡" do a ~ s,.,.dbs..mi l quinientos años 
de explotación sb;l~,,, uh.a el-ase pj r_,f ~ª que t iene su co­

mienzo en la a sí llam~da o~vil:;J;a:oi1Sn J1 rgi miento de la di 
~e- ~ -

visión de la soo~ d~sfo j~~~ / na 1u
1

cha que continúa ha_!! 

ta ahor a , l a época 'inipeJ'jªl~i: :(,-- ~ os ; glos cargan en sus 

oa_bezas hombr,es <9~mo A~~dE(s . Arguedas 9,e~ monta mediante el 

r~ouerdo en el ·e po por m~dio de una iJhag~i poética que vere 

mos l uego, par llegar a l a causas; reoorr~ o que conduce d~ 

la crisis personal del autor a la sociedad dividida en clases , 

la verdader a causa del veneno que muestra Arguedas en l os capi 

tulos , 

Con l a ayuda de~ recuerdo el autor evoca un con j unto de 

imágenes que plasman ~ari as causas y el efecto de l a muerte 

(1) Op, cit., p, 11. 
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temida . Cada parto del conjunto se relo ciona con la otra y se 
completa por un cuadro que revela nítidamente e uno de los a­

gentes, causan tes del "veneno": la ideología religiosa . 

La serie se inicia con la evocación del sol amarillo del 

atardecer, el cual suscita el color amarillo del ayaq sapati -

llan, floroita llamada por el pueblo , flor de muerto, lo cual 

lleve por oaociación al negro huayronqo, moscón grande cubier­

to de polen amarillo de las flores de las cuales se ali~enta. 

Esta última imagen del hudyronqo, cubierto con el pólen 

"salvajina" de los árboles, causándole un calor y una sofoca -

oión que evoca aquel la vez que cuando niño buscó le muerte re­

zando y suplicando a vírgen y santo y s6lo encontró sofocación 

Y ansias producidas por ~os ra1os del sol que entraron en oab~ 

za y cerne: le muerte tbmida en vez d~ la muerte deseada , 

Sol, calor, noche, ansias, r ezoo , eúplicoe eooroan el CU;! 
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dro del hombre forzando a la mujer aprosti tutada delante del ~ 

ño mientras ésta reza oraciones en quechua sobre el juicio fi -

na l, echando una salpicada de muerte a los ojos dol muchacho, 

una salpicada de muerte que como la "salvajina" no se despr en-

de por más al t o que se estire el árbol o por más que sus dire_s 

ciones sean contra rías ; una salpicada de muerte que I como el 

huayronqo 
I 
no se desprende del pol en amarillo de la fl.or 1? tl: .S f!- de Jrre », 

<1lt- los ojos del n.uoha cho y del hombre , como un veneno (l) , 
1 

La muerte , su materia , su efecto, no se desprende del hom 

bre con presentarla o recordarla . Ho se desprende mientras no 

se analice concretamente y Arguedas !o sabe . Las imágenes mue~ 

tren lo que origt_na el (,'ma '· mu,~ t"Z"a,n cl,)éoho que contiene la 

causa pero ésta no )es de~ bierta , ni.,,; mostrada . Es más; los e­

lementos de la serie ae ,elaoionl!_lli..Por a ~1,ciación, enlazándose, 

amplificándose , imenf.i;Íicándo~ a~ ta fµ ~oitar el hecho origi 

nario causante e Jp ~ eriE\ , Sih empar~ ~• no se interrelacionan 

los elementos , J)O s~ mr e t¡ra c r mo.. se d'f1'1vaih..de l hecho desenc~ 

denante del próblem~; ~~ se. ,anrtza i ,sce Í xpi ica este hecho 

puesto que sólo @Y un#~de~~_p.rrto 1~ª t ~eva a ampliaciones 

e intensificaciones t ~r lp)rt'i,áfo, ~ilj~ei,}' añ'teamiento concreto 

de l as contra di'ocio~é '@.~e~' a FomrJ~cción fundamental. Ha ­

brí a que p l antear el iec~ w en~a'a__'énanfe claramente, estudiar 

l os an t ecedentes¡ poner de ~Í liave.-'J.ilS c~dj,oiones que lo hi­

c ieron posibl e l l ~ s contredicc,ipnes conore~ que encierre , y , 

(l) Veamos como J -rfruedas, el ecorder las 1.a,Ji?i,as y la sofoca -
cion producidad por la FidelJ , presentá -el cuadro de la 
"viol ación santa": "El veneno de los cristianos católi cos 
que nacieron a la sombra de esas barbas de drboles que a­
sustan a los animales , de las or aciones en quechua sobre 
el juicio final; el rezo de l as señoras aprostitutadas !Jlien 
tras el hombre las fuerza delante de un niño para que l a-
fornicación sea más endemoniaga y eche una salpicada de 
muerte a los ojos del mucha cho ... " (p. 31). 
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en última instancia, l legar a la ca usa fundamen t a l que ha con­

dicionado o engendrado el pr oblema . Habría que estudia r cómo 

los factores exte r nos han a ctuado sobre las condiciones inter­

nas, estudio que Arguedas realiza en los capítulos de "El Zo· ­

rro11 . 

En l a serie de i mágenes presentadas , todo está distorsi~ 

nado , trastocado, y , este torc imi ento , retorcimiento y deform! 

ción s a ca fuer a de sí, causa ans i a , sofocación y una sensación 

de agonía, de muer t e . Fijado todo, l igado fuertemente por la Vi 
sión subjetiva , que gira alrededor de lo mismo , se pasa así, 

por asocia ción , :rti analI'iz~ a otra , y de 

una imagen a otr a , eriw de , ~a 

Arguedas se rem;f;{'.& , o ' once a fB'\propia infancia media_!! 

te una seri e de i)llá;ene,s {u: repr odJ c e ~ causa y efec to d e la 

crisis personal' ~P.,$.:IJ<¡> rle no ha ce~ ve ~as ca,usas profundas que 

descubren la ignt(J~7ció f , da~Efnta , , fl aspecto principal de 

la misma . Consr1!91ie dl la_.s,,.,¡ im'tac~.ones- ¿_;, pl an t eami ento 

subjetivo, Arir1e.aP{ b Acl~ sa~ iió',,f)})e~ t 11::-por los zorros , va 

a la búsqueda ly. a l e,9-<ru~n)7 _s;¡~os ·a · l m11les , lo que equivale 

a r ecorrer en e t i , í¡¡p ,l ~~.:.¼.l._., en "pi! rticular recorrer 

el proceso del tonoc · m~~ o ~ -~:,;,:;= CJf la conciencia' 

social , a las cauác.s $ ~~in~ , r10, que p=i te llegar u l a 

interde pendeng:f. ~ntreJcri~ ¡per~ nal y :t;ad:tores sociales . 

Cuando la pregunta del homb~ <aLca_nza l o~ zo.rro s que a su vez 

ha~ preguntaijpOp;Ór el hombJ;:e.,Jstos lo c-0n~esten introducie~ 

do uno de los temas principales de l a novela que es uno de los 

factores esencial es para el e x trañamiento del hombre. Dic e Ar ­

guedas, esp es ~l zorro de arriba: 

"La confianza, i;ambi én e l miedo, el forasterismo 
nacen de l a Virgen y del in. a a a p r a; y del 
hierro t orc ido, retorcido, par ado o en moVimien 
to , porque quiere mandsr la salida y entrada de 
todo" (1). 

(1) Op~ cit., p , 32 , 
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"El forosterismo" , miedo y confianza , producto de l poder 
oconómico . - A pesar do que tambidn los zorros hablan un l en­

guaje poético como Arguedas en la serie de imágenes, no sobre­

ponen los elementos . Los consideran en su impregnaci ón mutua , 

Según ellos, el niño, evoco do en las imágenes, y la Fidela, son 

forasteros , Según ellos el "foroeterismo" es miedo y confianza, 

dos opuestos contrediotorios que so contienen en As t ado germi­

nal como aquellos llamados buena y ma l a conciencia que supone 

un estado previo, verdadero , l a conciencia , que , como sabemos, 

imposibilita y excluye ambos extremos, eso es las dos caras fal 

, ses de Jono . 

Los zorro aoen ve_i ' ·o/fi"ora s · smo" naco del hie-

rro torcido . ro to,10 kui~ e A-r l a salido y entrada de 

todo ; na oe de la o ~¡i ~e~~:;: En otros términos , y 

como A.rgucda s m9-~ ~ co¡ret :p¡~te__,Al los capítulos , el 

"forasterismo" os °pTod\loi~cl' 1por et p'óa r- ma erial , económico , 

social y polí)i ou 4e /.nJ! poc e iile-1~ on l s medio s de pro­

ducción y ee t,ttlece :r¡ la~ a (lo -,Hf 1\ 1~ de explot ación y 

que pretenden m~ 8e_ª ~9® n} ~~e~ ~~o esclavitud aea l a r i!!_ 
da como "dest ino" r e'~Y\fllo '1ímJ, Ee-t.s oder material , ª.2 

cial, económi en$l:~~ryu~ r Je, u ~ ra ideológica, l a 

religión que c¡¡ea W\-j ;J ,,~~'1. '"e 1 recurre el hoo­

bre1 iopotente en f")q f l<!! z í ~ j'e di apital. Esta supe_:: 

estructura id 1s)1:a'1,:¡_ u ~a'\a.)j'e_: ¿ esos dominan t es 

pera s ojuzgar -e, brutec.er O'--l"ll'" cl=d' dom~ y gener a el mi!_ 

do y la conf igñ a dos lodos de un mismo t~~ or que t ocan los 

explotadores , manipuladores , 

que 

El mi e do y l a 

tiene un origen 

confionzo ceuaon un foros teriamo individual 

social , Arguedas muestra en los 

y diarioa, que se t rata de un "foraAterismo" social 

capítulos 

del oual 

toma conciencia , tronsfe>rmendo lo que eo "forosterislllo" pedec.!_ 

do en un "forasterismo" asumido . El ht.mbre se da ouonta que su 
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"enfermedad" -los malestares físicos y psíquicos , l os deseos de 

suicidio- es relativa y expresión de una verdadera salud e i nt~ 

gridad en cuanto su enfer medad ss produci da por los mecanismos 

del s isteme capitalista que ha engendr ado una sociedad enferma, 

desintegrada a la cua l conscientemente n o qui ere y no puede in­

tegrarse sino más bi en qniere cambiar, transformar la, por lo que 

mantiene en alto , visible para todos , el espejo que refleja l a 

realidad social concreta, "El Zor ro de Arriba y El Zorro de Ab~ 

jo" , novela que se opone antagóni camen t e a l as obras de escri t_2 

res y artis t as que
1
apartados del puebl o

1
no producen sino obras 

para la propia cla·se , d é le ~ i¡ ·t)lma'nerad~ artificia 1 , contr~ 

r io al uso popula ~4EE!. \ ie e sJ' pa.~ iéfa en una conciencia que 

"ha i ns t a l ado sus m~ o? ~or--"to a r-spa\. t es, sus muros 
cubiertos de ei,-iejos desespe.~a~ es•v ( l) . 

ü ~ \ 
A pesar del forasterismo' ~ del veneno, n9 hay en Arguedas esa 

conciencia que _}µi ; nstr l ado sus muros 1omo'>espJ¡jos desesper an -

tes , Su conciencia f s~ pb;r¡a'.· s esp'é~o <a1 l a realidad soci al, 

realidad que s __reflj ¡j E\pa,..~e . "!;~o ;:tiúe, qomo la novela , se 

caracteriza por ún \<;,.rt-mtel~ ~ i ~~mi~o ¡t,nfin~to , dialéctico, 

6. EL MOVIlUEN'ro ~ptu1er}U Ji ~ 
r' \ ' Los zorros, unidB.;_d y multiplicidad; aq~jo y arriba , uni -

daa de contrari ,9s .Q Arguedas no llama a l l i-b:i¡_,~ "Los Zorros de 

Arriba y Abajo" , caso en el cua,_ se enfatiz: ría la di ferencia 

espacial en tanto se trataría de dos zorro s de l os cuales pert~ 

necería uno estrictamente a l mundo de arriba , la s i erra , el o­

tro al mundo de aba j o , la oosta peruana . Ar guedas llama a la no 

vela "El Zorro de Arriba y El Zorro de Abajo" . El zorro de arri 

(1) J .M. o·. Le Cl ezio en "Sartre, Un Hombre Ejemplar" , Sartre, El 
último metarísico, Ed . Paidos , Buenos Ai res , 1968, p . 31 . 

- 45 -



ba es por l o tanto diferente e igual al zorro de abajo . Se tra 
ta de dos zorros que son uno y dos a la vez pues t o que l os tér 

minos "arriba" y "abajo" son l a unidad de contrarios que gira 

alrededor de un solo eje, l a pa l abra "zorro" , que es singul ar 

y que incluye lo plural porque irradia como rayos de un cuerpo 

incandescente, dando lug~r a una multiplicidad de zorros . To­

dos esos zorros, representados en l os capítulos de la novela , 

se concentran sobre l os zorros que dia l ogan y en los cuales tie 

nen su partida no sólo los zorros como per sonajes sino
1

como he 

mos visto , el texto todo . 

Los términos "arriba" y "abajo" son una pareja de oontr~ 

rios . No existe t :i::riba si ªB;a'.'.io ,1.'.1'abajo sin arriba , l o uno se 

trueca en lo otro':\ lo ~ ~ e~ '1'1 1.U'Í ) or 1( que arriba es aba ­
jo como abajo es arri.baL A'rpi.,ba es a'ijo' 1 abajo es arriba en 

tanto la diferencia i m !ipá l a i de~ d,\ 4 • ~odrfomos por ello d~ 

cir que el zorro de arri~ Ses el zorról de. abajo como éste es 

el zorro de sba,jo y es .f-l(<de arriba~ m\'>1110-.: iempo, Se trata 

entonces de zorros es,l?e¡°'i ap ~ S-11 part±o_u~( ridi d no consiste 

en la distinción "ºt JJo~,o¡¡:JI anim~; ,~or su sentido sintéti 

co que se opone a:l sen't~o:i!'énffí)¡:;.c°\!!ª 1 l a ,na orís de ellos. 

Consi ste en su un:j;;ve,rSá¡ti <lJid- ~ e s ~ ~~,n.~r ~ sobre l a particula ­

ridad que se relaci o~ ~~, l á r;.i.~ 1"au._a1Í aa¡ y ésta con la ge­

neralidad , Cons¡\~yen no sc6l ~ e~ ipi~ er-i.o a¡ 1a novela que e­

vooa los espac¡ os costa , s~e~F'\' seWa_,.del i erú , Forman la uní 

dad de arriba y ab~jo qu~ er :e.e,rú,.-iodo a~ ~ a Arguedas -los 

zorros - dice q\le Jt~ mundos ,¡ji~ arriba i mi abajá>, mundos 

que se t ejen más a llá de l as fronteras peruanas y sin embargo, 

influyen sobre ellas, 

Inmortalidad de l os zorros, inmortalidad del pueblo ,- El 

Perú todo es el puebl o todo en un terreno vasto, múltiple , ca ­

si infinito. En este terreno el zorro de arriba y el zorro de 

abajo representan el hombr e pueblo de arriba, la si erra , y el 



hombre puebl o de abajo, la costa , que en su unidad constitizyen 

1~ uni6n del pueblo múltipl e , variado , infi nito , Como l os zo­

rros son e l pueblo todo, que ¡ como 1,rgucdao dice , es inmorta l , 

los zorros son inmor tales . Sobre la inmortal idad ,de_)., s pueble 

escr ibe J.r gucdas : 

"Un pueblo no es mortal, y el Perú es un cuerpo car­
gado de poderosa aa bi a a rdiente de vida , i mpaciente 
por realizarse;" (1). 

A l a inmortalidad de los zor ros - y a su i den t idad- se refiere 

Argueda s cuando dice: 

"Los Zorros corren de l uno al otro de sus mundos; 
baila n baj l a l uz azu:1--, S<Y,¡jenieQ9b trozos de 
bosta agl¡sa-na_¡l{I; sobr ;],,~ .;a'¡ eJ-a,,.,..El l os s ienten , 
m u a i a n,-,;,;iiul:s-. claro' ¡ná·s de so /ue los medio 
locos trsnsit o~.10,.co~p~fefi~ e por ello , y no 
siendo mor~lés , "ile 'á'l~Íllodo hi llvanan e iban a 
seguir hilva na ndo lo s fa te~}.l¡es• ~ almas que em­
pezó a :,rrastra es.t ~ f e l !lto~ (~,. 

El movi¿_l,e i;¡o dih6iico oa~ cte}rs\i"C'o\ el título "El Zo­

rro de Arriba/z. El¡-?o7ro "-de~ jo'~ d~+ novela toda, está C<JE 

tenido también en el t¡:¡.rmt o 11 f b r t -sQe r e" !W.e remite a uno de l j ., J . 
lo s conceptos cen"'tf-ll'~~ ~'e ~ o:pra¡ 'f t 6rmino puede 

considerarse 1 m;I. Ü(!.or.4, j ttc.a~ ob pa rej a de opues-

toe eul¡jet;i.va 11~~~,?!'i1 J' " ~ , 'i_ ..O e n su partida en 

uno false concj en ia d i "lílu ~ ~ e 4U")'.ll""9 a hacer referencia 

al distanciam1:t to objetivo.~ p ete -di.stanct111eent o se refiere 

- a,mque hay se l ~ una menci:~J3,..lici'ta e l ~'novela: "lo dis -

t anciaron más p~ uaodicho' (p. 32)- no ~~ distancias espa ­

ciales sino a los diferentes tipos de hombres qúe padecen del 

"forasterismo", del distanciamient o, y que son, como veremos 

más tarde , productos de su opuesto que los han engendrado, los 

hombre s extranjeros del sistema capitalista imperialista . 

(1) J,M. Arguedas , "El Zorro de Arriba Y El Znrrn de r,ha;ja", p. 
294, 

(2) op, cit,, p , 285, 
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Si bien el concepto lo "for astero" reproduce un núcleo 

central ele "El Zorro" , es despl azado posteriormente y es reem 

plazado por una unidad de opuestos más amplia que lo absorbe 

y en l a cual está, como veremos , contenida la novel a
1

d i námi c! 

mente. 
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SEGU1IDA PARTE 

FORASTEROS Y EXTRANJEROS 

1, EL TERMINO "FORASTERO" Y EL TERMINO "EXTRANJERO" , 

"Forastero" , movimiento interno; "extran,iero" , movimien­

to mecánico , - El rmin6'"\\.(oras'ti'er;.i '1s una: palabra compuesta 

del lexema foras - del la in fora $1 <?-d' erbio que significa fu~ 

ra, afuera , de f uera- ~ ~J..,d'orma te t -et - o , sufijo aspect! 

vo que da al lex?~ det 't,rminiÍdé ori~t ;;)_6~ emánt ica , Como su 

ra í z f or as es emple'aao con .!verbos "-'1\~~miento , ya que su d~ 

rivación proba~ -)~ del 'verbo gr.iegof(A'( ambos verbos , la­

t ino y gr iego, Jexpf si.,n cr~_p.d~ ental~n e., 111e:7¡l poner en movi­

mient o-, El t 4 ino " :li;o;tas't'é{J,, t st,t compues t J del sufijo t - er .t . ,¡¡ • i,r 
- o que le otorga va or :,¡)nti .e • . , térmi.nó "forastero" de-

viene el que va afuera '.'ene ~e fueo: "Poi:°implicancia , el que 

va afuera , viene de f µ¡¡ra¡¡ ~ o á~~disto su opuesto , eso 

es , el que va a i entrp , vien~ de detttr~ -El término 'extranjero~ ,chie se srticul morfológicamente 

como el t érmino 'í.o_astero" , y que enunci~ a asrentemente lo mis 

mo, no implica s~-\t5 embergo, e~ mismo movimiet1¡to explícito en 

"forast ero" . La raíz extra de l a proposición latina de forma j, 
déntioa, expr ese fue r a de, cuyo opuesto es dentro de, Su semán 

tics indios lugar y tiempo, ye que un determinado lugar se i.n~ 

cr ibe en un determine do tiempo, El término "extranjero 11
, el qµe 

está fuere de, dentro de, es más r estrictivo y más limi t ado que 

el término "forastero". E,cpresa principalmente traslación , El 

t~rmino "forastero" en oambio, es amplio y explosivo ; indica 

- 49 -



movimiento a se cas. El término "forastero" habla de un movimien 

to que se intercambia constantemen t e , de un proceso infinito, es 

decir, de algo en constante mo,~miento, cambio, transformación 

y desarrollo. 

En resumen podemos decir que "extranjero" pone de relieve 

los cambios espaciales en un determinad o tiempo. En "extranjero" 

-a diferencia de "fora stero"- la s cosas , sus formas y especies 

se encuentran de algún modo fijas y fijadas en el espacio. Si 

bien el término "extranjero" subraya desplazamientos y evolucio 

nes, no destaca las cosas en su reiaci ón, pe etración, interac­

ción; es decir las transfoTmaciones. Si bien tiene lugar un ca.E! 

bio exterior por fuerzas exter,io~ s, o hay cambio desde, hacia 

el interior que es el único cambio anifiesta el movimiento 

profundo e infinito. Se trata pues ovimien to externo y mecá 

nico en "extranj ero", movimiento manifies:ibo; y de movimiento in 

terno e impulsivo en 11 foraste o', imp e ceptible a simple vista. 

:iEl hombre " e ~ tranj d ominan t .e; el hom-

bre "forastero", so}itario, . el pueblo.- El hom 

bre "extranjero" s e ~ ~ eteriza P-ºI' un es ar fuera de y un es­

tar dentro~, lo que emi e a un determi ado lugar y un deter­

minado tiempo que a bos lo ue denominamos círculo. El 

círculo corres:¡;: ~nde pa ra el ext ran jero a II s 11 estada en "su 11 (_ e~ 

tado, eso es al e s,ta do burgués en e l sistema capitalista impe -

rialista para el hombre extranjero. 

El hombre forastero no tiene en cambio un lugar fijo del 

cual estar fuera o dentro, como el e x tranjero. Viene de dentro, 

como lo señala la semántica del concepto forastero que equivale, 

como se ha indicado, a venir de fuera. Venir de dentro no es lo • 

mismo que estar dentro de. Mientras que el estar dentro de 1se 

relaciona, con deter minados espa cios y ti emp os e n l os que resi ­

den los que forma n parte del círculo, venir de dentro, manifies 
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ta movimiento interno. 

El foras tero no es individuo en un grupo de individuos 

que componen el círculo que representa la clase dominante en 

una sooiedad dividida en clases . A diferencia del individuo ex 

tranjero que está establecido y que se opone al oambio por el 

mismo pr incipio de vide que he 

conservar, 

hecho suyo, el dinero , y 

e l foraste ro está do paso. 

que 

Es -quiere sorooentar y 

tando en movi miento avanza y retrocede . Retrocece para avanzar 

me j or, para transformar y transf ormarse, superar aquello que ha 

sido causa de su-ser-forastero . 

"Forastero•1 "e t:i;:a~• co¡respo» en, por lo visto , a 

dos conceptos dia¡ne, ;r;sJ.m,ent ')ri agó~ .i. . ; aentras que el tér­

mino "forastero" ~enu\ e, f--frpm re ~ §tero que por oposición 

dial6otica es sol-L'tar o, ,_gregf ~ ismo tiempo, ol t6rmino 

"extranjero" pltsma p!l , ombre !Y aJt °'~ro,irl-o , montado y manejado 

por unos cu,,.ntos~nl o'1 ~do 1ll!l'g12.J~e durante la 6poca del 

capitalismo en sú'.t~f . i§p~flistl'H• ~ , q ien no conoce ni 

país ni pa tri er' f;!, q e- : pÍ¡¡,q,_1s 1¡ '-)llr , a &8ndrada por 61 
mismo, el pro l¡l a_¡ ~~~wo- ,.J!&ÍB i11cluído el propio. 

;:, 

2 . BREVE MIRAD~llJ'l'I\OORlst ~t4 ~ - ll6LL9 
EUROPA Y EL ~ J\Ú. ~ 

HISTORICO DE 

la división eri ~Mees .- Un~ µa 

histór ico en dos diferentes partes 

retros va al desarrollo 

del mundo -Europa y Perú-

que son fundamentalmente iguales pero distintas al mismo tiem­

po, nos mostra rá la más cruel y más exaoerbante eicplota ci6n Je 

un pueblo esen cialmente sano y es impreaoindible para entender 

la eepeoifioidad del Perú de la cual habla Arguedas en "El Zo­

rro" . 
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.En Europa , el a sí l lamado mundo antiguo, desapareció la 

comunidad primitiva ha ce mucho tiempo con l a apari.ción de la Pr.2 

piedad privada - el pr i mer "cero o" del que habla J , J , Rousseau . 

Con la aparición de la pr opi edad pr ivada de l os medios de pro ­

ducción surgió la di vi sión de l a sociedad en c l ases ant agóni ­
cas; una olase propietar i a y dominante y una cl ase desposeída 

y opri mi da; la diferent e posición de l os hombres en rel ación 

oon l os medios de producción y el surgimient o de un apar a t o c~ 

ercitivo pa ra mantener l a domi na ción . 

De la antigua comunidad pr imLtiva e¡ desarrolla entonces 

en Europa no sólo ~l g'r:ü'pJ e~~ombre ' cr~ dores" de división , 

i njusti ci as y pri1Vi ];~:i,9s s¼no el: ~ f/~ atÓ que afirma la posi­

ción dominant e de a'Ígµ~os pocos , so1f'e lo,s muchos , el es ta do es 

claviste en la n t i ~~ad ,~ este~o feuda l en el medioevo , el 

estado burgués en- l a._. é¡roca ml ~ r na , 

La prop! ed~d coieo1:i'?.a el'l> el Perú . En e l Perú, en el así 

llamado mund~ ~ o_, , h~ :{'p'.~9 <l~\ Pº j~:re se desarrolla dif~ 
rente de l a d 1 hom1>r J urol'~ér-:~ 1 d"e~aDr 6l lo e conómico social .,,,,,, !.f ' 
natural se a l tAra ~~ ~r~ ~ d¡ te,rmiA ao momento por la 

pr esencie de lo europ e,os q e t~~;:11'1 y ._¡¡ cel eran, modif ican y 

de svían el pr ocesQ ~:~a~ qud ~ ede~í a a determinada s l eyes , 

Como Ma r iát egui',..Seña~r Q-~, el puÓ~ o pé'r uano vi ví a ori ginari a ­

mente y durante muchos iglf s ba1~ el réfim~ de un comunismo 

primitivo ou/ a <l!ianifestaci ón c:onsti tuíanh.9's comunidades agr a ­

rias , Esta oons tit uoión socia l s e prolongaba aún baj o el régi­

men del Imperio Inlca que según el autor ci tado , es una mezola 

de l o anterior - un comuni smo primiti vo- con lo pos terior, que 

podrí amos deoi r , tiene ras gos caracterí sticos de un es tado ~s­

olavis ta • Subraya Mar i á t egui que el traba jo de l pueblo peruano 

(1) of , J , C, Mariátegui , S i et e Ensayos de Interpreta ci ón de l a 
Reali dad Peruana . Ed. Bibliot eca Amauta , Lima, 1959 , pp , 
9-45, 
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en el régimen autocrático , estado de transición al escl avismo, 

seguía siendo colectivo; el esfuerzo, común; los fines , socia­

les; por lo que se evidenciaba una cultura popular altamente 

desarroll a da a pesar de l sistema social jerarquizado . 

Corte en el desarrollo histórico autónomo del Per ú ,- se­

gún lo expuesto la evolución de la humanidad en su desarrollo 

histórico , económico- social y cul tural , es multi l ateral, Mien­

tras que en Europa , l os hombr es, en una sociedad ya dividida en 

clases en que rige l a propiedad privada , se guiaban por ínter~ 

ses y fines individuales , en el Per ú la base socio- económica c2 

lectiva que data de tiempo p:i:e - Inka, époc1¡, de l as comunidades 2_ 

grarias primitivas, ~ i óá su irme arra? go durante l a hege­

monía inka hasta ª} mo~nito l n qu13,, "fÍ, óo1quistadores del mun­

do , los españoles , oin~f/ ~e'l'"' tíl c;LeJ:..~ oomo el rayo destructivo en 

la t empestad , sobre ~l "tf1'~ito io In~a {m~oniendo su forma eo~ 

nómica soci al indiviclua1;.i.'s ta qr e pÉfra \ eá f""desgre cia carece de 

t · d ' /. °' .l i "-con eni o econom1cO,,jfI1;W,n co• eJ.1.o pur º JmpJ.eto el desarrollo 

his t órico au t ónomo ·nde1>en21rpte , 

Ini cio de una 1:"t\rga ,(6~k1.11l:p <l'Qlexp~o:ta ción . - En el mo­

mento en que los co qú~ do~e a aiioleJ invaden el país ex­

t ranjero , se pr~du-9,e 'uh\ Q~ e e~i~ili~, o~i,a independiente del 

Perú, cor te que ltr e constgo un~ ... Ja,;-ga }listo ia de explotación, 

de saqueo , s i n,, e ~esión, -co;;¡>- dj.0<1 J1eri!!te~i. 

"Y s i la pon9-uis ta eer"unEI empresa mll:i,±t~r y 
giosa , e~ Q9lonia je q_~s sino un'l 01!Ilresa 
tics y eclesiástica" ll), 

reli­
polí-

Conquista y coloni aje españoles, ambos extranjeros , con~ 

ti tuyen las dos caras de l a misma moneda cuya esencia es la oon . 

tradicci6n fundament a l del rágimen colonial conqui stador perp!!_ 

(1) J . C. Mariátegui; Siete Ensayos de Inter pretación de l a Rea~ 
lidad Peruana , p. 148, 



tuado por sus seguidores en el Perú, Si bien estos hombres traen 

consigo uno superestructura ideológica y política - que en Euro ­

pa, su cuna, ya estaba declina?tdo dando paso al sistema capita ­

lista- no trajeron nada para poder apoyarla, es decir una econ,2 

mía planificada e independiente, Se apoderan en cambio de las 

tierras a jenas e imponen a la fuerza un "destino" que no experi 

menta variación básica a través de los siglos . 

El "destino" se inicia entonces con la domim:ción sangui­

jue lesca de conquistadores y colonizadores, los saqueadores de 

las ricas tierras ajenas, que se convierten en terra tenientes 

criollos en l a costa, en mi~ is_1 e ~ dueños ele minas en la sie­

rra . El "destin II co~húa ba j ~ domi?a~ión parasitaria que 

t iene principio y fe:run1;i -fo,,.en la ~ ó'ca de la Independencia, feE. 

mento y florecimienif'<ycfi,rq~e l a._¿ 1;~ú6tica cuando los antiguos 

señores feudales , la o'l¡i~_i'jl,U ' a n¡i ciona J.:, ~ mienzan a actuar c,2 

mo intermediario~~1¡~cionar·os de aj íl.i~ quía inte r nacional 

financiera que"e~:Lená e .sus edes "P'a r (.:.,so} ernar, con aus monop,2 

lios en manos ae pooq/r grand f anq\t\r~\ e,_i~dus triales monopo­

listas, todas las f~W. de-~ P' "a~ia>"'Vrta:J. de la economía pues 

dispone de la apl a'p ta\ te mJ f OF-te de -ti p.q~eza mundial capital~ ta 
t ""\ ) 1 
ª · 

Conqui st' o~ s ., ctlop~'it o~ e ,y- ee-gui ores trajeron cona_!. 

go una codicia ~n :ín\a cia,~1&.que'bi~o pos;~ e que las conquis­

ta¡¡ fuesen co~ etas y qu~ s oi'.ke-insj;aure °7,Í'Sistema socia::. a ­

histórico eso}.avis'ts . Subray mos con Marift~i que los extran­

jeros desangraron y casi ex~erminaron al pu~ lo indígena escla­

vizado, razón por la que se vieron obligados a reintroducir el 

s i stema esclavista con todas sus formas, Importaron como cual -

quier otra mercancí a a negros que utilizaron como "fuerza de t~ 

bajo", incorporándolos de esta manera a la fila de los .esclavos 

indígenas, miserablement~ explotados en minas y tierras, Más taE_ 

de se repitió el siniestro comercio debido a la continuación de 
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l a siniestra política , Los herederos de conquistadores y colo­

nizadores, loa republicanos, a gregaron otro eslabón a la cade­

na de esclavos , los chinos;fQ.ilos posteriormente fueron "emanci-

pados", J e cGn:s¡:..;i..J.::..Lia: u:t e:: l alaco t1a1;JajaQo¡ 111.tl,so'!! . 

La doble dependenc i a de l explotodor . - A pesa r de que el 

sentido común induce a afirmar que la relación de dependencia 

es de abajo arriba; del "débil" hacia el "fuerte"; del esclavo 

hacia el amo; del siervo hacia el terr ateniente; de l a clase 

prolet a r ia hacia l a clase burguesa ; de l pa í s poco desa r rollado 

ha c ia e l paí s altamente desarrollado, explotador , sostenemos 

que la así denominada dependencia de los explotados es rela t i­

va; es absoluta Y,. dobl ~ r 7:f,t 81,de los explotadores . Los co!!_ 

quis t ador es es~ ño~~ 13u, l ~ 1º3'ªª nacidos en e l Perú, "P~ 

r uanos" en r eali ~a ~ s~ ri~~o l:a fal t a de inte l igen -

cia inic ia l de ii:~Jf(f~ si,_~o capa-éj_6i de formar una sól ida e i_!! 

dependiente ba áe ef~hlm·c-l', estiín e ~ r ~g!¡,a ente ligados a la 

metrópol i esJ11 ñO ~ ; después f l ·l!!Per~aJ~ m~ nglés , francés , y 

f inalmente al ~e?¡¡~s~jfrtki . JJ?s ipiperi alistas extranje -
ros son realmente deJ>e~ e(~i f ¡-d'o-'!).ós ,.:P'l íse a los cuales ex-

plotan y expoiJ.,ian ( po) qu1' j ,11~~ l endrían las mate ria s 

primas que ne ceJli~aJ) y_AÍÍ'u~ l ~ e--1 de tida. Los explotadores 

"peruanos", go\ ffi e }('t'~ J:;Q e~tl'.§1 dobl emen­

te dependientes: de pliel5'1o _y}. d':,. diJI_..? impe 

La l i ~ ó con la p'o e,n.c~~anjera ntroducida e im­

puesta por los e9pañoles S(;I e,s'fira como;ru~ inta elástmca de 

l a cual cue1g/nJ los seguidores cercanos de ellos, los capi ta -

listas ingl eses y franceses y los seguidores lejanos, l os capi 

talistas imperialistas yenkis, Todos ellos son oomo el bail a -

r í n en l a cuerda que trata de mantener su equilibrio danzando , 

(1) En "El Zorro" como "eremos , Argucdas denuncia que en el Pe 
rú, la patria es de los extranjeros. También en El Sexto -
muestra eso mismo como veremos más tarde, 
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saltando, gesticulando, luchando en el aire; y la cuerda es el 
lazo entre el país de procedencia y la nueva patria de la que 

se nutren y a la que desnutren, Más no s6lo son bailarín . Los 

capitalistas imperialistas saquean la s tierras ajenas llevánd~ 

ae las materias primas; desangran el país mediante préstamos 

condicionados con al tos intereses; estrangulan a la población 

en las empresas que montan y que les rinden las más grandes u­

tilidades por l a mano de obra barata. Son entonces una pl aga 

que como dice Arguedas es: 

"Gente de fuera que se lleva l a tierra de uno; que 
se engorda con lo de uno; y todavía te escupe, te 
hace mo u a I\1\\8-ªª'S/ en, l af ) cárc~1.es , pone letre­
ros en sus clubes d~._i;;;ind~ que ~ erros y perua -
nos es h-ohí táo e tr.a~•l {L:) . 

Son una peste que; 
✓ 

"Se empeñan J h'J;a &n 3orr:ompe5r )1 indio , en infun­
dirle el v, ~fº del JJucro y ~.r'x,anca le su idioma , 
sus c~tos y sus baille91 sp modo Ó'8' ser, y conve_!'. 
tirlo en{ murrrifil ~ ámi t ade-r I en ihfeliz gen te sin 
l engµa .._yj~inf có!ftum~ea , E~t á n"a~ro jando a los in 
dios ~or naD¡bií'Gc, } l~~--;a_J-<liu~'M,, L los amontonan_ 
en 1 s afile);fs de)¡l . ¿}iiaaj1_&!í, eruDe el polvo , 
la fe ti_¡e~ ';tl'l ~!iffiielJ:'e'ñ¡t'o f él ca.J.;9r ¡ Pero se es­
tán poJn~n o un:;~~ e'.Ll::;, ismoa" (2) . 

3. MEZCOI.ANZA DE):.,..,M..QR~~~tP1)\~C,R., LA SOCIEDAD PERUANA EN 

CHn1BOTE. 

Efervesce ,cía entre aos '/naciones.- ~ l Zorro de Arriba 

y El Zorro de Abajo" no s6lo reproduoe en líneas generales el 

círculo, los mecanismos que regulan la so~iedad en la que vi­

ven forasteros y extranjeros , y el pueblo. No s 6lo reproduce 

(1) J.M. Arguedas , El Sexto, Populibros Perú, p . 55. 
(2) op. cit., p. 94, 



la máquina ingeniada y construída por unos i ndividuos de la e l~ 

se dominante para gobernar al pro l etariado y al campesi nado, ºº.!! 
fluidos en Chimbo:be , ciudad puerto industrial, obra "de las ar­

mazones computadoras oibernéticas".(p . 105) . La novela reprodu­

ce en detalle el funcionamiento complejo antagónico de la socie 

dad peruana t oda en el proceso histórico en un de t erminado lu­

gar que se inscribe en un deter minado t i empo. Reproduce la lu­

cha efervescent e. entre una "nación" aisl ada , a c orralada por o­

tra acorraladora . Esta últi ma , l os extranjeros, mira a la prim~ 

ra , a d i stancia, con curiosidad y habla de ella con desprecio y 

repugnancia, como Arguedas a:firmaba ya en El Sexto. "El Zor ro" 

no sólo muestr a el desp eoio 'e la "nacii n" aoorra l adora por la 

acorra l ada . M·le-stra , uc~a e tre ~bas e~ los colores más vi-
~ ;, -, 

vos. En los capítulo~~ p ebl6 a~.r:ece como lo que es: eterna -

mente nuevo, fuerte, nac~ en"te; e.so e.s~ mo creador de l a histo 

ria de la hum?" idad J ,sc~:i,)J¡¡ IArgu~ s \c'iue e trata en Chimbote 
de 

. 1 ~ 
" .,. una mezo-<¡la.!,(z½é!;eJl .mor ir y,_ d'e:i? amanecer, de lo 
que hi11ne y s f lli..o_a ,~9'n10 qu.e1'bl.\ecel se vuel ve á 
oido, d <tl,.,a\pec.a~i&s ~ p~'f ,~ lfué-Dz!!.:- o ti. pulso" (~. 

"Morir" y "amarleó'el)'>, /ii~eso social.. - Si bien los térmi­

nos "morir" y 11 amanei,1-cefr.!'.. li\m í\idb.~n y comi enzo de algo , no ., ~ .. 
son una unidad de opue5\tos,.ex:1'c A "morir" se opone "vivir" y 

a 11amanecer 11 3e(fpone ,(e)loch-ecer,.,. El ~ manecer 11 se puede comp~ 

rar con el ini cio de ~ vid'¿, &- el "a)lochece con el comienzo de 

l a muerte, P"fc Arguedas opoJ el "morir ' ~ \¡ "amanecer" puesto 

que se refiere" con l os términos al proces o "llocia l, reflej ado en 

l a novela, Se tra t a de l a vida comprendida en ºamanecer" que es 

tá' recién comenzando después de l a noche, la muerte. Se trata 

del pueblo que es la vida y que está despertando de su l argo a~ 

(1) J.M. Arguedas, El Zorro de Arriba Y El Zorro de Abajo, pp. 
62-63. 
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ño impuesto . "Morir" se refiere a lo viejo, l os explotadores 

que distribuyeron y distribuyen la muerto mediante lo a múlti -

ples formas de imposi ción . Como fuerza vieja los explotadores 

no se dan por vencidos frente a lo nuevo que es débil , Más bien 

luchen contra ell o t enazmente sabiend o que lo nuevo tiene fren ­

t e a lo caduco l a fuerza de lle naciente ; es el "amanecer" , 

Visión general de la contradicoi6n antagónica en el pro­

ceso social ,- "Morir" y "amanecer" se refieren a ias dos cla­

ses antagónicas en su totalidad y los aspectos diferentes de 

cada una , refle ja¡ os en "El Zcoi;:ro" . Se trata de expl otados Y" ~ 

plotadores, l a c as~ de¡ lós ~ w a:'; en·e,ntes y l a de los campes~ 

nos, la olas~ de o oepitai~stas ~~o~een las fábricas, las 

acciones y los capi~ lef "Y 1, -eJ.ase q,e los proletarios que tra 

bajan, o no tra~ ~-9: Si} JJs í ábr~,ceé>y _que entonces constitu -
yen el gr9n ejérci-tf¿ de deso1u~ad'b°s que permite a l os explota­

dores mantener/ l ~ maJ o eº] ª a~ pr ~ci~ ~ ua.;,les conviene, lo 
más bajo posi{¡le,1 /, ?\ 

"Morir" r e'pr~~a · a •omr!i-~Je~ia" i ,mperi alista , los ~ 
nopolios que se dedrcan~sl co e cio e colon as y semicol onias 

- 1 ,J. 
y que obtiene!\,faJ:, l qSa s -~rian~ p-~ 'lo l'~e son dueños y se-

ñores de paíse' ente:c'ó - ispG!!léh a1t. la) vidas de decenas de 

millones de hombros. Y!,Íorir."~pf e-s nts el colonialismo o sem1 

colonialismo ~ e ~sign_ifics-t,aJca ~ q_lsse bb 1 ra, trabajadora 

~a legislaci6h~ ocial que o ofrece prot c~ 6n verdadera para 

el vbrero y qu~ 1permite que es~e pueda sufrir accidentes de t:r:! 

bajo, contraer enfermedades o aún quedar se parado. "Morir" re. 

presenta un aspecto de la vid!a de los hombres, "víctimas" de la 

maquinaria de explotación; del obrero o desocupado que vive en 

la miseria terrible y ha sido, convertido en loco, sonso, bo­

rracho , manco, cojo, viejo, ciego; en hombre vivo muerto por 

los emborrsobador es, embrutecedores, enloquecedores , los expl~ 
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tadores extranjeros . En resumen "morir" es la privación de de­

rechos políticos o de cualquier derecho para el trabajador . 

Pero Arguedas no es artista de "tiniebla 11 • Arguedas es 

pensador, luchador, artista, escritor de las masas del pueblo 

t¡ue está sooudi endo el yugo de largos siglos¡ del "amanecer" . 

Arguedas muestra en "El Zorro" que si bien los hombres 

del pueblo están en parte físicamente mutilados, están en- su ~ 

talidad y básicamente sanos , Los hombres del pueblo sui'ren pero 

nunca se dan por vencidos , No conocen el miedo, la pusilanimi -

dad. Conocen la unidad , Apare,cen en la novela como Esteban de la 

Cruz que busca la propia re~lución para voltear al mundo; para 

afirmar su paso am~lJj 'te a oahs'} de la muerte bien arraigada 

en su cuerpecito; pa¡-a s~~ a (Ía ca:Fa /e lo muerte , l a muer­

te anclada en su buell'of .'es·t';J ~ ~ carbé} que lo ha penetrado j, 

deológica y fís¡ oa;'¡J~rl~~o M'onQada que, portavoz de 

Arguedas , demilicia y~ r-1iica con im~/tº ~ble clarividencia al º! 

pi tal extranje-ro } que, cto.r comedia · t"e , escenifica con cons -

tante cambio d\.A11i~1, el te::it o rea1 funesto que tiene lugAr 

en Chimbote , 'Apareo c_~ o H f a:cfid~ il.li ma, q e se enfrenta cort 

f i rmeza y deCl.si4n 'al ca iÍ;ÍJJ. en nom~re ~ttl;~'trarajo, Aparecen c_2 

mo muchos otros)~~e me. c iona:rl\l.m.~ ·:n:qividua , y col eotivamente1 en 

la tercera parte de \nµe~t ko ,:t,~a;jo, ¾lªr.'j/ n f'inalmen:e en la 

figura de don ~ie go como ,_trans1'or-meclo~ terno , síntes1 s y aná­

li&is y síntea:;.,ii,. en constante desarrollo progresivo, que, oon 

el movimiento ,:¡'11pu.!si vo en oan,¡,o y palab~, música y baile típj, 

cos de la antigua cultura i ¡¡_dí;,na y de lo nuevo , sano, no ama­

marrachado, llega adonde ningún ser h~no ha llegado , llega a 

la cumbre de Cruz de Hueso (p, 285); llega a la Cruz de Hueso 

en la cumbre para arrancarla y posibilitar que al hueso, al pu~ 

blo desangrado, se recupere y se lltne de sangre y carne, de ner 

vios y músculos y vuelva a t ener su cabeza y ooraz6n, cabeza y 

06r 6-z.6n p-ro,1,1100 , i.ndopofid:loftV,nfl (\ua t o,:m:LftOn obn un. 11\l,OlrlO ,10 ¡,1:! 
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vilegios y produzcan un pueblo completamente fuerte y sano, que 

sepa avanzar y revolucionar. Don Diego a la cabeza de millones 

de trabajadores oprimidos durante siglos, aún ignorantes; don 

Diego a la oabeze de la capa avanzada de los trabajadores 1e la 

ciudad puesto que los comprende , es afín a ell os y es capaz de 
organizar, escloreoer, convencer, aglutinarlos , librarlos con le 

cabezo y con él ooraz6n; al conooimiento sonsiblo y el oonoci -

miento racional, siempre en movimient o zigzagueante , el "amane-

11Amanecer 11 y 11morir11 en "El Zorro II no sólo se relacionan 

con otra par ej~ de ºPfJ t '.j-ma: 1u~rte -;;ta vez es una unidad 
de contrarios exac~- siJ:no que o/' c ~ l e)lllntsdos por ell a que 

los contiene como lil nube -.,,;,-.--.~ ~ otra par<>ja, Vida Mue!. 

te, compl ementa~ e la ante¡r:ro~~ t 1 ~ién. representa el proc~ 

so social i ndividual univer.s¡ l en _Cl;\im\ ote. 

, . VIDA y ""?¡· ~ -,\i\~ A 
La oonÍ radiooi<)n.A,.'ialé ic!I 'vlda J'.lue:r:t e , expresión de la 

contradicción \Rncipa l. ,..~&6a ;\o 
O 

capi a -P!- Chimbote , mezcolanza 
✓ !,'-

d~l mori r y del ,e~~~eoer, e ~~1:'ª º~, n la novela como escen! 

rio representa~i1(0 de l"¾-1ucna 'el:f.tre la'"v:i:d,e y le muerte , La 

contradicciól} fi. aléctica en¡;re--íe vida ~ lá)kuerte, es conse -

cuencia de la c0rtt:radicción fundít°'mez:vtal ~ istema capitalis­
ta: la producc4ó~ social y la ªl?ropiaoi6i&!ivada que tiene su 

expresión en la contradicción entre el proletariado y l a bur -

guesí a l~ue es lo rnismo1entre el Capital y el Trabajo , Esta 

contradicci ón genera la miseria, la desooupaoión, el hambre, la 

enfermedad y l a muerte, 

Sabemos que desde la época de la aoumulaci6n originaria 

del capital, la burguesía condena a grandes masas e la miseria, 

a aufrimiantos inaudi toa y a la muerte• "La vida de éstos es la 
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muerte de aquellos, y l a vida de aquellos, la muerte de éstos", 
como diría Heráclito (fragmento 62) . El aumento de las riquezas 

y el aumento de la miseria es una constante creciente en el si~ 

tama capitalis ta . El capital, la riqueza , la propiedad privada 

es vida para unos cuantos; la miseria, la penuria , la pobreza :· 

es muerte , para centenares de millones . Arguedas muestra en "El 

Zorro" que lo que es vida para los hombres absorbidos por el 

círoulo, el sistema capitalista i mperia lista, es muerte para los 

hombres a cuyo costo se obtiene el capital , esa esencia "vi tal"; 

los esclavizados, exprimidos, estrangulados, forasterizados, el 

pueblo . Como dice Marx: 

"Si el dinero ac'l corJ-.,,,a;ncdS: na tur~es de sangre 
en un carrillox e)l. c.9.ítS1l rvde~~ al mundo chor:ªª~ 
do sangre ;\¡ lo.1:10 poT o os-'! os €_Poros, de los pies 
a la cabeza" <V• ) 

En ~l Se~to . dice Aro/~~s ~ efl ri~ -\1 \1 ~ l~:ador extranjer~, 
el 1mper1al1s~ y) nk1,/ que ése .:>v~ a\ o r ~ ~c1on para hacer m¿, 

llonea con la sangi¡i!L y 1~ª) ~ re extr 8f-j\ ra . Ba las y billetes, 

es la patria ~ ~in~o~ <:t~~I ,1 
~ J 1. -

En "El Zorro 'I Afgiledas , 0:.."&6lf delinea a los extranjeros 

explotadores . ob(libuja il'n t~~u d'!Í.mepsi6n y aloance . 

D t \ .~ l\~ bl " ' t· " . t os represen au one:s pa~a e ryue ~ , ~10 ima: 1nsec os, 
l. ~ 

lloqlla . - "Víc1:·ima" d11 ],os ex ranje\8s exp l ~adores es el pue-

blo que de todo§ :Los lugares éle las monta í'la[ andinas, de l a se¿, 
va, de toda la-' ~ a peruana , se vuelca i:J~~ Chimbote; atraí­
do por las promesas de trabajo en fa"brioas y de vivienda en te~ 

rrenos habitables (3), trata de encontrar un medio de subsisten 

(1) c., Marx, El capital, to. 1, p, 609. 

(2) J.M. Arguedas, El Sexto, p, 18. 

(3) of. J,M, Arguedae, El Zorro de Arriba y El Zorro de Abajo, 
p, 110 y p. 104. 
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cie , obedeciendo a las leyes de desplazami ento del oampo a la 

ciudad ( 2 ) . En l a ciudad la masa de gente busca medios de vida , 

pero es víctima de la "anar quía" social, producida por el sis­

tema capitalista que, para sus variables necesidades , mantiene 

en reserva un inmenso ejército de desocupados , 

En "El 2'orro" la gen te que viene de las al turas a la ciu 

dad , atraída por las promesas de trabajo, puestas en movimien­

to por la maf ia(2 ) , está condenada a vivir en la miseria , pues 

l as pr omesas no se cumpl en , La mayor í a se ve obligada a formar 

parte del ejército de reserva de desocupados; a vivir una axis 

tencia que más simili tud tiene con l a muerte que con la vida , 

"' La gran masa-, a luías a (Clii.n · ot8' de todos los sitios del 

Perú, es compara~'?) en ~ ..,)orro ~ Oll ~ mi:m~'.l.:tos pequeños, c on i~ 

sectos , En l a t'ábrio!I', un centro al trabajo, aparece "un bicho 

alado que zumbaba sobre eJ y i prio~é!a lámpar a ; el cuerpo del 

bi oho parecía jtoori za7or-::,_ azua. · no, sZ gol1>eaba a muerte oontre 

el vidrio; ez<t. r , cha r do t omo un rá'yo i volvía" (pp , 103-104), 

Para don A,nÍ el ~ef:e pjl /f'fbri"tll e ~ erto servidor, l bJ 

serranos oon como [s er bi' ºª '7¼.'1e s , es~rel i an a muerte con la 

l ámpara , eso ~s?"Para b& .J:_e • n los té~ino~ de don Angel , se 

estrell an contrs.,.l~C la~ ad~ de Chi.nb¡ te que alumbra a lo le­

jos, sal vador ame te\t) ~ As io -serra~ a vienen a mori r , Pero 

don Diego "4Ue tªmbi.én a_li e,ncu.enÍ\ª r ],!l í'A ica y que es con­

traparte de áb ngel no '55:LdJiace la-rga s ~.tli_rma o iones y decl_! 

raciones, Aot a . Agarra "aL i,cho voladoF ue seguía ataoando 

la luz; l o peso{¿ oomo rayo en · a fría l una, lo mordió y puso el 

oadáver sobre el escritorio de don Angel" (p. 106). Don Diego 

(1) et'. F , Engels, ID' Problema campesino en Francia, Alemania, 
»l.. Claridad, S,A, Buenos Aires, 1971, pp, 7-8, 

(2) cf, J,M, Arguedas, El Zorro de Arriba y El Zorro de Abajo, 
p. · 110. 

(:;) op,oit, p, 110, 
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quiere ayudar a morir pero resucitar más que a morir . Dice: 

"Ahí está el corpóreo bicho que he ayudado a mori r . 
Porque, oiga, ese oficio quiero, ¿no? Ayudar amo­
rir y a resucitar más .fuer temen te qu e mor ir 11 , ( l) , 

En otro caso los indígenas de la sierra son comparados 

oon las nubes de zancudos que aparecen y desaparecen repentin~ 

mente , están y no están, de acuerdo a las circunstancias y co.!! 

di ciones , Escribe Ar guedas: 

"De las "aguadas" avanzar on hacia l a barriada ver d~ 
deras nubes de zancudos voraces , Llegaban y no per 
manecían toda la noche , o el viento , o alguna otra 
neoesida8 desconoci~a,,- las hacía d\ saparecer pron-
to" , (2) \. _,. 

También ellos, ± seo-~o~ f(!! ~Írtudo que el bicho vol ador 

en la f'ábrioa , se..Je¡jan :raer...por ~""'luz , Vemos a los insec -

tos pequeñi t os en )1 ~ uarto e Mopoad ~, atraí dos por uns tris-
¡ . , 

te luz : ¿ 
"Y los ¡ZBnoucto~ pa a_:pan zumban~o r ll t ol as di r eccio­
nes yJh!!,.S 'ta -ae q~ dª.Ai3~ 

1
parr os, ~ sus patas al­

tísimas!;a,)Obre ei ll\ll't? .dt la;;~arín" (3) . 
,.., ,~ Ir/( 'l 

Fina l ment e l?'fª a él.e Lmb~ que viene de las alturas , 
es r epresentada contrarifa'n¡en.~e -:: coma..,,una uerza titánica, ava 

sall adora , una va~wch ~el-( t~;a':- t9do , piedras y agua . Don 

Angel compara a los~~l:iajado~es ~~/ ~ jan a Chi mbote. oon la 

lloqlla que~t f ae oo~sigo Jeat~ cci6zy, ~ e , muerte . Dice: 

"Le avtl~a de agua., de tierra, iraíoes de árboles, 
perros mUertos de p~edras que baj1an 'bataneando de­
bajo de la corriente cuando los ríos se cargan con 
las primeras lluvias en estas bestias montañas . .. . 
Así es ahora Chimbote, oi ga usted; Y nadies nos OQ 

(l) op .• oit, p., 107. 

(2) op, cit,, p. 228. 

(3) op. cit, , p, 165. 
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n ocemos . Le dije que r eduj imos los obreros de dos ­
cientos c i ncuent iocho a noventiseis , ¿no? Esta 
lloqlla como hambre . Más obreros l argamos de las 
f á br i cas más llegan de la sierra . Y l as barriadas 
oreoen y crec en, y aparecen plazas de mer cado en 
las ba rriadas con más moscas que comida" (1) . 

Don Diego pr esente l a situación de modo di ferent e~. Di ce : 

" - ¡ Felic es, f eli ces , f elices los alca t r a c es con l a 
mue r t e que les ronda y la ava l a ncha lloqlla con la 
vida que l es ronda ! 11 l .i,) . 

Animales y hombres viven una situación distint a . Mi entr a s que 

l os primeros , majest uosos pá~aros en el ¡.asado , ahora t r i stes 

ani ma les mor ibunJ os, e \ tán como~ condenados) a morirse por l a ~ 
rencia de pesoado, r J d~c i a pbr ) l o~ ombres explot ador es , l os 

segundos, oondenad9 s ei l!l\sado , e s tán rodeados ya 

d e vida , 1 . 
y _La'--__ o __ l __ i_.. .... r;..q.,_u~í-F-_ friru=-11 .. n""c.ai .ae-¡;r-'a_· .,,.'/r s_u;;..;\tr:,..,v..,e"'n"'e'"n"-os:-'-~~, - Hemos vis to 

ve r emos qu e don .J,nge1 t"d_,Q i ego r e) !!Xsent an dos pun t os de 

vi s t a c ompletaml nte OJ?_,ues;tos . r que e-s v i íÍ8r para Don An¡rel es 

muerte par a don Di ~ ef,.y v¡ ce 113 .~ oli ga r quí a finan ciera 
.._ \:, ' ) f' r~•r 

p rocede oomo una ~rª t ª ue t ende s ~ hil-os a trepadores, a ma -

ne r a de "oa'lou º':.¡ º!;,.~ llice,, d-o~Enge (p 11.1 ) , No pi erde nu,!!_ 

ca , como dioe , i &ei}. e1í ob"t:i'S'll_da po h~e]gas y sindic a tos a 

s umen ta r e l ¡ owal de 'loi¡,_""'tr a i'a-;idao ' es , dev~ úa: la moneda de 

manera que síl . ganando: 

(l) 

(2) 

(J) 

Dice don Angel , ~ 

"Después de t a nto aumento , ¡ras! "Devaluamos" la 
moneda , de 27 soles el dó l ar a 43 , 

op, 

op, 

ºf· 

..... ...... .. .. 
Ahora el pescador gana 30 por c ient o menos que 
antes de la huelga. ¿Ya ? No hay es cape; en el 
Perú y el lliundo mandamos unos cuantos" (s!), 

cit., p. 106. 

cit, , p . 199, 

<. it;, 1 p, izo. 
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La oligarquía financiera procede t ambién c cmo las plantas 

en la noche que quitan el vital oxígeno del aire y expelen anh.!_ 

drido carbónico . Como las plantas de noche funciona n máqui nas, 

muelles, bolicheras y otros mecanismos en el puerto industrial 

pesquero, accionados por 

"Tiburones, cabrones que oabronean a Chimbote, ca -
bronean al Per ú desde el infierno puto" (1) . 

Producen las· mercancías , entre ellas el a ceite que se trueca en 

"oro" mediante un procesami ento que es la base de productos ne­

cesarios e innecesarios, medios de vida y mer cancí a de lujo. Di 

ce don Angel en términos ge~~ Bles: 

"De . noche, ese-fas máq {n¡as • ~ue"s tros muelles y las 
bolicheras t :gi'ga'il !_nchoveta, <y:'de.fecan oro, eso es 
vida , ¿no? j1 f~)~ <> 

Pestilenci,a ~ aspa triJ,ión, 'lo!/\ fuva sores "peruanos" .­

El afán de lucro , d l i:f6?,;' qut es f,': 1vi~\. para gent e como don A!!. 

gel , es causa de ~l rf._, mhe,::rte en forma d e- ~~ turaleza desnatur!_ 

lizada que n A.¿así l ¡¡. s"> Kue ll.as de s~ jllre acción y pestilen .. 

cia. Sobre Chimbote J e,sli' com I JlboA o'>ma.ldi to" el humo de las 
.q ' ... ¡ 

fábricas de hari.na de1 pesca!!.. ~e la ~ ón sobre todo , rosE_ 

do Y garraspient to. Se ~e-1ev¡¡. de- .a.,.c:t' ii._ad como sulialiento , sale 

de ella oomo s engu~ (:R"'.Jf7t'" E-lj umq_"'ha desplazado a los a .!_ 

catr acas, . pájar s .q~e er~n.._pa-r-te .re4 ll)lñ~ cuando el ma r era 

un espejo . A1 r~ si~ siendo part'e de l ft'.ba ía, mar espe j o e!!. 

turbisdo , fragmen,tado , heff'ionao . E"soribe u ~ edas del mar y pá­

jaros alcatrace~ : 

(1) 
(2) 
(3) 

"Esa es la gr an "zorra" ahora, mar de Chimbote . 
Era un espejo, ahora es la puta más generosa 
"zorra" que huele a podrido" (}) • . . . . . . . . . . . . . . . . . 

"Ahora el a loa tra z es un gallinazo al revés. El 

op. 
op. 
op. 

oi t ·., 
oi t ·., 
cit., 
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gallinazo tragaba 1B basura perniciosa; el "co­
cho" de hoy aguaita , cual mal ladrón, avergonza 
do, los mercados de todos los puertos; en Lima­
es peor, Desde los techos , parados en filas, 
fríos , o pajareando· con su último· aliento , mi­
r an la tierra , oiga . Están viejos , Mueren a mi­
les; apestan. Los pescadores los compadeoen, oo 
moa inobs conver tidos en mendigos sin esperan':" 
zas" (1) , 

El a l catraz es animal moribundo , El mar ea oomo ci eno , Pero s i 

bien los alcatraces completan el cuadr o de plaga , peste , muer­

te que ofrece Chimbote; si bien son i magen animada del hambre , 

de la miseria , de las consecuencias de un~ oruel expl otación a 

que se ve sometida la mayoría de. los hombres en el pue-r.to pes­

quero.;. loe hombref!. no ,,&s s ~
2J , fió apesta/ a pesar de ser 

"condenados" por la "o:i,_'lrilizaoión11 (
3 ~ Mo apestan a pesar de 

s er hombres fam~liep m ~bundos, uti.ld ºª en su cuerpo y en 

su mente justo a .9aua .e,_ 1.a j" oivilt't" i.Ó " que no ha sido si­

no nombre falso PW -1' qui /yes explo'i;lrcllón, A pesar de todo los 

hombres han a~tado f efo'bre iv~ • Ban\ per~ do y naoido; hCJ;!!! 

bree que son lotj,nd~genas~ d ~sangrado f , d~ atriados; los ch1 
nos y los negi:os imp~ort~d~~ t rl'irr~ ,~s • l os extranjeros f2_ 

rasterizados ; h mbr~ ,que ;fon ·-s)peea de <rdo l e savia del país -contra los extr nje:r¡og sore,s, ~co~ uistadores , explotadores ........... 
del pueblo, que iprete'nt\n pe-r l,o q_ue n'o. son, peruanos , 

Estos humbres ú l timos son m;ís oiel\ exyanjeros a pesar de 

haber nacido º % el Peri!. Lo que ge)i4lmente ~ ha considerado 

como verdadero (liom.b:¡;e peruano es entonoes .hombre extranjero . 

Los i nd í genas, duTante siglos '"tr tados en ~ p\ opio pa í s oomo 

extranjeros, a la griega, como a nimal, oomo esclavo inoondioi o 

op , oi t., p . 114, 
Esteban va a decir, como veremos, que el oarb6n no hace a­
peatar, 
Un representante, portavoz del oíroulo, abogado de la pod2_ 
rosa Sociedad Nacional de Pesquería, dice en "El Zorro": 
"Los siglos han ·condenado para siempre a negros, cholos e 
iüdios" (p. 1;57) • 
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nal, son en realidad los verdaderos hombres peruanos , 

Indígenas de hacienda, indíi;,;enas de comunidad .- Arguedas 

distingue en "El Zorro" dos gTandes grupos en la unidad de los 

hombres autóctonos. Los indígenas ae diferencian en tanto han 

"sufrido" más o menos influencie "efectiva" de los sanguinarios 

extranjeros conquistadores que en muchos lugares de le sierra 

han perseguido, torturado, expri mido o exterminado a los in­

dios para que no hablen, ni piensen, no se parezcan en nade a 

lo que se puede llamar l a imagen de un ser hum~no , 

Loa indios de 

Perdieron muoh~ 

religiones locales; 

aier ~ norte cas· no hablan el quechua, 

s t1 di~ or?es co.muni ta ria s; perdieron sus 

an ~iclo oa.1, ~¾!ad(s ; tienen un catolioia-

mo muy elemental y fue.ron convertido-e a lo servidumbre. Son in-

dios desde el pu-st¡ ~, y¡i.st1 soc~~ pero o desde el punto de 

vista cultural , Loa l ndios j e 1~ zona central y del sur en cam­

bio tienen un-("")~l.igi6rt.hj l ~uy a ~~\¡a.. ' tienen costumbres oo-. 

muniterias y¡ tQ.dc¡s k \ :).aÍl e uechua(:!, . Lo primeros son los 
. d. . ...., 1 -hl . d ~ 1.n 1.oe aier os ul 2'"ao1~ c , .. ;.'. eelf os son los indios de las 

comunidades, p;i;cc ¡'":A gu'e\f''t n 'El Z'6 u:P" POJ bocs de don Angel, 

"-Le d~ - ,,.Jlm~~'O\- 001; -t~ - *'ue1 ecn estos lares de 
la s~~rii,:\or't'e~ yecesaie 1!.io~ en eso de zurl'El!: 
se e?Y\los "'1.nd:j..os__, qae Jlj;i:í 4"ond ql,.edan arraigos 
del t~mpo dJ "los- ~ -oae; ~e)l cuzco, ~purímao, por 
ejemp~o. Conozco. En l,íj.a sierra~ del norte ba­
blat( oEl_!ltellano¡ en l a mayor parte· de las provin 
oias, ;Y\ no saben el quechua, Mejor, Así no hay s~ 
oretoa, ¿oomprende-?""'Es~án a la vista, ¿comprende? 
Y se han convertido en poca cosa, a mi 'parecer, 
En Cuzco, Apurímac, Huancavelica, Puno ; .. el in 
dio te mira como de otra orilla, Extrafio , Y si 
les haoea meter bala, pior, Comprende? Entonces 
oa lculamos , , • " ( 2), 

(1) of, "10 prosa· contemporánea en el Pero~ oonferenoia pronun­
oiada por J . M, Arguedaa en el Centro de Investigaciones Li­
terarias de la casa de l.as Amáricas, La Habana, Enero, 1968. 
en Proceso. 

(2) J.M, Arguedas, El Zorro de Arriba y El Zorro de Abajo, P • 110. 
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Sigue entonces l a l abor conquiotadoro de eigloe , brutal y vio­

lento . En pleno sigl o veinto: 

" ••• los hacendados grandes y chicos se moan en le 
boca y en la conciencia de l oe indios y les sacan 
el jugo, un pobre jugui to roseo o, y ee lo sacan Dí 
oíl, a fuorze de le pura oostumbre no más . -............... 
Los baleen de vez en cuando y a scienden inmediete 
men'te a loa ofi oiolee que ordena ban baoer í'uego"-
(1) , 

Los sobrevivient es del bárbaro yugo de los conquistadores 

oolonizo~ores y seguidores son ho~brecitos tristes , vacilantes, 

llorosos, indiof.::del n_ort i:'ervoa_ de ha.<1ienda . Los indígenas 

do la sierro o~ ""iñ:n r go1 ben pe ' an';.9ido intactos como sus 

pueblos oomunida~ eSj ? !Jlpa"Otol! e íntegros en su primitivi_!! 

mo más sutil" (p , J56)..:. 

Ambos pos d'e, ~a('genas , '1.o 1\os serenos y firmes , ín-

tegros, que f'l, c7rf Ó;rgul{o ~u J.e ~fllª va, e l quechua y 

que tambi~n ~ n , ~¡fi Q..--éc: ,oJ t1iµJ m> ~or ¡ieooaidad y no por 

impoeioi6n; ~~ otr?~• f~radoa • oo'tld~edoa" que no ha -

blon s ino el cll!l,t fi o~rlo ~ º) f I:.!il.8n Juntos oon negros 

y chinos y ot os ex Q ~ s que sj>n j'ora"s-teros en tanto se en­

cuen tron f uerall de'l \)él. ~ lo ',~ti~~ca-pi lista imporisliata, 

el fermento qu~ e \ 1e e I lo6ó na:ttd'O' e J arú, oonoen trsdo en 

Chimbote , el , del °'~-e i'®UChé l 

" • .. un so~do ~lancól~ o d a las 
polla do dé.Joampanillas de,, aurora y 
muy ciar-o~do quo pugnaba por apere 
en el lúcido reouerdo • 
• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 

ancudo , soom 
¡o; un ritmo­
on el pleno, 

" ••. un oanto que nacía vacilando, muy pareci do , de 
veras, a l zumbido de la s alas de l os zancudos cuan 
do rondan muchos , e l unísono, en l a noche cerro.da¡ 

(1) op , oit,, p , 110, 
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el canto fue aclarándose a golpe de cascabeles que 
marcaban un ritino tierno que se fundía con la melo~ ' 
día en una corriente algo como la de la aangTa que 
brota a ondas de una vena de animal grande cortado 
e tajo limpio" (l). 

La muerte, prooediente de los extranjeros, es transforma­

da en vida . - La muerte pues está ligada a los extranjeros , ex­

plotadores y los medios que emplean y que generan hambre y mie­

do , miseria física y mental , que producen hombres como Esteban 

de la Cruz, siempre errante , siempre perseguido condenado por 
vida en vida a la muerte. Esteban dioe de sí mismo que "Estás 

muerto pero es( e vivo" \ (~ 1'58} ,/órl.el carbón que l e consume el 

pechi to. Dice ) eb . \ \ V el: 

"Yo s ólo t o¡_n¡;¡-o ).>eotro, ...P_uil.mó:n ct,ej_ no hay. PuJ.m6n 
estif atrac~ do de polvr oarlíóxi, 1 1(2) , 

Pero a pesar de t °¡ ó';E~tebanr cof p\\ aña a.,e luz amanecer sobre 

ojos de luz .renegÍidJ , tª lu~h~'aor firme que endereza hasta las 

piernas tembl~ s,,.fLtich~~ fi"rme r e j ~~ mbién el pueblo a pesar 

de ester "condW " ,.9°1'ir, b ~ixt 'é,: a;do e h b i tociones, cho11es 

insalubres sin Tuz ,.,_ 1Ji1\ ag1,1 '¡~ 'ioq~zaies con las patas de las 
. ....- \ //- •,J ~ l l f 

camas en el fa ~ o <Bon_ ase~ i a'S de desagüe en sus puertas, ~ 

forma la mu.er e en vida 'plíe.s t 0;;"4'iie1is {uoh dor inmortal y es ~ 
te incesante di l • l'.u o ,rilistórioo vo,~~J-el conjunto al que per­

t enece el qu:il ~ o os n-L pi-o:ta ac'to/ nic,Pil s}va del círculo, 

puesto en maroh! ~ or los e~tranjeros e~Í ortaa ores , El pueblo 1~ 

ohador inmorta1. ~e opone al_..interés indi '[ildual, a la propiedad 

privada, a la aoumul.o.oión egoísta, a la división, la explota -

oi6n del hombre por el hombre, la explotación cruel del capits~ 

la muerte, 

(1) op, cit., PP• 130-131, 

(2) op. oit,, P• 161. 
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11JH amaneotir 11 • • Les humbres del pu('Jble, oome veremos en el 
análisis de los os pí tu.los, hsoen que e l oírculo de l o muerte se 

aproxime o una espiral al e strecharse suc cír ouloe oada vez más 

hacia el centro en el movimient o dialéctico reflejado en la no­
vela; en las innumerables acciones y reacciones gener a l es y J)El_!'. 

ticulares del devenir y del perecer, del avance y del retroceso. 

Así como l as cosas contradictorias no per manecen estáticas y en 

su movimi ento dialéctico se transforman unas en e tra s , así el m,2 

rir, la muerte será reemplazadQ,por el vivir, por la vida , Aún 

cuando hoy el capi tal, la propiedad privada , la riqueza, es vi­

da para unos pocos , y , la miseria , la penuria, ls pobr eza , muer 

te pa r a mill~nes ~e omb és; . ~ • a pesa'r de todo , se da el~ 

rir, y , a l mis'mo ~~p \ u~giend de él, o a pesar de él, se da 

el amanecer que onunoi a vi~e;; a-! icf oria del pueblo i nmor -

'- ' tal. Entonces los.._g,renales des~ rtos se convert i rán por obra 

del trabajo del g ue'bi1o en 1 gar'e~ fertiles y l os pantanos en l ~ 

ga r es de vida o 1º muert j • Ooeth'bj eh cuentra como Arguedas e l 

supr emo senti do di' O.f ~~n e l tra~ jo orientado a l a trens -

formeoi6n de ia Aatura:J.ez 
I n ·ntfilée de'""la sociedad , Leemos .iaí 

T ✓ , j V- j.... r 
en el último monó go "Jef- ]i'~uii-1¡0: 

"El pantano\ ha1i~ _fe1. \ e· e,1; - ontagia ndo ·e1 aire , se 

(1) 

halla , Amen~f:al'Íoo dl;\füí;e:f'Qlio "el tr bojo , Dejad a 
un l ado el iJ.gÜa pestil~e" éetanca~P. : ¡he ahí mi 8_!! 
prema lhazafü:: 1 y clreer toda una región vasta, nueve, 
y que ojalá ai í vi'.\fa~ mill ones de p'ersonas, toda 
una tido,_ sin severos pel"'igrol , conC:i,ando solamente 
en su'.'. trabajo libre'~ (1) , 

Traduooi6n· libre de : 
(Obra 8 on dos tomos), 
986-98. 

;r.w. Goethe , werke in zwei Blinden,' 
t , l. 1 Ed. Th. Knaur , München, pp, 
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5. LUZ Y OSCURIDAD. 

Luz es a vida lo que oscuridad es a muerte , - Hemos visto 

que "El Zorro" pone en evidencia los movimientos contra di o torios 

en la sociedad, entre la clase obrera y l& burguesa; entre los 

.forasteros y los extranjeros y la representa en la imagen vida 

muerte y sus diferentes aspectos , Esta im¡¡gen que expresa abs­

traotamente lo concreto, es complementada por otra que muestre 

lo mismo en .forma di.fer ente , En "El Zorro II luz es a oscuridad lo. 

que vida es a muerte , 

La luz se relao( ona direotam~n,,~on el día y la oscuridad 

oon la noohe, pero., e J?~ ovei a é"rsi(ie no sólo la luz del 

día y sus matices la os"<!J,lri ad 9- laa, noohe con sus di.feren tes 

tonalidades(l). La n~ohe es a lumbrácla ya sea natural , ya sea ar 
C. l\l -

ti.fioialmente por l a 'l.lu:ña , plor las lámpara, El día es ilumina-
/ ~ 

do por el sol,, Íri $ strel'l~~de l i tie:nra,~La 9.uz arti.ficial se e~ 

cuentra en r ~ i6n inve éa a a Iuz' naitúra;l, A I s luz natural 

se opone la osourf lª 13',)'_fl 2Ehvk y ~ r1110 gra,, parte de la 

población de c~pote, ~ 

"Digamos .. tr~ ~ 'tl'I !J!H. ieW"~ en los campos ilil­
minadoJ que \ v&mos des~~ ~,;.,_ o/1 r~J to, unas , • , 
digamo~1 'trei t a barr,_f"a"il~~o"soíeníd~s mil, viven 

) . 
(l) Luz y osJurid!lc! en "Eí.;.ZorroJ' correspon~ a la luz y a la 

oscuridad n~qesarias para ver, de las~cuales dice Hegel que: 
"La pura lu¼<'y la pura os ridsd son dos vacíos que son la 
mislllll cosa, Sólo en la luz determina de -y la luz se halla de 
terminada por medio de la oscuridad- y por lo t anto sólo eñ 
la luz enturbiada puede distinguirse algo¡ así como sólo en 
la oscuridad determinada - y la oscuriJad se halla determi• 
nada por medio de la luz y por lo tanto en la oscuridad a­
olerada (ea posible distinguir algo) porque s6lo la luz en­
turbiada y l a osouridad aclarada tienen en sí mismas la di~ 
tinci6n y por lo tanto son un ser determinado, una existen-
cia· ("concre ta)"• . · 
(}.W,F. Hege l, Ciencia d e la Lógica, Ed, Solar, S ,A. Buenos 
Aires, 1968, P• 86. 
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en lD basura y baj,:, lEl luz de l as estrellas , As:! 
tiene que ser" (1) . 

La rea lidad vista por el grueso lente de don Angel,- cua.!!. 

do don Angel dioe que treinta mil personas viven en los oampos 

iluminados y e l "resto" duerme en la basura y en la luz de l as 

estrella s , invie r te l a r ealidad pues lo que a l llama el "resto" 

es l a gran mllyoría de l a pobloci6n, Don Angel disminuye y aume,!!_ 

ta los hechos de acuerdo a su "libre a lbe dr:!6 11
, el pun.to de vía 

ta unilater al e interesado de lo clase o la cual sirve, Don An­

gel "critica" l a ignorancia d e los grandes masas que viven e n la 

oscuridad mostrando el mayor desprecio posibl e , eso es ignoran-

cia verdadero y eol. Dice ~ n t emente este extr anjero, nací 

do en e l Pe rd: ( 

"Ningún indi<¡> t i e ~ tris, ,.no?-, Me consta , No soben 
pronunciar'lli el nómbl'e d e ªF, provincia , Ningún ch~ 
lo, ningún négro veroodero, \Zambo o i njerto tienen 
con·cierto .erltre e llos, Scm pe;gr,, s que los indios en 
eso , ¿D6nae estátJp pq t ~ia , om'i'go?--Ni en el corazón 
n i en~l'o sqliii¡,r'\•~ ;,l ~ mi8rdo ,1, , s el •j ur.imento de 
los ch"~los, ~rDe1'to$:;,f negr ~ , Y;Jlos i ndios son una 
manada, !Alií p~"'Eill lº;f me1df,nos y F.ancud¡}les r o­
bándose lo\ u ~ t¡

1
a:'l o s ~,~ iC 1a--ir.ierda 11 (2) . 

La ima~ n que y r.e~ent a hov~el J~ indios , oholos, ne­

gros, zambos , in,191\to.Jl , d~ los t~ab~jodore Y de las víctimas 

d e l o explotoc)~ ge ero f. ~ - oo~Ó:rea•d con e l grueso lente 

de su ideología , Es él quien ¡;rorm~ pa.rte de l,. "res to" que roba, 

Es él qu.ien e ;¡t:5 -despi -e~ e°' -J.o noche; "aespierto que no 

puede ver sino 1(2jl límites de au propio 

Don Angel no tiene r emedio,- Don Angel muestro su visión 

estrecha, su ignoro.noio y su ceguera o~ ndo dioe 1 

(l) J.M, Arguedaa, El Zorro de Arribo Y El Zorro de Aba jo, pp. 

137-138., 
(2) op, cit,, pp. 138-139, 
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"Aquí, en mi íd'brica todo está' prendido y no enoon 
trorif aquí ni un gringo, ni uno solo ... " (1) . -

Si bien ningún gringo se encuentra en la fd'brica, su o.usencis 

no significa su no- existencio. . Don Angel mismo es un extranje­

ro por su mentalidad y actitud en contra del pueblo peruano 

auténtico . Olvido. además olímpicamente que su vida pende del c_! 

pi ta 1 11pior que mosca de a r año 11
, como dice Hilario caull amo de 

los pescadores (p . 225) , depende del pulpo , de la oligarquía _ 

financiera, de Braschi , gringo peruano , dueño de fifbricas y v2; 

das de hombres . Olvida tambi én que indios y chol os en la fifbri • 

ca no son s6lo"'un útil necea r ~ para /hacerlo. funcionar . no CCl_! 

prende l a ra }6n q~ s cau::,a /P,i >¡¡.,. mayor' onpacidad de indios y 

cholos sobre los ix'. an e o cua i:\J ~ !ii be: 
. \.) 

" ·. , estas bes-ti&S aprende e lgcvníás despacio, pero 
yo di í a que~ 6§ ~ ~ondo1 qUj ;J.os mismos gringos . 
¿Me oye usted,, don Di(lgo?.¡&:for que los extranje-
ros t.¡• . '} (2) , ., 

No comprende ta¡ 'pooo ªj, Pf qué del . obra-tiempo sin remuneración 

de los t raba j a dore i(lioi \ ndr' qu son ~ i ndios que no en tien -

den las ooáas :vJfd '1'er.amJ ILte , ;7Di e cton A_¿lgel: 
~ 

"A vecTs , oi~o. us '!;éi,~ . ..:~ an~n o ~ l os tubos, 
los engrwiaoes , ~ ,~gu~!Fs~ los vericuetos de 
l as J?iez a'¡ 01:l.vin!I.Ik''m~ qu,e ap/el)den su funoi,2 
nami-eh to; se quedo,:rfhora1V,)!Ín pretender sobre -
tieu¡,po mi~ "-e f ~ncadénamiento .... a f 'l.as piezas·, 
su eí;eotQ..; se aleg;ran, festejan a 1 e máquinas . 
No t :t'e~ remedio" (~) • 

El quien no tiene remedio es don Angel puesto que no ve l as o~ 

sas como son. No reconoce que los indios se quedan para apren­

der. Don Angel no tiene remedi.o puesto que perteneoe a las el !_ 

p. 140·. 
p·. 1}9. 
p . 139. 
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ses que perecen . Es 61, quien no entiende . Es ~l, quien sólo sa 

be dar ór denea y recibirlas . Es 61 quien es ejecutivo y no ej~ 
cutor, es oído y no oyente(l) . 

Por ser eído so~o, sólo ejecutivo, gente como don 

está "donde no hay ni sol ni luna" (p . 14) a diferencia 

Angel 

de la 

gran mayoría , el pueblo, que duerme en la oscuridad natural,!. 

lumbrada por estrellas, que está despierta en la l uz matizada 

por la sombra . En la absoluta oscuridad a la oual corresponde 

la luz absoluta, oegadora, no sólo duerme sino viye la oligar­

quía financie a y ~ integran tea, representantes, Estos hom-
: :\ ¼/ 

bres viven enstonocea en el!' vacío bsoluto del que habla Hegel , 

· vacío al cua 1 no l ~ ~ .ni ayo J:u\ , (ni sombra eo l e. l uz; v! 
ven en la luz a.J;,soli;¡ta y er l ~ sbJ1'.~ ad absoluta, e:x:tremoa que 

sólo producen, la Jl\d_)dma 1csr era ~~or_Jo tanto se an.ilan. 

ttJ ~ 
~ .... - ~1;;-1,.1> ---

(1) Don Angel es ejecutivo y oído a diferencia de don Diego que 
es ejecutor oyente. Dice don Diego: · 
"Yo soy e je cu tor oyente, no ei eou ti vo" (p. 142), 
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"La libertad del escritor burgués, del 
pintor, de la actriz no es sino la de 
pendencia embozada (o que se trata de 
embozar hipóoritamente) respecto a la 
bolsa, de oro, al soborno y al condumio. 
Los socialistas desenmascaramos esa 
hipoc.reoía y arrancamos :falsos rótu -
loa, no para conseguir una literatura 
y un arte independientes de lea ola -
ses sociales, sino pera oponer a la 
literatura hipócritamente libre, pero 
de hecho vinculada con la burguesía , 
un literatura realmente libre y a­
bi@~ta;,Íente vi,n~ulada con el prolet~ 
riado . ,. 
erá un ~i"teratura libre porque no 

..,han e ii'er al ¡a:fán del lucro y el arz1 
V'ismo, s;íbo lá idee del socialismo y 
la simpa,, tí\ po los trabajedores l as 
que incor~o~en s sus :filas nuevas fuer 
za,:- Se;;,5\ únla literatura libre, por­
qu.a Sce1'virií':lrio a'<la.miael as hastiadas 

z,df! t,odo, no a ;tas "diez mi l de arriba'~ 
"'='cargados pe aburrimiento y da grasa , 

,!l~Aº r~ mi!i.lones y decenas de millones 
d'.r-."lrabaJ!l~ores, que son la flor y · na 
te i'Jel Pªfr•,">¡su .fluerze, su futuro". -

v.I. Lenin, La orgsnizeoión del partido _Y la l'iterature del pal'­
tido. Ed. en Lenguao Extranjeras, Mosou, 1905. p. 18. 



TmCERA PARTE 

LA MAQUINA OIBERNETICA SOCIAL, LOS DIFERENTES 

ASPECTOS Y FORMAS DE LUCHA DEL PUEBLO Y LA 

ASOENSION A IA OJMllRE. 

l , LA LI'l!BRATURA DE ABOUEDAS , VDIOUL0 OON EL PUEBLO, 

"El Zorro." , ousdro vivo de la lucha inmortal del puebl o. ­

Vamos a mostr ~ n asta uestro "trabajo , centrada en el 

análisis e i nte ;P1<etaoi6n de loir oap'{tllfºª de "El Zorro" , que la 

l iteratura y el art é ~ J , A'rg i s no es i ndependiente ; no es 
V ~ -

tá al margen de J.aa "o ll"Q,es ociljÍes1, o t r ata de uns l i tera -

t ura hi pocrl!ticam¡ ;n \ líibre ~i l'll) ;1.11Íre en realidad y abiert ame.!! 

te vinculad con v. pue lo LB lj'tera¼ s ü Arguedss ee une l! 

ter sturs qu r ib~ f , a ref i~il,no como una s i mple r e-

prc:luoción otográf' lÍf , l ~ era ih,a ! etlrguedss no es une des 

cripo i ón "pur f"'e "l~/4& 19..9 ~~ l;lo~. '1,8 literatura de Argue: 

das ea una r ~ oo~ en fo:&111B_e:11t:f,13tJ., , viva y vigorosa , 

"El ZoDro 1 ; ,r_et:l~o e'?> 'fe iCO" e la real i dad. Es una ,, 
obr a oomple,t'.: zi ze,gu,_e~~e~\fid~da en-de>,.s , en tan t o incl uye 

el vuelo de lit-1'Bnta~s - l o-mágico, ae!f guedas- ; un conoci-

miento exactQ ~11 la raslidad .-reflejada epreaentaoi6nes - con 
y -

ceptos, imltgenea , etc ,- "El Zorro" es un espejo vivo , materia -

lista disl,ctico, Es conocimiento con una multiplicidad de as­

pectos que aumentan eternamente; con una infinita cantidad de 

matices y aproximaciones de cada enfoque y ap r oximación a le rE!. 
lidad, No ea algo rectilíneo, est,r11, rigido, unilateral, petr,!_ 

ficado, subjetivo, flor muerta, sino árbol vivo del conocimien­

to humano, curvo, en espiral, r,rtil, flexible, multilateral,~ 
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námioo, objetivo . 

Mient;ras que el conocimiento exacto de la realidad es re­

flejado en imágenes que plasman e l funcionamiento de l a gran C,! 

quinaria que es el sistema capitalista imperialista y l a lucha 

del pueblo, la fanta s ía toma vuelo al evocar bailes, cantos ymú 

sica de una cultura distinta de la "oi vilizada", ayudando a re­

las múltiples variedades y aspee -presentar 

tos de la 

en forma artística 

luche i nmorta l del pueblo, pasada , presente y futura, 

vislUl!lbrada. Lo f antástico aquí , as í como l os suebos product i -

vos que no se desvían de la realidad, tiende un puente entre el 

pasado y el futu~o, ~ e , 1& e l ~ i no , guía y deja enton­

ces de ser simple 1 p antas~ . Los'-{_an1/stioos zorros , por 

ejemplo, r epresentan '4 pue&J,o, _que , omo dice Arguedaa , es in-
r c/' 

mortal . /:: ./ ..;-,-

Los ca ítu l oa &a { o de las 00 11,<tradicci ones pr ofundas en 
' f d ,_ ' t:' H . un pais pro un o . lf..,nr'fn eacp .Jfr he ,pue o ~ re l ieve oon tanta 

claridad, fue r a, l fi · i o1LEY1m~~tría , el movimiento dial~cti 
r~ ► 1 -

co en l a r e alid ~ , e ' ~a io. J l!a a.QOie.dad y el pe~ 

scmien~. Nadie ha 
I 
r .e's l!~ º en 1 ol!ma / artística y revoluc i _2 

naria el movimi ento" dia:Íé,p~ o , ~~atamiento dialéctico del 

movimiento dialéoti; o fe i as con rad-i.co Í offls , como ha hecho Ar­

guedaa ~specia;at~ te en "E\ Z'oTro'\ . 

Los capí tulos de la ove1a f-orman un ,:.suadro vivo. de las 

oontradiooiones ; refundas en u.n país profu@ o, el Perú. Contra­

diooiones entre las conquistas de la "oivilizaoi6n" , el aument o 

de las riquezas, y, el aUl!lento de una ruina inaudit a, el embru­

tecimiento, la pros ti tuoión y las pena.lidades de las masas, que 

tiene l ugar en Chimbot e , princi pal puerto pesquero, mer'oado ale 

gre, funesto, nacional e internac ional de cosas y hombres, tie­

rra y mar donde todo ea vendible, todo es comprable . 
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2 , OPOSICION ENTRE LA MAQUINA CIBERNETICA SOCIAL Y LCS DIFERffi­

TES LUCHADORES. 

Círculo extran,jero y diferentes formas de lucha , - Chimbo­

te es el escenario principal de múlti pl es escenarios , grandes y 

pequeños . Si bien l a historia de l a novela es .centrada en l a ci_E 

dad porteña, llamada "Chimbote yankilandia 11 (p. 191) , marco de 

diferentes escenar ios puestos en movimiento por los persona jes 

que actúan en las diferentes escenas, es desplegada sobre un ca_!!l 

po mayor que abaros t iempos y espacios ini'initos dentro de un 

tiempo y un espacio determill!ldo , y¡ este t i empo finito y en es­

te espacio finit9,_ se re e -~ta ~ illoha Je los contrarios , del 

círculo de los ex~ran'¡je o po un "1!),'ilO y de las grandes masas 

del pueblo por el oti,o.\ Se pir,sman~ o& mecanismos de la super -

planificación, el oáloulo río, de r finamiento extremo del 

círculo que fun9io~,. o,¾ una gr,tíb m~iina ~ ernátioa de retr.2_ 

alimentación ~ de auto/.egulao i ón que p ef ende lograr la parpe -

tuaoión de la dolfí~na dwn sob e el _pue,io~ / 

:i~ .,, Per o ues t asimislilo q,µ~ masa est .. desper-. 
s._ A / 

tando como l o rej'lej, n la ucha.a , los difer.entes aspect os de e 

l la, piDta doa oon..,lbs e oliores ~~e, lidar , Es t as l uchas 88 

manifi estan en di$erentes -f'o;-mas_;.,d«t:9de eÍ , ero aguantar para~ 

brevivir, el !l.guant ar p~@, prande_r, a_ vivii; ,h esta. el reto, el dea­

fío, la denunc·a, el enf~entamiento abier~ , \ 1 establecer vín­
culos, el romp11r muros, la unió , 

Luoha individua l,- Esteban de l a Cruz, hombrecito indio, 

lucha oon persi stencia y firmeza contra la muerte que mina l a 

vida dentro de su propi o cuerpo. Se rebela con furia contra los 

efectos mortales .causados por la explotación más cruel del hom­

bre por el hombre, Su ovmpadre, el zambo Moneada a quien Argue­

das en el teroer diario, llama su amigo, junto oon Esteban, de-
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nuncia con implacable dureza los abusos de los capitalistas ex 

tranjeros que causan al pueblo enfermedades física s como la de 

Esteban y que son, como dice: productos de otra enfermedad lla 

mada "inteligencia" (p , 69). Industria las y representen tes del 
oíroulo son enfrentados en su proceder avasallador, muy de pie, 

por don Hilario Caullame, indio aymará del lago Titioaca , Don 

Hilario , fuerte, tranquil o, decidido desafía al oapital y sus 

manipulaciones, en nombre del trabajo. Maxwell , "gringo" , ex­

extranjero y ex-ouerpo de Pa!Z también l ucha decidida y fi:xme -

ment e , Pero salta al nido de avispas con demasiada impetuosi -

dad, Como su va[ entía ~ es tá acol®añadal°'Por la claridad que 
( '"' , ,e 1,"l.. enseña "oonooe'\l ei emf'go y _oon6ct te a, tí mismo y podrás luchar 

sin sufrir derro t as" , es ~ oido , E de, ollado como esouohamos 

al final de la nove~ , Asto , indi6'} ho~breoito tenaz, aprende 

no a6lo a nadar, oÍapoteando día t~s aía en el mar sino tam­

bién aprende a a ldr/.r a l cha:t\..c<l¡ l -:'i.f~ za en sí, En esta 

lucha , de oiertó mór, dk, '-e~ ~ º"/!< an las voces anónimas 

de mujeres indiaJ qW eJ'\_f:i¡e 1j _1ar1p:l,ep~tencia de los indivi -

duos productos del,,.. íJou c 1 ! on de~ erpajo, Una de ellas, como 
1 

mujer del pue lo, ert el..,inw en e g&¡ ¡:dián sacristán que le 

pregunta: "¿Q'tién 1é~ªi · é, =---, . ..ef es''j. contesta .firmemente: 

"¡Yo , pues! 11 (p, &j-\ J tra ~ ist jb8 ilando ocn un SO.!!! 

brero un anti gu1> carnaval"; , :ta.\ )lue Chimbote es culebra .... .. 

Lucha co~ ive, organizada·, - Hombres y mujeres, en su 1,J! 

yoría indígen,s, emprenden la lucha, colectiva y solidariamen­

te, La Mamacha, mujer de don Ceoilic Ramírez, no a6lo cura a eE 
fermos sino da calor, alegría y comida a muchos que lo necesi­

tan, Don Cecilio une, como Antolín Crispín, el músico ciego de 

un pueblo tras de la cordillera Blanca, a los hombres en pequ.!! 

ños círculos, ~ntolín une mediante el vínculo de la música¡ 

don Cecilio con el trabajo reta con cabeza y corazón las enfe_!'. 
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medades físicas curándolas y. también las que se manifiestan en 

forma de oobardía y miedo (p. 264). 

Otra lucha, ooleotiva y organizada, es llevada adelanta 

por el aindioato cuyos representantes, Maxe y Baro, Solano y 

Zavala enfrentan al capital, Solano, el primer seoretario gen!!_ 

ral comunista del aindioato, desenmascara la maraña tejida, 

"ese tejido legal" (p. 119) alrededor del pesoador. Deolara a­

biertamente que el pesoador no es c'brero sino es trabajador sin 

petr6n que se enouentra sin pro~ecci6n legal. y está a la merced 

de la fluotuaci6n de la voluntad del oapital . Paro Solano mue_! 

tra, oomo Maxwell, má' s valen tía que aa.bidurí y el jugador a ºª.! 
ta s abiertas se co vie·r e en-.una carti, "jugada . Tampoco Zavala, 

meditador, lector, pasoa~or ~ sin ~cah ista enérgioo, muestra~ 

ficienta conocimien]O a pe ~ d~ u ·ngeniosidad cuando ataca 

las maquinaciones crii ~nalea del spi@ma, fUribunda y temera -
\ riamente. 

~ 
r ~.'.01\ cent:to de \ a lucb"a.- E¡l el centro de les 

\ 
- ~ ' 1 

luchas, organizada, ool~o:tJ &~~~ada se epcuentra don Die-

go, "enano rojo", r épres~'#an, ¡¡ ·'f el! l1! ba:jo y del pueblo, Coll!!_ 
! Y,-- l Í .n . . 

tantemente camla,...der"f r!D.\f'.-"-F}S una eéer hombreoi to, vestid~ _, . 
de camisa rojeo n overol .~1mpio desoalzo; otras veoea es ho~ 

11 ,, ~ •• ;.J breoi to que orece; es hombreci to.,...~ si-.tan,?" y mensajero en la 

fábrica. y l a r~eidenoia clel ouíra; ~ n gorro gris que oambia de 
colar, zapatos ~ngostoe que s e,, ~ nsf'orma& e sandalias trans­

parentes de colo~ azul, pan lon s negros, una leva que está 

llena de espejos pequeños en forma de estrella cuando baila, 

con cara que se afila, mandíbulas que se alargan, bigotes que 

se levantan y se ennegrecen en las. puntas, que al bailar se 

transforman en espinas oris ts linas. 

El cambio de la apariencia de dcfl Diego, no a6lo indioa 
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el oambio de estrategias y tdoticas cuando está en el oampo ene 

migo . Señala las trena.formaciones en el seno del pueblo que se 

está leva ntando poco e pooo . Don Diego es vínoulo e instrumento 

• de trensf'ormeo16n. En l a .fábrica re- evoca una luohe antigua, la 

de Huatyeouri y el yerno de Tamtañamc8'1). En 1a r esidencia del cu 

re continúe la luoha; luche con baile y canto y palabra cont:r11 

el enemigo . Sale junto oon Maxwell y Cecilio de la residencia 

para ir a le os-se de ¡lrtolfn -c~rh do de hay une reunión. En 

el mercado do/ Diet'o"1)ábl.e '1~ ~ate " e le Cruz cuando ombos 

(1) La lucha e don~je§o,,, con do ,A~l y, aún la de d on Diego 
con Cardozo so6·¡ contin11p;:c1~nui generis de l,i, lucha de 
la antigf!~aq "&n r, Hua ~~:i,, ~p~sentante del pueblo~ 
mortal como és, te tan o he:roe ~ eli~artido de su seno , :ir, 
el yerno de amtl1íñ o~ . ~pr~ Ita e los gobernadores , 
incierto , i1oe~. ~f"e'r~ ~P~ r presentantes mode,!'. 
nos, Don ~ "'ib rd7z'?~lfl,Ú(ty_ll áiJ-..n f l mito es despert_! 
do por e~ zo ~ F,_n'i aú'e comun ca los secretos que 
le permiten no _su " ver r ~o• e~ canto , danza, beb.!_ 
da y vest,i.do Db i ; - ~, la~" ayudado por ol pu2_ 
blo y ver¡¡1 e t ~ ~ ;'@d~zando, bebiendo y median .. 
te su veiJ me'n-&a. ll 
Ini'ra: ;>~. 9 - 9\.'t ~' \ 
Haoe 2~0Q llll'oe,_ ~o- d8'tt\blq.ci6 1 t oocroci ~ no sin 
resiete~cf~~ fme el r{,gcn d e la \~oiedad en c l ases y del 
Eetado . 9-7'.jt.quel t ie~ o la Sierra )l)ia Costa se unieron por 
el int ercambio de alimentos y productos manufacturados , y 
los objetos hechos por l os artesanos "recorrieron" longi tu 
dinalmento la costa y la sierre. (of , L. G. Lumbreras en­
"Los Orí enes de la Civilizaci6n en el Perli'/, Ed . Millallar 
tres , Lima, 1974, pp. 71 y ss . , -
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esouohan al músico , A la salida del club nocturno "El Gato", don 

Diego no sólo se encuentra con el Tarta, poeta tartamudo y pai ­

sano de Zavela , sino es como si el Tarta fuese Diego y Diego el 

Tarta ( l) . En la fábrica si bien don Diego se muestra como mági­

co luchador lúcido , -su l ucidez ea su ma gia- se manifiesta t am­

bién como uno de l o s obreros, uno de ellos que siempre se ven y 

se encuentran, trabajan y piensan juntos . Diego no neoesi t a des 

pedirse de los om,eros , Dice: 

(1) 

"-Yo, para( qu~ i~ s '1/0Y, ,a '"d~oi!\d::tós ,/ ¿ho es cierto? 
- ¿Cl aro! - ccntestaroru,en CQ,rj l ps ) breros" (2') . 

Luchando co las a r mas todopoderosas del pueblo en su to-
7 . < 

Leemos en 11~ 1 Zo.m¡_o"' . : 
11 -Tú, t ú e~rí "zo~ro 11 

- le ijo1 eil. Ta rta sin a traoarse- . 
¿Vienes de ar4 ba· dyÍ, igs o rro o de-~ 'f.ond o del Totoral de 
la Cálzada ? \¿9I [o,fs,;,;{f,tl;~~por e s o 

1
?tc; ~ tamudeo? Nadie ha­

ce l o que e hebhq yo~ ®1 61-o-oi.ncÓ:mil soles en el puño, 
Nadie, amigo T'a~t 81 , ··e:N;:re sa ín t ~i-as¡ :\'... con le más desnatu­
raliza da fierll,.11~so s~el"h9>oe ouancfo1 e9y ~ uego en el corazón, 
fuego de vida ,-:,,aun~ Ó evue 1..ta_, c.dlno la de ese hongo maldi­
to de humo rosado que sé ele~ Ch:imbote , que si es una 
ohuoha en la que \estoy meÍ 'ii o 'ufs ta el cue llo per o sin pu­
drirme . Vida e ll._tre 0 9-,010 S::, dispai:.e,jos, crAollos chavet eros y 
chimpancés ~,µ ternao1pnales ohup~dores de toda sangre , de 
mar, aire !f ~ierra, a~i go , amigo ~ r ta, euídese de Angel~ 
o6n. Es el o~do del o~do d_e os cliimp~noé~. Usted no necesi 
ta que yo ~ d espida . Yo soy: el Tarta " (J:1~• 152-153). -

(2) op , oit,, P • 147. 
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talidad , las diversas fuerzas, dinámioas , fresoas, inmensas , que 

pueden formar la únioa unidad firme y solidaria oontra la uni -

dad establ ~cida y jerarquizada , unifnrme , de engranaje perfecto, 

Don Diego combate al enemigo oon sus propias armas pues t o que lo 

c onoce de aden t ro afuera,1y de afuer a adentr o , de arriba abajo, 

de pies a cabeza . 

El engranaje perfecto es reflejado en un punt o de t e r mina ­

do, la fibri.ca , que como núo l eo de la novela , es una especie de 

estrell a que i rradia y muestra lo general en lo part icular. La 

fábrica con sus mecanismos refinados y automátioos sirve de mo-
.r' 

delo de los meo~ i¡;mo,s ~ funoiopa ient o de una aooiedad mane-

jada como una máquin_a oi'l>ern~tioa , refi:;ejo del modo de produc ­

oi6n ospitalista y o
1
uya~ .fi:l)S'ci a tre_p r i:d¡, obedeoe a l a operaci6n 

fríament e calculaaa y e.;teókada . Lo meoanismos están hechos de - , ~ 
tal forma que p r eo¡ t'~osible la ral~ a del oíroulo, por los 

obstáculos que sryevan~an como 1!1Uroé, como m allaa enormes , 

"infranqueabl e ,a/ ', e¡i J 1 oá\ ip. de la,s m&sas . 
~ 1 1 / 

Brasopi, cabez& 1de 1-!J-.m quina .- Quien ae opone a loa meo!. 

ni.amos es aplastaao:~ o~ ello Maxwe~l e S"l degollado . Ohauoato, _,, _,,._, , 
con el que se in\i.ci~ l\~ ovela s~ · .ioati'.VJ!ment e , "paridor in.2, 

oente de Brsschi" (p. 289) y e'J. má~ antiguo patr ón de lancha , 

despatarrado oomo l os ooohos a.loa-traces, ti.en el. mismo "desti-
¡; 

no" . Ambos hombres son aniquilados al oponerse di.reo temen t e oon 

tra la máquinaria "que es acoion11da por una oap,_rza que t iene en 

sus manos el pilotaje del conjunto que se apoya sobre la base 

eoon6mioa ouys expresión es , oomo dioe Leni.n, pol.ítioa. 

La máquina es dispuesta desde arriba, desde l a cabeza, eso 

es la oligarquía finanoiera naoional , interrelaoi.onada con el 1!!!. 
perialiemo que pretende oontrolar todo y que es representada en 

"El Zorro" por Brasohi. :e±aeohi es en le novela "gringo peruano 

extranjero" (p. 5:3 ), que aprendi6, como dioe don Angel, en el 

- 82 -



mar espejo de Chimbote , Hi.].J.ario Caull ama y , las Cosmopolis, Nor -­

teamerioanas y Europeas" (p, 112) , Braechi es "padre" y cabr6n · 

del puerto , del mar, de la tierra , del país , Braschi ea "Ce.in 

el revés" (p . 67), maric6n; Braschi es uno de los "blanquiñosos 

que nunoa por nunca l l enan su gusto; fábricas , bolioheras, mue­

lles, fierros , cada año menos obreros y más tragones ellos, pe • 

comer en la mar" (p, 36) . Braschi es 11 Qmnipotente" en tanto 

"tiene más potencia a que la dina mi ta en la cabeza , en el culo , 

en la firma" (p, 36), en tanto "Braechi puede resuoi tar muertos 

que todavía andan" (p , 216) , Braf!chi es. "omniprt60llte : "Braschi 

arriba , abajo a le entrepierna" (p, 69) , Brasi,hi es "omniausen- . · 

te" pues se escuc:i!la · " ~n<la :lo enconirar tú a él? El. no 

tiene case, no tiene amilie~ n c l ub, No se sabe cuán-

do está en Lima, en' ).a~ ~ o a , ris t, la cort ina ce fierro , 

~:~í 2~:) ~o;:::: ~a ef : {:ª :z;pJo:~ ~or:~t!~¡ ~:·. A~:;.;:i ~p:::e~:• 

rraoho de C~mpá , d11 ¡ 1.eki , francés 1J. mán), yanki .,, " (p, 168) 
:;,1 ~- 71 

de "sangre h'f:!:!J Cl) l · n.te;;' , oosnte'~ \-P'• 169) , Braschi es "mon~ 

zo fuerte" (p. ~Y.), 'fab ~ c n l!-c:¡¡,~ t i:~ oiegos , loooa" (p. 
138) , Brasohi. es 'S!),ro~ agi¡_¡i't"¡'berpu oal s 11 (p, 72) , "Ahora co­

mes gente" (p, 3!} r....Bi:aso i es~ gui'3.a colf" tropa de dguilas ein 

de t enoi 6n, es j¡' v-á~il& de :1.';~ustr:tales" (p, 219) , "Aguil a 

sin detenci6n, ojo ~ l o~ ta;:I!' (P.,.¡,.,,u v , Brasohi es "el mds 

grande oapit1fo d-3 in.el.u.e ri.a i ue ha dado ai J?!lcífioo en estas dos 

dácadas , 4. 11 
~ - 3f.B) . En r.~ umen se tra V _t e "Brsschi asesino" 

(p. 125), 1\) 

Engranajes y funcionamiento de la máquina , - La mdquina c i 

bernétios, una parte del sistema sooial es., como hemos visto , ~ 

cionada por la cabeza, el capitán, Brs sohi,_ Desde arribe manda 

6rdenes e informaciones a los pilotrs o engranajes -gente oomo 

don Angel- que a su vez pesan informeoiones y 6rdenes a otras 

piezas, tuercas y tornillos, más o menos importantes, de aouer-
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do a la "necesidad"¡ tuercas ,como Tinoco, marido y oabr6n de la 

Gerania su mujer y cabr6n de la Petronila , su hermana, ambaa 

prostitutas en el "Elegante Rvsado" del prostíbulo en Chimbote , 

del que dicen: 

"¡Tinoco, puta madr eee! ¡Pior que infierno , hijo de 
candela pes tosa ! " ( l) . 

Se t rata de un mecanismo de retroalimentación en el cual 

pilotos y esl abones reciben y ejecutan 6rdenes e informaciones 

transmiti6ndol as a marineros y tripulantes, las piezas inferi,2 

res . Estos , soplones como "Man taquilla II que ha venido a amena­

zar a Chsucato l leva a • J.a a"ebr on':,.}e traidor en su fre_!! 

te 11 (p . 216), no s61Q)lreoo en ,;ini)o:cma ( ±6n, la orden y tam­

bián la llevan a(c 8ib◊ R~o,. a u,,,.vez~ ;Uiforman a las piezas mds 

importantes que h oen "'éaber Fº a N:,s capitanes que acumulan 

y . utilizan los' de.f.o~j_ar'ii- elabo~a-rloa-J ha er los cál cul os ne­

ceseri os para e me n :fn;1ienl o, 1n ir~ n¡¡mi nto , la perpetua -

oi6n de la máquin JE cop,t r ! 1 so'bre el conjunto ha de ser ea-
~ ., 1, ~ -,. l ( 

trio to y flu do, ~a ¡Degul,"a l!Óf t fác 1~ exaq'j;a; la awn1nistra -
oión, garant\' zede~"'-eI gol erm1,J:.sobre horitb~es y cosas, sin fa ­

lla; el dom.in ·,o soi§e i od12,s i ri ex~ poi6n. 
. ';::.. 

Cada capitán las \ al piloto l. u¡ -cada piloto es al mari -
\ .)l " 1 nero y as:! suoesi..va ente ha,st i¡ que se ,d~ vuelta a la cadena, se 

' ; l. ' 
cierra el o:íroulo po~ el cue} s ~ l:E!ga de n 'i!lvo a la cabeza, el 

capitán, Braschi, los a-rmadores oiliÍrnáti os, el imperialismo 

que se nutre¡,.d.e ~i os "pies" !ll!e es el p:ablo. 

RFALIZACION DE LUCHAS EN LOS ESCENARIOS TIPICOS DE UN 

SISTEMA MERCANTIL. 

Arguedas ha dedicaáo a cada uno de loa escenarios princ!. 

pales, un oap:!tulo entero en la novela, oon exoepoi6n del mer-

(1) op. oit., p . 56. 
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cado , El mercado es r epresentado no sólo en dos capítulos cuyo 

primero termina en el cementerio y cuyo segundo "sube y ba j a" 

las montañas , oonduoe a escenas puestas en movimiento en l a si.e 

rra, de donde se desciende de nuevo a la costa , pa r a finalizar 

en l a barriada , Como todo se reduce esencialmente a mercado en 

un sistema aooial mercantil y "El Zor =" refleja la sociedad de 

la producción mercantil capitalista, e l mar.cado está presente 

en toda la novela en una forma u vtra forma . Se encuentra en la 

fibrica , en la residencia del padre Cardozo , el cementerio y 

en el prostíbulo, escenarios que irradian hacia diferent es PU!l 

tos, cercanos y lejanos, en el Perú, 

J, PRIMER ESÓENAR 

Las tres secciones [ ai p a'tí bult - En el prostíbulo, 

pues to en esoe~'1ñedia~pAhe:}1\ QCW 1'1 oelebra su salida del 

cuerpo de Paz , el~~J.;"igami\ nto de¿, s l azos sutiles del impe­

rialismo. El ~ ostíbul o se jpleéma ~n1 ~ \ acciones, "sabiame!l 

te dispuest ~ • para t:rq~to-~ores l dfte~nltes de la pobl ación, 

según su " ode-rV eoon 'mio · ~tronas Je lancha y ooraeroiantes 
l "'\ 1 l 

conourren E\l "Elegan e Rosado" , ¡primera oategoría oon ca lle jo-
,.. -" -,.-.t. I , 

nas anchos e luz O'j5 á, c ~ saló . de""llaile iluminado, equip! 

do con un modern~ .;J/r gam 

El p~be~lón la segunde ca tegoríe, es visitado por 

peaoedores ¡y trabajadores . Al gunos de 3:-os "Oalle jones son anchos 

tambi~n, pei: on alumbrados por tubos i !\luz neón blancos , Dan 

a cuartos grandes, Otros son angostos y se encuentran en l a som 

bra, Corrluoen a ouartos pequeños , El Sdlón de ba i le tiene apa­

r ienci a de un gran depósit o o de una pequeña igl esia (p, 47), 
Mientras que la luz del salón del "Elegante Rosado" ose sobre 

un drbol de laurel enclenque, da tronco huesudo y dibuja media 

sombra, compitiendo oon la luz mis débil pero más oompleta 

l::: 



de la luna; el pabellón blanco no tiene ni patio, ni árbol. 

La tercera y última parte del prostíbulo corresponde al 

así llamado "oorral" que consiste en dos filas de cuartuchos en 

un terreno ventoso y arenoso , altamente vigilado por guardias ~ 

medos . El 11 oorral 11 es malamen.te alumbrado por dos focos y aloa~ 

zado directamente por la fetidez del mar y del olor de las fá­

bricas . Los hombres que vienen al "corr al" son pobres, traba ja­

dores eventuales o desocupados , Como muchos de ellos no tienen 

dinero, vienen a curi osear. H'acen marcha y contramarcha. Las 

prostitutas también son pobres . Reciben desde cinco sol es sin 

jamás aceptar Pf~ das . 

jes de a l godón ºQf 
sedo , en cambio s A 

el cuerpo semideanudo 

s soQ}e cajones bajos en trs 

a , ;,as prostitut as del R.Q. 

deÍ Bl anco se exhiben con 

venta en el rostÍbulo-.7 1m el prostí bulo seco.!!! 

pr a , se vendé'r'N) s~n, ob"'et~ que se \iol1arten en meroanoía . 

$<,n hombr es y muja e ~~ ª'l.Jl ilp merp¡ í a.1) :(8 sea por parte del 

comprador ya s ea P{'# a~ ial ~ e-rtdedo f más exactamente de l a 

vendedora, pues to ue lft-í'))S l 
. \ ~ 

11 Todo se pa~ \ii• lJlfjl.S h;!I.; ~-~ se paga· de todo lo 
rioo saca tpjada eh iljill~'t'éal (1). 1 

' ..... E~ términos mis amplios dio~-yarx del tra aa~ or en general que: 
l 

11 
••• el ~ro:i,io obrero P:c.Pd\lce constan temente la riqueza ob-
jetiva como capital, como una pot&,noia extraña a él, que 
le domina '-y le explota , y el capitálista produce, no me­
nos oonatantemente la fuerza de trabajo como fuente sub­
jetiva de riqueza, separada de sus mismos medios de rea 
lizaci6n y materialización, como fuente abstracta que re 
dios en la mera corporeidad del obrero, o, para deoirlo­
brevemente, el obrero oomo obrero asalariado" (2). 

La t rabajadora en el prostíbulo no representa una fuerza 

(1) op, oit,, p, 46, 
(2) c. Marx, El capital, p, 461, 
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de trabajo cualesquiera , Es unaespecie de valor de. cambio sobre 

un producto que es ella misma,. sin realmente serlo , Es mercan -

cía que es cambiada por otra; pertenece al sector más explotado 

de la poblaoi6n, s6lo posible en un sistema dividido en olasee . 

Dos mujeres "mafia" , tres mujeres del _pueblo , - A las tres 

mujeres "ohuchumeoas" que salen en la madrugada del "corral" , 

cansadaa, su sexo adolorido, . para subir por uno de los caminos 

de burros de los aguateros haoia l a. barriada de San Pedro donde 

queda su casa, se oponen las prostitutas como "La Argentina", 

la más cara del "Elegante Rosado" , y "LB Narizona" que se dis-

' tingue por un bra¡vo filo de ~ ~ nariz . De ell a . dice Zavala: "- Su 

nariz es ohiminea de tra a ;tffn ti~ , bin~ i,t.La r , Huel e todo el mun 

do" (p , 47) , Cuando e;lla prcmete a zfv~la quien ha entrado a su 

cuarto, hacer 101;qú1er~ , ~aval c0q1téstJ seco, saliendo: 

"- Como la grafu l~or~" 1 de Oh~-mbote cuando" ordenan 
de Ne rorí oa.;' ,L3.nia y <\e L~ ci\ chimbote, ¡Las 
huev s oalbron'a'! ¡FJ" .isli,! 11 J.:}'. 

7 . 
Sus palabras deJ¡,OulJ.rr ss niobras e la/ mujer , La Narizona 

1 .¡:--; 1 
pertenece a lo~,f;l.~ os o , a i e1 'te servicio del oíro.!! 

l o cabronean sl país. / " 

Entre la~ mujereS" 'l¡¡ue an:g en fi~a por el angosto oami-
\ ',y ; 

no que los bur;;p txa,zaron if a.fil,'llláJ:On y goi\ oon aus millones de 

viajes por el1'cerro d\ a :{ena'J (p, 54j, hay una que no s6lo se 

destaca entre~su dos compañir"aa a1no e1 la~oontradiooi6n anta­

g6nioa coú Na7rizonas y Argentinas, Mientra~ -que la primera mu­

jer desaparece silenciosa en su oasa "Tras un anmoheoido volqu~. 

te despatarrado, con algunos lampos de pintura amarilla" (p, 55)) 

volquete que ea basura del círculo, oorroido por la vejez, las 

otras dos mujeres siguen su camino, Conversan. Paula Melchora, 

una de ellas, empreñada por Tinooo, maldice la vida, su existe~ 

(1) J.M. Arguedas, El Zorro de Arriba Y El Zorro de Abajo, p. 54, 
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cia , la de su hijo por nacer. Dice : 

" - ¡Malhaya vida 1 ¡Putaza vida! .... ... .. .. 
" - Hijo de ohuohumeoe es oi!ldioi6n" (1) , 

Paula padece las condiciones de su vide , En cambio esta mujer , 

sin nombre, no maldioe la vide . No piensa como Paula que or fa , 

la mujer que deaapar~ci6 en silenci o en su casa , va a morir PO!: 

que tiene un hijo, es enferme y como prostituta en el "cor ral" 

no va a aguantar esta vida , Dice a Paula : 

"- 'Osti no sebes , " ....... .. 
"Mujer con 9 jo a~nt vi11n}91 cerro 
Todo agua :~ (~,, ' 

esao . 

Para saber le mujer ao-rJ/1 eúé'ét~ a le casa de Or fe . 

Para conocer quie}'e ve 1--. ~tre a 'la oaaa como visi tente y ve 

o6mo. vive le medre y- e'.l hijo .q e eli'.ti , /1:\VUel to en ropa de tel a 

fine , Orfa preten~ /quf f" realidrra es, dlipz:e te de la realidad 

concreta . 1a :tªi te~~ rr1 ºªAº e- is a-i t uao(<Sn concrete . La 

pinta sin len \es'-, r i ~ 

"Claro , Como fl!.. d'~l¡61iad~ báp~no mosl' (3) . 

Esta claridad a bre •lt rea'.!.~ erpe;rm_i te e avance y la afir-

maoi6n de la viji, 1!!111\~s1Ía ' a~ µ.¡tule palabras que ex 
oleme 1 

"Aa:S: t emp;i~rt levantar,•• ~~) . 

Esta muj~ ~n nombre no a-010 muestra rgía 

ai6n verbal , La muestra en su paso firme¡ su actuar 

en au exp»!. 

decidido; el 

baile que baila , el canto que entona y ea reto¡ la rueda que 

(l) •P• oit-,, pp , 54-55 , 
(2) Op , OÍ t ·, 1 p·, 55 , 
(3) OP , oi t , , P , 54', 
(4) op , oit., p , 54, 
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baila con el obrero eventual , su ritmo todo . 

Orfa en cambio, como escuchamos más adelante , niega la vl 

da completamente. Es asqueada . Dice: 

"Asco, seco ¡ay! Como no habrá jamás de los jamases" (l) . 

El le no camine adelante . Sus pesos van haoie atrás, e otro tiem 

po , un tiempo "perdido II cuando era aún hija del hacendado; el 

tiempo feudal. Contempla la vide desde este perspectiva , viénd~ 

le idealmente<2) , Escuchamos al final que se suicida puesto que 

no puede ver realmente: 

"Pero ella no lo pudo ver porque tenía los ojos ccn 
une oerr z:ón defiere ceJJ, ~.Y!'1len t1'1:entos , de i.ca 
sapra , a'Ító l p'bismq- ó'(fn:,su i¡butrií'ue en l os bre~s , 
a ci egas" 3) , , 

Tres mujere 1~ in~joma~ ei:¡_ronces tres caminos distin 

tos , una de nega c~ é ]S,Me en e , '-J'a~ ue me ldice la vida f 
&tre de negeci n 'úe~ ¿iíégeci I deJ,,:0eaao , Or fa que se mete; 

otras de le e~ e)ac~ .i;,. .e fi~a ói6 , ~ ~ro, el de la mujer 

ain nombre co 04 'P\Í1pl:J:>-,, íl 

El baile ae ka~(I ry 'Jlár'ifis:fi~.- n eotllar de la mafia en 

el prostíbulo la ~__oA.;;¡úo e..,_.JJ.epr~duoido no sólo en diá~ 

logos como el e <'!Ita ~ api!O 1•i~'y;,Zavale , ~ enfocado en plena 

esoe~a direotam~n w'a:e nooh~ MaxweV, beiÍa el baile de aelide 
y despedida dé'l Ouerp9 ~e 1t1z1 beil ~l b~e de entrada y bieE 

(1) 

(2) 

op, cit. ?. 2, 

Al reapeoto ea aigní.fioativo el siguiente pesaje: 
"Greoies, cruces santas , errantes, como yo, botadas , A tus 
luces he mirado el asco de mi vide , como he pisoteado e mi 
vide 11 , Enderezó el ouerpo9 y la sombra del cuerpo también 
empez6 a oorter de otro modo el aire, el filo , Resolvió a,. 
hogar e su hijo cualquier noche o día y tomar ella la es­
~rionina que guardaba en una cajita desde que salió e es~ 
condidaa y deshonrada, de la aristocracias ciudad de Caja­
merca" (p, 82) , 
op, oit,, p, 285, 
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venida . Salta al aire y cae eobre las puntas de los pies. Se 

mueve : 

"Como el agua que salta y corra , canalizada por su 
propia velocidad en las pendientes esoarpadns e i 
rregulares , y oambia de color y de s onido, atrae­
Y ahuyen ta a oiert oe insectos voladores , así el 
cuerpo de Maxwell templaba el aire en el salón" 
(1) . 

cuan do Maxwell baila con le "Chine" se esoucha un silbido . !En­

tra el "Cheracato" Pretal, pa trón de lancha y jefe del Mudo , m!_ 

rioón, según Don Angel "el blsnoo, una tuerquitn , l a división 

visible" (p. 122) de la md~a . Vuela ~ uohillo , Maxwell sif!! 

te el o ire por (la e!!fs~ e h ée- lll-iiz~ .. ..:°"'""Piso. La Muda, "la pro..!! 

tituta mds sabia de ce#o t 11 (k._ ,,.:i~, mbdre del Mudo , coge el 

cuc hillo del suel , 0'111_ rr~• Lo ~rda . 

Ha aotua o la-!~ Óll,ica . '\lill ~do-,, ob naiderado mierda , es 

decir, cobarde por {1'8'// (11/IJfioaos , lie ~ utobautizsdo esta noche 

como no mierd , no eot~:rde,.a:,;' n · a t\n1Jp9¿--.~~11ido 1 logrado mds 

tarde porque e~ uqi{lip 1-o nerílecidf ¼ ón el veneno que no 

"tolera" la ·µ df-ihí~ ~, ~i pe ?e"1-la well degollaoi6n" 

(p. 285) . i-J 

tí!)d: la ~A.yi'!:JS!!6fan orll:!(. - Como una espeoie s: 1 

de oontra -mafi¡, ao~a €ti .el";pr~)bul°i)1a,dl\µje r de Tinooo , la 

Oerania , 11a~wamb;l.6n i10liollde ..P!llopa" (l¡'. ~O) y la "Chino" . 

Al eeouobar er" Uoido, O rañ1.-a oorre ',):¡a_o.111 Maxwell que bei• 

se det,iene y dioe-1~ a hora I be ils 11 (p. 

40) , Previo al i nstante siguiente en el cual vuela por el aire 

el ouchillo y se arroja Maxwel l al euelo, la Gerania ha establ.!!, 

cid o una analogía signifioa 1¡iva entre Maxwell y le "Avispa San 

Jorge" , que muestra su introepeoción. Exolema que Maxwell es A­

vispa Sen Jorge que oomo araña venenosa" (pp, 40-41) . Esta ane -

(l) op. oit, , p . 40. 
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logía estableoe otra vez , minutos m4s ta r de . 

La 11Aviapa San Jorge" , un insecto dípter o , de cuer po azul 

oscuro , de alas rojas e inquietas como fuego , de antenas ro ji -

zas , libra unas vecee1 eegún uno de los ensayos antropológicos 

de Arguedee(l~ las batallas má's feroces contra el k •smpu, une 

araña enorme, peluda , pesada , con pelos rojos en la punta , ne­

gros en la bese : casi invencible . Pero la lucha termina con le 

derrota de la araña . Por mifs que salta llena de ira , levanta la 

oabeze alta, la "Avispo Sen Jorge 11 ,1ee l anza sobre ell,a desde lo 

alto , la pica , se eleva de nuevo y cae sobre elle hiri6ndola o~ 

de vez . La aplaata , Fire lmen.te lleve el cadáver volando por el 

aire pare devo a o e r t;re u,/ tos . 

Maxwell bailó ~~.ndo . N ~f~ p~sado y lleno de ira . 

Baila liviano, ele,6e, ~1ar•c m ~ que salta y corre" 

en automovimie f ll¡~i;l¡i,1_ t s ';¡j!? ~ ón d elasticidad , dina­

mismo, ener gí • J>e 9 i fin emueetr ~ue n es tiempo de sal­

tar como el af) ip, r:r.: <.r:y¡,c~uel , -iomo lea torrentes que caen 

de lo a:i. to¡ e-no e/ 'fp, o~ r luc~ >-e mo/ 1 "Avispa san Jor­

ge" puesto q\l' su aavers(f¼o , o e _I solo oomo el k 1ampu. A­

hora se trata de- ot a ~a'j oe Ar~eai s, ay que luchar, sal 

tar , bailar, t ~-nll ~lll!¡f, r v¡;w$iiona.,r como don Diego. 

4. SEGUNDO ~~º' ~"AB&ICA. ~ ,óh 
Re- esc~1fioooi6n de un• competeno~i"ant1gua: don Diego , o ca : ,.,, 

hombre infinito inmortal; don Angel , piloto intermediario .- Don 

Diego eal ta I baila, habla, eso es, luoha en la fá'brioa de hari ­

na de pesoac!:, , la "Nautilus Fishing", pequeño met.anismo da con­

trol y de retroalimentación y medio de producción en manos de 

los capitalistas, re-escenificando una competenci a antigua. Don 

(1) J·. M, Arguedes, Pll'ginaa Eacogiaes , 
S . A., Li.'!8, 19721 PP• 171-172 . 
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Diego lucha con don Angel Rincón, que, como hemos visto, es há­

bil piloto intermediario de la sociedad burguesa y administra -

dor de fábrioa; una especie de Tantañamca, "dios incierto, vani 

dos o y enfermo" (p , 60) . 

Don Diego es reoonocible 00010 "ramo de geranio" (p, 189), 

hombre multiforme infinito , inmortal , "hijo anterior a su padre, 

hijo artesano del Dios Pariaoaoa" (p , 62) , Don Diego es viejo 

hombre, Ruatyaouri , por el movi mi ento oontagioso , vertiginoso , 

unificador que transparenta las cosas, l as haoe aparecer en su 

luz verdadera y l as transforma , Como hijo de Pariaoaoa es arte­

sano, Huatyao~·• es decir, e'~ repr~senta;nte de los zorros, el 
i. = v ·,.1.... , ) 

pueblo; es represe ti!~ d-~ l a oui'i_eir ant'igua autóctona, fuer-

te, no amamarraoha~ y ;ebJ l. · tad' p;,¿ la influencia extr anjera , 

en baile y música\ ....., l 
<" \ 

Don Diego se ha e...reconooe oomq hij de Pariaoaoa por el 
,¡, \ ) 

vaho azul que le brota como s1.1 ; adre1 de b os y nari z y que 

marca inicio'";'\.:.74 al su( ~ai e pri~o\~1' en la fábrica , De los 

mi tos de "Dioses y H138l'Oohli'_¡;;:!! 11 s bemos que Pariaoaoe, 

montaña grand· dsá •\ ~ 'vah°] 9tzul que es como su aliento , 

su lengua y que es la "0011tra1?J1 t 6'contrar:i.,a del "hongo ma l dito" 
- 11' ' -=- '-.,/ que pesa sobre ~ hJ.mbcpe, Pa~ c0,aea na tura l

1
eza, es el seno en · 

que el hombre ha '-oreoi~q y .... q~ e ..,ªª ~e,!\.te d9 la que hs bebido y 

de la cual se desa~ ~Li~do su ou tura, la del pueblo todo , 

Don Diego no s61o apareoe como nejo hombr&., representante de 

pueblo y cultura de milenios, en l a 1•ábrios, Aparece oomo joven 

hombre alegre, sonriente, ágil en cuerpo y mente, con gorra gris 

jaspeada, gorra "que don Angel hab:!a visto usar a loa mineros 

indios de Cerro .de Paseo, como una prenda asimilada de ::.a "oiv,! 

lizaoi6n" (p, 103), gorra de l a cual don Diego dice: 11 ¡Mi gorra 

es mi gorra! 11 , gorra gris que don Diego, hombre joven -n ajo tI'a1!!! 
forma y la haoe apareoe/1os intensos colores de la naturaleza, 



Don Diego aparece entonces en la rábrica, unaa.,.ooes oo­

mo representante de l os zorros, como Buatyaouri , r.ombre del Pl!. 

blo de arriba , otras veces oomo representante y heredero de la 

oultura inlígena antigua y moderna , hombre de conocimiento pr.!!_ 

cieoJ que habla a base de hechvs y acontecimientos sooio- eoon6~ 

oos y polítioos oonoretos. Habla el lenguaje del conocedor de la 

aotualidad, de l a s manifestaciones de la vida intelectual, mo .. 

ral Y política de esas clases en todo el territorio peruano y 

de los diversos aspectos de su actividad así como también de 

los demás grupos y oapee ee la poblaoi6n . 

La aooi 6n,Jlf pelr r de 'aon_))::.ego, mbas dialáoticae , soo 
como una danza o una :ii:e~, _un ~ v.c.im1eno/alegrs , srm6nioo . 

Don Diego apela a los,,-,&~~i ~to.& a su 11edvereerio11 don An­

gel , serrano deenatursli)-edo, e'.lt})~o;i:, Jlirviente de la bur~ 

sía , distorsioi¡ado...y7~orroripido . Do~...A\gel as un oaso típico de 

muchos, es a l ~ e A7t , ubi a~ leg¡Úlo ~ er si no hubiera 

cambiado , pues{ ef ~\l. / orr ' m e to Asto llega a ne-

gar que es peru'ano y eJ ·'!!)f se 'i-ce argentino y no se 

rrano. 
..- ) 

Don Ange no 'f f.1i • ex 3"1::~ª1:t• Fel'.9 tampoco se de e c,2. 

nocer cc,mo homb e .p.~ JA,)liie ,,ª -~r-.de..~ u9 es de Cajemarca . 

Es "hijo espuri " d~ p ~4 es él quien niega . 
,j 

Niega y racha~ los lllt"11¡4U8 como él;; de las alturas. 

Menosprecia a - ;indios; J; a lJ.aar bes t ~ oomo llama bestias 

a las montafias . i bien se iwestra por in@~ es vrgulloso de .!!. 

::.los es porque don Diego le hB induoido a hBblar, a jactarse de 

"sus" indios, 11smeeetradcs" par él . 

La múeios y el baile de don Diego, que representan, oomo 

hemos visto, la cultura indígena; el pueblo; realmente peruana, 

mueve hee~a las r1bras mds íntimas, escondidas, petriricadas de 

don Angel . Don Diego sin embargo, no sólo mueve o d .>n Angel a 

que baile y bailando recuerde y reoordendo rerleje su penssmie!!. 
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to sobre heohos, r enómenos , aoonteoimientos, y revele loe seor!. 

toe mecanismos que don Diego conooe en general pero no en part.!_ 

oular. Don Diego provooa con baile y música la manifestación de 

los obreros en la fábrica . Al ver el baile, esouohar la música , 

loa obreros se ponen de pie, palmean • 

. Escena en lo galería, Don Diego y ooho máguinaa 1 un solo 

pulso . - En relación con el baile y la música de don Diego y los 

obreros vamos a deaoribir, analizar e interpretar una esoena i!! 

portante del capítulo en la fábrica, que arroja luz sobre el 

signifioado y aloanoe de lo_¿aágioo en la última obra de Argue­

das y que permite~ten e ueo: t ~ sMX>41- es infinito reflejo 
da tejido dialáctio ,_,,._...., 1 íntimamente vincula 

da con la naturaleza . 
T . ~ 

Don Ange y cd o ú le~ t;h,)ru..~eoorrido por lB fá-

brica n och máqui~ v~ n oon fuerza con ta 

giosa. Mientras qu, t•l expl"ioa ~ oti tud el prooeso 

da alaboreoi6 fabrl a las y que, como di 

ce , ningún · a ahorJ¡ don Diego gira, 

con los brazos , o- con, su pecho sino con 

" al de la s ocho máqu i\_su ioiado y terminado con 

la emisión del ~o' :1iul1:1do 1N§filíx ª • 

Cuando lli fffe l , as apaga el 

vaho de nc~ . <.Todos l os obreros 

de pie, palmee ómo los hom r e delmpueblo~ndo el hombreo.!_ 
to rojo que tambián es don Diego, parte d~l merosdo r, asciende 

(1) 
zigzagueando 8 la cumbre del mádano jall!áa eeoalado • Don Di,! 

go sigue girando y la músioa de su ouerpo, eeouohada antes ha­

cia. afuera, es oída ahora haoia adentro. En el eilenoio el go­

rro oomienza 8 transformarse, de rojo a morado, a verde, amar.!_ 

llo, blanco y fina lmente e gris, igual que lee pequefias piedras 

PUlid~s, inamovibles de loe ríos. Escribe Arguedas: 

(1) cr. J.M. Arguedae, El Zorro de Arriba Y el Zorro de Abajo, 
p. 198 . 
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•• "en ese mismo silencio empezó a oambiar el color 
del gorro del bailarín, rojo primero , luego mo­
rado , luego verde , luego amarillo y finalmente 
blanco , igual que esas piedras en milenios puai 
dos debajo de los pequeños ríos constantes que 
sólo saben conservar e intensificar el color 
blanco, el verdoso y el gris de pequeñas piedras 
inamovibles de sus oauoee en que todo se preoi­
pita" (1) . 

La vibración de las inmensas máquinas contagia . Son ocho 

en que se elabora el aoeite y no han sido observadas hasta abo 

ra por ningún visitante pero ei por los obreros . Don Angel ex-

plica su funcionamiento a don Diego , contagiado por el movimieE 

to de su 

tremendo 

quinas . 
lizando 

bl ile, -y, <lon Di9:~ • 'r,l.tlc lad"? co s máquinas por el 

pulso , r~~pira p0:r su p•SíÍ.o p in por el de las má-

Entonoes oom:Len~lf J r ~, laf, iniciando y fina-

el baile oo e:V v,11)10 o u ncionaáo. 

La fua i6n i:lon Dieko1 t'e- de la cultura in -; ¡ e 
dígena I con la qu'.ina - í ipas "emiten" aceite, 

don Diego expul · j v h _ a el baile y el vaho 

hay silencio. Los-ol¡reros.., • El aoei te sigue ge> 

teendo, don Diego girr;¡1 • ---';,i~ -;, o,.-1,1igue imperando la 

naturaleza de la - "' a:¡:ul . '.Es el hombre jun-

to con le máquin °4"ª )IIU8í;"Z8 • Ya ~os ~quinos no son m_!. 
ros instrumentos / e ¡,mt,~a·oi.Qn i'u!Íos h~111 r«~ sobre otros; de 

~ / explotación, Do_l1, , -ego lo --liso~ ap:rece_J:' oom netrumento de 
todos , inetrume <>--4ue el nom~e u-ti iza p wnzar y armen_! 

zar lee fuerzas aobialee sobe na 

turaleza . 

Cuando la músioa se oíds ya no hacia afuera sino beois !. 
dentro el movimiento mecánico hacia afuera es reemplazado por 

un movimiento hacia adentro . Le música de don Diego ha penetr~ 

(l) op , cit., p. 146. 



do y ea ahora interna, Don Diego que ~&presenta al elemento má-­

gico , a los zorros; la música, la cultura indígena, las raíces 

del pueblo, ea capaz de mover, de despertar sentimientos anti­

guos , dormidos o latentes(l) . Pero en "El Zorro" Arpadas no se 

queda limitado a reivindicar lo indígena ; no se limita arele -

var sus tradiciones culturales y-valoree , -No pretende mistifi ­

car-la comunidad agraria o primitiva frent.e a la "civil ización" 

destructora de s1:1 organización y da-sus mites también , En "El 

Zorr o" Arguedas tiene una visión material ista dialéctica e bis-

tórioa, Así como Monoada, como veremos después - dice que el b~ 

~o es "para loe cojudos" (p, 200) y que no sabe del ordenamien­

to eocio- eoonómioo del do; as! do Diego no ~6lc haoe ver las 
Pt 

máquinas en eu luz v~ ader oo~o.-1: e as ·gantesoas , produci-
das y trabajadas J or -e~~ e, ai:)lo s hace uno con ellas;·c~ 

" pl ementa el oonooimie.nto éult~al 11-ocj.al, de la· cul tura anti -
I ' " .._ 

gua in4ígena oo a de as cu tur~~m~d rnas, autóctonas y ex-

tranjeras, e largo proceso del 

desarrollo e;> d• l,a,..hlll!!anid9<\.• 

1 - "--
Don Diego abr - , cr ,-~gál ,l,,o n-: confirmado pat ernal-

mente- que loa ~~iq:s atend r pido ~ quier'n aprender más; 

que no rechazan fea¡ J.a~~~¡qtli':f"rias , q e al contrario ti! 

nen un gusto elj'peci14 o.t Íos e sm6@; Jl,pr ver cómo funoi-2 
nan, Son ellos l os que 11.,upeJ::..k:li\,..los ):rtran~~,roa , y loa que h_! 

oen funcionar ~ m'4uina14 •11:1 t~to obrei¡,o~'--. 

Mientra, )¡_ue para doQ A~l las má~ son meros ill,! 

trumentos de producción de materiales y de dominación y explo. 

taoión, para los obreros las m'4uinas son instrumentos de prc­

duooi6n; los medios de produoci6n con los cuales trabajan y 

que deben estar al servicio del pueblo, El baile de don Diego_ 

(1) En este sentido habla Arguedas de ser vínculo entre la p~ 
te generosa de la "nación" explotadora y el pueblo, ee c!e• 
oir culturalmente, 
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' 'ha mostrado que hombre y máquina puedenvibrar en un solo ritmo. 

Máquina y hombre son como la alegría y la fuerza del 

!!,!!!'.•- El movimiento de don Diego y el de las ocho máquinas tTa..!!, 

miten la fuer za de todos loa elementce del mundo concentrados en 

sus cuerpos; transmiten la tremenda fuerza del mar, el pulso~ 

mico de flujo y reflujo, siempre nuevo, dinámico, infinito; tn1J!!! 
miten una alegría y una música que es como la de las olas del 

mar que se despliegan sin amenazar a nadie, libremente en la.e 

playas que no son defendi das por islas como las de la bahía de 

Chimbote . llo hay defensa. No hay tampoco amenaza. 

Pulso, tmo y, ~,i:za de ombre(\: máquinas , i .nmensos y 

alegres , son ar os e~ '$1 Zo el pulso y la fuerza 

del mar. Por primara EI-Z a,pare..c .en una obra de Arguedas la vin 

oulaoi6n estrec~ d.e'~h9efres y m~ ib s--; la representaoi6n d; 

ambos, el mar, Ap.r¡,reol e~ mar fJ'4_~ a as aguas de r íos y re­

mansos , oasaadáB 'Y: torrentes d\l ).~ ~ rra ~vocados como fuer­

zas eternas a~e~eh?ai,al\ GP),~1' Zorro! ¡1 Y, e las obras anterio• 

res del auto , odmo ú~ ae J:~ z-as, 1r¡¡¡esantativas del invenci­

ble elemento au";6~ n ~ or'i. a arece el. m del mundo de abajo / ., ,:¡-: , 1 
que tiene más tenc~ _, .,:;ináli di.Jl~ mo qu l¡i.e aguas del mundo 

de arriba, El f,!=• lr~\1ceÍ en-:t ·o-f'!_ , 'lo , vo, una sociedad ºº.!! 
glomerada en l ai-.,-ta, "mú!tip e "I Jt_U tiforme, es capaz de rodar 

alegre, fue mente e éeJ!( ¡ an~li,zMc. Ka{ como ol mar se des-

pliega impet osa~ li aaí los h '~ a crecer án fuerte 

y sanamente / crearán, un derrumbado~ loa obstáculos y mu-

ros conatruídoe para impedir su libre desarrollo, un país aut6~ 

nomo, libre, infinito no s6lo en cultura sino tambi,n en ~oni• 

ca, 

Un escenario importante de la lucha entre el libre des~ 

rrollo, el crecimiento fuerte y sano y la opreai6n; los obstáo_!! • 

los y loe mu~oa y loa meoanismoa cibernfticoa¡ es la residencia 
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de la congregación . Si bien Maxwell ha s ido sol o al prostíbulo, 

donde festejaba la despedida del Cuerpo de Paz, no va solo a la 

r esidencia de la congregación de los curas, para comunicar su 

salida al padre Cardozo que lo ha hecho llamar y que es "in­

f l uencia préncipal gran puerto industrial Chimbote, ante ofici 

nas ceviles y eclesiástico" (p, 2}9) . 

5, TERCER ESCENARIO: LA RESIDENCIA DEL PADRE CARDOZO. 

Disposición de la residencia.- La residencia de la CO,!!; . 

gregaoión queda a en e1'-11ovís · o barrio Laderas del Norte , "pla. .,,. - . 
neado para ,futuro ce· tro ~ iYersiJ ar-io fe Chimbote" (p. 226) , 

en la parte baja de m~dano S~ ~ dro, frente a la Chimenea de 

la Fundición y al b sque "dJ" ~ i rboles más al tos y frondosos 

que existen en tres r.1? k ~lóme ?x,os ~ des i.,e rto" (p, 242) , La 

barriada deb ismo «a1 o oJ upaba 11 par te~'a.lta, 

La res'déncia} dos _
1
buadros, ltresño1111lres ,- Maxwell es­

tá acompañado ~ or-;:ee.0~1- o"n-kmd'l'ez,• s ~ ~ocio, "hermano menor que 

había sido d~ n!¾,famil-i.Pv o re en_.J.ln'á acaatella.i'lada y pequeña 

ciudad del norte_,a1,1d l\O·'\ (p. 22§)1 en un principio -albañil ayt1 

dante, ahora aueffÓ de \m lo'te por ,i~ vas-ión, una casa y una al­

bañilería bara~a que p__~od,we ladrillo de cemento en la barria­

da La Esperanza, 

CeciLilo y Maxwell es~an en el d_espacho de la reside_!!; 

cia, decorada con sencillos elementos, entre los cuales se de~ 

tacan los de la sierra, dando "adecuadamente" e l tono, una be._!!; 

ca de grueso ·tejido de lana de estilo cuzquefio1 un manto en la 

pared, ancashino, un cómodo sillón, tambián de hechura ancashi 

na, un cuadro imitación copia de "la figura de una vieja vesti 

da de mestiza, agobiada por el cansancio" (p, 2}0). 
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Dos cuadros resaltan entre los demás, llamando la aten­

oi6n de los visitan tes . Se trata de un retrato al 6leo del "Che" 

Guevara, pintado por Cardozo, col gado alto, distinto, que medio 

presidía la oficina, y de un Cr isto, indianizado por el color de 

la oara, pintado con lápices , cera escolares , desigual, con crá 

neo y rostro muy grandes, herida da l anza grande, un loro azul 

a un cos tado del cuerpo junto a la herida, forrado en nylon, 0,2 

locado debajo del "Che" . 

Un tercer hombre áe presenta en el despacho. Cardozo no 

lo ha hecho llamar. Viene por un asunto suyo, serio, importante 

como dice . eh a yó d~ ce¡aozo. iene por iniciativa 

propia que ha d sarii,o ;)ldó ai.""de.:.r¡/~ fitnta que hay que actuar 

para cosechar. A~ vi>:1"<.v>;l-2s hdm_1lt'e~ ~ n e despacho , adopta inme 

diatamente una a~ rem nial-

Grego90 l! ) e ini;r qd,µba..co o president e de la 

(l) ONao,io ~•••J'!'tfifº y-_d~f,o 4e perros y burros, es-
poso de dos muJe¡r , w i baJan !p, a ~\ las veinticuatro 
horas de l día ef. ' ) 1!.~R 1:¡ieifo e ~ a,,.novela como arribista 
y oportunia_ta H · ,lf)j ,.1 r}enE\~ lo explotados, se dis­
tingue como nci\)ien.s;e iljplotallor , "Bazalar tenía calculado 
exactamente en\_<c~tr~ ~011 ; lazo para su total independ.! 
zaoi6n del oap~f~~~ (p~ ~ 8 . "l"ar a llegar al propósi to 
de sue fin a, , Baza'ía';r. l llil!l.! "honrado por ambicioso" (p. 
248) , dosaxrol_<l;'a uea.,.-..actWidad de~~idamen to f ebril de f~­
rrea org¡i,rti zac16n y #s cip!'i"na\ Su autorfdad se extiende s,2 
bre mujer a~'.,/'nil'Íl>s, oñ&ichos, perros bbrros. Todo es "sa­
bio" oálouic¡,,exacto . ~e• t o ..:¡ue es ~ioloso no s 6lo aspira 
l a indepéM~oia eoon6mic sino quie~ ~tioipar acti~ame.!! 
te en poÍftica con el fin de destacar como individuo. Por.! 
llo sirve perfectamente a los intereses de la gran maquina­
ria capitalista, 
Bazalar no s6lo es visto como organizador del traslado de 
las cruces de los pobres en el escenario oorres pondiente al 
cementerio sino es oído en la oficina de Cardozo como ejec~ 
tivo de es te movimiento que ~l ha provocado pa.r a canalizar 
la peligrosa rebeldía del pueblo, Oomo dice . Al mi smo tiem­
po, "euel ta" la información que sabe que interesa. a Cardozo 
ein que <!ste le haya preguntado con lo cual se asegura la 
BYuda dol cura necesaria para l l egar al fin de s us prop6si­
toe Y eiguiendo el l ema: una mano lava la otra, 
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barriada de San Pedro que corona el cerr o a cuyo pie habitan los 

padres . 

Bazal ar, pieza chica de la máquina.. oibern6tica; su lllll­

to de vista.- Con lasprimeraspalabras que Bazalar pronuncia se 

pinta como hábil discípulo, fiel seguidor y servidor informante 

de Cardozo , como contraparte contraria miniatura de don Cecilio. 

Sustituye el razonar claro, lógico , encadenado, directo, preci­

so y verdadero por argumentos de palabras efectivas , aparente -

mente convincentes pero realmente vacías , construídas en el ai­

re , mera fraseología que descubre solo encubrimiento . Sin ser 

pr eguntado expli q__a a Ce-0:l_li~ ..,y axw:ell lapresencia de la pare­

ja del "Che" y d Jas.µ ~ tb en la o.troin de los padres así 

como si fuese su vocei:-o !11311ci9 'vuet~--.1; .,rumor que "define" al P.! 

dre Cardozo como religíoao comuiüste,, Dice Bazalar: 

"El "Che" _Af'+o Bazal~r - Ya el 'Che l ha entrado 
en todas ~ ~t. Aqu~, e:i dre l.o..,. tiene alto, 
pintMo de:Lt tt·n-w, Ser~ c~1n"b m~t~ que en esta 
offoiWL 1u1h ~~o al COll9Jl~s~q qu, le llama; 
más bien' al c n-1r"~r~ • De~?\ªª ae'l- pobre no ha 
ce s61 e moll,:1.$ '.t_! ~tl~ µce bHed:., 111ister? 11 (i). 

Baza.lar afirma a moiié ~ ~ llé:r¡f,{ zJ i 
I 
n"'-<Íue 1 "Che" ha entrado 

en todas partes. Seff~e,;~Jticurar.lllD'Dite que el "Che" ha sido el!!! 
\ " ~ • ~ h . á tinguido por el ~ qü'tJ. o ~o¿O ,-p a '])1.n o m s grande de 

lo que es sino 1/) h'!i. colgadq en un ~luga e~ cial en la oficina, 
Explica la di1;ere oia'li'i.ón~ sencia a:~1. miedo al comunis-

mo. Concluye ~quefla exposrio;fón retórica q:on una afirmación 

y una pregunta que a un oont~stante menos versado que don Ceci 

lio arrinconaría. 

Como la premis a de la que parte Bazalar es falsa, todo 

lo demás que dioe es mera oonstruooi 6n en el aire , a maner a de 

(1) op. ci t., P• 231, 
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los capitalistas que para justificar sus fines se valen de cual 

quier medio. Se podría deoir que Bazalar , hombre del pueblo, no 

sabe aún expresarse bien , que está reoién cubriendo el primer 

trecho del aprendizaje . Pero si bien es ciert o que reoién se en 

ouentra en una de loa primero etapas del camino que se ha tro­

zado, es cierto también que está pisando las huellas oapitali! 

tas. Bazalsr "demuestra" que el "Che" ha entrado en todas par­

tes diciendo: 

"Rey vis to s jovenc i toa y jovenoi tas guardar en so 
bolsillo u oartera _postales del "Che " (1) . 

El entrar del 'Jebe" el todllJl~rtel¡ como habla Bazaler corres­

ponde entonces el ~u r ".lll' :,o de ver de los oapitalistas, 

que todo convier¡te e~ obje-tQ "Íne1'0~ 1, de oomprs-ven ta , El 

"Che" ha sido re<iucidci.,_ s un!\ "imagen, un objeto mercantil que se 

ha despojado e .todo , ? nten~do sie~L nofensivo , se encuentra 

también en la ol'ioins d, Cs~dozo do de- BJI desnaturalizado a 

manera de supermaj1 e c~rt6 • Eaoribe-Argue os : 
i 1. l 

"El Jcatrs to dJi , '~Ch~' ar,nque, 'l,Parentamen te ima~ 
nado1 no f1DPX:.~ei.Onaba ai¡r¡o-p~r fl"""tainafto y el lu 
gar que ooup¡i'-iÍt! , ti la ó1\i-t• (g) . 

Con cada frase e r ve}p't;~ o p.e e~ focar lea cosas a la 

manera de l a c ui-~esa, si?t~rtl 'ÍJ {,ur¡n_ s . Su sofística y 

modo falaz de b.abl~r 1Du0-~ ,...c~ a7l di e que la presencia da 

la illjlgen de'l he" 'i,ldi'ca....q~o hay sqe~al comunismo y que 

4ote no es el JSnfi,o que de-J;'iende a los políl'ea . Quiere deoir que 
~ 

la iglesia defiende tambi4n s 1.os pobres , Con esto quiere "de-

fender• al oomunismo , a l a iglesia y por último hacer creer ~e 

el comunismo se parece e la religión cristiana que "defiende al 

pobr e" , Tergivorsaoi6n sobre tergivereaoi6n es lo que hay en es 

te modo de hablar y de argumentar , En primer lugar, la presen­

cia de la imagen del "Che" deanaturalizi?,e1, n0 significa que no 

op. cit. , p. 232 . 
op. cit ., p . 231 . 
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haya miedo y no se oombata al comunismo, En segundo l ugar el 0 0 

munismo no defiende al pobre, pues no se 

dad , En tercer lugar no hay una analogía 

trata de obras de cari 

entr e el comunismo y 

la i g l esia pues no se parecen en nada , Las obras de beneficen -

cia no sól o sirven de píl doras tranqui l izantes para la concien­

cia de los ricos sino que sirven par a perpetuar la existencia de 

la sociedad di vidida en clases , y de l os "pobres" a los cual es 

después se pretende "defender" y cuya pobr eza es su píldora a ­

marga . 

cardozo, hábil pieza grande . - Arguedas llama a Cardozo 

"luz- tiniebla" , Es:ta denqmina ci 6n es 

si6n de un perso~ je tan tenebroso 

efecto , éste no es diaíéotioo 

la clBv:e para la compren -

como cardozo. En 

Dice don A gel que no p · nta 4 verda ero color de car do­

zo; que Solano, el "i:,,rí gente sindi cal "lo qu i:ere de oor az6n, lo 

est i ma"; que ambos j•organli.zan juntos· e l. ,Con¡p:eso Nacional de Tra 

bajadores de la Pesoa en ~ edificio eligioso de la Parroquia -

de San Joaé"; que Sol,ano ·"p;ro~unoícf-'disp.ursos políticos apoyan ­

do las manos sobre el a~t~ ire• la o1pit l a , sobre el ara; y que 

car do zo habló ah í de re'{ol uoi6p ;lew'e:tltilo anglocriollo enchi -

ohado" , Dios que Ma-xe, ,otro d,i~ gen¡,te s·ndi al comunista mosco­

vi ta, "confía en cardozoí) también ~le q.uiere" . Que Teodulo Yauri 

"lo odia" y que i :i¡aschi 

que Chaucato lo -Bbraza; 

brazos oolgadosP (1) . 

'10 ama_." ; la 

sólo Hilario 

embe ja-d11_ 
i 

Caulla0 
enki "respira" y 

"lo mira con los 

De aquí resulta , si le damos crédito a don Angel que Ca~ 

dozo, esúf con Braschi y el imperial ismo yanki y t ambién con S~ 

lene, Maxe , lo s di r igentes sindicales comuni stas , i ncluso apar~ 

ciando como revoluoionsr io . Si bien lo que dice don Angel arr o­

ja dudas sobre ca rdozo o sobre Sol ano y Maxe, es el mismo Car-

(1) Todas estas citas, cf . op . cit ., p . 129 , 

- 102 -



dozo quien se encarga -bajo la aooi6n del mensajero de la gona­
de aclarar su poaici6n. Dice : 

"Don Ceoilio, seifor del gorrita: ¡yo soy oontra r 
Con lágrima me río; palmeo la espalda gordo de 
Bra sohi, aguanto el mirada fuertazo , despectiva 
de Hilario Caullama; el desconfianza cariffoso 
medido, de Eberto, el más confesado do Zavala , 
el humorístico del Tarta, el vigi1anoia lúcida 
de 11axe, el inocente desafi ante del joven Max " 
well" (1) . 

Car dozo es pues, como 61 mismo dice, contra, es decir , ambiguo 

y, como vamos a mostrar, agente . Para despejar la ambigüedad 
y la tiniebla ~resentarlo , siguien-
do ous movimien_to~ 

cardozo stá Lr~i4iao oua&i\ e-nt a al despacho y l o en­

cuentra en semi-os u~idad f si l encn> Prebde lo lámpara de 111 

oficina de f erd:.e lu¡¡: como la de 111 ~ bric • Sus primeras pe l!_ 

brea lo mue traf poJo nfm~ h bil ~ué salre...:qué debo hacer pe­

ra "contentar11 _a 'r 1:,J-~Bntes . ~1s t1J¡fue Bazalar dándole la 

mano primer Re ~l:!', 1;1u.,,,c e~ so e .J.§¡ rz-esencia de l os vi 

sitantes . Se deao~e)rJ~o a~ttstr-p·"n,rr d~ la imagen del ''Che': 
Quiere sscuchE\.'.ó~ffipinso fB' prfsto, eso es sondear la 

posición del "f't 'afl)'\J4Wed,J; a-::;- i:1/i"gi ¡ "muestra" la suya 

frente s l com smf' 

Sen ted'o e'n un sil'l'6n-oomo el., que oou_pabe Baza lar, Card~ 

zo ea proteg a oreja con una mano abieri:,tia como para escuchar 

mejor o que a tañe a Bazalar . Preguiha, responde , mues­

tra un inter4a diluído , niega su autoridad para hablar oon el 

cura Vizcardo cuya aprobación necesi t a Bazalar; la afirma ouan 

do recibe una informaoi6n con que no contaba~ Suelta una caro.!!_ 

jada oua ndo ha despedido a BB za l ar y regresa • Entonoew 1 "A don 

Cecilio le corrieron una culebrill as por el cuerpo, Y no pudo 

(l) op, cit., p. 125. 
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acompai'tar bien la risa , Maxwell logr6 ,s:onreir" (p. 242) , 

Pa ra comprender qué signii'ica esta carcajada , que hace co 

rrer una s culebri llas por el cuerpo de Ceoilio, es necesario t~ 

ner en cuenta que ésta se repite c on gran ímpetu cuando Maxwell 

y Cecilio han planteado l o pregunta central de la batalla cen -

tral con Cardozo durante la historia que cuenta Maxwel l , De ahí 

que tanto la historia como el didlogo con Maxwell son relevan ­

tes . 

La historia de Maxwell define las líneas , - Maxwell evoca 

las experiencia ae su i r la cordilleras peruanas 

con los ayarachia, mus oos y danzantes que lo 

trataron como un ~ermll'rt 

en el puerto . l 
• Maxwell ma~eqrc,l;t9 dífe encías e1,ti:e e · padre y él mismo , 

a 1 mostrar quEL.-hÍJ ~ lo_ Y con cl ~e if'elÍl¡l'\,c:ta: e identidad entre 

indígenas y h9 1a::,e1 ¡¡ !11 }1¡ ue, ha pé!C-O~bido en el silencio de 

la noche en la ,al~ ~ ':81'.., a dEf" 111.s l oiéoul s en la a yerbas; 

en los planeta.e,~ p~~~rt f a vida entíera , el laberinto 

hU1118no; que ha oolll))l'@Jld:idc:Í Zl a i1vl.i,~enfe.J1il hablar con ellos . 

Cardozo en cambfió <f1te.,.~~lltc ~ ~nt
1

f sinceridad , no co_!!! 

prende, no pero)il)e ~ onoo~, o. Y uej-to que vive, "en la ~ 

cara, la envo~ '4- qu~ atdend• y ofJ'rii.¡ie .. ' (l' • 285). Cardozo 

no ha llamado a ~ell 'tllln oco .POr' el m:i,mo sunto por el cual 

Maxwell ha ido a ~ -erlo , Dice 11,lxvell: v 

"Me has hecho llamar por un enlace norteamericano , 
yo he venido con un enlace peruano , Y voy a decir 
te las cosas claras .. • " (l) . -

Maxwell define claramente quo lucha por el país en que se encu~ 

tre , aclarando su situaoi6n y posioi6n ente ca rdozo que defien­

de los intereses de aquél peía en que no ae encuentra. 

(1) op . cit ., p. 255, 
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La expresión de Cardozo , siempre jovial, juvenil, contr~ 

leda, se vuelve rígida, tense , incontrolada al escuchar las pa­

labras de Maxwell. Si bien se muestra de acuerdo con algunas a­

firmaciones de Maxwell, no acepta otras, cubr iéndose con el ve­

l o de la incomprensión y reprochando a Maxwell de utilizar un 

lenguaje demasiado refinado, demasiado popular, incomprensible, 

Si bien Cardozo puede aceptar la representación de los Cuerpos 

de Paz como perros en misa , gallos en corral ajeno que escuchan 

y no comprenden, que picotean y no se satisfacen, no acepta que 

algunos se identifiquen coo lo oído , se mezclan con la tierra 

que han movido . ~ó acept~ por, lo b n-to qu~ axwell_ se quede en 

el Perú por una c'a~s dj.sti ta a la uya, 7 10 del padre Hut -

chinson , de ojos verd-e•c!'afottcle u'e ~ice \t1axwel que: 

•• , "asimila a f-~dd · todo,. y ~ ~ Q; como esos caba­
llos sedierytqn d~l al tip'lano helado que beben 
en lo escasos manantiales Q"en "J.a aguadas , 
a cue--llo, enté ro" (1 ) , \ 

Finalmen~e Ma ~ e ·1 dib . ja el ¡re~ra o.Ae su " contraparte" 

no contraria sino exacta, :IJ; i ao.f e Ki.ns f"e~ que pasaba un tiempo 

en Chimbote para hacer'i ·tesi::¡ , La ma ! r P, ~Kinsley no quedó en 
'-b~~ "" ~ = ) { . 

el Perú como Maxwell. ,p egi:eso,, e.íti'a fa,.tivo, los Estados Un_! 
· d .,,,- n '_a 'I • t, zo' un ard o traba dos y, renuncian o e .. a o~ en;;re~ osa, comen u _ 

jo . Quería, como decía, dé'spe~ :::-? ~o ~mericenos embrutecidos 

y en camino de y od~ eduibr , ~J~we--}1 p~ese }on precisión la 

causa y la raza.,. d~ este estado y de esta cj c:1.ición de un pue-

blo. Dice: 

(1) 
(2) 

op. 
op. 

"El dominio y el desprecio directo y meloso sobre 
las naciones de medio mundo los pudre Y embrute­
ce porque en lugar de aprender de los viejos pu~ 
bl~s como,,,éste , sólo quieren fomentar renoilla~ 
y el caos en ellos y entre ellos con el propósi­
to insensa to e imposible de meterlos en un molde 
y bebérse los después como s i fuesen una botella 
de ooce - cola" (2) . 

cit. , p, 258 , 
cit., p . 260, 
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La lucha zigzaA'Ueante de don Ceoi lio , pa to.- Don Ceoilio 

Ramírez, a compañante y compañero de Maxwell continúe su hiato -

ria no s6l o en el contexto de la novela . :Maxwell "inocente de , , -
safiante " (p . 275), así llamado por Cardozo acertadamente , mue-

re en "El Zorro" como escuchamos en el último diario. Su lucha 

es de frente , en línea recta, el corazón en mano y boca . ceci _ 

lio en cambio toma el camino hacia arriba , hacia abajo haciendo 

zigzags, como el hombrecito boc6n , don Diego, que parti endo del 

mercado, cerca de l e esqui na , escale el mádono demasiado empin~ 

do Y movedizo, al costado de la esperanza, para bailar en su cum 

bre . Hombre de múltiples br z~ y manos, cabeza clara y firme, 

s igue en el co t éx-to - 'ñi-eto ·a ,2f_ novelada , poniendo en p~ 

no juego µn~1~~ manifiesta en la novela. 

Cecilio no es uno 5é lós hé~que ~o t enen donde realizar sus 

proezas , es de r nl e un ~éroe:; e o tiene comprensión, ni 

c onocimi ento del~él¡ ~ si e ~mo Bazalar caminos trillados. 

Sus acciones ~ o~ s ~ ta a~ 11u 1~},j e-- no es estrambóti­

co como el de \cho® r ~ q es cor trll¡t"iJ> al uso popular. Ac­

túa tranquilo ¡y-deo ~ ~~ ejT;¡ bon humor seco , sonrie!l 

te. ceoil io lll!\n:íct--,i'L; ta un ,.en~ ~i~s o fl<pagota~ le al desplegar sp 

poder de · l:t~1i ~ !F' i.a que c uenta dentro del 

marco de le de aJQ,Je;i:;i. , li,j, a,Í-gl¡lll'~ l\is~ s suyos que por falta 
\ ~ 

absoluta de "c en.fo Jn 1a: s1-fu~ b!f?\,ven;í¡do a la costa enc o_!! 

trando "un ciq¡ ene o e tl..,;J._()ctéci.to que nacfie lea quite. ,. " (p. 

268), muestra ~ ecilio ocwoó'e , como Ar~e dos, a la gente, pr~ 

fundamente . 

La historia es también representada en la "historia gra­

cioso triste" de l a pelea entre el pato y el gallo oomo aínte -

sis de l a "pelea" entre las fuerzas oapi talistas extranjeras y 

las masas del pueblo. Este relato que Ceoilio cuenta, muestra la 

sabiduría del pueblo como la del mismo don Ceo:l.lio¡ ·,sue penurias 

Y
a no son suyas pero que heoe suyas. Ceoilio, un 1~ y penas que 
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chador decidido, despierto , puesto qua ha comprendido que al 

pueblo espera un futuro luminoso porque puede andar fuerte, tr~ 

bajar fuerte , unido y alegremente; manifi esta que el pueblo no 

tiene la esperanza de la que habla el padre Cardozo y que ést a., 

eólo exis te en l a oaoa residencial , Di ce Ceoilio : 

" - Yo nunca jamó's hey tenido esperanza!- Sólo he 
andado fuerte . Ultimo tiempo oon Max del traba 
jo rendimiento . Esperanza verdadero, ¿dónde es 
tá?" (1) , 

Historia de la pelea entre e l pato y el gallo , - En la 

"historia gracioso triste" don Ceoilio traduce l a sabiduría y 

el padecimient'tr"ia l uc a . . erze del pueblo en la 

figure del peto, an:J.¡¡¡¡I u ó_at Qf.que per9a con el gallo , ani ­

mal extranjero y r~~,t t-iojlencia impoter.te del ª2!: 

plotador, alegórica-1frte coila e áJa o 1-/n la pelea, don Cecilia 

emplea una det t ¡:dr. r esJ:1 egie Y•~t ~ espondiente táctica 

por lo que la ~ f, qe:J, )e to oorreap r!4e~ n.,to a la luche uni -

versal de l pu bl ~il ~ nqivid"f\~~ d<Sn Ceoilio que es 

parte de l a uni~ rse ? k z , 11 io , aquí y en este 

momento en l ofi-c¡ina ~ • ta qs,n Cacilio : 

,.,, ri1""-~t ~ ~ r.r Si pato ~\(¡,~ pe),:fJt lo lr8' x,etire cansado des -

pués de un tiem~;, ~ · j¡o ,º~ 7!J'n61-dot or completo , Si am­

bos animales p eu~Jtín~~ e~ ap)- qmo pasó aquella ma -

drugada entr gallo · l. peto_,.de oñe Fe eJ.esbinde , el gallo 

est4 perdido , p allo de o~a---Fre eabi~ a , -no s 6lo pisaba a las 

gallinas sino también a las p&.tás por lo q e el pato se en.fure­

oió . Los dos animales se enfrontaron en l e madrugada en el pus_! 

tecito cercado del mercado , 

El gallo pa t ea y patee hasta que ose agotado mientras que 

e l pato aguante , Pero el gallo sube encime del pato , cansado , El 

t 1 -nchi"to filo que· tiene en la punta 
pato introduce en onces e ~-

(1) op, cit., p . 27a. 
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del pico el ano del gallo. Jale su tripa . No la suelte un solo 

instante . Jala y jala , Cuando el gallo agoniza, el pato cae . 

Cae pare levantarse en seguida , Sacude su cuerpo , gasnee y a­
larga el pescuezo, lleno de alegrí a , 

Don Cecilio no s6lo pase de lo general e lo particular 

Y de l o particular a lo general cuando cuenta si._.no elige · ~ 

po y aspa cío significa t i vos , la forma dialáotica y na .terialie­

ta , La pelea no tiene lugar durante el dí a o la noche, Se l le ­

va a cabo en la madrugada al mamanecer , cuando lo nuevo, aún 

chiquito, estd próximo. Se realiza en el merca do en un puas t e ­

cito cerrado , s tio p cie o ~ cial 'J ro que , e diferencia 

del gran mcrcad~ m~~Dfi' , ao½-o~r & ~ rman dos o!rculos en 

una misll!S esfera qua ~ z9-uie e (l. oba~ "porque quiere man­

dar la salida y l a._ e~ a e- d~ (~, es pequeño y mo­

des t o en tanto a g/ nq;e tre beja 'll ~ s 'ptlestecitos pare vender 

~::.·:::::::: ,:,.,,,·-,~:;t;~:.~. ', ... ..:·.::::: 
::,:: •:,: ~:: ;:: :.t~'r\:it~t l~;, ·::,:::•:•: l ::· 
y correr , pe /l...mlt,~· €%~ deJ esp~:l:o amplio donde pue-

c e a c e rcar y al .fersjj,lil,,~1''!, ' - ~ L 
<;;! ~. 7 
al lio..._q e oo7 s/ •~ en teer y pisar a los 

otros , entre e ºª bra!I' d eW to, ~~tctneoe el pe sedo c2 

mo don Ceoili ~ tra en e P?,ªªº inde,t.pa~~ que emplea Y que 

caracteriza la -~ 6n finel1- eda , que, si b~ tiene efectos s,2 

bre el presente, estd muy lejano ye de l futuro . La luche del P-!! 

to, sus movimientos y su quietud; el aguantar Y el sotuer; el 

alargar el pescuezo de pura alegrí a , son plasmados en el presen 

te que 88 present e a secas o presente a cti vo que se proyecte al 

futuro . En este presente ee encuentran les pal abras de la abue­

la de doña Fredesbinda que a manera de consolar e su nie t a y fil!! 
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tejar la acción valiente del peto dice con l o voz de Cecilio: 

"Está bien, oye togado, te aprovechaste la oca ­
s ión como oualquier cristi ano" (1) , 

Don Cecilio se dibuja como un pato a sus anchas en viví 

simos colores no sólo por el cuento alegórico, Plantea la pr2_ 

gunta centr al , r ecalcada por Maxwell , interrogando si éste 88 

excomulgado de su comunidad millonaria . Ca rdozo se carca jea, ~ 

mo hemos vis to, se arquea , "muoho más que cuando entró a la o­

ficina luego de haber despedido al chanchero" (p . 271) , 

El mensajero , - n aste momento aparece en l a puerta de 

la oficina un 

los ojos verdes, 

breci to tocó o n 

do 

M'!en ~ .,.Hü t hinson, el padre de 

r ~ olVl'J jl' o fJ "enigma" de si el ho_!!! 

e · e~~ E/'ocupado por haber si -

e~ · d-0 ;p r p1 · e ¡ está aún asombrado 
' ~. \ 

de que el ho i ºl. lz6 de mayor estatura que 

él, el hombr ~ • y tro de a con gorro y estucha 
de charango, t:11 gil 

"Max ene . o~ fntioipado co_!! 
venid OO)l , !}ÍJ11)'0_ krt l]>1 y su eefiore 
Flori · 1;¡¡ l :ts'f!-1):,.to~ · a , yo también 
declaro, oo ~ fi ,.¡:eápetuoso , que 
la contesta ·--·"""' :t\"X~rlt!lí o ia'dr tcar~ozo no e!_ 
tá cong oz-m: c~ 'Ia~ -.a de o lqu1er humano 
regula,p, , co o,.lq 3 s :,:álJnanÍ atando l a 8_! 
preai6¡:IJ'd1 ~ roí'l1Ífd0ydel.,99re Dona ld H~ 
chins • ¿J)i • ,;' 

Don cecilio y M ensajero se quedan en pos · J 16n idéntica, el 

mensajero "con la gorra sobre el peoho y el estuche colgando 

del otr o bra zo " (p. 274) . La identidad del mensajero y de don 

Cecilio e s manifiesta una vez más cua ndo Cardozo , contestando 

l t a a ma nera de discurso en "lenguaje aluviónico ines-a pregun 
peradamente intrincado , yanki-cecilio-bazalártico en que habl~ 

(1) op, cit., p'. 270-. 
(2) ,p. cit., P• 274• 
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bo o en que ese mensajero lo inducía a expresarse" (p , 274), a ­

firmándola , mire detenidamente al mensajero como si fuera donQ! 

cilio, Y don Cecilio 38 siente per fectamente aludido, 

Cardozo pint a un cuadro de l a realidad norteamericana y 
uno de s u mente luz- tiniebla . - Cardozo pinta en líneas gráfi _ 

cas la realidad de la comunidad millonaria , los Estados Unidos , 

que excomulga e individuos como ~lexwell, ys que pueden hacer p~ 

ligrar su "centro", la máquina con que se amontona los millons ­

zos que son la bsae para Jll8nejar a individuos y sociedades y que 

se obtienen con ~ sobo hantl¡je; iendo "trabajar de 

rodillas" o sleg\.a~do ~ ju ~ ¿ o} -,: e;i s insensatos ssta -

mís" , a los obrero ; .~ a ' 4;!1 c;,. lo't~b e ~sabios, tácnicos , filó-

sofos, cient íficos .·111,1/l"wfticos • • , " • 2,1_5) , es decii', a los :I;!! 

tos, insensibl se borran y car-

dozo reproduce n - c<¡'la'p~ o d:' alna~e e5 y del morir sino 

de su propia man e gu t ~ -r~j _ b de'-úh gran confusi ón. 

Habla de alianza ' n :t#fi1h) · 1cnt1 a ,manera de Chaucato-

Brssohi al revés¡ bA~~~~ u~c :S-nl "a b lazos de luz en­

tendimiento" a ~ c¡¡~ z~ ~ /~ ~ ae ce a uno ; habla de la 

igualdad entre } ºª 'ho íbre· ; lía a e riu, ca a como eses del dios 
.:, p , .['\ r. 

triunfador y d\ líl esp__~snn; hli1)..,....J,d t! amor .todoabaroador Y~ 

dooonocedor; b'íl>:l.a e todQ., me'ftOS-d.e J.e' reati'llad oohor eta que no 

manifieste te 1 ~ º! , tal espe n,,o , tal iS'Uit~~nd, tal bolazo de 

luz ente ndimiento; e so ee tal educnoi6n, t al alianza desde que 

le humanidad se dividi6 en dos oleses antsg6nioas. 

El baile de don Diego y ls salida de los tres hombres ,-

1 h en l a oficine de Cardozo con uno de 
Termina la escena de uc e 

· d don Diego que muoho reouerde e l gi-
los te iles conoéntr1oos e 

Rí Profundos, que para el protagonista 
rar del trompo en ~Lo~s.2~o~s:...!====-
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Ernesto ere "una aporioi6n en el mundo hoetil"(l) , y que en "El 

Zorro" nada t iene que ver con la hostilidad del mundo sino co~ 

creta y conscientemente con une sociedad dividida en explotad~ 

res y explotados . 

Con el movimiento rapidísimo de las pierna s, movimiento 

más rdpido que cualquier cuerda en vibración, fabricada por el 

hombre , don Diego hace retroceder a todos a la pared; haoe tem 

balear la lámpara de luz muy potente; hace esouoher la voz del 

pueblo de los alturas peruanas: 

"Sonido de agua , voz 
pe lía chos de totora 
za del \i_ient (2) , 

de patos de al tura, de loe 
ue resisten gi miendo la ful!!: 

Antes de le s a da lbs ,S: h9díbres : 

well , el mensajero; H~so'Íl s~oeroe a don 

t i ene frente a 8Al6_gdros Yii dice_r'l}~Z baja , 

conspire dora : ~ .1 \ 

"El pa✓r: ªJ~~ l},9_ es •gen .e ~ IA 
Yo d .uf I!~ :bri de n~nof 

cardozo gri a: 

don Ceoil io, 11'!! 
Ceoilio , lo de­

conf idenoial, 

oompa fiero-
(;) . 

11-¡ llo é"'c, M• i.., io 
Uste ni, ar ~._ ,.. e orea" (4) , 

Su exclama oi6?1 ,J,a • "'S~-en los tres hombres . C,! 

cilio ve de~do , Di~e: 

"Bey ~~ dond eJ. ciegui"io , OJJ l~n dulce, ¿no? (p • 
102) ~ 

eso ea Antolín Criopín, luchador ciego, mut ilado , pero fuerte 

e íntegro en tanto centro y vínculo que reune y une , no sólo 

J . i,; . Arguede s , · .::L:;;:o;:;:s~R.:;Í.:;o.:;s...:-Pr=o-f""un=do __ s __ , Ed, Uni ve rsi ta ria , S ,A. 
Chile, 1967 , P• 88 , 
J , M, Arguedss , El Zorro 
278, 

de Arriba Y El Zorro de Abajo, p . 

op. cit ., p. 279, 
op , cit , , p , 279 , 
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' 1 ,'r~ 
.{ t· ~ 

a luchadores como Ceoilio y Maxwel l sino a luchadores como al 

hombrecito mensajero, don Diego que represente l a fuerza nacien 

te del pueblo todo . 

Mient:rss que Maxwell sigue a don Ceoili o sin pa l abra, don 

Diego disminuyendo de tamaño bajo el dintel , ha oe una r everen -

cia, sonríe a toda oara . Sonríe porque sabe que la riso es una 

gran arme de lucha contra la mentira, la hipoore11ía , la false -

da d . Sonríe porque sabe que la risa es el juicio oondenatorio 

del puebl o , sobr e t odo lo podrido y lo senil, lo vicioso y lo 

reprobable. Sabe que l a risa mata . 

6, CUARTO ESCENA Ot ~ ~~o' 

,,.. 
ement rio. niohos , oruoes,-

'-
Di spuesto oía e Cf :rd~z barriada de los 

"pobres" , no , e á l <ij!mé"hterio, otro escena-

rio que pre vi~ª ªf' a.nt as ~ismo entre "ri-

cos" oo en, f ººª1º 81), el momento previo 

a la n , \¡¡¡ bí_ ~ u ne h1.gar en dicho espacio, 

Los "rioos" os 11J?obr ex-

plotados no enouenµ ¡{ 1 SlQ!l s e di 

oe . Los nichos, en r if geQ!!liftl:lo<> imos, muohoe de e-

llos vacíos , r,~~vadot , o~'h§ ps te ~ j del m6dano como 

la residencia ~ J.,,1 rdozo, de 8 l a base ht/.1,1' el medio . Loo o~ 

ces que señslarr"'el lugar de la ierrs en ?u'e yacen los restos de 

los "pobres", de los desposeídos, se encuentran clavadas aquí y 

allá, desordenadament e, sobre fa l dea y oimss, osouras en la ol_! 

ra arena , en l a parte alta , oomo las barriadas. La fachada del 

cementerio es un arco inmenso y una gran cruz , Un "mausoleo" de 

un antiguo comerciante jspon6s que bebía s ido principal en el 

puerto algodonero" (p. 76) relucía como aquellos , en frente, nu2, 
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vo, de mármol . Nueva también era la muralla oolooade alrededor 

del cementerio . Si bien los invasores de tierra s para vivien _ 

das habían "respetado" las franjas de desier to cercanas, las 

cruces en faldas y cimas del mismo cementerio, sin ningún or­

den, parecían amenazar el "orden" establecido de nichos y mau­

soleos . Escribe Arguedaa: 

"Las cruces en desorden sombreaban el médano f r en 
te a los cuartales rectos que se protegían en áñ 
gulo" (1) . 

El traslado de oruoes.- El cementerio es enfocado una 

tarde, antes dél l nooheoer cuando tiene luga_.r el traslado de e~ 

oes, llevado a cabo por Baza i r ~u{ ha ía tó mado al pie de la 

l etra la . "orden per s~,i :?,/ ' l:le Mun;i. · palidad , la Beneficen­

cia , la policía y Í os pifrroo.oS¡--de 1e 1~ "pobres" desalojaran 

sus muertos del ceme7 ~rtr::-¡ 1os ~lila ar!l.!l a una pampa-hond2 

nada al otro l) do de1 yntcjano Sa.n l!ed~ 'f.aza1 ar oonvenoe de a ­

cuerdo al "fantá'sf co'( ¡.:n~~ de 2Jían,~t( y soborno a los "P.2 

bres" valiéndos~ _de atrgjilne'.iifos que p omete11 e tierros gratui -
. t.... 1 

to:i "si n costo parroi~:i i1 1~ ~~1...hi e la beneficencia" (p. 

76) con lo que s e---e?\.~lcirt3._za , c{f:j_ o rre,!,)
1
1.@.s vooes, de princi-

pal dirigente de mue~ s . ~ 
Los pobres árr~ c~a,,_s ~ ep ~de s s muertos. No dejen 

una sola en el titdano. eEnoa13 2ados po ,J Baza.ll;a\ se dirigen car­

gando hasta si.irte cruoes cada Jno, a a p~ ~ª endonada al o­

tro lado del a í-q; édano de .:!l,. ~edro al nro.- ~ del cRSCO urba­

no y un pooo más allá de las veintisiete barriadas donde está 

el basural del puerto, oerca. Escribe Arguedas: 

"Las cruces subieron al inmenso médano, a San Pe­
dro. Ll egaron a la 11oarretera de circunvalaoi6n" 
de l a barriada que los vecinos hicieron oon ri­
pio y basura. Desfilaron rodeando el cerro, Se 

( 1) op. cit. , p. 75. 



les veía , en cordón oscuro, como a un gusano ne­
gro, desde ca s i todas l a s barriadas del puerto , 
de las muelles y lanchones . El los tambián, los 
procesionantes , veían el polvo de las barriadas , 
el asfalto nuevo, recién tendido, del oasoo urba 
no¡ todos los muelles de lea fábricas de harina­
de pescado, el humo rosado pesante, de la fundi­
ción de acero" (l) . 

El texto pinta dos i mágenes , una vista de arr iba , otra de abajo. 

Los pobres son vistos desde barriadas, muelles y lanchones . E­

llos ven el polvo de las barriadas , el asfalto nuevo, todos loe 

muelles de lea fábrioae de harina de pescado , el humo de l a fun 

o un.. rftfn ne~ un negro gusano. Son 
como cruces qu ol o ~e mbrrp/ que cargan la muerte 

sobre los hombro , 3:o q~ is ,e~ e•rtos; la propia muerte tra 

ducida en misar· a-. ?_~~a , sufr-~tell.io, pobreza que es oscura 

y negra y cor~oe conio/~ ~encrl Es il gµ ano que es muerte en 

vida y es a o/6 i o v,l d en e ' níu:'l..,r{e que es la vida P! 
re los pobre bl, o nfb ¿~e·oi Il dice al aspe oto : 

11 El ~ser~a- o la . 
1 

:r1 a a.. ~uk eoim e es guadañ.!!_ 

ra <•• "º' • i ·d~ll~ a'!rdonado; a la P.! 
lee ~ il ; · e ll!.....bno e fi,¡¡. ' su cimiento en el 
lot e of~2 {, na ~~ y-4espués , oual qui2 
ra es~\ ~aJ\® ii.,'líi ~ - .tdor l*,¡¡rria ds puede 
salir a ~ e .~ 'oon t d'ven' M' lic .. •" (2) • 

"Apro m smie"-to"~al. :ca,s1ádo'. -i~ooes i6n de c~oes 
pasa por ent?~~. vi.viencf~s d la bar d del "menospreolBdo 

cerr o de arena" (p. al) 8 un lugar aspeo mente "elegido" pa­

ra ellos que queda junto al basural de Chimbote , un poco md'a ~ 
llá de todo excepto l a basura, espacio que tiene, según el ~ 

• ·enzo más no fin . Ea encabe-dián sacristán del cementer io , oomi 
l cruz "que na de mds en l a 

zeda por Bszalar que osrge une so 8 

d el filo mi smo del médano 
víspera de ese d:!o había clava O en 

(1) op . cit., P • 80, 
(2) op. cit . , p. 268. 
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del cementerio" (p. 80), aprovechando la imposici6n persuasiva 

de las autoridades. para s us propios objetivos y haci6ndola ver 

como una conquista . El chanchero corona su "hazaffa" bazallfrti .,. 

camen te: 

"Saoó de debajo de su camisa una flor grandaza de 
magnolia; la amarró en la punta de la oruz que 
llevaba y a lzó el madero . La flor alumbró un tro 
zo de la hondonada" ( l } . 

No aólo Baza lar aprovecha el traslado de la s. orucea . A-

parece en el oementerio Tinoco mandado por la mafia . Su tares 

consiste en c~ tear a lo yobres , go~~ ar su cabeza , su cue.:: 

po , re -afirma do-J.5~ • "'' '11188_8 4it ,ioédp r maldito , brutal, d.,!! 

rrochador, deli c~~n .f,jv ~ ef te para loa intereses 

del . explotador ps ª iJúé¿q'd'-i°Ji't o 1Tintifique oon los mafio-

sos y diga: '/ 1 

!Df1Íá4 e , , n.ti oi,.i 

Per o Tinoco o ~f:dr 
I 

o~iní:'~ ar,se o un ve dodero mafioso . Co-

mo d i ce Cr is~ín: 

11A tus ª~111\t~ no'Jb~ po rii.i ~r<1eru¡r , ¿no? 
Has cl;q.y;& !~~.(~l n \~.e I 

sin--.4P,e}lo, esu!!_ 
todo . • " ~j:• 1\ '=:.-:::::f 

Apareo' ta~\ én J n n arlo cura , vestido de oi-

Vi l, con oue 'o duro . Bao'le, f{ l" ?1'.Joes,+~•~ y 

"Al zó ~egdfono a ¡:íl,J;a , como e,.,_ ct8i los ve_;: 
dade»v, ~ mbuJ.onte \a~ oten ta dols',f J (A) . 

para dar su mensaje . Subraye que sólo l os nuevos muertos han ele 

enterrarse en el nuevo cementerio y cuando levanta les manos co 

mo paro bendecir l a procesión, sale por entre l a multitud Mon­

eada que: 

p ·. 83 . 
p . 88 . 
p . 88 . 
p. 78. 
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"Era zambo mulato , de nariz perfilada pero sin eJ:. 
tura , oon la s fosao nasales, muy abiertas en la 
base y cerradas hacia arriba en ángulo muy níti­
do , no como, ai fueran de carne sino de hueso pu 
ro" (1) , -

Moneada adelante unos pasos caminando como sol dado, }leja su 
c ruz donde flamea un trozo de red , Rinche el pecho como cuando 

se vestí a de pituco elegante y apunta oon el madero el cura , 

"- Gringo 1 - le dijo - Monse!lor , gran celestial. 
Enterrador 1 ( 2) . 

(1) ~p . cit ,, p , 65 , 
(2) op. cit., p . 78, 
(3) C, MaDx - F. Engel es, La Sagr ada Familia, Ed , Grijalbo, 

Mexico, 1967, Tr, W, Roces p. 14g , 
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co, ssno(l) es un per sonaje diferente a los demás en la novele , 

puesto que no emprende la lucha contra el imperialismo, los ban 

doler os financieros, las sectas religiosas y otras formas de e~ 

to mismo, en una sol a imagen animada , en un solo escenario, do.!! 

de se enfrenta con determinados hombres representativos de otra 

clase , Moneada es visto en varios escenarios : calles prinoipa -

les , esquinas principales, puertasbprinoipales , clubes, hoteles, 

bancos , en el cementer io y en el mercado , los campos represente 

tivos del proceso de ciroulaci6n capitalista; predicando es vis 

t o también en la l engUita de tierra fangosa donde está su casa , 

MoncadaofootSa: dos ~ tesd na contra al "ti-

gre feroz 11 , el imp f i , 411- • dm(q la 

vida por . más ohiqui~i , ón1oa ""Y=~ que sea , Lucha furi 

bunda y oonsoient~eh1?"i ~ zo" Este 

ben de la Cruz, or.. e{ c~ri lu¡ ha Mbn {® uoha conscientemen­

te contra la m~ e o np¡a el i .mpe al ';!:sl o; @ tigre vivo , au,, 

téntioo, pero e eno,~(n.t~,.Z,. i3{8re do ' t j,os ' e ber~o , 

Moneada como Béthl:et _,. o a '.tni a al •ratón" , - Las es­

tra t egis s de Mor¡_ql!,;.4a\~yns~-Í~ -en~ r p'J....1¡igre de frente unas 

T \ ' -
(1) En los días 's no~I ~ca~e ~a'j~ mo cualquiera gana.!! 

do buen dine~ (of , i--. ~),...,En"' l o s "looos" l!onoada a,2 
tuaba como _.Per)lonaJe efsp~o rep?.íen n,d0-~ mul tiplioidad 
de personas'"- oolllp,!)níatt. ecl-oonjunto dl(Í¡I.! sociedad de Ch:i,!l 
boto, retro do l oañombres ~ol oírcµ~ ~xp~otodor , p~e4i­
oondo como fje, oomeroicnt turco, pi tiioo, Era' visto, o!do 
en los lugaroe oonourridos , enllo pricoipal, esquinas prin­
oipales , puertas de tiendas principales , de un banco , del 
Club Social Chimbote, en el Hotel Chimú, el mercado, el ce­
menterio, nunca en la s barriadas , contr arios los ouros que 
s6lo predican en ellas, Una vez Moneada oe presentó en loa 
mercados como mujer preñada próximo a parir, mostxondo el 
~ientre donde tenía encerrado en una barriga artificial un 
gatito que lloraba . Monoods gritó aquella vez que los bo­
rrios de Chimbote están pestilenci&dos de gatos sin pe­
d-re , 
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veces, later almente otras¡ enfocando siempre el núcleo de los 

mecanismos de que se vale el enemigo . Pone la realidad de cabeza 

par a voltearla de pie¡ coloca de cabeza lo que está de pie para 

eccudir el tejido con hilos de araña de la espeoulaci6n, borda­

do de flores retóricas ; el ropa je fantástico con que los predi­

cadores de su contraparte contraria , las aeotas religiosas del 

imperialismo yanki, que sin excepción visitan las barriadas de 

los "pobr es" , envuelven sus tres o cuatro "verdades" descarna -

das , como "verdadoo cter r.ns" . 

Moneada ep personaje r_amátioo re~ en tanto por un lado 

es cenifica la r ~'li~f( Ch:r'llij,o- e ,m~ d consiona lmente y por 

el otro anima de~ r ~II$! soe.o~ ~w , 1(muestran como un per­

sonaje más grande qúe?-9 ~8r ·~ n pa,oios indicados , donde 

ante un públic ,ciu..e ; ni'¡en1a y¡ dism !:!Y~~ denunoia las fuerza s 

tenebrosas que per1úii,i ;?\ al ue~~o. ~encada avanza y retrocede 

en una eapeci'e de P?-osc~,. ere d pót' s~s vimientoe , conoci 

do de la rep ª84 °l~~ · ea tro ¡de ¡~~ kas eare en su época , 
cuya ce r ac t e:r:1~stic r 8. .i'J~ i 'ii~je~1:ñb un muelle en medio de 

los espect.ado ~ ent~ 
. ½L.__ 

C1,mo un/\mle);I q 8' '1:r ~ s , ha oído más que los o-
1 ) « r ;- ~,..~""" , , 

tros que oyen elf e~~ riiú ;fa :s '---. e i t ad en tres dimensi,.2 
nes . Como Ha~ ~ lE\e ,d(l ~o~ pif r 6i;es para atrapar de 

improvisto e ¡Le ~ cti111a" que-es"in_:p.sib~ iefV>ifiesta, el impe­

ria lismo . Com9l~ let pruefa l,;i "culpabi f d~d" . La prueba , como 
Hamlet, levantando ente los ojos y los oídos de los espec t ado­

res dos espejos diferentes, complensntarios . Muestra como Ham­

l et , con eacenifioaciones de teatro dentro del teatro, la eaen­

cia de la esencia de la realidad1 argumento en escena muda que 

como un rayo ilumina los hechos como desde dentro , seguido por 

el mismo argumento repetido en escena hablada . 

Haol at aparece a lo largo de la obra de Shakespeare como 
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un hombre que desoubre, confirma y desarroll a en la experien -

cia la s verdades de la realidad concrete , pesando aotivament e 

del conocimiento sens ible al conocimiento r a cional; luego, del 

conocimiento racional a la dirección activa de le puesta en 

práctica , eso es a la trans formación del mundo subjet i vo y ob­

jetivo cuya culmina ci6n y núcleo visible , audible es la esoenJ. , 

f i caci6n muda , hablada , del crimen. Moneada actúa en Chimbote 

como autoconciencia . 

Moneada sabe como Hamlet que la gente no puede ver bien. 
No puede ver ya que el veneno ha obstruído el oí do. con sonidos~ 

voces, palabras 

ferencia de 

he entrado; 

eones 

srena parar,tos ojos , Pero, a di 

el >'8'.!9'no sale por donde 

eolia que llega e los :Din 

que limpio el 

oído, se agudiza la~ ru enér gicos, deter-

minados movimiept0'8 1 
oo1;úa,;,pr'P~ {l)en e_ OOl)BO\~, IÍl mismo siendo 

actor. Actúa o eoi e t,~ ,,_ Có!Jlo l liniestra lle ¡:tepetici6n cíclica de 

la puesta en esoen~ _lsu---~o)}~~~J¡1 df 1.o rea l idad concr eta, 

Su actuar refl~V]?u~<i''tre sabe y.>a-!., 1 acción; la con -

ciencia que ar :,¡i~a d9 ~ ·s~ ~ flores imaginarias ore! 

das pera que el
0

1\¡ &0porté ~ ombrías y escuetas cadenas, 

la a arranca pe J°dw tir-O'taa, '9ore's r"t,' es . Monos da ori t.!_ 

ce impl acable q_e e~o.tadore engd'i orea deaengaf!andc 

el pueblo. D~ a pare qq~ le hombrea eso~-0hen y vean, pie!!. 

sen, actúen y or ganicen su realidad como ho~es que han entr! 

do en rezón, pera que giren en torno e sí mismos y su .rol real 

en vez de girar alrededor de un sol ilusorio que gire en torno 

8 ellos mi entras que ellos no giren en torno a sí mismos . La~ 

che de Moneada es, como veremos , presentada en imágenes . 

Primera Imagen I Moneada, torero el& la "peste!' . - El 901. 
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fugaz del tibio invierno enfoca e Moneada a la hora de le gran 

compra en la primero esquina de la plaza principal del mercado , 

el Modelo, en escena muda . Moneada tiene pooo públioo , Sienta la 

cruz que lleva sobre el r,1hombro como un trabajador cargador . se 

arrodillo a su pie , Se alza lentamente . Saoude el trapo rojo que 

"llevaba en la mano izquierdo" (p, 65) , lo levanta . Levanta el 

o t ro brazo , Comienza a predicar. Grite su. mensaje para estallar 

en alaridos . "No se le afligió la voz" (p. 60) , Moneada comien­

za a torear junto s la cruz que ha sentado, No torea , como dice, 

"tentaciones" , Torea perversidades , pestilencias , Torea las ' 'Pe_! 

tes" producidas or ~ com\i;ill';C!l,s xtran-aeras en nombre del ca-
pi tal (l) . .!_, 

(l) 
(2) 

cf, 
op, 

"Pobre Moneada , loe<' Moneada, todos "':e calumnian -
siguió hablando- El gobierno te calumnia , te hace 
sudar , flagelar , calafatear con candela , te mete 
en los podridos del barro, del zancudo f Mohana, el 
candidato a sloslde , te eohs la bobits, te enamo­
ra, te dice 11blsnqui to, blanquiñosi to", te mete 
alfiler al oorsz6n , ¡Pobre Moneada , Monoadits , hi 
jo!" (2) , -

0p; ci t ·, , p°, 66, 
oit , , P • 67, 

- 120 -



Moneada afirma que Moneada, Moncadita es pobre , Manifies 

ta que es loco . Sostiene que es calumniado, flagelado; que es 

calafateado con candela¡ que es metido en lo podrido del barro; 
que es enamoradn por el candidato e la alcaldía ; en suma que es 

manipulado como una marioneta , 

Si bien hay Moneada que es llevado preso , es colgado en 

la comi saría de las patas, es golpeado por porteros de clubes 

elegantes como el Cl ub Social Chimbote , si bien hay también MO.!!, 

cada que es odiado por Braschi, es calumniado por don Angel R3:!! 
c6n y el abogado Lavalle , voces que son como dos sonidos del , 

mismo instrumento, Sin embar g o, Moneada no es muñeco . Un muñe - · 

co no es odiado~ cal~~!._ J:lo~ da es odiado en tanto es 

hombre que despierta ~ noiencias % une( Es calumniado en ta.!!. 

to es hombre que como u ~~an ~ID~ O°t: recor re Chi mbote , hace 

llamamientos dirig,ldd~ a r ; u, blo , ~~~unc1ando mediante cuadros 

vivos, resonante ¡¡_~ exp,;J.o.taci 6n, o~li6n, injusticias , false--, r o 
dades, engañqs, l!itrope];l.os, . 

Imagen de 'lkan~ic-i1n~ 1 · ná6 ~ oaÍa ha finalizado la 
t.¡} '-..2 ::\ ' •• ..., ¡ 1 

escenificación .en \e1i arcado . ~p-a~ l z¡ Mgdelo, . se l evanta, 08!, 

ge con cruz, muñecf éa, 1 o W na ft e siguen, El arco de se.!!, 

te .tarda en di spe,¡.sa-rsi.:J'Mob ca ~ e dirige f l mercado de la Lí­

nea , Llega a l :;i. gran r el"~---de l a · es-ta,9fón d
1
onde comienza el mar-

¿ ~ > ..:e:~~,,,, r.;i.J ' ' 
cado que se ef1 iende J1a~i' ar~ibq .en direoo~'-ón de las montañas . 
Llega también { ll;a locomotora de < sierra :tl resen ta ci6n "en ti­

cuada" del in¡¡t,x~~nto antiguo de domina bi6n_.de l os estados ca­

pital i stas extranjeros con garantías especiales de. rendimiento, 

con pedido lucra t ivo para las fundiciones de aoero,, , La locomo 

tora pites a cada instante como ai hubiera perdido el aliento. 

Arrastre coches viejísimos, descol oridos, carcomidos , destaria­

ladoa . El último vag6n triture una jaula de cuyes, un gall o de 

piernas rojísima s , "que lleg6 corriendo de l a sombra de los co­

medores'' (p, 71), 
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-._, 
Segunda Imagen: Moneada oomulga al "revés" , - En e\l mer- ~ l 

oado de la estaoión Moneada ooloca su cruz , esta vez no i nver­

tida , sobre la mezoolanza de sangre , tablas, plumas, pelos 1112~ 

ha dejado el último coche del tren. Comienza su predioación. 

Ha muerto el gallo, han muerto loa cuyes , dice , Vida y muerte 

son pestilencia , produoto de la industria pesquera , l oa reli -

giosos extran jeros que junt QS con loa industria les s e la a inge ­

nilln para r ecoger las manzanas de oro "caí dos" del árbol de la 

industria . 

Moneada recoge la mezola sangrienta ante una gran multi 

tud que forma cordón al¡á gir O/ aoia l rieles . Si gue la PI.:!! 

d ioaci6n contra e, z~ ¡¡;i¡3/:ilas que perjud! 

can al 

"Yo loco , n lr"cr. g~ c0 dor pefs'c[!, oy a alimen-

vues t a ªt{M;, vueftt'o~•:rmone,s ! ¡Yo soy la . 
torme (e ,r~igr~ de:t,fga~ :ile lª pasión. ¡A 

salud y SOf vida a r1aa~ !la o6fago, ~ 
berou oa , , ¡ En a wci-~:j.,o e os curo s e:15. 

dáveres,,a [pt~á a · C • Grac ias , pa­
dres nor,t am 'f?,~j 5_1,': 'n.p'O 11n ' --gsilino zo , con 
pan il3 l6n,. i ~ii_i loh jtt alP,j iros! ¡ Rica 
sangr de gaa w rea:o • . 

,· 
Moneada "brindJ\." pt> :-1 ~ ~-,..;':;,P'}llilo .e! sanos , Afirma que 

él es l:i soluf{ vi a :1§ .,,,:E'a,r""-o~stl! a~ muert e , la enfer-

medad que es ¡J.{fr. ohi ue ~par6~11m'1n..t~ l hombres deenutri 

dos , fomél icoi , 'eoilitado.a-, de-1 que se 1/:f ,li_~tn los gtlllina zos, 

los padres americanos, Abajo los ex t r anjeros , grita Moneada; 

que viva el ga llo corredor , Moneada maetioa la mezoolanza , la 

t raga y continúa predicando1 

"También por la salud de Eberto Solano y de Teódulo 
yauri , ¿Qui én ganará el uno a l otro en e l Sindica­
to de Pescadores y Anexos de Chimbote? ¡BBtall a , 
venganza, ooéano Pao:ífioo , msfiaa ¡El único que B.!!, 

(1) op. oit, , p , 72 . 
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be eso es el pobrecito negri to que· está encos t a­
lado en la bolsita de la cruz" (1) , 

Segú.n Moneada se trata de la estrangulación por los monopolie _ 

tas , de todos aquellos que se someten o no al monopolio , su yu­

go , su srbi trar iedad , Moneada señala que sólo el muñe qui to en­

oos t alsdo sabe esto . El muñequito sabe de las luchas entre los 

dirigentes aprista Yauri y comunista Sol ano del Sindioa t o de Pes 

cadores <
2

) . Sabe que hay venganza , mafias , guerras , guerrillas 

(1) op, ci t ,, p . 73, 
(2) Si bien se. podría pensar que la lucha entre Solano y Yauri 

se realiza bajo la misma bandera capitalista , es importan­
t e consideraf' a l respecto.,.J.a s P!llabr a, de Hil ario caull ama 
y de Don Ange.1 teniendo e!l.1 c.úerita qil~lo que dicen, cómo 
l o dicen , Pº1-',, qui 'oquié~s' l.,9 ,-Ait;\en, Hilario Caullama , h~ 
biendo sido amenazado p~ 'ID'obl~ e t a" . Tue'rqui ta traidor, 
"bien gusanado pof.}l e t:i:lenoj;a..~os-tiño" (pp , 225- 226) mani_ 
fiesta: "El mis~o 1E;!Y d1cf : ' e.l "Jindus-tria pescado tiene 'ca ­
beza eecond'do 'i>f o:3\ p¡ilrtSa.t~;Ilf{½ cuan'do hay reclamo,~ 
ro eae cabeza_e e'ti -ble Pfeder., d~go_i~r<te, Juelizmente ah,2 
ra, el Sendec~ to es t,.. . o iii.Qnista dicen cuando no es pongo 
del oapite~• lllx..e1,_ ~l ano pesra· jJ~ e , colnu•es debido al':!! 
beza enves ble, "Í~u • ha~c\ridao ! " (;p. 225, , 
Frente a la /pin~ón . de cau~~ ma robre ei sindicato comuni~ 
ta tenemos la ? pi~<¼ , e\d9n ,A~el quien pinte en verdade­
ros oolores, no s ' !'.o J.e ímli@IJrt ~ I Te~dulo Yauri , dirigente 
sindical ª fpsta,) ~a.,,at'i f~ t~ a'tararlt,dor , terrorista , 
sino l e de 'f.61a'no, el p~í@;-:;:r;:~é:l'etario general comuni sta 
del sindicB(rº• honr~do y ~ eti'í;~ en tapto enfrenta a Bre~ 
chi desoubrti.e~do el , aban,Íco ;ega:-1 ¡ boná'.t ruído alrededor del 
pe s oador , ~'banico que'-~o.:__co_h,,.ferte ert lgoatario sin loca -
oión y en lci~ero ,sin patr?,{'• 's;ot embargo, don Angel prese1:. 
ta también á ( Solarto organizañcío con Cai zo e l Congreso N!, 
oional de .Tra33jadores d~ J..a-Pesoa , 'Y o se sabría si no 
viniera· 1a1/'iiiC,ormeción <f!!,-..doh Angel , s 'oleno utiliza a 
car dozo1 Gardozo ca.,Solano, s i esto sería expresión de la 
ambigüedad ya conocida de Gardozo o si Solano "uti l izaría" 
a cardczo pera los fines necesarios de la lucha, 
Don Angel di buje la imagen de la lucha de ambos adversari.os, 
yauri y Solano, 'como lucha l l evada a cabo por mera inici a ­
tiva del capital, Alurespecto hay que tener en cuenta <ate 
don Angel afirma que el "oonjunto" del Perú-l o represente 
en un mapa de huevos blancos y rojos - no cambiará en jamás 
de los jamases, Esta afirmación que es expresión del punto 
de vista u.nilateral de don Angel es sólo mani festaoión de su 
deseo y de su ignorancia, como sabemos, 
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entre los miamos capitalistas , Sabe a pesar de au condición de 

encosta lado , Sabe porque ha padecido las luchas , y, padeciendo 

he aprendido a ver cómo Moneada no s ólo un aspecto si.no losª!!. 

pe otos múltiples de la realidad y no sólo. el conjunto sino los 

matices y puede formarse un cuadro exacto, Moneada sigue pr edi 

cando y di ce: 

"Yo hociqueo el suel o, la arena barrosienta , ca­
liente que está en la mar del "27 de Octubre"-; 
f ábricas , Hoo·iqueo el aire pes toso , ·e1 limpio 
cielo también , Une naríz, otra naríz , La pesti 
lenoie es siempre más fuerte , ¡Os bendigo eñ 
La Líne~ nublado , ! ~ a, del fe:uooarri l Hua ­
llanc~ ·l)himbq_%., ma ~:J:9 pel-eb j Yo era el @!! 
llo ca aa9, s";igo.ii. 1 . i . ! Y!l/ res ucité , 
¡ Ja , ja , j roJ l?,oq i ~ rªfos ! (1) , 

para hacer ret~oi t ar una 

nueva s aún tiernas,oomulga para enterrar l a otra , que ea muer­

te, definitivamenÍe; mezcla que representa el pasado feuda l en 

el gallo , muerto por el presente pasado capitalista , la locomo 

tora tren y el futuro naciente, aún indefenso, lo nuevo viejo 

representa do en los ouyes , 

(1) op, oit,, p, 7~ , 
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Moneada, conciencia es la salud , - Moneada, loco negro , 

es pescador pescado, pez atrapado por las redes capitalistas 

como dice y como muestra en tanto pesosdor trabajador al cual 

representa este día , Moneada es vida a pesar de l a muer te que 

ha causado y que sigue causando l a e>:plotaoi6n imperialista , 

puesto.:que , a diferenois de muchos otros, ha resistido el "tra 

tamiento" dado por B:raschi y Cía .• Moneada ha resistido porque 

ha percibido lo que otros no ven. Moneada ha visto , ha pensa­

do, ha trabajado , ha dejado de trabajar, Moneada ha real izado 

y por ello escenifioa lo que ha visto , Escenificando lo que ha 

visto está haciendo ver y oír a l pueblo que lo rodea como un 

cordón, eso es ~ e forma con é . una espeóie de oord6n umbili­

ca l y que reoib en.,;sú')se~ 1p f¡;f~bra que pronuncia y que es 

como e l niño que 1 l~uat-rt> Ñre:}o:>ha 1xpulsado puesto que 

ya está maduro para.! ve la lu"Z desa¡rrol l a rse en ella hasta 

que ses capaz de~f r ~ \Der oluci \JJªl:. Moneada no s6lo es la 

salud en tantz h~./'ve ~~ oír¡ sirte t af én...:; t anto expulsa la 

palabra que coi'o )la4 t\9Pª Q'rende l'uefp si hay buena madera , 

Moneada es en16hoes la ' n~gac? r n de ['a nepcípn¡ es vida de la 

vi da , E• 1, v,.,....J.;¡:¡into '}Jo; •:':; •••••••W d• 1, ,,oli dod 
en su conjunto, 'Es ?,¡.aa.V,d~ a vida e "tanto trasmite aquella w ,.,,..,.,,._ 
labra de la que

1
,¿-~ f~\ o é d~ce . - la palabra es más precisa y 

por eso puede oohfu1}~ r'I;, 

8. SEXTO ESCEtlA_RTO: ufil). c'ASA EN E( FMrno Dji: "uNA BARRIADA . 

Historia de Es teban de la Cruz, "cri~ t i ano reventado",-

En el cord6n de espeotadores-.,yentes de Nonoada se escuchan dos 

voces que representan una respuesta frente a la palabra precisa 

de Moneada, cuando Moneada ~ stioa la mezo la sangrienta, una ne 

grita exclama: "-¡Cochino negro!" Esteban de la Cruz dice en to 

no cavernoso que siempre intranqtjilizaba a su compadre: 

"-¡Cristiano reventado i" (p, 72) • 
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Esteban y. la negrita no hablan de Moneada , Hablan de su 

propia condición, As í la negrita que exclama "- ¡Cochino negro !" 

r e:firiéndoae a Moneada al ver que éste mastica l a mezcla san­

grienta, proyecta sobre él el sentimiento que. de sí posee , que 

tiene su partida en lo que otros dicen de e lla. 

Esteban, criatura agobiada , - Don Esteban de la Cruz , n~ 

tivo de Ancash, trabajador en la s ierra; trabajador "en tanto 

trabajo meserable" (p , 178) en Li ma; obrero minero en Cocalón; 

trioicletero heladero,artesano zapatero en Chi mbote, es hombr~ 

cito marcado por la "vida" , Con el cuerpeoi to flaquíeimo donde 

los ijares se hi QPan y -.se ¡ e-gan P., s a l o ~ s dentro de l as OO.!!_ 

tillas y huesos de la~oauer ouj)idJ t'iene( ul aooeso de tos; h(!!! 

brecito de omóplatos sa 2t.2~s , ~ o1 o•E\ 11Uf<1idos , a l umb¡•ados par 

una fuego mortal , e'lt e b us~ ~~~ o~bras unas pestañas grue­

sas en forma de sroi J;Jstebá'n es -iiííagen de la criátura agobia-
i...,l !": ~· t\ ' da .por el mund . !.tJ, opode:i;o.so" oo t-va ,el ~ al se rebela y lu-

cha, Por su oon~fri' p;¡st~n ~s...hombre.<ea 'n ehcadenado a l as 

flo;res imaginaa:-i;is r uJ '.p~r~-~r. fU1 e~l;ºr ilusorio gire en su 

torno , el sol sob~€na"illf'al y so T hlfDa o aue s la raíz de men 

tira y de engañ ,J)s>~w xi~i~~vl 'ti~ del que hablaba 

oua nd o dij o a Mon~ a }, - r ~rii, &1!'n'o;.r.e. e"n tado " . 

Esteban, j?-:Cali',e,tE. } e biplia, :i,.,, ifua especie de prehi!_ 

toria, como los" ~ eblosJ), :fI~oa, en ;" im¡¡ '\aoi6n, en la mi­

tología y la au.tlera,tioión, qu~ no se basa 8f..Jas condiciones 

espeoífioaa de ~gliradicciones- conoretas y pór tanto no refle­

ja la realidad objetivamente, Moneada en cambio es mensajero 

testigo y crí tico de la realidad hist6rica, Desenmasoars las 

causas de la situación concreta en que el hombre no s6lo es eis, 

d · tambi•én ena J·enado y aún muchas ve-plotado y escl aviza o. sino 

oes sepultado en vida , 

- 126 -



Pre~~to_de_Moncada por l as cau sas del sepultamiento de 

los i~di_o_a~n_ ~c_.ai_~i:r~ .-- Sepul tado y esclavizado en vida es E! 
teban de l a Gruo; .. i.fonr.adD :..o nabe. Sabe que la v ivenoia de pre-
historia de Es~e bcn no es lo causa de que es t á s epultado y es-
olavizDdc y es~ sepultado como millones de hombres . Sabe que~ 

teban es U!!O de lo:i que perteneoe a las masas atrasadas , muti _ 

ledas . Sabe que Esteban está condenado o muerte en vida . No co­

noce sin e~bargo, 01 proceso específico del s epultamiento en de 

ta lle, Hono'lda , seBÚn Esteban, "Es tes ti~o do me vida , yo tam­

bién de ao vid:i" (p. 161) . Testigo, mensajero y crítico de l o 

historia del mun do abcjQ_, o conoce s~ embar go, la his toria 

del mundo de or:ro.So p,~i ~13'1"f"1>»eguntar a Esteban . 

Moneada ~osun".a : /'¿ q!!lº Oc¡o;ü:i !!? éeó¡no muero allí, dijo ti! 

té, la joventud d el.Jin;I~ :r--1-l'T{ p., l ;;;\ . ya bis toria que ouen ta 
444,e. ,: . 1 • -~ 

Estebl'11 y -6onto a· "I:¡. ~:r;e6\>n~ , n,o \ 61\ rei: eja una época hist~ 
rica de · op:.•osión-y é'.:fi ota oi n.., .JI/ 1Herra perui no sino repr.2 

duce también l.aJ m~~ pe ar, ilen li:i;~~ sotuer del pueblo i~ 

dígena que ha r::1-;r, fP-~~o 19s i ios e servidumbre. A 

pesar de ff llo, ea d~ Jt' l!f¾' ~dJ., ll~ ,) a aoumulado montafuls de 

cól era , de rabt.11 que;>_ o ),,m~'4~an ad 1°\{ f 
Si bien Cf."~-e ?~ ii9't&ll1En T I?.,'~"¡¡oe la debilidad del 

pueblo on tanto i ~~idea'.t- i~orancitr', ext'enuaoión, refleja ta.!!! 

bi6n su fu<>r:.'laJA,\gote~e_. -tp.e~r \ ).4 home;e.e oomo Esteban no 

desespernn nun6j:ldiuestl:,a_que-'"11:f6ha;r¡,.,par a aja6zer me jor a unque 

sea luchando o~ propio xy ouando la /\: uerzas flaquean , o 

sea oontra la rnue~·to a la cual están "oondenadoe" en vida . 

La historia de Esteban es esouohade en un esoenario pequ2 

ño , un punto que se amplía, escenario donde tiemble la t ierra ~ 

jo los pies de l os compadres, Moneado Y Esteban no v iven en una 

barria da , conjunto de viviendas de los "pobres " , ni muoho menos 

residen en un barrio, En efecto, sus casas, oomo loa de treinta 

familia s , 80 enouentran en una lengüita de tierra lodosienta que 
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se ha .formado en la laguna y el rebrote del río Santa; oaaas 

que según Noncads están 

"En el lodazal , .falso y verdadero del Perú, mun­
do, Corporaoi6n del Santa" (1) . 

Delante de las casas oorre el desagüe , Detrae se extienda un a 
nillo de totora donde se escuchan las voces de patos y sapos . 

Esteben ouenta su historia una noche cuando ha entrado 

a la casa de su compadre y se ha sentado a su lado como otras 

veces. Moneada escuche c on a tenci6n. De cuando en cuando ca. ~ 

menta , interroga . Lea preguntas que hace, siempre breves y pr~ 

cisaa, y el modo 6mo á e-:i¡at~,...___l!,no otro detalle de la 

historia, muestran · J:l.Oe a ;;,iJ'!(i~n ífxima rapidez todo . 

lo que oye , 

Vn día, señalado por 

las su toridades inerás taba ,s Pll~ )ita aeapuéa de tre a 

días de jornada coJ~té~om a l!Lm:uii f ooa16n, LO mina 

quedaba en una ue-br ~ • ru iopt°" co:i,ría un río. Los 

hombres aceptan e t e, J<~Á 1Ll,.,1ful:li~f ~e cinco solea di arios 

con desoanso y pago le ~11...lomi o ,;(á1)a';ian todo el día . D~ 

cansen al mediodías un ~~-;-el): e ca' n,. Do.armen parque el OS!, 

bón he ce dormir. ~ ~~- ~ úe ~s"' ,-(O!} o/1 la mina . Per o 

al oab1, de un a~b oom:tenzan ~ rie de rootdentea , todos IDO!: 

ta lee . Todos 10",r :ombree 'l~en-ta'dos.. rrojf:1 '1n río de carbón 

por boca y nariz',¡' _zydoe sangre tta_C 
Los muertos son enterrados en el cementerio que queda en 

un andenpatén. Las tumbas se distinguen apenas por un pequeño 

abulta miento en la tierra , Del río donde oreoe una retama en­
clenque, suben mariposas amarillas, Los hombrea que entierran 

sus muertos, ven o6mo las mariposas son arrastradas por el viB_E 

to hasta que osen en el río por un lado negro de oarb6n, Rabia 

(1) op, oit, , p , 166, 
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el coraz6n de los hombres , Rabia el de Esteban , "¿Cont:rs de 

quién?" se esoucha la voz de Moneada , "Contra de barranco silen 

cio feosiento , Más pior grande, ha sido dispuéi; la rabia" (p. 

164) , dioe Esteban, 

Un día en osmbio una mariposa llega a pesar del vient o y 

un hombre se alegra cuando ve a la mariposa , Dice : "So lágrima , 

menas jero de reta mi ta es, seguro" (p. 165) . Esteban le oonte ata: 

"Por cristiano forastero , endio solito en Cooalón muerte , mari ­

posa llorando llora , silencio" (p , 165) . En este punto del rela 

to cae el puffo de Moneada sobre la mesa , Fuerte la golpea; tan 

fuerte que "el amper· s~ -6a'iiibJ1leó,11 (p. 165) , Fuerte dice: 

"Entonces -n ~ ay mlmsa ~(J ,P.,e nÍda compadre 1" 

,, ~: ~~~~i;S;ii ~rthªr~es ~njero". 

"Lll vida tam L,§n e)I extrartje:11911 {l • 

Aquí ¡¡_e~ 4~ilo d lo hi~1~(~ e Esteban. Se cor­

ta por el gol e e ~ &-!\Q4 or la e ~ :ra que golpean oon la 
- ! 1 -

realidad concreta , S:int r , d logo que entablan los com 

padres( 2
) , Se co-rt9 0 , ' K~n ol,lp~ que sigue, eso es la 

prédics de Mon da !@ , Ro e ~, SIÁ corta por las semanas 
~. ~ r 

de prisión que ¡tt·s\~ an. 
otra no ~e~ eb~ 'i;e~u' quiere 

saber, con eu ~~ 11tr11J1q~ ,__sueren~oeo" 172) s pesar del 

encarcelamieni5? sal ido iit, 
"¿Compadre -mi dijo, diciendo- ¿Cómo has salido 
de mina Coca 16n? ¿A d6nde has ido? ¿Cómo has 
entrado a Chimbote " (3) , 

d atención ooda una de las palabras Moneada escucba e nuevo con 

d tinu'a eubhis tcria . de su compare , que con 

Esteban fue despedido , Fuo despedido oon tresoientos eo 

op. cit. , p, 165, 
8 le vuelta • • • 
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les por tres a!loe de trabajo . 

"Lo engallaron firme , compadre • . . . . . . . . . . . . . 
Trescientos sol es por tres a!loe ••• Despedida in 
tempestiva • •• " (4) . 

Se oye la voz clara de Monoede . Esteban en cambio t iene otro PUE 

to de vi sta . Dioe : 

"Trescientos soles , buena pl ata" (5) . 

Encargado con une tarea urgente de lampeo, Esteban debe 

me ndar a un "hombre grandazo" que pronto se cansa del fuert e tr.! 

bajo y se eoha a .J!Uelo Elü~lfl) tr¡ast a en '{8no de levantarlo. 

Siente entonces 'tsm,:-6n d r e et'/is :9 jedad oansonoio" (p, 175), 

(2) Moneada afirma ..9u; ~ e~ en~i te de tierra fangosa P(1!' 
que as:! lo qµ; ere. :'v!i.oe : l ~º~~ ~q_s ~ien me ha enviado o 
lo t i erra sino l¡I ,.9pntie'nffi ª • • • rJP• l 67J , Afirma que Este ­
ban no es-W en ~~m}'1>1te p :.;,q.~ l uiere~y da a entender que 
está porq e es ¡víctima de urur aooi~da~ ~dida en clases , 
Esteban mif!mo s~~r~ n Un bOr.-ll\ºPº puesto que a "po­
bres" y boi-'.r!91!0S: ?,~ , e:X--' 1,11~ s o tre ta1i¡:í._ento . Dice : "pobres i 
gualitos a bor~ o p nt~• ~a ,.J>Oleoia , anle ingiiuoro 
patrón, du,_e!lo 11§!,, .).,e , . o ,. '""'fp , 167) , 
Moneada mue trp ,-\Eiv;;"etah1&011 di: entes bor rachos que hay, 
borreohoa -t¡v ·-,,114i ·;gtU.ob s ailt6oto,nos , dos extremos 
de la misma , sfe~~on~ X~ od~ Úlo oomo l a esfera ce-
leste jerard:~i~ª\ ~ , J~~ l s;6 ~ndes alturas están 
situados lo~ b~rr~oh t~ ll~ ;} OJI astros extranjeros, 
"borro oh o de qhllmpá~ f de w eki , f anoáa~ ,;emlfe , yanki • • • " 
(p , 168), _iffl ?ho-' de ..J,a ea~IY' htJ¡Dsna!"¿¿,j:"'iente- innooente" 
(p . 89) . ~~~~• 11 0&:b~e :a'e b,orraoh~e-'/ÍJ (p . 167) , el cura 
norteameri ~a~9, de caridad borracho ~ caridad • •• " (p . 
169) . En l a s"'ttanuraa y al ~ie de la an cumbre están los 
millones de hombres como Est~ban de 1s Cruz, "heredero" de 
ignorancia de "inoul tura" , de "ea l vajismo" , de "embruteci­
miento" , h~mbre "pobre" , miserable , borra oh o de pisco vene­
noso , de mina Cooalón, de pulmón destrozado , 

(}) op , cit., p. 172. 
(4) op . cit. , P~ 176, 

(5) op. oit. , p . 176. 
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en las piernas . Se va mina adentro . Triste tiende su cuerpo . 

"Me ojo ha cerrado tranquilo . Me pecho nu la .fatigado nadi ta" 

(p . 175) dice . Es despertado por su je.fe, el ingeniero. polaco , 

Insulta a Esteban de "oochino, ocioso , traicionero" (p. 175) . 

El hombre grandazo .forme coro , Como Esteban se lanza contra él, 

es despedido como "grillo ma t6n" , Recién en tono es Esteban cuen 

ta las circunstancias de le realidad . El ingenier o no le cree . 

Para creer hey que ver. Exige que Este ben se ar:rodi lle ante el 

hombre grandazo, Esteban, de pie , contesta .firme: 

"¡Rodíllate osti, gringo peleo , an t e yo que soy 
Estebam e la O u~, fiambr e de palabra c onsoien 

1 -
oia 11

• ;.l, • ' 

Esteban ha te:rmiJa do )listo~ <-- ,;de \le juventud india que 

es buscada oomo..-.fue~'¼e tr¡ bajo~ a ' ~ su a l dea natal, le 

jos de los centroff'f e_,."':1a ind str'if ,e para ~:i cus l l a únioa pos.!_ 

bilidad de so{ :i,ev;¡,venc · en la sierra cons.t· tuy., el trabajo en 

la mina ; exp':;'~ª f t!.i_ soo !PJ)Í'i'8-d~ -por uha\ ~e ) ie de. injusticias, 

humillaciones , desgró4'ia~ f~e f ~des mor.tales . 

Esteban si~'.;lnie~o , .fue:rza de JapdeJ.a . Un dí a en Chimbo 

te, Esteban de e,.,p\2l'en\ e;', ~ o,:::,t_ · o.iclete o ohupetero su car 

net de sani dad v~()bunto"'al , Oll! ',)n/ ,.lo iene es llevado al 

he,spital la et~ Un><foo..to di(~s-tió"a l berouloais , Otro 

doctor dice ).los ~ lmo~s ,están a\-ra cf1_osf'de carbón, mal que 

acarrea tre s tJ s muerte , 

BSteban r eacciona ante la realidad como Esteban, oon el 

temple y e l pulso invenoibles que lo oaracterizon , Contes t a la 

pregunta ; "¿Tienes miedo?", diciendo: 

"Mi edo nunoa 1 caracho, u ¿lo misino es rabia? 
Nadies tenemos miedo en Cocal ón. Igual na más 
candela a.fuera, candela booa mina adent r o oa~ 

(1) op. oit,, p . 176. 
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bonoito . Treoiolo . El vida es aguante , oarajo , 
aguante . Dispu~s chorrea culebrita negro del na 
riz booa , aaioito . ¡Vamos chicharra!" (1) . -

Las pal abras de Esteban resumen su vida , au ooncepci6n. Ni Es­

teban, ni sus camaradas en Cocal6n conocen el miedo . Están lle 

nos de rabia , de ira, el fuego revoluciooa r io incipiente . Sin 

embargo, no basta esta fuerza llamada candela por Esteban que , 

si bien arde, no puede desarrollarse en una fuerte llama puesto 

que considera la vide oomo aguante . No se trato de aguantar. No 

se trata de aguantar, ser un condenado y sepultado en vida por 

la codicia , avarii/ª y brutali(lad 1 la sed de ganancia de unos 

cuantos hombrea , ·~1, 4 de,,1Dif,ª~ 4!!VJP construyen los PE. 

zoe necesarios de e1f~~i.6tj l{l~ aier(ªª • No se treta de ~ 
guantar , entrar al soco~ n 'a o~vo ;y salir oon 1-:,s pulm,E. 

nea desechos . No JB ' ra:tll ~e ~n~,• co~-trser una enferlll8dad 

del todo i ncura ,l~f,\ s~uto egi,.? . o e treta de aguantar , a 

ceptar la "cur ' de la ~ilrme ad~ n a ~ i estaoi6n de le 

misma, así como lo µi,(1111Q8 ~ · o Y'(B'isuli'?_s ádicos que rece -

tan como remedi;o ~ ei'e~,J,!!'14 o 91'f'l ~ erJD ad, sin ir a las 

causas mismas, vera de¡r8i5,.;. j,¡ S4i ta de a-guantar , aceptar lo 

receta de mádic fl y b~ j-0~ 1<u~oili-ne ~ q e no puede oemi -

nar, que escrijl ~úo ~¡p~ 11 ili~r, que soupe el que no Pll.!! 
(2,) 

de ya escupir 1, e e:t'me li( 
. !: ..,_ ....:=.----\ -.1/( ., ~ 

(1) ~p. cit., 1).• '986. 

(2) Corroboramo.!r, ~ueetra afi ±ón con la1...l,ruientee oitas re 
presentati;J.y; tanto para- el caso de Eet&~~ como para el 
caso de Arguedas , Escribe Arguedas, "Escribo estas página a 
porque ae me ha dicho hasta la saciedad que si l ogro esori 
bir recuperar á la sanidad" (p, 12) , -

"Se me f ue un pooo ese polvo amarillo del m·oaoardón que pa­
reoía que se me había asentado en el hueeo , No es una des­
gracie luchar oontra la muerte, escribiendo , Creo que tie­
nen rez6n los mádioos" (p , 26) . 
Escri be Arguedas haciendo hablar al primo de Esteban: "El 
brujo qui•hebla oon espíritu del montana, aukillu, ha sen­
tenciado, si el cuerpo ~etruca el carbón en el esputo, el 
cuerpo libre queda" (pp, 186-187), 
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La vida no es s 6lo cu:_estión de a guante. Podría conside­

rarse la vida de Estaban una desgracia , una vida llena de pen~ 

rías y sufrimientos i nsoportables , una vida sin "esperanza" , 

Pero Esteban está lejos de tal punto de vista. Si bien cree que 

la vida consiste en aguantar no deja de luchar contra la muer­

te , No acepta por ell o la flaqueza , la debilidad, el sucumbir. 

Con una tenacidad sin par lucha para mantenerse finne, l ucha P!!_ 

ra caminar, luoha para respirar, lucha para l iberarse del ven~ 

no negro en su cuerpo que se reduce cada día más , Su mujer ya 

le habla como a un cadáver, un cadáver sucio que apesta y que 

dice suciedades, estab);eciendo de esta lll@Eer a y e modo de ver 

como cardozo y c.ía, un "1:'e á clJ:~aG:'s~n el carbón que ella 

ve como sucio , E~teJ:,an~s-in embarg~ IJ¿ice que no apesta a pesar 
\"........a,~ .. 

de que de noche se prende-rdeJ:a Jesu~a como culebra , No la de-

j a dormir con "cande l a' de é1:i, r gí-at, { ue ~ ale por los ojos . 

~ , 
El prende11se como oul, bra Ji ce v; r- 1m desesperecion, su 

querer a fer rarse a 1J~- ~ os trar v~·:a en úl tillll insts neis , 
1 ,, 1 n ... 

Enfrenta la muerte oo abi e i¡, deci , muep:te acel erada por 
! 0 1 

la enfer medad , '1.a ¡~nf'i\:r,ta <l!i ,, ~ (ª , a:1moximándose, a rre -

jando el carbón en\ l a . oa ~ 'áJ~mue ter -.J)ice Esteban, 
i. -;,1:~ • ,, ~ - I 

" - ¿ La mu e rie\ f~l& ¡~)P'~dr,;--- ~ ñor a-?,.. 
rajo!•) y~ c q_n -Wc ow onol. 8 A 13.J:l a 
Le m~fo una o~É¡t<l~. carbón, cará j p', 
ojo le ~ vien't o en 'tlangr!Y, .. '' ( l )r 

¡Mentira ca·­
estoy yendo , 
y capaz su 

Esteban, b:uchador co-ntra l a muer te.1 we l a vida en pers­

pectiva , - Esteben, así como Arguedas, ve l a vida en perspecti­

va, una corriente i nfinita e n su conjunto , si bien i ndividual ­

mente finita, Ve la vida como una lucha; una lucha en la que s! 
bien sus padres no han podido partioipar(

2
); el sí toma parte 

op. oit,, p . 200, 
Recordemos que el padre de Esteban fue matado por los her­
manos de l a muj er que robó y que su madre lo dejó de niño, 
cabe señalar que Es t eban "roba" tambi6n a •l a Jesusa, Es fo 
rastero sin nido , sin padres, 



a c tiva en tanto t ratad1iana:r;se y así t r ansformarse y , c omo dice 

Arguedas: "Las crisis ae resuel ven mejorando la salud de los "Vi 
vientes" (p , 294) . Junto con Moneada Esteban participa en una 

lucha unida y enárgica , más o menos consciente , en pri rre r l u ­

gar para sobr evivir, cm segundo para oonooer la realidad y fi -

nalmente para cambia r au condición de "condenado" ; lucha que sus 

hijos continuar án , Así Esteban dice a l oído de su hi jo : 

"El carbón hace morir pero no hace apestar jueli~ 
mente , ¿Hi jo de me vida ! Me vida , chiquito ya , 
per o con huevos que no enfrían jamás , jamás" (1) . 

9. SETIMO ESCEN~ IO: ~ 110NID'!i{I\,, CRU-Z DE ~ so. 

Escalada . {1J ada o 'la ~c~ b e ,'amás alcanzada, - Si bien. 
,Y 

Est eban muestra U!'.!ll_..Pªtenlí--0f ex~9~i~~r ia cuando enfrent a l a 

muer te en vida Si!J,.~tºJ con r ~ i e . \io_~s t ra c omo don Cecilio 

y caull ama 1 ,,nce.aJi- t ~ on Di fgo , '\Q \~li rldad de conoienc i a neo!_ 

seria par a l es QEJifiw s ~ cesari s en ;Ijl oo 'édad , Sin embargo, 

los cambios ~ cesa;:ilos il~n realifa~ .s 2-61 por las concien-

c ias c lar as que l~~~ ,e~ '~-~ ,Ben~ e.l ~Jeolo , Los cambios s on 

realizados pt;,r el _puebl ); ' , a pe J r ~pe...,,es t or aún semi - durmi~ 

t e , semi - embo~ aoluldo~ enf -a..toniil"d ¡ en._gañ¡¡do, El pueblo como 
\ • ~ ~~~ I 1 

el río s i empre se.,.mue·1Nl., se 11~:¡¡;p :f:i. ~ .,s~ desarrolla , ava nza . ! 
venza, impulsa o hll"S\~or 'hom'bres omo "E&teban que sabe aguan­

tar y li:.oha:f -,j to oo~~bres ovmo 'Moni s que sabe desenmasoe 
,¿ -

rar l as fuer, s tenebrosas qu·e pe rjudica>i;:r S puebl o . Luchan Es-

teban y Monoad'e!, unidos , oompadres que ven !lo que muc hos no ven 

ni oyen ; Mon eada autooonoienoia; Esteban conciencia i noonoi en -

cia . 

Luchan Esteban con Moneada , Maxwell con Ceoilio, el Ter• 

t a oon Zavala , Asto, .,Criapín, don Hilario Caullama; lucha don 

(1) op , cit, , P• 157 . 



Diego como Bua tyacuri, no vestido de blanoo como éste, no tra­

bajando oomo él con insectos y animales mayores sino luchando 

con el pueblo en su multidimensión, en ropa de obrero "descal­

zo Y vestido de ovsral apretado , limpieoito, y una camisa de 00 

lor rojo geranio" (p . 197) . 

Estos hombres, representando los diferentes aspectos y 

formas de la lucha, " lo formidable lucho que la humanidad estlf 

librando en el Perú y en todas partes" (p . 290) , la gran co­

rriente histórica que avanza impetuosa e irresistiblemente pa ­

ra derribar ls "mlfquins cibernátice'', los muros y loa cercos, 

el sistema cap italista en ~ Donjunto , uohon donde loa difioul 

tades son mayo es . 

z:x J 1 
Así lucha d®~ )-=!,o Qaul~,ff\11 e~ nombr e del trabajo 

f r ente al oapi~ f ~~ c ns-~nte 11.J que 

"Pisooqor g~ ftv,erte to~a ,)¡e ~ o vido pande 
del c/(,Pj'tof ,,'l}\que IQ.<lJoa ;ó, r ~ \ (l) . 

consciente y éonv,to¡ do ·a, . 
1 

"El ca uta~ e,~ ~eJÍ:q;J:o4 T tiem o" (2) . 

Don Hilario luoha ~ t J :~'!1 ij1 ~ e es ''fue r te en el estu­

dio" (p . 225) , oóiis~ er,¡e- ? ~ ae¡ vit a dl ¡rrotar al capital 
co» la eduoeoi6n , t,fa ~ vi(fa esc~tfo si tlioalists , olisque-

ando los movim:lkntof' ra, Jll!-f'!a'6J, 11;ro tíbulo. LuohB el Tsr 
•~ ~ · / A -

ta , poeta , "len~ de ~ s ta y len~a da e e que en lo anti gU.!!_ 

dad llamaban l¡'.). ! ~n o Diógt n ~ o mierda' ~ " 131) , escenifi -

cando en el "Gato." , club nocturno, sobre 11:.in tabladillo el foE 

do de la sala" (p, 151) 1 la "vida" de las "f ieras" , los hom­

bree atrapados por l a máquina cibernética¡ hombres que ae ar~ 

tren como el Tarta anta la bs ilarina, imB gen "transfigurada '' de 

la más desnaturalizada fiera" (p . 153)/ 11r8sobi , s s o es, al ~ 

(1) op. ci t', , p, 225. 
(2) op. oit,, p . 223, 
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per ielismo yanki que arroja e les gargantas las diversiones a 

cambio de los millones , Lucha Asto incansablemente , Lucha con 

u.ñas y dientes como dice el Tarta . Luchan Cecilio y Maxwell co­

mo pato , como gallo , u.nidos , aprendiendo el u.no de l otro , Lucha 

Maxwell como u.n gallo muy de pie contra l os ga l los voraces , in­

sidi osos, i nescrupulos~s; lucha , no cumo aquel bien aliment ado 

que viene oorriendo de la sombra de los comedores ; lucha como 

extranjero forastero junto con i ndígenas , negros y chi nos , eso 

es el~puebl o t odo . 

Luoha Arguedas junto con los hombres del puebl o que s on 

luchadores , Lucha fint lmen con o Diego¡ zorro, hvmbreo i to 

con gorro, esc!D.¡n~ o~ i$ Í JJ.a{monti¡:ñ j ~i!ás a l canzada para plaB 

ter aquel.la bandera- que e.a 'lEJ~ .ff~o de l\rri ba y El Zorro de A­

bajo" para un ptt~ .tq~ no '"'es mor'tel.,,_y l Perú que "es un ouer­

po carga do de ,Poétel ~ /' si bia ardie~e de v-ida, impaci ente por 

r eal.izarse" JP• 294) ~ acr ibe I.Árgued~ : 

"Yo ib º i)~,t1ndfl , .. El pr~mer capitulo es t i ­
bión y en¡req!\_\10 r • ~ etenlH a¡ ~ mue,trari o ca­
balgata , et'iztúlo det • ea'.Li~<\es y símbolos, el que 
miro por í"~ ~ d l o$ Zor:i¡p_!l' cfesde la cumbre 
de C z 9e 1ue'áó ~ or de ningw'l' humano ha llegado 
ni yo \ m¡\~op•r ~ ) . 

Si bien Arguedas ~~ que.--a"u·~n" n--- g.>i~gad a l a cumbre donde 

realmente t9?.ta◊o {;; ~l.,ªQ\lO-todaví,s n,/á.ie, sí l lega Ar guedas 

con do!1 Diei". f~ ori be..· / 

"CuandpVGrispín to~ba., la fuga de1J 't~istísi mo hul!.Y 
no, una fuga de ritmo fogoso, y elgu.nos vendedo­
res de carpa , que habían bebido chicha , empeza -
ron e palmear, el boc6n l l eg6 a l a cima de un má 
dano demasiado empinado y movedizo que habí a a 
un costado de la Esper anza Al ta y que p·or eso no 
había sido esca l ado de frente por nadie, Subi6 el 
arenal haciendo zigzags. En l a ,cima ae puso ad~ 

(1) op. cit., P• 285, 



zar, así, a lo lejos . Su camisa roja se veía ola 
r íaima , girando sobre la blancura de la arena" .-
(1) . 

Esta ascensión en zigzag a la cumbre inexplorada e s subr ayada 

por nEstoban cuando dice l!lbncado r e firiándose al enano rojo: 

"-Bey visto e un enano rojo , compadre, Oyó huay­
no del Crispín cerca del esquina de la p la za y 
bailó la fuga en la ci ma del m6dano. Cruz de Hue 
so . ¿Cómo entiende ostí ? Un instant e pasó trea;­
cuatro kilóme tros pompa tierra , arena bravo. Su 
bió la cerro mádano emposible, zigzag(ieando". -
(2) . 

Arguedas s e ñal con] aa~.i.ónf el erano r ojo, une :forme de 

lucha que no ~ ed. menos e ¡,a cernos, ~sar en lo que dice ~ 
nin r e firi6ndo s a 'f '1? ~ o qufe:r, ,!!!Bj oher en línea reata y 

que se vence an-t }P-J.SlDl:ÍS etrliz¡i , 

"N<;> , e ~r,ge/ ,~'to al ºª"'º e) sue en una asoen­
s ion di ~ :!01·:i, a . iliQ!tJ;atro iJexpJ.ol\a da, en ls 
que na'die Jli.ib~e: ·a _p'1,es't'o ls \ ii-~ni'e-.!todavía , re­
nuncbsé de e n .. ~ ña-0 31~\i.ba.1is, a volver 
a vé'o ~si , ollf ~<¡_!, f Nª~~-nd r de la di -
reoci6n---1il...e~ :t-· njij o ~ a-prqbar difere~ 
tes iftc~ · ''" -Arguedas no h e ~W a f,J~~~~gr¡a.gli, a volver sobre sus 

pasos , a presoinclj.- e&A~ ~of"ón eiegL
1
a al principio Y a 

probar difereri es 4-i ~có'i-o.!teae '])4ra arfoª hacia adelante , no 

hacia a tráe 'y nta:r e 6-rb'ol_..ntt'.:,!9 y 'j· ~ue habla el l en­

gua je propio ~~eblo, a nó'mioo y muvt14l'~snsional y que de­

sarraiga las creaciones feuda~s, burgufuÍea , pequeñoburgueses , 

libersliatas, oportunistas , individualistas, nihilistas , del 

srte por el arte, aristoort!tices, deoadentea Y pesimistas , 

op. oit., p . 198, 
op, cit. , p . 198. 
v, I . Lenirl , Le Enfermedad Infantil d~l "Izquierdismo" en 
el comunismo", Ed , en Lenguas ExtrenJeras, Pekín, 1968, p. 

68 . 
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Arguedas ha visto en l a lucha¡ ha comprendido a la gente, 

le historia, lo sooieded . Como ha visto quiere quo otros tembián 

vean, perciban, sientan , reconozcan, piensen, reflexionen y com 

prendan, es decir a soiendan de la intuición a la sensación, de 

la sensación al pensamiento y al oonoepto , desplegando un cono­

oimiento clero y alcanzando una conciencia luminoso , oepaz de 

r evolucionar como Bue tyecuri , Arguedes plantee por ello, como 

Moncade , l.as cuestiones más candentes y máo malditas de nuestra 

época . Critica por ello le explotación capitalista , Denuncia por 

ello la comedie que es la justicia y le administración pública 

en el sistema ca talist • ~a ,yor alfó todas las profunde a 

contradiociones n ""'e -eílu'n!$1\~ dJ\l :;;:iqáezas y los conquis-><, ,--¡- , ~ f 
tos de le "civilizbo~ · e1, 940 ~e miseria , el embrut:!:_ 

cimiento y les pen~~.8 ,d:r·iH,,~ s qde sin embargo, mar­

chen adelante , Eo~ z:GrMi,uea~te\,~QJltra con la novela que 

r eflejo el l engua e '.Aco 1 vi.Jo-~ l ,P'fb\o, ''f Zorro de Ar riba 

y El Zorro de be\jo" ~~ o~~~o~ue\.Jª opreoiado y leído por 

el mismo puebl "◊Jjn~ ea~1r,~~í l9 condiciones1 que 

se puede soluo onáj ~ ~: iJr."~~ ti' fifM !!.duo y e). pueblo 

cuando el indil/lcluo do~,~11]_er 11n~-scrito lo que es co 

mo individuo{,~~ /i"gueü~, ~-;;:; ~ 
"Contagi do P,9 re ~ln~e j'Q,_a-nt-o) y loa mi toa, 
llevado

1 
or ¡ta' ti, una~1 a J,tlii,J etaided de Sen 

Marco4 bla 11do :z:.. v,\da e'l ~y.eo ,;bien inoorp~ 
tado do de .los--oercad.oré"s, !'tanta i'oliz 
de gra e ciudades ex linjeras, e té convertir 
en lengu j oeorito J.,O-.l,Q~e era co o dividuo : un 
vínculo vivo, fuerte , capaz de universalizarse , 
de la..g=on ~oci6n oeroado y lo p~~tc generosa , hu­
mana , de los opresores , El vínoulo podía universa ­
lizarse, extenderse; se mostraba un ejemplo oonore 
to , actuante , El cerco podía y debía ser destruid-;;¡ 
el caudal de les dos naoiones se poaía y debid u­
nir, Y el camino no t enía por qué ser, no era poei 
ble que fuera únioamente el que se exigís oon im-: 
pario de vencedores expoliadores , o sea, que la na 
ci6n vencida renuncie e su alma , aunque no sea si': 
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(1) J , M. 
297 . 

no en la apariencia , for malmente , y tome la de 
los vencedores , as decir que se e oulture. Yo no 
soy un aoul turado; yo soy unperuano que or gullo 
semente , como un demoni o feliz habl a en oristia 
no y en indio, en espafiol y en quechua . Desesba 
convertir esa realidad en lenguaje ar tístico y 
tal perece~ según ciert o consenso máa o menos 
gener al , que lo he conseguido" (1) . 

Arguedas, El zorro de Arriba y lRl Zorro de f.bajo . 
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Vida y muerte. Ya hoy debe desecharse como no cien 
tífioa cuilquier fis i ología que no considere la 
muerte como el e~ento esencial de la vida (Nota: 
Hegel, Enzyklop«die , I , págs , 152-153), que no in­
oluya la negación de la vida como elemento esencial 
de la vida misma , de tal modo que la vida se pien­
se Siempre con referencia a su resultado necesario, 
la muerte , contenida siempre en ella en estado ger 
minal. ?lo otra oosa que esto es la conoepci6n dia:-
1 'ctioa de la vida , Ahora bien, para quien compren 
da q_ue ello es así, carecen de todo sentido las cM 
choras eoeroe de la inmor t alidad del el.me , O bieñ 
l a muert e es la desoomposici6n del cuerpo org6nico, 
sin otro r esíduo que los elementos quími cos que for 
ma~{!n su t.\~ª~ o "l>ien ~Je tras sí un princi:­
ptp ~d~J:l\• ~~~l:Cno idén,tico a l alma, que ao ­
brrnv~t;oa-Os 1 e or ~ap s ós vivos , y no s olame_!! 
te e)i l!o~ '.:::;l}il ~ n este punto , con ver 
olo~ oy!ñéd_i'.'a.,de 1'1r"d.," é tioa aceros de la na ~ 
ral)'~t ~ ida y la ljll!e-1'\!' , para sobr eponerse a 

a enp~-,rr iíl etlpere-,tl~;-- Vfvir es morir. 

-- -- --- -

$ngale, Fed ., Dialéctica de l a Naturaleza. Ed, Grijelbo, México, 
1961. 



EPILOGO 

"El Zorr,:," en tanto movimiento de la palabra que no pe¿: 

manece quieta , presente en todas las grondea creaoiones del ar 

te literario, reproduce, como hemos mostrado, profundamente loe 

hechos y las oostumbres de uno determinada dpoca . Al igual que 

las grandes creaciones del orte , reflejo ar t ístico de la reali 

dad , encierra oomo aquellas una verdad ob.jetiva que no muere 

a pesar de que se muere el autor. No muero como no mueren les 

grandes creac·o~d i , e e SJ.11-~Jspeore y Rabelais, de 

Cervantes y Goethe , e uSk;ilJ.., G~o~trolstoy ?ntre otros, o­

bras que ooinci~<'O,¡ o ~moe dir-aJge social , con los pe­

ríodos de luoh ci8"" las 1;1u17;vt s f pali'._za:s· s~ eles , ya despiertos 

o despartándo13e, 43/2 "}'.¡i' mesas popu~e c'o tra el feudalismo , 

contra el cspii;~!j.sd~ on oa,,911_,rf~ d-...~fervesoenoia en la 

lucha con trs la op;i; ~;l6~so -,.,1 . mu~ 

que ha muert &u ~ o -Pj,e,s o 1We c~<¡ ...}.as gra ndee oreociones 

delarte, no ~ rá, 'Íf~~-ªªf 1un\l.ue ambi en los tiempos 

porque muestr ~ q'é v:!:d 

1
. ::_ ,;,ceBe fer ento, esa mezcolanza 

del morir y d a~Í. ~ , ~ -::---hlr'.J~'o/la fuerzas sociales P1!!, 

gresivas con ...._ --•~ ~ t 188~.,.na --''--•· J.es'. o d.onerias; muestra 0_2 

mo 18 S 
ea O" ,.:¡ de'l. a te ·unto a ).o eapeoí fico lo P.! grand l1Q,,, _ n, 1:-, 

culiar que t osgos co~µnes a toda~! épocas . 

Si bien Arguedas habla de "El Zorro",\ en la última parte 

1 "El Epí l ogo" como de "este lisiado y desigual I_!! 
de la nove a , • , 

( 291 ) • si b!llen escribe que: "Tendencias y personaJ.es 
lato" p . , 

• d 1 proyecto era Sllf.l rrar y a ti zar en le Segunda 
yo definí os - e 

Í b 1 apenes esbozados que empezaban a mostrar su 
parte - y s m o os 

dado detenidos" (p. 289); Arguedas dioe tam­
entraño ha n que 

la ha quedado, pues, lo repito, no oreo que 
bián que : "La nove 

S
ino contenida , un auerpo ciego y deforme 

absolutamente trunca 
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\ ' 
pero que acaso sea capaz de andar" (p . 290); dice Arguedas qµe 

la novela; "Ha sido escrito a sobresal tos en. una verdadera lu­

cha - a medias triunfal- contra l a muerte" (p. 290) ; y afirma 

que esta novela inconclusa , un poco destroncada, ea "una nove­

la algo inconexa que contiene el g6men de otra más vasta" (p. 

289) . 

En la segunda cita Arguedas habla de su proyecto y por 

eso dice qué personajes , tendencias y símboles han quedado de­

tenidos . Hubieran podido continuar, dAsplegarse pero han qued.!!_ 

do deteraidos por la muerte del autor, como tal , por lo demás , 



ra más autenticamente posible l a vida del pueblo en sus contra 

dicciones, sus aspectos positivos y sus dificultades , sus pre~ 

cupaci0nes, su miseria por un laáo, por el otro su unión y al~ 

gría, es conocimiento de la vida del pueblo que se ha converti 

do en estilo y que porta la peculiaridad y la geni alidad del 

autor. 

La peculiaridad y l a genialidad de Arguedas oonsiste ~ 

t o en que ha sabido convertir su conocimiento de la vida en es 

tilo, que , lejos de la palidez esquemática y de l a refinada ar 

t ificialidad libresca , muestra el lenguaje multicolor del pue­

blo , que, a su vez., ev4i'e~ia 18jl grande::;\ransformaciones que 

se operan en su mundo ~e"~pir_Ak.aí1~~ti'6ipar a~tivamente en 

el proceso de trat s1o'itn~~~Y del artesano a la si­
tuación obrera, el p:c.oo\ s¿i d~ l a sooied11d capitalista en socia 

lista . "El Zorro !l,..sin { bargj no só1:f llfnifiest a el profundo 0,2 

nocimiento d!! J.-a _ge nte JJ,Or eJ au o:c ~e l'!ho- estilo . Manifiesta 

que el conoci ient~ háoho ~ ilo es ~;ptJientado consoientemen 

t d ~ . • .. t " ~ - d e y ~ ~Sc-¡;_e cqn¡'.lcr m1e1_w ,,. .a Sl. O aoompana o 

un conocimiento de,_":l.:;i--f¡~i i:i. s~o,ia1is l a ) ll.l . omo escribe 

das: 

por 

Argu~ 

"En la pr.imer~ \j~ entú ~ - e oa't'pjdo de una gran 
rebeld:\'.a y d'e un !fra.& i~cÍel\9:iéa )Por luchar, por 
heoe:i;,;~go,. 4 s ;ae:it- rul oifne S' ~3s ,!)_ue provenía 
esta:?an~ n ooni'iiot_p:' el uií:Í.,erso .Ji'-'me mostraba 
enorá6'f_a,:as_ de c~íóñ:' de promes'a:J , de belleza 
más qJ e deslumbrante, exigente . e leyendo a Ma 

(l) Al respecto escr ibe Mao Tse- Tung: "Eetudiar el marxismo· s~ 
nifioa aplicar el punto de vista del materialismo dialéoti 
oo y del materialismo hist6rioo a nuestra observación del 
mundo, de la sociedad y de la l iter atura y el arte , y no 
significa esoribir disertaciones filos6fioas en nuestras o 
bras literarias y artísticas. El marxismo 1baroa , pero no 
puede reemplazar al realismo en la oreaoión literaria y ar 
t:f.stioo, tal como de la misma manera incluye, pero :no pue:'." 
de reemplazar las teorías atómica y eleotrónioa de la rísi 
ca (Intervenciones en el Foro de Yenan sobre Literatura y 
Arte. pp. 38-39). 
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riátegui y deapuás o Lenin que enoontre'un orden 
pe r manente en las cosas; la t eoría socialista no 
sólo dió un cauce a todo e l porvenir sino a lo 
q ue había en mí de energí~. l e di6 un destino y 
lo oargó aún más de fuerza por el mismo hecho de 
encauzarlo . ¿Hasta dónde entendí el socialismo? 
No lo se bien , Pero no mató en mí lo mágico No 
pretendí jamás ser un político ni me creí cin ªE. 
titudes para practicar la disciplino de un parti 
do, pero fue la ideología socia lista y el estar-
oerca de l os movimientos sooialistas lo que dió 
direcoión y permanencia , un claro das tino a la 
energía que sentí desencadenarse durante. la ju-
ventud" (1) , 

Si bien Arguedas no t , sido u~ olítioo 09 o ál mismo dice, es, 

de a cuerdo a sus p~.a.Jil U>Q¡l,.lJ)~"fl (""! ~ti.is a y esori tor que ha 

estado oeroa de ~ :,i0.Vi1llll1fint_oa ao,c ~ t {6 yondc e la base con 

una determinado ~;J~ci ' da b-enoi~n, es deoi= una p~ 

aición i daol6gioa sooí'alc· t~ q e 'J!,,,e' i cfi,tinguir les tenden­

cias en al desarroi '.t .Ji/ffJJa 1 , ~m9, te <..J 'de cuerdo a 1 conocí -

miento proJ:undo---4 ri en . utlld.f p 1/~ 'conocimi ento de l a 

teoría socio li e ;i,r e ~ fll to~a ~ I c,_brt\ de Arguadas, y , 

an partioular ••E~-2 &, -<. ~ of-4,~zhmc· los siguientes 

palabras que, por n\ ';l do'ae ~i(rep"j'c,;~a..,p arios , por el o­

tro o los cspítu s., d~ ¾1 _ _~:;i~ -í\rguedas en el B'pílo-

go: \ . 

"Veo aho~~e l ~ _d" ~ {u~7pn1,1'ulsodos 
por la ~es:r-~ - d <lia.. mu~te i.. (2)._,_,, 

11y¿ • ~¿ • d~'\í~ :J;i · ;~Í¿r 9 lgunos oa~ _Jtii'los 
(he oloarlz'a"ah a recompo11'er el pr:iJD&r& es e~ 
tos días) y de la importancia del oonjunto" 
(:~ ) . 

Estas 

dioen 

palabras han de entenderse o la luz da aquellas otras que 

que la novela "HO sido esori ta a sobresal tos en una verde 

(1) 

(2) 
(3) 

J ,M, Arguedos , El 
297-298. 
op . cit., p , 289. 
op. oit,, P• 290. 

zorro de Arriba y el Zorro de AJ:q 1jo, pp. 



dera luoha - a medias triunfal- oontra lo muerte (p. 290) . 

Podrían malentenderse estas palabras , sobre todo si se 

mira la muerte final del autor, el suioidio, unilateralmente , 

Arguedaa mismo indios la rozón o loe razones por las ouales no 

sobrevivió al l ibro , por lo demás mostradas en los diarios que 

oiaramente trazan y evidenoian la progresión de la muerte; las 

caídos en el pozo son más frecuentes¡ cada salido es más dif:í -

oíl . Finalmente Arguedos prende la última ohispa que le queda . 

Expr esament e afirma en "El Epílogo"que no quiere ser expeotador 

pasivo e impotente dP. lo formidable luoha que lo humanidad está 

librando en el P y ~..,..:;¿:.;;.=;,a..:;~-F:'t-=~~·•·)que no puede tole-

rar el destino de ullS' • Esori be Arguedos: 

''0 actor oo o e~ es-
na-ouela s a 3//ñiÍoe 

da" (1 l_J'. ' l 
Arguedas, cona e ? ~ J,,eno ,,. umplido sus obl iga-

oiones oomo em ¡m c0 • n.t , o esoritor; oon_! 

ciente de que s vi a - a ¡ fer onsoiente tam-

bién de que yo o:ap \ -~ Ujf f9 · ble luoha que la 

huminidad está i~o .IJl-l;JJ;,t!,,.-0!:-<P oli.<lidamente por lo que 
• .,,,, f 

como él dice es o : qJ uicidio" (p . 292) 
y lo que él mis o J a cesa sino un re-

✓- ' Í\ 
tiro eimplemen or~ q, as~ 

, , • "si el Íll~º del án · JW se mant {!:jl!! . la luci -
dez emp;i.~ , por el iti1'Brio, a <[(\> i tarse , 
oreo personalmente que no hay otro camino que 
elegir honestamente que el retiro . Y muohos , 
ojalá todos los colegas y alumnos , justifiquen 
y oomprendan que para algunos el retiro a lo ~ 
so, es peor que lo muerte" (2) . 

Estaa palabras de Arguedos se aclararán quizá' ·, la luz de aque­

llas que Engele escribe e Sor3e (15 de marzo de 188;) ·refirí~n-

(1) OQ , cit. , P• 290• 
(2) op , cit. , p , 29;. 
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doae a los últimos momentos de Marx, otro luchador irú'atigable. 
Dice Engels, 

•,, "La pericia de los médicob podría haberle dado al 
gunos años más de existencia vegetativa , la ;ida 
de un ser impotente, agonizante -¡:e ra victoria del 
arte médico- no súbita mente sino pulgada a pulga ­
da , Pero nues tro Marx no lo hubiera podido sopor­
tar. Vivir con todas sus obras incompletas ante 
su vista , martirizado por el deseo de terminarlaa 
sin poder hacerlo, habría aido mil vece·s más amar 
go que la auove muerte que le sobrevino, Citando­
a Epícuro, solía decir que "la muerte no es um 
desgracia para el que s e va , sino para el que se 
queda" . Y ve:--lo a ese poderoso genio postra do co 
mo un deSP,o~·o f 'si~~- ra cria ~e la medicina- y 
e.;carni~ lq · s_;tep» a u;lep.~ t an o menudo 
había pue.tto e a)i en ~enji.-fud de sus fuer 
~as no , e s) e f/f) il vé~a é}oD que haya ocurr} 
do a sí,a c,~ ej ~ u e'ñtro de dos días lo 
llevamos a ~b)lba d nde ~,P¡ ~ mujer " (1) , 

La palal¡_l!a -M ~j de A ~e¡t~a ~ s-tendenoias, personajes 

y eímboloa han4 ue 9J1 d . eni os p~ , · Úer~; pero la novela 

en su conjunto lb/!_ e aJo ~~i ~:_ªª• '!8\f8~9{1,Si a . Contiene como 

escribe Arguedas e e ~~ otiúl m~L~ta, con lo que el e~ 

tor otorga a l a, r¡,oYe--}is ~,..J • ~ y s~ ~~am nte partioipaci6n 
\ ~- :.;, 1 ¡J 1 

en el infi nito p º9P , de_mlu1ti~. ; y ~~al) formaciones del pr_2 

ceso hist6rico, ~ a,. ~- f~i°¾Ji;¡. te . 

·º,¡, ~~, Argueda o .¡,e d1r'tU'\ 11 tra t ,-. ora de "otra cosa" 

tanto en lo qu efi~ ::-éi ,n sm como;)_n o que s e refiera 

a l a realidad so'81i~l, escri~ 

, •• "Quizá conmigo empieza a cerrarse un ciclo y a 
abrirse otro en el Perú y lo que ,:H representa : 
se oierra el de la calandria cLnsoladors , del! 
zote , del arrieraje, del Ldio impotente, de los 
fúnebres "alzamientos" , del temor a Dios y del 
predominio de ese Dios y sus protegidos, sus f2, 
brioantes" (2). . 

(1) c ·. Guardia May..,rga, car los Marx - Federico Engels , Limo, 1968, /'• ,~., 
(2) J ,M, Arguedas, El Zorro de Arriba Y El Zorro de Aba jo, P. 286, 
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Dice Arguedas que, 

••• "se abre el 
invencible 
landria de 

de l a luz y de la fuerza liberadora 
del hombre de Vietnam, el de la ca­
fuego" (1) . 

Se trata entoncea de la luz y de la fuerzo, de la oonoiencia, 

del conocimiento y de la fuerza revolucionaria , in'-'Elnoible del 

pueblo que, como hemos visto, dice Arguedas en "El Zorro" es in 

mortal . 

' 

(1) op. cit. , p. 207. 



APENDICE 

En su famoso artículo "Leon Tolstoi , Espejo de la Revo­

lución Rusa" Lenin aplica la teoría del reflejo a la crítica li 

teraria. Este artículo es una llUlgnífica muestra de análisis ma 

terialis ta dia léctioo , "¿Por qué llamar espejo a lo que , sin <hl. 

da , no refleja bien los fenómenos? " pregunta Lenin, Dice que a 

primera vista puede parecer extraño, traído de cabellos asociar 

el nombre del gran escritor a l a -·evolución que primero no OO.!!! 

prendió, y segu~I de a <tu~ inhibió por completo. A esto~ 

pone Len in que ~~er .nut,st111\vrJwvc'i'~ es un fencimeno ex­

tra ordi neriamen te coa ! ,to, /~ <f., q\le ent re la mas9 de sus 
agentes y partioipajjl~ ~-o¡to abfa i;¿chos que tampoco com­

prendían lo que ee-~ /,pai a,i{d~b y qu~e.. i nl\tbieron asimismo de 

las tareas verdaderpli\en~ his 'ri1cee ~~ l teaba ante ellos 

el curso de lo,¡¡ aootrte?.1m\ent s ' ~it. co tír uaoión escribe L_! 

nin : "Pero to p'-.g.rt r,~\~~dj_. ~ :,.::e_rd¡1 d r bii,.Si de reflejar en sus 

obras , si ~o todos,-;:::é~~, d ~ r c~o-s- epenoiales de la 2::!! 

vol ución" ( ) , ;:.:,, ". A 

La pregu1Qta tl:Í.ttíjl\ V¿f o~ e ~ ama~ espejo a lo que , 

sin duda , no re~e·a \ ie~ r'o~njm!lf3,J.f~---¡¡ e~ en realidad una! 

firmaoión, Tol t o1 no ,c ' ~ j,f j>ien_jlo} fenómonos . Tols t oi no 

comprendió la l':f~lµci<tn r.Ucsa y s - inbibi§--g ~ ella por comple­

to . Ahora bien, ¡)p_or ol heo o ae no refleJk¼,1en los fenómenos 

se puede negar que Tolstoi fuera espejo de 1s revolución rusa? 

¿Se puede negar que su obra sea reflejo de la realidad? No, Le 

nin sefiala que la revoluoión es un fenómeno extraordinariamen-

1 J
·o y que "aún entre l os agentes Y p'lrtioipantes direo te comp e -

(l) 

(2) 

of. Lsnin, V, I , , 
19·68, p . 24 . . 
op . cit. , P• 24, 

. . 

Literatura Y Arte, Ed, ProSTSa•. M~aoú, 



tos habían muchos que no comprendieron lo que eqtaba pasando y 

que se inhibieron de las tareas verdaderamente históricas que 
planteaba ante ellos el curso de los aconteoimientos . • una men 

te estrecha y mal intencionada y que adem!!a, habla desda e l ~ 

t o de vista de la burguesía puede decir que aquell os agentes y 

participantes dir aotos de l o revoluoi6n de loa que habla Lenin, 

no eran revoluciona ríos . Esta es tL'lD vieja y p6rí'ida táctioa P.!!. 

re desaoreditar idees y personas , llevando bas te el absurdo una 

idas so pretext o de defender la.' Como escriba Lenin: "El medio 

más seguro de desacr editar una nuevo ideo política (y no sola ­

mente polítioa) y per judicarla , consiste en l l evarla hasta el 

"" a bsurdo, so pretell(to de "'!~ ~ :f:-" es qa verdad, si se la 

obliga a "sobrepasli\r~ l. mf~,s • o d eoía Dietzgan padre ) , 

si se exagera , si e / 11X~~r1llÍ.{I~ · e los límites dentro de 

l os cuales es r eaíiiílint"~;tíica le , pu~ a.,s(n: llevada al a bsurdo, 

y, en las oondict o!le/,t~/ªda , Sf. có'l'iv;te:r;te infaliblemente en 

absurdo" (l) . 

Lonin h iJJqu ~..J•lziui ~}iepío ' J~ ea un err or. En 

cambio, l a a otitu'd e;J ~ _t nde h!l.,f1 d-e,¡de el punto de vi.!!. 

ta de un Dios o -o:te 1,- 11~"'luo!p11ft~º ~ exige un refle 

jo perfecto , un ew> lt:.O;t. , _lfe'i:e~~~• con l únioo ~in de d.!!. 
nigrar al r evolu i na :to ta:i. · sis , e une ao t1 tud de 

a lguien que hobl8 de~a-.,~ un ~ vi ta b 6s, ouyo objeti­

vo es la negeoi~e 1 g;ro .i ,, sedi'á l r ol! o ionario. Los r.! 

volucionarios q'VV~ron agen-..,,,._,.,, partía n_·\ ea de la revolu _ 

c ión rusa que no oomprendier o que esta ~asando y que ee 

inhibieron da la s tareas verdaderamente históricas que plantea­

ba ante ellos el curso de los aoonteoimientos no dejaron de s er 

revolucionarios. Tolatoi que no r eflejó bien los fen ómenos , que 

no comprendió la r evolución y de la oual se inhibió por oomple-

(1) i V I Ls enfermedad infantil del "izquierdismo" en el Len n, , •, 
ismo Ed en Lenguas Extranjeras, Pekin, 1968, pp , 57-

oomun • • 
58 , 

- 148 -



to, fue espejo de la revoluoión. Como todo gran artista de ver­

dad, re.flejó en sus obras, "si no todos , algunos de loe aspeo -

tos esenciales de la revolución"(
2

) . Si re.flejó algunos de los 

aspectos de lo revolución aunque no todos, y l os aspectos esen­

ciales , Tolstoi juotifica con su obra, ser llamado espejo de la 

revolución rusa . Lo que dice Lenin de Toletoi es importante pa­

ra la caraoterizaoión en general del reflejo artíetioo de lo I'1!! 
1:1.dod, :r , on oopoo1ol poro ol 0000 do ArguodDo y ou novelo 11El 

Zo1·ro" . Arcruodoo no rofi0jo torloo loo nnpootos d0 lo J·oolidad , 

debido a la extraordinaria complejidad de esta realidad y por­
que no ere un naturalista que se quodore en la roproducoión au­

per.ficio l de lo G~'d ).~ fjl!?ª~/lrencie 1 en sus de­

talles . En su obr°'\ r ,Eifiel(a et::fo¡m~ ,:,~sy{'oa algunos aspectos 

eeenoioloo do lo roo ¡¡ ' dgu~~~tJo , alsunoa oopeotoa e 

eenciales de p- f.J.¡'i'dad t 1~~Cº . Cólno escribe Lukacs l; 
genielided y op ~e& !l 11r--illt!\ convaten en refiejor 

la esencia y ra di,{,in(!ció ae 1~ ~ 1tr'llv6 como perspectiva 

y que un díe 11-cla~ qqm¡ ea i~od 
2

) 1,!f~~ Lukacs , de esto 

depende lo oed!cid~d , oni~ o\x¡t¡s . Qpbo e el curso do la 

evolución ono da--cdsa · f elirJ~ i\r11l te parec:!on d~biles y P.2 

c o firmes pued ,,p.o ~e.r~ w~ er/ ~lid os fundamentos 

de nueva o formul c#o ~ oc'1,~~"'1¡.~~ ¡¡ e mucho que en los 

días en que epa eoí"ó,-'tjl>rs ~eoti' i/rejis iblemente fuerte 

sulta que el ~\ mi~o crLta:d;o del o . ecto conoci miento 

y de la valora.o'~~ dol presén (;) . Según 1)1!. Balzao no sólo 

re.flejó la realidad social de au 6poca sino inclusive r eveló el 

futuro que le aguardaba . "Bolzac -deolara a su yerno Paul La.far-

(1) Lenin1 v. r., La Literatura y el Arte. p . 24. 

(2) cf. Lukllcs, . G., Prolegómenos a una Est6tica Marxia1D, p . 250. 

(;) op. cit., p. 250. 
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gue- no era solamente el historiador de la sooiedad de su tie~­

po , sino también el oreador profético de figuras que bajo Luis 

Felipe todavía estaban en estado embrionario y que sólo se dese 

rrollaron después de su muerte bajo Napoleón III" 1 (l). Para 8 -

preoiar en todo su sienificaoión e l a obra de Arguedas falta el 

necesario tiempo , la distancia hi~tórioa que permite ver cómo 

muchas oosas que parecen débiles y poco fixmes , se convierten 

mis t arde en algo sólido, significativo y perdurable , mientras 

que mucho que parecía esencial y fuerte cae pronto en el olvido 

como episodio irrelevante . La historia , los rasgos de l a espeo! 

ficidad h i stórica , no es lo mismo que la mera crónica y la aou­

mulaci6n empiri a de ( ~~ -

Hay e n la O'br, ~ -d /1' ' ~ z-iincomparabl es de la 

vida en el Perú; una l,,~oté e&~o~l't!9'í;iamente si noer a , f r a11 

ca y fuerte contraP 'fAls-o~e y ~ (Íii, ocr~a socia les; una orí 

tioa implacable de a é¡épJ.ota · ó~,d s "'i'n os por los terrate 
. ./J. 6 ! -

nientos; l a de1¡un~&-tle T4s ut1;11.:f<ia e~ \ t a sos contra los in 

dios; el sumen ~J 14 LJ»er ª ;_jl:fb uUoi ento y las penal_i 

dades de las mpsa:tr b~ · 13,s . , ~~. efle ó on sus obras e l 

od io aoumulado, al Mf al{ ~ a vade mej_o , ..el deseo de liberar­

se del pasado y tamb~~1'o/" "'~~~ ~ b cu¿ tura p~lítioa y aún 

l a blandura revo ~i-o~~ e~ e ~arooion de les ma­

so s . Arguedas ~ ·grln:de '6f'm!7' p~r'Í~voz': a11tíst oo de las ideas y 

e l estado da án'(m,i de ~ l=ell-de-c:a5POsi ~ó(J sojuzgados. Argue­

das supo pintar i a..._situs oi6n &xpresar sJr ~~timientos espon­

táneos de protesta e i ndignación y su rebeldíu contra el estado 

de oosas existente . 

La 6poca en que esori bi6 Arguedas c orresponde a uno ápo-

co en que existía todavía el régimen de servidumbre pero vivie!!. 

sus últimos días . Y, ol mismo tiempo un período de desarro -do 

(1) cit. por Arvon H. La Estética Marxista , Ed . Amorrortu , Bu!_ 

nvs Aires , 1970, PP • ,6-}7. 
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llo acelerado del capitalismo, del comercio y l a industria , El 

régimen de economma feudal empezaba a desmoronarse bajo la in­

fluencia del capitalismo mundial , Este proceso se reflejó en 

las obras de Arguedas comenzando por la denuncia de la explo~ 

oión, brutalidad , opresión y abusos inauditos de los gamonales 

y la expresión de l as ideas , sentimientos y vida de los oampe~ 

sinos indios y de su cultura . Arguedas conocía perfectamente la 

vida de la sierra y del campo, le vida del terrateniente y del 

campesino y la reflejó en sus primeras obras, adoptando resuel 

tamente una posición en favor de los indios , Reflejó el estado 

de ánimo de los ampes t os .con fideJ.idad su denuncia está lle 

na del má's pro~o..,.sentimien¡to 3, e e"'lnásl encendida indigna ­

ción . Refl ejó la pr.o,testa ~ l -neá'.tde campesinos indios y 

su desesperación, -~ 

En Yawar F:!:esiao/_~e '\,r r :er * novef!P ~ Arguedas , culmina 

e l proceso de :;;i':J1squfa~ de r. estir);~ e,n,~que el idioma quechua 

se expreaaraff u,n , c{¡telyut.9 que ~~U;i~f~U esencia , En es­
ta novela se . eflJ jan :a.~ hé'.ka~ ¡;~ e l ¡pe1samiento, los amores 

y odios del ebJao :!'n 1i.nr, , '.E ~}~TI. i:f:¡ a t:pro lo que di ce Argue­

da s dieciocho años d,e~J?~es ( e _p~b~:N1ª l:i.a ora , al visitar los 

ayllos- oc,munid!i.ilts ~e~~ ip -~i:¡;e ~el 1 utor de yawar Fies­

ta: 11 ,. , quedó de l~fra 1l]Deift'e f~iz ~t enc¡ ntrar como en .I!,:. 

war Fiesta lo{ ''indios, Ji¿~ es,ti.\ó,s, l oEf t e'r ta tenien tes y sus 

tensas relaci.one_¡¡ !-, y al ma"jee i uoso braví (.' (luebradísimo y tiE!!: 

no paisaje esi/,Jb~ deaoritos er, la obra 'l:'.3~ si hubieran sido 

interpretados, cantados en el onomatopéyico quechua que conti~ 

ne en sus sílabas casi la esencia material de lo s cosas y el 

modo cómo en esas materias el hombre se ha derramado para sie~ 

pre, Debo advertir, también, que este relato podrá ao~so desen 

cantar a los muy amantes de las grandes conquis tas forma l es de 

la novelística moderna. Es unaobra original por el estilo y la 

lengua y por l as revelaciones que es posible que ofrezca acer-
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oa del tan intrincado , tan poco conocido universo andino, allí 

donde es más densamente poblado y antiguo" (l) . 

En Los Rívs Profundos , j unto con uria denuncia crítica i e 

loe establecimi entos educativos religiosos y del papel de la i ­

glesia en los pueblos de la sierra, hay también la expresión de 

l oa oambios r adicales en la mentalidad de los amplias. masas po­

pulares , oon una fuerza propia de los gen i os del arte. De ahí Em 

importancia h i s t 6rioa . Arguedos plantea que los indios son capa 

cea de rebelarse y que no son llorones y resignados oomo se 

creía . Presenta ahí el punto de vista del campesino ingenuo pe-

ro de espíritu r l ucir r· ~ 

~::.::..::.....:..:::..:;...:::S~e°'!!n':f=;•~:.~--•DJ..ed~ ¿.-8\lfas una fa oa má s ava_!! 

zada poc ·rfí-y d~ 1!~eo.¿jioidad h i stórica . Mues 

tra Arguedes el ~esmo i~'t9\.tf d~f'¾ré o ri~i men bajo la i ~ 

oia del capital amo, flflij13l_l . Mfe t o '- -v.anQS de un enemigo nu.! 

vo, invisible, MiO.,TP,rf.n}ii.'plo,I q e yen~ ~ l a. ciudad o del ex­

tranjero y des !l'.'UÍ~~~q a!ós 
I 

are~ dé lfida del oampo . Mue.! 

t ro la penetraoil.pn., i lñ'pti-..,ts.':, ti llig'yI· · f y..J.e 1t4ina de los anti 

guos oefiores e'\ daoad9p~a , nte ,i, \me o poder oso y te-

r rible, se apoye 1!"jl ºªl!l,P8 o: i 9s paro hsoer f r ente al 
; ~ l ).,.,\ ~ 

enemi go 001J1Un. ~f8-" a,, ':\ _1 i!jl! SPOl'jf!ndo , eduoa'ndoae , Pi:!! 

parándose Y nún -ha~\? ~~'9 t,111~ ~n ,loa f ntigu1,s pa trones . 

Muestra finalmi la a~etn@.tive \#e' Jeei~ e los grandes ~ 
rrotenientes: ta.rae º:iª:t!' oouper tQe de administr a ­

dores y oolabo/i res de la burguesía i mpe alista . Las limits­

oi ones de la obre no aon s6lo limit aciones de Ar guedas , sino re 

flejo de les contradiooionea reales . 

En El Sexto r e l ate Argucdas su experi encia en la oá~oel 

como luchador social . Denunci a los a trooidades del sistema car­

celario , revela sus propi~s contradiooiones, l a luoha entre los 

(l) Arguedaa·, 'J , M., Yewar Fiesta, Nota Preli m:..nar, Ed . Univers il 
tsris , S , A, , Chile , 1968. 
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dos fuerzas más influyentes en el campo sindical y sus posi ci~ 

nes . Denuncia lo penetraci ón, la explotaci ón y prepotencia del 

imperialismo yanki y la condición de extranjeros en su propia 

patria que tienen l.os peruanos mostrando el más vivo odio con­

t r a el imperial i smo. Hace ver· que lo injUBtioia y opresión de 

El Sexto ea reflejo de l a i njUBticia y opr eaión social y 91e 

en ú ltima instancia depende del imperialismo. ¡,¡ueatro oloramen 

te que ese situación no cambiará e menos que se oambie el sis ­
tema socia 1 . 

"El Zorro" , ou úl time novela , muestre que Arguedas, e 

través de l conoc~ iento pro~ .~ la vi a del campo, de la Vi 
da del terr a ten<¡en á1;1 1¡3!!lP ª :t8: ,¡>or a obaervoci6n do le 

rápida demolición de, ~ od 1í ...,.,~...,....,~ dol viejo sia t ema , h! 

bíe agudizado su ~?:~P•J,;l. ro undi.zedo su i nter ée por lo 

que <-0urría en tornrÍ~f!.<>'• bí 8;1¡r e ~)dona o mucho aceros del 

Perú y de los 9 _mpi~ (~ial s f babí.) t ijdo a cambies radio.!!_ 

les en su con "flpdd.~ ~ urt,.que ,¡¡abem~.e \tu'~ r edaa había leído a 

Moriátsgui y Lonfn IJ f;_e j mo---'¼ce i ti e í a socialista l e 

había dedo un 

1
rd.ek ;y¡ ~ o . 

En "El ztil~ ~~e~ p l antear la violencia r2 

voluoionaria, r
1 

telflá @_U e,;~té ~ l ente l a p~eio ión 

que expreee en -~ • u~ tra...__.!loij:l.QJJ ~ eófpeainos arrul.lledos P.!!. 
eoban mieeria cómo y~ a # ª ~ud4dee ~ donando la tie -

rra . Refleja e .i,¡,..,¡pr~oeso ""liis:tj :r ~ ael des~ó!l.lo del oapi teli_!! 

mo y del d eopl ~ ~ ento del OBDtPO a la o~. Muestre cómo los 

antiguos oampesinos peeon a convertirse en obreros esoloriodos, 

o6mo luchen por encontrar trabajo para eobreviv ir, condenados a 

formar parte del ejárcito de desocupados, Muestro cómo oonstru 

yen barriadas en las afueras de lao ciudades, cómo ee adapten 

rápidamente, o6mo ee ayudan mutuamente , cómo traen consigo a le 

ciudad sue costumbres y su cultura . Muestra cómo son explot adoe 

en las minae y en loe flfbrices Y lc;,s medios de que ee valen loe 
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ospi ta lista para enriquecerse, y cómo monton una especie de ma ­

quine ria oibernétioa social de explotación y perpetueoión de sus 

intereees de la cual forman parte los curas extranjeros , Denun­

cia cómo el Perú esM penetrado pormel imperialismo y los extra.!! 

jaros y oómo éetos reducen a loa peruanos o l a condic ión de ex­

tranjeros en su propia patria, patrio de loa extranjoros . Mues­

tra los diferentes formas de lucha del pueblo y planteo olara -

mente au posición en favor del socialismo. Por primer a vez en eu 

obra , sostiene que se trata de le lucha de olaaes y del trabajo 

frente al capital . Muestra la s luohes sindicales y postula que 

el trabajo venoer ~ al ospi tal Arguedas ve en l o unión ravolu -

cionsria del puL_j ~ a e~uo ~6, o dio para vencer en 

esto luoha . '-\--:, 

En esta ob a reYo\lUoi -~'?, 'de pinta apasionadamente 

un cuadro de l~ xr,clz~i.ón!ld PW b~ por extranjeros y ]os 

peruanos extra oa , ~ s 1 ,t1 ·d,e 1a-.\., or sobrevivir y al , rc--":\-
za rs e contra loa o;pf'ln(O e ~ e Pl'.l paralelamente su 

lucha individ 6oÍi'l'r ' ~ e y 'su oi de seguir en la 

lucha y ~n . s1 o . ijay en Arguedas oo 

ses que pertenecen a ~~~~f' 'tü '._Presente Y al fu~ 

ro . "El Zorro" e re :l'll>-tlr11 a el l i dad que Arguedas 
1 

mismo ha ayudado 

~ real.;(-á~~ pe~o~ íé¡,ue "El Zorro" t.e~ja e r tíst:'.cemen­

te, se oaracte1<i~f~or 'i'u:na-,. oyun:t.urlr" de ~s eoon6mica y po­

lítioe" , como Ei!j.,~be Luis ltdooa(l) . Seña·~~te sooiólogo que : 

"Como bien se sabe en los años 1967-68 se registró uno grave oi:j, 

·s económica en ol país, que se reflejó en el déficit presupues 
81 (2) -
tal, inflaoión, aumento de la deuda externa , etc. " • En este 

eríodo 98 acelera lo penetración en e l país de lee arandas em-
P ' 

(l) 

(2) 

Luie Roces , Vieja o A ta duras con llueves Nudos . Imprenta Romos, 
Lima , 1973 , p . 14, 
op . oit, 1 p , 14, 
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presas monop6lioas , ae acrecienta el grado de concentración y 

centraliza ción de oapi toles y el grado da expanai6n del oapij;!!_ 

lismo monop6lico . La gran empresa monopólica que busca ob tener 

mayores ganancias , se extiende por todos los rincones del mun­

do y está inte~esada ahora en el desarrollo industrial de los 

paíse s semicoloniales y semifeudales y para ello son una traba 

las relaciones de producción semifeudales , dentro do las cuales 

el oBmposi no no percibe dinero por su trabajo, sino una pequet 

fla parce la . En este perí odo la inver si6n norteamericana pasó de 

427 millones de dólares en 1959 a 660 millones en 1967 y a 692 

millones en 196~ l ) . trEV19~ Y 1968 -ay un incremento de 32 

millones de d6\~e • 1 s> , ~ ~:icl/f,+•e" s o toros productivos de 
la economía se :avil e, a ;>re,s iitét•~ e grandes empresas mono­

p6licas norteame1'i-ca ,ti .. ,..,En'""!l~ n~ ~ Iti funcionaban en el país 

en este perío~o 43, ~r,e~a~ or~ea~d&can e , 25 de ellas entre 

las 200 empr(),Sa~ IIÍ!1&¡ :f~ortantúl dt ,:¡¡:'sta'ao Unidos . 

En la ' eser ,, i¡'te.kth; e~i1J\_rers. cerco de 30 empresas 

norteamerica so . n ,;in{ · í,a ·--~a'Bn~Y grendes empresas no_! 

pi ta les 68 regi~~ . , t a o o con entrao16n de cspi t_! 

les en la i ndj tp.\ -1. 1-'T) ~ YE ~ .Jwe sector industrial , 

79 grandes em~efl,,&JJ\ oo en~~'ii;:a4_:0j~ dol valor del acti­
vo .fijo mon~9\,~er9, En tTO.S_;,P bd~cyó~s eleves de la in­
dustria , 10 ~~ tra~n mo¡ o1fóli · ílup,~~• entre el 70'/4, el 
SO% del total! r ejempl e química , ·~~1, caucho, minera­

les no metálicos , etc . En el sector minero, tres empresas mine 

ras ejercían el control del 65% de la producoi6n minare . En el 

sector petrolero, tres empresas extranjera s (respecto a refin~ 

r:!a) controlaban el 75 . 92% del valor bruto de la producción . 

En la pesca, de los 28 grupos m~s importantes 17 eran de propio 

dad de extranjeros. 

(1) OP• cit,, P• 17• 
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En cuanto a centra lización de capitales, en al sector in 

dustrial 6 grupos económicos controlaban en este período, cerca 

de 57 empresas , En e l sector minero , la Cerro d e Pasoo controla 

bs direc tamente 18 empresas , e indirectamen ta , oerce de 76 em­

presas , En la reses , 28 grupos centralizan cerca de 75 empresas 

(1) . 

En el aspecto político Y cultural la penetración del im­

perialismo y sus actividades son conocidas de todos(2 ) , 

En este período asistimos el crsoimiento d e las barria _ 

daa como oonsocuencia del desplazamien_to del campo a la ciudad 

debido a las le s d~ e _ ro~:;._on ~stóm. o , Los indios bejan 

de la sierre a~ ~ en g;r~i{fl t }dadea y sabemos que lle 

gen a aprox. 100 o~ bi~ e• (! ps barriadas de Chimb.,2 

te. Es la 6pooe d~~)ª d-;Ji"r'68';lm~ Ve! eleunde y de la llam~ 

da democracia r e.p7~e,n¡ ~~ival pe- f ·'11 uge e le industrie de le 

harina de pe~g_P'oq Ef 1~~"t~a ápoca ~ \ :j.\ ~ eva luaci6n de l a m.,2 

neda, decidid p ~b~, ~ s que 1imt{o ban l o industria y 

le política , p se e!l ~r~ , ' , d cla1qoionee de lo últi­

ma 

si li teralmen bl,a 'l1 ' ~ i 0~011do , que previamente 

había grabado ~ ha ·.:rp~>1i! !\ = -aa s. on ,1 padre Ca:,,¡wo de 

Chi.mbote quienJ[ º tien,_ paro e d i;. ,u'\ 61 "esM en la nove 

la do Arguedaf.''.d:11 l .r~w artí• éa deéf~dre Csrdozo. 

"El é'f ajo ~ tí.d'..: de le realidad ma-

terialista ioo, que , -reproduce 1: ~ enciel, algunos as-

pectos esenci ales de le r ealidad, la especificidad histórica de 

ulVI época que 61 ha ayudado a conocer, Y que reproduce con fuer 

za artística notable, reflejando el l enguaje vivo y colori~o del 

pueblo , eus luchas contra la explotación, la opresión y l a muer 

(1) op, oit. , PP• 2~- 24• 
(2 ) c.f, Malpioa , c. , Loe Duei'ios del Perú, Ed . Peisa, Lima, 1975, 
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te , Arguedaa lo hace no en forma mecánica, no con personajes 

que sean simplc-s portavoces de sus ideas ni del "espiri tu de 

la épooa" , no en forma estática, unilateral sino en forma d,! 

námioa, dialéctica, con una palabra de infinito movimiento , 
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COtiCLUSIONES 

1 .- El Zorro es una obra :,materialiota dialéotica , reflejo a rtís 
tico de la realidad . 

2.- El Zorro es una obra revolucionaria que r efle ja la lucha ci?l 

puebl:o y su l enguaje vivo y mul t icol or . 
,, 

3. - El Zorro es l a pa l abro precisa que se desarrolla, capaz de 
r efle jor la realidad en su dinámica , Es el i nstrument o con 

que el autor establ ece un vínculo con lo r ealidad y entr e 
la realidad y el le ctor . 

4, - El Zorro repre~ñtá''iln s tto e ~ vo con respecto a l as 

obres anteriores d'~ ~ ~s',4~u~eroci6n dieléctice , 

5. - El Zorr o muostr•a.-.i~~;¡ré?r ve~ <,e,J:/ . te y o.xpli.ci teoente 

que se trata do 'la lch!I' !a-e ola~ ; do lo expl otador es y 
A, ~·"' \ explotados y d':) r ' ªJ'i fr n-té 11-l llªP~ · 

6. - El Zorro es el ~eé;rA_ d.b luoh ~1'14~ universal y de 

la ,.,,,. ,,,. "'"~ ~ ~f,. .' ..J.,,, 
7.- Los mitos , oqnte"h'-d'ós j ' Z r ,1 &; n etapa inferior 

de conocimien'o . ~ i,~'2_\l'el·a. qr e es una etapa~ 

a. - unidad y 

~.etapa sensible 

9. - El Zorro refleje l a ~ugna entre explotadores y explotados 

que oomi enza con la oivilizaci6n, es decir, le divioión de 

l a sociedad en clases . 

10. - El Zorro muestro que le sociedad dividida en clases constru 

ye muros que surgen con le propiedad privada y que son reem 

plazados por nuevos muros ceda vez más perfecoionados . 
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11.- El Zorro muestra que el sistema capitalista funciona como 

una máquina cibernética social habiendo perfeccionado los 

mecanismos de dominación, constructores de muros aislan -

tes y opresores . 

12 . - El Zorro muestra artísticamente el funcionamien to de esta 

máquina cibernética con sus capitanes, pilotos y marine -

ros; sus piezas grandes , medias y pequeñas , uno de cuyos 

capitanes de Braschi, ligado al imperialismo . 

13.-

14. -

15.-

16.-

El Zor ro pr esenta , en oposición a esta maquinaria de do­

minación y perpetuación, a un ejército de luchadores que 
lt. & . 

representa ~ a~ ir¡ r~ñ _e ~ormas de 1
1
cha del pueblo. 

El Zorro mues) r a ~l ~ m~os,-,en e l am~o económico , políti-

co, ideológico , 7-o<t48},,,-Y1eu ~ 
Estos muros causa¡¡: '\ -

a) una nat~ eza, d f ,nat a~,zan . -

b) una soc~ll me]lqanj¡'.i, ( 
'6 I la rb 2 , I , c) exploteca. 1,~ tpt.,_ra y miser:i,e. 

d) hombres f j;lf c~ y mt nt a~l'~m~t~la'aos . 

e) d-ivisi6 entr.e J WJ/,1ª~:i:- .. ~ y ¡ 1 sentimiento. 

f) forasteros . t ~ 
' 'a' "'' ,.,_~ . , El Zorro m str Jl.,P2; c~trirct TVl" y 

y a los q~ :ilicha po-Ja.:cp. ba~ s , S'& · rata de la oposi -

ción entr~~ Iasteros Y extranjeros, 8J P otados y explota­

dores , proletariado y burguesía, pueblo~e i mperialismo,~ 

bajo y capital, 

1
7.- Los zorros son el víncul o que permite derrumbar l os muros 

y representan al pueblo en su sabiduría e inmortalidad, 

18
.- para el derrumbamiento de los muros y la destrucción de la 

maquinaria cibernética social, Arguedas propone en los di~ 

rios la lucha común-colectiva e individual, que se muestra 
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en los oepítulos . 

19 , - Los muros serán derribados mediante el trabajo, mediante 

la lucha zigzagueante del pueblo, lucha en l a cual tome 

parte activa Arguedas con El Zorro , obra con la cual as­

ciende a :;.a cumbre no esooloda y con la cual quiere moa­

trar el camino al pueblo, 

20. - El Zorro es producto de le lucha triunfal del autor con­

tra la muerte y es manifestación de vida que impulsa la 

vida , lo nuevo y es arma oontra l a muerte , lo viejo , el 

sistema capitalista imperi alista . 

- l!60 -



1 .- Ar guedas , J .M.: 

2.- ARGUEDAS , J.M.: 

:5 .- ARGUEDAS, J.M,: 

4 • - ARGUEDAS, J . M. : 

5 . - ARGUEDAS, J . 1, : 

\ .~ 
6 • - ARGUEDAS , J ,M. r) 

7 • - ARGUEDAS , 
·- -4, 

J . M.: 

6 • - ARGUEDAS, 

. . 

9 , - ARGUEDAS , J,.11, ¡ 

.)JU,.... " 

10·, - AVIIA D~~ 

11 . - ENGELS, F,: 

1 2• - ENGEI.S, F ,: 

BIB LIOGRAF IA 

RELi, 'l'OS CGc, PLETOS , Ed . Losada, Buenos 

Aires 1975 , 

YAWAR FIESTA . Ed . Uni versi ta ria , San­

tiag·o, 1968 . 

LOS RIOS PROFUNDOS , El. Universitaria , 

Santiago, 1967 , 

EL SEXTO , F.d . Populibros , Lima 196:5 . 

TO~A:S LAS,,$ANGRES . Ed . Losada, Buenos 
V 

A r ~ &, 19,7CJ., 

~ iZ,OBR0~1RRlBA Y EL ZORRO DE ABAJO. 

~d~ Bue\ Aires , 1971. 

"La ¡110v€lila y 8'~ 1)roblema de l a expree,. 

s : ~ litexs}f ª \ en:- YAWAR FIESTA . Ed. 

uf er
1
si t 11r· r• ¡1antiago , 1960. 

>.....-1 , ~ ~1a ,A.~k1 k ru:jo)" en : PAGINAS ES-

~ cO(t.[!'.l)AS , d <universo, Lima , 1972 , 
-,..... 
~ .,.. 

• IL'B ~ oontem.por ánea en el Perú" en: 

FR~~evi.s a (ie lo Universidad Na .,.... 
oiona 1 g,e l ,Centro ilel Perú. 

_g. - .5 u-,-.. 
n rost:S"rl!OMBRES.,.,DE HUJ\ROCHIRI . Trad . ' ~~ Arguedas, J , M, Ins-t1.tuto de Estudios 

Peruanos , Lima , 1966 , 

DIALECTICA DE IA NATURALEZA. Ed, Gri­

jalbo, M~xico, 1961. 

EL FROBLEMA CAMPESINO EN FRANCIA Y A­

LJEMA.NIA. Ed. Claridad, Bue nos Aires, 

1971. 

- 161 -



13 , - GOETHE, J , W, : 

14, - GOLDMANN, L, : 

15, - HEGEL, J . G. F , ! 

FAUST en : Werke (Obras en dos tomos) 

Ed, Th , Knaur , München, 1959 , 

"Struot u r a lisme genétique et critique 

li tte r aire". e n : . SCIENCES HUMAI NES ET 

PHILOSOPHI E, Ed , Gant hier, Parí s , 1966. 

CIENCIA DE LA LOGICA . Ed , Solar, Buenos 

Aires , 1968 . 

FENOJ'IIENOLOGIA DEL ESPIRITO , Ed . Ciencias 

Socia les , Ins ti.tuto Cubano del Li bro , 

La/4ab"la-na 1972 , 
. f ~ . 

17 - HEIDEGGER, : /li " I.A METAFISI CA , Ed , Nova , 
• P. ~ 

, ~19!)9 . 

18, - LENIN, 

19,- LENI N, V' I , 

20 ,- LENI N, 

23. . -

22 ,- LENIN, V, I , : 

23,- LUKACS, G. : 

24,- MAO TSE- TUNG1 

/4-Q., 00,AD N SOFICOS , Ed·. Estuói o , Bue 

~ os A :i,_reS) 1963 . (': 

LA, 0"RG1\IHZ1\CJION PEL mRTIDO Y LA LITE-

t. .lU, i;)d. J~tenguaa Extr anjeras , 

lº~ . m 1'.1 TIL DEL "IZQUI ERDIS-

MO V.Ea.-Ze llenR"Uas Extr anjeras , Pek i n , 
,-- Í r ) '- ...,. ....., 

L96S--. 

~ilRIÓ. DE- UN ~cf,o,- en : OBRAS ESCO­

Glili\S Ed., en Le;!f'1ª Extranjeras , Pe-

kín, 1972 , 

LA LITERA'IURA Y EL ARTE, Ed, Progres o, 

Mos cú , 1968 , 

PROLEGOMENOS A UNA ESTETICA MARXISTA, 

Ed, Grijalbo , México , 1965, 

CINCO TESIS FI LOSOFICAS,. Ed . en Lenguas 

Ext ranjeras, Pekin, 1974, 

- 162 -



25 ,- MAO TSE- 'l'UNG : UTTERVENCIONES EN. EL FORO YENAM SOBRE 

LITERATURA Y ARTE . Ed. en Lenguas Ex­

tranjeras , Pekín, 1966. 

26 , - HARIATEGUI , J , C, : SIETE ENSAYOS DE INTERPRETACION DE LA 

REALIDAD PERUANA , Ed , Bi b l ioteca Amau-

27,- MARX, C. : 

28,- MARX , C, : 

c. : 

ta , Lima , 1959. 

EL CAPITAL, . Ed, Car t ago , S . R. L. , Buenos 

Ai res , 1965. 

SOCIOLOGIA Y POLITICA . Ed , Penínsul a . 

~ 'z.ce1 Vf~~8 . 

ó[\,¡!l'JfODU Ql9'~GENEML A LA CRITICA DE LA 

EG◊tfot1il:A'""'POLI.TÍCA , Ed , Fondo de Cultur a 
~ '-I ' 

/4
PopuJ.a r , Tuima , 

: o. - NARX ' e·.; Ji:} GEIJS ' f LA IDEOLOG!A ArsEMl¡.NA:. Ed . Pueblos u -

2.. nidos, M ntevf eo , 1968 , 
1 \ . 

31 ,- J!INGAUD, 'B . y 6Y,cfs~ 'JE METAFISIOO , Ed . Pa i 

· )ª ls v , 19_68 , 

32,- R©USSEAU , J , J , : ., 

33,- SARTRE, 

JJll, IBiJ IAL.~ d , Garnier Freres , 

'fa ◄ 7 
ELROl'lllRE Y LAS oosÍ.&. Ed . Losada , Bue-

a ;;> ,; 
oa Jr~ es., a.9·60. 

~ 

- 163 -



• • 

• 

• 

\ 


	Sin título



