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Resumen

El trabajo analiza el reflejo artistico de la realidad que opera la novela "El zorro de arriba y
el zorro de abajo" del escritor y antropologo peruano José¢ Maria Arguedas. En vista de que
un autor literario es capaz de representar una parcela del universo dentro de su creacion,
Arguedas configura una mirada hacia la interaccion socio-cultural entre la Costa y la Sierra.
En virtud de ello, se contemplan las referencias al contexto historico-social desde el cual se
redacto "El zorro de arriba y el zorro de abajo”, a través de una lectura critica de su texto.
Palabras Clave: José Maria Arguedas, novela peruana del siglo XX, literatura

indigenista, reflejo artistico de la realidad.
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INTRODUCCION

La lucha de Argunedas por la palabra precisa gue comunique
la materia de las ocosas, llega en El Zorro de Arriba y El Zorro

de Abajo hastea un grado tal de preocisidn que puede confundir jus

tamente por ser preecisa.

"El Zorro" es lo mismo y no es lo mismo que las novelas
anteriores del sutor, 9i bien se encuentraen alli desarrollados
¥y profundizadog los tnnaa qng apareoen :I en sus obras anterio-
res, "El1 ZorroM rnpmeeqntw an aalia uualitatiwu, coA lo cual no
queremos decir que. zu,trﬁﬁafdh Iﬂtﬁiﬁﬁluaiﬁn del universo ante=-

rior del autnr.,bﬁu iutorea nﬁ“ﬁéﬂm que se llama universg

¥, 8i lo tiengﬁ, ﬂaé 'ﬁﬂi#éﬂﬂo o Bﬂaulﬂ ;Pniverao. S5i se quie-

re hablar da,unf$ﬁrﬂ?, iata uggmn Hhar?fieip del mundo objetivo,
del universo, ﬁ, n#a ?Eﬁﬂtlﬂﬁniﬂj unﬂ nerté'da éote; es deecir,
reflejo artilt;co d¢ una sqniedaﬂ nonplnéﬁ ‘pero concreta y limi

tada,

"El Zﬁrlﬁ“ es- un z&flejq artigtignﬁﬁt-lﬂ realidad y repre
senta su ﬁasﬂrzcllo E trn?ﬁn ﬂ;’aﬂntr&diﬂﬁﬁnnen. Es una obra ma
terislista ﬂi&léqfiua j ei mnda]fﬁh hanbrh o el método que se-
guimos es tamhiﬁn ﬁaﬂumdal;ﬂtn dialénﬁialfdan trata en el "El
Zorro" e"ntrﬁ$yg§a"uauqu}ﬁ§ el mifmo ahiQ9- En efecto, si bien
hay el alanaﬂztgwqﬁgion y nﬁ'ﬁ?ﬁo Prnnﬂn‘?ﬁé &n sus obras anterio
res; si bien encontrames uumo‘protagnniataﬂ a8 los indios y aesis
timos a su lucha, hay por primera vez y realmente una interac -
cidn, una aceidén mutua entre la Sierra y la Costs debida a las
leyes que rigen el desarrollo histdrico. Si en las obras ante -
riores no se planteaba explicitamente la lucha entre indios ¥
blancos, entre sierra y costa como parte de la lucha de clases,

"El Zorro" muestrs claramente que se trata de 1la lucha de dos
olases antagdénicas en una sociedad sujetz 2 12 dominacidn impe-

. I
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rialista y Arguedas adopta en la novela la posicidén proletaria

¥ revolucionaria &

"El Zorro" muestra el desplazamiento de los indios, de
los campesinos a8 la ciudad debido & l1la destruocidn de las comu
nidades, la falta de trabajo y de "esperanza"en la sierra, BEn

"El Zorro" vemos cdmo fluyen, cdémo se desplazan los hombres, co

2
mo un rin?a Chimbote en busca de trabajo.

El autor nos muestra en detslle las diferentes modalida-
des de la lucha del pueblo; hombres solos, unidos, hombres de
la sierra y hombres de la costa, para enfrentar el hambre, Ila
miseria, la desooupacidén,.la explotecidn-y) la muerte., Ellos son
los foresteros, Mextranjeros” en/ eu propio pais, patria de los
extranjeros venidos de fuera o naocidos en el Perd, y que for-
man un circulo, Un"mu¥es una mdquing cibernética social de re-
troalimentacidn y perpetuacidn gque produee borrachos, tontos y
looos, y, cuyo-‘mecBnismo muestrafaertistica y profundamente Ar-

guedas,

Arguedss presents las guestlones sociales mds ocandentes
y mds malditag; lag contradicciones fundamentales y seounda —
rias; los fendmencs 6aonénicos ¥-log fenémenns politicos e i-
deolégicos, en forma vive, mulbtidimensienal, dialéetica y ar-
tistica, como 88lo pueden hacerlo los génigs del arte, En "El
Zorro" tenemos gue pasar de la-vida del aufar a la vida de 1la
novela; y, de la muerte del nowvelista, & 1a.#ida, a la reali -

dad social de la cual es prGEUctn. Su vida y su muerte son par

(1) Al respecto podemos ver aqui la discusién de Maxwell y Ce-
gilio con CardoZo y méncionar brevemente las palabras de
¢aullama cuando dice; en una asamblea de pescadores: "Estoy
con el uso de las palabras en nombre del trabajo frente al
cepital" (p. 123) o cuando dice & su paisano "Doble Jeta",
agente enviado para amenazar: "El ecapital se va a rendir,
con el tiempo, paisanito, pobrecito" (p. 223),



tes integrantes de la obra,

Si hay una obrs que se resiste al tratamiento estructura-
lista, esa es El Zorro de Arriba y el Zorro de Abajo. En efecto,

a diferencia de las obras construidas légicamente, estdticemen-
te, metafiuinnmente(]'}, estructuralmente, y, que parecen heber
gido esoritas para confirmar la walidez cientifice del método
estruetural, "El Zorro" es une obra dialéectioca y matcrinlista y 1(1
aproximecidn es dialéctica materialista o me terialista disléctica

(1) Empleamos el término "metafisioa” en oposicidén a "dialéotica';
metafisicemente debe entenderse ocomo antidiaslésticamente o no
dialécticamente. Hscribe Engels: "Para el metafisioco, las co
sas y sus ipdgenefien @l pansdhientd,’ los conceptos, son ob=
jetos de investigaoion aisladusj ﬂ,}na, rigidos, enfocados
uno tras otro,.gade. oual de (por s:l'., ‘eomo algo dado y perenne.
Piensa sélo en-antitesis ain m&iatiw.dnﬂ posible;y para #€1,
ura de dos: "ef, ai; no, tos ;n:ﬂuaf lo que va mds alla de es
to, de mals prnceﬁal' - Para él, .ana. coﬂi existe o no Bxiata;un
objeto no/puede seér al mismo ‘hinmpﬂ lo que es y otro distin-
to. Lo pusit;:.w ¥ (1o negn tiwvose axalu:ran en absoluto, La cau
sa y el efecto revisten msimismo, a 'sus-ojos, la forme de una
rigida antitebis. A primers vigts; este método discursivo nos
parece exiraordineriasmente razonable, purque es el del llama
do sentidow=comin, Pero. el mismol sefitido comin, personaje muy
respetable “de puettas adentro, entre-lag cuatro paredes de su
casa, vive Peripecias varﬂadaram&nta maravillosas en cuanto
se aventurs por los &nchos cfmpos de 18 investigacién", (F.
Engels, Del Soeialismo Ut m El ’E-aciallsmu Cientifico, Ed.
Frogreso, Hﬂﬁﬂ\fa PR Y )N/

(2) B1 método/dinldetico; aa npliﬂa n 1 :;nigl.n'alama, la sociedad y
el pensasmiento; esbo ng B:Lgnnr‘i&a que ig . pensamiento metafi-
gico no teng q. una* miﬂ\ag tre de piertos limites, depen -
diendo de 1% naturale ¢1 objeto,  eomo sefiala Engels: 'y el
método metafisico de M por muy justificado y hasta por
necesario que pea en muchas zonas del pensamiento, més o me-
nos extensas peglin la naturaleze del objeto de que sa trate,
tropieza siempre, tarde o tempranon, con una barrera franquea
da lz cusl se torna en un método unilateral, limitado, abs =
tracto, y se pierde en insolubles nontradioninma, pues, ab=
sorbido por los objetos concretos, no aleanza a ver su conca
tenacidn; precoupado con su existencia, no para mientes en gu
génesias ni en su coducidsd; concentrado en su estatiasmo, no
advierte su dinfmica; opbsesionado por los drboles no alcanza
a ver el bosque. (F. Engels, Del Socizlismo Utépico al Socia-
lismo Cientifioo’} Ed., FProgreso, Hoauﬁ“g 47),

Ahora bien, como "El Zorro" es una obra materialista dialéoti

ca, la naturalezﬂ del objeto hace, que ‘con mayor Trazon,

se justifique 1lp 6PTOXImagién, la conoepeidn y el mé to
do me terial sta dialdotico,

o %o



Los estructuralistas, pretendiendo ser cientificos, preconizan

una "lectura" inmenente del texto gque ignore o execluya &l autor
¥ con lo cual esperan aleagier la objetividad y escapar del sub-
jetivismo. fAhora bien, "El Zorro" es justamente una novela en 1=
cual el autor estd ne sdlo presente con su ideologia y su mundo
interior como pasa en cualgquier obra, sino excepciona2lmente ocomo
parte integrante, esencial, indesligable de la novela, tanto en

los diarios como en el epilogo.

Si nos atuviéremos ai criterio estmcturalista, deberia -
mos estudiar los diarios y el epilogo sin.referencia al autor;
sus intentos realés-de auileidio y eu muerte. Se deberia tfomar lo
que dice sobre la inconglusidn de!le novela y sobre su muerte,
Qomo un recurso nn?eliatiuﬁ o de Esﬁritu;atlj. Pero, si omiti -
mos o ignoramos &8l sutey y a la realided de su vida y de Bu muer

te, el andlisig serid nna ficeidn estérily vaoia y falsa.

Considerar "El Zorro" un reflejo artifstico de la realidad
exige, como es natursl, una constante refereneia a la sociedad
de la cual es reflsjo; um continuo sélir del texto, del espejo
a2 lo reflejado y de éate 2 aguel; una nnidad dialéotioa de 1o
"inmanente" y leo "traabandéntqﬂ, un tréneito y una interaceidn
mutusa entre ambos,. 1 quiere decir que se abandone el texto pa-
ra aplicer un egguema D bager umé, interpretasidén o explicecidn
socioldgica o filoséfica, NWo -se—trata de censiderar metefisica-

mente que la comprensidn sea losinmanente 8l texto; y aue la ex-

plicacidn apele a los factores exteriores, ooDO dice Luoien
Goldmann, Ni siquiers se trata de que un mismo andlisis sea in-

terpretativo o explicativo segin el objeto al cual se relacio=-

(1) Recurso al cual lejanamente reouerdan El Lobo Estepario de
H. Hesse, y El Disrio de un Loco de Iu Sin, en los cuales
se trata efecotivamente de un recurso literario.




ne(l}. Ko se puede separar ls comprensidn o interpretacidn por
un lado, y por otro lado la explicacidn para luego tratar de u
nirlas ortopédicamente. Ie "comprensidn" no es posible sin la
"explicacidén", sin la referenciz a los "factores exteriores",

o sea sin referencia & la realidad, la explicacidn o interpre-

tacidn es indesligable de la comprensidén y viceversa,

Huestro trabajo, dividido en tres partes, tratard pues,
de analizar e interpretar la novela en su conjunto, cemo un re
flejo artistico de la realidad, materislists dialéetico, La pri
mera parte se ocupard principalmente de Jde obra de Arguedas en
general; de la'esSpegificidad # gignifiecatcidén de "E1l Zorro" co-
mo obra dialéctico mateérialista, reflejo artistico de la reali
dad que continda, prolongd,-desarrolla) y supera dialécticamen-
te sus obras amteriores, Se analizerd en ella los diarios y 1la
Presenciz de los"zgrres,

L2 segunda’ parte tratard une de dps temas prineipales de
la obra, "lo forasterp"j desarrollard  ls unidad de opuestos vi
da muerte y su variante luz ¥ wscuridad, gue reflejan la nove-

la representativamente,y presentard una breve mirada retrospeg

tiva del desarrollo histdrico en Burops 7 en el Perd y la inter.

influencia de ambas Historiss,

La tergeras parie, pregsentard 1a degoripeidn, el endlisis
¥ la interpretépién de les.difererites espenas, en los diferen-
tes escenarios/de: los ocapitulos, partes en las ocuales se refle
ja especialmente lo universal y social, estrechemente vincula-

das, sin embargo, con los diarios donde se reflejs particular-"

(1) Como en el caso del estructuralismo genético de Lucien Gold

mann, of, "Strueturalisme genétique et oréation litteraire')

en Sciences Humaines et Fhiloscphie, Ed, Genthier, Paris,
1966, pp. 157 - 158,




mente lo individual, Tratard de plasmar la lucha del pueblo con
tra el ocireulo de los extranjeros, explotadores, contra las ti-
nieblas hostiles a su s2lud e integridad; lucha en que partiei-

ra Arguedas activamente.

En el presente trabajo sobre "El Zorro", mos basamos en el
texto para que la luz de "E1l Zorro", como el‘}nrrn multicolor
de don Diego, ilumine la comprensidén de esta obra, reflejo poli
cromo, artistico de la realided, complejs y contradictoria. Co-
mo intentamos mostrar que "El Zorro" es un reflejo artistico,
materialista di@sléetigo de la realidad ¥ 'seguimos la concepeidn
¥y el método materialiste dialéctico, basando nuestro andlisis,
prinecipa lmente en el texto mismo, né discutimos otros trabajos

ni hacemos pur_i&nto-ﬁencién a ellﬁg,
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"ds de este Logos que es siempre,

los hombres resultan sin inteli-
geneia tanto antes de haberlo es
-ouchado gomo una vez gque lo han
oido, Paes sunque se hacen todas
las eosds Begin este Logoe pare-
c¢en inexpertos y tantean en pala
bras.y obras ahi donde yo expon-
go . Separando oada cosa segin su
naturaleza, En cuanto 2 los de-
mds. honbres ge les oculta cuanto
hacen despiertos asi como se ol-
vidan de lo gque hieieron dormi =
dosty

Herdelito, fragmento 2,



PRIMERA PARTE

"EL ZORRO DE ARRIBA Y EL ZORRO DE ABAJO",
REFLEJO ARTISTICO DE L& REALIDAD EN 5U
DINAMICA

l, IA PRODUCCION ARTISTICA DE ARGUEDAS COMO UNIDAD EN DESARRO-
LLO DIALECTICO.

"Bl ZorroM; instrumentt-infinito.# En la "Fenomenologia
del Espiritu" Hegel €soribe’que "Bl espiritn, ciertamente, no

permanece nunce quieto 8ino gue se halla siempre en movimiento

progresivn“( } Aliopa. biem, B1 eamh1amns el término espiritu
por lé—p&éahﬁa alabra, la' frase diceg-La palabra, oiertamente,
no permanece nunea quieta sing'gue se halla siempre en movimien
to progresivo. Uné pelabra-asi, de infinito movimiento, capaz
de reflejar la realidad en su dindmica, l= encontramos en la
produccidén arptisticn de-Joséd Marie Arguedas en general, y, en
particular, en "El anrﬂ de Arriba ¥y '€l Zorro de Abajo"., "El
Zorro", podemos ﬂeolr, ed gomienzo y fin-del trabajo de Argue-
das, fin y comienzo.de la nu?ela( }. Es* gomo el retofio de una
planta la negagcidn determinada de)ld sémilla, y la flor, la ne
gaeoidn determinada del rétofioy ¥ 1E.aamiiié, la negacidn deter
minads de la flor; es progesa .captado en ﬁmlahr&s, en imdgenes,

artisticamente.

(1) J.6, Hegel, Fenomenologia del BEspiritu, "Prélogo", Ed. Cien
cias Sociales, Inst, Cubano del Libro, lIa Habana, 1972, p.
125

(2) Desarrollaremos esta tesis en un futuro trabajo en que in-
tentaremos mostrar gque "El Zorro" es comienzo y fin de 1a
novela; es decir, una revolucién esencial en este forma 1i

teraria,



Estas palabras son el instrumento oon que el esoritor es=
tablece un vinculo entre la reslidad y el leotor 2 gquien gquiere
llegar, Instrumento traduce en términos generales equipaje, 1la
provisién de todo lo necesario; en partiocular es herramienta, &
quello qQque prolonga la mano; es drgano, que es parte del todo

en la medida en que toda parte sflo existe indesligable del to-

do; parte que entonces concentra sobre y en si la unidad,

Lo singular y lo universsl; la palabra precisa que se de-

sarrolla,- Un instrumento es lo que puede ser. S6lo es un ins-
trumento verdadero al cumplir sug potempialidades. Estas estdn
realizadas nuando.hny 1ﬂantidnﬂ jentrela ‘existencia y le forma
del 1natrumentn, aa ﬂaqir wnlndh 1& ﬁalabra es pregisa y repro-
duce la realidad;! :uundg “Yor Bingulq& uﬁntiana lo universal y lo
universal lo yinaular; "B anra“ as iaﬁﬁ@umanto infinito opues
to a2 tal flniin “nugptiva" qug nunﬁa eﬁrlé qua puede ser,

i Por qné "Rk Fotrn“, ii&ndn ghra inﬂtvidual, es instrumen
to infinitof "El|Zorro" es instrumento 1ndiw:dual, finito, pero
se relaciond, como varﬂupa &aspuﬁit con-el sonjunto de la pro-
duceién artistica &el.aumar. Hﬁs,ﬁnﬁ sﬁlg-istn "El Zorr.", sien
do instrumento 1ndivi&ﬁal, as ni miamb ¥inmpn, en cuanto pala -
bra preuiaa q:a rarieq& 10 aﬂanﬁihl, univarsal. Es un universal

rro" es pueH ;nntrumentg inrlqitnpque ag t@bna aliins truments

finito. :" ' - ;-'.:'_. -".- _'.L |' . t{ .’

"El Zorro" es la palabra precisa que se desarrclla, Hay
un movimiento en €1, un movimiento de lo finito a lo infinito y
de lo individual a lo universsl, Lo individual, finito, se vin-
cula con lo universal, infinito; se convierte en instrumento u-
niversal, infinito., Es el movimiento de la palabra que no perma
nece quieta en su singularidad y finitud., No es la quietud y el
vaofo de la palabra universal sbstracta, Hay un movimiento y una
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lucha por comuniear a la palabra universal, eesi "extranjera',

la riqueza de lo singular y asi hscerls un universal gue conten
g8 lo esencial de lo singular; une lucha por ocomunicar & esta pa
labra universal, general, "la materia de nuestro espiritu", oo-
mo dice fArguedas; una lucha por llenar ese forma uniwversal aon
un contenido vital pero que no se2 sdlo singular, accidental, ac
cesorio, regional o pintoresco, y cerco, sino un universal que

contenga toda la riquezea de lo partiocular y de lo singular, Es
pues la lucha por la palabra preoisa, "El Zorro" es en este sen
tido la palabra precisa que se desarrollas en y tras intensa lu-

cha,

El aiguiﬂntp tﬂxto ﬂnf&xgﬁﬁdli nubraya que esta palabra
precisa es juﬂt!mdntn aluanﬁlﬂﬁa#ﬁlu a través y mediante la lu=-
cha por ellas, 1unh& quﬂ impliaa ﬁﬁdliﬂiﬁn, gestacién, transicidn,

transformaolih.u

"Exlatin g exista frantn a la Bolﬁaibn de estos espe-
cialfsimop-trariges. de la*expraﬂiﬁn Titeraria, el pro
blems' de 1a luniyersalidad,el jalig&c del regionﬂlia
mo que contdming is. obra_y la cerca, jEl peligro que
contiefié siempre l= inclugién novisima de materias ex
trafise en| un 1n5trumantn ye, parfeata y 1impido! Pero
en tales ¢asosild engustia primaria ya no es por la
univergalidad sinc por i simple.veslizacién, Resli-
zarse, trﬂauairaﬂg qnn!ﬁr%ir ‘en~4{prrente didfano y le
gitimo el iﬂiomﬂ que ja!tﬂe ‘gjeno;| comunicar 8 la
lengu@ .cssi amtrﬂnﬁﬂfn a- mifarua ﬂﬂ nuestro espiri-
tu. Eaa les 1g duyay la diffeil cuegtién. Ls universa
lidad de! aste~:g;qhn ii;bmiﬁ dp qutenidc y forma e
Qullibxlﬁ alnanzaﬁpr an intensag ﬂhﬂhea de inorei-
ble trabajo, es cose-que vendrd (en' funcién de la per
feccidn humena lograds en el transcurso de tan axtra
flo esfuerzo., jExiste en el fondo de esa obra el ros=-
tro verdadero del ser humano y de su morada? Si estd
pintado ese rostro con desusedos colores no sflo no
importa; puede tal suceso concederle mayor interés
al cuadro., Que los colores no sean sd6lo una marafia,
la grotesoa huella del agitarse del smer impotente;
eso es lo esencial, Pero si el lenguaje asi eargado
de extrafias esenciss deja ver el profundo corazdn hu
meno, si nos trasmite la historia de su paso sobre Ia
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tierra, la universalidad podré tardar gquizd mucho;
sin embargo, vendrd, pues bien sabemos que el hom-
bre debe an preeminencia ¥y su reinado al hecho de

ser uno ¥y unieso" (1).

El texto reproduce la realidad de la palabra precisa en
la expresidén literaria. No brota naturalmente como el crepisou
lo., 12 palabra precisa es rodeada y sepultads por muros, es de
cir el lenguaje heredado de regionalismos y de oconceptos légi-
cos petrifiocados. I& lucha por la palabra oue ceépte y transmi-
te las esencias de las cosas es por ello durs y larga, Queda
slempre abierta la preguntas si la palabra en la obra ha tradu-
cido lo traducible, 7nrdad&rammntt; si 10 unico se ha podido
reflejar en lo" mﬁltipl& &’ fravéa &u “To. unb. la pregunta per la
palabra, el instrumfo n,uarﬂﬂqﬁa h raal:.dad, es contestada
por 1la palabra,.la ﬁbwa,qﬁs hErafii nﬁqﬂnn a otra pregunta y
ézta a otra uﬂhtesﬁgiﬁn* una nh;ra, utra b‘bra hasta que se lle
ga & aguells qua indlu;#, axcluya, ratpmai ‘@firma, niega, supe
ra, transforma 1n narra&u pur el autnr untarlarmanta. Al res-
pecto ese revﬂlante &1 s;guigntq tgxtn ﬂg Lrguadas:

"Parece fue i e han aaﬁhaﬁn 1us taups que alimen

ta la Anfanoin,: uuanﬂq es_tremenda y se extiende
encarnizadamante hag a1 v&jaa. ne infaneia ocon
mileniqs, enainma, milénios-de historia de gente en

tremezolddh hasta-1a agides.y 14 dinamita, Ahora
8e trata ﬂu_ntpl ﬁﬂﬂﬁ“ (2)¢ﬁf Vo4 m

La ntri ﬂﬂﬂﬂ a iq_gpa’gl’ig;mé se r@{iara ea una novela
como "E1 znr'n':r’aa Arrite rﬁh‘zorm de .q.baﬁ?a", obra del infini
to proceso de profundizacidn del conocimiento de las cosas ¥

de los fendmonos por el honbre, que va de la apariencia a la e-

(1) J.M. Arguedas, "I2 novela y el problema de la expresién 1i
tersria en el Perd", en Yawar Fiesta. Ed. Universitaria,

Sentiago, 1968, p. 15.
(2) J.M, Arguedas, Bl Zorro de Arriba y el Zorro de Abajo. Ed.
lLosada S,A., Buenoe Aires, 1971, p. 98,
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(1)

sencia y de la esencia menos profunda a la mds profunda‘” ‘.

El trabajo artistico de Arguedas como conjunto.- Antes

de inigiar el andlisis y la interpretacidén de "El Zorro" se ha
ce necesario un2 mirada panordmica sobre el conjunto de la pro
duccidn artistica del sutor. En el conjunto se inscriben como
base los cuentos y las novelas de Arguedas aue constituyen una

unidad en la totalidad de un procesoc en que oade obra compren-
de diferentes estadios y periodos. Podriamos afirmar que en el
trabajo nuvelﬁﬁﬂdel autor se oponen y se integran, se afirman

y se niegan dos micleos: Yawar Fiesta, la primera novela de Ar

guedas, es bese y germen de la tercera, Todas las Sangres. Los

Rfos Profundos ¥y El Sexto, segundd y terocera novela, son dos
centros parciales, contradictorics, asimilados y resueltos en

la quinta y dltime novelay<"El Lerro's

En el primer miciled las contradiceiones histdérico-socia-

les, incipientes en '¥awar Fiesta, ..egfdn desarrclladas en To=-

das las Sangrés, (dondey como dice Arguedas, "se trata de demos
trar la desoomposicidn que eén ese momenfo esiaba oourriendo en

la zona mds atrasade del pafs, como conseguencis & la apertura
in-

de las carreterds de mayor ciroculacidn havia regiones mds
ades y de las ha

IP[E)'

dustrializadas; Ias poblagiones de las ocomanid
ciendas invaden 1@t haciendss o &€ vienen a las ciudades
Este hecho, laemigragién de 1a Eﬂbl&ciﬁn indfgens a centros

de trabajo in&uétrialén, debida a 1la de:tfuﬂnidn de las comuni
dades, estd plaemada en "EL Zorro" en un grédn mayor de desa =
rrollo, por la penetracidn y el avance del capitalismo imperia

lis=smo,

(1) cf, V.I. Lenin, Cuadernos Filoséficos. Ed. Estudio, Buenos
Aires, 1960, p. 214.

2y J.M. Arguedas, "Prosa Contempordnea en el Perd", en Progre-
(2) 820, Ravfgta ﬂ; la Universidad Hacional del Centro del Perud.

N° 1, Mayo, Junio, 1972, Ps 2
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Cabe mencionar gue la oposieidn y la integracidn de las
novelas de Arguedas como dos micleos no es la inica proposicidn
posible, A 1la oposiocidn e integracidn de las novelas de Argue-
das en dos nidcleos, hay que agregar que cada novela es parte in
tegral de la otra, (ada una continia y ampliz lo ya narrado.

Los Rios Profundos tiene posieidn particular en el conjunto del

trabajo artistico del esoritor. Su historia tiene lugar en laz

gierra peruana como Yawar Fiesta y Todas las Sangres. Refleja

pomo es8s novelas la lucha en el complejo andine, dividido en
dos frentes: la gente de habla guechua, los explotados, la gen
te de habla espCfela, los explotadores,. Muestra la unién  del
pueblo, el aislamiento enftre los sefiores, Presenta la sabiduria
del pueblo cuando trabe de ercontrar una splucién comin que con
siste en le lucha ‘unida contra la opresidén’de los sefiores ex-
tran jeros, astutos peroc desunidos; lucha)que @loanza en YEl Zo
rro" un punto uulmiHEntE,.ﬁrD?ncﬂndn la-disolueidn de la enti=-
gua entidad que''es degplazada’por unaimievd, La sublevacidén del
pueblo y la toms de la ciudad de Los Rios Profundos, una lucha
valiente y direet® perc egpontdnea y ciegd,“lucha unilateral,
se despliega en MBl Zorro", intense y multilateralmente, mos~
trando los diferentes aspectos y formas de. lucha que se reali-
za en la totalidad de la seciedad, ne.gélo valiente y directa-
mente como en Los Rios. Profundos, sino.a través de un avanoe |

en zigzag, eso @By consciente. ¥y dig1écticamente.

la concepcién materialista dialéctica.- Lo que mds se a-
cercaria a la obra de Arguedas y lo que estd mds alld y mds acd

de los andlisis formalistas y estruoturalistas, es lo dque Jean-
¥ tianiaatl). Segin Sartre hay que

gar la téenica, lscribe Sar

Paul Sartre llams concepcidn
descubrir la concepeidn antes de juz

tre:

a metafisioca de un autor, como veremos
[1} festie 8 D ﬂer%inn no en el sentido en gue lo emplea-

luego, emplea el té ; .
mgsgnégﬂtggg sino en el sentido de concepeidn,.

g 1



"na téenica novelesca nos remite siempre a la meta
f{sica del noveliste, la tarea del critico consis-
te en descubrir ésta antes de juzgar aquella" (1),

Si bien la concepeidn de Sartre es un avance pues invali-
da el mero andlisis formal, el formalismo, sefialando ademds 1la

primaeia de la concepcién sobre la téenica, y la dependencia de
éata con respecto a la primera, nosotros preferimos la concep -
cién materialista dialéectica, sobre todo en la obra de Arguedas,

gque es meterialiste dialdetica.

Lo especifico en las obras de Arguedas es que son reflejo
artistico de 12 realifsd ponorets; que muestren la esiructura de
ls realidad en Bu multilateralided dindmioa, reproduciendo la g
sencia de les fendmenos en’ la naturdloza |y en la sociedad, en mo
vimiento ¥y multirelﬁqianalmanfe.'La obrajpde Arguedas aparece co
mo la mée axtraardiﬁaria his torie de 18 soeiedad peruana en el
dmbito de Sierra .y Costa; obra que évoce & modo de novela y
cuentos lag gopstumbres .y virencfnqg ldg pugnas y luchas gue im-
peraron en el perfodo de los ltimos eudrenta afios y cuya culmi
nacién constittiye "EL Zorro de Arriba y &l Zorro de Abajo"; o-
bra que no adlo-ooHoretd la totaliddd de.ls produceidn del sau-
tor sino reproduee’ el conjunto de Jarealidad peruana}artiatiqi

mente.

Cuando feeimos reflejo artistico no aﬁ debe entender una
copia simpley muerta, comg'un reflejo muerto en un espejo. Lo
que dice Lenifn con respecto 8l reflejo uugnéauitivn se apliea
con mayor razén al reflejo artistico. Escribe Lenin:

"La aproximacién del espiritu (humano) 2 una cosa

particular, el hecho de secar una copia (= un con

cepto) de ella, no es un 2cto simple, inmediato,
un reflejo muerto en un espejo, sino un aoctc ocom

(1) J.P, Sartre, El Hombre y las Cesas., Ed, Losada, Buenos Ai-
res, 1960, p. 54.
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plejo, dividido en dos, zigzagueante, que inclu-
ye en si la posibilidad del vuelo de la fantesia
fuers de la wvida; mds adn: la posibilidad de
trasformacién (mds todavia, una trasformacidn
mperceptible, de 1la eual el hombre no tiene con
cienecia) del concepto abstracto, de la idea, en
une fantasfa (in letzter Instanz -~ Dios),
Porgue incluso en la generalizacidén mds sencilla,
en la idea general mds elemental ("masa" en gene
ral), hay cierta parte de FAN T A S I A,
(viaevarsa seria estipido negar el papel de 1la
fantasfa, inoluso en las oiencias mds estriotasn
of, Pisariev sobre los suefios dtiles como un im-
pulso para el trabajo, y sobre los ensuefios va-
efos)" (1}

Hemns Bfigmadn qun Jns a&#ﬂ& de Argnqdaa desbordan el zn€
lisis y 1= intarﬁratadidn 1itarar1¢§ eﬂtrlatamanta formalistas
¥ que preferimos la/ nannh@ﬂiﬁn‘ﬁn%eriniigta disléotice pues lo
especifico en lna ahr!nfae Lrguaﬂagfﬁﬁ qﬁiKSuu reflejo artistie
co de la reuliﬂn&. aata rafleju arthtiun ;i materialista dia -
léotico ¥y tiehe” En uulminnc1dn nu'“El Enrru de Arribe 3 el Zo=-
rro de Absjo"s' El anﬁlig:s e ihterpre&naxﬁn de "E1 Zorro", Que
iniciaremos & cuntinnaaiﬁn, intﬁntanﬁ ‘par_pues materialista dia
léetico ¥y mnl'traﬂf 111 piﬂ;m 'Eimpb II,E ‘t-esil de que "El Zorro"
es un reflejo lrtistinﬁ de 13"'_1;dgﬁ*mﬁiawialiata dialéotico.

Al
% o |
- /

2, LO mn:nmu TMQ]%E;AL; MHW 1&» M;TULCE.

1;%'f4 f EIAD
AR — PR
Los diag!ﬁ?a ragrndu w de 1unhabggﬁgqiante para lograr

la unidad entre ol pensamiento 1 el sentimiento.- Como primera
hipdtesis sostenemos que le novela capte y reproduce la expe-

riencia de un hombre, profundamente sentida y conocida, en una
determinads sociedad. Mientras gque este prooceso estd refle jado
en términos de adolescencia parcial, principalmente en Los Rios

(1) v.I. Lenin, Cusdernos Filoséficos. Ed, Estudio, Buenos Ai-

res, 1963, D.
Lenin se refiere al artfoulo "Desatinos del pensamiento in

me duro" de D.I. Pisariev, conocido escritor y oritioco lite
rerio demoordtico.
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Profundos, "El Zorro" es la imagen del conocimiento maduro del °

autor; su pueste en préctice consciente y consecuente.

En la parte de los diarios de la novela, parte individual
que se inseoribe en el conjunto que es universal, J,.M. Arguedas
se encuentra, como dice, de nuevo a2 las puertas de la muerte,
el suicidio, lLa imagen que plasmé del individuo & las puertas
de la muerte, es reflejo de un hombre desesperado per momentos
pero que deoildides y consoientemente lucha contra la muerte que
lo ha acaparado en vida. Sabe Arguedas que el individuo no se
desliga de un determinado contexto soceial, Luchar contra su
muerte conscientemente es como luchar comtra la muerte en la so

ciedad que la engendxd.

El contexto sﬂaiai_daI.Quafﬁﬁhlﬁ Arguedas es una socie -
dad dividida en doc olases antagdénicas: un mundo donde un pufia
do de superpotencias: oprime' ¥ explote \a“los demds paises y con
vierte el mundo-!civilizado", 'eada vez mds, .en un pardsito que
vive de los centenates de milloties de hombres de los pueblos
"no ¢ivilizados", En una tal sociedad el individuo no ha podi-
do desarrollar gradusl y naturalmerte un-eonocimiento légico y
cientifico, dnigo Que & partir de la gengagidn y el pensamien-
to descubre pragreslvamente dag- contrédiceiones internasde las
cosas y de lgs fandmenaa gque existen nbjstlvam&nte, ¥ que per-

mite expllnarlna ¥y ccmprandarlus.

Quien no gonoce las leyesy=1a ralaclén interna de los di
ferentes procesos de la naturaleza, la saaieﬂad, la historias y
el pensamientn, no ha pedido desarrollar tempoco una Gonniagk-
cia que sepa o pueda ordenar la divisidén y el caos que causan
Ennfusién, mutilacién; en dWltima instancis, muerte en vida. El
individuo vive y peroibe entonces los efectos de lo universal,
de une sociedad de dominacién de una clase sobre otra, gin te-

ner claridad sobre las pcdusas Qque los han engendrado, Se pruvdu
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ce por ello fdcilmente una divisién entre el pensamiento y el

gsentimiento,

Cuando tiene lugar la separacién de sentimiento y pensa-
miento, o bien se dz2 aguel en forma abstracte sin conexidén con
la base real, o bien gse da éste, ciego, no iluminedo por el pen
samiento; cada uno va por su lado, coje2ndo en un solo pie sin
apoyarse el uno en el otro, sin compeneirarse e integrarse mu-
tuemente, Se produce entonces la inundacidén de sentimiento que
hace impotente la rezdn, o, la razén trabaje sols en el gire
come un motor en el vacio, sin resistencia alguna, realizando

oons trucci ones’ @_ue esﬁn a,n;fw de” :I.a reﬁliﬂaﬂ oonecrete, Pero

cuando pnnaami&n tr.ﬁi 3: pé{:; tfmiam'l;n fm juntos, unidos, no

o a"'“ ey
hay luger para 91 j, L ,Lﬂl pensar cojo. Ambos for

man una unidad {g.'i:! :;'}safnﬁpo Hﬂ}%*‘j’ razén en que uno pro
poroiona los ﬁﬁ ¥ ;l‘ n‘tf’ﬁ "los-:pi‘am 12;% Arguedas reprodiuce

en los diﬂrips J.a Iﬂnhﬁ' cunaai.inﬁ ym lpg;'ar esta unidad, d-
nica que Pﬂﬂihilitu ﬂrf u'aﬂajq hrtrist-hn nuténtioo de la reali
dad, que sivye vﬁrdadﬂaﬂnﬂa al pu«ehlq. En. J.a lucha por la u-
nidad & veces agﬂ”hiﬂﬂ:tﬁ», a wuﬁn &géhiunwmpraﬂuuiﬂa en los
diarios, el &ht‘mr va 3‘ m:i v&, qn:;gnﬂ e :Lgﬂpnnnne, lucha por ver
¥ saber, para *I’um;lm ]:ﬁ‘ bdﬁﬁ‘iﬂt'—bﬁp ’1# ﬂ(zdn; lo que hace po
sible una um.da?h‘ *Em'{re : }f‘fi'-""’ @W@ 4( Z!f téuniua, entre el con
tenido y la ﬂﬂqa *’nqn éq ;;n; ﬁuqtﬂpidd/nlﬁnante revoluociona -
rin y una fﬂﬁh\ﬁrtihigﬂ on el Waltg,gﬁdu,umo se muestra
a lo largo dﬁ'i !srabu.}n. %r ~.¢ p k;«f“

AN,

Los oepitulos, "Hervores'.- Los cepitulos, podrfamos de
eir, reflejen los "Hervores" de uns ciuded portefia, Chimbote,
ciudad prineipal de ls Industria Pesquera en el Peru durante
]:as afios 1968 - 1969, Sebemos gue el término hervor expresa la
aceién y el efecto contenidosen el verbo hervir que remite & la
causa del proceso implicsdo en la palabra, El proceso de her-
vir se desarrolls de ascuerdo & determinadas leyes como he de-

- 1 =



L]

L | '|-L

L_.I

L

mostrado la ciencia. El agua que palentamos aumantnxda tumpara’
tura sin cambiar de estado hasta un limite, un punto nritiua,
en que se produce la ebullicidén. Una easpeoie de ebullieidn o
hervores, ocaracteristicos del agua al llegar a un punto criti-
co, son, como podriamos decir, los capitulos de 1la novela que,
como veremos, tienen su partida en los diarios que corstituyen
justo este punto oritico que apunta al hervor, los capfitulos
que 8 su vez forman el conjunto de "El Zorro" integrdndolo; con
junto que es otro punto eritico que sefiala al hervor soecial,
los cambios en la snciedad, Los cembios sociales son a la nove
la como 1la onsiﬂ paraonal dgl autor a lqs disrios y los dia-
rios son a los! uapitulga ¢¢md\ihs ﬁﬂpituins son a "la mezcolan
za del morir y del Bngpar". axp;ﬁaiﬁn Que explicaremos en de
talle mds aﬂalante( ¥4 E! Ia gi&uhmén tme pugna hecia loa cam
bios snazﬂlea, ﬁﬁflﬁﬁldi en NE1 2urr¢", ﬁ; puede, como veremos,
observar Que ;e apexnﬁ 1os n&mhius phf gzadpa sensibles e insen
sibles, g:uduﬂlas iy cnntinuan, mlnifiﬁstuﬁ r ripidos hagiendo
posible el cambio tmtﬂl an la Bocidaad parunna.

En la novelay: ﬂhimhota, miﬂmﬂ-qiuﬂaﬂ /#tono en el globo
terrdqueo, ﬂ'muf an’ al H‘l.:ﬂ&ﬂ r;r En Bl Pmiy Bo imogen artistica
de este pracesﬂ ritniap dﬁ evﬁiﬂﬂiﬂnas ¥ t!anafarmaulnnea. Lo
que a primera tia#a paﬂhﬁ&-aﬁlﬂa*%ﬂmlraﬁaﬂﬂ ge "desentrsfia’ co
mo un uonjunﬁgmanaialvaqm;lnﬁu, iﬂmﬁinmhdp“msujatn a leyes.

H-ﬂ -—|.-.|_F.'

3. 10S ZGRRDE, {WIDAII HHL

Pregunta de enimeles y hombre,- Pese a la diversidad de
temes, de historias, de puntos or{ticos, hay en "El Zorro" una

(1) Arguedas dice sobre el conjunto de la novela: "Ha sido es-
orito & sobresaltos en una verdadera luche a medias triun-

fal - contrs la muerte". (p. 290).
wEl Zorro" representa, como intentaremos mostrar posterior

mente, un triunfo no gélo a medias sino total sobre la2 mer

te.
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unidad, Para determinarla, es fundamentsl el endlisis y la in-
terpretacidén de la presencia de los zorros que aparecen en for
ma miltiple en el conjunto de la novela, Como punto de partida
nos valemos de la pregunta del autor por la existencia de los
zorros ouya contraparte es la pregunta de los Zorros acerca del
autor, preguntas que son a las respuestas como las llegadas a
las partidas en el proceso de conocimiento, como veremos mds

tarde., Escribe Arguedas:

"-3a qué habré metido estos zorros ten dificiles en
la navala?—"{l}

Dicen los zarrﬁs del iﬂdi"lﬁﬂm I}tﬁ Pret‘ﬂidi& guitarse la vida
y eseribe este 11'!:-;:01'" N y '

"zDe déndai, E'l'# qu& -nm ahq:mig*! (E}

Intentaremps jna“ﬁra&- nnn ﬂulatm h-abgau ﬁue la novela en su
totalidad prnpn:uionﬁ I! rnﬂwsu I‘ Embls ‘preguntas,

Loe zﬁnﬂ‘ Hiﬂ&ﬁﬁ.ﬁ des homhrr-t ng:fmai!_ introducen el te-

ma_el "foragteridmol.> DGE BOTTOR, wuilo |de arriba, otro de eba-
jo, aparecen m‘ltilrﬁaml A mﬁ’tiﬁimenui‘ﬁn#mante en el texto,
Aparecen comq amipdles I’ﬁmnn'a, hnu’prea ﬂﬁm les en un infini-
to proceso de 1wm£gman§,pnu “ﬁmﬁam jcomo sintesis del hom
bre animal, preﬁﬁg &éhninn‘ﬁv :giﬁtau;n»ff razén que elabora ¥y
ordena lo pufpn.hidu,ael rﬁﬁﬁq? E:ﬂ{ﬁgnr por aquellos (los senti
dos). Los ﬁ#ﬁﬁxﬂﬂnmw t&;ﬂﬁ% dos wveces ocuando

gus vooces ouh;ﬁ‘nﬁan y ﬂnﬁ‘lii@ el primﬁ“ﬁ\ario, una parte de
la historia del narrador; interrumpen y reiniocisn el primer ca

pitulo, una parte de le historia de Chimbote,

El zorro de arriba toma el hilo de la narrapién -primer

(1) J.M. Arguedas, El gorro de Arriba y Bl Zorro de Abajo. p.
100,

(2) Op. oit,, Pe 624
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diario- comentando en didlogo con el zorro de abajo lo que dice
el autor, Ambos duentan y explicen a2 su modo a partir de un co-
nocimiento Intimo lo que ha peasado y pase en generzl en la so-
ciedad en la pierra y en la costs, y, en particular en el autor,
Su didlogo direoto conduce como un puente 21 primer ocapitulo, in
troduciendo uno de los temas prinoipales de la novels, el "fo-

rasterismo".

La primera vez que los zorros intervienen en la novela di
cen que tanto en el mundo de arriba como en el mundo de abajo
hay confusién y trastcoiamiente cuya expresién es el "forasteris
mo" que se encuendra enire. ﬁ.ﬁt poloa extmoa de una misma 1i-
nea, Se trata del miqdc ':3_ &a Ia en,n:fﬁiﬂka q:ue nacen en el mundo
de arriba; de la ﬂra-ﬂu, iﬂ mauﬁmﬁn, ydel imea sapra,
la vegetalizaecidn, ﬁé J.fu n:isﬂm, “la m\jari 0, en el mundo de aba-
jo; de la prnﬂti‘huh, Ia amruializﬂaiﬁn%\% la mujer, Fero ni
virgen, ni i oy a : 8/ Lol :E 8, nk rmﬁﬂmta d‘qnstituyen simple -
mente la idaaliznﬂﬁn, 1& wgeta'ﬁaaaién ¥ 1@ " comeroializacién
de la mujer., §i bien 1;1 pmqtitﬂta 8¢ 'm:?nui a partir de lo e-
conémico y la 'sr:&,gqn a p&rti‘.r de qs raligiﬁpmristiana, veir &
la mujer en cpwiuiﬁn prﬂstitu,t&-virgen oofisfituye una deforma-
cién ideolégioa de 1& qn- mrtg & aim W la confianza y cuyo
origen es la fu;r':z qua, numo did&- 1--‘-:31*16 'de arriba, "quiere
mandar la sali&l 4 mwaa ﬂﬂ 'bn'&n'i C{% 33}*\HB degir, se trata
del ﬁapitnlismj im?arilhafﬂr 1m ];,wﬁrﬂﬂ de/ lﬂ ngivilizacidn"
gue todo quieraﬂ En‘namar. @2 ¢ S TR

Identidad y diferencia en dos mundos.- L& segunda vez cuan

do haﬁlan los zorros, es el zorro de sbajo quien retome el hilo
al finel del primer oepitulo interrumpiéndolo e inioiando otro
did€logo con el zorro de erriba, centrado sobre unién y divieién
entre el mundo de arriba y el mundo de abajo; diferenocias e iden
tidad entre palabra y canto que reproduce la realidad analitioca
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¥ sintéticamente,

Los mundos son unides pur el agua que corre por las mon-
tafias, ponr los Zorros que siempre han subido y siempre han be-
jado, poer el sonido en cento y palabra que resuena en histo -
rias, Los mundos son divididos por mgontafias y preocipicios: por
abismns profundos y llanos pequefins en el mundo de erriba; por
la tierra cdlida y valles yungas entire cerros escarpados, ocer-
ca del mar, en el mundo de abajo., No s6ln son diferenciados los

mandos en tanto la tierra abajo estd pululando de animslitos;
ge 2bre ocomo la luz al mar., No sdlo se agudizan las diferencias

por el distanuiamiantu mayor de tiempu, que ha tenido lugar en
el espacio, Eat&&n Ks uanﬂiuiﬁn ﬂﬁ laa nﬂﬁﬁs son diferentes aho
ra, Como dice el z&trﬁ>ﬂb &;riba; “Ibtﬂ ahora es peor y mejor.
Hay mundoa de mﬁ'a f;"’ dﬂk‘ﬂﬁ-ﬂ? ah&:lo" (p. 62).

" ". -:" 7 e

Una atﬂp m'ﬂ _' ﬂr
perior en al_ﬁruuaan tutﬂl ﬂ& ngnggggiantaﬂ_navala.— En rela-
eiéfn a mundo® i&ﬁntiaqﬁ yddifaraﬁtaag najnras ¥y peores; mds al
tos y més bajos; lon nﬁnwnn repro&unan en-8intesis las histo-
rias de dos hnmﬁras “hﬁrous" ﬂisﬁin:qa ﬂe 18 realidad antigua,
relatadas ya e les miﬁua de | “nioaaﬁ f-Hﬁerea de Huarochiri";
héroes de los uu:lﬁs‘paafgtdg;iﬁ .ﬁﬂibrn#;erismo" y el otro
lo combatia. N 24

Eutas*hfﬁicrlqﬁ, thn ﬁa Euﬁ%;;;uri;“hija artesano del
dios Pﬂriacaoﬁg g@mi‘auw. las. mﬁénaa hgge dos mil quinien -
tos afios, mn?tdn por las 1ﬁhﬁi ‘de los zqrﬂﬁh que conversaban,
traba jador, luchador y transformador colective en un mundo go-

bernado por un dios anfarmu, Tamtafiamea; y otra, de Tutaykire,
que

. mito: una etape su-

.|'

también hijo de Pariacacs, pero solitario, gran guerrerc
con oada batalla conguistaba ten sélo una nueva muralls, dete-
nido por una virgen ramera en su marcha sin pausa, sin aliento,
gin pensamiento - oonstituyen en su forma mitoldgios en "Dioses
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y Hombres de Hufiroochiri" una etapes inferior de nnncoimientn:i_ﬁ-
fancia histérica del hombre y de la humanidad representada en
los cuentos mitoldgicos, En su forme sintética plasmada en el
didlago de los Zorros son ya una etapa superior de lo inferior
¥y a8 eu vez experimentan transformaciones en tantoc son analiza-
das y de nuevo sintetizadas en el multidimensional proceso que
constituye en su conjunto la novela "El Zorro de Arriba y ¥l

Zorro de Abajo",

En la mitologia se habla de transformaciones pero estas
transfnrmaciones "no son ocambios coneretos que reflejan contra
dicciones coneretas sino. tranafnrmanlanns ingenuas, imagina =
rias, rantéstibli, inspirﬁdﬂl 8 lqa huhhraﬂ por las innumers -
bles y complejas trﬂnlfhrmlaicaﬁﬁ rnalas "gomo aaarlba Mao Tse
tivamente lay nnnﬁuisﬁé qa las fnﬁrzhs ﬂtala naturaleza por el
hombre, ascrlhu H&uf%}. Euhre lE nitaiﬂgfh dice Marx: "Toda mi
tologia aﬁhe%e, damiﬁﬁ ¥ mbdelﬂ B lns {uéraas de la natureleza
en la 1mﬂﬂ£naniﬁn Byl | ﬂéﬂﬂplrﬂce por |19 ton'to cuando esas fuer -
zag resultén realmante daminﬂﬁaa"w . | Rafiriéndose al arte grie
go dice Hai: quu tiene oanu Hualﬂ, aana qﬁtarno, gupuesto arse
nal y tierra nutﬁaj:a e 15 ﬁtnlagia{‘” [Ceracterizando a 1a
mitologia griuga en lu'aualqtikﬁh'su Snphastc el arte griego,
esocribe Marxj. "3l ﬂmta~sriﬂgb ¢ien&“udmn jfupuesto 1a mitologia
es decoir, I# maturﬁlezﬂ_y lag rurmia Bgﬁ&@lau ye modeladas &
través de 13 Xahtasfa pnpui:r de una ﬁhﬁnrn inconscientemente
artiatina"(5j. ‘Esto quiaré decir que 1= ﬁitolng{a refleja la

(1) Mac Tsu-Tung, Cinco Tesis Filoséficas, Ed. en Lenguas
tranjeras, Phkin, 1974, p. 119.

(2) Op. cit. p. 119,

(3) ¢. Marx, Intreduccién General a la critica de la Economia
Politica, Ed, Fondo de Cult. Pepular, Lime, p, 107.

(4) Op. oit., P. 106.

(5) Op. citey Pe 107.

BEx=
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naturaleze y las formas sociegles de una maners innanaaianteman é
te artistica, o sea no premeditada y sin intencidn artistieca.

La mitologia es una transformacidén inconsocientemente artistica

de la naturaleza y la sociedad & través de la fantasfa, con la
ingenuidad de le infancia, sin presentar o reflejar las conira

dicciones concretas o las transformaciones reales pero esto no
signifioca que no contengan una verdad, Como dice Marx: "Un hom
bre no puede volver a ser nifio sin volverse infantil. Pero ;no
disfruta acaso de la ingenuidad de la infancia, y no debe aspi
rar a reproduoir en un nivel mfs elevado, su vardad‘"(l} El ar
te debe pues aspirar a reproducir en un nivel mds elevado, la
verdad del mito Que partisndo de mna capieoidn sensible de la
naturaleza y ﬂé-laﬁjiﬂﬁmai :ﬁﬁia;éﬂfi;egn a8 moldearlas en 1la
fantas{a ingﬁnusmenfd;”iiagiﬁitiviﬁﬁﬁia; sin reflejar las trans
formaciones uonuwetnﬂ. Bagﬁn Marx el arta griego tiene como su-
puesto, arsangi ¥ tihrra nutrioma a; 1a h:iﬂlagia griega y o
a cumlquier :itulugil ﬂa mﬂnarn que ln mitalog{u egipeia no po
drfa haber atdn ;amﬁa 33 suela, €l sera matnrno del arte griego.
Un desarrolle da 1= nanisdlﬂ que axnluye toda relacién mitoldgi
ca o toda referendia witplogizante s ella, requerirfa segin Marx
del artista uma fantaaia indapnnﬂlenta de lﬁ mitologia.

Lo que a!brihn Hhr: ﬂﬂl ar%a ET:QEG ¥ eu supuesto en la
nitologia grlgga r'np en utma auqlquiarr, /puede aplicarse a la
novela y en jute aunﬂ‘h im nﬁTBIﬂ ﬂh krguadqn "El Zorro" en re=-

lacidn a la mitqlggia “peruans y-er este/ gqnh conereto al relate
nitolégico que.estamos considerando. Sokre\ la tierra nutricia,
el suelo o el supuesto mitolégico, producto de la fantasfa popu
lar que refleja las transformaciones ingenuas, imaginapias, fan
tfsticas de la naturaleze y de las formas sociales, la novela
"El Zorro" refleja en forma imaginativa y fantdstica y a la vez

(1) Op, oit.,; p. 108.
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conereta las transformaciones ‘reazles, reproduciendo la verdad
del mito en un nivel mds elevado, represéntendo una etaps supe
rior de concoimiento, el conocimiento racional a partir del co
nocimiento sensible, reproduciendo la fantasfa popular del mi-
to aunque y& no de manere inconscientemente artfstica.

Los zorros, vos del pueblo y vinculo.- ILas historias en

sus interrelaciones interdependientes y contradictorias en el
proceso narrativo de "E1 Zurrn",mueatran gque los Zorros no s86-
lo son lo mismo que eran sino cue son esto mismo y no lo son en
tanto son como el hombre que no puede volver & ser nifio, y co-
mo el pueblo despilrtu CReEE apnain;@iﬂ qué no puede volver a
ser el pueblo quej. uﬂmd ai h@mbrn #n#:intnvﬂ, se confundia en
su primera etapa dg eﬁﬂﬁiﬂﬂn&# ﬁnnxis nitﬂraleza, mediante 1la

.....
\_{ )

imaginaeidn. ‘{‘ff.gﬂ:ﬂq“__ ‘w;}fh T~{.

Ahora las'tnrmus sun repraﬁaﬁt&hi&ﬁ de’ un pueblo gque es-
td despertando/no a unu dnnulanula imagihativa que se gonfunde
con la naturalq@a y qua rufiujd 35 rttliﬁaﬂ aﬁ mitos sinon2 una
concieneia que "qlfaten" y 1;, analizﬂ y-sintetiza todo y re-
fleja las cuntrﬂdiauianaa de. una Bcuiaﬁad de olases concrete -
mente, Como los ﬂa&wus ﬁﬁbhfﬂn.lan,hiikn:mai ﬁe héroes gque han
partido del seno ial ?nabln, yuqntan'l&a hiﬂﬁuriau que el mis-
mo pueblo ha unnta&ﬂ, huanfa y ﬂtﬁjﬂr@; !pn ¥oz ¥ vinoule eter
nos, veoz que hnblﬂ de 1&& aa#a# patn éua 1ns }uenaa oyentes es
cuchen, nnmprnnﬁha,«rauumﬂﬁ 5Hﬂunuﬁniran ahgp i:parienﬂiaa g

las elaboren parm ‘volverlas i—lin masas y guiarlaa en su avanw

ce,

L &

En tanto buenos oyentes Arguedas y Huatyacuri son los bue

nos alumnos de buenos meestros. Prestan atencidn a la voz del
rueblo que es vinoulo, los zorros, ¥ Que proporciona lea correg

te comprensidn de la situacidn y otorge el conocimiento que for

ma la base objetiva pera que los hombres puedan desarrollar la
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actividad que transforma el mundo, competencias en 1la antigﬁg—
dad en el oampo cultural, ahora luchas de diferente fndole en
el campe artistico cultural en el cual una novels como "El Zo-
rro" muestra que Arguedas ha aprendido de las masas mirando ha
cia 2bajo y no hacia ol cielo donde se eneuentran las "grandes
personalidades perspiceces y omniseientes",

Si bien los luchadores Arguedas y Huatysouri son simila-
res en tanto revolucionan -cada uno a su tiempo y su modo- sus
mundos, poniendo en prdetice un conocimiento que posee no gdélo
la edalidad de la universalidad sino también de la particulari
dad de la realidad inmadiata, son sin am?argn, diferentes de a
cuerdo a 1la misna real&dﬂﬂ ﬁe-la aual aﬁn:pru&uutn.

Mientras quehﬂnnﬁqadﬂ!i miF!iﬂﬁnﬁabn al luchador de mira
da del mundo imgginﬁ%i?ﬂ Y Hbﬁn%;vhi tihira de los hombres pri
mitives, Arguqﬁan #ﬂ Jushbier de 1& aannitnaia conoreta objeti
va del hambrn de ni:-uda matirmlawba dia 1§¢tiua que saltando &g
tivamente y én {ap:rﬁl de 14 m!iﬂriﬂ 2 la unnnianula y de 1la
coneiencia a ls uateril,nmnduae "EI Zﬁrrn“, reflejo artfatico

de la realidld Gcﬂcrﬂia; :

ﬁa naturaleza de pa-

labra ¥ cant0¢i ?nd&hb&.&&dir“que}lna 1qghas, eso es la reali-
zaeidn de 1la ﬁcti@;&ai r~del~¥ra%a;ﬁ de Hﬂgtgacuri y de Argue-
das uarrasp&njl—qq, a 1‘3 mﬁﬁ}ﬂ‘hny/qy luq_l z;ﬁ\f‘ros establecen en-
tre el eantor 5‘ ib. pamxff?ﬁ?dﬁ?ﬁﬁﬁui&ntﬁ*%a evidencia que los
mismos zorroes’ h&n uamhindgiun-iantu eran’ {rdnsmisores de can-

to y ahora lo son de palabra y cento. En su segundo didlogo di

cen los zorros que ofnto y pelabra son de movimiento opuesto
la palabra es precisa, razdén por

que se toecé en los extremos.
los

la ocual puede confundir, El1 canto en cambio penetrs y une
elementos oomo €1 de los patos negros de la altura reproducien
do el dnimo del mundo, Refleja la vida sensiblemente, La pela-
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bra no reproduce el €nimo del mundo. ﬂnnlizntl), exémina, ori-
tica, separas, juzga, y forma el concepto que establece la coin
cidencia entre el sujeto, el hombre, y la realidad ceacreta,
sintetizdndola. Refleja la vida racionalmente. Mientras que las
voces de los zZorros se reprodujeron antes en canto, se reflsjan
hoy en palabra y canto, Pero palabra y ocanto no se esouchan co
mo se esouchd el eanto en la antigtiedad, puesto que oada reali
dad es, oomo hemos dicho, distinta y el vinculo del que habla
Arguedas, no se establece entre el sujeto y le realidad natu -

ralmente, como en la antigiiedad.

El hombre ;v el hanxhra lra:;ﬂlizndu" ér, el proceso histéri-
c0,.,- Los hombres no Eﬂn hhnrt ¢nnn ara Huatyanurz. El honbre
se ha daaﬂrrnllado eu un‘llrgﬂ ?EHEEB§~guE como Engels dice:

...partleﬁfu &hx&ﬂi animalﬂn Erimg;ihs se desarro

llaron, §r1.n¢1p9mnte por un\proaesa, de ulterior
difarenﬂiaﬂién, las innuﬂarl&ial claaus érdenes,

familide, gﬁnqros J espuctn&, ﬂnimﬂlaa ¥, por ul-
timo, 14 farma eén-gue el eistema nérvioso aloanza

su grade mfy alto-de desarrollo,~la-de los anima-
les vertebradob ¥, ent;q éatua finnlmﬁnte, el e-

nimal vertehrzdo. en‘el gus 1a" naturaliia ocobra con
ciencia d€ of nismu' al hnmbra“ (2]

Pero si bien todgs. lua homhr:s an tuﬁth hgmhras han pasado por
este proceso de’ déﬁarrullq{ nn tndna 1ps knmbraa se han oconver

tido,en el daan¥b11n pnaturiur dt lﬁ hiﬂtnrﬁn en hombres "oi-
?iliznduﬂ“ hnﬁb#ea que” nn-aou nann%él hquhrﬁhdel que habls En

gels ni son tampoco oomo aqﬁ;ﬂ'iuestn de riiﬁtva por Nietzsche,

8B0 e8;

(1) Escribé’Arguedas en WEl Zorro": "la palabra, pues tiene que
desmenuzar el mando". Y "la palabra es mds precisa y por

eso puede confundir" (p. 60).
(2) Federico Engels, pialéotics de la Naturaleze, Ed. Gri jalbo,

Mé&xioo, 1961, P 15,
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"esssun hombre que constantemente vive, ve, oye, sospechs,
espera y suefie ... cosas extraordinsrias" (1).

Los hombres "eivilizados" no son tampoco aquel hombre represen-

tado por Herdelito en el fragmento 26:

"E1l homhre en la (benévola) noche enciende (haptetai) una
luz cuando cierra los ojos, viviente toca (haptetai 1o
muerto cuando duerme, despierto toca lo que duerme",

Ho son los hombres de conciencias "puras", "eriginales" sin la
"ecarga" de la meteria y con un lenguaje individual, eislado, oo
mo ellos ilusoriamente creen, pues como explicits Merx, con re-

lagidn 2 la cunaienaia ¥y el lﬂnguﬂjﬁ‘

"yes VEMOS Qué @il hﬂmbre ti&nﬂ,"ﬂnnﬁiennia“ Pero no
es una conoisncid nrigjna} Wpura'l, Desde el primer
momento, pesa snhﬁn*el ﬂhspiftfpm la "garga" de una
ma teria gua a;.pzesanta “en-éste Gago en forma de oa
pas de gire removidas, de aqniﬁag,ﬁga decir, el len
gua je. [El.lenguaje es| tan antiguo.odmo la coneien -
cia; e la conoiencia|pedctica;. ra&l, tal como exis
te pard otres hombres|y también.para; mi, por ves pri
mera, Al 1gudl gne-1& nnnulinain, el |lenguaje, sélo
surge de la nﬂﬂ#hidﬂd de rﬂlauicn con | los demds hom

bres" | (27, : _
Estos hombres' ”q1vilizﬁﬁca” np ven la realﬁgad extraordinaria-
mente como lo gxpraﬁa ﬂi&t&sﬁh&“ﬁiiitiﬁﬁsqga. No la consideran
como fuente de|la nuncinhcia y ﬂii‘JHngﬂﬂﬂa gque son las carac-
teriasticas qutnfﬂﬂﬂnah ,px;fagimrftﬁ J:E ﬁouu:ﬁ&paia del hombre co

mo pefiala Hﬂr§;~%ataﬁhhgg??us, #apﬂsnr Qﬂyﬁﬁtﬁr deapiertos, ag
tiian oomo si giquiaran du ‘;ﬂ, como ﬂiﬂh Hbrdulito.

Muchos de estos hﬂmbraa son ciegos como Tuteykire, o in-

(1) cit, lMartin Heidegger, Introduccidn a la Metafisica, Ed,
Nova, Buenos Aires, 1959, p. 51.°

(2) carlos Merx, Socinlogia Filosofia Sooisl. Ed, Peninsuls,
Baroelona, 1968, pp. 91 - 92,
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cluso, deformzdos por los siglos de los siglos de las "eivili-
zagiones" que nu han sido sino siglos de opresiones donde 1a
coneciencia del hombre, alejdndose de lo que es, se ha converti
do en un espejo turbio, aislado, que sdlo refleja la imagen ex
trafiada, forjads en la sociedad producida por el hombre de la
cual es tanto producto como victima. Pero como dice Marx:

"Wo es la conciencia la que determina la wvida, sino

la vide le que determina la conciencia" (1),
Como el ser social determina la conciencia soeial, un hombre co
mo Arguedas, después de siglos de "eivilizacién", ys no puede
establecer un vinculo diregto; natural gon las cosas como Huat
yacuri, Para esciucher & log zorrns,  vocés que representan el
pueblo, este hombre. tiene-que establecer un vinculo que, 0©OmO
dice el autor, ea xoﬁo. Este-hombre na es como era Huatyacuri,
unidad de hombre Jy meaiiﬂaﬂ}por el' vincule que existia natural
mente. Este hombre ‘es shora conciencia 8in contacto inmediato
con la realidad ¥ que ha de salir y buscar el movimiento de la
vida, el pueblo, pavrd/ remper los murces, Llos espejos aislantes
-como veremos mds taraé- ¥ podexr asi establecer vinoculos y re-
volucionar luego con su actividad la sociedad. Arguedas toma
contacto ﬂnnsaiante_uuﬁ el pueble, rio vnieo de fuerzas inago-
tables que abre ocompuertas’ y conduce a-ld respuesta a la pre -
gunta del auter por los sbrroe;.conduse 8/ la novela como refle
Jjo artistico de 1= z"aaiiﬂaﬁ gue es representada en ocanto y pa-

labra, sintética y ansliticamente.

Estos muros, cercos y espejos esislantes que hay que rom-
per, no han existido siempre aunque hay viejos y nuevos muros
y también viejos y nuevos vinculos y una pugna por romperlos

Que comenzd con el Primer muro.

(1) carlos Marx, Federico Engels, la Tdeologia Alemena, Ed.
Pueblos Unicos, Montevideo, 1968, p. 26,




4. MUROS Y VINCULOS EN LA SOCIEDAD DIVIDIDA EN CLASES

Primer cerco, inicio de la historias de las luchas de cla

ses.- J.J. Rousseau afirme en "Origen de le Desigualdad entre

los Hombres" gque existen muros aislantes entre los hombres des-
de el momento en que un hombre construyd el primer cerco preten
diendo gque era suyo. Este era el momento explosivo de la cons :
tante lucha enire los hombres, agrupdndose en sociedades, momen
to que puso en movimiento los movimientos posteriores de la hig
toria de todas las sociedades, historia de las luchas de elase;;
luchas entre opresores ¥ oprimidos, explotedores y exploiados,

los primeros. haciéndose mds fuertes a costa de los segundos de-
bilitdndolos, Esta luchs ére constante a partir de la ﬂnnstiuﬂ"

cién del primer gerco, piedra de -boque de la civilizaoidn, pues
"mio solo". El

ha-

to que el hombre pretendid due egto .y aguello es

cerco del primer cercador se extendia; se-multiplicabe, se
ofa mds fuerte.a través de los,sigles; seusando uniones, divi-

sinnes, "abrazaado! unos hombres €1 grupos, eliminando otros,

aisldndolos, Los cerces extendidos, multiplieados, sistematiza-

determinade sistema gpeial en

dos, formados Pory 6D gy -para ui
gu des~-

da dpoed, generaban dentxo ¥ fuera de si,
Pran derrumbados por 8-
mds al

una determina
truceién, como ha mostrado la historis.

idos/aconstruir sus propios muros,

quellos hombrées decid
Pero como sefiala

tos, mds fuertes, mfs elsborados-que aquellos.
ngl Zerro" el aislamiento por mUros,
ya sean castillos o fortalezas
oficinas en el sictema capitalista,

pualesguiera

Arguedas en
en el sig

Que sea su natureleza,
tema feudsl, o fdbricas ¥

no es total nunca, Arguedas dice al respecto:

ne los muros aiglantes de las na-

a oompletamente aislantes. A mi
jme de ese muro, un +iempo, cudn
garon en esd morada donde 1a
e el edio ¥ donde, pox

"y bien sabemos 4
giones no son nuno
me echaron por enc

do era nifio; me lan
ternurs €8s mfe intensa qu
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4. MUROS Y VINCULOS EN LA SOCIEDAD DIVIDIDA EN CLASES.

Primer cerco, inicio de la historia de las luchas de cla-

ses,~ J.J. Rousseau afirme en "Origen de le Desigualdad entre
los Hombres" que existen muros aislentes entre los hombres des-

de el momento en que un hombre construyé el primer cerco preten
diendo que era suyo, Este era el momento explosivo de la cons -
tante lucha enire los hombres, agrupdndose en sociedades, momen
to que puso en movimiento los movimientos posteriores de la his
toria de todas las sociedades, historia de las luchas de clases,
luchas entre cprnnnras W opwiaiﬂaa, explﬁtaﬁoraﬂ y explotados,

los primeros. hauiﬁndalh mﬁs fuertns & gosta de los segundos, de-
bilitdndolos, Esta ludhﬁ ezﬂ conatnntu h partir de la onnstrun—
cién del primer BII#D} piaﬂra de tnquﬂ de da civilizaoidn, pues
to que el hombre pra&dhﬂiﬁ que aaiv y &quallp es "mio solo", El
cerco del primer carnadux se exiandih “Bel multlpliuahﬂ. se ha-
oia mfs fuertels tmavés, dﬂ 1&3 giglos, edusafido uniones, divi-
siones, "abraz@udo' unos hamhras en \grupos, eliminando otros,

aisldndolos. Los“Gergos axtqnﬂiﬂaa, multiptididua, gistematiza-
dos, formados pery an,r— pama un detarmlnﬂﬂn sistema social en

una determinada Ipnc&, Eﬁﬂmﬁib!&'ﬁﬂhtru ¥, fuara de si, su des-
truceidn, como ha uoatxadﬂ 13 _historias Erﬁn derrumbados por a-
quellos humbraa ﬁﬂﬂialﬁﬂl h ﬂnnstiuir 3uﬂ prnpioﬂ muros, mds al
tos, mds funrtﬁi, an elahnmﬁdcu que aquallnna Pero ocomo sefiala
Arguedas en "El Emrru" el aiflamiento por mnrﬂs, oualesquiera

que sea su naturaleza, ya sean castillos o fortelezas en el sig

tema feudsl, o fdbricas y oficinas en el sistema cepitalista,

no es total nunca,., Arguedas dice al respecto:

WY bien sabemos que los muros aislantes de las na-
oiones no son runca completamente aislantes, A mi
me echaron por encima de ese muro, un tiempo, cuan
do era nifio; me lanzeron en esa morada donde 1a
ternura es nds intensa que el edio y donde, por

- 28 = \i3 D% &



clases, como podemos apreciarlo en partioular en la escena 4
la Residencia donde Cardozo pronuncia un conmbvedor diseurse
yanki-bezaldrtico y en donde le posicidn de Arzuedas al respec

to es muy clara,

Viejos y nuevos muros; nueves ¥y viejos vinoulos.- Argue-

das quiere establecer principelmente un vineculo con las eosas
~as{ como también Huatya-uri- y un vineule o unidn eon y entre
@l pueblo, como veremos posteriormente., Sin embargo, tanto los

muros como los vinculos en el tiempo modernc son diferentes a
los del tiempo Bnt;lgun.

Huatyauuﬂ, v:[nuulv ﬂi:{m:im en 31 ‘mundo pasado, se puso
en movimiento unmn auﬁumﬂﬂmi&ﬁﬁ L'-_I{Z:Iﬂ' palpiﬂ, estalla, trens-
mite, transfcrma, fu’ﬁﬂa iupulanﬂ:qra dasde dentro con el mundo
en aceidn, EL !u{'rormvimuﬂtcr dﬂ Hu!ﬁxaw:rl como vinculo direg
to en el mu.nﬂo nq au ;waible pam un, hﬁm&-& como Arguedas pues
to que los ﬂﬂs hpml:ra,ﬂ prpviemm de- snnj.éﬁaﬂns dimtintas: unse
en pugna pero. autﬁfnq&m, 1& gtra én pugna,’ sompletamente hetero
génea. Gobernaba -id- '.tucha, la ﬁ-mquis"ta directa, Existe la nds
desoarada exylntamﬁn v&hﬁa y aﬁieﬁ.—t& a;@l sistema sotusl, el
capitalismo ah da\ ﬁﬁp& ﬂa]. immﬂliﬂmq :nﬂaaadm por Argue -
das en "El an o\ ;EI :ﬂﬁvﬁ ir.i'l:i&l qﬂ “#sdlo se ha convertido

en la muquing;:d.a m&m:bns :ht{n&fﬂIMw pﬂ:-{ant-amnte regulada
sine manifim'ﬁm 'I'.«::-rlrt(J a“m en#rq,n:ﬁ’rfﬂticqs ﬁe une mdquina ciber

o ——

mo el prulpcr mm tant-duuln!‘ y arrast:ran:h} ﬂ la corriente de la
"eivilizacidn" & todas las naciones -dentro de ellas los pue
blos mds recénditos- que no se oponen de frente, Aplica los md
todos conooidos por los viejos eivilizedores del viejo conti -
nente, la ciberndtica, en griego kubernetes, piloto. Ya Platén
empleaba 1la palabrs pura designar el arte del pilotaje que en
sentido figurade y mds accriadamente signifioative, ez el arte
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de dirigir a los hombres,

Mds tarde, lo que era actividad de 1s mds brutal manifes
tacidén de fuerza o el mfs relajado oocio hasts el término  del
sistema feudal como sistema social bdsico en Europa, se ha con
vertido hoy & esocala mundial en una actividad donde se manejan
métodos de explotacidn velada y sutil, imperando el frio inte
rés y odloulo, la vida de los hombres es regulada por unes cuan
tos que controlan todo. L& esencia social, tierras en el pasa-
do, es hoy el dinero, esencialmente inhumano, En diarios, ocapi
tulos y Epflugn de la nuvala ae ataua asa.esanula, oonvertida
en el principiq &u 11&4 ﬁixnunhﬂs hqnhrﬂs. "EL Zorro'", espejo
miocrosoépico de la ranlzdadr muﬁitwn 15 imagen de un mundo so-
cial donde algunos houhrﬁa ‘agtdan %in nahaaa como los animales
que despilfarran exirlorﬁinﬁriamnnﬂa el aiimanta y matan en ger
men los nuevod hrﬂfas ﬂa nlimanta ruturu, Eiandn cabeza reduci
da a cdlculo,- 4 intaféﬂfmﬁrc&ntili cabeug qna sflo piensa en

dinero y en axplﬂtET.iyéz

=

TEL anﬁu" ﬂﬁpejp ﬂe lﬂ pugna ﬂe ln JE_?GDIEHEE“ en el
pais mds ﬂl?Eﬁ!Q;- Paru~"31 Enrra" -no sﬁlﬂ_xafleaa los hombres
8in cabeza o de~nnbaga anlﬂq qnéhﬂarbtmaa Ia sociedad en wvez de
transformarla, "m Zarrd!" r&ﬂijnr *Inultklﬂ‘.erﬂlmente la multi =
plicidad tode/ éq homhrni an,-el pats pﬁs divhrso, nés miltiple

toados los grﬂﬂﬂp de galor! ]-qmiur, de Bmat y odln, de urdim -
bres y sutilezes, de simbolos utilizados e inspiradores" (p,

297), como dice Arguedas, Reflejs la pugna de tanta "mescolan

za" ya sea por comprimirla forzosamente, ya ses8 de organizarla

libremente, pugna entre las fuerzas nuevas, el proleteriado, y
las fuerzes grandes, viejas, la burguesia, manifestecidn actual
de la lucha entre opresores y oprimidos, lucha que me viene rea
lizando desde siglos y que comienza desde que existe l1a ecivili

i RY:

e

o

4
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zacidn, es decir, desde elimomento en que la sociedad se divide
en clases, Escribe Arguedas;

"Los siglos que cargan en sus oasbezas cada uno de
esos hombres enfrentadons en Chimbote y continuado
Tres muy s ui generdis de una pugna quevie

ne desde gque la givilizacidén existe" (1),

Diarios y ocapitulos como avanoe y retroceso para saltar
me jor.- "El Zorro" ademds de reflejar la lucha social y univer-
sal en los ospitulos, reproduce la lucha general e individual
del autor, representada en los disrios. Luoha Arguedas porque vi
ve, como dice en el prifier dtirin, con infﬂrrupeianeﬂ, algo mu-
" tilado por una dnlenuia pa:[quica puntﬂfﬂa en la infancia que
hizo crisis en 1944; 111::1:(; rebmo ma‘tﬁtﬂn los dierios en su con-

Junto desesperada/ ;&érﬂ &acidldamenta. *i.nuht para "reouperar el
’lljl puesto gue sélo "ouan

roto vincule con ‘tndaa lau cosas' (p
do ese vinovlo . se lmuia ;l.nt&nsn pad:fﬂ traﬂmit-i: a la palabra la

materia de las gosag” {p!. 11)% vomo Hemos ya afirmado, la pala-
bra que porta el noncaptu, lque..la palabra gue refleja la esen~-
cia de las cosa8, no: a! parﬁihiﬂa par ﬁl autor oomo la voz de
los zorros por Hhat;ramﬁ, dinémiumma. Eaﬁn aparece en los

diarios, Arguedas 1\:::11& pi:m aﬂ mla‘br& aqma ‘@i fuese una lucha
a muerte, batsllmdcr oomo’ htaxkirn, &uahns;ndn como Tutaykire,
despertando cnmemlhmtyauuri. qan‘bum:hi dunnh;:,da, "bramando" oo=

mo Huatyaouri y ﬂiﬂli].menta W'ﬂa nn 8610 ﬁhnn Huatyacuri, si
no ocomo &quel hombre que ﬂunsﬁien*amente uoﬂhiﬁera la vida del

pueblo como la ¥nioa fuente de la literatura y del arte y repre

genta la vida social artisticemente -tal cuel Arguedas lo bace
en los capftulos~- para educar al pueblo con la materia de 1s

cual ge ha nutrido, Escribe Mao Tse-Tung refiriéndose & los es-

guedes, Bl Zorro de Arriba ¥ el Zorro de Abajo, p.

(1) J. M, Ar
283,

- 38w



aritores:

"Pero debemos recordarles gque el trabajo de todos los
esoritores o artistas revolucionarios puede tener sig
nificacidn, sdlo si se hallan vinculados con las ma-
sas, si las expresan y 8i las sirven como leal porta
voz, Sélo representando a las masas podrdn eduocarlas,

y s6lo hapgiéndose discipulos de ellas podrdn llegar
a ser sus msestros" (1).

Mientres que los diarios, podemos decir, representarian
una lucha como la del primer héroe, Tutaykire, que avanza pa=-
ra conquistar y es retenido pera avanzar de nuevo, los capitu
los de la novela constituyen no sdlo ya 1ls lucha de Huatyacuri,
el segundo hérue. Que_ una- wg amiartn. gira como el trompo
que concentra sobre ﬂi lﬁﬂ ooﬂan de: 1& reflidad, en movimiento
impulsivo y a:pulnivnaJLqﬁwﬂapftulaﬁ Hﬂnael cuadro del hombre
artista nonsnzsu$! que.ﬂn qibuja é* pinim&gmo ¥ el hastio de vi
vir sino pinta yq:pﬂnajgs negﬂti?ﬂs an tﬂnﬁﬁ esto sirve  como
contraste para haqar tanaltar-ln plaridad ﬁel ouadro del pue-
hlu en su annjuntn, ﬂaaanﬁ:aaaranﬁu las fuarlas tenebrosas que
perjudican 2 lag mﬂsaﬂ y ralavanﬂn todas 1as 1u¢has revolucio-

ol

narias de ﬁatas

Diarios ¥ aapiﬁulaa aan aﬂtﬁncau eofio avance y retroceso
en tanto un avaned ce: a&lﬂ poaihia # travé! del retroceso—siem
pre y cuando ng et a1ﬂn¢a un nego % qa'ratrnnaﬂnn dos=oomo mues
tra el mds eiqyia ajamplc: pn:n aaitar a graﬂ distencia,  hay
que retrnuader phﬁ& saltar uqiuf. J”wxgﬁ

Muer te tamida y muerte deseada,- Er los diarios Arguedas
lucha algunas veces como Tutaykire, "Herida de la Noche", =&
muerte contra los enemigos. Los enemigos no sflo se presentan

(1) Mao Tse-Tung, Intervenciones en el Foro de Yenan scbre Li-
teratura y Arte, Fd, en Lenguas Extranjeras, Pekin, 1960,

2 24
(25"0p. cit., pp. 34=35.
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en la forma de hombres de compromisos y 2lternativas oomo Ja
Cortazar y C, Fuentes, ambos prestigiados escritores hispano-a
mericancse de oonoiencia subjetiva, "ecivilizada" que colorean el
aire con la literatura y el arte, que no deben estar al servi-
cio de un determinado grupo sino que han de ser wvinculos entre
los hombres del pue'hlo’raflajandn el lengunaje rico y vivo de
las masas populeres y corresponder a las necesidades del pue-
blo y sus luchas prdctiocas.

Los enemigos se presentan también en el misumo hombre, Ar
guedas, en forms de una merte temida, pma muorte deseada, Ila
lucha entre Arguuﬂa: ;p' J.a mqrtﬁ s a8 merte- implapable tanto
de un lado como Qai ntra, Fgm 1. mﬁrt& lleva inmensa -mnta,ju

Fues ceme du:.e ﬁrjﬁ‘uﬁ&al fm.al ﬁa 1& aﬂ“ﬂlﬂ'

"Yo 'bex;ia pncns ¥ ﬂébﬂu aﬁ:ﬂ:a&ﬁu, d.nneguruu: los
de e112 hen-wveneido, Sonifilertes 'y estaban bien
resguardados pd:.* ni n*up:u.a earie" (1).
Sin embargo,| 18" ntmﬂla aﬂ 51.'0, nnnjmta “eortradioe las palabras
del autor y ﬂninaiat-z n:mn Hl‘f&ﬂ'liﬂﬂ rle Enrt;-e; que hablan del hom

bre y su antiﬁi’fa&, mxhr&ﬂnﬁu qies - ey

"Lo impntphntn,, m;r ey 1;; ftjnn' aar hu 'hlmhn del hom |
hre, sino lg l-'pair él hﬁi :mrr;&.n qua Be ha heuhn |
_con &1 {'@} :

——i * N L i)
Lo gue Lrguuﬂ,gi h!ue es “Em:' Esnuqu &ma Esteban de 1la
Cruz, hombrecito fuertazo en 1a parte uni'?érual de la novela,

en la cara de la misme muerte., Dice:

(1) op. oit., Ps 283,
(2) cit. Bernard Pingaud. "Introducoidn", en Sartre El Ultimo
Metaf{sico. Ed. Paidaa, Buenos Aires, 1968, p. 15
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"Yo, con el carboncito, a ells estoy yendo, lLe

meto una onza de carbdn, carajo, y capaz su

ojo lo reviento en sangre ..." (1).

"Escupe" Arguedas "uns novele algo inoonexa gue ocontiene
el germen de otres mds vasta" (p. 269), "El Zorro de Arriba y El
Zorro de Abajo", novela que es cuadro vivo de todo ouanto suce
de en un momento determinzdo en torno nuestro; de lo que todos
¥ cada uno habla a su manera, frages y sofiemas de toda indole
mds corrientes, con los que cada clape y cada cgapa encubre sus
apetitos egoistas y su "verdadera" naturaleza; ouadro vive de
la naturaleza ano‘pﬁmiua 4 de da fisonomia 1ncial y politica del
terrateniente ¥ l!.aI w!&, lInl Hﬁi‘b&lﬂt& :.r )sus instituociones

clandeatingg y nf:.::ialis, 1&1 ﬂminnt del obrero, del estu-
diante y del daaunu;-adn, sus -lados “fuertes y sus puntos flacos;

cuadro vivo de Lq utiﬂnnﬂ :ﬁav-::luni-:)mrm ‘@el pueblo.

El rﬂnuerﬂ-ﬂ qmn am de_ lu_@gg cnn'l.'.ra 1& "muerte" para es-
tablecer el 'v{l#ﬁul_n.- 14, m;ﬁr‘tﬁ temids se mﬂnifiesta, oomo mues
tran los dlarqu, a tra‘v‘éa d'.el reeuarﬂa, El.reocuerdo trae con=-
sigo dolor, imﬁrﬁidumbrﬂ., Ln,p#tenuia |Pero el autor conoce a
su enemiga, Ia npm'ﬁa‘hn aﬂn a‘uﬂ ympiaaf aymiss el reouerdo. De-
saparece entonceg &1 ﬂqluz, ﬁammma 91 thtimwntu. Aparece

la percepcién d:.stlnta,. s, vnpnm‘-&nﬁia elara, ‘Bl hombre se defi
ne hombre que ﬁa ﬁnnulu que s a;'ta'bhae a partir de la reali
dad captada en :lmds au dimanﬁiﬁn% Ton todos lrdB gentidos en su
sentido, en la p&la'bru que es ‘sonido o ses el movimiento vibra
torio y vibrente que se propaga y se refleja como la luz, en

ondas, Sélo después de ganar una batalls contra la meerte temi
da puede encontrer la.palabra que es vinculo y que permite es=

eribir los capitulos,

Como no puede ser vinculo a secas puesto que vive en una

EEE J.H Arguedas, EL Zorro de Arriba y El Zorro de Abajo, PPe

199 - 200,
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sociedad regida por normas y formas gue corresponden a8 un meca
nismo de engranaje "perfecto" que regula vida y muerte de los
hombres, Arguedas sabe que debe "organizar" hasta su muerte con
el mdximo cuidado por lo que dice con ironia socrdtica:

"Pero como no he podido escribir sobre los temas ele
gidos, elaborados, pequefios o muy ambiciosos, voy a
egsoribir sobre el tdnico gue me atrae: esto de odmo
no pucde matarme y cémo ahora me devano los sesos
buscando una forma de liquidarme con decencia, mo -
lestando lo menos posible a quienes lamentardn mi
desaparicién y & quienes esa desapariecidn les causa
v4 slguna forma de placer, Bs maravillosamente in -

guietante esta preocupscidn mia, y de muchos por a-
rreglar el suicidio de€ modo.que oburra de la mejor

forma pesible' (1),
Ia "organizacidén'l del gutor.de su muerte difiere de las prepa=-
raciones habituales, | Su "organizacidén" manifiesta vida; la lu-
cha y el trabajo por ser -vinculo cuyo ultimo testimonio es "E1
Zorro", Arguedas no-quiere ser wineulo 'de hombres, pueblos, na
ciones cualesguiera Sino entre los trabajadores y luchadores de
estos hombres, pueblos, meciones que luchan unidos por derribar

el sistema capitalista imperialista explotador.

Arguedas luchda ton decididamente por la wvida y contra la
muerte como su personaje Esteban de 'la Cruz que dice "-Yo siem
pre voy. Yo nunoa paro’ (p. 160); lucha tan conscientemente co
mo el zambo Monecada, -persondje de la wida real en la novela,
Pura luchar contrs. la muéfte “tord Bu veneno conscientemente:
reouerda, Acercd lo que estd lejos; aleja lo que estd cerca,
veneciendo asf la muerte. Dice "No es une desgracia luchar con-

tra 1a muerte eseribiendo" (p. 26). Habiendo alejado lo que es
t4 GErnﬂJescrihienﬂnJy acercande lo que estd lejos, recordan=
do, llega a las esencias de las cosas, estableciendo el vineu-

lo que posibilita la percepcidn & partir de la sensibilidad.

(1) op., cit., p. 12.
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Puede pereibir radicelmente puesto que los sentidos estdn deg-
hollinados. Desaparece cualquier turbseidn de sensaciones, es-
tructura mental condicioneda. lomo un sentide blogueade puede
obstruir todos los demds, todos los sentidos juntos pueden ser
despe jados por uno que es esgudizado por ser libre de condicio-
namiento, Se hace posible entonces la expresidn a partir de 1la
realidad percibids realmente e impesible aquella construida so

bre meras ideas que pueden hilar y pronunciarse légiea y por lo

tanto convincentemente, sin jamds encontrar, poder reflejar la

cosa en tanto oosa, la vida en tanto wida con el sonido como el

de los zorros, el el pata, el ﬂE la palabua busceda y encon =
trada por el autor, la p&lahrl qun r%ilnj& la esenoiaz de las
cosas, la realidad nonq:nil Qe

La exprﬂuidu:“rﬁﬁﬂ-xi : :
mediante 1a lucha irrésﬁhciliﬂﬁlﬁé;_Lgﬁhﬁﬂqudﬂa por la palabra
precisa, pudriﬂﬁdé ﬂﬁqfriﬂgqu@valéﬁ; lq_ﬁﬁﬁgﬁéﬁa de los zorros
por el autor, ﬂﬁanﬁaleﬁ;sqrﬁéﬁ'ﬁst§&¥1ﬁiﬂa{ gl vinoulo del que

habla Arguedas @sid [roto, Cuande los zorirgs.estdn cercs, el
vinculo con las odsas gé haote ﬁin iﬁtﬁhan que, como hemos di-
las

cho, Arguedas puede tran#n:fir ol pﬂiabra 18 materia de

cosas. Se Eﬂtﬂhleﬁﬁ-ﬂhtanﬂﬂﬁ un'finnuiﬂ diruutu con el mundo ex

terior al cusl arguﬂﬁﬁa reflejn e pa#ix'dal :ntn vinoculo del
que habla, Como/ Bﬂnriba—Lanin; il A N

"...para tﬂ&d mﬂtariali;in, a uanaﬁa;dh es, en res
lided, el”wfnculo direetode la conoiehcia con el
mundo exterior, es la transformecidn de 1= energia
de la excitaoidn exterior en un hecho de concien -

cia® (1),

Pero para que el vinculo sea directo y no roto, Arguedas lucha
con decisidn como evidencian los diarios ocontra muros y cercos

que se han levantado dentro de €1 a partir de la realided, Ar-
guedas sabe gue los obstdfoulos y tabiques no caen solos y que

?E} V.I. Lenin, Hatarialiﬂno Emgirinnriticismo. Ed. Grijalbo,
México, 1966, p. 36
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su destruccidn reqguiere esfuerzo y trebajo constantes, Sabe que
el derrumbamiente requiere una lucha irreconciliable tanto in-
dividual como comin, Sabe que la luchs es necesaris puesto que
se trate de muros fuertes dentro y fuera de él; muros sutiles
ideados, puestos en prdctica idealmente, mentalmente aislantes,
deformantes, Como dice Arguedas:

"Pero oasi todos se amamerrachan con las "oonven-
ciones" socisles, con ese enredo fenomensl en que
aparecen estos "huasos" amaricontdes, estss mu-
chachas achuchumecadas, que asi se achuchumecan
para convertir los bailes de la gente fuerte en
"espectdculo sgradable-y nacional!l, jMaldita sea,
negro Gasblaburi) T4 eras médico, Y2 doctor. ¥ mal
deciamos ‘juntod estas cosag ‘ine son’ fabriocsciones
de losm “gringﬂ#“*iﬂml w&aﬁﬂ. Todo eso es pa
ra ganar platﬁ-.;!'ﬁhan ya. no_hdya la imprescin
dible urgencia ‘de gsnar piatn# Se desmariconizard
lo maricenizads’ y/w €l comereio, también en la 1i
teratura, en/la/ mﬂdiﬁinﬂ, ‘en \Ja, mﬂaiﬂa, hasta en
el modo coma 1§ mujer pe& ‘agerca 8l -mdgho, Pruebas
de eso," ﬂﬁ Iu renovado, &p.la dea&n?1l9n1du enoon
tré en (Cubé, Perp lo intooads per la /yanided y el
lucro @st#, canme 81 4al, en algwnaa r:l.astaa de los
puebloq snaim del’ Peni" {;1.},.. -

Iuchas comunes, iunhas ih&iviﬂgalga qnn laa Que Arguedas no 86
lo sugiere sino m‘uﬂam en’ "}]’l Em"i 1udﬂa que hagen tomar
conciencia de las @a&inﬂ ﬂﬁ exjiaiauiﬁn b uﬁntral de los que se
vale el 1mpar1£11pmﬁ, el ﬂipitﬁii#ﬂh, pér& man tener sojuzgado y
embrutecido al: pnqbla' luahﬂ, E&;rocnndn phaidaulua, por la lu
cidez, 1la unnufﬁuﬁin uiemprﬂ nﬁlva, de Handrﬂn 8 la realidad

concreta y que permite llegar a las raices, rapresentadaa por
los zorros que impulsaron a Huatyacuri, que hicieron la pregun
ta por el hombre, que hicieron posible la pregunta del hombre
por los enimales, la pregunta y la contestacidn al mismo tiam-

po por el eutor:

(1]’ Op. ﬂitar Pa 19-
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"Cémo estdn las fronteras de alambres de pdas, Co-
mandante? ;Cufnto tiempo durardn? Igual que los
servidores de los dioses, tiniebla, amecnaza y te-
rror, que las alzaron y afilaron, oreo que se de-

bilitan y ocorrcen" (1),

5. PRIMER DIARIO, LOS ZORR0S, FUENTE Y RAICES: LAS ETAPAS DE
CONOCIIOENTO.

Equivalencia entre partida, llegsda & rafces y etapas de
conocimiento.~ Antes de hacer una reflexidén sobre el primer dia
rio que es una pﬂrta 1mpnrtan1;e pa:ra ilustrar la luchs por lle
gar a lag rafces, q:uarannﬁ &.nﬁrar an q_u§ gentido comprendemos
partida y llegada‘a 133 :ﬂfcsﬁ. :Eﬂrtida, Alegada y raices equi
valen, como scstenam, T pr‘imippiaﬂ etapas del conocimien
to, eonstituyendd le- 1:&1!11:19, el cﬂﬂﬂﬂhie‘hju sensible, la lle=-
gada el cunﬂuini&n-tn rﬂnd;onal Y. IEH fﬂiﬂﬂﬂ 1a conciencia ldci-
da que permité- ﬁl wrda&ﬂ'u onnuﬁnientd, m&aa&rio para 1la
puesta en prdﬂ*b:.nl. {huiﬁ ﬂrrﬁﬁa :mel:lﬂ ung nueva llegsda y
cada llegada a las a.'tiu?a ﬂ.nn nﬁe"ﬁm _pnr‘t-ilil- e trate entonces
de partidas y J‘.Ieg&dan qn.:,e o,unnﬁtwaﬁ 8l ;pmﬁesu del oconoci -
miento que enmﬁntrﬂ ﬂ oqni:rar {m 1o qué hems denominado rei-
cee que son el m*tu db quiﬂuﬁ"r Japiﬂez iﬂ&ispﬂnﬂﬂblﬁ para el

proaaau. .-_L .._ :._. "._ '. .;.-._ =1 :__-. ‘..:.-'..."-. |.::.‘v' -.I ,-'. .; :‘..
Si bien ﬁt g&mtﬁwriﬂ:-hmta Ae u.g& ,p’:-nfundizauién del
'*#ﬁ“¢
oiclo del cunn?ﬁ,ﬁtfahtn, en das gue 'ri.vré.ntra muros, cons

.@ I'

trufdos por un sistenma que yﬂ nn es alienante 8ino la aliena -
eién misma, la profundizacidn del conooimiento no se realiza

siempre y sélo a través de los retrocesos necesarios para el a
vance, sino & través de retrocesos compulsivos que son como ];a

ca2fdas en el pozo, mencionadas por el autor en los diarios,

(IJ DP- cit-’ P Eﬂ?i
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Repeticidn de una "escena',.~- Tomamos como base el primer

diario de la novela para mostrar la lucha por llegar a las rai
ces, voces de zZorros que saben hablar y cantar las esencias de

las cosas; luch2 en que particips el recuerdo activamente.
Para el individuo que escribe la novela se repite una es
cena, Dice Arguedas:
"Y ahors estoy otra vez a las puertas del suicidio" (1).
Se repite una escen= en tanto se siente de nuevo 2batido & muer
te, decaimiento aue se presenta a intervalos ocada vez mds bre-

ves desde 1944 cuéndo hizo.¢risis una dolencia psiquica contrai

da en la infancie, oMo muestran los diarios de "E1 Zorro",

El recuerdo como arms de lucha; representacidn del "ve -

neno" en una serie de “inmdgenes; cansa ‘del "veneno',- Conside -

rando la interrelacifn entre lo individusl y lo universal po-
driamos decir gque los veinticinco afios que hen transcurride des
de la primera crisis del que heabla el autor 'en los diarios e=
quivalen para quien-lo hs wivido 'a los-dps-mil quinientos afios
de expletacidn social de una clate por otre que tiene su  co-
mienzo en la asi“llamada oiwiligaeidn, el surgimiento de la di
vigidn de la sopiedad /'eén clases ¥ 8¢ una—lucha que contimia has
ta ahora, la época . imperialistiy ¥y cuyos siglos ocargan en sus
cabezas hombré&s 'eomo drguedas. Arguedas se remonta mediante el
reguerdo en el tiempo por medip de una imagen poétioca que vere
mos luego, para llegar a las oausas; recorrido que conduce de
la crisis personal del autor a la sociedad dividida en clases,

la verdadera causa del veneno que muestra Arguedas en los eapi

tulos,

Con la ayuda del recuerdo el autor evoea un conjunto de

imdgenes que plasman varias causas y €l efecto de la muerte

(1} ‘:‘P- oit!’ Pl 11!‘-
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temida, Cada parte del conjunto se relaciona con la otra y se
completa por un cuadro que reveln nitidamente 2 uno de los a-
gentes, causantes del "veneno": la ideologia religiosa,

Ila serie se inicie con la evocacidén del sol amarillo del
atardecer, el cual suscita el color amarillo del ayaq sapati -
llan, florcita llamada por el pueblo, flor de muerto, lo ocual
lleva por asociacidén al negro huayronqo, mosodn grande cubier-
to de polen amarillo de las flores de las ouales se aligenta,

Esta ltima imagen del huayrongo, oubierto con el pdlen
de las flores lleva a su vez inmediatamente a otra en que el
negro mosodn, volando a-grsnﬂgg“glﬁuraa se deja caer como un
rayo. El amarillo.dui;hﬁﬂxrﬁﬁgbizqﬁﬁi&;io:ﬂel polen; el amari-
11lo de las flores y €1 5ﬁﬁri11a'dﬁ1”§¢1; {ntimamente ligados,
quedan asentados e 1: hﬂﬂﬁr:&, Eiandu “nn sdln mel presagio
8ino materis misma“de 14 muerte” (p. 25) Esi como el amarillo
erepusculer del anl aq.:nlacinnl_qun el amerillo de las flores,
éstaa Bﬂ!ﬂit&n.ﬂl-ﬂﬁIER?ﬁﬁ_lﬁﬂ patas. y €1 fcugrpo enorme  del
huayronqo y su vielo pomo rayo de sol g1 |fondg de las flores.
El vuelo trae rdpid&ﬁpﬁtd'nxlh'nﬁﬁ#rin 12 cafda del huayrongo,
parecida también“a 1a de ln! rayos ﬂsl go1™a cusl hace surgir
inmedis tamente le~imagen ﬁa un pudhln ¢gldegdo de donde sube,
a un pueblo de altﬁra la Fiﬂalﬂ, Iﬂiﬁ, prﬂﬂﬂda, meetiza, flor-
oita, sobre la’ nnal ha n&i&a El EEEZEEEEE' Hﬁ el patio de wuna
caga, también ﬁnldaudn ngr ll anl, mira al.niﬁa a manera dal
vuelo del huaz!%g@, En 1la u#nh. en la numriﬂaﬂ se prende del
nifio no sélo como el husyrongo de la pequeﬁn flor sino como la
"salvajina" de los drboles, causdndole un ocalor y una sofocece -
0idén que evoca aguella vez que cuando nifio bused la muerte re-
zando y suplieando a wirgen y santo y sélo encontrs sofocacidn
¥y ansias producides por los rayos del sol que entraron en cabe

28 y carne: la muerte temida en vez d2 la muerte deseada,

Sol, oalor, noche, ansias, rezos, piplicas acercan el cua
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dro del hombre forzando & la mujer aprostitutada delante del mi

fio mientras ésta reze oraciones en quechua sobre el Juicio fi-
nal, echando una salpicada de muerte a los ojos del muchacho,
una salpicada de muerte gue como la "salvajina" no se despren=-

de por mds alto que se eastire el frbol o por mds gque sus diree

ciones sean contrarias; una salpicada de muerte gque,como el

huayrongo no se desprende del polen smarillo de la flor woise despren

]
los ojos del muchacheo y del hombre, como un venenotl}.

La muerte, su materia, su efecto, no se desprende del hom
bre con presentarls o recordarla. No se desprende mientras no
se analice concretamente y Arguedas do sabe, las imdgenes mues
tran lo que origing el "mal'; musstran el liecho que contiene la
causa pero €sta no eg-deacghiarté; ni‘mestrada, Es mds; los e-
lementos de 1la serie'ae'rélaaiﬂnan por dsociaecidn, enlazdndose,
amplificdndose, intanaificéndase'hasta sug@itar el hecho origi
nario causante de la serie. Sin embargo, no 8e interrelacionan
los elementos, no se muesﬁra como se derivan.del hecho desenca
denante del problema; no sé analiza ni se explica este hecho
puesto que sdle hay un encademamiento dque lleve a ampliaciones
e intensificaciones de lo mismo, sin el planteamiento concreto
de las contradiccionesy de la comtradiccidm fundamental, Ha-
bria que plantear el hecho deserncadenante claramente, estudiar
los antecedentes; poner de. relieve 1éa_aenaiuiun93 gue lo hi-
eieron posible, las anntraﬁiﬁcioﬁés concretas gue encierra, y,

(1) Veamos como Arguedas, alsrecordar las ansias y la sofoca =
cién producidas por la Fidela, presenta el cuadro de 1la
"yiplaeion santa": "El veneno de los eristisnos catdlicos
que nacieron a la sombra de esas barbas de drboles que a-
sustan a los animales, de las oraciones en gquechua sobre
el juicio finel; el rezo de las sefloras aprostitutadas uden
tras el hombre las fuerza delante de un nifio para que 1la
fornicacidén sea més endemoniade y eche una salpicada de
muerte a los ojos del muchacho ..." (p., 31),
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en dltima instancia, lleger & la causa fundamental que ha con-
dicionado o engendrado el probleme. Habriz que estudiar cémo

los factores externos han sctusdo sobre las condiciones inter-
nas, estudio que Arguedas realiza en los capitulos de "El Zo -

rrolt,

En la serie de imdgenes presentadas, todo estd distorsio
nado, trastocado, y, este torcimiento, retorcimiento ¥y deforma
cién saca fuera de si, causa ansia, sofocecidn y una sensacidn
de agonia, de muerte. Fijado todo, ligado fuertemente por la vi
sidn subjetiva, que gira alrededor de lo mismo, se pasa asi,
por asociacidn, 8in analiza¥, de und| distorsidn a otra, y de

una imagen a oira, sin poder salir del pozd.

Arguedas se remonta entonces & la propia infancia median
te una serie de imdgenes Que reproduden-causa y efecto de la
crisis personal, perd gue; no hacefl vexr -las c@usas profundas que
desoubren la gontradiccisn fundamsntal,_el agpecto principal de
la misma, Conseiente de las limitacienes de un planteamiento
subjetivo, Arguedas haoe un salto. Pregunta.por los zorros, va
a8 la Wisqueda y ¥1 encuentro de los animgles, lo gque equivale
8 recorrer en el “tiempo en general, ¥y, en particular recorrer
el proceso del cannciﬁiéntn para: ll%?ﬂ? & la conciencia’
socialy a las | cmusas  Eocialés, lo que permite 1llegar a la
interdependencia entre crigis personal y factores sociales,
Cuando la pregunia del hombre mleafiza log zorros que a su ves
habfan preguntado por el hombre, €stos la céontesten introducien
do uno de los temas prinecipales de la novela que es uno de los
factores esenciales para el extrafiamiento del hombre, Dice Ar=-
guedas, eso es el zorro de arriba:

"La confianza, también el miedo, el forasterismo

nacen de l1la Virgen y del imasag pra;ydel
hierro torcido, retoreido, parado o en movimien

to, porque quiere mandar la salida y entradas de
todo" (1).

(1) op. cit.; p. 32,
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"El forasterismo”, miedo y confianza, producto del poder -

econdmico,.~- A peser de que también los zorros hablan un len-
guaje poético como Arguedss en la serie de imégenes, no sobre=-
ponen los elementos, Los consideran en su impregnacidén mutua,
Segun ellos, el nifio, evocado en las imdgenes, y la Fidela, son
forasteros, Segin ellos el "forasterismo" es miedo y oconfianza,
dos opuestos contradictorios que se contienen en estado germi-
nal como agquellos llamados buena y mala conciencia que supone
un estado previo, verdadero, la conciencia, gue, como sabemos,
imposibilita y excluye ambos extremos, eso es las dos caras fal

sas de Jano.

Los zorrn,t ]imnen ‘qqr m:ea Q;L “Inraubuismu" nece del hie-
rro toreido, ratbmeiﬂﬂ an Qulare'HindIr la salida y entrada de
todo; nace de la {mﬂig—nﬁ) j’ﬁh& enioﬂm B otros términos,
como Arguedas ng’imrﬁ.mip nunprettﬂnﬂﬁp hntlua capitules, el
"forasterismo' ﬁa b;bduaida ‘por ek pbﬁqr méierlal, econdmico,
social y pnlfﬂaﬂ de i:ma pocod ﬁ,u& pcﬂ&n Jta medios de pro-
duccidn y antgblauaﬂ nﬁlﬂtiamaa de ;roqmcnidh de explotacidén y
que Prﬂtanden_nanedar tﬁﬂh$ nantnﬂign&a 'la esplavitud asalaris
da como "deaﬁmn" memm.dn al §nﬁb’ln. Este poder material, so
cial, acundmiqq angungrl una ﬂupar-aqtruqtuxl ideolédgica, la
religién que cﬂﬂf un pndei*" 'ﬂnﬁwﬁaﬁ a:.'t eu:hl recurre el hon-
brﬂIimFutnnte Entn’lﬂ fuaztﬁ 1n$ﬂiihiu ﬂul papital, Bsta super
estructura idiﬂiﬁgiﬁa“ﬂargtgf?rﬂdaapbr ia? 4&53&5 dominantes
para sojusgﬂfﬁﬁ*dﬂbruitagf‘a Ia clgne dnmihﬂﬂﬂ ¥ genera el mie
do y 1la confiﬁﬂiB* dos ladgn ﬂh un mismo ﬂ&uhur que tocan los
explotadores, mﬂnipuladures.

El miedo y la confianza causan un forasterismo individual
que tiene un origen social. Arguedas muestra en los capitulos
¥ diarios, que se trata de un "forasterismo" social del oual
toma conciencia, transformendo lo que es "forasteriswo" padeci

do en un "forasterismo" asumido. El humbre se da cuenta que su
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"enfermedad" -los malestares fisicos y psiquicos, los deseos de
suicidio- es relativa y expresién de une verdadera salud e inte
gridad en cuanto su enfermedad =s producida por los mecanismos

del s istema capitalista que ha engendrado una sociedad enferma,
desintegrada a la cual conscientemente no quiere y no puede in-
tegrarse sino mds bien quiere cambiar, transformarla, por lo gue
mantiene en alto, visible para todos, el espejo que refleja 1a
realidad social concreta, "El Zorro de Arriba y El Zorro de Aba
Jo'", novela que se opone antagonicamente a las obras de escrito
res y artistas que:apﬂrtados del puehlnjnu producen gino obras
rara la propia clase, de¢ lenguaje amanerado, artificial, contra

rio al uso popular y gue tiene su partida en una conciencia que

"ha instalado sus muros por todag partes, sus muros
cubiertos de espejos desesperantes’.(1).

A pesar del forasterismo y del veneno, no-hay en Arguedas esn
conciencia gue/ha ipstdlado sus muros come espe jos desesperan -
tes, Bu concieneia y su obra sorn espejo de la realidad social,
realidad que es _reflejada en el titulo gue, como la novela, se
caracteriza por uf movimiedto dindmicet infifite, dialéctico.

6. EL MOVIMICNTO DITANICG BN EL PITGLO.

Los zorros; unidad y-multiplicidad; absjo y arriba, uni-

daa de contrarios,-"Arguedas no Qlama al Iihfo "los Zorros de

Arriba y Abajo", c&so en el cudl se enfatiZaria l= diferencia

espacial en tanto se trataria de dos zorros de los cuales perte
necerie uno estrictamente al mundo de arriba, la sierra, el o=
tro al mundo de abajo, la costa peruana. Arguedas llama a la no

vela "E1 Zorro de Arriba y El Zorro de Abajo", El zorro de arri

(1) J.M.C. Le Clezio en "Sartre, Un Hombre Ejemplar", Sartre, El
¥ltimo metafisico, Ed. Paidos, Buenos Aires, 1968, p, 31.
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ba es por lo tanto diferente e iguel a2l zorro de abajo. Se tra
ta de dos zorros que son uno y dos & la vez puesto que los tér
minos "arriba" y "abajo" son la unidad de econtrarics gue gira
elrededor de un solo eje, la palsbra "zorro', que es singular
¥y que inecluye lo plural porque irradia como rayos de un CUuerpo
incandescente, dando lugar & una multiplicided de zorros. To-
dos esos zorros, representados en los capitulos de la novela,
se concentran sobre los zZorros que dieslogan ¥ en los cuales tie

nen su partida no sélo los zZorros como personajes sino,como he

mos visto, el texto todo. ;
Los términos "arriba" y “abajo" son una pareja de contra
rios. No existe arriba $in abajo ns abajo Sin arriba, lo uno se
trueca en lo otro, 1d.etro en -lo'uno por lo gue arribas es aba-
jo comeo abajo es arriba. Arriba ee-2bajo y abajo es arriba en
tanto la diferencdes implica la identidad. Pedrismos por ello de
cir que el zorra de arviba es el zorro de abajo como éste es
el zorro de abajo y es el de arritbe al mismo. tdempo. Se trata
entonces de zorros especialess Su particularidad no consiste
en la distineidn non los otros animeled per su sentide sintéti
€O Que se oponeé al sentido analfitico de la mayoria de ellos,
Consiste en su universalidad que.sée. gentra-sobre la particula-
ridad que se relaciona c¢on la Andividuslidad v &stea con la ge-
neralidad., Constifuyen no sflo el universo de la novela que e-
vona los espacios costa, . sierra, selwvd del Pemi. Forman la uni
dad de arriba y abajo que.es &l Pexi-todo sungue Arguedas -los
zorros- dice que hay mundos @e mds arriba y mfs sbajh, mundos
que se tejen més 2lld de las fronteras peruanas y asin embargo,

influyen sobre ellas,

Inmortalidad de los zorros, inmortalidad del pueblo.- El

Perd todo es el pueblo todo en un terreno vasto, miltiple, ca-

81 infinito., En este terreno el zorro de arriba y el zorro de

abajo representan el hombre pueblo de arriba, 1a sierra, y el
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hombre pueblo de abajo, la costa, que en su unidad constituyen -
1s unién del puebleo miltiple, variado, infinito. Como los zo-
rros son el pueblo todo, quey como Lrguedas diece, e inmﬁrtal,
los zorros son inmortoles. Sobre la inmortalidad . de lios pueble
escribe Lrguedas:

"Tn pueblo no es mortal, y el Pemi es un cuerpo car-

gado de poderosa sabia ardiente de vida, impaciente
por realizarse;" (1).
A la inmortalidad de los zorros =y a su identidad- se refiere
Arguedas cuando dice:
"Log Zorros corren del uno 8l otro de sus mundos;
bailan baje la luz agul, sosteniendo trozos de
bosta agusfnada sobre. la cabesa.—~Ellos sienten,
muaiamn, méds claro; mds (denso gue los medio
looos transidfs ¥ conpeientesn ¥y, por ello, ¥ no
siendo mortales, de algin modo-hilvanan e iban a
seguir hilwanando los materiales y.a8lmas Que em-
pezé a arrastrar este relatol (2).

El movimietito dindmico caracteristice del titulo "El Zo-
rro de Arriba y Bl ‘Zorro de dAbajo",.de ia noyela toda, estd con
tenido tambidn en el térmimno "forastere! que remite a uno de
los conceptos centraled de la obra. Si biem el término puede
considerarse limitado &l eentwar sobre ¢1.1d4 pareja de opues=
tos sujetiva "eonfignze” y 'miedo”, gue tiénen su partida en
una falsa conciencies del mundo, €5 amplio al hacer referencia
al distanciamiento objeétiwos Este distancismiento se refiere
-8anque hay s6l16 una méneidn explieita en la nevela: "lo dis -
tanciaron mds” 8l susodicho® (p. 32)- no a 148 distancias espa-
giales sino & los diferentes tipos de hombres gque padecen del
"forasterismo", del distanciamiento, y que son, como veremos
nds tarde, productos de su opuesto que los han engendrado, los

hombres extranjeros del sistema capitalista imperialista,

(1) J.M, Arguedas, "El Zorro de Arribe y El Zorro de Abajo', p.
294.
[2] upl Bit., Pl 2551‘
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S5i bien el concepto lo "forastero" reproduce un micleo 1'21
central de "El Zorro", es desplazado posteriomente y es reem
plazado por una unidad de opuestos mds ampliz que lo absorbe
¥ en la cual estd, como veremos, contenida 1la nc}vala" dindmica

mente,




SEGUNDA FARTE

FORASTEROS Y EXTRANJEROS

1, EL TERMINQ "FORASTEROQ" Y EL TERMINO "EXTRANJERO".

"Forastero", movimiento interno; "extranjero", movimien-

to mecdnico.- El 4€rmino 'forastero' es und palabra compuesta

del lexema foras - del latin foras, adverbic que significa fue
ra, afuera, de fuera=iy del formente & —er -0, sufijo aspecti
vo que da al lexema determinada orientacién semdntica. Como su
raiz foras es empledado gon verbos de movimiento, ya que su de
rivaecién probable-es del verbo griegn?%}ﬂon ambos verbos, la-
tino y griego, expresan fundapentalmente mover, poner en movi-
miento-, El término "forastero" esid compuesto del sufijo t -er
-0 que le otorga.valor-sustantivel, Bl término "forastero" de-
viene el que va afuera, viene de fu;ra. Por impliecancia, el gue
va afuera, viene de fuera, evooa de inmedidto su opuesto, eso

es, el gque va adentro,; viene de dentro,

—

El término “extrenjero” qua.ae articula morfoldgicamente
como el término "forasterc™, y'qué enuncis sparentemente lo mis
mo, no implica:ain embe rgo, el-mismo movimiento explicito en
"forastero", le raiz extra de 1la propegicidn latina de forme i
déntica, express fuers de, cuyo opuesto es dentro de, Su semén
tica indica lugar y tiempo, ya que un determinado luger se ins
cribe en un determinsdo tiempo. El término "extranjero"”, el que
estd fuers de, dentro de, es mfs restrictive y mds limitade que
el t€rmino "forasterc'". Exprese principalmente trasglagidén., E1

término "forsstero" en camblo, es amplio y expleosivo; indiea
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movimiento a secas, El término "forastero'" habla de un movimien
to que se intercambia constantemente; de un proceso infinito, es
decir, de algo en constante movimiento, cambio, transformacidn

y desarrollo.

En resumen podemos decir que "extranjero" pone de relieve
los cambios espaciales en un determinado tiempo., En "extranjero"
-a diferencia de "forastero'"- las cosas, sus formas y especies
se encuentran de algun modo fijas y fijadas en el espacio. Si
bien el término "extranjero'" subraya desplazamientos y evolucio
nes, no destaca lag cosas en su relacidén, penetracidn, interac-
cién; es decir las transformaciones, Si bien tiene lugar un cam
bio exterior por fuerzas exteriores, nho hay cambio desde, hacia
el interior que es €1 unico cambio que manifiesta el movimiento
profundo e infinito., Se trata pues de movimiento externo y mecd
nico en '"extranjero", movimiento manifiesto; y de movimiento in

terno e impulsivo en "forastero'!, imperceptible a simple vista,

El hombre "extranjero'", circulo y clase dominante; el hom-

bre "forastero', solitario, gregario, parte del pueblo.- El hom

bre "extranjero" se caracteriza por un eéstar fuera de y un es-

tar dentro de, lo que remitea un determinado lugar y un deter-

minado tiempo que implican ambos lo que denominamos circulo. El
circulo corresronde para €l extranjero a "su' estada en "su'ces
tado, eso es al estado burgués en el sistema capitalista impe -

rialista para el hombre extranjero.

E1l hombre forastero no tiene en cambio un lugar fijo del
cual estar fuera o dentro, como el extranjero, Viene de dentro,
como lo sefiala la semdntica del concepto forastero que equivale,
como se ha indicado, a venir de fuera, Venir de dentro no es lo
mismo que estar dentro de, Mientras que el estar dentro de,se
relaciona, con determinadbs espacios y tiempos en los que resi-

den los que forman parte del circulo, venir de dentro, manifies
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ta movimiento interno. A8 3 =

El forastero no es individuo en un grupo de individuos
que componen el e¢irculo que representa la clase dominante en
un2 sociedad dividida en clases, A diferencia del individuo ex
tranjero que estd establecido y que se opone &l cambio por el
mismo principio de vide que he hecho suyo, el dinero, ¥y que
quiere Bc¢recentar y conservar, el forastero estd de paso. Ea-
tando en movimiento avanza y retrocede, Retrocede para avenzar
mejor, pera transformar y transformerse, superar aquello que ha

sido causa de su-ser-{forastero.

"Forastera" i "axﬁranjaru" narraspunﬁsn, por lo visto, &
dos conceptos diamﬂitﬂltunti uﬂtﬂgﬁniﬂbl Hiantraa que el tér-
mino "forastero" r@miﬁi al haihra~fbfaatarn que por opesicidn
dialéotica es ualiﬁﬂrin, gragario-nl mlnmn tiempo, el término
"extranjero" pLuan nl Tombre y al ciraulo, montado y manejado
por unos nuuntaa en dl estado burgués quie »- dn:antn la época del
capitalismo en su, fase 1mpar$allnta, a8 tl Quien no conoce ni
pais ni patria puesto gué nnrima la | fugrza ¢éngendrada por €1
miemo, el proietariado e nualquinr Pafs, ingluido el propio.

2. BREVE MIRADA/ HE:IREHPEE‘H’EA Mt nmnnam Ersmzunu DE
EUROPA Y EL Pmm. \ G S

Apariniéh-ﬂi{ln hmaﬁiéﬁéﬁ"ﬁ}ivﬂﬁa gﬁ-gﬁiqui_uamianzo de
la divisién en ¢lases.- Una ‘mirfids rutraapgﬂiiva Bl desarrollo
histérico en dos diferentes partes del mundo =Europa y Perd-

que son fundamentalmente iguales pero distintas 2l mismo tiem-
po, nos mostrard le mfe cruel y mds exacerbante explotacién de
un pueblo esencialmente seno y es imprescindible para entender
la especificidsd del Perd de la cual habla Arguedas en "El Zo-

rro".,
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En Burope, el asi llamado mundo antiguo, desaparecid la
cominidad primitiva hage mucho tiempo con la apariecidn de la pro
piedad privada =el primer "gervo" delque ﬁablﬂ J«J. Housseau,
Con la aparicidon de la propiedad privada de los medios de pro-
duceidn surgid la divisidn de la sociedad en clases antagéni -
c8s; una olase propietaria y dominante y una clase desposeids
¥y oprimida; la diferente posicién de los hombres en relaecidn
con los medios de produccidn y el surgimiento de un aparato co

ercitivo para mantener la dominacgidn.

De la antigua comunidad primitiva pe desarrolla entonces
en Europa no sdlo el -grupo de-hombres Mereadores" de divieién,
injusticias ¥y privilegiot eifo ‘el dparato que afirme la posi-
cidn dominante de algunhcs pecos sobre los muchos, el estado es
clavista en la @antigtiedad, el estedo feudal en el medioevo, el

estado burgués efi~la época modernd,

La propiedad colectiva em el Perfi.~ En el Perd, en el asi

1lamedo mundo nuevo,| la historis del hombre se desarrolles dife
rente de la del"hombre europeo, El dessrrollo econdmico sociel
natural se alters en el Perd en un determinado momento por 1=
presencia de log eurcpeos que truncén y aceleran, modifican y
desvian el progeso.reguls¥ que: obedecia a determinadas leyes.

Como Maridtegui Beﬁala(l}, el pueblo perugnp vivia originaria-
mente y durante muchos“siglos bajo el régimen de un comunismo

primitivo ouya manifestacidén constituian las- comunidades agra~
rias. Bsta constitucidn social se prolongabe edn bajo el régi-
men del Imperio Inka que segin el autor citado, es unz mezela

de lo anterior -un comunismo primitivo- con lo posterior, que
podriamos deoir, tiene rasgos caracteristicos de un estado es-
clavigta. Subraya Maridtegui que el trabajo del pueblo peruano

(1) of, J.C., Mariftegui, Siete Ensayos de Interpretacién de la
Realidad Peruana. BEd. Biblioteca Amauta, Lima, 1959, pp.

9""45 .
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en el régimen autoerdtico, estado de transicidn al esclavismo,
seguia siendo colectivo; el esfuerzo, comin; los fines, socia-
les; por lo gue se evideneizba una ecultura popular altamente

desarrollada a pesar del sistema social jerarquizado.

Corte en el desarrollo histdérico autdnomo del Peri.- Se-

gin lo expuesto la evolucidén de le humanidad en su desarrollo

histérico, econdmico-social y culturel, es multilateral., Mien-

tras que en Europa, los hombres, en una sociedad ya dividida en
clases en que rige la propiedad privada, se guiaban por intere
ses y fines individuales, en el Perd la base socio-eoondémice co
lectiva que data de tiempo pre-Inka, époct.de las comunidades g
grarias primitivas,—econtinta su firme arreigo durante la hege-
monia inka hasta el momente en gue 1log eonfguistadores del mun-
do, los espafioles, \cHen del "eiele™ como el rayo destructivo en
la tempested, sobre el -territorio InkKa ‘ifipomiende su forma eco
némica social individuwalista que para méds-desSgracia carece de
contenido econcmico, Cortan con ello por complete el desarrollo

histdrico autdnamo e-independiente,

Inicio de una lapgs historia de expletagidn.- En el mo=-

mento en que log gonquistaderes espafioleg inyaden el pais ex-
tranjero, se produge un corte en 18 historid independiente del
Perd, corte que trae aonsigo una larga historia de explotacidn,
de saqueo, sin cohesidn.. Cemo dica Maridteguit

"Y gi la/Conquista e wuna €mpresa militar y reli-

giosa, €l Coloniaje fnio e8 sino una empresa poli-

tica y eclesidstica" (1).

Conquista y coloniaje espafioles, ambos exiranjeros, cons
tituyen las dos caras de la misma moneda cuya esencia es la con.
tradiceién fundamental del régimen coloniel conquistador perpe

(1) J.c. Maridtegui, Siete Enseyos de Interpretascién de la Res=
11&&& P'E!ruﬂn&. PI 148-
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tuado por sus seguidores en el Perd. Si bien estos hombres traen
conaigo una superestructura ideoldgica ¥ polfitica =gue en Euro=-
pa, su cuna, ya estabsa declinando dando paso al gistema capita-
lista- no trajeron nada para poder apoyarla, es decir una egono
mia planificada e independiente, Se apoderan en ecambio de las
tierras ajenas e imponen a la fuerza un "destino" que no experi

menta variacidén bdsica a travde de los siglos.

El "destino" se inieia entonces con la dominceidn sangui-
Juelesca de conquistadores y colonizadores, los saqueadores de
las ricas tierras ajenas, que se convierten en terratenientes
criollos en la cesta, en mistds, en duefios de minas en la sie-
rra, El "desting" econtimia bhjo la /domiri8cién parasitaria que
tiene principio y) fermento-en la. dpoca de la Independencia, fer
mento y florecimiento durdnte la Repdblida cuando los antiguos
sefiores feudales, J1a oligarquia nacional, comienzan a actuar co
mo intermediarios y funcionarios de la)pligarquia internacional
finaneiera que extiende sus redéEs para gobernér, con sus moOnopo
lios en manos de poeos grandes benguerps e industrisles monopo-
listas, todas las remas de importencia-vitel de la economia pues
dispone de la| aplaptente mayoris deé la riqueza mundial capitalista

ta,

Conquistaderes, colonizadares ¥y seguidores trajeron consi
80 una codiciaktan“insgecisblée—que higo posible que las conquis-
tas fuesen completas ¥ que-ge Te=instaure el sistema social a-
histérico escleyista, Subrayémos con Maridtegui que los extran-
Jeros desangraron y casi exterminaron al pueblo indfgena esgla-
vizado, razén por la que se vieron obligados & reintroducir el
sistema esclavista con todas sus formas, Importaron como cusl -
quier otra mercanoia a negros que utilizaron como "fuersza de tra
bajo", incorpordndolos de esta manera a la file de los esclavos
indigenas, miserablements explotados cn minas y tierras, Mds tar

de se repitié el siniestro comercio debido & la continuacidn de
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la siniestra politica. Los herederos de conquistadores y colo-.
nizadores, los republicanos, agregaron otro eslabdn a8 la cade~

na de esglavos, los chinosjfedes posteriormente fueron "emanci-

pados", F=se

La doble dependencia del explotader.- A peassr de que el

gsentido comin induce a afirmar que la relacidn de dependencia

es de abajo arriba; del "débil" hacia el "fuerte"; del esclavo
hacia el amo; del siervo hacia el terrateniente; de la clase

proletaria hacia la clase burguesa; del pais poco desarrollado
hacia el pais altemente desarrcllado, explotador, sostenemos

que la asi denominada dependencia de los expleotados es relati-
va; es absoluta'y doble-por parte de los explotadores, Los con
gquistadores aspaﬁolaa.y sus seguidores nacidos en el Perid, "pe
ruanos" en realidad sin 'patria(l}; por la falts de inteligen -
cia inieial de mo haber sido capages de formar una sdlida e in
dependiente base egondmica, estdn estrechamente ligados a 1la

metrépoli espafiola; después 8l imperialismo inglés, francés, y
finalmente al imperialismo yenki. Los dimperialistas extranje -
ros son realmente dependientes de-los paises a los cuales ex-
plotan y expalian,_porqua sin-glleos no tendrian las materias

pPrimas que neeesitan ¥ gu &8lte nivel de vida, Los explotadores
"peruanos", naeidos en el Pewi pero extranjeros, son doblemen-

te dependientes: del pueblo y .del amo imperialista,

la ligdz8n, con la-potencia extranjera introducida e im-
puesta por los espaiioles sa.eatira como una cinta eldstica de
la cuel cuelgen los seguidoTes cercanos 'de ellos, los capita -
listas ingleses y frenceses y los seguidores lejanos, los capi
talistas imperialistas yankis, Todos ellos son como el baila -

rin en la cuerda que trata de mantener su equilibrio danzando,

(1) En "El Zorro" como veremos, Argucdas denuncis que en el Pe
ri, la patria es de los extranjeros. También en El Sexto
muestra eso mismo como veremos mds tarde,
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saltando, gesatioulando, luchande en el aire; y la ouerda es el
lazo entre el pais de procedencia y la nueva patria de la que
se nutren y a 1la que desnutren., Mdés no sélo son bailarin. Los
capitalistas imperialistas saquean las tierras 8jenas llevdndo
ge las materias primes; desangran el pais mediante préstamos
condicionados con altos intereses; estrangulan & la poblacidn
en las empresas que montan y que les rinden las mds grandes u-
tilidades por la mano de obrz barata, Son entonces una plaga
gque como dice Arguedas es:

"Gente de fuera gue se lleva la tierra de unoj que
se engorda con lo de unoj; y todavia te escupe, te
hace moler a patadas en lag cdrceles, pone letre-
ros en'sus-clubes-diciendo gue-e perros y perua -
nos es proliibido .entrar" {1).

Son una peste ques

"Se empehan-ghora ‘en' corrgmper @l indio, en infun-
dirle el®veneno del lucro y arrancarle su idioma,
sus oantos y sus. bailes, .su mpdo de ser, y conver
tirlo,en  miserable dmitador, en infeliz gente sin
lengu@. y sin| cogftumbres. Estdn arrojando a los in
dios por hambre, de-las glturas,l y les amontonan
en las afueras 'de las coiundades, entre el polvo,
la fetidez del excremento y &l calor. Pero se es-
tdn poniendo) una cufia ellos.mismos” (2).

3« MEZCOIANZA, DBL-MORIR Y DEZ: AMANECER, /LA SOCIEDAD PERUANA EN
CHIMBOTE,

Efervesgeticia entrel dos Vnaciones.,= "El Zorro de Arriba

¥y E1 Zorro de Abajo" no sblo reproduce en lineas generasles el
eirculo, los mecanismos que regulan la sociedad en la gue wvi-

ven forasteros y extranjeros, y el pusblo. o s6lo reproduce

(1) J.M., Arguedas, El Sexto, Populibros Perd, p, 55,
(2) op. cit., Pe 944
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la mdquina ingeniada y construida por unos individuos de la ola
se dominante para gobernar al proletariado y al campesinado, con
fluides en Chimbote, ciudad puerto industrial, obra "de las ar-
mazones computadoras cibernéticas".(p., 105)., ILa novela reprodu-
ce en detalle el funcionamiento complejo antagdnico de 1a socie
dad peruana toda en el proceso histérico en un determinado lu-
gar que se inseribe en un determinado tiempo. Reproduce la 1lu-
cha efervescente entre una "nacidén" aislada, acorralada por o=
tra acorraladorae, Esta ydltima, los extranjeros, mira a la prime
ra, a distancia, con curiosidad y hable de ella con desprecio ¥y
repugnancia, como Arguedas afirmaba ya en El Sexto. "E1l Zorro"
no sdlo muestra el desprecit de la-'nacifn" acorraladora por la
acorralada., Muestra la lucha entre embas en los colores mds vi-
vos. En los cepitulos el pueblo-aparece como lo gue eﬂ} eterna-
mente nuevo, fuerte, naciente; -eso eg, como crefdor de la histo
ria de la humanidad. Egscribe Arguedas 'gue ge trata en Chimbote
de
"ess ung mezedlanza del morir y del amanecer, de lo

que hierve y sabita, de lo que ouece ¥ se vuelve 4
cido, del apaciguerse |por 18 fuérza.o @ pulso” (1)

"Morir" y-“amanecer', progeso Bocisluis Si bien los térmi-

nos "morir" y Vamanecér" sigmificen fin y. gomienzo de algo, no
son una unidad de npu&ﬂﬁﬁﬂ exagtas Ad''mards!' me opone '“vivir" y
a "amanecer' e opone "anoehecer", Bl "smangcer" se puede compa
rar con el ifdeio de"ls wvide 'y el "anocheeer" con el comienzo de
la muerte, Peru'ﬁrguﬁﬂas opong el "morir' 4l "amanecer" puesto
que se refiere con los término® al proceso social, reflejado en
la novela, Se trata de la vida comprendida en "amaneger" que es
td recién comenzando después de la noche, la muerte, Se trata

del pueblo que es la vida y que estd desperfando de su largo sue

(1) giné Arguedas, El Zorro de Arriba y El Zorro de Abajo. Dp.
-63,
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fic impuesto, "Morir" se refiere a lo viejo, los explotadores
gue distribuyeron y distribuyen la muerte mediante las milti -
ples formas de imposicidn. Como fuerza vieja los explotadores
no se dan por vencidos frente & lo nuevo gque es débil., Mds bien
luchken contra ello tenazmente sabiendo que lo nuevo tiene fren-

te 2 1lo eaduce la fuerza de leo naciente: es el "amanecer",

Visidn general de la contradiccidn antagdnica en el pro-

cegso social.~ "Morir" y "amanecer" se refieren a las dos ¢la-

ses antagdnicas en su totalidad y los aspectos diferentes de
cada una, reflejados en "El Zorro", Se trata de explotados ¥y €x
plotadores, la ‘clase de los terrdtenientés y la de los campesi
nos, la clase de los papitalistas gae pnaéen lasg fdbricas, las
acciones y los capitﬁleﬂ.y la- clase de los proletarios que tra
bajan, o no trabajan en lag, fdbricas 'y que entonces constitu -
yen el gran e jéreito de desocupados gue permite 2 los explota-
dores mantener la’ meno.de obra sl precie¢ que les conviene, 1lo
mds bajo posible, :

"Morir"' reépregenta la lomnipetencia"“imperislista, los mo
nopolios que Se.dedicen #l gohercic en colonias y semicolonias
¥ que obtienen fabulosds ganansias por lo que son duefios y se-
fiores de paises enteros ¥y disponen de las vidas de decenas de
millones de hombres, !"Morir'-represents ‘el colonialismo o semi
colonialismo que sighifieca ‘para 18 clase obrera, trabajadora
una legislacién soeial que no ofrece proteccién verdadera para
el tbrero y que permite que &ste pueda sufrir zcoidentes de tra
bajo, contraer enfermedades o aun quedarse parado, "Morir" rew
presenta un aspecto de la vida de los hombres, "victimas" de la
maquinaria de explotacidn; del obrere o desocupado gue wvive en
la miseria terrible y ha sido convertido en loco, sonso, bo-
rracho, manco, cojo, viejo, ciego; en hombre vivo muerto por

los emborrachadores, embrutecedores, enloguecedores, los explo



tadores extranjeros., En resumen "morir" es la privacidn de de-
rechos politicos o de oualquier derecho para el trabajedor.

Pero Arguedas no es artista de "tiniebla". Arguedas es
pensador, luchador, artista, escritor de las masas del pueblo

gue estd seoudiendo el yugo de largos siglos; del "amenecer",

Arguedas muestra en "El Zorro" Que si bien los hombres
del pueblo estdn en parte fisicamente mutilados, estdn en su to
talidad y bdsicamente sanos., Los hombres del pueblo sufren pero
nunca se dan por venoidos. No conocen el miedo, la pusilanimi -
dad. Conocen la unidad. Aparecen en la novela como Esteban de la
Cruz que buseca la propia revolucidn para yoltear al mundo; pare
afirmar su paso! tambaleante a8 causa de la muerte bien arraigada
en su cuerpeoito;’para_ Escupir & da.para de la muerte, le& muer-
te anclada en su euerpo, €50 _es el tarbdn que lo ha penetrado i
deoldgica y fisieamente, Aparecen como Moneada que, portavoz de
Arguedas, denuncie jcritica con implacable glarividengia al o2
pital extranjero y que, @ctor comediante, efScenifiea con cons -
tante cambio de disfraz el teatro reel funesto gue tiene Ilugar
en Chimbote. Aparepen como Hilarie Caullemes gue se enfrenta con
firmeza y decigidén all capitel ‘en nombre del frebajo, Aparecen co
mo muchos utrﬂanue mancionﬂrﬂmna}individual ¥y coleotivamente, en
la tercera parte.de nuestro trabajo. ‘Aparecen finalmente en la
figura de don Diego cgmo transformader externo, sintesis y and-
lisgis ¥ sintesia-en aantahta-daaarrnllﬁ progresivo, que, con
el movimiento impulsivo En~gamto~y palabre, misica y baile tipi
cos de la antigus cultura inddigena y de lo nﬁevu, sano, no ama-
marrachado, llega adonde ninglin ser humano ha llegado, llega a
le cumbre de Cruz de Hueso (p. 285); llega a la Cruz de Hueso
en la cumbre para arrancarla y posibilitar que el hueso, el pue
blo desangrado, se recupere y se llene de sangre y carne, de ner
vios y misgulos y vuelva & temer su cabeza y corazén, cabeza ¥

SOFELS6n proplen, independienten que terminen eon un munde da P
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vilegios y produzcan un pueblo completamente fuerte y sano, que
sepa avanzar y revolucionar. Don Diego & la oczbeza de millones

de trabajadores oprimides durante siglos, ain ignoranteg; don

Diego a la cabezz de la capa avanzada de los traba jadores 4e la
ciudad puesto que los comprende, es 2fin a ellos y es capaz de
prganizar, esclarecer, convencer, aglutinarlos, librarlos con la
cobheza ¥y con el corasdn; el conoocimiento sensible y el conoci =
miento racional, siempre en movimiento zigzagueante, el '"amane-

cer".,

"Amanecer" y "morir" en "El Zorro" no adlo se relacionan
con otra pareja/de opuestof Vida Muerte -esta vez es una unidad
de contrarios exactd- sino gue son “compleméntados por ella que
los contiene como la nube a 1a gota, Ta otra pareja, Vida Muer
te, complementaria-de la anterior, también representa el proce

80 sooial individeal universal en-(Chimbote,
4, VIDAL Y MUERTE.

La_contradicoién dialéctica Vida HMuerte, expresidn de la

contradiceidn p¥incipal Trabajo Capital,- " Chimbote, mezcolanza

del morir y del amanecer, es mostrado en 1la novela como escena
rio representativo de la luchd entre lavyidé y la muerte. Ia
contradiccidn dialéctica entre la vida 'y la'muerte, &8 gonse =
cuencis de la ¢ertrediccidn fundamental del sistema capitalis-
ta: la produccién social y. 18 apropiacién privads que tiene su
expresaién en la contradicecidn Eﬁtre el proletariado y la bur -

guesia cfﬁue egs lo mismo entre el Capital y el Trabajo. Esta

]
contradiccién genera la miseria, la desooupacidn, el hambre, la
enfermedad y la muerte.

Sabemos que desde la é&poca de la acumulacidn originsria
del eapital, la burguesia condena & grandes masas a la miseria,

a8 pufrimientos inanditos y a 1la muerte. "La vida de éstos es la
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muerte de aguellosy, ¥y la vida de aguellos, la muerte de éstos",
como diria Herdoclito (fragmento 62). El aumento de las riguezas
y el aumento de la miseria es una constante creciente en el sis
tama ecapitalista. ®1 capital, la riquesza, la propiedad priwvada
es vida para unos cuantos; la miseria, la penurias, la pobreza ;
285 muerte, para centenares de millones, Arguedas muestra en "El
Zorro" que lo que es vida para los hombres absorbidos por el
ciroulo, el sistema capitalista imperialista, es muerte para los
hombres a cuyo costo se obtiene el capital, esa esencia "vital";
loe esclavizados, exprimidos, estrangulados, forasterizados, el
pueblo,. Como dice Marx:

"Si el dinero-nace com menchas mnaturales de sangre

en un carrilley gl.capital viene al mundo chorrean

do sangre y ledo por todos los: poros, de los pies

a la cabeza" (1).
En El Sexto dice Arguedss refiriéndose al explotador extranjero,
el imperialismé yanki; que éste.va'® otra nacidn para hacer mi
llones con la sangré-y da' tierra extranjera. Balss y billetes,
es la patria del gringo™ (2}.

En "El Zorro' Arguedas no sdlo delinea @8 los extranjeros

explotadores, Los-dibuja en toda-su dimensidén y aloance.

Dos_representaciones Eéra dl_guebln Wyictima's insectos,
lloglla,.- "yigtima' de' 'loe extranjeros!explotadores es el pue-
blo que de todps los lugares de 1l4s montefias andinas, de la sel

va, de toda la gosta peruana , 8e vuelca sobre Chimbote; atrafi=-
do por las promesas de trabajo en fébricas y de vivienda en te=

rrenos habitables (3), trata de encontrear un medio de subsisten

(1) €. Marx, El Capital, to. 1, p., 609.
(2) J.M. Arguedas, El Sexto, p. 18,

(3) of. J.M, Arguedas, El Zorro de Arriba y El Zorro de Abajo,
p. 110 y p. 104.
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cia, obedeciendo & las leyes de desplazamiento del campo & 1la

aiudad{z}. En la ciudad lz masa de gente busca medios de wvida,
pero es victime de la "anarquia" social, producida por el sis-
tema capitalista que, para sus varisbles necesidades, mantiene

en reserva un inmenso ejército de desocupados.

En "El Zorro" la gente que viene de las alturas a la ci&
dad, atraida por las promesas de trabajo, puestas en movimien-
to por la mafia{z), estd condenada & vivir en la miseria, pues
lag promesas no se cumplen, La mayoria se ve obligada a formar
parte del ejérecito de reserva de desocupados; a vivir una exis

tencia que mds similitud tiene con la muerte que con la vida,

La gran mesay-afluida a Chimbote. de todos los sitios del
Peru, ez comparada) en "El Porro' con animalitos pequefios, con in
sectos, En la fdbrica, un centro de trabajo, aparece "un bicho
alado que zumbaba sbbre ‘el .vidrio dé 1a ldmpara; el cuerpo del
bicho parecia Bcorazado y azulino, se golpeaba a muerte contra

el vidrio; era rechazado como un.rayo 'y volvia" (pp. 103-104).

Para don Angel, Jjefe de fdbrica y-experto servidor, los
serranos @on ecomo eéptos. bichos -gue-se estrellan a muerte con la
ldmpara, eso esy-pars hahisr enl/los términes de don Angel, se
estrellan contra.la llemarada de Chimbote.gue alumbra a lo le-
Jjos, salvadaramente(3l. Aei loe serrancs. yienen 8 morir, Pero
don Diego que también se éncuentie eén la’ fdhrica y gque es con-
traparte de don Angel no a6lo hace largas afirmaciocnes y decla
raciones. Actida, Agarrs "al bicho volador gue seguia atacando
la luz; lo pescd como rayo en la fria luna, lo mordié y puso el

oaddver sobre el escritorio de don Angel" (p. 106). Don Diego

(1) of. F. Engels, El Problema Campesino en Francia, Alemania,
Fd. Claridad, S.A, Buenos Aires, 1971, pp. T-8.

(2) efe JuM. Arguedas, El Zorro de Arriba y El Zorro de Abajo,
P. 11{}1 | .
(3) op.oit. p. 110.
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quiere ayudar a morir pero resucitar mds que a morir. Dice:

"Ahf estd el corpdreo bicho que he ayudado a morir,
Porque, oiga, ese oficio quiereo, ;no? Ayudar a mo-
rir y a resucitar mds fuertemente gue morir".(1).

En otro ceso los indigemas de la sierra son comparados
con las nubes de zancudos que aparecen y deséparecen repentina
mente, estdn y no estdn, de acuerdo a las c¢ircunstancias y con
diciones, Escribe Arguedass

"De las "aguadas" avanzaron hacia la barriada verda

deras nubes de zancudos voraces, Llegaban y no per
manecian toda la noche, o el viento, o alguna otra
necesidad desconociday las hacia desaparecer pron-
toh ,(2)¢ -

También ellos, insectos mds menudos que el bicho volador
en la fdbrica, se dejan atraer por la luz. Vemos 2 los insec -
tos pequefiitos en el cuarto de Morncads, atraidos por una tris-
te luz:

"y los zanoudos pasaban zumbando-en todas direccio-

nes y hasta-ee guedaban paradosg, con sus patas al-
tisimas, sobre el vidrie del lamparin' (3).

Finelmente l2 -maga de hombree gue viene de las alturas,
€8 representade, contrerismente, como una fuerza titdnica, ava
salladora, una evalancha de tiersa, 16do; piedras y agua, Don
Angel compara a los trabajadores que bajan a Chimbote ocon 1a
lloglla que' trae comsigo destruccidm, hembre, muerte, Dice:

"La avalancha de agua, de tierra, raiees de drboles,

perros /muertos de piedras que bajen bataneando de-
bajo de la corriente cuando los rics se cargan con

las primeras lluvias en estas bestias montafias,....
Agi es ahora Chimbote, oiga usted; y nadies nos co

(1) op. cite Do 107.
(2) op. cit. p. 228,
(3) op. cit., p. 165.
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nocemos. Le dije gue redujimeos los obreros de dos-
cientos cincuentiocho & noventiseis, ;no? Esta
lloglla como hambre, Mds obreros largamos de 1las
fébriecas mds llegen de la sierra, ¥ las barriadas
preoen y orecen, y aparecen plagas de mercadeo en
las barrizdas con mds moscas que comida" (1).

Don Diego presenta la situacidn de modo diferentec, Dice:

"wiFelicesa, felices, felices los alcatraces con la

muerte que les ronda y la avalancha lloglls con la

vida que les rondai"[z).
Animales y hombres viven une situeseién distinta. Mientras que
los primeros, majestuosos péjeros en el pesado, shora tristes
animales moribundos, estdn eomo condenados) a morirse por la ca
rencia de pesoado, producids por los hombres explotadores, los
segundos, condenados & muerte ‘em el pasado, estdn rodeados ya
de vida,

12 oligarquia financiera 'y suw ''veneno'.- Hemos visto y

veremos que don Angel y don Diego representan dos puntos de

viste completamente opuestos, Lo que 'es vida para Don Angel es
muerte para don Diego ¥ vieceversdsy la oligarduia finaneciera

procede oomo uwe arafia gue “tiende sus-hilés atrapaaoreaJa me -

nera de "ndlnuln"}namn dice don Angel (pw 111), No pierde nun
ca, como dice, §i-bien es sbligada por huelgas y sindicetos a
aumentar el jornal/de los trabajadores, deyalda: la moneda de

manera que saler ganando:
Dice don Angel:

"Después de tanto aumento, jras! "Devalusmos" la
moneda, de 27 soles el délar a 43,

s E R B A AR AR

Ahora el pesoasdor gana 30 por ciento menos que
antes de la huelga. ;Y87 No hay escape; en el
Perd y el mundo mandamos unos cuantos" (2),

(1) op. cit., p. 106,
(2) op. cit., p. 106,
(3) op: <cit:, p. 220
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Ia cligarqufa financiera procede también ccmo las plantas
en la noche que quitan el vital oxigeno del aire y expelen anhi
drido carbénico., Como las plantas de noche funcionan mdquinas,
muelles, bolicheras y otros mecanismos en el puerito industrial

pesquero, accionades por

"Tiburones, ca2brones gue o2bronean a Chimbote, ca-
bronean al Perd desde el infierno puto" (1).

Producen las mercencfas, entre ellas el aceite que se trueca en
"oro" mediante un procesemiento que es la base de productos ne-

cesarios e innecesarios, medios de vida y mercancia de Iujo. Di

ce don Angel en términos genexrales:
"Da'nocba, estas mdquirids, nuedtros muelles y las
bolicheras’ tragan &nchoveta y defecan oro, eso es
vida, zno?!' (2},

Pestilencia y despatrifacidn, los inv@sores '"peruanos",-

El afdn de lucroy~de "oro" que es "vida"-para gente como don An
goel, es ocausa de ls mperte en| forma de tne naturaleza desnatura
lizada que lleve api las huellas de su putrefeccién y pestilen..
cia, Sobre Chimbote pesa como un "hongo maldito" el humo de las
fdbricas de harina de pescado, dé 1a Fumlicidn sobre todo, rosg
do y garraspientd, Se ‘eleva de 1& g¢iudad Gomo subaliento, sale
de ella como su lengua (ps 147 )« BI humo ha desplazado a los al
catraaea,.pijarﬁs gue’ erdan paxte de la -hahis cuando el mar ers
un espejo, Ahora siguen siendo parte de la bahia, mar espejo en
turbiado, fragmentado, hediendos: Esecribe Arguedas del mar y pd-
jaros aloatraces:

"Esa es la gran "zorra" ahora, mar de Chimbote,
Era un espejo, ashora es la puta mds generosa
ngorra" que huele a podrido" (3).

s @ da B e FERA B ES

"phora el aleoatraz es un gallinaze al revéas, Wl

1) op. cite, Ps 53
Eg op. oit., P. 140.

3 0D ﬂit.’ Pe 52"
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gallinazo tragaba la basura perniciosa; el "go-

cho" de hoy aguaita, cual mal ladrdn, avergonza

do, los mercados de todos los puertos; en Lima

g8 peor. Desde los techos, parados en filag,

frios, o pajareando con su udltimo aliento, mi-

ran la tierra, oiga. Estdn viejos., Mueren a mi-

les; apestan, Los pescadores los compadeoen, oo

mo 8 ineas convertidos en mendigos sin esperan-

zag" (1).
El aleatraz es animal moribundo., Bl mar es como cieno, Pero si
bien los alcatraces completan el cuadro de plaga, peste, muer-
te que ofrgce Chimbote; si bien son imagen animada del hambre,
de la miseria, de las consecuencias de un? oruel explotacidn a
que se ve sometide la mayorfa de los hombres en sl puerto pes-
queroj los hombres no apestsncz}, No 'apestan a pesar de aer
"eondenados" por la “ai?ilizaqidﬁ"ia). o apestan & pesar de
ser hombres famélicos, moribundés, mutilados en su cuerpo y en
su mente justo a p8usa -de la "ocivilizaeidn™ que no ha sido si-
no nombre falso para lo gue es explotacidn, A pesar de todo los
hombres han aguantado y Bobrevivido; han | perecido y nacidoj hom
bres que son los indfgenas, desangrados, despatriados; los chi
nos y los negres impor tados, estranguladosi los extranjeros fo
rasterizados; hombres uu¢ son 8 'pesar de todo la savia del pais
contra los extranjercs invasores, conduistaderes, explotadores

del pueblo, que pretenden ser lo que no son, peruanos,

Estos humbres ultimos son mfs bien éxtranjercs a pesar de
haber nacido en el Perd, Lo gque generalmente ‘e hs considerado
como verdadero hombre perufno eg entonces hombre extranjero,
Los indigenas, durente siglos +tr8tados en su propio pais como

extranjeros, a la griega, como &nimal, como esclave incondicio

1) op. oit,, D. 114,
2) Esteban ve a deoir, como veremos, que el carbdm no hace a-

pestar,
(3) Un representante, portavoz del circulo, abogado de la pode

ross Sociedad Nacional de Pesquerfia, dice en "El1 Zorro':
"Los siglos han condenado para siempre & negros, cholos e

iudios" (p. 137).
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nal, son en realidad los verdaderos hombres peruanos.

Indfgenas de hacienda, indigenas de comunidad.- Arguedas

distingue en "El Zorro" dos grandes grupos en la unidad de los
hombres autdctonos. Los indfgenas se diferencian en tanto han
gufrido" mds o menos influencia "efeotiva" de los sanguinarios
extranjeros conguistadores Qque en muchos lugares de la sierra
han perseguido, torturado, exprimido o exterminado a los in-
dieos para que no hablen, ni piensen, no Ee pareZoan en nade =a

lo que se puede llamer la imagen de un ser humano,

lLos indios de la sierrse norte casi.no hablamn el quechua.
Perdieron muchas de sus tradiciones eomunitarias; perdieron sus
religiones localesi han pido patequizados; tienen un catolicis-
mo muy elemental y fueron convertidos a/la servidumbre. Son in-
dios desde el punto. de vista social 'pero no desde el punto de
vista ocultural, Tos indios de la zone ecentral y del sur en oam-
bioc tienen tna religidn local muy activa, tienen costumbres co=
munitarias y todos-hablan el quEGhua(lj. Loa primeros son los
indios sierveos-de-hagienda ¥ los segundos-son los indios de las
comunidades, Dice Arguedas eh "El Zorro" por boca de don Angel:

".Le digo; emigo- continud-, que en estos lares de
la sierra nerte 4 yeceés es pior, en eso de zurrar
se en los “indies, queialli donde gquedan arraigos
del tiempo de los incee; en CuEcoy Apurimac, por
ejemplo. Conozoo. En'las siérras del norte ha-
blan oastellanoj-en .la -meyor parte de las provin
oiag ya -no saben el Quechua. Mejor. Asi no hay se
aretos, Jeomprende? Estdn a la vista, icomprende?
Y se han convertido en poca cosa, @ mi parecer.
En Cuzeo, Apurimac, Huancavelica, Puno ... 6l in
dio te mira como de otra orilla, Extrafio. T sl
les haceg meter bala, pior. Comprende? Entonoces

ga loulamos sen" (E}I

contempordnea en el Peri} conferencia pronun-
Arguedas en el Centro de Investigaoiones Li-
aa de las Américas, la Habana, Enerc, 1968.

(1) of, "La prosa
ciada par J.lM.
terarias de la Ca
en Prooeso.

(2) JuM. Arguedas, El Zorro de Arriba y El Zorro de Abajo, p. 110,
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Sigue entonces la labor conquistedora de siglos, brutal y vio-
lenta., En pleno siglo veinte:

"+ss los hacendados grandes y chicos se mean en la
boca y en la concienciz de los indios y les sacan
el jugo, un pobre juguito reseco: y se lo sacan ff
oil, a fuerze de la pura oostumbre no nds.

LE R B RN N RN NN

Los balean de vez en cuando y ascienden inmediata
mente a los oficieales que ordenaban hacer fuego"

(1)s
Los sobrevivientes del bdrbaro yugo de los conquistadores
colonizadores ¥ seguidores son hombrecitos tristes, vacilantes,
lloroseos, indiocg del norte, @iervos de hapgienda, Los indigenas
de la sierra sur Ein'énhﬂzﬁﬁ, ﬁﬁn peruﬂnﬁqidu intactos como sus
pueblos unnuniﬂadea; “auupaotou lﬁn-ﬂ in%agroa en su primitivis
mo mds sutil" (p.. 2551

Ambos g;upas de/, indihﬁnan- 1os Aunos serenos y firmes, {n-
tegros, que hablan con orgullo su'“lengua nativa, el quechua y
que tambidén han aprandiﬁﬁ el aastnllanﬁ por necesidad ¥ no per
imposicién; y los| otros desgesperados ¥ loondenados" que no ha -
blan sino el pcagtellano lloriqueendo)=formsn juntos oon negros
y chinos y attna'éxtraﬁjardﬂ que nnn'f&raﬁtnrua en tanto se en-
cuentran fuera del niruula axirlnjﬂrﬂ capitelista imperialista,
el fermento que 86 viene "ﬂnainlnda“ en ol Parﬁ conocentrado en
Chimbote, el punhlu dal uuni se ﬂﬂuunhli ’

"y.. un Somido nrl&na&lica de alas de :anuuﬂa, acom
pofiedo’'de ‘campanillas de aurora y.fuego; un ritmo
muy mercedo que pugnaba por apareger en el pleno,
en €l ldeido recuerdo,

'.es un canto que nacia vacilando, muy parecido, de
veras, al zumbido de las alas de los zanoudos ouan
do rondan muchos, al unisono, en la noche aarrada;

(1) op. eite, Pe 110,
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el canto fue apglardndose a golpe de casoabeles que
marcaban un ritmo ftierno que se fundia con 1la meloc
dfa en una corriente &lgo como la de la sangre aue
brota 2 ondas de una venz de snimal grande cortado
a tajo limpio" (1).

Ia muerte, progediente de los extranjeros, es transforme-

da en vida.- L& muerte pues estd ligada a los extranjeros, ex-

plotadores y los medios gue emplean y que generan hambre y mie-
do, miseris fisieca y mentsl, que producen hombres ocomo Esteban

de la Cruz, siempre errente, siempre perseguido, condenado por
vida en vida & la muerte, Esteban dice de si mismo que "Estds

muerto pero estd vivo" (ps 158) por el oarbén que le consume el
pechito, Dice Esteban:

"Yo sélo tengo pecho, pulmdn csési no hay, Pulmén

estd atracado de polvo oarbén' (2).
Pero a pesar de todo, Esteban, con pestafia de luz amanecer sobre
ojos de luz renegrida, es lupghador firme que .endereza hagta las
piernas tembleques,. Luchddor firme es también el pueblo & pesar
de eatar "aondenade! # viviy amontonade en habitaciones, chozas
insalubres sin luz, gin agus, en lodazales gon las patas de las
camas en el fhﬁgﬂ, can-asequiss de desagiie en sus puertas, Trens
forma la muerte en wvida puesto que es luchador inmortal y es par
te incesante del flujo histérico todo, del conjunto al que per-

tenece el quien no oe ni pieza aetiva ni pasiva del eirculo,
puesto en marghe por lo& extranjeros explotadores. El pueblo lu

ghador inmortsl se opone g8l interés indiwviduesl, a la propiedad
privada, 2 la acumulaocidn egoista, a la divieidn, la explota -
cién del hombre por el hombre, la explotacién oruel del capital

la muerte.

(l) 0P citey PP 150=131.
(2) OP« Dit-, Ps 151'
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"El amanecer'.« lLos humbres del pueblo, come veremes en el
andlisis de los capitulos, hacen que el eciroulo de lo muerte se

aproxime @ una espiral al estrecharse sus circulos oada vez mds
haeia el centro en el movimiento dialéotico reflejado en la no-
vela; en lss innumerables acciones y reacciones generales y par
ticulares del devenir y del perecer, del avance y del retroceso.
Asi como las cosas contradictorias no permanecen estdticas y en
su movimiento dialéctico se transformen unas en ctras, asi €l mo
rir, la muerte serd reemplazada. por el vivir, por la vida, Ain

cuando hoy el capital, la propiedad privada, la riqueza, es vi-
da para unos pocos, Yy, la miseria, la penurie, la pobreza, muer
te para millones de hombres; asi, & pesar de todo, se da el mE
rir, y, 2l mismo tiempo, gurgiendo- - de €l -0 a pesar de él, se da
el amanecer que anuncia Jda-viday la wvictoria del pueblo inmor -
tal, Entonces los arendales y desiertfos se convertirdn por obra

del trabajo del pueblo en lugares fértiles y los pantanos en lu
gares de vida y no de muerte, Goethe enguentra como Arguedas el
supremo sentido de 12 vida.en el trabejo orientado a la trans -

formecién de la naturalezd en interés de la sociedad, Leemos asl
en el dltimo mondlogo de  Fausto:

ngl pantanc hagta €l cielo, contagiando el aire, se
halla. Amendzendo dafiay todo el trabajo. Jejad =a
un lade el agua pestilente estancadso: jhe ahi mi eu
prema hazafisl ¥ crear toda wia, regidn vasta, nueva,
¥ que opjald allf vivan millones dé personas, toda
una vida sin severos peligros, confiando solamente
en su trabajo libtre! (1),

1) Traduceién libre de: J.W. Goethe, Werke in zwei B&nden,’
( )@bruﬂ on dos tomos ), t. 1. 1 BEd. Th, Knaur, Minchen, pp.

986-98.
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5« LUZ Y OSCURIDAD.

Luz es 8 yida lo que oscuridad es & muerte,- Hemos +visto

que "El Zorro" pone en evidencia los movimientos contradiotorios
en la sooledad, entre la clase obrera y la burguesa; entre 1los
forasteros y los extiranjeros y la representa en la imagen wvida
muerte y sus diferentes aspeotos, Hsta imagen que expresa abs=-
traotamente lo concreto, es complementada por otra que muestra

lo mismo en forme diferente. En "El Zorro" luz es a oscuridad lo

gue vida es & muerte,

La luz se relaciona direotamente eon el dfa y la oscuridad

- gon la noche, pero, en la novela es visible no sélo la luz del

dfa y sus matices y la oscuridad de la necche con sus diferentes
tanalida&es(l]. La noche es alumbrada ya sea naturel, ya sea ar
tificialmente por la Aduna, por las ldmpares, El dfa es ilumina-
do por el soly la estrella de la tierra, Ia luz artificial seen
cuentra en relacidn inversa & la lugz natural, A 1la luz natural

se opone la pseuridad en le gque wvive y duerme gran parte de la

poblacién de Chimbote:

"Digamod, -treinta mil personas en los campos ilu-
minados gque vemos desde aqui; el-resto, unas ,..
digamos treinta berriadas, doscientss mil, viven

e
(1) Luz y osocuridfd en gl Zorro" ecofresponden a la luz y a 1la
oscuridad necesarigg para ver, de lag cudles dioce Hegel que:
nLa pura lug y la pura gsouridad son des vacios que son la
misma cosé, S6lo en la luz determinade -y la luz se halla de
terminade por medio de la oscuridad- y por lo tanto s8dlo en
1a luz enturbisda puede distinguirse algo; asi como sdlo en
1a oscuridad determineds - y la pscuridad se halla determia
nada por medio de la luz y por lo tanto en la oscuridad a=
olarada (es posible distinguir algo) porque séle lz luz en-
furbiada y le oscuridad aclarada tienen en 81 mismas la dis
tincién y por lo tanto son un ser dete;minadn, unﬂlexigten-

gia (oconcrete)". _
G-W.B{u Hege:l, ﬂienﬂiﬂ de la Lf_lglﬂﬂ. Ed. Eﬂlﬂr’ S.A. Buenoa

Aires, 1968, P. B86.
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en la basura y bajr la luz de las estrellas, Asi
tiene que ser" (1).

Ia realidad vista por el gruesc lente de don Angel,- Cuan

do don Angel dice que treinta mil personas viven en los campos

iluminados y el "resto" duerme en la basurz y en la luz de las
estrellas, invierte la realidad pues le que el llama el "resto!
es la gran mayorfa de la poblacidn. Don Angel disminuye y aumen
ta los hechos de acuerdo a su "libre albedrié", el punto de vis
ta unilateral e interesado de la clase a la ¢ual girve, Don An-
gel "eritiea" la ignorancia de las grandes masas que viven en la
oscuridad mostrando el mayor desprecio posible, eso es ignoran-
cia verdadera y real. Dice elocuentemente este extranjero, naci

do en el Peri:

"Ningiin indio tiéne patria, jno? Me consta. No saben
pronunciar ni el nombre de su prowinoia, Ningin cho
lo, ningfn-negro verdadercg, ‘zambo o injerto tienen
congierto-entre ellos. Son peores.que los indios en
eso, ;Dénde estd lo patria, amigo? Wi en el corazdn
ni en la galiva."™IA 12 mierda " es el juramento de
los cholog, injertos y megros, ¥y los indios son una
menada, !Ahi estfn! Et: los medfnos y Zancudales ro-
bdndose Tos iros a log otrea.. 't la-mierda" (2).

la imagen .que presenta don Angel de indios, cholos, ne-

zambos, injertos, de 1os trabajodores y de las victimas

ETOE’
explotacidn en generil, es galoredds con el grueso lente

de 1la

de su ideologfa, Es &1 guien forma parte del "resto" que roba,
Es €1 guien estd deapiexto en 1o noche; ton despierto que no
puede ver sino los limites de su propio eetrecho circulo.

Don Angel no tiene remedio.- Don Angel muestra su visidn

estrecha, su ignoranein y su ceguera puando dices

(1) J.M. Arguedas, ®l Zorro de Arriba y El Zorre de Abajo, DP.
137-138.
(2) op. cit., PPe 138-133.
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"Aqui, en mi fdbrieca todo estd prendide y no enocon

trard aqui ni un gringo, ni uno solo ..," (1).
Si bien ningdn gringo se encuentra en la fdbriea, su ausencia
no significa su no-existenecia, Don Angel mismo es un extranje-
ro por su mentalidad y actitud en contra del pueblo peruano
auténtico. Olvida ademds olimpicemente gque su vida pende del ca
pital "pior gue mosoa de arafia", como dice Hilario Caullama de
los pescadores (p. 225), depende del pulpo, de la oligarquis
financiera, de Braschi, gringo peruano, duefio de fdbricas y vi
das de hombres. Olvida también que indios y cholos en 1la fdbri
ca no son sélo un Util necesario-para hacerla funcionar, MNo com
prende la razén que €s causa de'ls mayor capacidad de indios y
cholos sobre los extranjeros cuando dice:

n,,..est8s bestlas aprenden algo més despacio, pero

yo diria que mds o' fondo que los mismos gringos.

;Me oye usted; don Diego? Mejor-que los extranje-

rﬂﬂ, -llnvrll'l'l'“ (E}i

No eomprende-tampooo &l porqué del sobretiempo ain remunerzcidn
de los trahajadores diciendo due son los+indies que no entien -

den las cosas.verdaderamente, Dice don Angel:

N4 Yeces, aiga uated, se enconton: gon los tubus,
1os engranajes, las ggujos, los veriouetos de
las piezas; adivinan mds gue aprenden su funoio
namiento; se quedan horas sin pretender sobre -
tiempo y miran el ‘encadenamiento de las piezas,
gu efecto; se @legran, festejan a las mdquinas,

No tienen remedio™ (3)s

El quien no tiene remedio es don Angel puesto que no ve las co
gas como son. llo reconocce que los indios se quedan para epren-

der., Don Angel no tiene remedio puesto que pertenece a las cls

2) op. Citay Fo 139,

1 DP} Git., Pe 14&;
gi op. oit., P. 139.



ses Que perecen. BEs €1, quien no emtiende, Es &1, gquien sdlo 88

be dar 6rdenes y recibirlas. Es €1 guien es ejecutivo y no eje

cutor, es oido y no nyente[l}.

Por ser eido solo, sdlo ejecutivo, gente como don Angel
estd "donde no hay ni sol ni luna" (p. 14) a diferencia de la
gran mayoria, el pueblo, que duerme en la oscuridad natural, a
lumbrada por estrellas, que estd despierta en la luz matizada
por la sombra. En la absoluta oscuridad a la cual ocorresponde
la luz absoluta, cegadora, no sélo duerme sino vive la oligar-
quia financiera y sus integrantes, representantes, Estos hom-
bres viven entorices en el vacio abseluto del que habla Hegel,
‘vacio al cual no llege ni rayo de luz, ni sombra em la luz; vi
ven en la luz absoluta y en-1a osouridad absoluta, extremos que
86lo producen la mdxima ceguera ¥ por lo tanto se analan.

E =T ﬂhﬂ#

(1) Don Angel es ejecutivo y ofdo a diferencia de don Diego que

es ejeocutor oyente, Dice don piega?
"Yo goy ejeoutor oyente, no ejecutivo" (p. 142),
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"Ia libertad del escritor burguds, del
pintor, de la aoctriz no es sino la dg
pendencia embozada (o que ge trata de
embozar hipdoritamente) respecto a la
bolsa de oro, al soborno y al condumio,
Los socislistas desenmasparamos egéa
hipocrecia y arrancamos falsos rétu -
los, no para conseguir una literatura
¥ un arte independientes de las ola -
ges sociales, sino para oponer a la
literatura hipéeritemente libre, pero
de hecho winculada con la burguesia,
una. literatura. realmente libre ¥ a-
biertamente vinoulada con el proleta
riadg.

Serd una literatura libre porgue no
han.de ger ‘el afdn del lucro y el arri
vismo, sino 1la idea del socialismo y
la simpsa tfa-por los trabajedores las
que incorporen a sus filas nuevas fuer
zag, Serd une literatura libre, por-
que servird no a damiselas hastisdsas
de fodo, no-a las "diez mil de arriba",
gargados de-aburrimiento y de grasa,
gino @ millones y decenas de millones
de trabsjadoresy que son la flor y na
ta del paisy su-fuerza, su futuro".

V.I. Lenin, La organizecién del partido y la literatura del par-

tido, Ed., en Lenguag Extranjeras, Mosed, 1905. p, 18,




TERCERA PARTE

LA MAQUINA CIBERNETICA SOCIAL, LOS DIFERENTES
ASFECTOS Y FORMAS DE LUCHA DEL PUEBLO Y 1IA
ASCENSION A 1A (UMBRE.

l. IA LITERATURA DE ARGUEDAS, VINCULOC CON EL PUEBLO.

"El Zorro", ouadro vivo de la lucha inmortsl del pueblo.-
Vamos a mostrar-.en antn pl:rbg de’ ntestro trabajo, centrades en el
andlisis e inbarpratmi&n de log papftulos de "El Zorro", que la
literatura y el arte de J.l!l. ‘Arguedas no es independiente; no es
t4 al margen ﬂ.t"l_anﬁJ.E'“s auuiqlaa; ‘Ho @e trata de una litera-
tura hipoordticemeénte libre sino libre-en reslidad y abiertamen
te vinculada-con el pueblo, Layliteratura de Arguedas es una 1i
teratura que ‘esoribe y pinta la reslided no como una simple re-
prcduocidn fotogrdfice, 1a literatura de-Arguedes no €8 una des
eripoidén "pura!- y aim;pla de luls hechos. la literatura de Argues
das es une repro&uwiﬁn en Ium& srtiatiut. viva y vigorosa,

"El Zorro! g8 un ruﬂa;{u ar'l:istinﬂr h la realidad. Es una
obra compleja, aipagunntu, ﬂi‘rididﬂ en ﬂﬂﬂ, en tanto ineluye
el vuelo de h fan-l::uia =lo md'.g'iqu, aagﬁn Arguedas-; un conoei-
miento exacto fie la realided zeflejads en representacidnes -con
ceptos, imdgenes, eto.- "El Zorro" es un espejo vivo, materis -
lista dialéctico. Es conocimiento con una multiplicided de es-
peotos que sumentan eternamente; con una infinita cantidad de
metices y aproximaciones de oada enfoque y eproximacidn a la rea
lidad, No es algo rectilineo, estéril, rigido, unilateral, petri
ficado, subjetivo, flor muerta, sino drbol vivo del conocimien-
to humano, curvo, en espiral, fértil, flexible, multilateral, di
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ndmico, objetivo.

Mientras gue el conooimiento examcto de la realidad es re-
flejado en imdgenes que plasman el funcionamiento de la gran ue
guinaria que es el sistema capitalista imperialista y 1la 1lucha
del pueblo, la fantasia toma vuelo al evocar bailes, cantos y mi
sica de una cultura distinta de la "givilizada", syudando a re-
presentar en forma artistica las miltiples variedades y aspec -
tos de la lucha inmortel del pueblo, pasada, presente y futura,
vislumbrada, Lo fantéstico aqui, asi como los suepos producti -
vos que no se desvian de la realidad, tiende un puente entre el
pasado y el futuro, une, alumbra el ceaming, guias y deja enton-
ces de ser simple y pura fantasdia, Los fantdstioos zorros, por
e jemplo, representan 81 pueblo, que, como dioce Arguedas, es in-
mortal,

Los oapitulos, espejo de las contradicciones profundas en
un_psis profundo.- Ningin gscritor ta puesto de relieve con tanta
elaridad, fuerza, definieidn y maestris, el movimiento dialéeti
co en la realidad, 'en, 'la wida; la sociedad y el pege

B amiondir, Hadie ha presentado en forms artfstica y revolucio
naria el movimiento dialéotico, o un tretamiento dialéetioco del
movimiento dialéptico de las contradicciones, como ha hecho Ar-

guedas especialmente en-"El Zorro'.

Los capftulos de le-nowvela forman un cusdro vivo de las
contradiceiones profundas en un pais profundo, el Permi. Contra-
dicoiones entre las oonquistas de la "oivilizaocién", el aumento
de las riquezas, y, €l aumento de una ruina inaudita, el embru-
tecimiento, 1a prostituocidén y lae penalidades de las masas, que
tiene lugar en Chimbote, prineipal puerto pesquero, mercado ale
gre, funesto, n2cional e internacional de cosas y hombres, tie-

rr& y mar donde todo es vendible, todo es comprable.
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2. OPOSICION ENTRE LA MAQUINA CIEERNETICA SOCIAL ¥ LCS DIFEREN-
TES LUCHADORES.

Circulo extranjero y diferentes formas de lucha,- Chimbo-

te 88 el escenario principal de miltiples escenerios, grandes y
pequefios. 5i bien la historia de la novela es centrada en 1la cin
dad portefia, llamada "Chimbote yankilandia" (p. 191), marco de
diferentes esoenariocs puestos en movimiento por los personajes
que actian en las diferentes escenas, es desplegada sobre un cam
Po mayor que abarea tiempos y espacios infinitos dentre de un
tiempo y un espagio determinsdo. En este diempo finito y en es-
te espacio finito se representa 1la lucha dé los contrarios, del
efroulo de los extranjeroe por un lado y 'de las grandes masas
del pueblo por el otro. Se plasman log mecanismos de la super -
planificacidn, del odloulo frio, del refinamiento extremo del
eirculo que funcions como uns gran mfouins ciberndtica de retro
alimentaocidn y de autoregulacidn que pretende lograr la perpe -
tuagidn de la dominacién sobre el pueblo.

Pero "El Zorro' muestre agimismoe que~ls masa estd despere
tando como lo reflejan las luchas, los diferentes @spectos de e
1lla, pintados ocon. les dolores de la reslidad, Estas luchas se
manifiestan en diferentes formas: desde.el mero agusntar para so
brevivir, el asguantar para sprender a vivir,hasta el reto, el desa-
fio, la denuncia, el enfrentemienteo &bierto, 'el estableger vin-

culos, el romper murcs, la unidn.

Iucha individual,- Esteban de la Cruz, hombrecito indio,
lucha con persistencia y firmeza contra la muerte que mina la
vida dentro de su propie cuerpo. Se rebela con furie contra los
efectos mortales oausados por la explotacién mds oruel del hom-
bre por el hombre. Su oumpadre, el zambo Moncada a quien Argue-
488 en el tercer diario, llama su amigo, junto con Esteban, de=-
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nuncia con implacable dureza los abusos de los capitalistas ex
tran jeros gque ceusan al pueblo enfermedades fisiocas como la de
Esteban y que son, como dice: productos de otra enfermedad 1la
mada "inteligencia" (p. 69). Industrisles y representantes del
ciroulo son enfrentados en su proceder avassllador, muy de pie,
por don Hilarie Caullama, indio aymerd del lago Titioaca. Don
Hilario, fuerte, tranquilo, decidido desafia al ocapital y sus
manipulaciones, en nombre del trabajo. Maxwell, "gringo", ex-
extranjero y ex-ocuerpo de Paz también lucha decidida y firme -
mente., Pero sslta al nido de avispas con demasiada impetuosi -
dad. Como su valentia no esté acompafiada por la claridad que
engefia "oonooe al enemigo y condeete a tI mismo y podrds luchar
gin sufrir derrotas"; es vencido. Es degollado como escuchamos
al final de la novela, Asto, indio y hombrecito tenaz, aprende
no s8élo & nadar, ohapoteendo dia tras dfa en el mar sino tam-
bién aprende & ecamimr y a luchar con confianza en sf., En esta
lucha, de oierto modo aislada, se esouchan las voces andénimas
de mujeres indias que enfrentan la prepotencia de los indivi -
duos productos.del oiroulc, con desperpajo. Una de ellas, como
mujer del pueblo, ante el insolente guardidn sacristdn que le
preguntz: ";Quién eres; Qué serrans &res"? contesta firmemente:
"{Yo, pues!" (p. 84) O%ra mujér es vista bailando con un som
brero un antiguo carmaval, Cate dque Chimbete es culebr......

Iucha golectivae, crganizada,- Hombres y mujeres, en su ma

yoria ind{genas, emprenden la lucha, colectiva y solidariamen-
te. Ia Memacha, mujer de don Cecilio Remirez, no gé6lo cura a &n
fermos sino da ocalor, alegria y comida a muchos que lo nesesi-
tan, Don Ceeilio une, como Antolin Crispin, el misico ciego de
un pueblo tras de la Cordillers Blenca, & los hombres en peque
fios efroulos, Antolfn une mediante el vinoulo de la misicaj

don Cecilio son el trabajo reta con cabeza ¥ corazén las enfer



medades fisicas curdndolas y también las que pe manifiestan en
forma de cobardfa y miedo (p, 264).

Otra lucha, colectiva y organizada, es llevada adelante
por el sindioato ocuyos representantes, Maxe y Hﬁrc, Seolano y
Zavala enfrentan al ocapital, Solano, el primer secretario gene
ral comunista del sindiocato, desenmascara la marafia tejida,
"ese tejido legal" (p. 119) alrededor del pescador. Declara a-
biertamente que el pescador no es ctrero sino es trabajador sin
patrén que se enocuentra sin proweccién legal. y estd & la merced
de la fluotwacién de la voluntad del ocapital., Pero Solano mues
tra, oomo Maxwell, mds wvalentia que sabiduris y el jugador a car
tas abiertas se convierte en una carta jugada. Tampoco Zavala,
meditador, lector, pesoador y sindidalista enérgico, muestra su
ficiente conooimiento & pesar de su ingéniosidad cuando stacs
les maquinaciones oriminales del sistema, furibunda y temera -

riamente,

El "enano rojo', centro de la lucha.- Bn el centro de las
luchas, organizada, coleotiva o mislada; se encuentrs don Die-
go, "enano roje"y representante del trabajo'y del pueblo, Cons
tantemente cambia-de forme, Es unas yeces hombrecito, vestids
de camisa roja con.overol limpio, descalzo; otras veces es hom
brecito que orecej ee hombreciteo visitante y mensajeroc en 1a

fdbrica y la residencia del cura; .con gorro gris que oambia de
color, zapatos angestos que se transforman én sandalias trans-

rarentes de color azul, pantalones negrosy; una leva que egtd
llena de espejos pequefios en forma de estrells cuando baila,
gon ocara que se afila, mand{bulas que se alargan, bigotes que
ge levantan y se ennegreocen en las puntas, que al bailar se

transforman en espinas ecristalinas.

El ocembio de 12 apariencia de dofi Diego, no 88lo indiea
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el oambio de estrategias y tdcticas cuando estd en el campo ene
migo, Sefiala las transformaciones en el senc del pueblo Que se
estd levantando poco 8 poco. Don Diego es vinoulo e instrumento
de transformacién, En la fdbrioa re-evoeca una lucha antigua, la
de Huatyaouri y el yerno de Tamtaﬁamcl(n. En la residencia del cu
ra contimia la lucha; lucha con baile y canto y palebra contre
el enemigo, Sale junto ocon Maxwell y Cecilio de la residencia

para ir a le case de Antolin Crispfh doside hay una reunién. En
el mercedo don. Diégo hnhli 'é_ﬁn ‘E&‘hahqn de’la Cruz cuando embos

e

(1) La lucha de d:qn ‘Diegn con dun Angel ¥ atin la de don Diego
eon Card@zo son’ uns continuacifn sui generis de la luchade
la antigliedad ‘entre Huatyacurd, ﬂpraaentante del puebloin
mortal ‘eomo’ este en tanto hiéroe queha partido de su seno,y
el yerno de hmt:iﬁmu, representante de los gobernadores,
incierto, vanidese y enfermo como-los” representantes moder
nosy Don Angel ¥ Cardozo. Hua.tyacuri en el mito es desparta.
do por @lezorro-ad¢ acrnl:m que’le comunica los secretos que
le permitern veéncer a i "adversarioc"vem canto, danza, bebi
da y ves$ifo. Don Diego en la noveld ee ayudado por el pue
blo y venee tmh"ién ulr{tm«m, ﬂtnzan&m bebiendo y mediane
te su vestimanta. ’

Infras p;:u 91*-95 1-" pp.

Haoe 2,500 afios €0 #ntnh]uié h:. tﬂacrunia no sin
resistenciay fue el origéh de la unﬂiadad. en clases y del
Estado,. Ensquel tiedipo 18 Sierra y 18.Costa se unieron por
el intercambio de alimentos y productos manufacturados, ¥
los objetos hechos por los artesanos "recorrieron" longitu
dinalmente la costa y la sierra. (ef, L.G, Lumbreras en

"Los ﬂrfEenes de la Civilizacidén en el Perdy, Ed. MillaBar
tres, Lima, 1974, Pp. 11 ¥ B88.),
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esouchan al misico, 4 la salida del club nocturno "E1l Gato", don
Diego no sélo se encuentra con el Tarta, poeta tartamudo y pai-
sano de Zavala, sino es como si el Tarta fuese Diego y Diego el
Tarta(l). En la fédbrioca si bien don Diego se muestra como mdgi-
co luchador ldcide, -su lucidez es su magia- se manifiezta tam-
bién como uno de los obreros, uno de ellos que siempre se ven y
se encueniran, trabajan y piensan juntos. Diego no neocesita des

pedirse de los obreros. Dice:

"-Yo, para gué les voy & decir adids, jho es cierto?
=;Claro!- contestaron en coro los ogbreros" (7).

Luchando con leas armas todopoderosas ﬁel pueblo en su to-

(1) Leemos en "H1 Zorra'.:

"-Td, td eres un "zorro" - le dijo el Tarta sin atracarse-.
5?19;35 de arriba de los cerros o del fondo del Totoral de
la Calzada? ;0 yo goy 10 y por esc no tartamudeo? Nadie ha-
ce lo que he hechs yo6 con Bélo oinco mil aplea en el pufio,
Nadie, amigo Tarta, entre esas fieras y con le mds desnatu-
ralizada filera, Eso 8e haoe cuandc hay fuego en el ocorazdn,
fuego de vida, aungue revuelta, como la, de ese hongo maldi-
to de humo rosado Que ge eleva de Chimbote, que si es una
chuchs en la gue estoy metido hasta el cuello pero sin pu=
drirme, Vida entre cholos disparejos, criollos chaveteroa y
chimpaneds internacionales chupedores de toda sangre, de
mar, aire y tierres, amigo, amigo Tarta, Cuidese de Angel Rin
cén, Es el oido del oddo de los-chimpanc¢és. Usted no necesi
ta que yo me despida. Yo soy.el Tarta' (pp., 152-153). i

(2] GIJ- ci‘bl, Pl 14Tt
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talidad, las diversas fuerzas, dinﬁminas, frescas, inmensas, que
pueden formar la vdnica unidad firme y solidaria ceontra la uni-
dad establecida y jerarquizada, unifnrme, de engranaje perfecto,
Don Diego combate al enemigo oon sus propias armas puesto que lo
conooe de adentro afuerany de afuera adentro, de arriba abajo,

de pies a cabeza,

El engranaje perfeecto es reflejedo en un punto determina-
do, la fﬁbrica, que como micleo de la novela, es una especie de
estrella gque irradia y muestra lo genersl en lo partioular, Ia
fdbrioca con sus mecanismos refinsdos y automdticos sirve de mo-
delo de los meo&nismos del funcionamiento de una sociedad mene-
jeda como une mdgquing gibernética, reflejo del modo de produc-
gidn capitalista y cuys eficacia depurada obedece B l& operacidn
frismente cslculada y efectuada. Los mecanismos estdn hechos de
tal forma que perege imposible la palida del circulo, por 1los
obstdculos que sé¢ levanisn como murcse, como murallas enormes,

"infranqueables", en el oemino de les mésas.

Braschi, cebeza de la mdguina.- Quien se opone a los meca

nismos es aplastado, Por ello Maxwell és degollado, Chauecato,

con el que se inieis la noyela pignificalivamente, "paridor inpg
cente de Braschi (p. 289) 'y el mds antiguo patrén de lancha,

despatarrado como los oochos aleatraces, tiene el mismo "desti-
no'", Ambos hombres son anigquilados a8l oponerge directemente oon
tra la mdguinaris que es accionfda por una gBbeza que tiene en
sus manos el pilotaje del conjunto que se apoyas asobre la bage

econdmica cuya expresién es, como dice Lenin, politiea,

la mdquina es dispuesta desde arriba, desde la pabeza, eso
es la oligarquia financiera nscional, interrelacionada con el im
perialismo gque pretende controlar todo y que es representada en
"El Zorro" por Braschi., Biaschi es en la novela "gringe peruano
extranjero" (p. 53), que aprendid, como dice don Angel, en el
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mar espejo de Chimbote, Hi:lario Caullama y, las Cosmopolis, Nor
teamericanas y BEuropeas" (p. 112), Braschi es "padre" y cabrén
del puerto, del mar, de la tierra, del pais., Braschi es "fiain
al revés" (p. 67), maricén; Braschi es uno de los "blanquifiosos
que nune8 por nuncad llenan su gusto; fdbricas, bolicheras, mue-
lles, fierros, cada afic menos obreros y mds tragones ellos, pa!
comer en la mar" (p, 36). Braschi es "emnipotente" en tanto
"tiene mds potencias que la dinamitea en la gabeza, en el culo,

en la firma" (p. 36), en tanto "Braschi puede resucitar muertos
que tedavia andan" (p., 216), Braschi es "omnipreeonte: "Braschi
arriba, abajo a la entrepierna" (p., 69). Bresvhi es "omnisusen=. -
te" pues se escucha: "Pfude lo vas & engontrar ti a 17 EL no
tiene casa, no tiene familia, Viwe en un e¢lub, No se sabe cudn-
do estd en Lima, en la Buropa, detrds de la cortina de fierro.
Allf le compran la harina, por:su intermedio de. Alemania Federal'
(pe 220). Braschi es 'oabeza de borrachines! (p. 167). "Pero bo
rracho de Champédn, de wiski, franoés, alemdn, yanki..." (p. 168)
de "sangre humana celiente inogente" (p. 169). Braschi es "mona
zo fuerte" (p, 108), "febricante de harina, oiegos, locos" (p.
138). Braschi. s "saroéfago, tuberoulosis" (p. 72). "Ahora co-
mes gente" (p, 36), Braschi. es £guila con tropa de £guilas sin
detencidn, es '"el-dguila de los industriales" (p. 219). "Aguila
g8in detencidn, ojo-del capital' (p« 138). Braschi es "el mds
grande capitdn de induostria que ha dado el Pacifieco en estas dos
décadas..." (p. 108). En-mvesumen-se€ trate de "Braschi asesino"
(p. 125).

Engranajes y funcionamiento de la mdquina.~ La mdquina ci
bernética, una parte del sistema social es, como hemos visto, &c
cionada por la cabeza, el capitdn, Braschi. Desde arribe manda
6rdenes e informaciones a los pilotcs o engranajes -gente oomo
don Angel- gue a su veZz pasan informaciones y érdenes & otras
piesas, tuercas y tornillos, mds o menos importantes, de acuer-
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do & la "necesidad"; tuercas como Tinoco, marido y oabrén de la
Gerania su mujer y ocabrén de la Petronila, su hermana, ambas
prostitutas en el "Elegante Rusado" del prostibulo en Chimbote,
del que dioen:

"iTinoco, puta madreee! [Pior que infierno, hijo de

candela pestosa!™ (1).

Se trata de un mecanismo de retroalimentacidn en el oual
pilotos y eslabones reciben y ejecutan 6Srdenes e informaciones
tranpmitiéndolos a marineros y tripulantes, las piezas inferip
res, Estoa, soplones como "Mantequilla" gue ha wvenido a amena-
zar 8 Chaucato y lleva“la “plaea'ebronoce de traidor en su fren
te" (p. 216), no sélo recogen la dnformecidn, la orden y tam-
bién la llevan a cabo sino & su vez informan & las piezas mds
importentes que hecen saber todo.& los capitanes gue acumulan
y utilizen los detos pard elaborarlos y-hager los cdloulos ne-
cesarios pera el mentenimiento, el refinsmiento, la perpetus -
¢ién de la mdquine, El control sobre el conjunto ha de ser es=
trioto y flufdoj la regulacidn, fdcil'y exaota; la administra-
eifén, garantizaeda; el gobierno sobre hombres y coses, sin fa=-
lla; el dominid sobre tados sin excepeidr,

Cada capitdn . es a8l pilote lo Que cada piloto es al mari-
nero y asi aquEivamanfe hasta dque se da vuelta a la cadena, se
cierra el eiroulo por el cual se llega de nuevo & la'aabaza,al
capitdn, Braschi; los srmadores -eibernéticos, el imperialismo
que se nutreide los "pies! queé es el pueblo.

REALIZACION DE LUCHAS EN 10S ESCENARIOS TIPICOS DE UN
SISTEMA MERCANTIL.

Arguedas ha dedicado a cada uno de los esoenarios prinei

pales, un esapftulo entero en la novela, con excepcién del mer-

(1) ope 0it., pPs 56.
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cado. El mercado es repreaentadc no sélo en dos capitulos cuyo
primero termina en el ocementerio y cuyo segundo "sube y baja"

las montafias, conduce & escenas puestas en movimiento en la sie
rra, de donde se desciende de nuevo & la costa, para finalizar
en la barriada, Como tode se reduce esencialmente a mercedo en
un sistema sccial mercantil y "El Zorre" refleje la sociedad de
la producecién mercantil capitalista, el mercado estd presente

en toda la novela en una forme u vtra forma. Se encuentra en la
fdbrica, en la residencia del padre Cardozo, el cementerio ¥y

en el prostibulo, escenarios que irradian hacia diferentes pun

tos, cercanos y lejanos, en el Peri,

3. PRIMER ESCENARIO: EL PROSTIBULO.

las tres secgiones del prostibulo.- En el prostibulo,

puesto en esgena & medianoche, Mexwell oelebra su salida del
Cuerpo de Paz, el desligamientc de los-laZos putiles del impe-
rialismo, El prostibulo se plesme en tres secciones, "sabiamen
te dispuestas" para trea seotores diferentes de la poblacidn,
segin su "poder" econdomico. Patrones de-lancha y comerciantes
concurren al "Elegﬂnf& Rogado", primera categoria con callejo-
nes anchos de luz rojiz#, con galdén de bBaile iluminado, equipa

do con un moderno tragamonedas tocadiscos.

El pabelldn Blenoo,; 18 segunda categoria, es wvisitado por
pescadores y trabajadoress Algunos de lgs ocallejones son anchos
también, perc son alumbrados por tubos de luz nedn blancos. Den
a8 ocuartos grandes., Otros son angostos y se encuentran en la som
bra, Conducen a ocuartos pequefios, El salén de baile tiene apa-
riencia de un gran depfsito o de una pequefia iglesia (p, 47).
Mientras que la luz del saldn del "Elegante Rosado" pae sobre

un é€rbol de laurel enclenque, de tronco huesudo y dibuje media
sombra, compitiendo con la luz mds d€bil pero més completa
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de 1a luna; el pabellén blanco no tiene ni patio, ni 4rbol.

la tercera y ultima parte del prostibulo ocorresponde al

gaf llamade "oorral" que consiste en dos filas de ounartuchos en
un terreno ventoso y arencso, altamente wigilado por guardisas ar
madoe. El "gorral" es malamente alumbrado por dos fooes y alean
zado direotamente por la fetidez del mar y del olor de las féd-
briocas, Los hombres que vienen al "gorral" son pobres, traba ja-
dores eventuales o desocupados. Como muchos de ellos no tienen

dinero, wvienen & curiosear. Hacen marcha y contramarcha. Las
prostitutas también son pobres. Reociben desde cinco soles gin
jamds aceptar premdas, Bstdn gpentadas sobre cajones bajos en tra
jes de algodén con las piernas abiertas, las prostitutas del Ro
sado, en cambio se visten de’ tulj 1las del Blanco se exhiben con

el cuerpo semidesnudo,

Compra y vernta en el prostibules- En el prostibulo se com

pra, se vende. No son objetos que &e ponvierten en merocancia.
Scn hombres y mujeres que son la merpancia, ya sea por parte del
comprador y& Se# por parte del vendedor o mifs exactamente de la

vendedora, puesto que al final

"Todo se pfga ‘& Bragehi; todo ass paga; de todo lo
rioco saca tajads en billetes" (1).

£ términos mfe emplios dice Marx del trabsjador en general que:

",.+sel propioc obrero.produce-constentemente la rigqueza ob-
jetiva como capital, eome una potencia extrafia a &1, que
le domina 'y le explots, ¥y el capitalista produce, no me-
nos constantemente la fuerza de trabajo como fuente sub-
Jetiva de rigueza, gseparada de sus mismos medios de rea
lizacién y meterializacidn, como fuente abstracta que ra
dioa en la mera corporeidad del obrero, o, para deoirle
brevemente, el obrero como obrero asalariado" (2),

la trabajadora en el prostibulo no representa una fuerza

(1) ope oit., ps 46.
(2) C. Marx, El Capital, p. 461,
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de trabajo cuslesquiera, Es unaespecie de valor de cambio sobre
un producto que es ella misma, sin realmente serlo, Es merocan -
cfa que es cambiada por otra; pertenece al sector mds explotado
de la poblacién, 86lo posible en un sistema dividido en clagses.

Dos mujeres "mafia", tres mujeres del pueblo,- A las tres

mujeres "chuchumecas" que salen en la madrugada del “"oorral',
cansadaa, su sexo a&dolorido, .para subir por uno de los caminos
de burros de los aguateros hacia la barriada de San Pedro donde
queda su casa, se gponen las prostitutas ecomo "La Argentina",

la mfs ocara del "Elegante Rosado", y "La Narizona" que se dis-
tingue por un bravo filo de la nariz. De-ella dice Zavala: "-Su
nariz es ohiminea de tresatldntioco, bindoular, Huele todo el mun
do" (p., 47). Cuendo elld precmete & Zavala quien ha entrado a su
cuarte, hacer lo'Guiere, Zavala contesta seoo, saliendo:

"-Como la gran !"zorra" de Chimboteé ouando ordenan
de New York'a Lima y de Lima 2 Chimbote. jlas
huevas, cabrona! ;Finigh!" (1),

Sus palabras desecubren las maniotras de la mijer. la Narizons
pertenece a los mafiosos, los agentes gue al serviocio del cirecu

lo cabronean &l pafs.

Entre las mujeres que andan "en. fila por el angosto cami=-
no que los burros trazaron y afirmaron.algo con sus millones de
viajes por el cerro de @rena" (p. 54), hay une que no sflo se
destaca entre sus dos compafieras-eino es la contradicociédn anta-
génica corn Nerizonas y Argentimes. Mientras gue la primera mu-
jer desesparece silenciosa en su casa "Tras un enmohecido wvolque.
te despatarrado, oon algunos lampos de pintura amarilla" (p. 59)
volquete que es basura del ecirculo, corroido por la vejez, las
otras dos mujeres siguen su camino, Conversan, Paula Melchora,

una de ellas, emprefiada por Tinooco, maldice la vida, su existen

(1) J.M., Arguedas, El Zorro de Arriba y El Zorro de Abajo, p, 4.
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cia, la de su hijo por nager, Dice:

"=iMalhaya vida] jPutaza vida!

"-Hljo de chuohumeoa es maldicién" (1).

Paula padeoe las condiciones de su vida. En ocembio esta mujer,
sin noembre, no maldioe la vida., No piensea como Paula gque Orfa ¥
la mujer que desaparécié en silencio en su casa, va & morir por
que tiene un hijo, es enferma y como prostituta en el "gorral®
no va a aguantar este wvida, Dice a Paula;

"-Dsti no sabes,"

"I'il'l..j;;";t;;l-hijn a nta. viento, cerre pesao.

Todo aguanta™ [E?Tﬂ Sl :
Para saber la mujer oorre cuestd =bejo hesta la casa de Orfa,
Para conocer quiar&-var.'. Entrala 1a pasa gomo visitante y ve
oémo. vive la madre 'y él hijo gue n_i_'ﬂ envaelto en rope de tela
fina, Orfa pretende que ‘sit ruazliml.ﬂ- as 'd__.‘n.fir_ante de 1la realided
conoreta, la visitente lm cambio ve la H_i‘_l'r‘l_.lﬂ!.';i&ﬂ conoreta. 1Ia
pinta sin lentes y dicey | _

"Claro. Como ef dﬂu"pﬁﬁﬁdarn 'bnfrﬂnpamns“ (3).

Esta claridad sobre la reslided le permite el avance y la afir-
macién de la vide, mﬂnifmm one lﬂs nigniea:tan palabras que ex
clama s i T W i <

"AsL tamhidn 1uvhntnrd" (4} _

Este mujer sin nombre 1o lﬁlu nunstra ehn:-g:ta en su exple
gién verbal, la muestra en su paso firme; su aotuar decidido; el
baile que baila, el oanto que entona y es reto; la rueda que

(1} op, cite, PP. 54-55.
(2 ] Ops eit, 1 P 55!
(5) OPs ﬂit'l, Pa 54
(4) op. oite.; D. 5de
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baila con el obrero eventual, su ritmo todo,

Orfa en ocambio, como escuchamos mds adelante, niega la vi

da completamente, Es asqueada, Dice:
"Asco, &8co jay! Como no habrd jamds de los jameses" (1).

Ella no camina adelente. Sus pesos van hacia atrds, a otro tiem
po, un tiempo "perdido" cuando era aln hija del haoendado; el
tiempo feudal, Contempla la vida desde esta perspectiva, viéndo
la ideulmenta(zj. Esouchamos al final gque se suicida puesto que
no puede ver realmente:

"Pero ella no lo pude ver porgue tenfa los ojos econ

una oerrazdén da fercoes arrvepentimientos, de ima
gapra, 33&1¢u.n1 abianq aun ﬂu.huahua en los brazos,
a ciegas" [5}, R ey L :

Tres mujeres ﬂmtmt&- toman antmﬂaa tres caminos distin
tos, una de negdcién, del pwesanta, Pauls que maldice la vidaf
etra de negacifn de la negscidn, del: p&aaﬂn, Orfa que se mataj;
otras de la superacidn ;*afirmauiﬁn, del ‘futuro, el de la mujer
sin nombre como-el puﬂﬁla.'

El beile de Haxwell“’ '1a mwafis,- El Sotuar de la mafia en
el prostibulo ¥ 1= quntrnwlunhu, eg reprodugido no 8élo en did=
logos como el de ™ia quinand" r Eivﬂia. El enfooado en plena
esoena dirantamentu ﬁa nﬁpha. Hn:ﬂall h-ila el beile de salida
y despedida ddl ﬂunrna de Etﬁl b&ilﬂ nl bdiia de entrada y bien

FA N

i

(1) op. cit. Fh 52

(2) Al respecto es uignifiuativu el Eiguiente pasajes
"Gragies, cruces pentas, errantes, como yo, botadas, A tus
luces he mirado el esco de mi vida, como he pisoteado a mi
vide", Enderezd el cuerpoy y la sombra del cuerpo también
empezé a corter de otro modo el aire, al filo. Resolvié a~
hogar a su hijo oualquier noche o dia y tomar ella la es-
trionina que guardaba en una cajita desde que salif a esw
condidas y deshonrsda, de la aristooraciaa giudad de Caja-
merce" (p, B2).

(3) op. eit,, pe 285
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venida, Salta al aire y cae sobre las puntas de los pies. Se
mueve:
"Como el agua que salta y corre, oanalizada por su
propia velocidad en las pendientes escarpadas e i
rregulares, y oambia de color y de sonido, atrae

¥ ahuyenta a oiertos insectos wvoladores, asi el
cuerpoc de Maxwell templaba el aire en el salén"

(1)

Cuando Maxwell baila con la "China" se esoucha un silbido. En-
tra el "Characato" Pretel, patrén de lancha y jefe del Mudo, ma
riodn, segin Don Angel "el blanco, una tuerquita, la divisiém
visible" (p, 122) de la mdquina., Vuela un cuchillo. Maxwell sien
te el aire por la-espalds flz'.ﬁﬁ.'lﬂnﬂ, allp'iﬁa. la Muda, "la pros
tituta mds sabia de ﬂ]ﬁ;nhnti“ [:l. 4{]} ¥ médre del Mudo, coge el
cuchillo del Euelo, l mm pd'hal. Lo guerda,

He aotuade la mf:‘.a .ghica, El Hudo, gonsideredo mierda, es
decir, cobarde por log mrinaﬂa_,--aa-_hi gutobeutizado esta noche
como no mierds, no| gﬂ'b\&.’:t_:ﬂa,_..a:m el'atentedo fallido, logrado més
tarde porque el-Chaueato 'ln;.ﬁ. he enardecido eon el veneno que no
"tolera" la vida de hﬂmll, "1& mugrte de Maxwell degellaoién”
(p. 285),

La eantramﬁ& ; ,'La “t’#w - Como una espeocie
de ocontra-mafia aotlan en-el prestibvale” Aa mujer de Tinoco, 1la
Gerania, 11amdn lpambi i “ﬂdmﬂa :aﬂunn" €p. $0) y la "China".
Al esouchar eJ‘. ﬂl’nidn, 18 Gerania corre hm:.ta Maxwell que bai.
la con "lLa Dhinﬂ-“. Esta pe detiene y dioet MIu shora, baila" (p,
40), Previo al instante siguiente en el cual wuela por el aire
el ouchillo y se arroja Maxwell al suelo, la Geraniz ha estable
cido una analogfa significative entre Maxwell y la "Avispa San
Jorge", que muesira su introspeccién., Bxolama que Maxwell es A-
vispa San Jorge Que Qomo arafia venenosa" (pp, 40-41), Esta ana-

(1) op. oit., pe 40.



logfa estableoce otrza vez, minutos mfs tarde,

la "Avispa San Jorge", un insecto diptero, de cuerpo azul
oscuro, de alas rojas e inquietas como fuego, de antenas roji -
gzas, libre unas veces;aagﬁn uno de los ensayos antropolégicos
de Argnﬁdas{la las betallas mds feroces contra el k'ampu, una
arafia enorme, peluda, pesada, con pelos rojos en la punta, ne-
gros en la base; oasi invencible, Pero 1la lucha termina con 1a
derrota de la arafia, Por mds que salta llena de ira, levanta 1la
cabeza alta, la "Avispa Sen Jorge"ise lanze sobre ella desde lo
alto, la pica, se eleva de nuevo y cae sobre ella hiriéndola ca
da vez, Ia aplasta. Fimelmente lleva el oaddver volande por el

aire para dﬂ\rarnrlu_mﬂ'a--ﬁrhus#aa'.

Maxwell bﬂila"gui.ﬁnﬁ_q{. Ho_' h@iﬁ pesado y lleno de ira,
Beile liviano, alegre, Baila“como. el &gu2 que salta y corre"
en automovimiento., Su baile es qxprén.iﬁn de elastioidad, dina-
mismo, energiad. Pero su-fin demuesira que no es tiempo de sal-
tar ocomo el &gua en-log iiauhuelu, jomp ;las torrentes que caen
de lo altoj tﬁm no es época de luchar-come 128 "Avispa San Jor-
ge" puesto que su adversario no-es uno solo como el k'ampu, A-
hora se trata d€ otra cosa, 'diué Arguedasy Hay que luchar, sal
tar, bailar, ﬁmnsfmf,’_-rgfdlﬁnimu; eofio don Diego.

4 SEGUNDO ESCENARLO: LA PABRICA) -

Re-escenificocidn de unA competenocis antigua: don Diego,
hombre infinito inmortal; don Angel, piloto intermediario.- Don
Diego salta, baila, habla, eso es, lucha en la fébrica de heri=-
na de pesoads, la "Nautilue Fishing", pequefio mecenismo de con=-
trol y de retroalimentacién y medio de producoién en menos de
los capitalistas, re-escenificando una ocompetencia antigua, Don

(1) J.M, Arguedas, Pdginas Escogides, "El layk'a", Ed, Universo
S-ﬁ-., Lillﬁ. 19721 PP' T -172‘
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Diego lucha con don Angel Rinedn, Que, como hemos visto, es hé-
bil piloto intermediario de la sociedad burguesa y administra =
dor de fdbrica; una especie de Tantafiameca2, "dios ineierto, vani

doso y enfermo" (p. 60),

Don Diego es reconocible como "ramo de geranio" (p, 189),
hombre multiforme infinito, inmertal, "hijo anterior & su padre
hijo artesano del Dios Pariacaca" (p. 62), Don Diego es viejo
hombre, Huatyaocuri, por el movimiento contagioso, vertiginoso,
unificador gque transparenta las cosas, las hace aparecer en su
luz verdadera y las transforma. Como hijo de Pariscmoa es arte-
sano, Huatyacuri, es deciry, es representante de los zorros, el
pueblo; es representante de la culturd antigua autdotona, fuer-
te, no amamarrachada y debilitsda por la influencia extranjera,

en baile y misiea,

Don Diegp se hege reconocer como hijo de Pariapaca por el
vaho azul que lé brota '¢como a4 su.padre, de booa y nariz y que
marca inicio ¥y fin de eu beile . pringipel jen la fdbrica., De los
mitos de "Dioses y dAnmbres de Huarochiri" sabemos que Pariaocacs,
montafia grandioes, exptlsa un wvaho dzul gque es como su aliento,
su lengua y aque .es la-gontraparte contraria del "hongo maldito"
que pesa sobre Chimbote, Pariaeaeca, naturaleza, es el seno en °
gue el hombre he oreoido ¥ que es fuente 'de la que ha bebido ¥y
de la cual se ha desarrollado su cultura, la del pueblo todo.

Don Diego no &88lo aparece como viejo hombre, .representante de
pueblo y culturs de milenios, en la t4dbrioce. Aparece como joven
hombre zlegre, sonriente, €gil en cuerpo y mente, con gorra gris
jaspeada, gorra "que don Angel habfa visto usar a los mineros
indios de Cerro de Pasco, como una prenda asimilada de la "oivi
lizacién" (p. 103), gorra de la ouel don Diego dice: "[Mi gorra
es mi gorra!", gorra gris que don Diego, hombre joven viejo trans
forme y la hace aparacaguias intensws colores de la naturaleza,



Don Diego aparece entonces en la fdbrica, unassyooes 00~
mo representante de los zorros, como Huatyaocuri, hombre del pue
blo de arriba, otras veces ocomo representante y heredero de la
cultura indigenas antigua y moderna, hombre de conocimiento pre
ciso,que habia a base de hechus y acontecimientos socio-econém
cos y pelfiticos conoretos. Habla el lenguaje del conocedor de la
8ctuslidad, de las manifestaciones de la vida inteleotual, mo=
ral y politioa de esas clases en todo el territorio peruano ¥

de los diversos mspeotos de su actividad as{ como también de

los demds grupos y ocepas de la pnblacién,

La aceién,la palsbra.de r.han Diego, ambas dialéoticas, son
como una danza o uné mﬁ.ﬂio&, Un mmnin.ntu alegre, arménico.
Don Diego apela a los lenﬂm;hntnn ﬂa ‘8u | "adversario" don An-
gel, serrano dasnaturalisadn, a::plu'tadnr airvianta de la burgue
gfa, distorsiongdo ¥ cnrmnp:.ﬂn. Dnn Angel es un caso tipico de
muchos, es a 1o que’ Asto'hubiera llegido a ser si no hubiera
cambiado, pued, en| “El Zorrp', en un momento, Asto llega & ne-
g8r que s peruano y en su alienacign se dice argentino y no se

I'Tano,

Don Angel no se'dice extranjerc, Pero fampoco se da 2 oo
nocer ccmo hombre de'la sierye & pesar. de gue es de Cajemarca.
Es "hijo espuric, megade'™ (p. 134). Ahora’es €1 quien niega.
Niega y rechaza al los. hombres que Son. como €1, de las alturas.
Menospreecia a 4ok 4ndios'¥ les -llama bes tigs, oomo llams bestias
a lasg montaﬁas.n 81 bien se muestra por ingtantes urgulloso de e
ilos es porque don Diego le he inducido & hablar, & jactarse de

"sug" indios, "amaestrados" par €l.
Ia misioa y el baile de don Diego, Que representan, como

hemos visto, la culture indigens; el pueblo; realmente peruana,
mueve heste las fibras més Intimss, escondidas, petrificadas de

don Angel. Don Diego sin embargo, no s6lo mueve a don Angel a
que baile y beilando recuerde y recordando refleje su pensamien
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to sobre hechoa, fendmenocs, aconteeimientos, y revele los seore
tos mecanismos que don Diego conoce en general pero no en parti
cular, Don Diego provoca con baile y misica la manifestacidn de
los obreros en la fdbrica. Al ver el baile, escuchar le misioa,
los obreros se ponen de pie, palmesn,

. Escens en la galeriay Don Diego y ocho mdquines, un solo
pulso,=- En relacidén con el baile y la misica de don Diego y los
obreros vamos & desoribir, analizar e interpretar una escena im
portante del capfitulo en la fdbrice, que arroja luz sobre el
significado y algance de lo mﬁgiuu en la iiltima obra de Argue-
das y que permite-entender que "El Zormo' es infinito reflejo
de tejido dialéctico. de/la hiatcrr:i.a annial intimamen te vincula
da con la na turaleze,

Don Angel y <don. Diego illeém_: en_ su.régorrido por la fd-
brica a una galeria donde ocho sdquinks vibren con fuerza conta
giosa, Mientras que dan*hhga-l explica con-exdctitud el proceso
de elaborazoidn de eoeite gque se fabricaen ¢llas ¥ que, como di
oe, ningfn vigitante he observade hasts ahora, don Diego girs,
con los brazos extendidos raapifando no con 8u pecho eino con
el de lag ocho lﬁ.quima. Su. hlﬂ.e 88 :f.niaiadu ¥y terminado ocon
la emisidn del wahe aiulﬁdn, por mriz J" booa.

Cuando tamina upliaaciﬁn de don l.ngel, pe apaga el
Vaho de golpe, /Ia - gelerfe.eatd en.silencio. 'Fodus los obreros
de pie, palmgan pomo los hombres dﬂlmPUEblu nuandn el hombreci
to rojo que también es don Diego, parte del ma:-aad?l{ asoiende
2igzagueando a la cumbre del médano jamds esoalado’ ’, Don Dig
80 sigue girando y le misica de su cuerpo, escuchada antes ha-
ola afuera, es ofda mhora haoia adentro. En €l silencio el go-
Tro comienza & itranaformerse, de rojo & moradc, & verde, ameri
1lo, blanao y finalmente a gris, igusl que las pequefias piedras
Pulidas, inamovibles de los rios. Escribe Arguedas:

(1) of, J.M., Arguedas, El Zorro de Arriba y el Zorro de Abajo,
P. 198,
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«o"en ese mismo silencio empezd & cambiar el color
del gorro del bailarin, rojo primero, luego mo-
rado, luego verde, luege amarillec y finalmente
blanco, igual que esas piedras en milenios puli
das debajo de los pequefios rieos constantes que
e6lo saben conservar e intensificar el color
blanco, el verdoso y el gris de pequefias piedras
inamovibles de sus ocauces en que todo se preoi-
pita" (1).

La vibracién de las inmensas mdquinas ocontagia, Son ocho
en que se elabora el aceite y no han sido observadas hasta aho
ra por ningin visitante pero si por los obreros. Don Angel ex-
plica su funcionemiento a don Diego, contagiado por el movimien
to de su taile, y/don Diego, 1innulain con las mdguinas por el
tremendo pulso, rﬂspira no_por sy pinhn gino por el de las md-
quinas, Entonces ocomienza l.giruz,”n_bailar,.iniaiandn y fina-

lizendo el baile con-‘el vaho agul mencionado.

La fusidn de “don Digﬁp, g_praaantﬁnta de 1s cultura in -

dfgena, con la mégumna.- ksl como” las mﬂquinﬂs “"emiten" aceite,
don Dlego expulsd un"vaho agul, Cuando pega. el baile y el waho
hay silencio, Los—obrercs, de pie, palmean,-Bl aceite sigue go
teandc, don Diego girando, Er 18 fdbrieca no.sigue imperando 1la
naturaleza de la ocusl es Eignﬂ el vaho azul, Es el hombre jun-
to con le mfquina gue mueve al ﬁunﬂnt Ya'lde mdquinas no son me.
ros instrumentos de dominagidn de unms;hﬂnbruq sobre otros; de
explotacién, Den Diego-laa h&éa:apﬁraaer onﬁdfihatrumento de
todos, instrumento gue el Hombre utilize para Bvenzar y armoni
zar las fuerzas #Hoociales sobrée un fondo que'niguﬂ siendo la na

turaleza,

Cuando la misioa es ofde ya no hacia afuera sino haoia &
dentro el movimiento mecdnico hacia afuera es reemplazade por
un movimiento hagie adentro. L& misioa de don Diego ha penetra

(1) ope cit., p. 146.



do y es ahora interna. Don Diego que representa al elemento mée
gico, a los zorros; la misica, la cultura indigena, las raices
del pueblo, es capas de mover, de despertar sentimientos anti-
guos, dormidos o lahﬂntna{lj. Pero en "El Zorro" Arguedas no ee
queda limitado & reivindicar lo indigena; no se 1limita a rele -
var sus tradiciones oulturales y-valores.-No pretende mistifi =
oar-la eomunidad agrarie o primitiva frente a la "civilizaoidén"
destruotora de su organizacidén y de-sus mites también. En "El
Borro" Arguedas tiene una visidn materialista dialéotica e his-
térioa. As{ como Moncada, como veremos despuéds - dice que el bru
jo es "para loe cojudos" (p. 200) y que no sabe del ordenamien-
to Bocio-scondmica del mundo; asf don Diego no adlo hace ver las
méquinas en su luz verdadera como fuergas gigantescas, produci-
das y trabajadas pnr. el hombre, sino s& hace uno con ellas;- com
plementa el conoeimiento cultural ¥y social de la cultura anti -
gua indigena con el de 2as culturas modernas; autdctonas y ex-
tranjeras, los avances téonicos hechos en @l largo proceso del
desarrollo histdrico de | la humanidads

. Don Diego sabe -y den Angel lo ha confirmado paternal-
mente- que los indios aprnnﬁan répido/ ¥ quieren aprender méds;
que no rechazan la téomica, las mdgquinas, que al congrario tie
nen un gusto especial por los meoanismosj por ver obmo funcio
nan. Son ellos los que superan a los extranjeros, ¥ los que ha
gen funcionar :Laa méquinas, @n tangd ahfarus.

Miengrss gue para don Angel las mdquinas son meros ins
trumentgoe de produccién de mn.-t,er'ialau y de dominaeién y explo-
t¢aoidn, para los obreres las mfquinas son insg{rumentos de pro-
duseidn; los medios de produceidn con los cuales trabajan ¥y
que deben es¢ar al serviocio del pueblo. El baile de don Diego

(1) En este sentido habla Arguedas de ser vinculo entre la par
te geneross de la "nacién" explotadora y el pueblo, es de=

oir oculturalmente.
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‘"ha mostrado gque hombre y mdquina puedef vibrar en un solo r:i.-unﬁ'. '

ngina y hombre son como la alegria y la fuerza del
mar.- El movimiento de don Diego y el de las ocho m#gquinas tras
miten la fuerga de todos los elemantce del mundo concentrados en

sus ouerpos; transmiten la tremenda fuerza del mar, el pulso rfi

mico de flujo y reflujo, siempre nuevo, dindmico, infinito; tramse
miten una alegria y una misica que es como la de las olas del

mar que Se despliegan sin amenazar a nadie, libremente en las

playas que no son defendidas por islas como las de la bahia de

Chimbote. No hay defensa. No hay tampoco amenaza.

Pulso, Titmo ¥y fuerza de hombres y mdquinas, inmensos ¥y
alegres, son comparados en "El Zerro" con el pulsc y la fuerza
del mar, Por primera vez aparece ﬂnm obra de Arguedas la vin
culaoién estreche de hombres y mdguinas; la representacién de
ambos: el mar. Aparecé el mar frente a las aguas de rfos y re=-
mansos, casaadas y torrentes de la sierra, evocados como fuer-
zas eternas glementales en "EL Zorro', y, en las obras anterio.
res del autor, como unicas fuerzas répraaaﬁhtiva.a del invenci=-
ble elemento autdctono, Ahora aparéce el mar del mundo de abajo
que tiene mdS potencia;, més dinamismo que. las aguas del mundo
de arriba. El mar, reprepentacién de lo nuevo, una sociedad con
glomerada en la cos ta, u_ﬂltij:.ln ¥ nultiforme, es capaz de rTodar
alegre, fuerfemente sin ser canalizado. 4sf como el mar se des-
pliega impetugsany libremente, asi los hombres crecerdn fuerte
y sanamente ¥ creardn, una vez derrumbados los obstéculos y mu-
ros oconstrufdos para impedir su libre desarrollo, un pafs autbe
nomo, libre, infinito nmo sélo en cultura sino también en téonie

Cle
Un escenario importante de la lucha entre el libre desg

rrollo, el crecimiento fuerte y sano y la opresidn; los obstdcu
los y los muros y los mecanismos cibernéticos) es la residencia

- 97 -



de la congregacidén. Si bien Maxwell ha zidosolo al prostibulo,

donde festejaba la despedida del Cuerpo de Paz, no va solo a la
residencia de la congregacidn de los ouras, para comunicar su

Balida al padre Cardozo que lo ha hecho llamar y que es "in-

fluencia préncipal gran puerto industrial Chimbote, ante ofici

nas ceviles y eclesidstico” (p. 239).

5« TERCER ESCENARIO: LA RESIDENCIA DEL PADRE CARDOZO.

Disposicién de la residencia.- La residencia de la con

gregacidn quedaba en el novisimo barrio Laderas del Norte, "pla
neado para futuro centro universitario de Chimbote" (p. 226),

en la pa.rte. baja del médano San Pedro, frente a la Chimenea de
la Fundicién y al bosque "de los drboles mds altos y frondosos
que existen en tres mil kildmetros de desierto" (p. 242). La

barriada del mismo médano ocupaba la parte alta.

La residencia, dos cuadros, tres hombres.- Maxwell es-

td acompafiade por Ceecilio Ramires, su socio, "hermano menor que
habia sido de una familia pobre en una acastellanada y pequefia
oiudad del norte andino” (p. 226), en un principio albafiil ayu
dante, ahora duefic de un- lote por invasiﬁn, una casa y una al-
bafiilerfa barata que produce ladrillo de ¢emento en la barria=-

da La Esperanza.

Cecilio y Maxwell eaperan en el despacho de la residen
¢cia, decorada ocon sencillos elementos, entre los cuales se des
tacan los de la sierra, dendo "adecuadamente" el tono, una ban
ca de grueso tejido de lana de estilo cuzquefio, un manto en la
pared, ancashino, un cémodo sillén, también de hechura ancashi
na, un cuadro imitacién copia de "la figura de una vieja vesti

da de mestiza, agobiada por el cansancio" (p. 230).
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Dos cuadros resaltan entre los demds, llamando la aten-
¢idn de los visitantes. Se trata de un retrato al délec del "Che"
Guevara, pintado por Cardozo, colgado alto, distinto, que medio
presidia la oficina, y de un Criste, indianizadoc por el color de
la cara, pintado con ldpices, cera escolares, desigual, con crd
neo ¥y rostro muy grandes, herida de lanza grande, un loro azul
a un cestado del cuerpo junto a la herida, forrado en nylon, co
locado debajo del "Che".

Un tercer hombre de presenta en el despacho. Cardozo no
lo ha hecho llamar. Viene por un asunto suyo, serio, importante
como dice. Necesita el apoyo de Cardozo. Viene por iniciativa
propia que ha desarrollado al -ila.:'ﬁq cuenta que hay que actuar
para cosechar. Al vér & los Eﬂn@rés en- el despacho, adopta inme
diatamente una motitud ceremoniali

Gregorio Bmaaiarfl} se introduce.como presidente de la

(1) Gregorio Bazalar, ‘chanchero y duefic de perros y burros, es=-
poso de dos-mujeres que trabajan para-€l las veinticuatro
horas del dfa, es caracterizado enla.novela como arribista
¥ oportuniata., Si-bien perténece a los explotados, se dis-
tingue como~ineipiente explotador. "Bazalar tenia calculado
exactamente “én cuatro afiof el plazo para su total independi
zacién del dapitalista (ps 248): Para llegar al propésito
de sus fines,. Bazalar, llamado "honrado por ambicioso" (p.
248), desarrolla.upa-actividad decididamente febril de fé-
rrea organizacién y/disegiplina,., Su autoridad se extiende sgo
bre mujeres, nifies, chanchos, perros, burros, Todo es '"sa-
bio" odloulo exactot. Puesto qué es agmbicioso no sdlo aspira
la independencia econdémica sino quiere participar activamen
te en politica con el fin de destacar como individuo. Por e
llo sirve perfectamente a los intereses de la gran maquina-
ria capitalista,

Bazalar no sflo es visto como organizador del traslade de
las eruces de los pobres en el escenario correspondiente al
cementerio sino es ofdo en la oficina de Cardozo como ejecu
tivo de este movimiento gque €1 ha provocado para canalizar
la peligrosa rebeldia del pueblo, Gomo dice. Al mismo tiem-
PO, "suelta" la informacién que sabe que interesa a Cardozo
8in que dste le haya preguntado con lo cual se asegura la
ayuda del cura necesaria para llegar al fin de sus. propdsi=
to8 y siguiendo el lema: una mano lava la otra. e
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barriada de San Pedro que corona el cerro a cuyo pie habitan los = ¢

padres,

Bazalar, pieza chica de la miguinac cibernética; su pun-

to de vista.- Con las primeras palabras que Bazalar pronuncia se
pinta como h&bil discipulo, fiel seguidor y servidor informante

de Cardozo, como contraparte contraria miniatura de don Cecilic.

Sustituye el razomar claro, légico, encadenado, directo, preci-
80 y verdadero por argumentos de palabras efectivas, aparente -
mente convincentes pero realmente vacias, construidas en el ai-
re, mera fraseclogia que descubre solo encubrimiento. Sin ser
preguntado explica a Ceecilio y Maxwell la presencia de la pare-
je del "Che" y de Jedl Oristo en la'oficina’de los padres asi
como si fuese su vocero dando viuelo sl rumor que "define" al pa
dre Cardozo como religioso-comunista, Dice Bazalar:

"El "Che" _-dijo Bazalar- Ya el "Che" ha entrado

en todas partes: Aqui,.el padre lo tiene alto,

pintado des tintOs Serd como pues tra que en esta

offeina nu'hay susto al comonismo que le llama;

mds bien al contrario. Defensa del pobre no ha

ce sélo-comonista; jqué dice ustedy mister?" (k-
Bazalar afirma a modo de generalizacidn que @l "Che" ha entrado
en todas partes, Sefiala puﬁdﬁlwﬁﬁ"qm el "Che" ha sido dis
tinguido por el padré:quq,hﬁfﬁiid iﬂxhn pintado mds grande de
lo que es ainn;fu ﬁi’&hlgﬂan-in~uﬁ lugar espécial en la oficina.
Explica la difh;gnaiadiﬁﬁ-ﬁﬁr 1n~éuaennia'ﬁslfmieﬁn al comunis=-
mo. Concluye Eﬁ'péquaﬂa exposididn retérioca eon una afirmacién
y una pregunta gque a un contestante menos versado que don Ceci

1lio arrinconaria.

Como la premisa de la que parte Bazalar es falsa, todo

lo demds que dice es mera construccién en el aire, a manera de

(1) Cps Ccitey Do 2}1'
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. los capitalistas que para justificar sus fines se valen de cudl
quier medio. Se podria decir que Bazalar, hombre del pueblo, no
sabe aiin expresarse bien, que estd recién cubriendo el primer
trecho del aprendizaje. Pero si bien es cierto que recién se en
cuentra en una de las primera etapas del camino que se ha tra-
zado, es cierto también que estd pisando las huellas oapitalis
tas, Bazalar "demuestra'" que el "Che" ha entrado en todas par-
tes dieiendo:

"Hey visto 2 jovencitos y jovencitas guardar en so

bolsillo u cartera postales del “Che" (1),
El entrar del ''Che" en to&aa ‘partes comgthabla Bazalsr corres-
ponde entonces al aotuar ;r al modo dé ver/de loas oapitalistas,
gue todo convierten en n‘bjnta mﬂrﬁantil, de ocompra-venta, El
"Che" ha sido raﬁuni&n a_uné :I.tnagen, un’ objeto mercantil que se
ha despojado de todo contenido real, Inofensivo, se encuentra
tembién en la ofioina de Cardozo donde estd desnaturalizado =
manera de auﬁerman de--éﬁrtén. Esoribe Arguedas:

"El retrato del "l‘.&he" aunque, aparentemente imagi

nado, no impregionaba sino por el tamafio y el lu

gar queé ooupdaba en/ la sela™/(2).

Con cada frase Bazalay revela su modo-de.enfocar las cosas a la

manera de la clase burguesa, sin ser burguss, Su soffstica y

modo falaz de hablar gé fmestra cuands dice que la presencia de

la imagen del "Che" indice gque n6 hay susto/al comunismo y que
dste no es el dnico gque dai‘:&nﬂa a los pobrns. Quiere deoir que
la iglesia daf:.emda también a los pobrea, Con esto quiere "de-
fender' al comunismo, @ la iglesia y por Ultimo hacer creer que
el comunismo se parece & la religidn cristiana que "defiende &
pobre", Tergiversaocidn sobre tergiversacidn es lo que hay en es
te modo de heblar y de argumentar, En primer luger, la presen-
cia de la imagen del "Che" ﬂeanaturalizﬁ‘f'nu significe que no

E:L} op. cit., p. 232.
2) op. eit, p. 231,
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haya miedo y no se combata al comunismo, En segundo lugar el co
munismo no defiende al pobre, pues no se trata de obras de ua?I
dad. En tercer lugar no hay una analogia entre el comunismo ‘;
la iglesia pues no se parecen en nada, las obras de beneficen -
cia no sélo sirven de pildoras tranquilizantes para la concien-
cia de los ricos sino que sirven pars perpetuar la existencia de
la sociedad dividida en clases, y de los "pobres" a los cuales

después se pretende "defender" y cuya pobreza es su pildora =a-
marga.

Cardozo, hdbil pieza grande,- Arguedas llama a (ardozo

"luz-tiniebla", Esta denomin@cidn es la clave para la compren -
aidén de un personaje ian tenebroso ¥ embigud como Cardozo. En
efecto, éste no es dieldotice sino ambiguo.

Dice don Angel que no , pinte €l wverdadero color de Cardo-
Z0j que Solano, el.dirigente sindieal "lo.guiere de corazdén, lo
estima'; que ambos 'organizan junios el Congreso Nacional de Tra
bajadores de l& Pesca en un-edificio religioso de la Parroquia
de San José"; que Solano "pronuncid discursos politicos apoyan-
do las manos spobre el altar de 1la capilla, sobre el ara; y que
Cardozo hablé ahi~de revolucidn, en estilo-anglocriollo enchi =
chado'". Dice que Maxe, otro dirigente sindical comunista mosco-
vita, "confia en Cardozo; también le-quiere", Que Teodulo Yauri
"lo odia" y qué Braschi "lo ama"; la embajada yanki "respira" y
gque Chaucato lo abraza; 86lo Hilerio Caullama "lo mira con los
brazos colgados! (1),

De aqui resulta, si le damos crédito a don Angel que Car
dozo, estd con Braschi y el imperialismo yanki y también con Sgo
lano, Maxe, los dirigentes sindicales comunistas, ineluso apare
ciendo como revolucionario. Si bien lo que dice don Angel arro-

ja dudas sobre Cardozo o sobre Solano y Maxe, es el mismo Car-

(1) Todas estas cites, of. op. cit., p. 129,
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dozo quien se encarge -bajo la 2eeidn del mensa jero de la gorm-
de aclarar su posicidn. Dice:

"Don Cecilio, sefior del gorrita: jyo soy contral

Con ldgrima me rio; palmeo la espalda gordo de

Braschi, aguanto el mirada fuertazo, despectiva

de Hilario Caullama; el desconfianza carifioso

medido, de Eberto, el mds confesado de Zavala,

el humoristico del Tarta, el vigilanoia lidcida

de Maxe, el inocente desafiante del joven Max -

well" (1),
Cardozo es pues, como €1 mismo dice, contra, es decir, ambiguo
¥, como vamos & mostirar, agente., Para despejar la ambigiiedad
¥y la tiniebla @n que Be efconde, vamos '@ presentarlo, Siguien=-
do sus movimientos, '

Cardozo aatﬁ'irfiiadn'buaﬁdb entra al deapacho y lo en-
cuentra en semi-osguridad y silencio,-Prende la 1lfmpara de 1a
oficina de fuerte Juz como la de la fdbrica, Sus primeras pala
bras lo muestran como hombre hdébil gqiie sabe qué debe hacer pa-
ra "contentar! da /log wisitan¥es. Distingue 8 Bazalar ddndole la
mano primera, Reitera su ‘contento sobre la presencia de los vi
sitantes, Se descubre como/artists pintor deé le imagen del 'Che',
Quiere escuchar 1la npiﬁién;aﬂh!i el Cristo, eso es sondear la
posieidén del viﬂitﬁhte-fréht& a-1@ religidn; "muestra" la suya
frente al comunisdios, _ o

Sentado en ungillén como al-gua_ﬁﬁqpéba Bagalar, Cardo
zo se protege 1a. oreja con und. mano abierta ‘como para escuchar
mejor el asunto que atafle a Bazalar. Pregunta, responde, mues-
tra un interés dilufdo, niega su autoridad pars hablar con el
cura Vizeardo cuya aprobacién necesita Bazalar; la afirma ouan
do recibe una informacién con que no contaba, Suelta una carce
jada cuando ha despedido a Bagalar y regresa. Entoncesm: "A don
Ceeilio le corrieron una culebrillas por el cuerpo, y no pudo

{1} ﬂp. ﬂit.’ P- 125.

- 105 =



acompafiar bien la risa. Maxwell logré gonreir" (p. 242).

Para comprender qué significes esta carcajada, que hace co
rrer unas culebrillas por el cuerpo de Cecilio, es necesario te
ner en cuenta gque &ste se repite con gran impetu cuando Maxwell
¥ Cecilio han planteado 1la pregunta central de la batalla cen =
tral con Cardozo durante la historia que auanta-Hwanll. De ahi
que tanto la historia como el didlogo con Maxwell son relevan=

tes,

L2 historia de Meaxwell define las lineas.- Mexwell evocsa
las experienciss’fle su largo ﬁin}e Por las cordilleras peruénas
con los ayarachis, “un aonjunta de mﬁﬁiaus y danzantes que lo
trataron como un herm@nc, y gue tﬁrminn con las de su estadia

en el puerto.

Maxwell mazca -las diferanni#s.antré el padre y €1 mismo,
al mostrar que kA wisto ¥ conacido difepencia ‘e identidad entre
indigenas y homibreéd 0ome ﬁﬂi que ha ipereibido en el silencio de
la noche en las alturaa'lalybi de/ las moléoulds en las yerbas;
en los planetas,la palpitdcidn fie 14 /vida-enters, el laberinto
humano; que ha compréndido asi e -indigende-al hablar con ellos,
Cardozo en cambioy dia&fuaiﬁill ﬁnﬁ alﬁ:hanté sinceridad, no com
prende, no peraibe, nn conoce,. na vey pueatu que vive "en la cds
cara, la envoltura que défiende y nprima...“ (p. 285). Cardozo
no ha llamado & Maxwell tampgco por el migmg &gsunto por el cual
Maxwell ha ido ﬁ'varln. Dice Maxwell:

"Me has hegho llamsr por un enlace norteameriecano,
yo he venido con un enlace peruano. Y voy a decir

te las cosas claras..." (1).

Maxwell define olaramente que lucha por el pais en que se encuen
tra, aclarando su gituscidn y posicién ante Cardozo que defien-

de los intereses de aquél pais en que no 8¢ encuentra,

(1} op . ﬂit-* Ds 255'
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12 expresidn de Cardozo, siempre jovial, juvenil, contro
lada, se vuelve rigida, tensa, incontrolada &l escuchar las p;:
labras de Maxwell, 8i bien se muestra de acuerdo con algunas &=
firmaciones de Maxwell, no ecepta otras, cubriéndose con el ve-
lo de la incomprensién y reprochando a Maxwell de utilizar un

lengua je demassiado refinado, demasiedo popular, incomprensible,
Si bien Cardozo puede aceptar la representacién de los Cuerpos
de Paz como perros en misa, gallos en corral ajeno gque escuchan
¥y no comprenden, que picotean y no se satisfacen, no acepta que
algunos se identifiquen com 1lo oido, se mezclan con la tierra
gque han movido. No acepta por.lo-tanto que Maxwell se gquede en
el Perd por una causa distinta a la suya, &'la ﬂelrpadre Hut -
chinson, de ojos verdeeclaro del que dice Maxwel gque:
«ss"apimila & fondo todo, y lerge, Como esos caba-

llos sedientos del altiplano helado que beben

en los eScasos manantiales o en las aguadas,

a cuello entern” (1).

Finalmente Maxwell 'dibuja el retrato de su "contraparte"
no contraria sind“exaota, la madre Kinsley-que pasaba un tiempo
en Chimbote para hacer su tesis. La madre Kinsley no quedd en
el Perd como Maxwell, Regresd & su pais nativo, los Estados Uni
dos y, renuncianda a la orden religiosa, cdomenzd un arduo traba
jo. Queris, como decia, 'despertar a los ameripancs embrutecidos
y en camino de podredumbres Maxwell presenta con precisidén la

causa y la razdén de este estado y de ests condicién de un pue-

blo. Dice:

vEl dominio y el desprecio directo ¥y meloso sobre
1as naciones de medio mundo los pudre y embrute-
ce, porgue en luger de aprender de los vieéas pue
blos comoi:dste, sélo quieren fomenter rencillas

y el caos en ellos y entre ellos con el propdsi-
to insensato e imposible de meterlos en un molde
y bebérselos después como si fuesen una botella

de coca-cola" (2).

(1) op. cite., P. 238.
(2 DP' E_it.’ P. 260-
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Ia lucha zigzagueante de don Cecilio, pato.- Don Cecilio

Ramirez, acompafisnte y compafiero de Maxwell continde su histo -
ria no sélo en el contexto de la novela, Maxwell, "inocente, de
safiante" (p. 275), asf llamado por Cardozo acertadamente, mue:
re en "E1l Zorro" como escuchamos en el dltimo diario, Su 1lucha
es de frente, en linea recta, el corazdén en mano ¥y boca. Ceei -
lio en cambio tome el camino hacia arribs, haoia abajo haciendo
zigzags, como el hombrecito bocdn, don Diego, que partiendo del
mercado, cerca de le esquina, escala el médano demasiado empina
do y movedizo, al costado de 1la esperanza, para bailar en su cum
bre, Hombre de miltiples brazos y manos,.ocebeza clara y firme,

sigue en el contéxto de la hii‘tbria: no-movelada, poniendo en ple
no juego toda su en&g@;-a 1:_:“1{5.:1:91! manifiesta en la novela,
Cecilio no es uno deé ,lﬁs héroes quenu tienen donde realizar sus
proezas, es decir rno es un héroe gue no_tiene oomprensién, ni
conocimiento del°“pueblony sigue como Bazelar caminos trillados.,
Sus acciones m6 son ostentativagy bu lenguaje no es estrambdti-
co como el del chanchero'y Que es contrario’@l uso popular, Ac-
tida tranquile y de.uidiﬁg: habla preciso com humor seco, sonrien
te. Cecilio manifiesta un .entuaiasut.:- inagotable al despleger su
poder de creadar 111mita&a. Le- historia /que cuenta dentro del
marco de la de Maxwell, dé 8lgunos paisailos suyoe que por falta
absoluta de "cimiento" enla sierra ‘hen ?Eﬂﬂ:ﬂﬂ a la costa encon
trando "un cimiento en el-lotecito 'é!.t_,ih ﬂﬂﬂi%ﬂ:’lﬁﬂ quites.." (p.
268), muestra qiie Cecilio o0page, como Arpuedes, a la gente, pro

fundamente,

La historis es también representada en la "historia gra-
cioso triste" de la pelea entre el pato ¥y el gallo ocomo sinte -
sig de la "pelea" entre las fuerzas capitalistas extranjeras Yy
las masas del pueblo, Este relato que Cecilio cuenta, muestra la
sabidurfa del pueblo como la del mismo Jon Pedlliop mb: Seaiom

y penas que ya no son suyas pero que hace suyas, Ceailio, un la
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chador decidido, despierto, puesto que he comprendido que al
pueblo espera un futuro luminoso porque puede andar fuerte, tra
bajar fuerte, unido y alegremente; manifiestz gue el pueblo A:
tiene lo esperanza de la que habla el padre Cardozo y que éstg,
86lo existe en la casa residencial. Dice Ceocilio:

"-Yo nunca jamds hey tenido esperanza!- S8lo he

andado fuerte, Ultimo tiempo con Mex del traba
Jo rendimiento. Esperanza verdadero, ;ddnde as

tat" (1),

Historia de la pelea entre el pato y el gallo.~- En 1la
"historia gracioso triste" don Cecilio traduce la sabiduria y
el padecimiento, la lucha :y la tremenda fuerza del pueblo en la
figura del peto; animei ‘autdt teno que palaa con el gallo, @ni-
mal extrenjero y regresentante de la yiolunuxa impoternte del ex
plotador, alegérieamentes Como [ § ra%p ah_la pelea, don Cecilio
emplea uns ﬂatm_imﬂa'aétﬂtagiq_ rm correspondiente tdctice
por lo que la lucha del pato corresponde tanto & la lucha uni -
versal del pueblo como h'lﬂ individual de don Ceecilio que es
parte de la univerﬁal ¥ Qué-ge¢ realiza g diaxio, aqui y en este
momento en la oficing de Cardozo. Cuentd don Cecilio:

Si pato J go8llo pelaran, él-gallo e retira cansado des=-
pués de un tiempo,. Bl pntn no. n:%i 1enniﬁa por completo. Si am-
bos animales pelean en un paqunﬁn aﬂﬂhclh pomo pasé aquella ma-
drugada entre el gallo ¥ el pato de doiia Fradesbinﬁn, el gallo
estd perdido. El-gallo de dofia ?rede:binﬁa, mo sélo pisaba a las
gallinas sino también a las pataa por lo quq el pato se enfure=-

eié. Los dos animales se enfrentaron en la madrugada en el pueg

tecito cerocado del meroado.
El gallo patea ¥ patea hasta que cse sgotado mientras que

el pato aguanta. Pero el gallo sube encima del pato, cansado. El

pato introduce entonces el ganchito filo que tiene en la punta

(1} OP« cit.; P 2784

- 107 =



del pico al sno del gallo, Jala su tripa, No la suelts un solo
instante, Jala y jala., Cuando el gallo agoniza, el pato cae.
Cae para levantarse en seguida, Sacude su QUeTrpo; gasnes y &-

larga el pescuezo, lleno de alegria.

Don Cecilio no sflo pasa de lo general a lo particular

y de lo particular a lo general cuando cuente si_no elige- tiem
Po y espacio pignificativos, la forma dialéotica y materialis-
ta., 1a pelea no tiene lugar durante el dfa o la noche, Se lle-
va & cabo en la madrugada al mamanecer, cuando lo nueve, &idn
chiquito, estd préximo, Se realiza en el mercado en un pueste-
cito cerrado, sitio por ciexfo oomércial pero que, a diferencia
del gran mercads. mundisl. y nnainnal que forman dos oiroulos en
una misma esfera qUn to&cr l;uieri ﬂﬂglﬁbar porque quiere man-
dar la salida y 18 en.trad: dd todo! (p.~96), es pequefio y mo-
desto en tanto la gﬁnta trabaja en los' puestecitos para vender
los alimentos para ei sustenm"ﬂiﬂﬂﬁ © imédiato. Es justo en
este puestecito mﬂastu de naga#in cerrado ¥ pequefio que el pa
to estd a sus anchis pu&s“h:r gue para pelear bien necesita redu
cidas distancias mientras .qu.a @l ggllo, Bcostumbrado a saltar

y correry pelﬂa me jor. . en. lugarea ﬁa aayania amplio donde pue-

ce acercar y alejarse Iibrannn-t-h
El pelear del gﬂlln que. mnaistn en patanr ¥ pleer a los

otros, entre a.llm lag hﬂm‘brna del pﬂtn, paﬁ'ﬁnnaua sl pesado co
mo don Cecilio muestra en el pasado inda.finiﬂo que emplea y gue

caracteriza la ‘déeién finalizeds, que, sil bien tiene efectos 80
bre el presente, estdf muy lejano ya del futuro, Ia lucha del pa
to, sus movimientos y su quietud; el aguentar y el actuar; el

alargar el pescuezo de pura alegria, son plasmados en el presen

te que es presentie a secas o presente activo que se proyecta al

futuro.
la de dofia Fredesbinda que @ manera de consolar a su nieta y fes
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tejar la asccién valiente del pato dice con 1la voz de Cecilio:

"Estd bien, oye togado, te aprovechaste la oca-
8ién como cualquier cristianc" (1),
Don Cecilio se dibuja como un pato a sus anchas en vivi
simos coléres no sdlo por el cuento alegdérico. Plantea 1la p;;
gunta central, recalcada por Maxwell, interrogapdo si éste es
excomulgado de su comunidaed millonaria, Cardozo se carcajea, co
mo hemos visto, se arquea, "mucho mds que cuando entrd a la o-

fieina luego de haber despedido al chanchero" (p. 271).

El mensajero.- En este mamanto apgrece en la puerta de
la oficina un hamhranjtu. Hteﬁtran que Hutphinson, el padre de
los ojos verdes, astd aﬁh rﬂ:alviaadu el "enigma” de si el hom
brecito tocé o no el timbre; ,Eﬁtﬁ !ﬁn ‘preocupado por haber si-
do llamado por &u ap&liiﬁu por p?iﬁﬂrﬂ veg; estd alin asombrado
de que el homhieaitai:g_alﬁé.da iépﬁnta.aoﬁ mayor estatura que
61, el hombrecito, ya dﬁﬂtrp dEﬂlE'Dfiﬂihﬂ'ﬂﬂn gorro y estuche

de charango, éntrega sn merisaje. Dide:

"Max tiene rﬁunian, ‘hoy viernes, de“anticipado con
venido con el misioo Antolin, Crispin y su sefiora
Florindita, En guanto 2 lo pringipal, yo también
declero, -eon mi gorra en la mano respetuoso, que

la contestacién del. r&vn:anﬂo padre Cardozo no es
td conflorme a8 las hecg&iﬁadqa de ouslgquier humano

reguls s, como \@simismo 10 estd manifestando la ex
presidn de severidad profundo. d&L ;nﬁre Donald E'I.‘lt

chinsony 3Diga™.(2).

Don Cecilio ¥y ! mensa jero st*quadan en pnainiﬁn idéntioca, el
mensajero "con la gorra sobre el pecho y el estuche colgando

del otro brazo" (p. 274). La identidad del mensajero y de don
Cecilio es manifiesta una vez mds cuando Cardozo, contestando
la pregunta a manera de discurso em "lenguaje aluviénico ines-

peradamente intrincado, yanki-anuiliunhazalirtian en Que habla

1) op. olta, Pe 270,
EE) 3pe. Citey DPe 274
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ba o en que ese mensajero lo induoia a expresarse" (p, 274), a-
firméndola, mira detenidamente al mensajero como si fuera don e

cilio, y don Cecilio se siente perfectamente e2ludido,.

Cardozo pinta un cuadro de la realidad norteemericans ¥
uno de su mente luz-tiniebla.- Cardozo pinta en lineas grédfi -
cas la realidad de la comunidad millonaria, los Estados Unidos,

gue excomulge & individuos como Maxwell, y2 que pueden hacer pe
la mfquina con que se amontona los millons-

ligrar su "centro",

Zos que son la base para manejar a individuos y sociedades y que

se obtienen con @l soborno, €l shanteje; Haciendo "trabajar de
rodillas" o alegr«ando " an Juai'gas bvoerracherdas insensatos sata -
nds", a los obreros; hﬁ#ilnﬂﬂ tr&hhjhr Ygabios, téonicos, filé-
sofos, cientificos,: matandtiana..-" fp. 275), es deocir, a losin

teldctuales burgnedes a cambio de: Ejuargﬂl borracheras insensas:

tos, insensible luminosoe’t i (p. 2?5).'Lésllinaés se borran y Car-
dozo reproduce una mn;nﬁlénzn no E&i_amanenerfj del morir sino
de su propis mente gue o8 rqflajn débil de una gran confusidn,

Habla de aliansa enttra Jesis 3-61 Che" a2 manera de Chaucato-

Braschi al revés; habla de 18 revolucidn '"&"balazos de luz en-
tendimiento" a 18 cabeze y al auraﬁﬁn de aadn uno; habla de la
ijgualdad entre los homhraa; hﬂhl& dl Eﬁ ¢aga| como casa del dios
triunfador y de 1a aspurﬂnn; luibln &tl fmor) d;odnahﬂruadnr ¥y to
doconocedor; habla de todo menos de. 1 raaliﬂﬂd gohoreta que ro
manifieste tal 'amox, tal esglranln, tal ignalﬂnd, tal balazo de
luz entendimiento; eso es tal educaocidn, tal elianza desde que

la humenidad se dividid en dos clsses antagéniocas,

y la salida de los tres hombres,=-
en la oficina de Cardozo con uno de
e mucho recuerda el gi-

El1 baile de don Diego

Termina la& escena de lucha
los ailes conoéntricos de don Diego qu
dos, que para el protagonista

rar del trompo en 1os Rios Profun
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Ernesto era "una aparieidn en el mundo hnatil"{l}, y que en"BL
Zorro" nada tiene que ver con la hostilided del mundo sino con
ereta y conscientemente con una sociedad dividida en explotado

res ¥y explotados.

Con el movimiento rapidisimo de las piernas, movimiento
mds rdpido que cualquier cuerda en vibracidn, fabricada por el
hombre, don Diego hace retroceder a todos a la pared; hace tam
balear la ldmpers de luz muy potente; hace esouchar la voz del
pueblo de las alturas peruanas:

"Sonido de agua, voz de patos de altura, de los

pefiachos de totora que resisten glmiendu la fuer
za del /wiento™ [E}; ;

Antes de l2° aaliﬂa de los t:aa hombres: don Cecilio, Max
well, el manaﬂjuwn, Hﬁtohtnson se #cerca a don Cecilio, lo de-
tiene frente a 1oa cuaﬂraﬂ ¥ dzoa enl. voz baja, confidencial,

conspiradora:

"El pndra uarﬂalﬁ no as-agpnté del CIA compafierc-
Yo le doy mi palabra de hemor ocarifio" (3).

Cardozo grita:

"~ N0 18 crea, gon Ceeiliol :
Usted ‘no |10 antanazi. ;nn le creal" (4).

Su exclamacidn queds Biﬂ rtupunnta. ﬁalaﬂ los tres hombres. Ce
cilio va deuidiﬂu. Di#a._ : - -

"Hny)qﬁu dr ﬂnnﬂl el ai;gnitu ndrllﬁn dulece, ;no? (p'
102 ), Y

eso @8 Antolin Crispin, luchador ciego, mutilada, pero fuerte
e {ntegro en tanto centro y vinculo que reune y une, no 8élo

(1) J.M. Arguedas, Los Rfos Profundos, Ed. Universitaria, S.A.

Chile, 1967, p. 88.
(2) J.M, irgueﬂéﬂ, El Zorro de Arriba y El Zorro de Abajo, p.

B.
E}; u;. cit., p. 279.
4) op. ﬂit-, 1 279.
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a luchadores como Ceoilio y Maxwell sino a luchadores como al

hombrecito mensa jero, don Diego que representa la fuerza naecien
te del pueblo todo.

Mientras que Maxwell sigue a don Ceogilio sin palabra, don
Diego disminuyendo de tamafio bajo el dintel, hace una reveren -
cia, sonrie a toda cara. Sonrie porque sabe que la risa es una
gran arma de lucha contra la mentira, la hipocresia, la false -
dad., Sonrie porque sabe que la risa es el juicio condenatorio
del pueblo, sobre todo lo podrido y lo senil, lo wviecioso y lo

reprobable., Sabe que la risea mata,
6. CUARTO ESCENARIOY EL CEMENTERIO.

Disposici. nﬂﬂaéaﬁénthridt m olep, nichos, oruces,=-
Dispuesto como /ls residencia de CardoZo y 1a barrieda de los
"pobres", en un mismo mﬁghnn, estd el eeménterio, otro escena-
rio que presentza ung v{-v;i_-:la.'m;gen del ﬁnfagr.mismu entre 'ri-
cos" y "pobrea". El niat&éﬁ:t'#ri-a ee enfoeado en el momento previo
a la introduceidn de im ﬁa-mhia'-qu’a tiene  lugar en dicho espacio.

Los "rices! ¥ lﬂu "pobres’y los explotadores y los ex-
plotados no encuentran la imldad ni don”la muerte, como se di
ce, Los nichosy en arden geamét:‘im, hlnnqn{nimns, muchos de e=
llos vacios, ::nswrvadus, octpan 1a pﬂrta h&;ra ‘del médano como
la residencia 'de Cardozo, delda* la ‘base huti ‘el medio, las oru
ces (que sefialan el lugar de 18 tierra en q_‘ixar :rauan los restos de

los "pobres", de los desposeidoS, se encuentran clavadas aqui y

alld, desordenadamente, sobre faldas y cimas, osouras en la cla
ra arena, en la parte alta, oomo las barriadas, la fachada del
cementerio @8 un arco inmenso y una gran cru#, Un "mausoleo" de
un antiguo comerciante japonés que habfa sido principal en el
puerto algodonero" (p. 76) relucfa como aguellos, en frente, nug
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vo, de mdrmol. Nueva también era 1la muralla colopsads alrededor
del cementeric., Si bien los invasores de tierras para wivien -
das habian "respetado" las franjas de desierto cercanas, las

cruces en faldas y cimes del mismo cementerio, sin ningin or-
den, parecfan amenazar el "orden" establecido de nichos y mau-

soleos. Escribe Arguedas:

"Las eruces en desorden sombreaban el mé&dano fren
te a los cuarteles rectos que se protegian en 4n

gulo" (1),

El traslado de cruces,- El cementerio es enfoocado  una

tarde, antes del anochecer cuando tiene lugar el traslado de cru
ces, llevado a cabo-por Bazalar gue habia tomado al pie de 1la
letra la "orden persuasiva’ de la Municipsalidad, la Beneficen-
cia, la policia y los pdrrocos de que los "pobres" desalojaran
sus muertos del pementerio y los trasladaran a una pampa-hondo
nada al otro lado ‘del médano San Pedro. Pezalar convence de a=-
cuerdo al "fantdstico" a@rreglo de ghantaje y soborno a los "po
bres" valiéndose de 'argumentos que prométen entierros gratuil -
tos "sin costo parroquial, municipal ni de-la beneficencia" (p.

76) con lo que se-entronizay como corren las voces, de prinei-
pal dirigente de muertos.

Los pobres afrancan las cruges de sus muertos. No dejan
una sola en el médano, Endebezados por Bazelar se dirigen car-
gando hasta siete crucesa cdda-uno, & Ya pamp& hondonada 8l o-
tro lado del alto médanc de S&n Pedro al norte del casco urba-

no y un poco més alld de las veintisiete barriadas donde estd

el basural del puerto, cerca, Escribe Arguedas:

"Las cruces subieron al inmenso médano, & San Pe~-
dro. Llegaron & la "carretera de gircunvalacidn"
de 1la barriada que los veginos hieieron con ri-
pio y basura. pesfilaron rodeando el cerro, Se

(1) op. ocitey P 750
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les veia, en cordén oscuro, como & un gusanc ne-
gro, desde ocasi todas las barriadas del puerto,
de las muelles y lanchones. Ellos también, los
procesionantes, vefan el polvo de las barriadas,
el asfalto nuevo, recién tendido, del casco urba
noj todos los muelles de las fdbricas de harina
de pescado, el humo rosado pesante, de la fundi-
eién de acero" (1).

El texto pinta dos imdgenes, una vista de arriba, otra de abajo.
Los pobres son vistos desde barriadas, muelles y lanchones, E-
llos ven el polvo de las barriadas, el ssfalto nuevo, todos los
muelles de las fdbrioss de harina de pescado, el humo de la fun
dicifn de acero, Son ¢bnn-ﬁnﬂﬁn:ﬂﬂh nagrﬁ, un negro gusano, Son
como cruces Que. camtinAan’, Eph'ﬁﬁmﬁ hombres que cargen la muerte
sobre los hombrnﬁ,.iﬁﬁ'thliiihmﬁh'hu#rtns; la propia muerte tra
ducide en miseria, p;nuria,_aufrihiqnta; pobreza que es oscura
Yy negra y corfoe como un gusano, Es el guseno que es muerte en
vida y es al/mismo tiempo vidd ‘en esta muerte que es la vida pa
ra los pobres., Bs ‘como &nntcaniiia diea al respecto:

"El miseria-en 12 barriada que deeimgs es guadafie

ra que-hac¢e Teyartarge al desabandonado; a la pe

lee lo“lleva; 'primero encuentra &t cimiento en el

lotecito que nadies Ie guite y después, oualquie

ra estd mirando gue &l poblador.barriada puede
salir a 'flote. Aef oon el jover Max ..." (2).

"AErnfabhamientﬁ"&dl !Eailadﬁy- L{5ﬁruceﬂiﬁn de cruoces

paésa por entre las viviand#ﬁ de 1la harfiaﬁéTdal "menospreciado

cerro de arena" (p, 81) & un luger especislmente "elegido" pa-

ra ellos que queda junto al basural de Chimbole, un poco mds a

114 de todo excepto la basura, espacio gue tiene, segin el guar

didn sacristdn del cementerio, comienzo mds no fin. Es encabe=-

zada por Bazalar que carge una sola oruz "gue nada mfs en 1la
vispera de ese dia habia clavado en el filo mismo del médano

1) op. cit., p. 80.
gﬂ} ﬂp- Git" pl 26&"
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del cementerio" (p. 80), aprovechando la imposicién persuasiva
de las sutoridades para sus propios objetivos y haciéndola wver
¢omo uné conquista, El chanchero corona su "hazafia" bazaldrti-

camean te:

"Saod de debajo de su camisa una flor grandaze de
magnolia; la amarrd en la punta de la oruz que
llevaba y alzé el madero. la flor slumbré un tro
zo de 1la hondomada" (1). §

No sélo Bazalar aprovecha el traslado de las oruces. A-
parece en el oementerio Tinoco mandado por la mafia, Su tarea
consiste en corretear a los pobres, golpear su cabeze, su cuer

po, re-afirmande-asi'ls imagen del p&mdnr maldito, brutel, de
rrochador, delinumntl, imagen onmranianta para los intereses
del explotador paras qﬂe la ganh 1a identifique con los mafio-

Bo8 y diga: |

"Pescador maleante, angioristo" (2).
Pero Tinoco fio puede comportapse como un verdedero mafioso. Co=
mo dice Criapin: =

“A tus ayudantes fio has{podido ordenar, ;no?

Has clayado més bj,en cruces. ein ﬁu.ﬁo, asus

t830. ab ! [3) i .

Aparece t-nmbién 3- juntmml a,rnu ‘tm gura, vestido de oi-

vil, eon nuelln du:ru, Héblﬂ; 2 la "pmnaniﬁn"

"Alzé Bm mgﬂfnnn a ;ﬂ..us, como nrl &a los ver
daderos ambulantes mdg potentados” (4).

para dar su mensaje, Subreya que sflo los nuevos muertos han de
enterrarse en el nuevo cementerio y ouande levanta las manos co
mo para bendecir la procesién, sale por entre la multitud Mon-

gada que:
1 OP . ﬂit., p; Bj;
2 Gp‘ nit—l’ p’. BE.
3) op. eit,, p. B8,
4 Qp. ﬂit., Da TB.
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"Era zembo mulato, de nmariz perfilada pero sin al
tura, oon las fosas nasales, muy 2biertas en la

base y cerradas hacia arriba en €ngulo muy niti-
do, no como, sl fueran de carne sino de hueso pu

o (1)
Moncada adelanta unos pasos caminando como soldado. Baja su
cruz donde flamea un trozo de red, Hincha el pecho como cuando
ge veatia de pituco elegeante y apuntz con el madero al cura,
"-Gringo; = le dijo - Monsefior, gran celestial.
Ent-arménr! (2).
Moncada se ha adelantado, ha bajado.del hombro la. cruz que es-
taba cargando como Wi ifebajador que M1eva madera, Apunta al
pecho del cura cugndo éste leventd las mshos. lMoncada no mata
con la risa como don _I}:I;qg'd.\-mta H';:iul'ndnr' en silencio., Mata con

la palabra,

7. QUINTO ESCENARTOF EL MERGADO,

. Leés (grsnds 'ne nous, paraissent granda
/Que parce Que nous: fommes 8 genoux
Levons-nous?®’ '
1 5 (Las, ‘grandes §615° nos perecen grandes
“porque estamos pogtrados de rodillas;
-1 Pongdmonos -de’ pis! ),

{ninna de- 11 rem'&a Lousta_Let) (3)

ja la realidad _Im tres dimefigiones.- I-Inmad.a,-;.f zambo mulato, lo

(1) up. cite, pe 65

(2} op. citsy, D 76. ‘
(3) c. Maex - F. Engeles, La Sagrada Familia, Ed. Grijalbo, !

Mexico, 1967. Ir. W. Roces p. 14%.
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co, nam:h(l:| es un personaje diferente a los demds en la novela,
puesto que no emprende la lucha contra el imperialismo, los ban
doleros financiercs, las sectas religiosas y otras formas de es
to mismo, en una scla imagen animada, en un solo escenario, don
de se enfrenta con determinados hombres representativos de otra
clase, Moncada es visto en varios escenarios: calles principa -

les, esquinas principales, puertasbprineipales, eclubes, hoteles,
bancos, en el cementerio y en el merocado, los campos representa
tivos del proceso de ciroulacidn capitalista; predicando es vig
to también en la lengiliita de tierra fangosa donde estd su casa,

Moncada efootdls dos formas diferentesde lucha: une contra el "“ti-
gre feroz", el imPETiéliﬁmo que: devore a_ la gente; otra por 1la
vida por. més uhiqui%iﬁi,3agﬁniﬁa'rcreﬁﬁﬁiﬂn que sea, Lucha furi
bunda y aannﬁientlnaﬁth{ "fuertazo" ¢omo-diria su compadre Este
ban de la (Cruz, por-el cual lucha Hnnnada. Iuaecha conscientemen=
te contra la martn, c-:m’n:ﬁ el imperialismo; un tigre vivo, aus
téntico, pero alﬂnalalmnnta un tigre ‘on-pies /de barro,

Moncada gomo Eﬁmlet -pum 1a t'rampa al. 'ratén".- lag as-
trategias de Moneada conaiuten en atlnur al_tigre de frente unas

(1) BEn los dfas "aqnna“ Hnncaﬂa ‘$raba jaba-cobmo cualquiera ganen
do buen dinero (&fs p. 193 ). Bn los diaa "logos" Moncada ac
tuaba como P&rlonaj& espejo rﬂprﬂaantanﬂﬂ ‘1a multipliecidad
de personas Gue ocomponfan el.eonjunto de 1n sociedad de Chim
bote, retratando los Hémbres-del circulo q:plutnﬂur, predi-
¢ando como ptje, comercignte turco, pituoo, Era‘visto, ofdo
en los lugares concurrides, eolle prircipal, esquinas prin-
oipales, puertas de tiendas principales, de un banco, del
Club Social Chimbote, en el Hotel Chimi, el mercado, el ce-
menterio, nunca en las barriadas, contrario a los ouras que
86lo predican en ellas. Una vez Moncada se presentd en los
mercados como mujer prefiada préximo a parir, mostrando el
#+ientre donde tenfia encerrado en una barriga artifieial un
gatito que lloraba, Moncada grité aquella vez que los ba -

rrios de Chimbote estdn pestilenciados de gatos sin pa-
dre,
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veces, lateralmente otras; enfocando siempre el micleo de los
mecanismos de que se vale el enemigo.Pone la realidad de cabeza
para voltearla de pie; coloca de cabeza lo que estd de pie para
geocudir el tejido con hilos de arafia de la especulacién, borda-
do de flores retdriocas; el ropaje fantdetico con que los predi-
cadores de su contraparte contraria, las sectas religiosas del

imperialismo yanki, que sin excepoidn visitan las barriadas de
los "pobres", envuelven sus tres o cuatro "verdades" descarna -
das, como "verdadeg cternce".

Honcada es, personaje dramétino real en tanto por un lado
escenifica la reatidad &a ﬂhimhﬁta multidicenaionalmente y por
el otro anima dat&rninidns aﬂnanﬂl qnﬁ 19’ muestran como un per-
sona je mds grande que, Iﬂ viﬂl en lnb &ﬂpauins indicadocs, donde
ante un pﬁbliun;qua gumnn;afy diamiguyq, ﬁnnunuia las fuerzas
tenebrosas qun;parﬁuniﬁnn al pueblo, Moncada avanza y retrocede
en una aapeﬁib’ée.prcégihin, nrilﬁé'ﬁbr sus movimientos, conoci
do de 1la repriaentauién.dal ta!trn de Shnkalyeara en su é&poca,
cuya caracteristica era prayuntaraa comd un muelle en medio de
los espectadores nmtal. H

Cumo un Hemlet @.'ta h& ﬂsh I!ﬂ, ha jofdo mds que los o-
tros que oyen y wen manas, nuasﬁru ln Tﬂlliﬂﬂd en tres dimensio
nes, Como Hamlnt &mplaﬂ &nﬂ nétuﬂua ﬁitéiﬂﬁ#eﬂ pars atrapar de
improvisto a I& “Tintina" Quﬁ -es inwiaihla nanifiautn, el impe-
rialismo. ﬂﬂmﬂ H&mlet pruaba 15 "culp&biliﬂad" La prueba, como
Hamlet, luvantgnﬂu ante los ajua y los ofdos de los espectado-
res dos espejos diferentes, complementarioa, Muestra ocomo Ham-
let, con escenifiogciones de teatro dentro del teatro, la esen-
cia de la esencia de 1la realidadj argumento en esgena muda que
como un ré8yo ilumina los hechos como desde dentro, seguido por
el mismo argumento repetido en escena hablada,

Hamlat aparece a lo largo de la obra de Shakeepeare como

- 118 -



un hombre que desoubre, confirma y desarrolla en la experien =
cia las verdades de la realidad concreta, pesando activamente
del conocimiento sensible al conocimiento racional; luego, del
conocimiento racional a la direccidn aciiva de la puesta en
préctica, eso es a 1la transformacidn del mundo subjetivo y ob=-
jetivo cuya culminacién y nicleo visible, audible es la esceni
ficacidén muda, hablada, del crimen. Moncada actida en Chimbote

como 8utooconciencis,

Moncaeda sabe como Haemlet gue la gente no puede ver bien.
No puede ver ya que el wveneno ha obstruido el oido con sonidos,
voces, palabres que son como la arena para los ojos. Pero, a di
ferencia de Hamle%, gabe ‘hﬂﬁlﬁié#:qug el yeneno sale por donde
ha entrado; por lo qué aohia q::_&mi:; la eéscoba que llega & los win
cones mfs recéndi ‘Hﬂﬂlﬂrﬂ ‘borrer el 'ﬁolvna Sabe que limpio el
oido, se agudiza 31'&"1_15:":43', Subraya Gor pé 508 enérgioos, deter-
minados movimientos, 1. f\

Moncada aotis-completanmente consoiente, 61 mismo siendo
actor. Acotia mnuuian“ba, mmﬁ miestra la repeticidén ofclica de
la puesta en escena de su mnﬂnininn'bu de 1a realidad conoreta,
Su actuar refleje la unided ﬁal aahar y'de-la accién; la con -
ciencia que arr@énea ds’ 1&3 ﬂﬁﬂh&ﬂ 1“ fln:-u imeginarias creg
das para que el hpuh:re ﬁo@nrta 1:3 mem{aa 'y escuetas cadenas,
las arranca para que puaﬂarl bi-ata:- ‘flores Ti,.ﬂu. Monoada oriti
ca implaua‘hlnmm:a a 11:3 e::plnh:!ure& engaﬂl&ﬂraa desengafiando
al pueblo, Denunigia para qu!_t.: ‘los hombres ;aﬂmnhen ¥ vean, pien
sen, actdan y organicen su realidad como hembres que hen entra
do en razén, para que giren en torno & sf mismos y su fol real
en vez de girar alrededor de un sol ilusoriec que gira en torno
8 ellos mientras que ellos no giren en torno a s mismos, Lalu
cha de Moncada es, como veremos, presentada en imdgenes,

Primera Imagen: Moncada, torero d8 1la "peste!,- El sdl
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fugaz del tibio invierno enfoea 2 Moncada a l2 hora de la gran
compra en la primera esquina de la plaza principal del mercado,
el Modelo, en escena muda. Moncada tiene poco piblico, Sienta la
cruz que lleva sobre eluhombro como un trabsjador cargador. Se
arrodilla a su pie, Se alza lentamente, Saocude el trapo rojo que
"llevaba en la mano izquierda" (p, 65), lo levanta, Levanta el
otro brazo. (Comienza a predicar. Grite su mensaje para estallar
en alaridos. "No se le afligié la voz" (p. 60), Moncada comien-
za a torear junto a la ocruz que ha sentado., No torea, ocomo dics,
"tentaciones", Torea perversidades, pestilencias, Torea las "pes
tes" producidas por las cuuptlﬂiaa extranjeras en nombre del ca-
pita1(l), - -

Moncada suda, Se esourre el sudorucon el trapo rojo, Ya
seco se arrodille-de nuevo. Se anto-escemifios, eso es escenifi
ca su condicién, 1a'dé 105 negroe exi‘el Pemf; condicién de es-
clavo, errodillado, anib'ﬁlaaﬂa.-""ﬁfﬁnﬁulﬂdo. Moncada desata la
bolsa negra gue hd traido. Sace deella un Jmfieco vestido como
él, el rostro dibu;judn an blanco sobre negraj "la nariz con las
fosas nasales en drigulo agudn, pintadas sl duco, despedian res-
plandor" (p. 67). Lo uﬁalp de unepita que fiene en el ocuello
del madero verficali Se pmm en- uuﬂlillas ¥ el mufieco gqueda col
gando como a mdiu matrr.s ﬂel auefj.u n il‘l‘-‘urﬂ de su oabeza, Mon
cada subraya. Ja pldatiuﬁ ean&nific!uidn m&a del hombre estran-
gulado, uulgﬂﬂ,ﬂr am.'haluludﬂ. Eﬂhll al muﬁlq,mto como si fuese el
mismo, como £i fiese su hijo. Dice:

"Pobre Moncada, locc Moncada, todos %e calumnian -

siguid hablando- El gobierno te calumnia, te hace
gudar, flagelar, calafatear con candela, te mete
en los podridos del barro, del zanoudoj Mohana, el
oandidato a eloalde, te echa la bebita, te enamo-

ra, te dice "blanquito, blanquificeito", te mete
alfiler al corazén, jPobre Moncada, Monocadita, hi

jot" (2).

1 ﬂ.f- ﬂ‘p. cit-’ P. E'E.-
52; QP ﬂit#, Da 6?1-
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Moncada afirma que Moncada, Moncadita es pobre, Manifies
ta que es loco, Sostiene que es calumniado, flagelado; que es
ceélafateado con candela; que es metido en lo podrido del barro;
que es enamorade por el candidato a8 la alealdfia; en suma que es

menipulado como una marioneta.

51 bien hay Moncada que es llevado presn, es colgade en
la comisaria de las patas, es golpeado por porteros de clubes
elegantes como el Club Social Chimbote, si bien hay también Mon
cada que es odiado por Breschi, es calumniado por don Angel Rin
eén y el abogado Lavalle, voces Que son como dos sonidos del .
mismo instrumento. Sin embargo, Moncada no es mufieco. Un mufiew
co no es odiado ni cal umniado, Moncada es odiado en tanto es
hombre que despierta 5¢naiEnniHE, las une. Ea calumniado en tan
to es hombre que com¢ un "fantasma loco" recorre Chimbote, hace
llamamientos dirpigidos &l pueblo, denunc¢iando mediante ocuadros
vivos, resonantes la explotacidn, opresidén, injusticias, false-

dades, engafiosy atropellos.

Imagen de Transieibn.- Cuando Ménefdda ha finalizado la
escenificaocidn en el mercadp de 1la 'plaza Modelo, se levanta, car
ga con cruz, mufieco, red. Dos personse le siguen. El arco de gen

te tarda en dispersarse., Moncada se dirige al meroado de la ILi-

nea, Llege a la gran reia-de le estacidn donde comienza el mer-

cedo que se extiende hagis arriba en direcoidén de las montafias.
Llega también la locomotocra de la. sierra, representacidn "anti-
cuada" del instrumento antiguo de dominacién de los estados ca-
pitelistas extranjeros con garantias especiales de rendimiento,
con pedido lucrativo para las fundiciones de aceroc... I2 locomo
tora pitea & cade instanie como gi hubiera perdido el aliento.

Arrastre coches viejisimos, descoloridos, carcomidos, destaria-
lados. El dltimo vagén tritura una Jjaula de cuyes, un gallo de
piernas rojisimas, "que llegd corriendo de la sombra de los co=-

medores" [:]'.h Tl}-
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Segunda Imagen: Moncada comulga al "revés",- En el mur-

cado de la estacidn Moncada coloca su cruz, esta vez no inmar-
tida, sobre la mezcolanza de sangre, tablas, plumas, pelﬂ&dgy;_
ha dejado el idltimo coche del tren. Comienza su prﬂdiﬂﬂﬁiﬁﬁ:h:
Ha iuerto el gallo, han muerto los cuyes, dice. Vida y muerte
son pestilencia, producto de la industria pesquera, los reli -
giosos extranjeros que juntas con los industriales se las inge-

ninn para recoger las manzanas de oro "caidas" del drbol de la
industria,

Moncada recoge la mezcla sangrienta ante una gran multi
tud que forma uﬁ”nordén al&t&nﬁb h#cia 1&& rieles, Sigue la pre
dicacién contra las fuargan axtrﬂnjurns tenebrosas que perjudi
can al pueblo, Dicat ;*fﬁ k, T

"Yo locay naﬂra, PEEﬂlﬂar paau&do, voy 8 alimen-
tarme /e esta sangre del gallo de 1a pasién. |A
vuestra salud, @ vuestros; pulnnnegf jYo soy la _
seludy yo 'soy 1a vids delle vids, sercéfago, tu
berculosig; Brésohi) Bn auxilio de los curas ex
tranjeros que andan en | jeep | llevando muertos aa
ddveres.al hospital de lal Caletd,.gracias, pa—
dres nortedmerioancs, 'sin sotana gallinazo, con
panta 1én limpio, . fAbajo los @xtramjeros! jRica
sangre dé gﬂlia nurrgﬂar“ {1).

Moncada "brindl“:pbr Sbs aalud, lﬂs pulmonﬂﬂ sanos, Afirma que
él es 1a aalud-, viﬁra ﬁa 1a 71&: apunst.u a J;a. muerte, la enfer-
medad que es mﬂﬂuhi q,p& prhpdra el llimﬂ!.‘tuf, hombrea desnutri
dos, famélicun, dnhilitadoq, del que se nnkrun los gallinazos,
los padres americancs. Abajo los axtranjaraa, grite Moncada;
gue viva el gallo corredor. Monceda mastice la mezoolanza, la

traga y contimfa predicando:

"Pambién por la salud de Eberto Solanoc y de Tedédule
Yeuri, ;Quién ganard el uno al otro en el Sindiea-
to de Pesoadores y Anexos de Chimbote? ;Batalla,
venganza, oofano Pacifico, mefias |El dnico que sa

(1) ope cite, pe T2
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be eso es el pobrecito negrite que estd encosta-

lado en la bolsita de la cruz" (1),
Segin Moncada se trata de la estrangulacidn por los tonopolis =
tas, de todos aquellos que se someten o no al monopolieo, su yu-
go, su arbitrariedad., Moncada sefiala que sélo el mufilequito en-
cos talado sabe esto. El mufiequito sabe de las luchas entre los
dirigentes aprista Yauri y comunista Solano del Sindicato de Pes

2
cadc«raa{ ) Sabe que hay venganza, mafias, guerras, guerrillas

(1) op. eit., p. T3.

(2) 81 bien se podria pensar gue la lucha entre Solano ¥y Yauri
se realiza bajo la misma banderz capitalista, es importan-
te considerap al respecto-las palahras de Hilario Caullama
y de Don Angel, teniendo en cuenta ghe’slo que disen, cémo
lo dicen, por gué y gquiénes lo dicen. Hilario Caullama, ha
biendo sido amenazadé per 'Doble Jeta", Tuergquita traidor,
"bien gusanado por pestilencia ¢optifio" (pp. 225-226) mani
fiesta: "El mismo ley dice: el industria pescado tiene ca=-
beza escondido pa Dios, palnSatands, cuando hay reclamo, Pe
ro ese oabeze _envesible pneden degollarte, Juelizmente sho
ra, el Sendeoato &8 ,.. comonists dicen cuando no es pongo
del cepitel, Maxe, Solano paxa juerte, comu'es debido &l ca
beza envesible. Nu'hay cuidao!! (p. 225),

Frente a la opinidn de (aulleama sobre el sindicato comunis
ta tenemo8 la opinion de'don Angel-quien pinta en verdade-
ro8 colores, no sélo le dmagen-de Teddulo Yauri, dirigente
sindical aprists, orador fuerte, Atarantador, terrorista,
gino la de Solano, el primer gecreterio general comunista
del sindicato, honrado y valiente en-.tanto enfrenta 2 Bras
chi descubriendo el abanice legal construide alrededor del
pesoador, abanipgo que 1lo corvierte en lopatario sin loca -
eién y en obrero sin patrén, Sin embargo, don Angel presen
ta también & Solane organizarido eon Cardozo el Congreso Na
oional de Trabajadores de la Pesoa, ¥ no se sabrfa si no
viniera la informaoidn de don Angel, Bi Solano utiliza a
Cardozo, Cardozo @-Solano, 8i esto serfa expresidn de la
ambigiiedad ya conocida de Cardozo o si Solano "utilizarfa"
a CardozZo para logs fines necesarios de la luoche,

Don Angel dibuja la imagen de la lucha de ambos adversarios,
Yauri y Solano, como lucha llevada a cabo por mera inicia=-
tiva del capital, Alurespecto hay que tener en cuenta aqme
don Angel afirma que el "conjunto" del Peri-lo representa
en un mapa de huevos blancos y rojos =~ no cambiard en jamds
de los jamases, Esta afirmacién que es expresién del punto
de vista unilateral de don Angel es s6lo manifestaocién de su

deseo y de su ignorancia, como Sabemos,
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entre los mismos capitalistas, Seabe a pesar de su condicidn de )

encostalado, Sabe porque ha padeoido las luchas, y, padeciendo

he aprendido 2 ver odmo Moncada no sélo un aspecto sino los as

pectos miltiples de 1z realidad y no sélo el conjunto sino los

matices y puede formarse un ocuadro exacto, Mono&ada sigue predi

cando y dioe:

"Yo hociqueo el suelo, la arena barrosienta, oca-
liente que estd en la mer del "27 de Octubre",
fdbricas, Hooiqueo el aire pestoso, el limpio
cielo también, Una nariz, otra nariz, le pesti
lencia es piempre mds fuerte., ;Os bendigo en
La Linea nublado, feria, del ferrooarril Hua-

1lanca=ghimbate, - nutuxfalln pelds! Yo era el ga
1llo canpddy amigofy | kiriki! Ya resucité,

iJa, ja, jal.otro wmitn ¥ iﬂd-’msl (1).

Moneada no sélo. pnrnf‘ba ¥ *nr:lﬂr an &1 aive apestoso de Chimbote,
Siente ya el aire liﬁ;pia en el limpia cielo a peser de que la
pestilencia es siempre mfsfuerte. Moncada habla de dos gallos,
uno "pelao", otro 'maﬁﬁ_:ihnf'.__ﬂ.mm-_g&i_ipa se relacionan con el
gallo correder-qué 'yenia de las sombras de los comedores, Ha
muerto el gallo "peluo" q.ug_ representa sl explotador extranje-
ro, corredor, Vive el gallsd "nnnsau"', repreésentante extranjero
explotado como Hdnaada; ?iﬁ' pﬂ:‘ﬂﬂe Homa’da lo hape resucitar
"eantando", Monesda anﬂt’a de h vi.dﬁ ‘e-pespr de la muerte,

Hnnu&ﬂa alzn ds luB ﬂelu u*l:ro mtn de carne mezclada
con tierrs ;r pilns de ouy., ﬂnmn.lsl ‘como. di;:u. No oomulga sdlo
para hacer rutuoitar una hrh de la mazmlanzn] las fuerzas
nuevas aiun tiernas,ocomulga para enterrar la otra, que es muer-
te, ﬂafinitivament';; mezcla que representa el pasado feudal en
el gallo, muerto por el presente pasado oapitalista, la locomo
tora tren y el futuro naciente, aun indefenso, lo nuevo viejo

representado en los ouyes,

(1) ope Cits, Do T3
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Monceda, conciencia es la salud,- Moneada, loco negro,

@s pescador pescado, pez atrapado por las redes capitalistas
como dice y como muestra en tanto pescador trabajador al cual
representa este dfa, Monceda es vida a pesar de la muerte que
ha causado y que pigue causando la explotacién imperialista,
puesto.que, & diferencia de muchos otros, ha resistido el "tra
tamiento" dado por Braschi y Cia. Moncada ha resistido porque
ha percibide lo que otros no wven. Moncada ha visto, ha pensa-
do, ha trabajado, ha dejado de trabsjar. Moncada ha realizado
¥ por ello escenifioa lo que ha visto, Escenificendo lo gque ha
visto estd haciendo ver y oir a2l pueblo que lo rodea como wun
corddn, eso es que forma con €1l una espegie de cordén umbili-
cal y que recibe en sii \seno 14 palabra fue pronuncia y que es
como el nifio que el plaustro méternc ha expulsado puesto que
ya estd maduro para' ver la Tuz y-desarrollarse en ella hasta
que sea capaz de caminar ?'revulu¢iunaf. Moncada no sélo es la
salud en tanto haoe ver ¥ oir sino también en tanto expulsa 1la
palabra que como la chispe prende fuego si hay buena madera,
Moncada es entonces la negacidn de la negacidn; es vida de 1la
vida, Es la vida en tanto conpiencis coneciente de la realidad
en su eonjunto. Es vida de la vida en tanto tresmite aquella pa
labra de la que los zorros dicen: "la -palsbra es mds precisa y

por eso puede ponfundir",

8. SEXTO ESCENARIO: UNA CASA-EN-EL FANGO DE UNA BARRIADA.

Historia de BEsteban de la Crusg, "eristiano reventado",-

En el cordén de espectadores-uyentes de lloncada se esocuchan dos
voces que representan una respuesta frente a la palabra precisa
de Moncada, Cuando Moncada mastica la mezola sangrienta, una ne
grita exelama: "=jCochino negro!'" Esteban de la Cruz dice en to

no cavernoso gque slempre intranqyilizaba a su ocompadre:

"-jCristiano reventadoj” (pe T2)a
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Esteban y la negrita no hablan de Moncada, Heblan de su
propia condieién, Asi la negrita gque exclama "~1Cochino negro!"
refiriéndose & Moncada 8l ver que éste mestica la mezcla san-
grienta, proyectas sobre €1 el sentimiento gue de si posee, Qque

tiene su partida en lo gue otros dicen de ella.

Esteban, cristura agobiada,- Don Esteban de la Cruz, na

tivo de Ancash, trabajador en la sierrs; trabajador "en tanto
trabajo meserable" (p, 178) en Lima; obrero minero en Cocalédn;
tricicleterc heladero, artesano zapatero en Chimbote, es hombre
cito marcado por la "vida", Con el cuerpecito flaguisimo donde
los ijares se hinghan y-se pegan hasta lo mds dentro de las cos
tillas y huesos de la cgadera ouande tiene un acceso de tos; hom
brecito de oméplatos salta&ﬂa; de-0jos hundidos, alumbiados par
una fuego mortal, en el cudl hacen Sombrasiunas pestafias grue-
sas en forma de arcoy Esteban es imagen de la criatura agobia-
da por el mundo '"todopoderoso" contra gl cual se rebela y Ilu-
cha, Por su ocondicién Esteben es hombre aﬁn encadenado a las
flores imaginarias Que permiten que el sol ilusorio gire en su
torno, el sol sobrendtural y sobrehuméno Que es la rafz de men
tira y de engaho. Es el-eristiano reventsdo del que hablaba
cuando dijo a Moncada "~jCristianoc reventadol".

Esteban, alfabeto de bibliay vive una especie de prehis

torim, como los pusblos antigues, en la imaginacién, en la mi-
tologia y la supersticidn, gué mo Be basa en las condiciones
especifiocas de contradicciones ceonoretas y por tanto no refle-
ja la realidad objetivamente, Moncada en oambio es mensajero
testigo y erfitico de 1la realidad histdérica., Desenmasoars las
causas de la situscién concreta en que el hombre no sélo es ex

plotado y esclavizado sino también enajenado y aun muchas ve-

ces sepultado en vida,
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Pregunta _de Moncada por las causas del sepultamiento de
los indios_en la. sierra.. Sepultado y esclavizado en vida es Es

teban de la Crus. lon~sda Io pabe. Sade que lz vivencia de pre-
historia de Esteb2n no es 1a causa de que estd sepultado y ea-
claevizadc y es*d sepultado como millones de hombres. Sabe que Es
teban es uno de los que pertenece a2 las masas atrasadas, muti -
ladas. Sabe que Esteban estd condenado & muerte en vida, No co-
noce sin embargo, el proceso especifico del sepultemiento en de
talle, Honeoda, semin Esteban, "Es testigo de me vida, yo tam-
bién de so vida" (p. 161). Testigo, mensajero y critico de la
historia del munde, de abaja, e, congee sim embargo, la historia
del mundo de arzie ¥poT &sa imﬁ.ah ‘en-preguntar a Esteban,
Moncada pregunia: "ﬂﬁﬁnnr gmi ﬁau&lifm? ,{,c&nn muere allf, dijo us
té, la joventud del finﬁiaau‘?" {g. 1&&2 la historia gue cuents
Esteben y fﬂntﬂﬂﬁﬁ 1'& pa;'ﬂauntn, ne aﬁla ;eﬂeaa una época histd
rica de ‘ opresisa’ x4 ﬁ,..plohuidn en. J.g siai‘rﬂ ‘perutné sino repro
duce también Ia- m¢ anaza dn pepaarr aianti:: y agtuar del pueblo in
digena que ha Fividoy :q_i;f-g\r_i,'w:tﬁu los ﬂiglqs de servidumbre, A
pesar de ello, es d;aair"'-jﬂs'it&: pcﬁ'ﬁﬁl‘l&oy-“ . lm:imuladﬂ montafias de
célera, de rabis .gue- la 1mp,u1m~n aﬁelﬂnﬂ. .

Si bien la hinwrie ﬂ;& mﬂhﬁn :-ﬂproiuae la debilidad del
pueblo en tanto ::.n@epuidad, 1gn:nﬁnq£&, eﬁe‘tanu&aidn, refleja tam

bién su fuorza, thnga‘tn‘iﬂai }maﬁ'i'a q_ua hhmhm como Esteban no
desespernn nuro‘d.¢ Huea"bm qﬁer 1ﬂﬁan p’ar& aw&nr me jor aunque

gea luchando c".in el propio mﬂpn cuando 1&3 Iuarzaa flaquean, o
sea contra la nue‘tu a la auﬂl estdn "uum‘.ena&nn" en vida,

La historie de Esteban es esouchoda en un escenario peque
fio, un punto gue se amplias, escenario donde tiembla 1la tierra ba
jo0 los ples de los compadres. Moncada y Esteban no viven en una

barriads, conjunto de viviendas de los "pobres", ni mucho menos

residen en un kerrio, En efecto, sus casas, como las de treinte

familias, se enouentran en una lengiiits de tierre lodosienta que
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se ha formado en la laguna y el rebrote del rio Santa; casas
que segilin Moncada estdn

"En el lodazal, falso y verdadero del Pery, mun-
do, Corporacién del Santa" (1).

Delante de las casas corre el desagiie, Detras se extiende un &
nillo de totore donde se escuchan las voces de patos y sapos,

Bateban cuenta su historia una noche cuando ha entrado
8 la cess de su compadre y se ha sentado 2 su lado como otres
veces, Monceda escucha con &tencién, De ocuendo en cuando eo.= -
menta, interroga. las preguntas que hace, aiamp:ra breves y pre
cisas, y el modo eémo nds tqrda rﬂtuma unu,u yotro detalle de la
historia, muestran gue ancq&a ._nrﬂ@g,— con mﬁxim! rapidez todo . .
lo que oye, AN
Ima gen de_;nq_ hamhqg én la mi.qa o Un dia, spefialado por
lag autoridades nineran, Bs teban, ne yregnnta después de tres
dfas de jornadd oon mintﬁ_h_nmhrga @ lz mina Cocaldén, La mina
quedaba en una Quebradd #aug;_ﬁn su fﬁnﬂﬂ-nurriﬂ un rio, Los
hombres aceptan el trﬂﬁadﬁ_pﬁ; un sueldo de Ginco soles diarios
con descanso y pago los dfds domingo, Trebajen todo el dfa, Des

cansan al mediodia un :hta en el suusrﬁn Duermen porque el car
Pero

bén hace dormir. Estaban ae quadn tres nﬂﬂn ‘en la mina.
al cabe de un afd mmianmn :ma Hema ﬂa auoﬂnntau, todos mor
tales. Todos los. J.'mm‘hran innidantﬂduﬂ arru,)ﬂn *n.n rio de carbén

por boca y naria. Poca sangre’ hqy,

Los muertos son enterrados en el cementerio que gqueda en
un andenpatén. Ias tumbas se distinguen apenas por un pequefio
abultemiento en 1la tierra, Del rio donde oreoce una retama en-
clenque, suben meriposas smarillas. Los hombree que entierran
sus muertos, ven cémo las mariposes son arrastradas por el vien
to hasta que caen en el rio por un lado negro de carbdén., Rabia

(1) op. cit., p. 166,
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el ocorazén de los hombres. Rabiz el de Esteban. "sContra de
quién?" se espouche la voz de Moncada, "Contra de barranco pilen

cio feosiento., Mds pior grande, ha sido dispuéds la rabia" (p.
164), dice Esteban.

Un dfa en cambio una mariposa llega a pesar del viento y
un hombre se alegra cuando ve a la mariposa, Dice: "So ldgrima,
mensa jero de retamita es, seguro" (p., 165). Esteban le contesta:
"Por cristiano forastero, endio solito en Coo2lén muerte, mari-
posa llorando 1llora, silencio" (p. 165). En este punto del rela
to cz2e el pufio de Moncada sobre la mesa, Fuerte la golpea; tan
fuerte que "el lnmparin se. tﬂmhalan" (p& 165] Fuerte dice:

"Entoncesy " ;na hﬁy munsﬂjhrﬂ &h nada compadrel"

"EEERE R NN E

"Ia muerte qn Pﬁrﬁ patria ad axtranjero“

...--a-&-t-t'-'

nLa vida tamhidh @8 extrﬂndaro“ @e

Aquf se aortﬂ al hila de 1E hiﬂturia de Esteban. Se cor-
ta por el gulpe an iﬂ nnﬂi; por 1aa pﬂlﬂhrag que golpean con 1la
realidad conoreta.| Se¢ nurta porl-el- diflogo que entablan los com
paﬂrEE{E]. Se| corta por ln acnidn de. gokpa que sigue, eso es la
prédios de Moneade en @l Hntal Ghinﬁ Sn eorta por las semanas
de prisidén que la- sigunn._ ! : /.

Otra noghe !ut&ban ’eu-mim E‘Et his'tozi&. Moncada quiere
saber, con su ojo "trtnquiln, qBaranddau“ {p. 172) a pesar del
encarnalamiantu, oémo Entehﬂn hd salido ﬁe Unualﬁn.Pragunt&-

";Compadre -mi dijo, diciendo~ ﬁﬂdmn has salido
de mina Coocalén? jA dénde has ido? ;Cémo has

entrado a Chimbote" (3).
Moncada esocucha de nuevo ocon atencidn ocada una de las palabras

de su compadre, que contimia subhistoria,
Esteban fue despedido, Fue despedido con tresoientos Bg

1) op. cit., Ps 165,
2) a la vuelta ...
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les por tres afios de trabajo.

"Lo engafiaron firme, compadre.

s EEEE AR W

Trescientos soles por tres afios ... Deapedida in
tempestiva ..." (4). &

Se oye la voz clara de Moncada, Esteban en cambio tiene otro pun
to de vista, Dice:
"Prescientos soles, buena plata" (5).

Encargado con una tarea urgente de lampeo, Esteban debe
mandar a un "hombre grandazoe" que pronto se cansa del fuerte tra
bajo y se eoha al aueln.__ eqﬁh_ﬂn_ trata en wano de levantarlo,
Siente entonces “tamién un de repente flpjedad cansancio" (p. 175),

(2) Moncada afirme que €std en la-lemngliita de tierra fangosa por
que 2sf{ lo quiere. Dice: "No es Dios -quien me ha enviado a
la tierra sino-l4 gend¢iengia ,_-.}_,“-..{,#_. 151‘_). Afirma que Este-
ban no estd en-(himbote porque lo guiere y da a entender Que
estd porque es wictima de una sociédad dividida en clages,
Esteban mismo{s€-dopara- don un borpdcho puesto que a '"po-
bres" y borraghoa dan el mismo ¥ratamiente. Dice: "pobres i
gualitos a borrachos ante Autoridad polecia, ante ingimierc
patrén, duefio de-mina, de juabrieca..."{p, 167).

Monocada muesire -a Esteban log diferentés borrachos que hay:
borrachos extranjeres y borrachos sutéotonos, dos extremos
de la misme esfera conatruids & odleule, como la eefera ce-
leste jerarquizads/al. méximo. @n 1as gréndes alturas estdn
gituedos los borrachos estrellés, loa @stros extranjeros,
"borracho de'champdn), de-wiski,) francés; alemds, yanki,.."
p. 168), berracho; de-la''sangre humana odliente-innocente"
Ep. 89). Bradchi, "cebeza de borrachines' (p. 167), el cura
norteamerigano. "de caridad borracho de ‘gran caridad..." (p.
169). En lag llanuras y &1 pie de la gran cumbre estdn los
millones de hombres como Esteban de la Cruz, "heredero" de
ignorancia, de "incultura', de "galva jismo", de "embruteci-
miento", hombre "pobre', miserable, borracho de pisco vene-

noso, de mina Cooaldn, de pulmén destrozado,

(3) op. cite, Ps 172,
(4} Oop» oitey, Do 1?'5-
(5) ops citey Pe 176,
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en las piernas. Se va mina adentro. Triste tiende su cuerpo.
"Me ojo ha cerrade tranguilo. Me pecho nuta fatigado nadita"
(p. 175) dice. Es despertado por su jefe, el ingeniero. polaco.
Insulta a Esteban de "cochino, ocioso, traicionero" (p. 175).
El hombre grandazo formes coro, Como Esteban se lanza contra él,
es despedido como "grillo matdn", Recién entonces Esteban cuen
ts las circunstancias de le realidad, El ingeniero no le cree,
Para creer hey_que ver. Exige que Esteban se arrodille ante el
hombre grandazo, Esteban, de pie, contesta firme:

"|Rodillate osti, gringo pelao, ante yo Qque soy

Esteban de la /Cruz; hombre de palabra consoien

oia", (1),
Esteban ha terminado su historia, la de le juventud india Qque
es buscada como fuerza-de trabajo barata en su aldea natal, le
jos de los centros de la industria, para 1a cual la vnica posi
bilidad de sobrevivencia en la’ sierra constituye el trabajo en
la mina; explotaeidén aoompanada por una gerie de injusticias,

humillaciones, desgragias; enfermedades mortales,

Esteban .ein miedo, fuerza de candels,- Un dia en Chimbe

te, Eateban debe presentar, como tricicletero chupetero su cer
net de sanidad & un municipal, Como no 16 tiene es llevado al
hespital la caleta, Un doetor diagnostica tuberoulosis. Otro
doctor dice que los pulmones estfn atracados 'de carbdn, mal que

ggerrea tras . ai la muerte.

®ateban reacciona ante ls realidad como Esteban, con el
temple y el pulso invencibles gque lo caracterizen, Contesta la
Pregunta; ";Tienes miedo?", diciendo:

"Miedo nunca, caracho, u ;lo mismo es rabia?

Nadies tenemos miedo en Cocaldn., Igual na mds
candela afuera, candela boca mina adentro oar

(1] OPs ﬂitl, P. ITE-
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boneito, Treecielo. El vida es aguante, carajo,

aguante, Dispués chorrea culebrita negro del na

riz booa, asicito. {Vamos chicharra!™ (1),
las palabras de Esteban resumen su vida, su concepcidn., Ni Es-
teban, ni sus camaradas en Coc2lén conocen el miedo., Estdn lle
nos de rabla, de ira, el fuego revolucionario incipiente., 8Sin
embargo, no basta esta fuerza llamada candela por Esteban que,
8i bien arde, no puede desarrollarse en una fuerte llama puesto
que considers la vide oomo 2guante, No se trata de aguantar, No
se trata de aguantar, ser un condenado y sepultado en wvida por
la codicia, avarigia y brutalidad, la sed de ganancia de unos
cuantos humhraa,_ﬁiapiatﬂribs de minas que np construyen los po
208 necesarios de vantiiéuidn an-1ng;galﬂrihs. No se trata de &
guantar, entrar al|scecdvén 2ensde polwn y salir con 1los pulmo
nes desechos, No §6 tratd de aguantan; contraer una enfermedad
del todo inourable, el'aaputﬁ nagra.'ﬂb #e_trata de eguantar, a
ceptar la "cura'-de 1a enfermadad eon una ménifestacidn de la
misma, asi aomo 1o indiaa 91 hrujﬂ ¥ nlgunos médicos que rece -
tan como remedio el g;aqtu miamo de-la enfermedad, sin ir a las
causas mismas, vurdndaxaﬁa-ﬂo se' trata de aguantar, aceptar 1la
receta de médioos.y brujos de que uanipé'nl que no puede oami -
nar, que escriba elguﬂnﬂpm&i mﬂihir. que /@scupa el que no pue
de ya eaaupir la anrermadadia o L 4

=

l:l) tp. oit., Pi IE'E

(2) Corroboramds puestra Efixlﬂclﬁn oon laa liguiantuu citas re
presentativas, tanto para ‘@1 ocaso de Esteban como para el
cago de Arguedas, Esoribe Arguedas: "Esoribo estas pdginas
porque se me ha dicho hasta la saciedad gue si logro esori
bir recuperaré la sanidad" (p. 12),

"Se me fue un pooo ese polvo amarillo del moscardén que pa-
reois gque se me habfa asentado en el hueso. No es una des-
gracia luchar contra la muerte, esoribiendo, Creo que tie-
nen razén los médicos" (p. 26).
Escribe Arguedas haciendo hablar al primo de Esteban: "El
brujo quithabla con espiritu del montana, aukillu, ha sen-
tenciasdo: pi el cuerpo retruca el oarbén en el esputo, el
cuerpo libre gueda" (pp, 186-187),
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La vida no es 8élo cuestidn de aguante., Podria conside-
rarge la vida de Esteban una desgracia, una vida llena de penu
rias y sufrimientos inscoportables, una vida sin "esperanza',
Pero Esteban estd lejos de tal punto de vista. Si bien oree gque
la vida consiste en sguantar no deja de luchar contra la muer-
te. No asgepta por ello la flaqueza, la debilidad, el sucumbir,
Con una tenaeidad sin par lucha para mentenerse firme, lucha pa
ra caminar, lucha pars respirar, lucha para liberarse del vene
no negro en su cuerpo que se reduce cada dia mfs, Su mujer ya
le habla como &8 un ceddver, un caddver sucio que apesta y Qque
dice suciedadesy.estableciendo de esta ménera y 2 modo de ver
come CardoZo y Ciase ung reldeidn causal con el carbdn que ella
ve como sSucio, Esteban sin embargo, dice que no apesta a pesar
de que de noche ge prende-de la Jeéusa gomo oulebra, No la de=-

j& darmir con "eandels 'de emergia! ‘Que le sale por los ojos.

El prenderse como culebra hace wver su desesperacidn, su
querer aferrarse a la vida, mestrar wida en @dltims instancia.
Enfrenta la muerte ooh: rabia, es ;decir.la muerte acelerada por
la enfermedad, ‘Ia enfrents yendo a ella, aproximéndose, arre =
jando el carbdn.en 148 para de la muerte, Dige Esteban:

"-;la muerte. estd viniendo, sefiora?- ;Mentira es-

rajo!. Yo,-con &1 ocerbontite A-.ella estoy yendo.

Le mEm uang D:_I'lB:EL de ﬁﬂr'bﬁn, Gﬂrﬂjo" ¥ copas g
ojo le reviem'to en sangre-..s" (1),

Esteban, iluchador contra ls muerte, wve la vida en pers-

pectiva.- Esteban, 8si como Arguedas, ve la vida en perspecti-
va, una oorriente infinita en su conjunto, si bien individual-
mente finita, Ve la vida como una lucha; una lucha en la que si
bien sus padres no han pedido pﬂrtiaipar(zjg el af tom= parte

1) op. cit., p. 200,

Ezg Recordemos gque el padre de Eateban fue metado por los her-
manos de la mujer que robd y que su madre lo dejd de nifio.
Cabe sefislar que Esteban "roba" también a 1la Jesusa, Bs fo
rastero sin nido, sin padres,
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activa en tanto trata’Hanarse y as{ transformarse y, como dice
Arguedas: "las crisis se resuelven mejorando la salud de los yi
vientes" (p. 294). Junto con Moncada Esteban particips en  una
lucha unida y enérgica, mds o menos consoiente, en primer Ilu-
gar para sobrevivir, en segundo para oconcoer la realidad y fi -
nalmente para cambiar su condicidn de "condenado"; lucha que sus
hijos continuardn., Asi Esteban dice al oido de su hijo:
"E1l earbén hace morir pero no hace apestar jueliz

mente, ;Hijo de me wvida! Me vida, chiquito ya,
pero con huevos que no enfrian jamfa, jamds" E1)s

9, SETIMO ESCENARIO: L& MONTATA CRUZ DE HUESO.

Escalada y llegedse-e-le cumbre jamds sloanzada.- Si bien
Esteban muestra uné welenifa exiraordinaria cuando enfrenta la

muerte en vida sin miedoy 'con rabie, no muestra como don Cecilio
y Caullamaj Mencé#da'y don Diego, la claridad de coneciencia nece
garia para 1c& cambios necegsarigs en la sooiedad, Sin embargo,
los cembios neecesatios rio son realizados sdlo por las concien-
cias glaras gue luchan en el seno del "pueblo, Los cembionsz son
realizedos por el pueblo todo, '@ pesar de estar alin semi-durmien
te, semi-emborraghado, semi-stontado, engapado, El pueblo como
el rio siempre sé muéves se despliega, se desarrolla, avanza, A
vanza, impulsado hasta por hembres 'como Eateban que sabe aguan-
tar y luchar junto con hembres occmo Moncada que sabe desenmasca
rar las fuerzgp tenebrosas aue perjudiuaﬁ 81l pueblo, Luchan Es=
teban y Monecadd, unides, oompadres que ven 1lo que muehos no ven
ni oyen; Monoada autoconociencia; Esteban conciencia 3inoconcien -
cia,

Imchan Esteban con Moncada, Maxwell con Cegilio, el Tars

ta ocon Zavala, Asto, (Crispin, don Hilario Caullema; lucha don

(1} QD ﬂitq, Pa 157.
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Diego como Huatyacuri, no vestido de blanco como éste, mno tra=‘

bajando como €1 con insectos y animales mayores sino luchando
con el pueblo en su multidimensién, en ropa de obrero "desocal-
zo y vestido de overal apretado, limpiecito, y una oamisa de co
lor rojo geramio" (p. 197).

Estos hombres, representando los diferentes aspectos y
formas de le lucha, "la formidable luche gue le humanidad estd
librando en el Perfi y en todas partes" (p. 290), la gran co-
rriente histérice que avanza impetuosa e irresistiblemente pa=
ra derribar la "mfquine cibernética', los muros y los cercos,
el sisteme ocepitalista en 81, ac—njunto, J,uuhan donde las dificul
tades son mE yOT €8y (e _

Asf lucha dun Hilariﬁ ﬂhullanl en numhru del trabejo
frente al oapitaly f:l.rmi :' nnnsuiante &a que

"Piscador gana fuerte toayia, pern g0 vida pende
del uipi‘bal ;nim.- que mésoca de. nr;ﬂaﬂ (1)

consciente ¥y nnnmuiﬁo ﬂn q_mr
"El aapiﬁl Be. va randir, con el ﬁ.en;no" (24

Don Hilario lugha junto ton an hi,;m gue e "fuerte en el estu-
dio" (p., 225), jeonsciente de qaa ge yu'/aderrotar al capital

com la nﬂunﬂui@ Imuha Ia'rﬂla jﬂﬂﬁ.ﬁ&ur aiﬂdiuﬂliutn, olisque-
ando los novimilrrntcr uh 1; mﬂn an el prﬂﬂbula. Luocha el Tar
ta, poeta, '*Im de haﬂ'l‘.i! y-léngus de ese que en la antiglie
dad 1lamaban Platén o Didgenesy o mierda’ (py 131), escenifi -
olub nnatmo, sobre "..'m tabladillo el fon

cando en el "Gato“,
hom~

do de 1a sela" (p. 151), la "vida" de las "fieras", los
bres strapados por le mdquina cibernética; hombres que se arras
tran como el Tarta ante la beilarina, imagen "transfigurada" de

1a mds desnaturalizada fiera" (p. 15}), Braschi, esoc es, el im

l) oD ﬂlt-, P- 225.
2) ops 0ite, Pe 223,
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perialismo yanki que arroja s las gargantas las diversiones a
cambio de los millones. Iucha Asto incansablemente, Incha con
ufias y dientes como dice el Tarta, Luchan Ceecilio y Maxwell co-
mo pato, como gallo, unidos, aprendiendo el uno del otro, Iucha
Maxwell como un gallo muy de pie contra los gallos voraces, in-
sidiosos, inescrupulosos; lucha, no cumo aquel bien alimentado

que viene oorriendo de la sombra de los comedores; lucha como
extranjero forastero junto con indigenas, negros y chinos, eso

es elmpueblo todo.

Tucha Arguedas junto oon los hombres del pueblo que son
luchadores, Iucha findlmente eon don Diego, zorro, humbrecito
con gorro, escalando gon é1 la montafia jamds alcanzada para plan
tar aquellas bandera gue es "EL Zorro de Arriba y El Zorro de A-
bajo" para un pueblo due no es mortal, el Perdi que "es un cuer-
po cargado de podéroga sabia ardiente de vida, impacgiente por
realizarse" {p. 294 ). 'Escribe Arguedas:

"Yo iba o pretendia |, Bl primer capitulo es ti-
bidn y enredado .ve Pretendia un muestrario ca-
balgata, 8tizado de realidades y Simbolos, el que
miro por los ojos de los Zorros desde la cumbre
de Cruz de Hueso sBdonde ningun humano ha llegado
ni yo fampooa™ (1),

Si bien Arguedas dice que aun no he llegado 2 la cumbre donde
realmente tampfco ha 1legado todavia nediey’sf llega Arguedas
gon don Diego. Esoribe:

touando @rispin toeceba la fugs delliristisimo husy
no, una fuga de ritmo fogoso, y algunos vendedo-
res de carps, gue habian bebido chicha, empeza -
ron a8 palmear, el boebn lleg & la cima de un mé
dano demasiado empinado y movediZc que habia a
un oostado de la Bsperanza Alta y que por eso no
habia sido escalado de frente por nadie, Subid el
arenal hagiendo zigzags. En la.cima se puso a dan

{1) OPs Gitﬁj Ea 285,
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zar, asf, a lo lejos. Su camisa roja se vefa ola
risime, girando sobre la blanoura de la arena",

(1).
Esta ascensidn en zigzag a la cumbre inexplorada es subrayada
pornEsteban cuando dice Moncada refiriéndose al enano rojo:
"-Hey visto & un enano rojo, compadre. Oyé huay-
ne del Crispin cercas del esquina de la plaza y
bailé la fuga en la cima del médano., Crus de Hue

80, ;C6émo entiende ostf{? Un instante pasd tres,

cuatro kilémetros pampa tierra, erena bravo. Su
bié la cerro médano emposible, zigzagiieando".

(2)s
Arguedas sefiald con la asgénsidn del efidno rojo, une forma de
lucha qQue no puadhzﬁshﬂd'nne ﬁhnarnua pensar en lo que dice Le
nin refiriéndose al qp# aélu gpiﬂrh.maruhar en lfnea recta y
que se venoe antn lp danés raalianﬁut_

"No se pareau aﬂtn al oapu dal EEE ‘en una asocen-
sién/diffeil @ una mentafin ‘inexplorada, en 1la
que ‘nadie hubjara puestola\ plante todavia, re-
nunc iase 'de anteméno.a hagez zigzags, a volver

e veees dobre sug pasos, & |presgindir de la di-
reccidén alegida al rinn.ipin ¥ la-probar diferen

tes direcoionca’ (3],
Arguedas no ha Tenungiads 2 hager zigzags; a volver sobre sus
pasos, & presoindir‘de la Hzrﬁnuiﬁh alegida al principio y =a

probar ﬂife:entas ﬂi:juniqptu.ﬁaru nsrdhax hacia adelante, no
hacia atrds :,t pltntar @1’ ﬁbal :iuava ¥y rl’rb ‘que habla el len-

gua je propio! dii pueblo, ﬂiﬂﬁlian ¥ multiﬂimanainnal ¥y que de-
sarraiga las éreaciones fnﬁdaies, hurguaaau, pequefioburgueses,
liberalistas, oportunistas, individuslistas, nihilistas, del
arte por el erte, aristoerfticas, decadentes y pesimistas,

. . 198,
g Epi ci:niﬁp LagEnfermeﬂad Infantil del "Izquierdismo" en
ol &nmuniﬂ;u" Ed. en Lenguss Extranjeras, Pekin, 19

;1} DP. ﬂit&’ PI 19Bt
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Arguedas ha visto en la lucha; ha comprendido B8 la gente,
la historia, la scoiedad. Como ha visto quiere Que otros también
vean, perciban, sientan, reconozcan, piensen, reflexionen y com
prendan, es decir @goiendan de la intuicidén & le sensacidn, de
la sensacién al pensamiento y &1 concepto, desplegando un cono-
cimiento clero y alecamzando una conciencia luminosa, opapaz de
revolucionar como Huatyaocuri, Arguedas plantea por ello, como
Moncada; las cuestiones mds ocandentes y mds malditas de nuestra
época. Critiecs por ello la explotacidn eepitalista, Denunciz par
ello la comedie que es la justicia y le administracidén miblioca
en el sistems capitalista, Jnxlisa por ells todas las profundas
contradiocciones entré eL aulaﬂtn de ilﬂ riqugaas ¥ las conquis-
tas de la "pivilizacién" 3 o)l hnmautc aa la miseria, el embrute
olmiento y las pennlidlﬂaa “delas. m&saa qua sin embargo, mar-
chan adelante, en Enrna zigﬂﬂgueante, ﬂunst:ﬂ con la nowvela gque
refleja el 1enguﬂje rigo ¥ vivo.del: pu&blo, WEl Zorro de Arriba
y E1 Zorro de ﬁbﬂﬂu“, asnrito mﬂrl que sed aprau1aﬂu ¥y leido por
el mismo puah]ﬂ ﬂuundﬂ hlpa nrﬂﬂdo pnra si-lag condiciones ; que
se puede soludiofisn €l pmahiﬂnn Entct ¢1 irfiwiduo y el pueblo
cuando el inﬂiyiduu uon#iartd en lenguije eserito lo que es co
mo individuoj ﬂnrihu I.rgundaa: -

"Enntagiadn pora Eiampr& in.Iﬁs qsntba y los mitos,
llevado por. 1@, fioytuna  haste Qe Universidad de San
Marcog, hablando-por vida €l Guechua, bien incorpo
tado al mundo &e. lo5 cercadords, yisitante feliz
de grandep ociudades extranjerss, ‘Antenté convertir
en lengusje esorito’lo-Que era como dndividuo: un
vinculo vivo, fuerte, capaz de universalizarge,
de la.gvon gacidn cercada y la pApte generosa, hu-
mana, de los opresores., El vinoulo podfa universae-
lizarse, extenderse; se mostraba un ejemplo ooncre
to, setuante, El cerco podia y debia mer destruiﬂn;
el caudal de las dos naoiones se podfa y debia u-
nir., Y el camino no teniz por qué ser, no era posi
ble que fuera dnicamente el que se exigfa son im-

perio de vencedores expoliadores, o sea: que 1s na
cién vencida renuneie & su slma, aunque no sea si-
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no en la apariencia, formalmente, y tome la de
los vencedores, es deoir que se agulture. Yo no
soy un eculturade; yo soy unperuanc que orgullo
samente, como un demonio feliz habla en oristia
no y en indio, en espafiol y en gquechua. Deseaba
convertir esa realidad en lengusje artistico y
tal parecey seglin cierto consenso mde o menos
general, aue lo he conseguido" (1).

(1) Jr.H. Arguedas, Bl Zorro de Arribe J ¥l Zorvo de #bsjo. Pe

297.
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Vida y muerte. Ya hoy debe desecharse como no cien
tifioa cwlquier fisdologia gue no considere 1a
muerte como elepento esencial de la vida (Nota:
Hegel, Enzyklop#idie, I, pdgs. 152-153), que no in-
oluya la negguizn de la vida como elemento esencial
de la vida misma, de tal modo que la vida se pien-
se siempre con referencia & su resultade neeesario,
la muerte, contenida siempre en ella en estado ger
minal, No otra cosa que esto es la conocepecidn dia-
1%ctica de la wida, Ahora bien, pars quien compren
da que ello es asi, carecen de todo sentido las
charas ecerca de le inmortelidad del alma, O bienm
la muerte es la descomponsieién del guerpo orgdnico,
sin otro resfiduo que los elementos quimicos que for
makan su sustapoia, o bien d8je tras si un prinei-
pio “de.wida, mds. o menos idéntico sl alma, que so=-
brevive € tedds-1los ﬁrga-:iinms vivos, y no solamen
te al hombre. Basta, ;punt-. en este punto, con ver
elaro pop. medio de™ “digléptica acerca de la natu
ralesd _de la vide y 18 muerte para sobreponerse a
una In_l_a_n_ﬂral superstioidne r es morir.

Engels, Ped., Dialéotice de la Naturaleza. Ed, Grijelbo, México,

1961,

T, ‘.F '
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"El Zorro" en tanto movimiento de la palabra que no per
manece quieta, presente en todas las greandes creaciones del er
te literario, reproduce, como hemos mostrado, profundamente 1;;
hechos y las costumbres de una determinada época, Al igual que
las grandes creaciones del arte, reflejo artistico de 1la reali
dad, encierra como aquellas una verdad objetiva que no muaré—
a pesar de que se muere el autor, No muere como no mueren las
grandes creaciones del’ a:fg ihﬁ de Shﬂkaspanra y Rabelais, de
Cervantes y Gnetha, ﬂn Puukin, Gogﬂi ¥ /Tolstoy snire otros, o-
bras que nuinﬂidanthlﬁa Pﬂi&ﬂﬁﬁﬁ ﬂr augu social, oon los pe-
riodos de luahl E& 1&& nuﬂrta funrsan s&giales, ya2 despiertas
o daﬂpnrténdusn, ﬂa lﬂs maaaa pnpularﬂn nqntra el feudalismo,

ocontra el aapitaliann, ‘oon 1oa ;ﬂ:ihﬂbs de efervesoencia en 1a
lucha contra la ap:ﬁa%ﬁq_ﬁoﬂill o guyre ME1 Zorro" a pesar de
que ha muerto su autnrfﬁﬁéhfﬂ que, como las grandes oreaciones
del arte, no fﬂrﬂamﬁ aﬁ iigniridﬁﬂﬁ:aungua'ﬁambian los tiempos
porque muestra de \la’ ?tﬂa ﬂﬁa&ﬁl, qﬁe fe!mento, ean mezoolanza
del morir y del smaniuﬂr, 1a. lunhn de lag fuerzes sooisles pro
gresivas contrp lag- fuﬂriﬂﬁ nacialﬂ; rhéuainnar1aa- muestra oo
mo las grandés: nreanicnaa del arte 3“”*“ ﬂ 20 espeoffico lo pe
ouliar que ﬁ,m‘n ‘vasgos cms # todag’ 1u épocas.
de "E1 Zcrm“ en 12 dltima parte

5i bien Arguedaa hﬂhlﬂ
"gate lisiado y desigual re

de la novela, "El Epflogo", como de
1ato" (p. 291); si bien esoribe que: WDendencias y personsles

ya definidos - el proyecto ersa amarrar y atizar en la Segunda
parte - y simbolos apenas esbozados que empezaban & mosirar su

entrafia han quedado detenidos” (p. 289); Arguedas dice tam-
bién que: "Ia novele ha quedado, pues, lo repito, no creo Qque
un ouerpo ciege y deforme

absolutamente truncs sino contenida,
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pero que acaso sea capaz de andar" (p, 290); dice Arguedas qug
la novela; "Ha sido escrito & sobresaltos en uns verdadera lu-
cha -a medias triunfal- contra la muerte" (p, 290); y afirma

que esta novela inoconclusa, un poco destroncada, es "una nove-
la algo inconexa que contiene el gémen de otra mds vasta" (p.

289).

En la segunda cita Arguedas habla de su proyecto y por
eso dice qué personajes, tendencias y simboles han quedado de-
tenidos. Hubieran podido continuar, desplegarse pero han queda
do detemidos por la muerte del sutor, como tal, por lo demds,
finito., jHa quﬂdadu por ello tembién la novnla detenida? Argue
das mismo, rafiriﬁndqae a la an$la y.mojal mroyecto, no sdlo
no habla exalusimmta da "Efl Eamﬂ' gomo detenido, Dice Qque
la novela es aggtnnida a inaluln qua el oomo un cuerpo que ace
so sea capaz d@ andar ¥, que, se frnta dé una novela que contie-
ne en germen otxa /mds vﬂsta.__ v A

;Es detenido lo migmo 66 obntenidp? Sabemos que deteni
do se refiere a un mﬂtiniﬂn-tu.de ﬁéﬂi:liﬂ!a.ﬁ:hnta que es cortado,
parado, interrumpide, pnr uns iuﬂrin externe, Contenido en cam
bio habla de un movimiento intgrnn que, es Suspendido por uné
fuerza interna, "Betanaﬂﬂ" r “anntnn;du“ gstdn entonces en la
misma relacién que "'Wﬂ?mdﬂrﬁ" - TF"H““W" téminos que, <o
mo hemos vis by 136ght A repressutsf o "L Zorro" el ofreulo
de los explntﬁdﬂras, 1a mﬁquina ﬂihlrhétiﬁl social y aquellos

hombres, los “fﬂrastarns“, 9
como éste, esencialmente sanos aunque

to, el puablo, que gon
n1isiados". Son "lisiados" como algunos persona =

parcialmente
gea el mismo sutor en los diarios,

jes tipiocos de la novela, ya
Esteban da is Cruz o Antolin Crispin

ya sea ocomo por ejemplo:

en los capitulos, todos "7Iutimﬂa ‘del sistema ospitalista impe
rialists explotador. Son #1isiados" como "El Zorro" del que Ar
guedas dice Qque es "lisiado" y que, en tanto pinta de la mane-

ki) =

ue forman parta del inmenso conjun
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ra mfs autenticamente posible la vida del pueblo gn sus contra
dicciones, sus aspectos positivos y sus dificultades, sus preg
cupaciines, su miseria por un laao, por el otro su unién y ale
gria, es conocimiento de la wvida del pueblo que se ha converti
do en estilo y que porta la peculiaridad y la genialidad del

autor.

La peouliaridad y la genialidad de Arguedas consiste jus
to en que he sabido convertir su conocimiento de la vida en es
tilo, que, lejos de la palidez esquemdtioa y de la refinada ar
tificialidad libresca, muestra el lenguaje multicolor del pue-
blo, que, & su (vez, evidengis las grandes transforméciones que
se operan en su munde eépiritual @l participar a~tivamente en
el proceso de transioiﬁﬂ del oampesine .y del artesano a la si-
tuseién obrera, €1 -procesc de la socieded cgapitalista en sociz
lista, "El Zorro! sin embargo no 86lo manifiesta el profundo oo
nogimiento de 18 gente por el autor hecho estilo. Manifiesta
que el conocimiento hecho estilo esirepresentado consoientemen
te en 1z forme y que este conocimiento ha side acompahado por
un conocimientorde la—teoria aﬂnialiﬁtatlj. Como esoribe Argzue
das: i

"En la primiera juventud estaba cargéido de una gran

rebeldfia y.de una-gran, impaciencia por luchar, por

hager @lgo, lag dos -ndeiones deé 'las que provenia
estaeban en ognfilicto; el universo se me mostraba

enorespado de vonfusidn,.de promesfisy de belleza
mds gue deslumbrante, exigente., Fue leyendo a Ma

(1) Al respeoto esoribe Meo Tse-Tung: "Estudiar el marxismo
nifieca aplicar el punto de vista del materialismo dialéoti
oo y del materialismo histérico & nuestra observaoidén del
mundo, de la sociedad y de la literatura y el arte, y no
significa esoribir disertaciones filoséfioas en nuestras o
bras literarias y artfstiocas. El marxismo abaroca, peroc no
puede reemplazar el realismo en la oreacidn literaria y ar
tistion, tal como de la misma menera inecluye, peroc no pue-
de reemplazar las teorias atémioca y electrdnica de 1la fisi
ca (Intervenciones en el Foro de Yenan sobre Literatura ¥
Arte, pp. 38-39).
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ridtegui y después a Lenin que enoontre “un orden
permanente en las coses; la teoriz sooialista no
86lo dié un cauce & todo el porvenir sino 8 1lo

que habia en mi de energia, le dié un destino
lo cargé ain mds de fuerzs por el mismo hecho de

enc2uzarlo, jHasta ddnde entendf el sooiclismo?
Ho lo se bien, Pero no m2té en mf lo mfgico, No
pretendf jamds ser un politico ni me oref con ap
titudes pars practicar la disciplina de un parti
do, pero fue la ideoclogia socialista y el estar
cerca de los movimientos soecialistas lo que dié
direcoidn y permanencia, un clarc destino a 1la
energia que senti desencadenarse durante. la ju-

ventud" (1).

51 bien Arguedas no La sido un politico oomo €1 mismo dice, es,
de acuerdo a sus prppmuyalaﬁmg, ql a;ﬂst; ¥ eseritor que ha
estado cerca de loa mvt’mj.entoamgialiﬂtaa yendc & la base con
una determinada tandaﬂciaygnﬁndﬂﬂnaﬁaiﬂn, es deoir una po
sicidén iﬂauldginn':sq"-g:;"%;'iﬁ t.a.qua _'EHI'ﬂl‘hﬂ' ':_Iii;_#ing;ir las tenden=-
cias en el desarrollo gogial, Gnmtﬂl y' de @cuerdo al conoci -
miento prnfund:i?-del.flp.__fi&'tag.cﬁumﬂﬂ: pm:' Bl eohocimiento de 1la
teorfia socialista, ﬂri&&nni&dp én todd 18 cbrd de Arguedes, y,
on partioular em ¥El Zorro"y el dutor pronuncis los siguientes
palabras que, por.un ili'.:'!.n-.:I"a--'_i‘;'!‘ié'ran“"a'-_;_aa diarios, por el o-
tro a los capitulos &Elanmm]_ﬁ, m:tihauguaﬂaa en el Epilo-
"Veo ahnz;i}.‘-‘q:.{é~:"i'cis ' diprios 'ifqé?ﬁh":&hpiﬁqadna
por 1a fegrestia W llimmsitely (2 )0

Yo no dudd del valor dé flgunos depftmlos

he aloanzado & recomponer el primero es es
1(;05 dias) y de le importancia del oonjunto”

(3)

Estas palabras han de entenderse a 1la luz de aquellas otres que
digen que la novela "He8 gido esorita a sobresaltos en una verda

(1) J.M. Arguedas, El Zorro de Arriba y el Zorro de Alajo, pp.

29?-295 w
{2 OF ﬂit-, Ps 259-
{3 } 0D« olt.s P+ 29“-
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dera lucha -a medias triunfal- contra la muerte (p. 290).

Podrian malentenderse estas palabras, sobre todo si se
mira la muerte final del autor, el suicidio, unilateralmente,
Arguedas mismo indica la razdn o las razones por las ouales no
sobrevivié al libro, por lo demds mostradas en los diarios que
olarameate tra#an ¥ evidencian la progresidén de la muerte; 1las
cafidas en el pozo son mds frecuentes; cada selida es mds diff -
eil. Finalmente Arguedas prende la \dltima ohispe que le queda,
Expresamente afirma en "El Epilogo'gue no quiere ser expectador
pasivo e impotente de la fomidabla lucha que la humanidad estd

librando en el Penri y ex to d_ng s partes’ ¥.que no puede tole-

rar el destino de um aﬂstﬂnqia ‘\rig&tﬂﬂﬁ. Esoribe Arguedas:

"0 actor como, he aiﬁu ﬂas&a que “ingresé & la es-
cuela aauundard.a, hace auamﬁi.trna afios, o na-

da " (1} . : .
Arguedas, onnanianta ¥ uun#ann!.d# da h&hﬂl‘" unn;ililin sus obligs-
ciones como empiauﬁu, I‘unniﬂmrm, ﬂnnmte. como esoritor; cons
ciente de que su vida ne. ha s:l.:dt: i:runaa; pern eonsolente tam-
bién de que y& no pueﬂa ser antar et ‘18 fumﬁahla lucha que la

humenidad estd librando, uptn libre Y decididamente por lo que
como é1 dice es "aan-sriﬁmzdn #m #tros: el Buicidio" (p. 292)
y lo que é1 mismo mmidaﬂ un ratirﬁ, na 8 15 casa sino un re-

tiro ﬁimplamanta. Eauri‘na Argnadan

eeaBi el f‘uagu del E'niﬂ.'ﬁ n6 se manti’éna ;r la luei-
dez empiesa, por el cunirario, a debilitarse,
greo persondlmente que no hay otro eamino que
elegir, honestamente que el retiro, Y muchos,
ojald todos los colegas y &lumnos, justifiquen
y comprendan que pare algunos el refaro & la ca
ga, es peor que la muerte" (2)s

RBstas palabras de Arguedas se aglarerdn quizd 4 la luz de agque-
1las que Engels escribe a Sorge (15 de marzo de 1883) refirién-

(1 0D cit.y; P. 290,
(2) op. cit., Pe 293,

- 144 =

,..
3
(Lo



dose a los uUltimos momentos de Marx, otro luchador infntigahlé:
Dice Engels:

s+4¢"L8 pericia de los médicos podria haberle dade, al
gunos &fios mds de existencia vegetativa, la vida
de un ser impotente, agonizante ~p2ra viotoria del
arte médico- no sdibitamente sino pulgeda a pulga-
da, Pero nuestro Marx no lo hubiera podido sopor-
tar. Vivir con todas sus obras incompletas ante
su vista, martirizado por el deseo de terminarlas
8in poder hacerlo, habria zido mil veoes mds emar
g0 que la suave muerte que le sobrevino., Citando
a Epicuro, solia decir gue "la muerte no es um
desgracia para el que ge va, sino para el que se
Queda, Y verlo a ese poderoso genio postrado co
mo un despojo fisico para glcria de la medicina y
esoarnig de los filisteos- s Quienés tan a menudo
habia puesto;en vereda en A4 plenitud de sus fuer
Séas no, es) mgjory mil'yeces mejor que haya oocurri
do asf, mil veces mejor Gue dentro de dos dfas lo
llevamos @-la/tumba donde feposd-eu mujer" (1).

Ie palabra fiﬁiﬁajﬁé=115pgﬁagiflha-taqdannian, persona jes
y simbolos hun‘queﬂidu &ﬁﬁenidoﬁ-hﬁr ﬁﬁf;ﬁafté; pero la novela
en su conjunto hﬂ_qnidﬂﬁqfﬁéﬂiﬂniﬂA,-Eﬂfﬁ&ﬂﬁiﬂﬂ. Contiene como
escribe Arguedis, ellgaimﬁﬁg#g otrd mda‘vesta con lo que el au
tor otorga a 1a nnveiﬁ- e:_p"i-jf';iilﬁ y subreyadamente partioipacién
en el infinito p&qceﬁﬁ“ﬁéfﬁgq;ggigqﬁg.f trangformaciones del pro
eeso histérico, cuye viﬁl;ﬁiqréiidéﬁﬁpfﬁn:jartn-

Arguedas;.upﬁhaiuntn]##fquq:@pf%faig'dgaru de "ntra cosa"
tanto en lo que}#h”;afiure.: Ei'migmp,ﬁnmggfgcln gue se refiere

a la realidad sngi&ii, escribes | &

,es"Quizd conmigo empieza a cerrarse un ciclo y a
abrirse otro en el Perdi y lo que é1 representa:
se cierra el de la calandria ccnsoladora, del a
zote, del arrieraje, del tdio impotente, de los

fnebres "alzamientos", del temor a Dios Yy del
predominio de ese Dios y suse protegidos, sus fa

bricantes" (2). _
Federico Engels. Lima, 1966, p-*J
Pe 235-

(1) c. Guardia Mayurga, Carlos Marx =
(2) J.M. Arguedas, El Zorro de Arriba_y El Zorro de Absjo,

= 1A



Dice Arguedas que:

sss'8e 8bre el de la luz y de la fuerza liberadors
invencible del hombre de Vietnam, el de la ca-
landries de fuego" (1).

Se trata entonces de la luz y de la fuerza, de la gonoiencisa,
del conocimiento y de la fuerze revolucionaria, inwvencible del
pueblo que, como hemos visto, dice Arguedas en "El Zorro" es in

mer tal.

{1) op. cit., P. 25?.
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APENDICE

En su famoso artim;ln "Leon Tolstoi, Espejo de la Revoe
lucidn Rusa" Lenin aplica la teorfa del reflejo a la orftica 1i
teraria, Este artfoulo es unz magnifica muestrs de andlisis mah-
terialista dialdotico, ";Por qué llamer espejo & lo que, sin ;.E
da, no refleja bien los fendmenocs?" pregunta Lenin, Dice que a
primera vista puede parecer extrafio, trafdo de o2bellos asociar
el nombre del gran escritor a la _evolueiédn que primerc no com
prendid, y sagundn de la2 que-s¢ inhibid por completo. A esto o
pone Lenin que jprimm ",nutﬁtrﬂ ra'r;oluuiﬁn es un fendmeno ex-
traordinariamente nﬁnpl#gn, ¥ aagﬂn&n, que entre la mass de sus
agentes y partr.uipantﬂa ﬂir&mn habis ‘muchos que tampoco com-
prendian lo Que aatabﬂ pasando y que Be inhibieron asimismo de
las tareas vnrﬂadnmmta hist&::iuﬂq. q_ue planteaba ente ellos
el curso de 108 ﬂﬂontacimientos W . j. contifuacién eseribe Le
nin: "Pero todo-gran lﬂi.tn a6 verﬂ’ad debid de reflejar en sus

obras, si no todts;’ ﬁl.gums d;e lnﬂ &Sﬁeatﬂs esenciales de la re

volucién"{z}. : i

la pregunta :Lniuial: "ﬁPnr gui llam espejo 8 lo que,
sin duda, no reﬂe;a hmn- los fgnﬁﬂmmz" e& en realidad una a
firmecidn: Tnlﬂtn:l. no rbﬂuja ]:aien ,lu.u fenﬁmnn. Tolstei no
comprendid la ﬂ?trluuiﬁh russ y_se ':I:nhi'b:bé ﬂ'i‘ ella por comple-
Ahora bienj iper ol heohn dé no :Efle,}ﬂi‘ ‘bien los fenémenos
se puede negar que Tolstoi fuera espejo de la revoluecifn rusa?
;S5¢ puede negar que su obra sea reflejo de la realidad? No. Le

::.n sefiala que la revolucidn es un fenémeno extraordinariamen-
e "adn entre los agentes ¥y pﬂrtiaipantaa direg

to.

te complejo y qu
(1) of. Lenin, V.I., literatura y Arte, Ed, Progrese, M-sod,

195&, Pl‘ 24'
(2) O« ﬂit-' P 24'
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tos habian muchos que no comprendieron lo que e=taba pasando 7
que se inhibieron de las tareas verdaderamente histéricas que
planteaba ante ellos el curso de los acontecimientos, 'Una men
te estrecha y mal intencionads y que ademds, habla desde el m;
to de vista de la burguesia puede decir que aguellos agentes y
participentes directos de la revolucién de los gue habla Lenin,
no eran revolucionarios, Bsta es une viejes y pérfida tdctios pa
ra dessoreditar ideas y personas, llevando hastez el absurdo una
idea so pretexto de defenderla . Como eseribe Lenin: "El medio

mds seguro de desacreditar una nueva idea polities (y no sola-
mente politiea) y perjudicarla, consiste en llevarls hasta el

absurdo, so pretexto de ﬁnfhnf{arlﬂ: Fues toda verdad, si se la

obliga a "sobrepasar lﬂB limitns" (ama daoia Dietzgen padre),

8i se exagera, si se nxtianﬁn mifa- 8114 de |los limites dentro de
los cuales es rea.luenta apliaable, puaﬁa m llevada al absurdo,
y, en las ocondiciones ﬂeﬁnlndaa, at cmerﬁr infaliblemente en

E'bﬂ-ﬂl‘ﬂ:ﬂ"( ) b8 w (e

Lenin habla aqu;[dal ;j’_i'ithiiarﬂ:iurgc{',_ Qe es un error, En
cambio, le aotitud del que pretende hablar desde el punto de vig
ta de un Dios omnisciente rzriﬁ'lﬁninﬁétriﬂ ¥ Que exige un refle
jo perfeeto, un reroluﬂimrm mfnuﬁ, oon el dnico fin de de
nigrar al revolugipnarzio @ 31 gl'.'ﬁh a:ntiata, &5 unz actitud de
alguien que habla; desde’ el run'tm de vinta burguﬁﬂ, ouyo objeti-
vo es la negacién ;la 16 grandi, gepidl ¥ rmluoinnaric. Los re
qm runrnn agantes ¥ partiuip&ntau de la revolu -
no comprendieron lo que estabe ‘pasendo y que ae
las tareas verdaderamente histérieas que plantea-

volucionarios
gidn rusa que

{nhibieron de
ba ante ellos el curso de los acontecimientos no dejaron de ser

revolucionarios. Tolstoi gque no reflejé bien los fendémenos, que
no comprendié la revolucién y de la cual se inhibié por comple-
| il del "izguierdismo" en el
v.I., La enfermedad infant q
(1) z:iiﬂmﬂt éﬂ, en Lenguas Extranjeras, Pekin, 1968, pp. g’,".
——————
58.
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to, fue espejo de lo revoluecidén. Come todo gran artista de ver-
ded, reflejs en sus obras, "si no todos, algunos de los aspec -
tos esenciales de la revolucidn" » 51 reflejd algunos de los

aspectos de la revolucidén aunque no todos, y los aspectos esen-

ciales, Tolstoi justifica con su obra, ser llamado espejo de la
revolucidén rusa. Lo que dice lenin de Tolstoi es importante pa-
ra la caracterizacidén en general del reflejo artistioco de la rea
lided, ¥y, en sespocisl parn ol coaso de Argusdas y su novela "E1
Zorre", Arguedas ne refleja todom los aspectos de 1a realidad,

debido & la extraordinaris complejidad de esta realidad y por~
que no ersa un neturalista que se quedara en la roproduceidén su-
perficial de la sﬁ;ulariﬁa&* &9 e/ foma.. aparengial en sus de-
talles, En su obra, reﬂaJa en i‘dmﬂ krﬂatiua algunoa agpectos

esenciales de la mnliﬂ#d, alguh‘ﬂn #ﬁmtm, algunos aspectos e
senciales de la maniﬁaﬂ.dﬂﬂ histérich. ﬁmn esoribe Lukacs le
geninlidad y la origim 1idad del artia*ta consisten en reflejar
la esencia y en 1a) liﬂi'vrinﬂcidn e 15 ‘Qyier | \pravé, como perspectiva
y que un dfa figurard uﬂm rsﬁl.ida&{\ }. Saﬁﬁn lukacs, de esto
depende la nahclﬂﬂd l# iﬂn‘tﬂﬁ n’hﬂs. "E-onu en el curso de 1la
evoluecidn nnuhla tmsa:s quﬂ» en el pms&nte pusl:'nﬂ:l‘.'an débiles y po
co firmes pueden ucnve:atirse nl‘.‘.a tarde en ﬂél’idna fundamentos

de nuevas fn‘:muhqin‘nea Eﬂﬁialun, I:I.entagag q',ue mucho Que en los
dfas en que apa:neua.a "1ﬂ -:)h:"é p&.’caﬁﬂ i;fmgistihlemente fuerte

cae pronto en ﬂ; na:reoi'&a nlwn-dn coma | a;ﬂsaﬁiu irrelevante, re-
sulta que el mtufﬂ mismo.es ﬁ:‘it&miﬂ dal ﬁgmutn econooimiento
y de la ﬁlomf.ﬁn del presmtgt 3) Segtin Iﬁltr, Balzag no &élo
reflejd la realidad social de su época sino inclusive reveld el
futuro que le aguardaba, "Balzac =-declara a su yerno Faul lafar-

(1) Lenin, V.I., la Literatura y el Arte. p. 24, 1
(2) of. lukees, G., Prolegdmenos 8 una Estética Marxista, p. 250.
{3) OPs ﬂit-j P. 250,
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gue- no era solamente el historiador de la scoiedad de su tiem-
po, sino tembién el oreador profético de figuras que bajo Luis
Felipe todevia estaban en estado embrionario ¥ que 86lo se desa
rrollaron después de su muerte bajo Nepoleén ITII"] {1J Para ao=-
preciar en todo su significacién a la obra de Arguedas falta el
necesario tiempo, la distancia hiﬁtﬁrin& que permite ver edmo
muchas cosas que parecen débiles y poeco fimes, se convierten
mds tarde en algo sélido, significativo y perdursble, mientras
que mucho que parecis esencial y fuerte cee pronto en el olvide
como episodio irrelevante. lLa historia, los rasgos de la especi
ficidad histérica, no es lo mismo que la mere ecrdnica y la acu-

mulacidn empirigte de haahn:.i;:

Hay en la abri ﬂa 1rau#ﬁasi Iiinzqa incomparebles
vida en el Peri; una prqﬁ;ata e:trpprdingrlﬂmanta sincera, fran

de ls

ca y fuerte contra 1a ﬁlae_ﬂad ¥ 18  hipogrépfa sociales; una ori

tica implacable de 1& axplutanién'&a‘inﬁ indios por los terrate
nientos; la dénmunois_de. 155 hrut&liﬂades ¥ Hhusnu contra los in
dios; el sumento de 18 miserlﬂ, el Enhruiﬂcimiantn ¥ las penali
dades de las mas&s cﬂnpsainnﬂ. A:guﬂdﬂp reflejé en sus obras el
odio acumulado, el &fdn de una vida majnr, al deseo de liberar-
se del pasado y también lus suaﬁﬂu, la 1MGuI$ura politica y ain
la blandura ravnlucionuria "y Ia fﬁlt& da gzeparucién de les ma-
sas. Arguedas es) grﬂnda camp_yoTEthz artiaiina de las ideas y
el estado de dnima de nillandn ‘de bﬂmpﬂainnu 80 juzgados. Argue-
das supo pintar’ m:t situacidn ;; @xpresar mﬂ mtimientna espon=
tdnecs de mrotesta e indignacién y su rabeldfa contre el estado

de cosas existente,
La épooes en que eseribid Arguedas corresponde a una épo-

ca en que existis todavia el régimen de servidumlre pero vivien

do sus dltimos dfms, Y, al mismo tiempo un perfodo de desarro-

it, por Arvon H, La Estética Marxista, Ed. Amorrortu, Bue

l) o
{ ) nus Aires, 1970, PPs it
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1lo acelerado del capitalismo, del comercio y la industria, El
régimen de gconomfa feudal empezaba a desmoronarse bajo la in-
fluencia del capitalismo mundial, Este proceso se reflejé en
las obras de Arguedas comenzando por la denuncia de la explota
0ién, brutalidad, opresion y abusos inauditos de los gamonmsales
y la expresién de las ildeas, eentimientos y vida de los campe=
sinos indios y de su cultura, Arguedas conocia perfectamente la
vide de la sierra y del campo, la vida del terrateniente y del
campesino y la reflejé en sus primeres obras, adoptendo resuel
tamente una posicidén en favor de los indios, Reflejd el estado
de dnimo de los @empesinos enfi-fidelidad g su denuncia estd Ile
ne del m€s profundo sentimiente y de la mds encendida indigna-
eidn. Reflejé la protesta de millones de campesinos indios ¥y

gu desesperacidn,

En Yowapr Fiedta, 16 primera novels de Arguedas, culmina

el proceso de/la-bfsqueda de nn'estilo en-que el idioma quechua
se expresara gn un-gastellano gue tradujera su esencia, En es-
ta novela se reflejan las hagafiag, el pensamiento, los amores

y odios del pueblo -dndino. Es significatiwvo lo que dice Argue-
dapg dieciocho aflos degpués de 'publicada 1da obra, al visitar los
ayllos-ocmunidades de Puquio, Escribe del-autor de Yawar Fies-
ta: ",..quedd ﬂealumbraﬂamﬁnte.féliz de encontrar como en Ya=
war Fiesta los/indios, 1is mestizos, los terratenientes y sus
tensss relacionés, y el m&jestuoso, bravio, quebradisimo y tier
no paisaje estaban descritps em la obra ocomo si hubieran sido
interpretados, cantados en el onomatopéyico quechua gque contie
ne en sus silabas cesi 12 esencia material de las oosas y el
modo cfmo en esas materias el hombre se ha derramado para siem
pre. Debo advertir, teambién, que este relato podrd aouso desen
cantar 8 los muy amantes de las grandes conquistas formales de
1a novelistice modernea. Es unaobre original por el estile y la
lengua y por las revelaciones que es posible que ofrezca acer-
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oa del tan intrincado, tan poco conocido universo andino, allf

donde es mds densamente poblado y antiﬂ"lﬂ"{lj;

En Los Rius Profundos, junto con una denuncia crfitica de
loes establecimientos educatives religiosos y del papel de la i=-
glesia en los pueblos de la sierra, hay también la expresidn de
los cambios radiceles en la mentalidad de las amplias masas po-
pulares, con una fuerza propia de los genios del arte, De shf mm
importancia histérioca, Arguedas plantea que los indios son capa
ces de rebelarse y Que no son llorones y resignados oomo  se
crefia, Presente ahi el punto de vista del uampaainn ingenuo pe-

ro de egpiritu rwalunimriﬁ,

En Todas Iaa Eﬂgﬁggg.-rifldd&wlrﬂﬂﬂﬁaa una fage mfs avan
zada del deaarrullq_ﬂﬂqiﬂi f de_la- esp&cifiai&ad histérica, Mues
tra Arguedas el dnamﬂrbnamiantu del’ 1iﬁaﬁ rﬁgiman bajo la influen
cie del capitaliomo nnndial. Hmastra wl avanaa de un enemigo nue
vo, invisible, :i_nnonpreqﬂibla, quer: \Iarnia de '1a' ciuded o del ex-
tranjero y deﬂtﬂuin tﬂﬂﬂ'ﬂ Iaa pilares de ‘le yida del oampo. Mues
tra la penetragidn del imy&riuliama yonki y. )4 yuine de los anti
guos Befiores en danadanﬂiﬂ, qpa, Ante an anamign poderoso y te-
rrible, se apoyan“en lﬂu uampaiinnu 1nﬂiuﬂ para hacer frente al
enemigo comin, Hupltrn,a lﬂk in&inﬁ ﬁﬂspart#ndu, eduodndose, pre
pardndose y 2un haaﬁ&ndo dﬁnsﬁ ﬁnﬁun nnn laa antiguus patrones,
Muestra finalm.ﬂrn:be 13 iltama'tiva que 195 :_;uadi a los grandes te
rrataniEntas:ax:uinarse o pﬂlsr & doupar yuantﬂa de administra-
dores ¥ colaboradores de la T:m:‘guesia imparialinta. las limita-
ciones de la obra no son 8élo limitaciones de Arguedas, sino re

flejo de las contradiocciones reasles,

En El Sexto relata Arguedss su experiensia en ls pdicel
como luchador social, Denuncia las atrocidades del sistema ecar-
ecelario, revela sus propics contradicciones, la luechs entre les

(1) Arguedas, J.M., Yawar Fiests, Nota Preliminar, Ed, Universi
tarin, S.h., chﬂe, 1968.
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dos fuerzas mds influyentes en el campo sindiocal ek Pnsinir;,“ b

nes. Denuncia la penetracidn, le explotacidn y prepotencia del
imperialismo yanki y la2 condicidn de axtran;}arés én su propisa
patria que tienen los peruanos mostrando el mds vive odio con-
tra el imperiaslismo, Hace ver que la injustioia y opresidn de
El Sexto es reflejo de 1la injusticia y opresidn social ¥ e
en ltima instancia depende del imperislismo, Muestra claramen
te que ese situscién no cambiard a menos gque se cambie el sig-
tema social.
"El Zorro", su dltime novela, muestra que Arguedas, a

través del nanauinlentq prg:ﬂundo de la vida del oampo, de la vi
da del tarmteniﬂnta yﬂtl ﬂﬂmpﬁsinn ¥ por.la observacién de la
rdpida demolicién de iﬁd’uﬂ oy, D'pildres" del viejo sistema, he
bia agudizado su. &tmiﬁn, ha bia pmfundisada su interde por lo
que ccurria en torne: auyo, ha'h:[a ;-aﬂ.:eacinn!-ﬁo mucho acerca del
Perdi y de los cambinﬁ Hﬁaialﬂa ¥ hnhfa llﬂg&du a oambios radioa
les en su aonwpad.éu, aumui EﬁbEmDi qua Arguedas habfa leido a
Maridtegui y 8 Lenin :r izizﬂ, eomo _dioce, _l‘a taﬂ:l.‘ia sopialista le

habis dado un orden }' unmh. X &

En "El Eﬁm“ Arg&a&as l]'.egs 8 plantnﬂr la violencia re

volucionaria, ratmndo swparﬂda ﬁ‘i&IéﬂtiﬂlllEnte la posioidn

que express en W_ Hun&tra ednqnlen o!npeﬂinns arruinados pa
soban miseria: ;ﬂ cémo huynn a 153 uiudadan ahsmdnnunﬂn la tie -
rra. Refleja ak ;mne:m M‘st@rim del daaﬂr;oélln del capitalis
mo y del deaplananfientu del campo a 1la cindad. Muestra cémo los
entiguos oampesinos paséan 8 convertirse en obreros asalariados,
ofmo luchan por encontrar trabejo pare sobrevivir, condenados a

formar parte del ejérecito de desocupados, Muestra cémo constru

yen barriadas en las afuerne de las ciudades, cdémo se adaptan

répidamente, ofmo se ayudan mutuamente, oémo treen consigo & la
ciudad sus costumbres y su oultura., Muestra cdmo son explotados
en las mimas y en las fdbricas y los medios de que se valen los
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ecapitalista para enriquecerse, y c¢démo montan una especie de mﬂ:}"
quinariz cibernétioca social de explotacidn ¥ perpetusoidn de sus
intereses de la cual forman parte los curas extranjeros. Denun-
cia cdmo el Perd estd penetrado pormel imperialismo y los extran
jeros y edmo éetos reducen & los perusnos & la condicidn de ax:‘
tren jeros en su propia patria, patrio de los extranjeros. Mues-
tra las diferentes formas de lucha del pueblo y plantea clara -
mente su posicidn en favor del socizlismo, Por primera vez en su
obra, sostiene que se trata de la luche de clases y del trabajo
frente al capital, Muestra las luchas sindicales y postula que
el trabajo vencerd &l aapital, Arguedas vg en la unidn revolu -
cionaria del pueble w en), lw Eﬂguaa;ﬁn, al ‘medio para vencer en
esta lucha, \ *L S Mh~0 X o
En esta obra- ra#ﬂluniﬁﬂﬂria doﬂ&ﬂ /pinta apasionadamente

un cuadro de la gxplnil;ani&n ‘dal pm:hlnpqr 1cs extranjeros y los
peruanos ert-rﬂn:}eraa, yidas luohas de' ai;usl pur sobrevivir y al
zarse contra los upresnﬂa#. Argudliu pras&nta parelelamente su
lucha individual-dontra. Iﬁ‘mnhrta y [Bul Eaaisiﬁn de seguir en la
lucha y mno se® un mers. ﬂontamylndur'rlaxvu. Hay en Arguedas oo
sas que pertenegen sl pasado par¢ tamhiﬁn #l presente y al futn
ro, "El1 Zorro" es rafleain ﬁmhst:}ma ﬂe 1ﬂ r!ﬁliﬂad que Arguedas

mismo ha ayuﬂado a, ﬁunaaarp {_ ‘o S
La realj&a& peruana qha “El znrrc" rﬁ?iada art{sticamen-

te, se car&utaﬂian por "ﬂnl»cﬂfuﬁ;?mﬂ “de ﬁrf;iﬂ econémiea y po-
litica", como eseribe Luis Roeod' ’. Senﬁla nste socidlogo que:
ncomo bien se sebe en los &fios 1967-68 se rﬂgiatrd una grave ori
sis econdmice en el pais, que se reflejé en el déficit presupues

tal, inflacidn, aumento de la deuda externa, atu."{ }. En este
periodo se acelera la penetracién en el pafs de las grandes em-

LY

(1) Luis Roceca, Viejas Ataduras con Nuevos Hudos, Imprenta Ramos,

Lima, 1973, p. 14.
(2) 0OPs ﬂ-itlp pi 14-
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presas monopdlices, se acrecienta el grado de concentracidn jr
cen tralizacidén de capitales y el grado de expansién del capita
lismo monopdélico, L& gran empresa monopélioa que busce obtener
mayores ganancias, se extiende por todos los rinecones del mun-
do y estd interesada ahora en el desarrollo industriesl de 1los
paises semicoloniales y semifeudales y para ello son una treba
las relaciones de producecidn semifeudales, dentro de las cuales
el campesino no peroibe dinero por su trabajo, sino una peque=
fia parcela, En este periodo la inversidn norteamericana pasé de
427 millones de délares en 1959 2 660 millones en 1967 y a 692
millones en 1968{” Entre. lﬁﬁ? y 1968 bay un incremento de 32
millones de délar@ns!En los winukpﬂm ﬂnntnraa productivos de
la economfa se adviqrﬂ: 1a ;msmdu de grandes empresas mono-
péliocas norteamnﬂcﬂﬂna. En-la- indugtria funcionaban en el pais
aa pari'udu iy gmprggan martﬂamerl{:&ﬂlﬂ, 25 de ellas entre
1as 200 Bmprﬂﬂaﬂ n#a inportantgn de Ehthﬂal Unidos,

En 1la PEﬂﬁﬁ! ﬁiiﬂhﬁﬁ.rﬂﬁiﬂtrﬂﬂlh uargn de 30 empresas
norteameriocanas, En 1!: ﬁinnrin J.‘iguz-a'ﬁan 4 grandes empresas nor
teameriocanas y«4 Bm Pﬂrﬁlmr En ﬂuantn 8_concentracidn de ca-

pitales se regiatrabe. . alto gradn d¢’cofigentracidén de capita

les en la industrify mtnuri& :r yaﬂm. Enr @l sector industrial,
79 grandes empreqaa onnﬁmtmbﬁﬁ ¢1 5-4.03% del valor del aeti-
vo fijo manu.i:ﬂntu:arn, En ﬂgtmns aﬁ‘baﬁatons claves de la in-
dustria, la mnnantrﬁuiﬁn munopﬁlint fluﬂ'buﬁ, entre el 70%y el
80% del tutal, 'por ejemplo: emquimica, Pﬂplﬂ., caucho, minera-
les no metflicos, etc. En el sector minero, tres empresas mine
ras ejeroian el control del 65% de la produceién minera., En el
geator petrolero, tres. empresas extranjeras (respecto a refine
rfa) controlaban el 75.92% del valor bruto de la produccién,

En la pe
dad de extranjeros.

-(_1} ops Citey Do 17
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En ouanto a centralizacidn de capitales, en el sector ié_
dustrial 6 grupos econdémicos controlaban en este periodo, cerca
e 57 empresas, En el sector minerc, la Cerro de Pasoo controla

ba directamente 18 empresas, e indirectamente, ocerece do 76 Em:
presas. En la peseca, 28 grupos centralizan cerca de 15 empresas

(1).
En el aspecto politico y cultural la penetracién del im-
perialismo y sus actividades son conocidas de tadua(z}.

En este perfodo asistimos al crecimiento de las barria.-
des como consecuencia del ﬂeﬂplazﬂmiantu del campo & la ciudad
debido a las leéyes del dﬂhﬁ:tﬁilu-histﬁﬁiun. Los indios bejan
de la sierrs a 1@ abﬂﬁﬂ an g:nnﬂaa nantiﬂadaa ¥ sabemos que 1le
gan a aprox. 100,000 108 hﬂﬁitlntﬂﬂ ‘en las barriadas de Chimbo
te, Es la época’de crisis del réaimen degBelaunde y de 1la 1lama
da democracia mﬂn:isantativa pese al auge ﬂe le industris de 1a
harina de pescada. En esta época, se dig (I _devaluacidn de 1la 2o
neda, decidida per lps mlgnntal qun Gﬁntrulnban la industria y
la politica, 0 ses gﬁ.;ﬁr&ﬁgﬁptqﬁ qu_geula:lainnen de la wlti-
ma esposa de Arguaﬁas,'Syﬁflﬁ;“éﬁﬁiﬁﬁs que éste trensoribié ca-
si llteralmentuhlaa palahrﬁﬂ del, lﬂﬂﬁ ‘Mongada, que previamente
habia grabado F~hﬂf faﬁoa de Lrgﬂﬂﬁis gon’ 81 padre Cemjache de
Chimbote quien na tinnu rhp&ru en &quﬁr iu& €1 "egtd en 1a nove
1a de uguedam” en 1a Hsurﬂ art!.'-ﬁaa de;; pmira Cardozo,

"Bl znrru" eg puaa, zaflaju artiuticu de la realidad me-

terialista dial&etico, que, ‘reproduce 10 esnnulal, algunos og-
pectos esenciales de la realidad, la espeoificidad histérica de
una époce que é1 ha ayudado & conoger, ¥y que reproduce con fuer
2a artistioa noteble, reflejando el lenguaje vivo y colerico del
pueblo, sus luchas contra la explotacidn, la opreeién y la muer

1) ops cite; PPe 2324, :
52; of. Malpios, C., Los Duefios del Perd, Ed, Peisa, Iima, 1975,
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te. Arguedas lo hace no en forma mecdnica, no con personajes
que sean simples portavoces de sus ideas ni del "espiritu de
la épooa", no en forma estdtica, unilateral sino en forma ai
némioca, dialéctica, con una palabra de infinito movimiento.
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CONCLUSIONES e

El Zorro es una obra:materialista dialéetiea, reflejo artis
tico de la realidad,

El Zorro es una obra revelucionaria que refleja la lucha &1
pueblo y su lenguaje vivo y multicolor.

El Zorro es la palabra precisa que se dessrrolla, capas ' de

reflejar la realidad en su dindmica, Es el instrumento con
que el autor establece un vinculo con la realidad y entre

la reaslidad y el lector, _
El Zorro I‘EPI‘EEEH“EB' un Eﬂl;lin mﬂlﬁ‘htivc ‘con raapaotu a las

.....

i
El Zorro mu.eatp ;pqr p:imEr! véz ﬁgm::fgnta:,r explicitanente

que se trata &a 1a loche de -::luah da lu! explotadores y
explotados y' ‘del tra‘b‘aja fr-nh a1 aﬂ.p,itnl. .

El Zorro es el reflajo ﬂﬂ 34 7 Tuchy’ aamral., universal y de
la luchsa partmlar C inﬂividu&l ﬂal autor.

Los mites, ndnhnid‘aﬂ an ,ﬂ,__gm san m etepa inferior
de uonncimlﬂn‘h “con mspaurta & Iﬂ nbwla @:ua es una etapa su

perior, _ *‘«, _ AR ;
Loa diarios ridm aagfﬁﬂrbﬂ nonaﬁaﬁuy&n [ h“na unidad y
representan las ntﬂpea ial. qpnqaim’l‘entot 1l°atapa sensible
¥ la etapa r&nriﬂml. @) (e AR

El Zorroe refleja la pugna entre explotadores y explotados
gue comienszs con la civilizacidn, es decir, la divisidn de
la sociedad en clases,

El Zorro muestra que la sociedad dividida en glases constru

ye muros fque surgen oon la propiedad privada ¥ due son Teem
plazados por nuevos muros ceda vez mds perfecoionsdos.
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11.- El Zorro muestra gue el sistema capitalista funciona como
una mfquina cibernética social habiendo perfeccionado los

mecanismos de dominacidn, constructores de muros aislan -
tes y opresores.

12.~ El Zorro muestra artisticamente el funcionamiento de esta
mfquina cibernética con sus capitanes, pilotos y marine -
ros; sus piezas grandes, medias y pequefias, uno de cuyos

capitanes de Braschi, ligado al imperialismo.

13,- El Zorro presenta, en oposicidén a esta maquinaria de do-
minacidn y perpetuacidén, a un ejéreito de luchadores que
representan lag diferentes formas de lucha del pueblo.

14.~ El Zorro muestrd losimuras en &l campo egondmico, politi-

co, ideoldgico, gooid 1l y-ealtural,

15,- Bstos murog causans
a) una naturaleza desnaturalizada;
b) una sogiedad mergantil. 1
c) explotacidn, hambre y miseéria.
) hombres fisica y_mﬁntalﬁente-mutiladaa.

e) divisidn gntre el pensamiento y el=gentimiento.

f) forasteross

16.- El Zorro magstrd 2 log-congbructoras y defensores de muros

y a los
ntre forasteros y extranjeros, eXplotados y explota-

proletariado ¥ purguesia, pueblo'e imperialismo, tra

que' luchan por derribarlos. Se trata de la oposi -
cidn e
dores,
bajo ¥ capital,

17.- Los 2Z0rros son el vinoulo que permite derrumbar los muros

y repr
Para el derrumbamiento de los muros y la destruoccidn de 1la
maquinaria cibernétioa soeial, Arguedas propone en los dia

rios la lucha comin-colectiva e individual, que se mues tra

esentan al pueblo en su gabiduria e inmortalidad.

18.~

= 159 -



en los cepitulos.

19,- Los muros serdn derribedos mediante el trabajo, mediante
la lucha zigzagueante del pueblo, lucha en la cual tome
parte activa Arguedas con El Zorro, obrs con la cual as-

ciende & ia cumbre no escalada y con la oual gquiere mos=-
trar el cemino al pueblo.

20.- El Zorro es producto de la lucha triunfal del autor con-
tra la muerte y es manifestacidén de vida que impulsz la
vida, lo nuevo y es arma contra la muerte, lo viejo, el
sisteme capitelista imperialista,
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Arguedas,

ARGUEDAS,

ARGUEDAS,

ARGUEDAS,

ARGUEDAS,

ARGUEDAS ,

ARGUEDAS,

ARGUEDAS
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