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Resumen
Esta tesis estudia la musica peruana escrita para guitarra, desafiando la afirmacion
prevaleciente de que no existia tal repertorio. El autor sefala la falta de archivos
especializados y la dispersion del material como obstaculos iniciales. El objetivo principal
es integrar un archivo o catdlogo de estas obras, a nivel nacional e internacional, para
rescatar y ubicar autores, asi como ofrecer una visiéon panoramica de la actividad de los
guitarristas peruanos. La hipotesis inicial sugiere que debe existir musica peruana escrita
para guitarra, guiando la biisqueda de datos y la formulacion de causas para la aparente
ausencia de informacion. La recoleccion de datos se realiza a través de fuentes primarias,
secundarias y trabajo de campo, utilizando criterios de listado, inventario y catalogo para
organizar el material encontrado. Cada ficha incluye datos descriptivos, de ubicacion y
explicativos sobre las obras halladas. La evaluacion de la hipotesis se lleva a cabo al final
del trabajo, concluyendo que la presuncion inicial se sostiene, con un énfasis en obras
limefias entre 1900 y 1960, aunque se reconocen también obras anteriores y

contemporaneas de importancia.

Palabras Clave: Musica peruana; guitarra; siglo XX; Moron; Instituto Musical

Bach; Fajardo Mora.
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UnoCRIPCION « Vs INICION Dol TolA

Lo GUITARRA EN EL PERU. Bases para su historia:

.~ Yresenta la primera investigacién sobre un aspec-
to especifico de la ristoria del Arte en
el Peru, la isica para Guitarra.

.- Propone como instrumento de trabajo, el empleo
de material tangible, como son las parti-
turas, esto es, toda mfsica para guitarra
escrita en pentagramas

«— o€ inicia-a partir de la inexistencia de un corpus,
es precisamente esta ausencia la gque se
constituye en problema y motivacidn.

.- Ha requerido para su desarrollo y—de
a) Localizacidr de obras
b) Recopilacidn de originales o copias
c) Acopio de informacidn contextual,y anexos
d) Documentacién y bibliografia
e)-seleccidn y clasificacidn de las obras
f) Revisién de cada pieza,comparacidn y
conclusiones.

.- Concluye al recoger una cantidad de obras.
La sola presentacidn de estos escritos ya
constituye la demostracibdn de la tesis.
.l contener una mayoria de inéditos, tambien
significa un rescate de la labor creativa, con
la correspondiente atribucidn del cré&dito para
los autores.
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Iy TRODUCCION

PLAN DE LA THSIS

1.- HARCC TECRICO

1.1.-TROPUESTA INICIAL
Este trabajo ha sido concebido: como una tesis
de existencis:
a) Tiene como punto de referencia la afirmacidn:
"+0 hay mfisica peruana escrita para guitarra".
Tal fue la informacién gue por varios afios,
reiteradamente yroporcioraron los guitarristas

y aficionadeocs de nuestro medio.

b) Cuestionando la validez absoluta de esta opi-
nidn- rese a provenir de los conocedores , y
rartiendo de alguros indicios fortuitos, nos
rropusimos seguir todas las pistas rositles
con el grorbsito de reunir un repertorio que
vudiera llamarse "de misica geruana escrita

rara guitarra®.

1.2.~- ANTECEDENTES
.~ No hay archivos ¢ colecciones especilalizadas
con material suficiente.
.~ El material es escaso y se encuentra disperso,
de hecho afirmar esto ya rewmresenta un logro
y es el resultado de nuestras yprimeras explora-
ciones,

o= Al inicio de este trabajo, los archivos de



las instituciones oficiales recién empezaban a
trabajar en este aspecto de la misica.
.- Bn nuestro medio no existia un trabajo simi-

lar que sirviera como base ¢ modelo.

1.3.- SITUACION TFROBLEMATICA
.- Segiln hemos comyrobado, en el Ferl existe
misica escrita para guitarra, rese a la opinidn

generalizada de su inexistencia.
.- Asi como llegamos a encontrar algo de miésica,

que en muchos casos no habla salido de manos de
los autores o de sus familiares - corriendo a
veces el riesgo de yperderse -asi tambien inferi-
mos pudiera encontrarse mis misica. En atencidn

a su Tosible valor histérico, artistico, social,
consideramos importante la recopilacidn y catalo-

pacidn de estas otras.
1.4 .- UBSARROLLO
.- For lo tanto la instancia inmediata habria

de ser la recopilacién de obras escritas (parti-

turas) de mlsica peruana para gultarra.

.- E1 material requerido deberia encontrarse en
requedas colecciones particulares de aficionados
y amantes de la miisica.

1.5 .~ Ubjetivo : Integrar un archivo/y o/ catélogo
de las obras ubicadas, registrando datos sobre

sus autores, contexto y afines
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1.6.~ IMPORTALCIA
a) A nivel nacional
.— Ia culminacidn de esta investigacidn sig-
nificarfa el rescate de obras escritas, asi
como la ubicacidn de los autores y una visién
panordmica de la actividad de los guitarris-
. tas como reflejo del quehacer musical de su

éroca.
b) A nivel internacional

.~ La definicidn de un repertorio de obras
de miisica peruana para guitarra implicaria
en consecuencia el estar presentes dentro
del repertorio internacional de la guitarra
de concierto, ya sea con obras del género

clasico o rorular.
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2.~ HIPOTESIS

2-10-

2l2o-

2.30-

FORMULACION DE LA HIPOTESIS
En una etapa inicial y sin contar atin con mayo-

res elementos de juicio la formulacidn fue:

DEBE HABER MUSICA PERUANA ESCRITA PARA GUITARRA
Este presupuesto sefialaba con precisidn que la

definicidn de la situacién problemética solo se
haria posible a partir de la recoleccidén de

datos.

Orientacion ¢ FUNCION DE LA HIFOTESIS

.- La funcién de la hipdtesis fue la de orientar
la bfisqueda de datos,

.— E1 anflisis de la situscién problemitica
rermitid proponer diversas causas para exrlicar
la ausencia de los datos buscados.

.- BEn muchos casos tal ausencia resultd ser sélo
aparente. La confrontacién de informacidn consi-
derada inicialmente como contexto + sefialéd
la direccién donde rastrear los datos y hechos

buscados,.

TROCEDIMIETOS

a) .- Investigacién
La delimitacién de la situaciédn problemi-
tica, en relacidn a la hipdtesis formulada
nos permitid elegir las técnicas e instru-
mentos adecuados as{ como la eleccidn

de fuentes,
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b} .- Ordenamiento de datos
Je orientd a lograr una catalogacidn
completa y coherente.
.~ E1 ordenamiento de datos permitird

su ulterior andlisis .

2.4.~ BVALUACION DE LA HITOTESIS
La evaluacidn total de la hipdtesis aceptada
séio fue posible al finalizar el trabajo. Pero
desde que se tombé como punto de partida un cono-
cimiento prictico del tema, pudimos contar desde
un inicio con una apreciacién ajustada de sus

tosibles alcances.
2.5.~ VARVAZLES DE LA HIPOTESIS

a).- La mayor cantidad de material catalogado
se remite a Lima y a la produccidén escrita
de varios profesores entre 1900 y 1960,

b}.- La inclusidn de obras anteriores, es decir
algunas del periodo Colonial y wrincirios
de la Replblica es de gran importancia ,

y son consgsideradas como antecedentes,

¢).- Las obras de afios recientes se citan breve-
mente, son tomadas en conjunte por su valor
como contexto; destaca su relacidén con las
obras de afios anteriores en la medida

gue son su consecuencia.. Xa éypoca actual

no es el sujeto principal de esta historia ,

de modo gue no intentamos agotar este Trerio-
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do, que por otra parte estd en pleno desa-
rrollo.

La inclusidn de piezas escritas por provin-
cianos que a causa del centralismo imperante
se afincaron en Lima a principios de siglo,
produciendo en la capital su mejor obra, es
lo que en rigor da nombre a &ste trabajo.
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La recoleccidn de datos se hizo a tres niveles:

fuentes yprimarias, fuentes secundarias y trabajo

de camyo.

Es el trabajo directo con las partituras obteni-

das, sean en original o en copia , incorporando

sus datos mediante el uso de ficha catalogrifica

3.1.1.=- La muestra

M&s que una muestra, agui se incluyen to-

das las obras que hemos llegado a encontrar.

Atendiendo a la variedad de las obras y a

lo heterogéneo de su contenido se ha em-

- pleado varios criterios:; listado, inventa-

rio y catilogo.

a)

b)

Listado.- Cuando s8lo basta con mencio-
nar la existencia de obras gque se con-
sideran como piezas no-fundamentales,
Contiene como méximo:

NP R 70D R L 713 I X Y
Inventario.~ Donde se arplica el siste-
ma de fichado con los datos minimos paé
ra el reconocimiento de obras de uso
rrotable.

Contiene como maAximo: Tonalidad

Titulo / N- de rédginas / N- de penta-
gramas y,o0,compases / Ublcacidn

comentario / fecha / Autor,
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c¢) Catdlogo.- Donde el modelo mds elabo-
rado de ficha se aplica. a obras es-

cogidas.

3.1.2.~ Registro de datos
Cada ficha se acompafla de una reproduccidn
del yprimer pentagramz de la obra, para su
reconocimiento. |
Cada ficha organiza los datos en tres gruros:
a) Datos descriyptivos
Se refieren a lo que la obra misma denota
y se observa a simple vista.
b) Datos de ubicacidn
¢) Datos explicativos
Se refieren a lo que la obra significa
Estos datos pueden ypertenecer a su rpropia

connotacidn o provenir de un informante.
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MODELO LE FICHA

aj

v)

c)

Titulo:(En altas, subrayado)
Subtitulo:
Autor:
En arreglo de: / o/ Bn transcripeidn de:
Para: (ej: 1 guitarra, o,terceto de cuerdas)
Tonaiidad:
Armadura de la clave
Indicador de compéis
N- de piginas
N- de pentagramas
N- de compases
Deseripeidn material a)Impreso por: /o /Publicado por:
b) Manuscrito
¢) Formato
Caracteristicas gréficas:

Estado en gue se encuentra:

Ubicacién:

Historia de la obra:
Importancia:
Observaciones:

Comentarioc:
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3.,2.—- FUENTE> oECULDARIAS

Recoge toda la informacidn ubicable de modo indi-
recto., Troveniente por ejemylo de archivos, libros,

métodos,diccionarios, programas de teatro, diarios

y revistas. su objetivo es proveer material de

contexto. Reguiere la elaboracidn de fichas de in-
vestigacién, aplicando modelos standarigados, segin

se trate de originales, documentos, o impresos,

con extensidn variable, con o sin firma, etc.

Sebe~ THABAJIO Dl CaAMPO

S¢ programd para ampliar toda informacidn de
fuentes, a través de visitas y entrevistas a

personas naturales,coleccionistas, instituciones

y compiladores.

.~ Cada entrevista comprendid instancias diversas

COLGO Ser:

.~Llamadas por telé&fono

.~Uartas enviadas

.—Cuestionarios entregados

.=Cuestionarios enviados

.~Vigitas a familiasres

.-Visitas a alumnos y conocidos

-Visitas a bibliotecas y archivos

.— L0S resultados incluyeron material también

variado;
«~xntrevistas
«~Entrevistas
.-Fotografias
.-Fotografias
«~Grabaciones

anotadas
Zrabadas
recibidas
tomadas
recibidas
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.-lanuscritos recibidos
.—Impresos recibidos

.-Biografias redactadas recibidas
.--8ginas de mlisica conseguidas

La mayor obtencibdn de datos proviene de las
acciones personales, directas.

Las respuestas a cuestionarios escritos no hacen
una cantidad significativa.
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ENTREVISTAS

-ACACORZO,Gustavo
BACA Escalante,ianuel

BAFIGO Vda.de Toledo,Yolanda

BARBACCI, Rodolfo

BRITO Ventura,Jduan
CACERES de Arce, Angélica
UEAVEZ Vda.de 5azez, Juana
ChiOx, Augusta

COLLAO Yabar,Emma

¢O3TA Salinas Enrique
CObTA Salinas Kosa

D=L FORTAL,Eduardo
B3TEJO, Augusto
ESTENSSORO,Juan Carlos
ESTEARRIFA Vda. de Eramén,
FAJARDC Mora, iManuel
FLORE3, Miguel

GUZMAN Roa, Abel

LECN Timentel, Marcial
MARROQUIN, Adridn

MEJIA Baca, Juan

MENESES ,Luis

MENESES ,Rita

FATINO de Sarmiente, Alda
FURIZAGA, Isidoro

QUISPEZ Armijo, Hipdlito
ROEL ¥ineda, Josafat
ROJab Zegers,Jorge
SANCGHEZ MaLAGA ,Armando
SANCHEZ MORENOC, Fercy
SANTA CRUZ ,César
SANDOVAL, Angel

SARAVIA, Adridn

[ELLO, MNatpoledn

TOLEDO, Victor

Dina
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UGARTE Chamorro, Guillermo
VALE,César

VILLAR Hartley, Luis

YABAR Mardofiez Vda. de Collao, Maria
ZAMORA, Oscar

INICIALES

A.B.M..- Armando Sinchez MAlaga

A.E..- augusto Espejo
Bulie.= Archivo_musical de la Liblioteca Nacional

E.D.7.-Eduardo vel TFortal

J.0h.- Juana Chavez Vda. de S3ez

L.G.T.-Ia guitarra en el Tert

haT,um Napoleén Tello

U.3.,.- Oswaldo Solis

R.o..- Ricarde Barreda

V.Tao= Yictor Toledo
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iiodelo de cuestionario

=
La =
Octavio Santa Crue U,

. =
PICCIONARIOPE = Glutamﬂ% . oo 57

- en == Lmi5
GUITARRISTAS 2. el Perit = rw

Sr .-
Con miras a su inclusidn en el DICCIONARIO DE LA GUITARRA EN EL PERU
agradecerémos a Ud. nos propercione informacidn sobre:

Apellidos

Nombres

Plreccidn T1if.
Nacido el en

Con estudioz en

con yprofesor{es)

.~ Incluir una breve biografia mencionando: antecedentes artisticos
en la familia, acontecimlientos o personas que influyeron en su voca-
cibén; actividades piblicas,docentes,u otras,en érden cronolégico;hc-
tividad profesional,anécdotas,ete.

+= Adjuntar; Programas de recitales,criticas de sus actuaciones,fo-
tograffas. Coplas fotostiticas de sus composiciones o arregles, ca-
ssettes de sus interpretaciones, Relacibn eacrita de sus obras-pu-
blicadas o en trabajo.

.- Menclonar otras personas que puedan ampliar ésta informacién.

.=Fecha,lugar y circunstancias, en case de un autor fallecido.-

+-;¥os recomienda Ud. la obra de otros guitarristas de su lecalidad?
Sirvase incluir direcciones,

Ll

.~Para entrevista perscnal le agradeceremos confirmar al t1f 234671
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GLOSARI0O TERMINOULOGICO

ALPnRaCIORES.-Biznos que complementan la escritura mu-
sical, (Bemol,sostenido,becuadro)

ARMADURA de la clave.~érupe de alieraciones que se co-
loca al iniciar un pentagrana.

ARREGLO.-Adaptacibn, versidn.

ARTE FINAL.-(Modismo de imprentas).-Criginal terminado.

CLASICO.-8imil de alsica culba; agul se refiere a la es-
tilistica, a moda aceptada-no a &poca-periodo.

CUIHPAS.~Fragmentacidn de la duracibn de la nlsica. Se

reconoce a la vista como rayitas verticales
modulande el pentagrama.

LoPECIAS .~ De un modo general nos referiremos a:

.~Clisicas: Minuet,rondd,sonata,gavota,loure,etc.

.~Populares: EaSacalle, mazurca,oasodoble Jobta,fan-
dango,habanera,shotish, polonesa, foxtrot,
swing, onestep,shimmy.

.—Populares latinoamericanas:tango,ranchera,pasillo,
paion,rumba,bolero.

.—Populares peruanas: Huaifio,cashua,yaravi, marinera,
DOlKa,V&lS,\ValS—bOutOH) festejo.

INDICADUR D COMPAB.-llmero quebrado {(ej: 5 colocado al

inicio de una obra. Indica si la obra esti
en compas binario, ternario,etc.

LUTHIkK.- Fabricanbte de luth (lald).Por extensidn: todo
constructor de instrumentos (finos)de cuerdas.

MELOGRAFIA.-Caligrafia musical.

PARRICHZLA .~Particella,parte individual dentro de una
obra de conjunto.

PARTITURA.- Obra escrita que contiene todas las partes;
guia del autor-director.

POSICION.~Cada colocacidn de dedos para producir un acor-
de. Propio de la préctica instrumental.

PUJOL,Emilio.-Profesor espanol(s XX).Desarrolld los prin-
cipios de Francisco TArrega en su "Escuela
Razonads de la Guitarra'.I,II,IIT,IV.

S0LO.~ Pieza o parte para un instrumento.

TONALIDAD.- Orden que establece jerarquias entre wvarios
sonidos alrededor de uno llamado "Tdnica',

TERMINOS ,de movimiento.-Lento,larzo,andante,allegro,ete.
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CROMOGRAMA UESARROLLADGC

1982 .- Blsqueda inicial y ubicacidn de las primeras
obras

1983.~ Revisidn de obras escritas

1984 .~ Ubicacidn de mayorzcantidad de obras

1965.~ Elaboracifn de un primer esquema de trabajo
1986.~ Visitas, entrevistas

1987-1988.- Acciones complementarias,ubicacidn,revi-
sidén de mds obras, mds entrevistas

1989.- Irocesamiento de datos
1990-1991.~ Organizacién general del trabajo
1992.- Redaccidn

199%,- Revisidn
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CONFIGURACION FINAL

.- A4 lo largo del desarrollo de este trabajo
fueron intentados varios titulos:

1982.- La guitarra en el Per{i.Repertorio de la
nlsica escrita.

1985.~ La guitarra en el Perfi.Diccionario guita-
rristico, contexto y anécdotas.

19839.- La guitarra en el Peru.Localizacidn,reco-
pilacibén,catllogo y revisidn de obras
musicales escritas.

1993 4= Ld GUITARxa BN BEL PErRU.Bases para su Historia

o— mquf 4 el titular resulta significativamente
un indicador que senala las variables en la
organizacidn y procesamiento de datos.

En su conformacidn actual, tanto la obra como
su titulo correspondiente se ajustan satisfac-
toriamente a nuestras aspiraciones como
propuesta de Tesis,.




IT.- PANORAMA DE LiA GUITARRA EN EL PERU
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i

PANORAMA DE TA GUITARRA EN EL PERU

Desarrollo La guitarra que llegd a las costas
g:olutlvo americanas con la conquista,

la era ya un wmroducto elaborado.
guitarra

La transicién hacia su conformacidn
definitiva dejd en el camino una
incontable variedad de instrumentos
de cuerdas cuya genealogia es lugar
comia en la historia de 1la misica
europea:

a) La kithara griega ypasé a la
Roma Imterial y de allf{ a sus provincias
Sevilla,Toledo y Zaragoza.

b) La Khitharah asiria rasé
a TFersia, luego 2 Arabia y finalmente en
el siglo VIII llegd a Espafia.

c) De modo que en Espafia se reen-
cuentran la guitarra latina y la guitarra
morisca.

.~ De la fusidén de 4mbas nacid toda una
familia de instrumentos que logrd su de-
finicidén en los siglos XIV a XVI,cumplien-
do.dos funciones: principalmente como
instrumento.-acomypafiante para cantores del
género vopular, y también como instrumento
solista para un sector minoritario.

Todo ello segin la tradicibn de las
escuelas de laudistas y vihuelistas del
siglo de oro.



La
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Desde entonces la guitarra ha estado
presente en nuestra vida cultural,

tanto apoyando en las necesidades de la
liturgia como en exypresiones de la

misica yprofanaj;ya sea en la intimidad de
la misica de cémara o en la misica popu-
lar citadina.

Acompafiando a los viajeros,descubridores
y colonizadores , la guitarra llegd a los
confines més alejados, adaptindose~

-ror ejemplo en nuestro pais- a la

miisica andina,crioclla o negra.

De éste trinsito por el territorio y de
como el instrumento llegd a arraigarse'
en el sentir local, ha quedado constancia
en las obras artisticas y artesanales

que documentan la participacidn de vihue-
las, guitarras y guitarrillos en la vida
musical de las diversas clases soclales
del Virreinado del Terd desde el siglo XVI.

LA GULLARRA FOTULAR EN EL FERU DEL 5IGLO XX

Guitarra
Andina

Lz guitarra andina ha desarrollado

"diversas modalidades come instrumento

acompatiante , perpetuando algunas formas
de afinacidn propias del barroco y elabo-
rando variantes locales adecuadas a las
progresivas demandas del desarrollo de
nuestra mlisica mestiza. En algunas regioQ
nes se desarrolla y conserva una ypreferen-
cia por el ejercicic solista, destaca el
caso de la guitarra ayacuchana con expo-
nentes actuales como Mznuel TFrado y el
internacionalmente prestigiado Doctor .
Rall Garcfa Zirate,
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Guitarra La guitarra criolla de principios . de
Cr%olla siglo estuvo relacionada a la actividad
grupal de las estudiantinas. Los actuales
guitarristas criollos son herederos de es-
ta tradicidn, y son actores de su evolu-
cidn.

Oscar Avilés recoge el toaque expresivo

como guitarrista“puntero),unido a un acom-
rpafiamiento seguro,de bordoneo creativo.
Rafael Amaranto aporta un toque intimo,
individual y referido a procedimientos
técnicos.

Carlos Hayre se anticipa a la armonia
imperante, explora tanto en obras para gui-
tarra sola como en acompafiamientos
cuidadosamente trabajados.

Guitarra La guitarra negrza , de uso exclusivamente
Hegta ecompafiante corresponde 2 la expresidn de
un grupo étnico-hoy minoritario- que

pobld nuestras costas durante 1a Colonia.

De acuerdo a 12 disminucién de su poblacién,
a la fusidén con otros gru-os étnicos y a

1la recepcidn de influencias diversass, sus
formas culturales fueron agostindose.

Desde 10560 hasts 1990 el tnico guitarris-
ta negro de importancia en Lima fue

Vicente VAsquez.
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I1II.-Mlsica escrita para guitarra.Inicios



27

"III.- #bsica escrita vpara guitarra. Inicios

.- Aguf consideramos la misica producida desde los
comienzos de la Colonia hasta entrada la Replblica.
De las yprimeras épocas sélo podemos contar con las
citas y referencias recogidas en la bibliografia co-
rrespondiente, donde se mencionan autores ; aconte-
cimientos v t{itulos de obras

ve fechas mis recientes existen tres cuadernos origi-
nales, dos de ellos conservados en centros-documenta-
les estatales y el tercero en archive persocnal de
coleccionista,

Como obras publicadas contamos con seis de las

mis de cien obras atribuidas a redro Tirado.
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FLOXES de Oliva, Isabel _ 20/IV/1586

.- Su presencia en esta relacibn es mis bien contex—
tual pues data la actividad musical , el uso de la
guitarra en la Lima <olonial.

.— M&s conocida como Santa Rosa de Lima por su activi-~
dad religiosa que es difundida en varios palses de
Axnérica, ba sido considerada Patrona de la Asociacibdn
de Guitarristas de La Plata, Argentina.

.~ Santa Rosa nos presenta un uso singular de la misi-
ca dentro de su experiencia mistica, la guitarra era

el apoyo en muchos momentos de arrobamiento e inspira-
¢ibn, un complemento para su creacidn poética. En esta
prictica de canto con acompariamiento , si algo ha que-
dado escrito son los versos de sus sentidas canciones;:

Ay Jesls de mi vida
gue bien pareces
entre flores y rosas
¥ o0livos verdeS...

.— &l respecto su confesor Pedro Loayza cita:

",...Derrepente se le vio y oyd tocar el harpa
, la citara y vihuela sin que nadie la hubie-
se industriado, ni ensefiado, ni se le ob~-
servase haber interrumpido aquel tiempo
que gastaba con tanta y tan laudable eco-~
nomia en su oracidn, meditacibdn, ejerci-
cios espirituales y ministerios domésticos.
De estos instrumentos usaba a veces para |
alabar al Sefior con mejor armonia...”
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DIAWLs ,Francisco Marcian. ca. 1546

.- Aparece citado como instrumentista, no hay menclio-
nes acerca de mfisica escrita. La referencia sirve pa-
ra datar la actividad musical en el Perli a principios

de la Colonia

" .. Gonzalo, el menor de los Pizarro, se levanta por su lade conira el
virrey Nufiez de Vela, cuya cabeza rueda por tierra; nombrado enton
ces gobernador por sus seguidores, ingresa triunfalmente en Lima

en 1546.

Arrogante y déspota , instaura Gonzalo un sefiorfo de corte feu
dal , donde se reeditan torneos como los de la Europa feudal de
siglos pasados. Ten{a Pizarrc a su servicio una capilla de seis
ministriles, a quienes Garcilaso llama "lindos oficiales", que
cantaban loores a sus hazafias, que eran a veces muy crueles,
Formaban la capilla: el vihuelista Francisco Marciidn Diafiez,
Pedro Bejarano , Juan de Estrada y el mestizo mejicano Agustin
Ramirez; estos entonaban cantares de gesta de inspiracidn local
' . ¥ romances tradicionales originarios de Castilla...™

José Quezada , en
LA MUSICA BEY BL PERU

LOBATQ,francisco.
.~ Aparace tambifn citado como intérprete de canciones,
sin precisar si se trata de composiciones escritas.

"n,.. El virrey don Diego Ldpez Zifilga, conde de ¥ieva, tipico
renacentista réfinado, mantuvo en su palacio una capilla en la
que actuaron el cantante Alonso Mufioz y el vihuelista don Fran-
cisco Lobato, gquienes interpretaban las canciones gue componia
Juan Madrid de la Pefia..." ((ca.1975))

Quezada. Op. cit.
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S.4VII

-—Es el primer caso de notacidn de nlsica ejecutads
por gultarras

un {fon beaucoun

DE LA MER DU suD.

en devant, pour n’en étre pas embarafiez dans lears fauts, &
_& dansleurs pliez, quifont quelquefois fi grands, qu'on les
“prendroit pour des genufiexions. Jaurois bien fouhairé f; ca-
voirla Corégraphie, pour exprimer quelques-unes de leurs
danfes; je metrrai neanmoinsici l'air d'une de celles qui fonr
aufli communes chez eux, que le menuect 'eft en France:
on P'appelle Sapateo, parcequ’on le danfe en batrant alrer-
nativement du calon & du bout du pied, & en faifant quel-
ques pas& plicz, fans changer beancoup de place. Onverra
ar ce morceau de Mufique, le godc fec qui regne dans les
incez de laHarpe, de la Viguela, & de la Bandola,, qui font
prefque les feuls Inftrumens ufitez dans le pavs. Ces deunx
derniers font des efpeces de Guitarres , mais la Bandola a

- plus aigu & plus forc. Il faur remarquer

s

- que la Baffe eft faite en F}ance;, dansle gofir de la Harpe.
o - : . : ) 5591 - “ S
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SAPATEO,
danfe du Pe-
rou & du

-Chily.
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n,,.Durante sus viajes por el Mar del Sur, el viajerc francés Amédée
Frezier , asistid a una representacidn en Pisco, a cargo de mulatos,..
...En su libro de viajes transcribié Frezier un himbo a la virgen y
un zapatec, ambos muy hispanos, captados al sur de Lima ..."

.- José Quezada ;
en La Musica en el Peru

.— El "sapateo” de Frezier ha sido comentado por
Raygada ; '

",..El ejemplo que antecede ofrece el interés indudable de informar-
nos de manera precisa acerca del ritmo a que obedecia el baile tipico
de la época. Y, anecdéticamente considerado, resulta ser la revelacidn
del primer intento de registro folkldérico musical peruano, ya gque no
conocemos otra prueba anterior semejante., Dicho ritmo y la descripcidn
que de su baile hace el autor, corresponden,en lo esencial, a nuestra
marinera de hoy, salvando matices determinados por la evolucidn de

ese baile en los dos siglos largos transcurridos, Hoy se escribe en
3/4, pero manteniéndose idéntica acentuacién, que precisan de modo
.pintoresco , mediante palmadas, los concurrentes a la fiesta,

La nota que acompafia al grabado, alusiva a ser el Sapateo "danse du
Perou & du Chily", estéd cabalmente de acuerdo con la tradicidnm de
nuestra marinera , que entre otras denominaciones tuvo, hasta la épo-
ca de la guerra del Pac{fico, la de "chilena",.."

.- Raygada: Panorama Musical del Peri

en Boletin iLatinoimericano de [Hisica

Opinidn: La captacibn de Frezier recoge elementos
fundamentalmente ritmicos. Por estar en escriiura
antigua es conveniente vranscribirla a la notacidn
musical actual. En su libro "The Music of PerG", el
investigador Robert Stevenson presenta su versidn de
este mobivo en notacibn actual.



Guitarra

MATHIAS Jd 05 & MAESTRO

Lima, 71— de Inero

17 86

Nota: Este cuadernc es propiedad
del Doctor Guillermo Ugarte Chamorro.

Consideramos deferencia especial
el habernos invitado a acceder a su
archivo personal,

Hacemos constar gque hasta el momento
de redactar esta Tesis

el citado cuaderno ain no ha sido
rresentado en plblico.

20/1X/1992
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DESCRITFCIOH

Formato: apaisado (horizontal). 3%1.5 cm x 22.5 cm.

Carédtula y contracardtula: Estdn en blanco mor anverso
y reversg,

Pdginas interiores: Son de un Cq(} )
rarel grueso,como el que vaf'b"s “”gﬂiy
- b '\'J .- — T
noy se encuentra a to0 gr. N

4 cm; en las réginas 5,6 <:;:§\
¥38 se observa un sello de

- N
Bl material es fino,con <:; khﬂﬁ“\‘>
estrias paralelas de unos (:: //i:>

S |

agua en forma de corona y G— P
flor de lis. S//' )

Encuadernacidn: Tanto las por- S
tadas como los interiores

son del mismo material. Los pliegos son inderendientes
y estén cosidos con hilo, en seis mnuntadas , con nuda,

visrosicidn interior: Salvo la portadilla cuyo reverso
estd en blanco, las pézinas escritas con mfisica han
siuo utilizadas ror 4mbas caras,
Las rédginas finales no llevan misica escrita, algunas
nan quedado en blancc y otras presentan vifletas o arun-
tes a la pluma y esbozos a lariz.

¥Yoliado: Las piginas no estdn numeradas
hemos respetado como referenciz el drden en gue arare-
cen encuadernAdas.,



34
Tag Contenido

1.~ Portadilla: Estéd ilustrada a toda vdgina con figuras
a tinta negra, en esfumado 2 la aguada,a pincel.
Las letras titulares estén caligrafiadas,a pluma,

2.~ En blanco

- Sonata . 70 comrases.- Es manuserito, melografizdo.
Los pentagramas son rayados a mano, muy juntos,
Ias barras de repeticidn son ornamentadas
El espacio restante, desrues de la barra de con-
clusidén se ha decorado con vifietas a 1a pluma,

Nota.- Las demfs piginas de misica tienen caracte-
risticas similares,

4.~ andante-3onata . 64 compases

5.~ andante., 44 compases
Minuet . 33 compases

6.~ Andante . 46 comnases
Minuet . 12 compases. Inconcluso

7.~ Minuet . 2% comnases
Minuet . 16 comnrases
Minuet , 21 comvases
Minuvet . 23 comrases
8.=- alegro . 45 comrases
9.~ Alegro , 88 compases
10.~(sin tfitulo, sin armadura; 70 compases
11.~ Largo. 44 compases
12.- fandango . 30 compases
Minuet . 20 compases

1%3.- All . 95 comrases



35

14 .-{continfda all.). 35 compases
andante,-3%6 compases

15.~ (sigue andante) 35 compases
All ., 58 comrpases

16.- (En unos 4 pentagramas , las notas en el vrimer
cuddrunrlo de la guitarra y sus dedos correston-—
dientes)

17.- Rondo. 32 compases
Minuet . 28 compases
18,- Sonata . 100 compases

19.- (3igue sonata)} 18 comvases
Minuet . 40 compases

20.-( ko contiene misica. sclo unos rocos dibujos: esbo-
z0s a lapiz y apuntes a tinta.)

21.- Preludios Ter todos Tonos.

(Son escalas y arpegios, unos tres rentagramas mara
cada tonalidad. Diez mentagramas vmor végina,)

22.- {ContinGa)

23%3.= (Continfla)

24 .- (Continta)

25.~ (Continta)

26.~ (P4gina con esbozos a lapiz sanguina)
27,28; 29,30 ,-( Yo estén)

31.- (Mo contiene misica., Solo un avunte 2 tinta y eshogzos
a lapiz./ La pégina estd incomrleta ,se le ha corta-
4o una esquina )

32,~ ( Contiene un retrato a laviz, a toda régina, E1 frag-
mento de rarel que falta, un cuadrado de 9 cm. mu-
tila el perfil, desde la frente -hacia arriba)

33,343 35,36 .- ( Mo estdn)

37.~- {aruntes a lariz y tinta)

38,- {(aruntes a lapiz y tinta),

LI T LR B B BN I B N B ]
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QL3ERVACIONES

1.-) La segunda obra de la pigina 6 es un minuet, avanza 12
compases, luego de la barra de repeticidn inicia un
nuevo comras,que gueda inconeluso...

Se trata del mismo minuet gque aparece comrleto como
segunda obra en la vigina 5.

2.-) La primera obra de la pdgina 12 es un fandango.
»o presenta barra de conclusidn
ILas Gltimas notas escritas no llezan a completar una
idea musical.
5.-) Algunas"notas®, no son tales , su ubicacidn no es rre-
cisa como las demfs figuras musicales y de intentar
leerlas solo ocasionan confusidn, No corresponden a
la escritura real., En efecto, son runtos de lz mfsica
escrita al reverso, tan inpregnados de tinta gue llegan
a traslucirse.
Zste efecto de mancha gque trasluce es marticularmente
notorio en la wigina 20

4,-) .~ Algunas obras rresentan comnases en blanco, sin
misica , con barras verticales en los 16

espacios y con una numeracidn sobre Z_T) j .

el peutagrama. Esto ocurre en los si — -

guientes casos:

.~pag 8 ¥-27,en comris 1

.~pag 9 #i-8,en comvds final

.=pag 10 N-22;N-4;y N-16 al final

~pag 11 =16 al inicio; N-92l final
=-pag 13 -4 en el penfiltimo rentagrama
.~pag 14 X-4

.~pag 15 -1 en comméds final
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5.~) Despues de las primeras 19 piginas ,-que son de

misica escrita- encontramos viginas en las gque se

intercalan apuntes y esbozos, hechos unos a larig,

otro

8

a lapiz-sanguina y tambien a tinta en trazos
delgados,

.~pag, 20. Esbogc de fachada de iglesia, a larig,

o—pag-26.

. _Pag *

. "":Ca-

g

. _‘Dag .

3r.

32.

37.

38.

en la parte inferior central
4 la izquierda un religioso barbado,ton-

- surado, cruza sus manos sobre el yecho,

es un arunte muy suelfto, a tinta, un
medio cuervo,

Ia media pigina surerior mds gue dibujos
presenta muchos puntos de tinta trasluci-
dos del reverso

Roughs diversos a lariz y sanguina con
motivos decorativos,relieves , de uso re-
ligioso; tambien un busto en forma de me-
dallén oval, todo a sanguina,

Pegueiio apunte con frontis y narte del
lateral de una canilla. O es tal vez la
arqgueria de un paseo,

Retrato de hombre a toda vigina, mirs de
derecha a izgquierda, ostenta una cabelles-
ra blonda, barba y bigote , estd de ver-
fil y en su cuello viste gola,

vinetas-estudios a lapiz de rostros,rer-
files, tres cuartos , diseminadas en la
pdgina., 41 centro , un apunte a tinta de
fraile mirando hacia arriba como en arro-
bamiento .

Al extremo inferior derecho un arunte
a tinta, hombre en tres cuartos, barhado;

otros dos apuntes a tinta son objetos de
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uso religioso: al extremo inferior iz-
quierdo un baldaguino de estilo neccli-
sico; al extremo surerior derecho un
angelito, de pie

En 1la parte superior, abarcando casi
media rdgina, un arunte horizontal
representa una larga mnared con molduras,
como talladas o mara talla.

6.-) La ausencia de algunas 7miginas se evidencia mor encon-
trarse redacitos de papel adheridos a la costura, como
si hubieran sido temrranamente arrancades, Esto ocurre
en:
vagz.27 (y 28)
rag.29 (y 30)
rag,.33 (y 34)
rag.35 (y 36)
tag.%9 hasta pag.60,arproximadamente, unas 22r&ginas ,

| es decir 11 hojas.

UFL: ICN

Desde que no hay antecedentes acerca de este cuaderno,
de su autor , ni de su actividad como misico, considero

fitil recoger cuanto dato sea rosible rara amrliiar la in-
formacidn.

Una accidn inmediata serfa realigar un seguimiento de
los aruntes y bosquejos gue ararecen en el rronio cua-
derno , para su reconocimiento y comraracidn con obras
documentadas del mismo autor

.~Ver: Anexo N& 1 &4 pag. 285
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INPORTANCIA

21 vresente documento ostenta claramente una fecha,deta-
llando lugar, dia, mes y afio. Queda asi datzda con tre-
cisidn una fecha desde la cual vodemos citar la rresen-
cia del a2utor en Lima. For 1o general hasta ahora sus
bidgrafos citan con cierta vaguedad la década en que el
citado artista se encontraba en funciones

Ver en Ver en

MENDIBURU,Manuel de: GARCIA BEYCZ,José;

", ..el Licenciado bL.Matias ", ..sobre la fecha de naci-

-Presbitero.iacid el 3 miento de ilatias Maestro,ver

de NHoviembre de 1770... ' BE.Harth-terré...kl Presbitero
nacid...el dla 24 de Febrero
de 1770Cees

«-.vino al Perl a fines ...Hacia 1790 se encontraba

del siglo pasado... ya en Limd..«.

.«ofallecid en pobreza e..y murid en Liwa el dfa 9

el 7 de enero de 1335,, de zmero de 1335 ,,.7

LTRASCEUDENCTA

Este cuaderno mresenta al artista rl4stico T™OTr Trimera
vez en una faceta nunca antes mencionada, como miésico,

Ello levanta un interés gue atafie tanto a 1a esnectativa
ror la obra del autor, como wor lo Jue mnueda habter sig-

nificado para la actividad musical en la Lima de enton-
ces,
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LIBRO DE ZLFRA(...)

Catalogado en el Museo Nacional de Historia:

780 M 371

MISSON,Luis (n-m 1766 kadrid)

Livro de gzifra{yara guitarra)

Tablatura de 5 lineas y pentagrams
roseyd el libro,primero Don Jorge Tambino
y en 1805 don PFrancisco Garcia

50 vag. 12 x 30 cm.

Contiene marchas,minuets, tocatas, sonatas
R-581

son 45 piginas ltiles. Cada pdgina contiene 5 pentagra-

mas rayados

a mano.

La pdgina 1 tiene una anotacidn:Libro de vn Jorge Tambino.

la Oltima pdgina tiene las anotaciones:

Cuaderne del sofi In.:rancisco Garcia.Teniente Coronel

del Rl.Cuerpo de ingenieros./diciembre 18 de 1805.

La“retira®de contracaritula tiene las anctaciones:

NS

“memorial Tara S se(es.)

. . . . : . P
Esta Mlsica estd hecha aritméticamente.”

.~ Las primeras x4

Minuet

inas son en cifra . Contienen:

rasg

Marcha de ndpol's

Chiga
Minuet

Otro nuevo

Minuet de Conde de las Torres

Otro Fortugues

linuet de landabere

Otro

wonata de mison

Minuet
wsonata
riiguet
Otro

Marcha de Tarma

Minuet
Adagio
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.~ Las pdginas siguientes estdn en escritura convencio-
nal de miisica de la época. Contiene: |
Escalas de la guitarra, Giga
Sonata de Misson
Sonata
Minuet
Minueto
Marcha
Minueto
Tocata
Minuet a duo
renuet anglais
Menuet
wonata
oonata
Marcha de napoles
Sonata (escrita en cifra;2 1/2 wmentagramas)
.- Todas las piezas que contiene este cuaderno son de
corta extensidn, el promedio para cada minuet es de
media pigina,es decir unos 3 pentagramas, o sea 36
compases. EL promedio para las sonatas es de una pa-
gina y media.
.~ st catalogado sesjln el {inico nombre de auvor que
aparece , el del compositor espanol Luis Misson
(1765, radrid)
.~ Iturriaga~Estenssoro se refieren a este libro como
de procedencia europea:

"...en el libro de zifra de 1805 aparecen junto
con bailes espafioles, otros de origen francés,
portugués, italiano e inglés".

in: lturriaga-Estenssoro,
Ia MUsICA oN EL TERU, pag107.
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Sin embargo, en atencidn a su tivulo :finuet de
conde de las Torres, una de estas obras puede
considerarse como escrita,referida o dedicada a
alguien residente en Lima.

Esta informacidn fue ampliada en entrevista a

Juan Carlos Estenssoro:
9/10/92

La cita sobre el conde de las Torres es:

Juan Félix de Encalada y Zeballos
Quinto Conde de Santa Ana de las Torres

ca, 1780. Limefio.
En: ATIENZA, Julio de

TIIUVLOS NOBILIARIOS HISPAKOAMERICANOS.

Madrid. Aguilar.1947.

o] Sy S . . - —r——y

Minwet v A0 UL Jonres.

o . I“- J f— J L -
» T “Dlv ‘ -~ ’ L/.j ‘ i

z LA 220 Lo W T ) S S W W el Vit i
Ll Filf] Cr e i b e TS Wi WYL A VA O =

A 3N 7. X [y R I s N T A il ) )
LAl i N S I NS S, A" W L~ T e e i
-7 T J A A 4 e ) — - -~ ~

M~ e A A

1/2 pag; 2 172 pentagramas ; 18 compases

",..el 1- de enero de 1761 , con ocasidén de un
'gran nacimiento'! organizadoc en casa del conde
de Torres: 'Comenzd el fuego en el mismo Naci-
wiento, a que habfan concurrido muchas Sefioras
de la primera distincidn, combidadas a un exce-
lente concierto de mfisica, que se habfa alli

rrevenido".,
En: Estenasorc.ilUoIca ¥ SOCIELAD
vOLONIaLzo, pag 93.
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CUADERNO DE MUSICA TARA VIGUELA (sic)

1830

Es un manuscrito de 22 x 16 cmy con 9 carillas titiles.
.— Se conserva en la Sala de Investigaciones Bibliogra-
ficas y Fondos Especiales de la Biblioteca Nacional
del rerd. }

.- Este cuadernoc es anfénimo. En la portada en el
espacio centro-inferior , en lugar del nombre de un
autor hay'cinco letras maytsculas P V DM L C .

.- La pdgina 1 yroviene de un impreso,es parte de una
noja con texto en 11 puntos.
.- Contiene varias piezas seguidas:
- Minuet
- Otro
- ¥d.
- M
- C
- Rondo
- Yd.
- oonata
- Minuet
- Cs
- Minuet
- Minuet
.~ La sonata tiene casi % pags.
Las demas obras son cortas , el rromedio es de
media pazina.
Observacidn: Alguncs de los llamados Minuets , se
encuentran en compds binario de 2/4.
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PTRAVO, TFedro. 1780 - 1856
.- wlsico arequipero conocido por su obra orquestal.

v, ..Compositor arequipefio mds conocido con el nombre
de Fedro Tirado. Segin Alcedo, su contemporineo:
t era el mejor talento misico del Perd. Tocaba muy bien
la vihuela y el violoncelo'. Compusoc Mkisas, Yaravies,
sinfonfas, Conciertos para violin,etc, Bn Lima
ararece mencionado por primera vez en julio de 1831
en ocasidn de haberse ejecutado un concierto de la Aca-
demia de Misica de Raidn 'un cuarteto de flauta,violim,
viola y violouncelo de Abril™. En agosto de 1836 se eje-
cutd un'quinteto de violfn de D. Fedro Jimenez Abril’
en la Academia de misica de Manuel Rodriguez, que se
repitid algunos dfias desypues como quinteto para dos
violines,viola,y cello y con el nombre de ZXimenes Abril.
En octubre de 1830, en otro de estos conciertos se
ejecutd su 'Concierto para clarinete obligado a toda
orquesta'’. En noviembre de 18%6 se ejecutd un cuarteto .
rara 2 violines,2 violas y cello.BEn marzo de 1838 se
tocd una 8infonfa a toda orgquesta, también suya.
Compuso ademds varios Rondés y publicé en Paris una
coleccién de 100 minués (breves)para guitarra. Alrede-
dor de 1835 fue Maestro de Capilla en la Catedral de
Sucre {(Eolivia). ®

En: Barbacci,Rodolfo. APUNTES PARA UN

PICCIONARIO BIOGRAFICO MUSICAL
FERUANO.

"... Durante la primera década republicana trabajd
en la Catedral de Lima como compositor Pedro Tirado
{seuddnimo de Tedro Jiménez de Abril} ,.. /
...conservamos slo dos obras suyas en el archivo
arzobispal de Lima..."

En: Iturriaga-Estenssoro. LA MUSICA

Ex EL FERU.
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®, ,.En Perd un buen organista que tafie guitarra compone para ésta

yaravies y otras misicas; se trata de Pedro Tirado - que fuera
amigo de los mariscales Sucre y Santa Cruz; este Ultimo, que fuera
Presidente de la Confederacidn Peri-Boliviana, hallandose desterrado
en Italia fue visto por el maestro V¥erdi- segiin narra Sarmiento~-
'quien casualmente paraba en el mismo hotel, para repetir unos yara-
Vies que luego Verdi incorpord a su Opera ¥raviata'(Dr. Adolfo Sal.-
d{as, Memorias en Biblioteca Nacional. )

Es conocido tambien con el nombre de Abril Tirado o Pedro Giménez
de Abril Tirado; (1780-1856) peruano, autor no sdle de yaravies, sin-
fonf{as, misas, obras para violin, sino también de una coleccidn de
100 Minués para guitarra, algunos publicados en la revista "La Chi-
tarra", donde también hallamos que Segovia, a su paso por Italia,
interesdse vivamente por este autor . "

= En: "Origen e historia de la guitarra
por Cedar Viglietti.

"eoe Un artista célebre D, Pedro Jimenes Tirado reune en su casa

en la noche de los martes de cada semana, una sociedad filarménica,
donde se ejecutan las mejores piezas de Europa y otras de su propia

composicién, Se franquea la entrada gratis , y asientos en la propia
sala,.."

+= En "Arequipa Libre" , martes 25-11-1828

fiota: En 'Origen e historia de la guitarra‘',pag 2335,
Cedar Viglietti comenta: ,
"evs En Perfli siguen las huellas de Abril Tirado,
los concertistas Juan Brito..."
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. 4 pentagramas / 16 compases
.- Reproducido en el periddico "La Chitarra", Bologna, 1935
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> mentagramas / 16 compases

Los seis minuetos que presentamos nos fueron enviados en
1984 por el investigador argentino Nestor Guestrin.
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BAKON, Manuel 0. de.

(Siglo XIX) “Compositor,flautista,guitarrista,cantante, director

de orquesta, Peruano. Uno de los principales mdsicos de la primera
mitad del siglo pasado y de muy intensa actividad.../...Es autor de
un 'Nuevo Himno Patridtico’ que se cantd en Lima el 15-9-1828... /4 us
A fines de 1867 es organista de la Hermandad de Santa Cecilia.../

.+.0tras cobras suyas son:
Pantasia para guitarra (junio 1831);
Fantasia para guitarra con orguesta{enero 1832);
Variedades Los deseos para guitarra con orguesta(enero 1832)..."

En:"Apuntes para un Diccionario Biogréfico Musical Peruano", por

Rodolfo Barbacci.
.~ Tambien se menciona gue en varias ocasiones abrid su Academia de
LA
musica,

FERNANDE%, Rafael

(Siglo XIX)
"Iranscriptor de melodfas para guitarra. En 1894 publicd una de TPos-

ti. 'tal como la ejecutaba el eminente guitarrista Manjon"

En: Raygada., Op.cit.
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RUIZ, Pedro

"n, 24-6-1838. m, 24-4-1880
"...En lo que a misica se refiere se le recuerda como -. inventor
del instrumento musical "Copdlogo", de la "Vihuela arménica" y la
Vihuela Sinfénica" que fueron expuestas en la exposicidn de 1870
y que le valieron medalla de oro y premio especial de 500 pesos
obsequiados por el Presidente Pardo en 1872. Tocaba muy bien la
guitarra y componfa.../... E1 5-2-77 se presentd en un concierto
en el Palacio de la Exposicidén tocando en la Vihuela Armdnica

una Marcha suya y otras obras, gustando mucho...
E1l 25 del mismo mes...

su vals 'Mi infancia' (vihuela)...

' Melodfas de los Incas'(vihuela)...

El 4-4-1877 en una velada en casa de l2 sefiora Gorriti de Belzu tocd

'E1l combate del 2 de mayo y Variaciones'(Vihuela)

'La Quena' y ' Ausente' (yaravies)...

'La tempestad' (vals) y 'La Bonanza' (mazurca) en la vihuela.
Bn el concierto que ofrecid en el Teatro Principal en setiembre de
1877 tocd en la Vihuela Arménica su gran Vals de diffciles variacio
nas titulado 'Mi infancia'

sus 'Melod{as de los Incas'(a dos vihuelas con su discipulo Sr.
Herrera)

el dio 2 de mayo

un vals

y una @ran Mazurca Mi Patria ... /"
.- Pedro Ruiz nacié en Eten, desde nifio demostrd grandes facultades
inventivas; en el combate del 2-5-1866 se le concedié la clase de
Mayor y diploma ; en medicina inventd una vacuna contra la viruela
que aplicé con éxito; desempefié diversas misiones cient{ficas, fue
célebre por construir ingeniosos y complicados relojes.

En: Barbacci. Op.cit.
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IV.-Misica escrita para guitarra.1900-1930



IV.- .0sica escrita para guitarra. 1900-1930

.- En los autores nacidos a fines del siglec gpasado y
que estaban en actividad en las primeras décadas de
este siglo, es marcada la preferencia por la préctica
grupal con repertorio de estudiantina, el peso de su
labor reside en la actividad musical misma. E1 nivel
rromedio de_ejecucién no exige mayor dificultad técni-

ca.

.~ MAximo Puente arnaoc es figura destacada en ésta
época, dirigid una estudiantina de sefioritas de so-
ciedad, estuvo vinculado a la vidz musical europea,
obtuvo premios y medallas en concursos, publicd en
Milln , por esta razdn aparece en diccionarios co-
wo guitarrista italiano.

.~ David Sanchez ijoreno publica transcripciones y

arreglos.
.- Pio Olivera y José Rado Sosa , estin citados en

la antologia de Musica Cusquefia publicada en1935,

.— E1 mfisico espaiiol Remigio arteaga publicd obras
para mandolina,baudurria y guitarra .
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CACERES,
Esteban Manuel

n. en Milaga. 1868
+ en Lima. 1930

Misico espafiol. Tocaba varios instrumentos.
Dirigid coros escolares y su Tropia academia particu-
lar de MUsica.

En 1921 publicd un trabajo de investigacidén sobre misica
andina e instrumentos precolombinos.

sSus obras para guitarra aparecen publicadas por la casa
editora Guillermo Brandes.

.~La informacidén fue rroporcionada por
su nija Angélica Céceres de Arce.
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ARTEAGA, Remigio

Remigio Arteaga fue un misico espaficl que trabajaba
para conjunto de cuerdas pulsadas. Sus obras publicadas
por EL LUCERO en la primera década de este siglo llevan
la inscripeidn: Misica para mandolina, bandurria o vio-
lin y guitarra,

Arteaga estuvo vinculado en actividad privada y amateur
a un grupo de jovenes peruanos, a quienes trasmitid

su conocimiento técnico instrumental y sus Preferencias
estilisticas.

Algunos integrantes de esta estudiantina siguieron en
actividad por varias décadas despues de fallecido el
maestro espaiiol; Espinosa, Costa, Luna y luego Flores
tocaron en terceto hasta los aflos cincuenta.

.~ Todos los datos acerca de Arteaga provienen de
entrevistas.

}"‘ . ‘- .
{. ) ) . ’ ) ‘ - . vy

LW [ ] avea——

1»ag.; 7 rentagramas; 40 com~ases
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Qbras de Remigio Arteaga

Sus composiciones son de corta extensidn. En partitura
impresa para dos instrumentos alcanzan las 3 , ¥y 4
péginas. En partichelas individuales, manuscritas el
promedio de de 1 a 2 péginas. Zn su mayorfa son aires
regionales. Las obras llamadas Aires Espafioles N- 1y
N- 2 son pequefias suites en las que se suceden jotas, .
seguidillas y fandangos de unos 18 a 36 comrases,

Impresos:
Los pelotaris
Madrid
Milan
Fergamino

Manuscritos:
Aurora.Polonesa para concierto
Amadeo.Vals
Blanca Rosa.Habanera
De Chosica a Lima.Polka
La estrella polaka.Folonesa de concierto
Alres espafioles N- 1
Aires espafioles N- 2
Cordova. Mazurca
El sevillano
El jerezano.Tasacalle
Gerona
Jota navarra
Lérida
Polaina ruska
Sevilla. Mazurca

Repertorio de la estudiantina

Algunas obras pertenecen al repertorio internacional de
estudiantinas, se encuentran en revistas especializadas
de la época, valses, marchas,pasodobles y misica operé-
tica. Otras obras son transcripciones del propio Arteaga.
Posteriormente se incorporaron Marineras, Yaravies y Pa-
sillos, La lista mds completa la encontramos al citar a
C.Espinosa.
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Mg

Emilio
Luna Enrique
Aguero Costa

César Remigio
Espinosa Arteaga

"...i paphd 1llegd a tocar las jotas que era un deleite,
la jota de Navarra,la jota de Aragbn, y todo el reper-
torio era como de clésico ligeros su profesor de bandu-
rria fue Remigio Arteaga que era espaiiol...dejd poquisi-
mos alumnos...no acostumbraban actuar en plblico...esta
estudiantina se reunid hasta el afio 20,21,por esa época
habréd fallecido Arteaga. Los integrantes que siguieron
ya tenfan actividad pfiblica, en la foto se ve la estudian-
tina de cuello y corbata...(Pag50)

Entrevista a Rosa Costa. 1989,1590.

", ..Arteaga dejd gran enserianza, eso fue a principios

de siglo...mi papid siguid tocando en terceto, con Espi-

nosa hasta el afio 40,50... Antes habfa muchos laudistas

,bandurristas, pero pocos por misica..." ‘
Entrevista a Miguel Flores.1934,85,806
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TUBLTE ARLAC, séximo

Fue un hombre de Amplia cultura y miltiples dotes artis-
ticas. Su posicidn social y econémica le permitié vincu-
larse a la vida musical europea. Fublicd sus obras en
revistas especializadas como Il Flettro e Il mandolino,

de Italia, Participb en concursos de composicién , obte-
niendo en premio medallas de oro y plata. Ver:Anexo N22ew p.39¢
Dirigid una estudiantina de sefioritas de la Alta sociedad

de Lima. Escribfa sus originales con excelente punto
Entre sus manuscritos se encuentran composiciones para )
voz ¥ guitarra.
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A la distiagulds y espititual ST® Linda Vizzarl Bianchi.

Una Serenata en Venecia

Fantasia en 8 tiewmpos para Guitarra. .

v) B‘AILGAB:OLA— VALSE EN 4. Maximo Puente Arnao.

“La Qondola de los Trovadores”

En el canal de Venecia
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"UNA SERENATA EN VENECIA" fue premiada con Gran Medalla de Oro
de la Exposicidn de Mildn en 1906. Fue publicada entonces por
"1, PLETTRO". Contiene 8 pags dtiles de misica,

Sus partes sén:

A) LA GONDOCLA DE LOS TROVADORES
-Barcarola
-Valse Lento
-Trio
~Coda

B) CANCION DE AMOR A LA BELIA

- Introduecidn

- Melodia

~ Melancol{a de la hermosa
-Reminiscencia de un baile de fantasia

C) DESPEDIDA DE LA ESTUDIANTINA Marcha final
-~ Introduccidn
- Trio
- Final

Toda la obra incluye abundantes notas explicativas, tanto para
la ejecucidn como para la interpretacidn,

Estas miltiples sugerencias se enmarcan dentro de un caricter
descriptivo que bien parece seguir una secuencia de concepcidn
argumental ,
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3 pags [/ 16 pentagramas / 80 compases
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1 pag / 4 pentagramas dobles / 20 compases
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JMAZUREA LENTA PER CHITARRA SOLA L s AR D
Max ‘Puente Arnao :

MHODERATO c;m ' s /.2 Ao

P —F %- P - %Qﬂ L Eﬁ .'
troduzione _L,} e — < d_._-i‘_"|__|__‘—4164 =

S pr—" '#p:7‘"—"—‘— i H]IG_/

1 pag / 10 pentagramas / 52 compases

La mazurca obtuvo Diploma de I- grado en 1906; en la misma oca-
sién el autor obtuvo el primer premio"por su trabajo: Una sere=-
nata en Venezia, "
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2pag / 3 pentagramas simples; 8 pentagramas dobles/ 49compases

.- Los primeros 16 compases son de introduccidén a guitarra sola,
luego sigue el canto a voz y guitarra . Al final estd escrita
la letra completa . Kl original es manuscrito y estd encuadernado
en el cuaderno personal de Maria Francisca Ramos, en propiedad de
Abel Guzmén R.
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Simpatia Reciproca
Polka para Guitarra.

A o distinguida Ssiiora
Sura do Caamaily.

Prof. Maximo Puente Arﬁao

fe=g ' 4 8 I3 |
INTR. #:ﬂﬂ_—lﬁ. — | = . , _l-f-l J.J

f-f i.P S _____h —U-”} ? ¢ Aiﬂgﬂ#————ﬁ

4 phgina; 11 pentagramaé;: 77 compases

Allegro moderato

Rubias y Morenas

_DANZA PARA GUITARRA
Promiats con 12 Medaglia d'Argento, A )
Allegretto _ _ Prof. Maxime Puente Arnao,

Py

1 pégina;  11pentagramas; 70 compases .’

-

Aia mia whsepols 3igN® Marin Roea Angulo -

Remembranzas!

Polka-Marcia di concerto per Chitarra sola.

e

M° Puents Ar
Introd’® Con brio. uente Arnao,

1 p&gina; 11 pentagramas; 77 compases
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Musica del Maeéstro José Bern#rdo Alzedo.
Transcripcion para GUITARRA por MAXIMO PUENTE ARNAo.

(Con su armoniz completa))

. L | CORO.’ .
G TRy ’J; 7
| 3 =S NE rF

2 pag / 18 pentagramas / 72 compases
Publicado por Guillermo Brandes, Almacén de Pianos, instrumentos

y misica.
En la cardtula se anuncia: 3 reducciones de este hermoso himno...

-La 1a facil y al alcance de los principiantes
-La 2a de mayor tejido armdénico y relativa dificultad
-La %a completa y con efectos de pequefia orgquesta
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ENTREVISTA

Adridn Saravia

.- Sobrino-nieto de don MAximo Fuente Arnao, nos mostrd
algunas obras de arte ,esculturas, miniaturas, de la co-
leccidén familiar, algunos oleos pintados por el progio
or. Tuente Arnao.

.- En un paquete de postales es de observar que don Max
gustaba de.aprovechar toda ocasién para expresarse con
rimas gratas y sencillas , ya sea en cartas o tarjetas.

.- En la postal de 1908 dedica una polka a su pequefia hija.
.- BEn la fotograffa, afios después, con la misma hija.

19 /6 /90
17 /8 /90

- -

= MARIETA, o<

Lollbia pirs Ganlires sale
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PILMEWTEL B, Carlos

Compositor y transcriptor. Sus obras aparecen
al lado de M.Tuente Arnao en publicaciones de
editerial Guillerme Brandes, de Lima.

1. ADIOS Marcha mititar

ol T ——— o | Py o
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2 vwags; 11 peuntagramas; 58 compases
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2 pags; 11 pentagramas; 73 comrases

anunciadas
la casa

dota.- Bl vals 'Bohemlos' era amuy apreciado por los
gultarristas de Lima a principios de siglo.

Ubservacibn.- Despues de sus publicaciones en Bran-
des,Pimentel parece desaparecer del universo
musical limefic. Su mayor produccidn se encuen-—

tra en la casa Kirsinger de Chile.

Comentario.~ Tampoco en Santiago de Chile fue posi-
ble ubicar los datos biogrificos de Pimentel.
Esta insuficiencia de informacibdn la hemos ve-
rificado en entrevista al Dr. Jorge Rojas Ze-
gers, investigador chileno gque ha estudiado
"La guitarra en las tertulias de 19CQY

Entrevista,Bantiago,IX, 93,
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LIBORNIO Ibarra,José Savas

.- lMfisico filipino,llegd a Lima a fines del siglo
pasado contratado por el Presidente Nicoléds de Piero-
la como Director de Banda.

- /Jfﬁum ﬂus;ca/ de El Lucero™

2 de Mayo

Vals.
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2 pags; 11 pentagramas; 84 compases, 20/ enero /1907

Nota.—~ Libornio compuso la'Marcha de Banderas' , que
alin se toca.

Observacibn.~- Su composicidn 'Escuadra peruana’
aparece publicada para una guibtarra en versibn
de D.S.Moreno.
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SANCHEZ MORENO, David
n. Puno, ¢.1895 ; fallece en Arequipa, 198(;4-57)

De ascendencia espafiocla’, era escribano del Estado
No se sabe que diera clases, pero promovia mucho la actividad musi-
cal, en la casa se celebraban con frecuencia las veladas musicales ,
sus hijos participaban tocando guitarra o mandolina o cantando
» Aproximadamente hasta los 65 afios estuvo en actividad musical.
| Ref. Percy Sé&nchez Moreno B,

SANCHEZ MORENO, David [Cuaderno personal ]
[ Puno| jee 1923]
[En propiedad del 8r. Percy Sénchez Moreno.
hijo del autor]

[Gonata de-136 paginas- /o/-68 hojas verticales , de 33cm. x 2% cm.,
Las hojas de papel delgado aunque resistente estin encuadernadas con
el sistema de cosido-empitado que es caracteristico en las escribanigs
Las paginas estdn pentagramadas a mano hasta los bordes, sin mérgen,
con una pluma de 5 puntas, para pautar.

Las hojas estén caligrafiadas por Ambas caras, en su mayorfia con una
tinta agul fuerte ,intenso, afiil ; unas 6 a tinta negraj y otras tan~
tas a lapiz y a lapiz morado ]
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[Las paginas 44+,80,81,82,8% y 85 son obras conocidas del autor espafiol
Francisco Térrega; la pégina 32 es un arreglo con la firma de C.C.ES=~
pinoza; la pagina 42 tambien estad con la firma de un arreglista.

Con excepcidn de estas 8 obras , todas las demds plezas de este 4lbum
llevan un epigrafe ' s "Transcripcidn de..." , "arre-
glo de..." o simplemente "por..." , que a la usanza de la época 1ndi-
ca propiedad intelectual ,

Las paginas 5, 15, 16, 17, 20, 21, 24, 25, 30, 31, 42, 43, 50, 51,
59, 60, 79, 105, Son temas populares y en ellas aparece la letra ,

acompafiando a la misica o al final .

La pagina 30 esti fechada: Puno, Diciembre de 1923
Las paginas 53 y 5% son acordes ¥ escalas para mandolina

Las'péginas 55 ¥y 56 son las explicaciones correspondientes ,escritas
a maquina. ]

Las siguientes obras aparecen repetidas: La copa del olvido;
Lorito; Intermezzo de la Cavaller{a Rusticana ; Serenata de Schubert
: Ondas del Titi Caca; Te quiero dijiste; Carioca; Deci que si; El
Cielo se llena de luz: Sufriendo estoy; Soledad.

Comentario:

"Muchas de las obras llevan grandes titulares con letras adornadas,
disefiadas con un pulso firme y delicado que parece provenir mas del
buen gusto y la habilidad que del estudio de los vprocedimientos de
caligrafia .,

El punto es uniforme en toda la extensidn del cuaderno , Sea a tinta
o a lapiz no hay variaciones estilfsticas significativas , ello
hace suponer que el conjunto corresponde a un sclo pericdo,

La obra "De Wuelta al Bulin" (pags. 30 y 31) lleva el epigrafe
"Pango trascrito para guitarra p. D.S4nchez Moreno" y estd fechada
"Puno,Dic.21/de 1923% , lo que indica que en esa fecha y alrededor
de los 28 afios s8e encontraba ya en posesidn de sus conocimientos
musicales y en plenitud de su produccidn.

En otro folder con obras suelitas encontramos una copia de "Recuerdos
de la Alhambra“de Tdrrega en manuscrito con fecha: " Arequipa, 14
junio 1938 ",
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Por otra parte al revisar algunas de las obras gue Sinchez Moreno
tiene publicadas bajo el sello de¥Ediciones Rene Fort, Espaderos
574, ¥irreynad36" en Lima , encontramos datos que complementan estas
deducciones:13u arreglo de "Ole Gaona" es una obra obviamente del
género popular , de donde se desprende que su publicacidn solo se
justifica cuando el tema se encuentra de moda; al respecto leemos:
"AYLION y Torre Ugarte, Romédn.- Pianista de salén y compositor
de masica ligera, n. en Lima el 13 de marzo de 1887, m. el 26
de diciembre de 1924... pasé a la popularidad mds expansiva,
gracias a un acierto de veras chispeante y mantenido indeclina-
ble durante afios, ante el piblico de mayor autoridad para im-
ponerlo: el piublico taurino. Fué con un gracioso y pinturero
pasacalle, ";01é Gaona";, que desde su estreno, el dia del
sensacional debut del famoso torero mexicano - el primero de
los"ages"de sSu tiempo , en 1916 =, se encajd en la simpatia...
de los taurdfilos..."
| En C. Raygada. Op.cit.

2) Su arreglo del vals wuenas , de L.Dr.Lavalle (sic),
lleva el epigrafe: "Para la Srta. Raguel A. Bayarri Afectuosamente.®
.- Al indagar acerca de la identidad de la mencionada sefiorita, la
respuesta del hijo del autor fue: "...Es el nombre de solte-
ra de mi madre...".- Ver : Entrevista a Percy Sinchez Moreno B,

De estas fechas es posible deducir que las décadas del 20 y 30 habrian
sido de lags mAs importantes en su relacidn con la misica. Asi mismo
el volfmen de su produccidn guitarristica ser{a obra de juventud.

.- En cuanto a la organizacién misma del repertorio, es de mencionar
la versatilidad y fluidez con que pasa de lo popu-
lar a lo cldsico sin desnaturalizar en ningin caso el sentido de
las obras, si bien méAs con el desenfado de un arreglista que con
el rigor de un transcriptor,como en el casgo del Himno Nacional.

.- La inclusién de obras de Tirrega demuestra qQue estaba bastante
al dfa en 1lo que concierne a lo mejor de la guitarra clésica del
momento. De otro lado la presencia de letras de canciones acompa-
fiando los temas populares parece sefialar al arreglista que toma los
temas , no de versiones orquestales o instrumentales, sino en su
versién cantable, es decir de primera mano.
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SANCHES MORENO, David INDICE Cuaderno personal

p.l.~ La Mujer del Torero / Padilla / Cancidn

Pe3.- Desde el Alma / Rosita Melo / Valse Béston

PeSe~ Maldito Tango / O.Pérez Freyre

Psbe= local / Manuel Jovés /
Pe7.= Hindustan / Oliver Wallace and Harold Wecks / fox-trot

Pe9e~ Salomé / / fox-trot
Pe11s= Clemencia / B.Ballén Farfin / Vals

Pette~ Blanquita / - / Fado

Pe15.~ Mon Howme (My Man) / Maurice Ivaen / Jazz

Pelbe-
pe18.~
P20~
DPel22e=
Pelite=
Pe26a=
Pe28e-

. pOBOO"I
p-32.-

p03]+o‘
p.36."
- p037o‘

Alma Andaluza / A.Rulz / Pasacalle
Herod{as; Respuesta a Salomé / Maestro Agostino / Jazz Fox-trot

Carne de Cabaret / P.V.lambertino / Tango

Indianola / S.R.Henry;v.D.Onivas / Jazz Fox-trot

la Copa del Olvido / Enrique Delfino / Tango
Entre las Astas / E.Jaramillo Avilés / Pasacalle

La Copa del Olvido; Tango / Intermezzo de la Caballeria Rus-
Lticana T

De vuelts al Bulin / José Martinez / Tango
Dempsey for Ever/ J. Padilla / Jazz / Arreglado para Guitarra

sola por C.C.Espinoza

Minve de la sinfonia en Sol Menor de W.A.Mozart

Lorito/ Matias Quispe Mendoza / Fox trot
Lorito / Matias Quispe Mendoza

pe. 38.~ Intermezzo Sinfénico de Cavalleris Rusticana/de Pietro Mascagni

Pelt0a-
Pt e~
Poitlre=
Polt7 e
peltBe=

Serenata de la zarzuela El Guitarrico/ Mtro Pérez Soriano
Diana / Melod{a argentina / Arr, Albert Williams
cdﬁbricho Arabe / F.Tarrega / Serenata para guitarra

Pa dre Nuestro / E.Delfino / Tango

Nerén / E.Ikibarne y M.N.valddz / Gamel Step
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PeSle=
p.53.-

- Ped7e=

Pel9e=
- Pebla=
- Peb3e=-

Pebite=
Pe66,=
Peb70=
PebBow
D704~

_p.73.-

P.?b.-
P.?B."‘

92
Danza de lag 1ivélulas / F.lehar / Shimmy

Mandolina / (1d. 54,55,56 )

Serenata / Schubert

Flores Negras / / pasillo

Ondas del Titicaca / Rosendo A, Huirse

Te quiero dijiste,mufiequita linda

Siciliana de la Cavalleria Rusticana/ Pietro Mascagnl

Curaca / Hualfio punefio /

Sicuri ; Jiwatos jakatos panisaki

Gonima.Amttana / Huaifio /

Kitula / huaifio para zampofias

Ondas del Titicaca / Rosendo A.Huirse /vals Boston
(p.75.~blanca)

Ca Iioca / vicent Youman / Son Maxixa

Decl que si.../ Azucena Maizani(de/y/7?) Ca faro/Ranchers

pa79.~
D.SO.-
p.81 ."'

Te Quierc / Fco. Canaro / Tango
Andante /Haydn/ F.Tarrega
Minuet de Haendel / F.TArrega

p+82.- Menuet de Haydn / F.Tarrega

DB~ Maria; gavota / F.Tarrega

p.850"
P 0860"

"P087-'

P0890"’

Pe90a~

p.91 -
Po92.'
P09]+."

-P0960“

p0980"‘

Feuilles Varieés,Schuman) / F.Tarrega

Mi Guitarra / Greco / Tango

Soledad /Cinaco Ortiz

Calvario -

Deci que s{ / J.A.lora / Ranchera

Cuando miran tus ojos / José Aguilar 2/ Vals criollo
la Cs 1ie (; ¥27) / ¢ Wanen

La Cumparsite / G.BE.Matos Rodriguez

El Ciele se llena de Luz / Fox trot

Pierrot / vals
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pe99+= Colibri / Lalo Rodriguez

Pe100e- El Cielo se llens de Luz

P»102.= Ilusidn China / Julioc Brito

p.10%.- Sufriendo estoy / B.Bayén Farfén / vals sentimental

- pe106.~ La Carioma / Vicente Youman / son maxixa

p+108.~ Tres Momentitos / J. Hajos / Foxtrot

- pe110.+.- Serenata / Franz Schubert

pe 112.~ Virgenes del Sol / Jorge Bravo de Rueda / Jazz inceico

pe11%.~ Quisiera amarte menos / Francisco Canaro / Vals

P«116.~ Voluntarios y Reservistas (7)/ Ezequiel Laynes
P.118.~- La América Espafiola / Pasacalle

Pe 120.~ Luz i Sombra / Luis Duncker Lavalle

Pe123e- Pecadora./ Augusto Cornejo / Vals sobre incaicas
p.125,~ Mujer Fatal / Juan Toledo / Vals limefio
ps126,~ Mujer Fatal

P+127.~ Churrasca / _ / Tango

pe 128.«Te quiero,dijiste, mufiequita linda/ Maria Grever
p+129.~ Soledad / Ciriaco Ortiz / vals

Pe 131.-El vals de la sombra

pel132.- La Serenata de Los Angeles / G. Braga
Pe 135.~ Cambalache / tango

[ F S R ERE RN ENEENEEREEENNENESENERRNEEN RN RN REN S RN N RN R NENNEFN R NRNRERSENNNERENS}N B ¥

De un folder con unas 15 paginas agregamos: Sylvia, vals, 5 compases
solo linea melddica/ 2 pags. de Sonata quasi una fantasf{a de Beethoven

- (ps139,.~Intermezzo de Caballerfia Rusticana

(peilt2.~ Sisiliana de la Caballerfia Rusticana

(p.144+,-Minueto en Sol de L.van Beethoven

(p.146,-Sufriendo estoy/ Benigno Balldn Farfén

—)f’—(p.ﬂrB.- Al pie del Misti / R.Recavarren
.f%f___ (p+150.~ Himno Nacional Peruano

(P.151.~ El viejito del acordeén
-{p+152+~ La Serenata de Schubert).
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1 pag / 6 pentagramas / 28 compases
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CONIMA AMTTANA HUAYNO, Misica indfgena del departamento de Puno
arreglado para guitarra sola por D.Sanchez Moreno
1 pag / 6 pentagramas / 26 compases
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Obsérvese que el criterio escogido es el de un arreglo Yy no

el de la transcripeidn. Una transcripeién exigir{a un seguimiento

riguroso de la marcha de las voces asi como una riqueza y amplitud

de acordes referida al modelo . En cambio al optar por una versién

en arreglo se asegura de presentar un resultado conveniente a las

posibilidades del instrumento , facil de ejecutar para un intérpre-

te medic aunque a riesgoe de ser algo efectistas Notese como al haber

anticipado em el primer compds las notas mi-ml Z=—se permite omi-

tirlas en el canto antes de la anacrusa y pasa directamente al la »

lo que por cierto a nadle le suena mal




Ol¢ Gaona! de R.H.Aﬂléq.c .

Pam Guitarra por D. Sancﬁez Moren
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2 pags / 11 pentagramas / 82 compases

Flor de Crelo — Yals de Pedro E. Lopez,
0 & ldm‘maro.

para Guitarra por D, Sanchez Morens.
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,oor D.S. Maoreno.
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El Aristocrata_Fox-Trot. Roman H. j-y”oq.

_LM

.

o pora Guitsers por D. Sanchez Morer

qrw—f«jj e e e e ey
U_' = = =P »% P T “ = T E:zf::tﬁ&:t
r r< TTIF Th [ o .P]T r ] TV r f' 'r ®

I



31

QUISTEZ Anampa,

nipélito

n. en Ica. 287471890
+. en Lima.09/5 /1983

.- Bstudid contabilidad en Lima. En 1912 viajd a Chile
y Argentina. Volvid en 1921. Desde 1927 radicd en Lima.
Sus publicaciones mis recientes estidn datadas en la dé-
cada de los cincuenta en la casa La Rosa.

-= La informacién fue proporcionada por su
hijo wzirdlito Juisrez armijo.

.M et

" VALS PERUANO

tea y Musica af;’: | ' Luis Agetarpo Nunse -
Le 4 LS Arceglo paaGuitarra o¢: HIPOLITY QUISPER ~ .
A Ci------- : v T

| .Y 1 = Y
1]

1

e e e
: FK’}#TTL{UF' !

3rags; 18 pentagramas; 64 compases
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entrevista a dipdlito Quispez Armijo

o= "...el arte estld en nuestra familia, desde hace
nucho, ¥ en diversas manifestaciones. Por el lado de
los Qﬁispez, mis primos, que apellidan Quispez asin

han destacado en la pintura, Carlos Quispez Asin, César
lioro, en pogsia. i abuela Balbina Anampa cantaba; su
sobrino Sérvulc Gutierrez también es un pintor cono-
c¢idos.e/ ... en las vacaciones yo me iba a Ica, a casa
de mi tio Francisco Pérez Anampa, en torno a el se rsu-
nfan intelectuales,poetas, periodistas; era un planista
y violinista , su composicidn mas conocida es ILa Hua-
cachinas é1 me ensefd la teorfa nusical. Cuando cuapli
once afios mi padre empezd a ensefiarme la guitarra, por
ese entonces se dedicd al corretaje, pero siempre se da-
ba. tiempo para escribir sus transcripciones, toda la
vida escribid , hasta muy mayjor...

«..mi madre dice que ni papi estudid la guitarra en ir-
gentina , cuando volvid se reunia en Ica con su primo
hermano Temistocles Rocha,que cantaba y tocaba la guita-
rra, con Tueros , con Sauri que era el mis joven, todos
los de ese grupo eran apasionados de la gultarra; eﬁ el
27 todos estaban radicados en Lima, ¥ segulan reunién-
dose..e.

...mnucho después conoci a Del Portal, eramos compaieros
de estudioSasss’

20/41T/89 12/1/905  27/v/90




; CORDERO ,
.fyk ’ Tedro A.
"J\I/, o

Comrositor y Director de banda. Su m@sica parza guitarra
aparece anunciada a2l lado de obras de D.33nchez Moreno y
C.Espinosa , en publicaciones de las casas Rene Fort y
Guillermo Brandes.

.- A causa de una perturbacién mental, Fedro A. Cordero y
Velarde, durante los filtimos afios de su larga vida fue
conocido publicamente s6lo como el singular personaje que
se auto proclam§™Tresidente de la Rerliblica, Apu Inca ver-
dadero, gobernador de aire,mar, tierra y profundidadf

.- FPotografia de 1955.
.-(Cordero y Velarde se proclamd Presidente el 26/X/1951)
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1 rag; 11 pentagramas; 80 compases /.
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ROBLES, Luis
S Y / + c.1930

. ..era Maestro de Banda Municipal en la ciudad de Santiago de Chu-
co, en el Departamento de La Libertad...tocaba mandolina y guitarra
...28tos datos han sido proporcionados por el Sr. Enrique Uceda,
mandolinista trujillanc quien conserva en su poder los cuadernos

con manuscritos originales del Sr. Robles, que recibiera de ter-
ceras personas. ( entre oitras cosas tambien conserva un Método Ca-
rulli para guitarra)... El1 Sr Uceda menciono varios nombres de los
familiares o allegados del Sr. Robles, pero no fue facil ubicarlos...'

en Entrevista a Augusto Espejo.3o,s.c, 1930

ROBLES , Luis Cuaderno personal
Trujillo
coplas, cortesia Sr. Augusto Espejo.

Consta de 2 volumenes: ¥ol 1 34 pags

Yol 2 = 25 pags
en tadmafio A3, aproximddamente %0 cm x 40 cm , en formato vertical.
El total de 69 pags. trae obras para guitarra solista en versiones
sencillas ; no se consigna autor, algunas veces solo se mencion%
el titulo , en otras solo el género. ‘

-

Las versiones son cortas , en su mayoria caben 2 obras por pa-
gina,

En 11 obras emplea 6a en 3ol

En 2 obras emplea 6a en Fa

En 1 obra emplea 6a en Sol , 5a en 31 b

Algunas peculiaridades de la escritura:

.~ Algunag veces escribe - Walz- , otras- ¥als

.~ Algunas veces escribe - PolK- , otras- Polca

.— Tambien escribe - Mazurk

.- Algunas obras sclo llevan la inscrincidén "Danza Nacional"

.- En Vol I , pag 20 hay algunas progresiones,

.- En Vol II ,p.13 y 19 hay bordoneo de marinera, y en pag 20
temple de la guitarra
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Hay algunas pocas obras cuyo titulo por obvio es suficiente,
como:"La retreta espafiola" , "Opera ILa Favorita", o "Cancidn Na-
cional Francesa'", que por cierto son extranjeras;

o como:"Marinera La Palizada", »Yaravi", o "Los Martires de Arica"
que ya sea por el género , o por el contexto Se reconocen como obras
peruanas,

Desde que no hay mayor indicacién de autor o fecha, atn estd por de-
terminarse si las demds piezas de estos cuadernos son obras perua-
nas; seria preciso rastrear los elementos de contexto , buscar docu-
mentacidén alusiva en escritos de la época, consultar a personas ma-
yores a fin de aclarar datos, como por ejemplo:

.~ 35i el valstel siglo XX"estuvo mucho tiempo de moda, y
de dénde es

- Lo mismo para "ILejos del bien amado./ Tambien verificar si
hay relacidén con la edicién impresa de la misma obra.

- En qué época estuvo de moda "Chiribiribin™
- Deducir si la inclusién de "La Marsellesa" podria deberse

a que el tema haya estado de moda con motivo del Cente-
nario , o tal vez se deberia a su utilizacién por un nacien-
te partido politico precisamente . - - vinculado a Trujillo,

.-~ En el primer caso nos remitirfa a las dos décadas antes
del 900 y en el segundo caso a mil novecientos trentaitantos,..

.~ Hasta cuando estuvieron en vigencia mazurcas y cuadrillas.
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ROBLES, Luis INDICE Cuaderno personal
P.1.- Polka

Me entusiasmo bailando
p.2.~ Galopp de la opere la Favorita

Duo del Trovador[solo 2 compases]
p.3.- Walz El Siglo XX

Walz E1 Bacasio| ? ]
p.4.~ Mis recuerdos Walz

la Flor de la Cafia Walsz
D.5.~ 3lempre a tu lado Walz

El trio del Paso-doble "El Selador™"
p.6.- Polk "Irinidad"

-%5-—~——-———-"La Bicieleta"™ Marinera

p.7.- E1 corazdn del pobre es como el del enamorado
E]l entre
p.8.~ La demanda Walgz
7.%9.- Las Soledades-Danza Habanera
Soy "La Wirtud"; Mazurk
p.10.-En el Barquilio Walsz
Polka "Amalia
P.11.-"La Disipcidn"(sic) Walz
"El Beso" Walz
Polk "El 3ilvo"
p.12.-"En tus Brazos" Mazurka
.Los Martires de Arica
P.13.-Las Palomas Mensajeras
"5in Patria®
p.14.-El1 Dolor de una tarde
p.15.-Lejos del Bien Amado
pes16.=La "Maldicidn" Jarabe"

VOLUMEN I
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p.17.-Sonrisas~-Polka
Horas de luto
p.18.-"De tus brazos al Cielo" Walz
p.19.-Walz. Mercedes
%*ém———————El Destino Yaravi
Zoila Esperanza Polka
p.20.=Flor marchita Vals
p.21.~A Solas te lo diré Vals

p.22.-Pasa-calle.

\L Un a diosj; Yaravi
ek——-p 23.-Danza Nacional
Yo ¥y tu «Polk
p.24 ,-Marcha "5aenz Pefia J.Benigno Ugarte
p.25.-Marcha "Saenz Pefia™
p.26.~No me olvides Danza
. Q%L-—p.27.-0ancién Nacional Peruana
p.28,.-¥alz Sosefina
P.29.-"Agripina
Yo n.30.=-Danza
P.31 "Pensamiento” Vals

p.32.-"Chiribiribin" walz/ A.Pestaloza/ Arreglado para guitarra por
M.L... Negrén

p.33.-La Retreta Espaficla

p.34.-"Cancién Nacional Francesa
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ROBLES, Luis INDICE Cuaderno personal
P.1.- Vals Laura
% %*%——-p.z.— Marinera "Las Juanas"
D.%.,~- Laura V¥als
p.4.- sSantiago - Vals
p.5.- Luna de miel/ Habanera

o

P.b.=

%%L—wp.T.-
. %%——-p.B.-

pogu-

"Bl Olvido"-Danza Nacional

Zoyla - Mazurk

Marinera "La palizada®

"Asahares'"Polk

Yaravi "Naci en la cumbre de una montafia"
"El marino" Vals

la blaca casa =-Habanera

p.10.-Cancidén del Enamorado-Tpo de Polk

¢ %k————~——-ﬂl partir del Amor" Yaravi

p.11.~"1La Esperénza" Vals

p.12.~81 frio del alma-Kabanera

p.14 [l

0
%&~—p.15.-

pn16o-

La Marcellesa-~ Cancidn N.Francesa
Tiempo de Cuadrilla

La carcel me han ofrecido" Yaravi
"Iag cabelleras" Marinera

Danza

"El primer dia del afio"-Chotiz

"Guirnaldas" Vals

P.17.-"Ajuares de una novia" Vals

po180-

"Angélica' Walz

ek—-p.zo.-AlPie del Misti-Walgz

po21 [

"El Payandé"-Habanera

La Demanda~Walz

VOLUMEN I I
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P.22.- "Amor y Flores" ¥als
—%*L-ﬂp.23.- "Al Partir del amor"-Yaravi
El Mendigo'- Walz
p.24 .- "Ana Marfa" Vals
"lLagrimas® Vals

p.25.~- "Inspiracidn® Vals
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172 pag / 4 pentagramas / 25 eompéses

1/4 pag / 3 pentagramas / 24 compases

1/ pag [ 3 pentagramas / 10 compases
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OLIVERA Silva, Pio Wenceslao
1847-1904 « Cusco
n,,.0frecidé recitales en Cusco, Lima y Buenos Aires..."

En: MUSICA CUSQUENA, Antologfa siglos XIX-XX

Incluye: WAYNA
1/2 rag;> pentagramas;24 compases

LA VIUDITA , mazurca
-1 1/2 pag; 9 pentagramas ; 53 compases

RADO Sosa, José Domingo
1895-1973. Cusco

",..logrd descifrar con maestrfa insuperable la
teorfa musical, valiéndose de ella en su produccién
musical de pasacalles,waynos,harawis,marineras o
misica selecta de conciertos..."

En: MUSICA CUSQUENA,Antologfa siglos XIX-XX

Incluye: ADIOS , yaravi
1/2 pag; 4 pentagramas; 18 compases

AURAS ANDINAS, vals
2 pags; 14 pentagramas; 67 compases

ARRULIO, wvals
1 1/2 pag; 8 pentagramas; 39 compases
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V.- Misica escrita ~ara guitarra. 1930-1860

.~ in esta época se contraponen dos lineas de trabajo

a) Guitarristas que continfian su actividad,
cargando el peso hacia la mlsica popular por practica.
Desaparecidas las estudiantinas hay disminucidén de mi-
sicos lectores, su labor es ahora mds independiente y
Tor lo geperal no presenta mayor conexidén con otros
nucleos de misicos cultos,

b) Una bisqueda por la instauracién de una pers-
pectiva académica, representada Frimerc por la acti-
vidad del Instituto Musical Bach y luego por la crea-
cibén del Conservatorio Nacional de Misica

a; Entre los mfisicos que hacen arreglos tene-
mos. a César Espinosa, compositor popular,
discipulo de arteaga, publica en las casas
editoras Brandes, lMaldonado, La Rosa, sus?
versiones son sencillas. Taanbien Juan S.
Collao hnace arregios, no compone,

Germin Morbdn Silva y Victor Toledo, arreglan,
no publican.

Victor Echave publica sus couposiciones,

como Andina, o , Peruviana

Carmen CAceres publica dos huaynos en Ricordi
Osmln del Barco, transcribe, no publica.

b) En el nivel académico, la figura central
es el profesor Juan Brito, que se inicib
en 1936 en el Instituto Musical Bach,
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MORON Silva, Germén

I e=
) + 20 octubre,1962. Lima.

B T e

Para quienes no lo conocimos, la figura del profesor
Germin Morén Silva resulta difusa y algo pintoresca, hoy a
més de 25 afios de su deceso apenas se le oye mencionar.

Sin embargo el profesor Mordén cumplidé un rol en la
vida guitarristica de Lima desde los afios 30 hasta 1962.
Tocd en publico, tuvo alumnos, escribié arreglos para gui-
tarra solista, también hizo arreglos para una pequefia es-
tudiantina que el mismo dirigia.

El Sr. Mordn tuvo predileccidén por la misica de su
tiempo, trabajé dentro de los estilos vigentes. Su obra
estd ligada intimamente al espiritu de su época.

La informacién relativa a su vida fue recibida en
forma fraccionada a través de entrevistas. Los datos

acerca de sus obras fueron entresacados de la lectura
de las mismas,
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iV.97.~ Convenciones mara la identificacidn

La yrimera dificultad fue el reconocimiento
de las obras pues muchas de las partituras no
presentaban ninguna indicacidn que permitiera
saber si se trataba de obras clésicas o popu~
lares, de arreglos , composiciones o copias.

«— Para las obras de este autor tuvimos que di-
sefiar un tipo de ficha con una amplia gama de
rosibilidades .

P{tulo:(En altas, subrayado,
Subtitulo:
Autor:
in arreglo de: Jo/ En transcripcifn de:
Para: (ej:1 guitarra,o,terceto de cuerdas, etc.)
Tonalidads -
Armadura de la clave(ej:con 2 sostenidos)
Indicador de compds:(ej: 3/4)
Fecha:
L- de rdginas:
N- de pentagramas
N- de compases
Descripcién material. a)}Impreso o publicado por
b)Manusecrito
c) Formato:ej 1/8 de rliego
Caracteristicas gréificas:
(ej a: arte final, terminado a tinta, firmado)
(ej b: borrador, a lapigz, digitado.)
Estado en que se encuentra: {(ej:inacabado,corre-
gido, fragmentado, deteriorado)

Ubicacidn: ej:en archivo, o biblioteca de....

Historia de la obra:{ej:conservada por Sr X)

Importancia:(ej:escrita para la Srta.X

Observaciones:(ej:con titulos en clave, con anota-
ciones)

Comentario:
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IV.1.1.- Obras sin tftulo o autor

Estas obras han tenido que ser lefdas y algu-
nas han  sido identificadas. En estos casos
al ser fichadas presentan al titulo o autor
reconocldo entre corchetes. Ej:

19/9/36 [:DaMISELA ENCANT&DORE]

I¥.1.2.- Obras con indicaciones en clave taquigréfica

PTambién en estos casos fue preciso leer las
partituras y en consecuenclia aparecen del
mismo modo entre corchetes los titulos o au-
tores identificados. Sin embargo, por eatar
escritas en una clave poco usual, muchas de
estas piginas han debido quedar en pendien-
te para su ulterior identificacién.

IV.2.- Convenciones para la seleccién y fichado

Por lo heterogéneo del material fue preciso adop-
tar un particular sistema de seleccidn y fichado.
Las obras difieren tantoc en las caracteristicas mate-
riales-pues las hay en papel pautado, sobre papel pe-
riddico, a lépiz, a tinta, etc.,~como en las caracte-
risticas gréificas, as{ encontramos piginas acabadas,
borradores, etc. También hay diferencias en la esti-
1{stica caligréfica perc la mayoria estd en un punto
muy personal y caracteristico.

I1v.2.1,- Acabado, a tinta, sobre papel pautado

Son pdginas terminadas a tinta negra, el pa-
pel pautado es impreso para eseribir misica,
En su mayoria son copias de obras del reper-
torio clésico publicado para guitarra solia

t=, estén escritas con un punto muy flufdo,

muy similar al de la misica impresa,



IV.2.2.-

I?.2I3.-

IV.2.4.-

1?02.5."‘

Iv02.6.-
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"Arte final¥, a tinta, sobre papel pautado,
digitado, titulado, firmado.

Son pdginas realigadas sobre papel de misica -
impreso, delicadamente acabadas a tinta negra,
con plumilla , estdn profusamente digitadas

¥y los t{tulos son dibujados en el tipo orna-
mental conocido como "letra gdtica'. Las c¢la-
ves de sol y las figuras musicales tienen
cuerpo més extendido que lo acostumbrado, de
manera que estas piginas tienen un aspecto
caracteristico. Esta modalidad es la que G,
Morén adopta en la mayoria de sus escritos,

Acabado, a l4piz, sobre papel bulky, rayado
a mano, sin digitar.

Son piginas con el punto caracter{stico y las
claves tipicas de G.Mordn. El trabajo es cui-
dadoso ,s0loc que a lipiz y sobre papel bulky
que es un papel tipo periddico. E1l pautado

es tambien a l4piz y a mano.

Acabado, a tinta, sobre papel bulky.

Son piginas con el ya mencionado acabado cui-
dadoso de G. Mordm, con el punto y las claves
antes descritos, El1 pautado es a tinta , a
manoc y con lineas muy separadas lo que obliga
a un mayor tamafio en todas las figuras,

Borrador, a boligrafo, sin digitar, rayado

a mano.

Son piginas donde el trabajo manual es menos

cuidadoso, tanto el pautado como el punte son
de mayor tamafio y es evidente que no hay una

intencidén de acabado tipo arte final,

Otros borradores

Aparecen en fragmentos llenando cuanto espa-
cio disponible haya,al fin de lecciones, al
reverso de almanaques, etc.



V.= CATATLOGO DE OBRAS

¥.1.- Obras peruanas

Vedelow Compoaiciones
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Pftulo: DAMA LIMERA
Yals | , .
Comp031cion de: Germén Mordn Silva
Armpadura:: Con. un Sostenido /Tonalidad :Sol
Fecha: 27/12/35
N- de néginas: 2 ; N- de pentagramas: 14 ; Comrases: 80

LY

Descripecidn: Manuscrito , en papel bulky- ,nautado a mano
25 x 35 cm
Caracteristicas:
1 pag a tinta
En:archivo L.GuP, .

Formato:

Observaciones: 3in creditos, con titulo en clave.

}(,cu- "Q")fbllj 4,1.1.:(«.

ri 4/;.;1; "-‘-‘L 1 413“’5

e

J o i oo OLA-V\-L(:M(.‘.'—- t&cj‘?

Borrador muy terminado; 1 pag a liniz, y
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Historia de la obra: El manuscrito a
fiado por el Sr., Victor Toledo. El realizé la copia por-
que conservaba un arie final de Mordn muy deteriorado e

ilegible y le conasideraba piesa dnica,

tinta fue caligra-
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El arte final archivado hoy en L.G.P. fue obtenido tiem-
po despues. Cortesfa J.Ch.V.S.

Nota: En casos similares cuando se encontraron varias ver-
siones de la misma obra, el hecho es mencionado pero

se incluye s8lo un ejemplo de misica escrita,
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T{tulo: ANORANZAS
Yals

Composicidn de: Germén dordn Silva

Armadura: Con cuatro sosténidos / Tonalidad :Mi

Fecha: 8/g/954

N- de péginas. 2 1/2 ; N- de pentagramas: 18 ;Comrases:100

Descripcidn: Manuscrito

Caracteristicas- Arte final ,terminado,a tinta, digitado,firmado

En: Archivo L.G.P..

Comentario: La fecha corresponde al borrador , que trae ‘solo
la primera parte de la obra y esti escrita al reverso de
un almanague

Une Step;

Composicidn de Germdn lkordu sSilva
Armaduras: con Lres S505Teniuos / Lonalidad: La
decild : ‘
w* ue paginas:2 j; ll- de pentagramas: 14; Comrases:58
Descripcidn: Manuscrito
Caracteristicas: Arte rinal,termiuado, a tiuva,digitado,firmado
Ens Archivo L.G.P. , por cortesfa J.Ch.
Ubservaciones: lleva la dedicatoria: " A los hovios Yy hovias
Linmefias",



T{tulo: EPRELUDIO N- 1%

Composicidn de: Germin Mordn Silva

Armadura; Con un bemol 3Tonalidad: Re m.

Fecha: 37127956

N- de péginas: 1 ; H- de pentagramas: 4 jComrases:1?
Descripcidn: Manuscrito

Caracter{sticas: Arte final,acabado, a2 tinta,digitado,firmado
En: ArChivo L-GaP v T o | g

mq} -—P"- _[9_ —'%— .

?{tulo: FRELUDIO N~ 2 f
Composicidén de: Germén Mordn Silva
Armadura; Con dos sostenidos ; Tonalidad: Re
Fecha: 19/12/956 '
N- de péginaB: 1 ; N- de pentagramas: 4 ; Comrases: 12
Descripeidn: Manuscrito, pautado a mano; escrito al Teverso

de una impreso de propaganda
Caracterf{sticas: Borrador, a boligrafo
Estado: Se encuentra muy corregido
Ens Archivo L.G.Pi. . 2 ~ 7 -

Nota: Con arte final en archivo vrivado de E.D.P.
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Obras Festivas

Estas son obras muy cortas, wor lo general de mediaz

a una migina; todas son molkas, esrecie elegida , sin
duda, ror su aire alegre y saltarin. Ia intencidn fes-
tiva estd en los titulos, que son una alusidn directa
al »"mote" o sobrenombre con que Mordn carifiosamente
se dirigia a sus alumnos. Estan en borrador.

GRACIOSA _

4 pentagramas
ANASTASIA

3 pentagramas; con t sostenido
ZAS |

16 /5/951 ; 3 pentagramas
CHORILA CHINCHILLA

14/8/954; 6 1/2 pentagramas

PILDORITO PLACENTERO
21/3/962; 8 pentagramas; con 3 sostenidos
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T{tulo: LA NEGRA TAMALERA

Marineras Tpnalidad: Do
Composicidn‘de: German Mordn Silva
N- de parinas- 1 ; N- de pentagramas: 6 ;Comrases:24
Descr1n01on‘ Manuscrito
Caracter{sticas: Arte final ’ terminado,a tinta,digitado,firmadc
En: Archivo particular de E.D.P.
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3{tulo: NICODEMIA MOLLEJA

£ Polka : f 3§ ¥
Composicién de: Germin Morén Silva
armadura: Con cuatro sostenidos jTonalidad: Mi
N- de paginas 1 1/2 ; N- de pentagramas: 10 ;Commnases:56
Descripcidn: Manuscrito
Caracteristicas: Arte final, a tinta,firmado, dedicado, sin
digitar
En: archivo L.G.P.
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D}ar.mera sAutor: Ventura Morales
Arre 10 de: German Mordn 3ilva
Armadura: ‘Gon:tresisostenidos;Ponalidad: La

Fechat '38 :
N- de paginas: 1,172 ;N- de pentagramas: 10;Comrages:42

Lescripcidn: Manusérito
Caracteristicas. Borrador, acabado’a lépiz

En: Archivo L.G
Observaciones' con titulo en clave, al mérgen izquierdo

T{tulo:

KR [YaraV1J ; Autor:.M,Melgar-
Arreglo de: Germédn Mordn Silva
Armaduraf.con.un.bémél ;Tonalidad: Re m.
Fecha: 18{ '939
N~ de piginas 1/2 3 N- de pentagramas: 11;Comrases:44
Descripcidn: hanusorlto
Caracteristicas: norradOr, ‘acabado, a lipiz, digitado
En: archivo L.G.F.

Observaciones: Con t{tulo en clave
Con nota al margen derecho:s"Arreglo :Benigno Balldn Farfin*
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°ftulo: _|A LA HUACACHINA|
= =~

Polka
Arreglo de: Germén Mordn Silva
Armadura; Con_tres sostenidos;Tonalidad: La
recha: 29/8/939 = ' x A
Y- de viginas: 2 3 N- de pentagramas: 13 ;jlommases: 65
Descripcidn: Manuscrito

Caracteristicas: Borrador ,muy acabado, a lipiz,digitado
archive L.G.FP.

Cbservaciones: Con-titulo en clave
una breve.inscrinpecidn "arreglo ,angel Del Valle", nosi-
blemente alude a un vrevio arreglo nara piano.

r{tulo: RENCOR

Vals ;[ utor:, Augusto Rojas Llerena '
arreglo de: Gef%gn Morén Sitva 09 .j

Fecha: 15/12/939

N- de péginas: 2 ; N- de pentagramas: 11; comrases: 62

Descriocidn: Manuscrito

Jaracteristicas: Arte final, terminado, a tinta , digitade,
firmado

Archivo L.G.P.

Comentario: Otra versién, en borrador, a 14piz es la que esté
fechada
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T{tulo: TENGO UN AMOR
Peruana ; iutor: "RI?‘RAD&LMAR“ (sic)
Transcrincién de German Mordn cilva
Armadura: con tres sostenidos jlonalidad: la
Fecha: 15/7/940
K- de paginas: 3 ; l- de pentagramas:
Lescripeidn: Manuscrito
Caracteristicas: Eorrador, acabado, a l4piz, digitado
En: Archivo L.G.P.
Cvservaciones: Titulo en clave,
El original, imnreso para nianc y canto describe la peruana
como:™,..bailable de sala,,, en compids originario de cinco
tiempos,.,."
Ostenta una dedicateria: " Cbra dedicada con fervor patrid-
tico al serior Presidente de la Repliblica, General de Divi-
5idn. don Oscar R, Benavides."

18 jcomrases:60

4, e
%M z‘tm

Tftulo: CLARO DE LUNA

Vals: sAutor: Di Lorenzo

Arreglo de: Germdn Mordn 3ilva

Armaduras Con tres sostenidos 3

fecha: 1940

N~ de DaglnaS‘ 1 : N~ de pentagramas: 8

Descripcidn: Manuscrite

Caracteristicas: irte final,acabado, a tinta, digitado,firmado

En: Archivo L.G.P.

Cbservaciones: Lleva la leyenda. "Langzado en Lima, Agosto 29
de 1940" , acompafiado de una ribrica

Tonalidad:la

- ma e i
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P{tulo: NO ME OLVIDES

R Huayno Autor; Juan M. Sirvas Sioimre Tmopaler
Arreglo de: Germén Mordn 3ilva

Tonalidads Ia m. .- .-

Fecha: 1946 -

M- de péglnas. 1 172 ; N~ de pentagramas: 12; Comrases:54

Descripcién: Manuscrito

Caracterf{sticas: Arte final, acabado,a tinta, digitado firmado

En: Archivo LiG.,P.al 22 2.5.2.

Comentario: Una versidén lleva 12 leyendd: "Lanzado en Lima,
Agosto 4 de 1946 *, acompafiado de una riubrica , y un sello
"Germdn Mordn Silva / Profesor de Misica / Paita 270,Lima"

- Otra versidn similar lleva el sello de la casa musical
"bditorial Musical MALDONADC ,Pasaje del correo, Lima,
Pera" . { tiene a 1éplz escrito el precio: ¥ 1.50.-

. 53‘:‘:]_3,3 ST 13 :{__md;ﬁif'&l N\ ’!@.

‘Tftulo: CHOLITA

" - .+"2+ Polka : Autor:[Taureano Martinez s~

Arreglo de: Germin Mordn Silva

Ponalidads:Ta:m, _ .  ia

Fecha: agosto de 1946

N- de pigihas: 1 1,2 ; N- de pentagramas: 10; Comrases:58

Descripcidén: Manuscrito,digitado, a lapisz

Caracteristicas: Borrador, dlgitado, a lépig

En: Archive L.GiP. ° 3

Qbservaciones: Con indlcaciones en clave

Comentario: Una versidn con enmlendas, notas a 14piz y plicas
a tinta, estd fechada en ~18/8/946 '
Otra versidn ,tambien a 1l4piz pero sin enmiendas esti fe-
chada 25/8/946

ST L_.-::?r‘ ATTINE s Ji
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T{itulo: QUISIERA |
Lapees. Vals ?”iﬁtorzrﬁlbideé Garrefio 1. . ... "
Pondlidad; La m.
Arreglo. de: Germin Mordn Silva
‘.'..-.._:._ _.w,_‘_.)‘:"‘
Fecha. 10/3/947 . otro borrador esté fechado 31/12 /941
N-de :imdginas: .2;N-de rentagramas:'8; Comrases: 49
Descripeidn: Manuscrito ,» entre 1las péginas de un cuaderno
tipo estudiante, de formato apaisado
Ccaracteristicas; Borrador, a 14piz, digitado
En. archivo L G.P.
"r‘;i:_:"'-r ’ ";f’ E“ “ “F‘ —...._.( Li
ﬁ) 3 ‘3 lornorsvek: N*nc: 3
[&ﬂ?‘acl

T7{tulo: BSTRELLITA DEL SUR

.. .. ¥als 3 -Autor: Feliwe Coronel _. S
_Arreglo de: Germin Mordén Silva
Armadura: con tres sostenidos ; Tonalidad:Ia
Fecha: 1950
N- de pdginas: 1 172 ; N- de pentagramas: 12; Comrases:54 '
Descripcidn: Manuserito
Caracteristicas: Arte final, acabado , a tinta,firmado,digitado
En: Archivo particular de E.D.P.
Observaciones: Lleva la leyenda "lanzado en Lima,Abril 15 de
1950 ", con ribrica y sello
ALnor: P“l""" .:..'—u 1'3.._

T
wi
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Titulo:. -Eg_gﬁ.PﬁﬂbOﬁbi

.i-..3.2: Vals ; Autor: [Raul ‘Calle]: oot i oalin
Arreglo de: Germén Mordn Silva
Armadura. con un sostenido ; Tonalidad: Mi m,
Fecha: 31/10/ 952
N- de péglnas : s+ N- de pentagramas: 11 ;Comvases:f4
Descripeidn: Manuscr to , en papel bulky. , pautado a mano
Caracteristicas: Borrador .
Cbservaciones:; Sin anotaciones » Con introduccion

Eng Arch_ivo_ LiGoPa” _

B LR Y '2‘ ._.'\!

T{tulo: LLAKTO Y RISA .

- Vals ; Autor:ILuis Duncker Lavalle
grreglo gg. Germin Morén Silva (sic)

echa: 1953
N- de péginaé Tgnalﬁdage pentagramas.
Descripcidn: Manusorito
Caracteristicas: Arte final,terminado, a tinta,digitado,firmade
En: Archivo particular de E, D P.
Comentario: Al final lleva la leyenda “Lanzado en Lima,

Febrero 15 de 1953 " acompafiado de una ribrica

Autor: Luis Duncker Lavalle
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T{tulo: ANSIAS
- Valg.; Butorj.Tuis-A. Nufiez . = = 7. up %umeie
Arreglo de: Germén Mordn Silva )

Armadura: Con un bemol; fonalldad Re m.
Fecha: 1961 N-rags:%; N-rentagramas: 19; X-Commases:68

Desoripclon. Manuserito

Cardcterfsticas: Arte final,a tinta terminado,digitado,firmado |

En : Archivo particular de E D.P.
Observaciones: Al final lleva la leyenda "Lanzado en Lima,Mar-

zo 3 de 1961",acompafiado de una ribrica

Titulo: VIRGENES DEL SOL
Fox . Incaico ; Autor: J. Brave de Rueda

Arreglo: Germén Mordn Silva

N- de péginas: 3 ; N- de pentagramas :

Arpmadura: con un bemol j Tonalidad: Sol m.

Caracteristicas: Menuserito a boligrafo

En: Archivo L.G.P.

Comentario: Esta es una copia, donada por M.M. , quien la rea
1izd en 1961, cuando era alumno de G.M.S. en el I,M.Bach,

19 ; Commases:66

éqf‘)’m& - ‘ |
R _ A~ ™

AR R B F—%%% o =

Comentario : Esta es una copia donada por M, Masa ., lLa res-
1izé en 1961 cuando era alumno del Sr. Mordn
en el I M.Bach
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T{twlo: PECADORR |

ool Vals g Autor:. Augusto:Cornejo Flores. T :ilzx

Arreglo de: Germén Mordn Silva

Fecha: 21/ 12/ 954 ; Tonalidad: La m.

N- de pAginas: 2 : ¥N- de pentagramas: 12; Comnases: 66

Descripcidn: Manuscrito; en papel bulk¥:, pautado 2 mano

Caracterfsticas: Borrador, a bolfgrafo , sin digitar

En : Archivo 1.G:P,-~ =~ . ... - \ C
Nota: €Con Arte final en archivo privado de E.D.P,

- L ” R LS A ey -

L T A —:_E
DI =\ | 4z = 1\ F 2 =
2 X 2 40 1P Tl $ 3 2B, e
{tulo: LA REINA DE ESPANA |
?sfeﬂiaf Vals; .. = - =
Arreglo de: Germin Mordn Silva
Armadura : Con un sostenido ,; ponaglidad: S
Fecha: 9/8/954 91
N- de pé4ginas: 1 ; N- de pentagramas: 6 ; Comnases:38
Descripcibn: Manuscrito ' )
Caracteristicas: Arte final, a tinta, firmado
En: Archivo LsGePozl o: 5 z,c. _
Notas La fecha corresporide & un borrader, a bolfgrafo - . /-
Comentario: Otra versifn , realizada a boligrafo, y digitada
y con el tftulo en clave , estd fechada en 15/10/853
¥y tiene la armadura de la clave con tres sostenidos .
Autor: : -
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T{tulo: ANGELICA |
wTuae o2t Polka ;. JAutor:s Juan Criado n:i-o: r.o .lTCT

Arreglo de: Germén Mordn 3ilva

Armadura: Con tres sgstenidos ; Tonalidad: La m,

Fecha: 25/5 /962 . - .

N~ de pig néa: 2 3 N- de pentagramas : 10 ; coDmases:4s
Descripeidn: Manuscrito, pautado & mano; en cartulina de hilo
Caracteristicas: Borrador, a boligrafo

Estado: Se encuentra corregido

En: Archivo L.GiPa:-. "_ > .. ..

Autor: Juan Criado

T{tulo: BEVOCACION !

L - - .«  Vals j; ‘Autor: César Ferreyros

Arregloide: Germin Mordn Silva

Armaduras: Con un sostenido ; Tonalidad: Mi m.

N- de péginas: 1 ; N- de pentagramas; Comrases: 54

Deseripeidn: Manuscerito, en papel bulky ,pautado a mano

Caracter{sticas: Borrador a boligrafo

En: Archivo LoG.P. L < . . .

Observaclones: Lo que se encuentra a boligrafo es& solo la linea
melédica, en tanto que los bajos y acompafiamiento estdn in-
dicados a lépiz

Comentario: La obra no estd fechads pero estd escrita al rever
80 de un almanaque, l2 hoja corresponde a noviembre de 1956,

de modo que debe ser posterior a esa fecha,

Autor: César Ferreyros
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Titulo: EL PLEBE¥Q |

~... Vals 3 . dutor: Pelire Pinglo

Arre&lo de: Germin Moron Silva
tYona idad:.La m.

N- de’ naglnas 2 ; N- de pentagramas: 14; Comwases: 72

Descrincion Manuscrito

Caracteristicas: Arte final ,acabado, a tinta, digitado,
firmado

En archive particular de E.D.P.

LI B

- o9

R
A
W
35! |
Tl ave
‘ ﬁ
i
NI
-
e
g
RIEE

Fitulos I—GOLOHDRINAS-[

. ?ala ,ﬁ
Arreglo de: GermAn Moron Silva
Ponalidad: La m., .
N- de péginas: % ; N- de pentagramas' 6 ;Comrases: 34
Descripcidn: Manuserito | Ehl
Caracteristicas: Arte final y @ tinta y digitado
Archivo L.G.P. = =
Observaciones: 3in titulo sin fecha, sgin créditos

Autor:
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T{tulos I'm)m BELI.Al |

: rlste : Autor Rosa Mercedes Ayarza de Morales
Arreglo Qe.uerman Morén Silva. .
Tonalidad La m.

N- de paginas- 1" 1/4 ; ¥- de pentagramas : 10 ;Comrases:58

Descripeidn: Manuscrito

Caracteristicas: Borrador, acabado, a lapig,digitado

En: Archivo IL.G.P, E

Observaciones: Con titulo en clave; nombre del sutor al mirgen
derecho. Los dos @ltimos compases se encuentran intercala
dos en una pigina de ejercicics de arpegios

Comentario: La obra no estid fechada, vero las caracteristicas ’
son similares a las obras con fedha 19%9~1940
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T{tulo: &2;2!&.2&2.&5§2£ E‘Autor: E. Recavarren

2 1.y Yals 3 o ERCS SN Caen
arreglo de: Gormén Morén bilva °Lonallaad La m.

N- de pAginas: 2 ; N- de pentagramas: 15 ;comrases:84
Bescrip01on' Manuscrito

Caracteristicas; Arte final,a tinta,digitado,firmado
En :Archivo L.GP:-



?{tulo: CUANDO EL INDIO IIORA
. . Jazz-Came) ; Autor: Carlos A,3aco -

Arreglo de: Germ&n Mordn Siiva; Tonalidad: La m.
- N- de péginas::2 ; N- de pentagramas:15 ;Comrases: T6
Deseripeidn: Manuscrito

Caracter{sticas: Arte final,terminado,a tinta,digitado,firmado
En: Archivo 4L.GiF.,-7 7: ~.z 1.

Comentario: Lleva el sello de la Casa Maldonado

e I a8 /
Ausor: Tarics A, 32310

T{tulo: ALMA INCAICA | o - ’

—._. . Vals; Autor:; C.,Freyre : :
Arreglo de : Germin Mordn Silva

Armadura: €on un sostenido; Tonalidad: Mi m, ' ‘
N- de péginas: 3 ; N~ de pentagramas: 25 B
Descripeidn: Manuscrito o
Caracterfsticas: Arte final,terminado,a tinta,digitado,firmado
Estado: Se encuentra algo deteriorado,pero legible - |
En: Archivo LGPt : g
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T{tulo: EL PROVINCIANO

) Vals ; putor: Laureano Martinez S.
Arreglo de : German Moron Silva

N- de véginas: 2 ; N- de nentagramas; 13 ; Commases: 74
DescrinCLOn: Manuscrito sobre parel bulky:, pautado a mano
Formato: 48 de pliego= 25 x 35 cm.
Caracterfsticas: Borrador , a ldpiz , sin digitar
Archivo LGP ari da C
Observaciones : Slﬂ titulo, sin fecha, sin credltos

El t{tulo estd escrito en clave

Faltan detalles en las figuras (plicas,ganchillos,barras)

T{tulo: LIRIO AMARILIO

Vals ; Autor: I.Jaramillo Avilés
Arreglo de: German Moron sSilva
Armadura: un sostenido ; Tonalidad: Mi m.
N- de DaglnaS' 1 172 ; N=- de nentagramas: 11; Com“ases:TZ
bescrlpcion. Manuscrito
Caracteristicas: Arte final acabado 2 tlnta dlgltado firmado
Estado: Se encuentra muy deteriorado
Archivo L:G:Ps-

Comentario: ksta cancién "...sirvid de argumento a brillan-~
tes versiones cinematogrificas,,..", Ver:
RECAVARREN de Zizold, Catalina
"T,a Iluminadora ISAJARA". En Cultura y puebld., Lima, 1966
Afio III, N- 9-10. pag.29 3P
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T{tulo: [ ANIPAT

- 0.t Vals 5 autor:,{Pabloigasas] - " -

Arreglo de: Germsdn morolfl Silva
Tonalidad:la m - -

- de p gingé? 1 172 ; M-ide pentagramas: 12;Comrases:68
Descripcidn: Manuscrito sobre papel bulkin, pautade a mano
Formato: aprox. doble oficio
Caracter{sticas: Borrador , a lépiz , sin digitar
Archivo LGiF.. . .. .%o
Observaciones: Sin titulo, sin fecha, sin créditos

El titulo estd escrito en clave

Paltan detalles(plicas,ganghillos,barras)en las figuras.
El arreglo recoge la introduccidén creada por el trio Los
Chamas. (Los Chamas popularizaron esta cancidn y la lle-
varon al disco en la década de los 50) ‘
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P{tulo: [ COMO UNA VISION)

Ea T Vals ; . : R &d“ o - Fl :-__;‘_'_'__. — R '-_-“: _:,;1 S
Arreglo de : Gerégﬁoﬁor%n Eiqg Flores Albsn‘]
hriiadura

. BRIV eRAT t3ima .
N~ de p éiggs?eadi1/gc?aﬁid&g'pgﬁtggramas: 21;Comrases:74
Descripeidn: Manuscrito sobre 1 pag , 1/4 de pag. y 1 re-
verso de almanague ; pautado a mano _
Caracteristicas: borrador a boligrafo
La Gltima pigina estd digitada '
Archivo L G.Pvil J¢ 0.3.¢,
Gbservaciones: Sin titulo, sin fecha, sin créditos
¢ La primera pagina lleva la linea melddica a tinta, con
el acompafiamiento a 1lipiz
La filtima pédgina incluye ademds los nombres de cada no-
rut ta,a 1l4piz, socbre cada figura
utor
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P{tulo: AIMA SERRANA

VYals ; Autor: Oscar Rodolfo Velezmoro V.

Arreglo de: German Mordén Silva ;Tonalidad: La m.

N-de paginas- 2 ; N- de pentagramas. 15 3Commases: 104

Deacripcion- Manuscrito sobre papel bulkln pautado a mano

Formato: 25 x 35 cnm

Caracteristicas: Borrador a lapiz, 8in digitar

En: archivo EWluPe.s 1o 2.2

Observaciones: Sin fecha; faltan detalles(plicas,ganchi-
llos en algunas figuras)

e e e e L . e

Titulo REGUERDO IHDIAHD ,,,,,, S Rl T s ﬁﬁ
Cancidn; ' Incaica, AutoriH.Arce Burga

Arreglo de: Germén Mordn Silva ;Tonalidad:La m.

K- de paginas. 1 ; N= de pentagramas. 7 ;Comrases:52
Descripeidén: Manuscrito sobre papel bulkln,pautado a mano
Formato: 25 x 35 em

Caracter{sticas: Borrador a lapiz ,sin digitar

En: archivo [Li€3Px=1l de o.s.c.

Observaclones: sin fecha



T{tulo: NIEVES ANDINAS

- - Vals §  Autor: C.Freyre A, S T e
Arreglo de: Germén Mordn Silva 'Tonalidad La m.
N~ de paginaa. 2 ; N- de pentagramas: 12; Commases:T8
Descripeion: Manuscrito sobre papel bulkiy,pautado a mano
Formato: 25x35 cm.
Caracteristicas: Borrador a lapiz,sin digitar
Ensarchivo " LiG.Pas. ' 2...2,
Observaciones: Sin fecha, faltan detalles(plicas ganchi-
1108 en 2lewnae figuras)

Titulo DECEPC ION
-~ 1 : Vals sAutor: Laureano Mariines:Sio: .- .

Arreglo de: GermiAn Morén Silva

N- de piginas: 1 1/4 ; N- de pentagramas: 9;Comrases:62

Armadura: Con un sostenido 3Tonalidad: Mi m,

Descripcidn: Manuscrito sobre papel bulkjn,pautado a mano

Formato: 25 x 35 cm

Caracter{sticas: Borrador a 1apiz sin digitar _

En: archivo I,GLP, - -

Observaciones: Sin fecha, faltan detalles(plicas,ganchi~
llos en algunds figuras)
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¥.2.- Obras no-peruanas

¥.2.1.- Arreglos de mitsica clisica

En la obra escrita del Sr. Morén no abundan
los arreglos de misica clésica, de hecho esta
p4gina de Haendel- necesariamenie una transcrip-
cifén- es la dnica que conocemos, La SERENATA DE
SHUBER® en cuyo borrador se observan enmiendas
propias de la labor del arreglista también debe
ser una transcripcién pero hasta que se logre
identificar un grupo de manuscritos sin créditos
que -ha quedado en pendiente no se podri hablar
con certeza de cuantos arreglos o transcripcio-
nes de mieica cléaica hay.
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Titulo :

Género

LARGO

: Qlésico

Arreglo de: Germén Mordn Silva

N- de pdginas: 1; N- de pentagramas: §; Commases; 54
Armadura: con 2 sostenidos ;Tonalidad: RHe

Descripeidn: Manuscrito

Caracter{sticas: Arte final, terminado a tinta, digitado

firmado

En: Archivo personal de o.s.c,

Observaciones: Lleva el N- 55 deniro de un circulo en el
- extremo superior izquierdo .- . o - o

|

r'S E:\‘x \:__\\\ ATA ‘ T. S ‘u\azfl ——

AN

|

i
i
M



126

V.2.2.~ Arreglos de mfisica popular extranjers

Son en aﬁ'mayoria tangos, iandﬁéraé‘de
moda, también algunos boleros, pasodo-
bles, pasillos y foxtrots., Son mencio-
nados aqui por ser parte del trabajo
de toda la vida del Sr. Morén. Confi-
guran a la vez un marco contextual,
consignan el tipo de milsica de la épo-
¢c2 y el caracter del arreglista,
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VQ2.2.1.- Al‘tefinaleﬂ
Estén acabados a tinta, digitados.

o

SUS 0J03 SE CERRARON

Pango; con 1 sostenido; 1 1/2 pags.; 10 pentagramas;
el borrador acabado a lapiz estd fechado 23/1/1935
autor: Carlos Gardel

ARSHTLINS A _
{(i.archa nacional de Francia); con 1 sosteridoy 1 pag;
¢ pertagramas; 1leva la inscripcién: "Lanzado en Lima,
febrero, 27,de 1935; Bns: Arcixivo de E.D.F.

Autor: Rouget de Lisle

LORISE A
Faso Doble; 2 pags; 15 pentagracas; el borradoer esti fe-
chado 15/10/35

Autor; Jorge Del horal

HA-CHA-CHA
9/12/35; con 3 sostenidos, 2 pags,14 pentagramas

el borrador esti fechado; arte final vpor cortesia J.Ch.¥.S.

Autor: Werner R, Leymann
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LA SLGUIDORA

Ranchera; 2 pags; 12 pentagramas; Illeva la inseripcidn:
"Lanzado en Lima,julio,3 de 1937

NOCHE DE RONDA
Vals: con 1 sostenido; 2 pags; 15 pentagramas; E1 borrador
a ldpiz estéd fechado 28/1/938
Autor: Maria T. Lara

EL PASO DEL POLLO
Fox-Swing; con 3 sostenidos; 1 pag; 8 pentagramas; incom-
pleto; El borrador, a lapiz, estid completo y fechado:
29 /11 /941 ‘
Autor: José G.Radinic

Tango; 1 1/2 pags; 12 pentagrarmas; el borrador a lapiz
esta fecnado h/6/950
- ANNA |
Baion; 1 1/2 pag; 13 ventagramas; En: Archivo de E.D.P.
El borrador estd fechado 25/12/954
Autor: Rom&n y Giordano

DESDE EL ALMA

Valse Boston; 1 pag; 6 pentagramas; con 1 sostenido;
X Autor: Rosita Melo

ALEJANDOSE
Pasillo; 2 pags; 17 pentagramas; En : Archivo de E.D.P.;
el borrador estZ fechado 17/6/956
Autor: Cristobal QOjedas

EL DIA QUE ME QUIKIRAS

Tango; con 2 sostenidos; 2 pags; 160 pentagramas;

Fotocopiado de una fotocopia de R.:=.
Autor: Carlos Gardel

FLORES LEGRAS
Pasillo; 2 paga; 13 pentagramas
notas Estd sin digitar,sin tftulos, al extremo superior iz-
quierdo hay una marca que debilita el papel ,casi una que-
nmadura de cigarrillo; el, punto es similar al de las obras
de Gltima épooa




V.2.2,2,- Borradores
.~ Algunos de estos arreglos estin a lapiz,

otros a boligrafo, muchos sdlo tienen ti-
tulo, otros sdélo autor ,y la mayoria lle-
va anotaciones en clave taguigrédfica.

21/4/33; 1 pag ; 5 pentagramas; con 2 sostenidos; en 2/4
Autor: Mercedes Simone

DESILUCION

.\52%I£NW§EEEq§§%E§T%? f§E§$§“§ é??%él;g glﬁaég}gygho)

[DAMISELA ENGANTADORA]
Vals; 19/9/36; 1 1/2 pags; 11 pentagramas

S 30/10/36; 2 pags ; 1% pentagramas ; en 4 /4
Autor:; Armando Gonzdlez Malbran

5/6/37 ; 2 pags ; 14 pentagramas ; en 3/4
Autor: Hector A.Gerard Cruz

21/6/3? 3 2 vags; 12 pentagramas; en 2/4
Autor:Rodolfo Sciammarella_

5/1/38; 1 pag; 8 pentagramas; con 3 sostenidos; en 374
8in barra de conclusidn b
Ag;o:;_Epneatp_Lecuona

4/2/938 ; 1 pag ;3 7 pentagramas; Zn 2/4; Bin barra de .
conclusidn

Arreglo: Carlos J.Moya
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3/5/938; 1 172 pag; 12 pentagramas; con 3 sostenidos;

en 2/4
Autor: Lorenzo Barcelata

23/9/938; 3 pags,fragmentadas ; 20 pentagramas; en 2/4;
Autor: Maria Teresa Lara _

18/1/39; 1 pag; 7 pentagramas; en 3/8
Autor: Lorenzo Barcelata

23/3/939; 1 pag; & pentagramas; con 3 soatenidqs; en 2/4
Autor: A.Mondino

6 /4 /939; 1 1/4 vag; 10 pentagramas; con 3 sostenidos;
en 2/4
Autor: Raidl Courin

PESARES Y ALEGRIAS
Bolero; 27/7/39; 1 pag; 9 pentagramas
Autor: J.Ankermann

6/10/939 ; 2 pags ; 12 pentagramas ; en 3/4 ; sin barra
de conclusidn
Autor: Alfonso Bgparsza Oter

6/1/940; 1 pag; 9 pentagramas; en 3/4
Autor:Rodolfo Sciamarella

1874 /940; 2 pag; 16 pentagramas; con 3 sostenidos; en 2/2
Autor: Lew Brown

11/9/940; 1 pag; 6 pentagramas; en 3/4; sin barra de con-
clusibn :
Autor: R.Sciammarells
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1/10/840; 1 1/4 pagsy 10 pentagramas; con 3 soatenidos;
en 2/4
Autor: Rafael Hernandez - Bolero (sic)

CANCION PORTENA
4/8/940; 1 pag; 6 pentagramas; en 2/4; sin barra de con-
clusidn; borradoe casi ilegible
Autor: Juan de Dios Filiberto

Tango-cancidn ; 15/3/941 ; 1 pag ; 5 pentagramas ; sin
barra de conclusidn
Autor: José Tinello

[ MUJER (7

16/10/941; 1 1/2 pags; 11 pentagramas; en 474 {bolero
Autor: Alberto Dominguez

Polka; 20/12/941; 1 pag; & pentagramas; con 3 gostenidos;
Autor: Fourcade y Valle

Swing; 14717342 3 1 172 pags; 10 pentagramas ; en 4/4/

)
: al reverso del borrador de Quigsiera,Vals de A,Carrefio

24 /2/942; 1 1/2 pags; 10 pentagramas; en 2/4 ;
Autor: Mario Canaro

Swing 3 18/3/942 3 1 1/2 pag; 11 pentagramas; con 3 sos-
tenidos; en 4/4

2/4/42; 2 pags; 14 pentagramas; con 2 aostenidoa jen 3/4
Autor: Lorenzo Barcelata
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[Lo's CUATRO MULERQS ' -
' bancién espaﬁola]; 18/2/947 ; 1 1/2 pags; 11 pentagramas;

[AL LADO DE LA CABARA |
[Cancién espaﬁola]; 5/4/947; 2 pags; 14 pentagramas; con
1 bemol; en 3/8 .

103 ?Icoxmnosg _
12727 (,940- 9487); 2 pags; 15 pentagramas ; en 3/4;
Autor: J.Mostazo

Two Step ; 16/2/948 + 1 pag ; 7 pentagramas ; con 2 sos~-
tenidos; en 2/4; sin barra de conclusidn
Autor: Franz Lehar

CARA MORENA
29/7/948; 1 1/2 page; 10 pentagramas ; con 2 sostenidos;
en 3/4
Autor: Manuel M.Faixa(;?)/ Maria Teresa Ortiz

A MIBA TERRA

1/3/953 ; 1 pag; 8 pentagramas; con 3 sostenidos; en 3/8
Autor: Odilio S.Bretdn /

CANDILEJAS

30/12/953; 1 pag; 7 pentagramas ; con 3 sostenidos;en 3 /4
con arte final inconcluso

EL PORTA ESTANDARTE |
Marcha militar; 1/9/954; 1 1/2 pags;l12 ventagramas; con
1 Bostenido; en 2/4

LA CUCARACHA
1747955 5 1 pag; 6 pentagramas ; en 3/4
(Bs un vals mejicano, andnimo,

HOLA ,MANOLA ,MANOLA
8/2/958 ;3 1 174 pag; 9 pentagramas ; en 3/8
Autor: Felipe Orején
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VEN Y VEN
24 /107958 ; 1 pag; 8 pentagramas; con 2 sostenidos; =
en 2 /4
autor: R.Gomez

A MEDIA LUZ

16 /6 /60 ; 1 pag; 10 pentagramas; con 3 sostenidos; en 274
auter: Eduarde Donato

NUNCA EN DOMINGO
Fox~trot ; 7/6/961; 1 1/2 pags; 11 pentagramas ; con 2
sostenidos;
Autor: Manos radjidakis

0J03 NEGROS -
Vals; 27/6/962 ; 1 /2 pags;- 10 pentagramas; a boligrafo;
hay otre borrador con solo notas , sin plicas ni barras,
gin fechar.

NERON
Shimmy; 2 pags; 9 pentagramas; con 1 bemol; en 2/2
Autor: Iribarne, arreglado por M.Lépesz

EN ER MUNDO

[Pasodobl% ; 1 pag; 14 pentagramas; con 1 bemol; en 2/4
Lleva bajos =so0lo marcando el tiempo fuerte
LAS ALTENITAS :
Corrido; 1 pag; 8 penftagramas ; con 3 sostenidos; sin ba-
rra de conclusidn
Autor: J.J.Espinoza
EL BORRACHITO

1 pag: 7 pentagramas;

.Es cancién mejicana, tipo habanera
La TARDE ERA TRISTE

1 pag; 7 pentagramas ; con 1 bemol; en 6/8
{ALLA EY EL RANCHO GRANDE

[corride mejicano}; 2 pags; 13 pentagramas; con 1 soste-

nido; en 2/4
[ BACE Uy aKo] o

[Vals‘mejicano]; 2 pags; 15 pentazramas

Pasodoble; 1 pag; 7 rentagrames : con 3 soctenidos
[Je escucha mucho en carnavaleé]

2 y 2/2 nags; 18 pentagramas; Introduccidn en 4/4 ,con
indicacion de cardcter: Majestuosos Marcha en 2 /4

[Es nisica de procesiéq]
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Estas piginas son partes para un grupo instru-
mental, no llevan indicacidn alguna acerca del
nimero de voces pero la lectura revela un sencillo
reparto a dos.

.- Las hay en arte final,a tinta y digitadas

.- También a lapiz, acabado, sobre papel bulky y
pautadas a mano

.= Y borradores a boligrafo,sin digitar

La mayorfa solamente tiene tf{tulo. También
hay unas 70 piginas sin ninguna leyenda , de estas
unas 30 son lineas melddicas y unas 40 son acom-
pafiamientos. Todas son obr as del tipico reper=-
torio de pequefia estudiantina, de género popular
como pasodobles,valses, tangos, rancheras,etc,
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Anita

Angsias

Afioranzas

A mifia terra

Asf se quiere en Jalisco
Castigo )
Covadonga

Cielito 1irdo

Claro de luna
Cuando pienso en ti
Cuando las hojas caen-Vals, Filomeno Ormefio
Chola linda

ﬁale'a la mocits

Delirio

Besilucidn

Zl plebeyo

angafiada

Estrellita del Sur

fiebre

Gallito

horizontes de piedra

Idolo

Harry timc,fox trot

La cumparsita

La marcha del rio iwal

La huancayina

Las alteiiitas

Las lagarteranas

Lo que seri ,serd

[La novia]

Los piconeros

Los patinadores

La limefiita

l.e he de comer esa tuna
M3 caballo Jerezano

Lube gris

Oh sole mio

L.iflos, bienvenida
Pasidn gitana, pasodoble
Sobre la puna
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Tongolele
Torna a Sorrento]
Verdnicas y faroles

™

Ven y ven

Ya es muy tarde
Vvirgenes del Sol
Yolanda

Bizzoza
[cnoltta ]

Tu ya no soplas

Fartichelas adicignales

.~ Acabadas a tinta, con titules en letra corrida

Adios juventud, Vals
Cuando ya no me guieras . [univa
Dofla Ciriaca. Ranchera

e T

El santo parao. Rumba

1 viejito del acordedn. One step
Idclc., Wals

Iluaidn ‘azul. Vals

+eo lids pagos. Ranchera

vl vida. Vals

La boda de la rufieca pintada . Fox trot
La seguidora. Ranchera

La cumparsita,., Tango

kanojito de claveles. Fasodoble
oche de bohemia: Vals

Ch, Amelia. Vals

. ..ianera, Pasodoble

Recuerdas tu, Rurba

Silencio. Burioa foX

Songo longo. Runba

Somburero de copa. Foxtrot

Tu sombra. Vals

Vagabuhdo. Vals

You. Foxtrot

Ubicacidn: En archivo L.G.P.; cortesfa de J.Ch.
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V.4.- Lecciones

Son en total unas 80 paginas conteniendo mate-
rial para clases tanto de teoria musical como de
préctica instrumental. De estas unas 60 estén en
arte final y unas 20 en borrador.

Los artefinales de lecciones se diferencian de
todo otro tipo de partituras . Llevan un nimero
dentro de un circulo ubicado en el lado superior
izquierdo , A veces hay varias clases cortas en una
sola pagina, también hay piginas con ejercicios tan-
to de teorfa como de practica.



V.d.1.~ Clases de teorfa musical

B e

A .;‘- - . ..I_.....a’

| /’..__:.' ...... a,---.-.-.._.._.l-l.
"Ji:: ________ ?u—.____-____!_}______h___g —

|
AN

3on unas 10 piginas que ilustran el aprendizaje de los elemen
tos de la teoria. Ej:
Clase 2: Cuadro de figuras y valores, incluso con silencios
Puntos de aumento, doble punto
Yalor irregular: Tresillo

{lase 35: Jemitonos diatdnicos
semitonos cromaticos
pstructurza de una escala
¥ Zjercicio de anoyaturas en diferentes cuerdas

¥.4.2.- Clases de técnica instrumental

i =

son unas 70 paginas con ejercicios de dificultad Trogresiva,
desde el reconocimiento de las notas en el diapasén , escalas

y arpegios de cuatro, seis u ocho notas , hasta estudios cortoes,
no mayores dp una pigina, como andantinos, allegrettos.

“odo el material procede del Método vara Guitarra de Dionisio

Aguado. Se complementa con alguras obr” as  agradables, como
Freludios 10 y 11 de Tdrrega numerados como leccidn 135-136
o Estudio de alard-Tdrrega , numerado:clase 236,
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V.5.~ Obras de alumnos
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itulo: BE5C3 ¥ SCUEISA

Vals ;

Composicidn de José A. Wherrens

Fecha: 30/ 8 / 955

N- de pagiras; 1 ; N- de ventagramas: 2; Comwases: 70

srpmadura: con 3 sostenidos; Tonalidad: Ia
Des c“1001op. manuscrito, a tinta

En: Archivo marzicular de ©.B.T.

+
Histeria de la obra: Escrita por o.a.¥. a irstancias de su pro-

fesor G.itordn 5.

4y
=
e
i
.

Comentarioc:; Ver entrevista

__,___‘{ r-t-*r_--'r 1'_"'1:‘-1
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Férmulz rituica: irémclo
Uomposicidn de =. Lino Casguino Nuhesz

A

Fecha: Jetiembre de 1956

M- de péginas: 1 ; N- de pentagramas: 14

Descripeidn: ranuscrito,a tinta

En: Archivo personal de o.s.c.

Imvortancia: lleva la leyenda: *...Dedicado & su orofesor y a-
migo ,sefior Gerndn Mordn 3ilvan

Cbservaciones: 3in clave, armadura ni indicador de comnis

Comentario: Casi al borde inferior izquierdo hay un modelo de
figuracidn, el nunto es del rrofesor Morén y puestra la
correctd escritura de los tresillos.
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V.b.~ Dos cuadernos de guitarra

F.6.1.- E£1 cuaderno de estudiante

Formato: anaisado, es un cuadernillo rorizontal Ze 18 x 27 cm.

Lescrivcidn: confeccionado con hojas de pavel pautado impreso,
nartidas vor 1a mitad

Extensidn: Comprende 17 carillas ftiles

Caracteristicas: Contiene lecciones bdsicas de teoriz pusical
y de técnica instrumental guiterristica
21 punto es muy fluido-corrido y a tinta
s0lo se ha escrito en las vpiginas impares , o s
del lado derecho

41]

a2 las

Imvortancia: =1 punto empleado en este cuadernc es muy diferen-
te al de G. mordn

“ngil:;fﬂ_.

$ R ]

vbservaciones: Las piginas mares no contienen lecciones, vero
algunas han sido empleadas para anotar { tal vez con
mucha posterioridad ) una copia de EL Ck¥IR0O de 3agreras,
¥y los arreglos Cn{lIfa y wUISIERA, 2 laniz y esta vez
si con la letra, punto y clave taquigriafica de G. Mordnm,

Contiene:

.- 1a leccidn: Fauta, lineas, espacios, llave de sol (sic)
las notas musicales hasta en 4 lineas surlementaries
superiores e inferiores

.- 3a leccidn:|Ejercicios de reconocimiento en el vrimer cui-

drupl@]
.~ 5a leccién: Valores musicales, silencios; Arpegios de 3 notas
.= leccidn: arpegios de 4 notas
.- leccidn: Arpegios de 6 y 8 notag
.- leccidn: arpegios de 4 y 6 notas
.= leccidn: wmscala y ejercicios en Do mayor

.= leccidn: andante en Do mayor
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.- leccidn: andante en Do mayor
.~12a leccidn: 50l mayor. Escala y ejercicios
.- leccidn: ool mayor, Andantino

.-13%a leccidn: Sol mayor. Poco allegretto. Mi tesoro, Polka
.- Leccién 16: Re mayor: Vals. Mi tesoro,Polka, 2a parte

.- Leccidn 15: Re Mayor.Escala y ejercicios
.- leccidn: La Mayor.Escala y ejercicios
.~17a leccidn: Ejercicios en La Mayor

- : Un suspiro Vals de Ballester

Ubicacién: En archive 1.¢.p.

V.e6.2.- La libreta de notas del profesor
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Formato: vertical, 22 x 13 cm.

Descripcidn: Llonfeccionado con hojas de papel bulky , sueltas, do-
bladas por la mitad

Extensidén: Son 28 carillas,?3 escritas, 5 en blanco

Caracteristicas: Es un manuscrito , todas las notas estén escritas
con tinta liguida, a pluma
Contenido: Contiene 13 lecciones iniciales para la ensefianza de la
teoria musical y la préctica instrumental, detalladas con
ejemplos y simbolos musicales, numeradas y fechadas:
«~" Avpertura del Departamento de Ensefianza.
Primera clase: Agosto 11 de 1945
.~ 2a clase: Agosto 19,1945

- 3a " Setiembre 8,1945
.~ da L cetiembre 22,1945
.~ 5a n Octubre 13,1945
.— ba L Noviembre 10,1945
— Ta LN Noviembre 24,1945
.~ Ba " Enero 26,1946

.~- 9a " Febrero 9, 1946
.~ 10a
-a= 112

.~ 12a

- 132 Julio 1946

Importancia: Contiene una lista de sus alumnos
1a Categoria: Bernardo Gamarra
Roberto Larrea
Enrique Mu
Victor Toledo

2a Categorfa: Alejandro 3Sdez
José Solari
Jogé Quifiones
Carlos Rojas
Antonico Jaramillo
Humberto silva
Félix Varilias
Observaciones: Las anotaciones mencionadas son las Gnicas le-
gibles, pues en ésta libreta de notas el 90 ¥ estd es-
crito en una clave taquigrédfica.
Ubicacidn: En archivo L.G.Fo
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V.7.- Melografia

Bstas piginas son copias caligrédficas del repertoric caracte-
ristico de la época, que comprende desde obras escritas ex~
presamente para la guitarra solista, hagta tran scripciones
de los clésicos universales , entre las que suele encontrar-
se obf ‘as ligeras de caracter efectista, tipicas de un verio-
do en gque intérpretes rominticos hacian muchzs concesiones

con miras a llegar a un publico méds amplio.

}‘f’af‘wa'?

- -n&‘-.'-'--w;“_—»n--;- ey -ﬁ
o T ¥

¥.7.1.- Obras a tinta

.- En su mayor{a se encuentran con un vunto regular,
algo flufdo y los titulos en simple letra corrida.

Zach- pegovia Alenana
Each-Tarrega Louré
Teethoven~ Tarrega Scherzo
Cano 11 delirio

" Yoeueciana

" 21 eco

] ddante grave



*

i
n

-

Cimadevilla
Chopin-Térrega
Chapi-Cimadevilla
Damas
Eaendel-Tarrega
Haydn-Tarrega
Moreno-Torroba

Mendelsohn~TArrega

Mavarro

Rubf
Strauss-Sagreras
Schubert-Tirrega
Schumann-Tarrega

T4rrega
"

-
larrega
[ | S

"

1t

]

"

n

| _[D.S. Moreno

43

Andante cantabile
Catania
Una flor

- En la hanigua

hazurca

Fantasia morisca- Serenata
Aria de Lucia de Llammermoor
linuet

Andante

Fandanguillio

Gondola veneciana
Recuerdos de la Isla de lhaipd
Como te va mi amigo

Sueiio de un vals

tomento musical

Fuga

Capricho &rabe

Adelita

Marieta

hinueto

El ratdn

Rosita

Danza mora

Lstudio en forma de minueto
liaria

Quenas (D.L.)incompleto]

Las hay sobre papel de misica o sobre papel -oulky  pautado

a mano o en el reverso de almanagues. No son necesariamente bo-
rradores, algunas estén finamente terminadas -sdlo que a 14piz,
Algunas tienen sélo tftulo, otras sdlo autor, otras nada, pero

la mayorfa tiene alguna inscripeidn en clave.

Albeniz- Llobet [Nalagueﬁa(incompleto rupgrge de 1a]

o - : Sevillsa )
" - Torre bermeja
o Cadiz
0 Leyenda
Bach : Courante
" ~ Ppreludio
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Barrios Agust{n Allegretio
Broca,Jjosé .
Beethoven ' e
Cimadevilla ' e

" Jlie conocesy

COV&. S- LN

[chopin Vals .0p.6k |
Granados Danza k% 5
Llobet . &1l testamento de Amelip
Eﬁoreno -Torroba Fandanguillé]
horeno A. "o
Fedrell _ Imprompiu
[Pimentel ' Bohemios]
Fonce 3 canciones
docha,Pascual Habanera
Rubf Vo
Fonce (%) Las mafianitas
[Pujol _ Ejercicid]
Sagreras El Céfiro(en el cuaderno de estudiante
Schubert Serenata
Tarrega-lalats Serenata espafiola
Sor Variaciones soore un tema de i.ozart
TaArrega Danza mora
" Palsaje
" [raria]
" [ Gran Jota
" [Alborada]“
" | | Lagrima, 2 preludios eatudio N- 4
[Turing: v Fandanguillo | . |
Verdi Andante i
Ave haria i

voble aguila

La perezosa (incompleto)
hinue en Sol .
Una 1l8grima |

Chopin : Tristeza, nocturnoc




Ceremon

ja de clausura del afio de estudios del I.M.Bach, ICPNA,1962.

_’::‘;f'l_



ESPINO3A,“Cesary.-C/. Ja. 10, enero, 1882/ + 1959

Compositor y arreglista. Desde muy joven fue miembro de un
grupo de aficionados que solia reunirse en torno al maestro
espafiol Remigio 4rteaga. En la fotografia cue presentamos 1lo
vemos a la bandurria. Afios mds tarde lo encontramos conforman-
do un terceto  cuyos integrantes cultivaron la misica en reu-
niones intimas hasta el fin de sus dias.

Espinosa comnpuso canciones que fueron popularizadas en rrogra-
mas radiales y funciones de teatro por 2artistas de la época.

Los datos biogrificos fueron proporcionados por la Sra,
Afda Patifio.
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.- Entre la produccidén impresa de Espinosa son pocos
1os temas extranjeros, en su mayoria son atrreglos ¥y
transcripciones de msica peruana y composiciones del
trogpio Esypinosa.

.~ Estas obras aparecen publicadas con el sello edi-
torial de la casa musical LA ROS4A Hnos. , encontramos
versiones para piano solo, para guitarra sola y para
piano acom?aﬁante con linea melddica, en estos casos
se incluye la letra de las canciones.

.- Citaremos los titulos y subtitulos

GOLONURINAS. /Folka /Letra y HMisica de César C.Espinosa
Tremiado con el ler Premio,en el Concurso Rea-
lizade en 1a Radio Lima,organizado vor la F4-
brica de Chocolates "ElTligre" de Ravettino Hnos.
.-Singular interyretacidén de Filomeno Ormefio
y las Estrellitas

LA SEGADORA. /Tolka criolla/Letra y Misica de César
Espinosa/Ejecutado con estruendoso éxito por
Las Estrellitas y Filomeno Crmeho/

SULTANA DEL PERU. /Marinera/Letra y dlsica de César
Bspinosa /Estrenado en Radio Nacional , con gran
éxito por el celebrado sexteto lLos Chalanes..,/

LEGRA LIMDA. /Marinera ; INVITACION A LA CENA.Tondero
Letra y MUsica de César C. Esyinosa/ Dos grandes
estrenos del dio Velez-Estrella.../

Ls RONDA DEL AMOR. Polka/Letra de Amparo Baluarte.../

AGUA DE LaVANLA.Marinera/Letra de Amparo Baluarte.../

SOLEUAD.Folka criollajsuetra y Misica de César C,Espi-
nosa /Estrenado por la estrella de estrellas
Alicia Lizérraga.../

EL SOL DE 103 INCAS, Yaravi y huayno./Letra y Misica
de César C.Espinosa./ Al cefior General de Divi-
sidén MANUEL A. CDRIA Presidente Constitucional
de la Regpifiblica, yrotector de los compositores
peruanos, con todo mi resyeto. El Autor
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LA FLOR DEL FRaDO, Festejo./ Letra y Misica de César
C.Esyinosa. Gran éxito de LOS MOROCHUCOS

MARINERA EN AMANCAES. Marinera /Letra y Misica de César
C.Bspinosa./ 4a Edicién.../

LEE B BN B N I I Y I

CAsCIONES,MANUSCRITAS,TARA FIANO
.-QUE BIEN SE BATE EL ZAMEO/ Tondero
.~NOCHES DE OTONO / Vals

.-LORALEA /CAFULLO DE ROSA/ Vals
.=LEJOS LEL OLVIDO

.~Cancidn escolar

.-LUZ Y FENUMBRA/ Vals
.~MANDOLINISTA/ Mazurca

.-QUENAS Y BANJOS/ Jazz

.~FELICIDAD/ Vals

.-CANOTTIERI /Tolka . (Ledicada al 3r.Enrigue Costa)
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LA FLOR DEL PRADO

FESTEJO

Letra y Mdsica de:
CESAR C. ESPINOSA

Arreglo .de:
CESAR C. ESPINOSA

}miﬁ
A7

2 pags / 10 pentagramas / 47 compases/ Tonalidad Re
En: B.N,

AGU/\ DE LAVANDA

VIARINERA
Mdasica de: César C. Esplnc

n 5 : -M_ i 3___._ ,?':_-jﬁ_'.‘_‘-“ ‘:“‘-“-;}f‘:;'-%f;‘:g‘i;f“” ____J —--‘---i-_li
R [ R

2 pags / 12 pentagramas / 47 compases /Tonalidad: Re
En:B.N,.

I SR

Letra de Amparo Baluarte

o rr e — e —————— "
.
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Mis e .ﬂ.s* Lleram p@lr \\J’@Ia@,

Tondere

Letra y Musica de: Arreglo de:
AURELIO SILVA | CESAR C. ESPINOSA

m AR,

] |
—73 , ===
| TF c | : -_ TL__Y"‘S‘v* TF_'
2 rags/ 10 pentagramas /42 comﬁaseS/ Tonalidad:Do
Icll. C©|i\| DOR PASA
|  Cashua | _
Mdsica de: ‘ Arreglo de: )
Daniel Alomia Robles CESAR C. ESPINOSA -
- . al. | _

2 pags/ 1iventagramas / 43 compases /Tonalidad:La m;Do




EL SOL lDI" LOS IIII\IC/A\S

Yaravi Huayno

-

Musica de: | Arreglo de: .
CESAR C. ESPINOSA B CESAR C. ESPINOSA

Bnd e . mGo3
fd( ﬁ .4..@ .....gdi E‘E 4

5

2 pags [/ 11 pentagramas / 36 compases ; Tonalidad: La m.
En: B.N,.

CUAINIDO B/A\IIIL/A\ Ml NEG I?/A\

Florinera
Masica de: AURELIO SILVA Arreglo-de:
Letra de: MARIO CORNEJO CESAR C. ESPINOSA
e FF o anP R

Ty r T
o N d

2 pags / 11 pentagrama.s / 44 compases ; Tonalidad: Sol

En: B.K.



NEGRA LINDA

W’armera

Letra y Musica de‘-'" T Arreglo de:
'CESAR C. ESPINOSA - CESAR C. ESPINOSA
_11? b > = 3 - : ==

- I
AL E

T' 1 -'F _'é’- ¢
! e Rl A

T

pags ) 9 péntagramas / 36 compasés ;“ﬁﬁ;_ﬁjﬁ /B nalldaa uo

-La ver815
En: Archivo

l I/N?IIINIIEIR/A EIN /AIMIAIN!CAIES

Marinera |
Letra y Musica de: ~ CESAR C. ESPINO

g; rita emplea solo 5 pentagramas

Ha

— e || ¢ i f-d"i/

% Hil } - +

Sl ’._.. - o

3 ¥
| {

-*iir

2 pags/ 10 pentaaramas / 45 compases- En. BZN/;onallaad La

H e et S by

S H \mwa. Lfl’a M’m ﬁf»;;?é

}77/ J__,.._,__q__-.- g Ve
FAT 1 e S
) -y Yo, | e e : — ——ta
“b"‘g f’“"" o['?p’o D:, ot I -l- 1.0 w7 = "“"' !M
A A - S Y B L I I N R T R A T T Nl
7 TR — i ™ T oo~ P ¥ F TP el F oy i F o oy L1 ¥ o T
L - P i T e 7y 7 IR LAY, I A
7 ff{—n ? —— . ;oL = & :} ¥ Fi i;'-‘i"_v L r'l
] g . = =2 = 3". - - i - - -
Y o B R ERL S S Uy 2 R
SSRGS XS U WO 1 N R Ses e MR RO o

La versifn manuscrita emplea 4 pentagramas y barras de repeticién
En: Archivo 3,.¢,P,
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Q\.u*ﬁi"\'q Sh 1:‘} .

- M a > 1.
i%i 3 o g /i
: v . . SR o o )
; ¥ l} I'::'\ 3 i3 '_;'\L + 4 ‘\[ fp ot et \’L t , ' I{ﬂ '.‘! » :/,‘ i‘:;: -
¢ 3 - T .
H
g ’! I | 2 SOPRR SN [
; ’ I sy g - ik sanie rram |
11 ‘; fd “-: - ! ' 2 | ' i [} ":; '.-uﬂT-“ \“Mﬂ-l }" 1
: - A, ) 3 a . o
3 % IS L 21 A %x;r!'é‘ ¥ 3 3, ¢
A ) {towtes T " | S fa *-J.r- ,A': ¥ - o
' ! ‘3{4-1 : ! T ‘ N o
i iy — ‘
q QJ = | : \.L.},
T

1 1/2 rag / 8 pentagramas / 38 compases; Tonalidad: La
En: ArChiVO II-G.'.P.

IO : s . o \ _ i . .
: . ¥y . . | - '
. . ' . ‘Mﬁ . : = ) T ] . ‘. .
* L

L

| Y
*_‘ Mlﬁ \"VJ"'"" ™ hY :
= et i“' s ?{-«*ﬁ~~!-!7—--~!x7};‘-,+£,
= :."_: . -7:\' ~— B ZF - e ‘\._/
" » '-h' oy
'....-———-. | I T /’:\ o ed e, ] vy [l'l\ A I
1 pag / 9 pentagramas / 68 compases ; Tonalidad: La m.
En: Archivo 3.¢.P.
- ’ ,K! o
? N l\ o' s ! \T\l Pl
- T e e ) e g =
w2 3. ﬁ.éd. e "'_—a 7 = a2 T _glr”
¢ t ’

SIS

Tondero / 1 1/2 pag / 12 pentagramas / 5% compases;Tonalidad:La m,

-=E1 manuscrito realizado a tinta negra lleva la inscripecidn a
lapiz :"Versidn para guitarra ..,arreglo por César Espino-a:
Digitado por Osmén del Barco'.
- En la misma pagina hay 8 compases del Minue Colonial de A,.de Silva
que no continian, y estén tachados. /(:El punto parece ser de Del Barco]

En: Archivo 1,,6.P.

s |
—a)}
P\‘I

. §

el 111
—u |

* 1 - . Fl . i O
B S S e P el S T
he X i T - amar - . . -
h %y AT i it} £ i :"Ir £ -4 < - = : :
ht W 1 T . % i( £
) = ) T -

Observaciones: Uno de los manuscritos de Rspinosa ea_LA
CUMPARSITA. La linea melédica estd a tinta , el acompafiamien-
to esta muy borroneado a lépiz.
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.~ Partichelas

C‘l‘i'a}fo'm“o Co\omké Nla't‘f,‘ﬂa H(rﬂla'i'dug\\ p

’ }If
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| Y L | ol | Y 1 L 71 5 Ly -~
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e TR TR R s iy e ey
‘} —"‘—"“"""f'-)‘* — S \_____/ T — - —
J S [ - ey \ - -~ - .

— i
3

'] > 8l 4 ¢ L i
3 y o 1 43 : : j
1 v 7 L
-t —i— — - R ik ~ Co

3on arreglos para terceto, manuscritos en el punto de
Espinosa. La distribucidén empleada es convencional: la pri-
mera bandurria lleva la voz cantante; la segunda bandurria
refuergza el canto y adorna con floreos; la guitarra es
acompafiante, también rellena con acordes amplios y agrega
soporte en los bajos, bordoneando.

En la relacidn adjunta figuran los tftulos de las obras
¥y su especie o forma; pero no siempre aparecen los autoresa,

Obra Eapecie Autor
Algabefio Pasacalle J.S5alvador
Afda

Almonti Marcha G.Sartori

Amapola



Qbra

Alma andaluza
Andalucia
Cristéforo Colombo
Crisantema
€orazones partidos
Chanson 4'amour

Desolazione

Bl condor pasa

Eco de una notte d'eatate

El Aguila doble
Etoile filante

El trovador

Fue un sueiio

Geisha

Guardia Republicana

Gigantes y cabezudos

Galant Badinage

Granada

Himno Nacional del Peri

Hamburgo

Ilo

Justicia criolla
Lamento Borincano
La Giralda

Lejos de la costa

La cumparsita

La marinera

155

Especie

Pasacalle
Pasacalle

Marcha
VYals
Cueca

Serenata

Mazurca

Serenata

Yaravi

Marcha

Jota

Gavota

Mazurca
Foxtrot

Tango

Autor

R.Gomesz

M.Lififn

A.Ghilardenghi

J.F.Wagner

C.Espinosa

C.Sanchez

Marcha andaluza

Yaravi

Tango
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Obra Especie Autor
Mis flores negras Pasillo

Marcha del cepillo Cancién escolar
Martha Fantasia

Marquesita de arrabal

Melgar ¥als
Mar{a Mari Cancién napolitana

Marinera en Amancaes

Momento musical Shubert
Mujercita linda Vals

Marcha

Noches de Colén Tango

Nostalgia Romanza

No me olvides Habanera Sagreras
Oro y plafa Yals

Pamplona Mazurca R.Arteaga

Plegaria de un huérfano

Quenas Serenata

Rigoletto

Reinas del baile Yals C.C.Espinosa
Regurgimiento Marcha C.C.Espinosa
Rumbo _a Pimentel Marinera

Serenata de Tosselli

Sonnambula

Sulla Costa Azzurra Barcarola Ceretti
Traviata

Tango del querer

Tardes de Primavera Yals
Provador
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Esta relacidén de obrag proviene del archivo de C.Espi-
nosa~ actualmente en Archivo L.s.P.. Contiene composicio-
nes del propio Espinosa, asi como misica europea del
repertorio inicial elaborado al lado de R.Arteaga.

.- La relacién completa de obras para terceto se
encuentra en los cuadernos de trabajo de Enriocue Costa,
conservados por su hija. Incluyen:

Anita

Anhelo

Agua de lavanda
Armandina Mazurca
Canto de gli angeli
Due foscari
Efemérides

51 choclo

Elixir dtamore

El gato montés

81 Taraiso

Evocacidn vals

El sol y los Incas Yaravi Esyinosa
rrascuelo

Gilda

Gadetten Marson

Golondrinas Folca Espinosa
Jotas de Aragén ‘
Luz y renumbra Vals Esvinosa
La palona

La Ppilarica

La gracia limefia Tasodoble Espinosa
La mandolinata di Boby A.Figliolini
Lombardi

Los millones de Arlequin
Megta
Media noche ¥als Espinosa
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Negra linda Farinera Espinosa
0 sole mio

Trimo Bacio

Que bien se bate el zambo

Reseda

Rendez vous

Routes d'or

Renacimiento Tolka Espinosa
serenata espaliola

serenata de sShubert

san Giusto

3ylvia (de Delibes) (por)Figzicali
Sol y sombra Pasodoble Esxinosa
Tondero chiclayano

fondero en Re M

Tramonto

Traumeri Shumann
Una flor Vals Es~inosa
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Arr. de JUAN SEGUNDO COLLAO

nnnnnnnnnnnn

Vals

Vals

Vals

Vals
Paso-Doble
Paso-Dobla
Vals

Vals

Vals

Vels

Polka

_Adrién Flores Alvan

Adrién Flores Alvén
Augusto Polo Campos

Tito Barrera - J. A, Nufie
Encarnacidn D. Anaya
Encarnacién . Aneya
Nicanor Casat

Falipe Coronel Rueda
Dor;iinqo Rullo

Oac:ar Molina

Manyel Rodriguez S.

CESAR C. ESPINOSA

| 100. COMO UNA VISION
| 101. ALMA. CORAZON Y VIDA
% 102.- AY RAQUEL...........
5 103- ENGANADA ....eeensee.
il 104~ EL SAN MATEO............ .
| 105. EL BANDERILLERO
| 106.- IDOLO vvervrenneraerenns
E 107.- TRADICION .vveeevecnanes
% 108 SONANDO....... B
| 109 IDOLATRIA vvveenne. ARy .
5 110.- CINTURITA DE AVISPA
Arr.
111. EL CONDOR PASA
. | 112- EL soL DE LOS iNCAS

eorachos Reservades - Prohibida la reproducaién

------------------------------------------------

impraso en los Talleres de

Imprenta y Litografia de la

..............

113- SULTANA DEL PERU
- J1- t14- MARINERA EN AMANCAES....
115. LA FLOR DEL PRADO
116.- RODRIGO DE TRIANA
L 117. NEGRA LINDA..........
[18- CUANDO BA!LA M! NEGRA
119. MIS QJOS LLORAN POR VERTE
190 . CANCION DE CASSUSTAS.....

Ceshua

Yaravi Huayno
Marinoera
Marinera
FFastejo
Paso-Dobls
Marinera
Marinera

Tondero

Tema Cusqueio

EDITORIAL MUSICAL

I,A ROSA HHOS.

A
]

Danisl Alomia Robles

César C. Ezpinosa

A, Silva y M Cornejo
Aurelio Silva

Rec de Reynaldo La Rosa

Cailloma 125 - Telf. 35191
Casilla 1630 - LIMA - PERL



Juan Segundo Collae [Profetor] - José Martinex - Emilio Rolas - Alonfc Rivadancira

CONJUNTCO DEL PROF. COLLAO

LECCIONES DE

LECCIONES DE

Guitarra - Laud Arreglos de Musica para

Mandelina - Bandurria

GUITARRA

(de cualquier parte de piano)

PROFESCE | PROFESOR
Juan Segunde Collao CESAR C. ESPINOSA
INFORMES INFORMES '
Teléfone 35190 Teléfono 35190
Czilloma 125 | Cailloma 125

Otros titulos de Musica para Guitarra

002- AMOR DE INDIO civviiiiiiiinarnennanns Veals Incaico

008.- FINGIENDO UN CARINO..ovcrecaencnsa. . Criollo

Ol11.- PEDACITO DE ILUSION...iiviverennneenns Polka

019- LAGRIMAGS [Ratl Calle]ecssearecnnnans Vals Cricllo

020- YOTEPERDONQO ,, .. ceeveiescsninsnan . .

022- PEREGRINO ., ., «cieecranrennnse o . '

023.- DESCONSUELO [Edo. Mérquez Talledo]....... .,
024- LA ENVENENADA [Alsjendro S&ezl. e
027- ILUSION [Radl Celle] cererers verens +Polka

Cailloma 1§25 - Teléfono 35190

EDITORIAL  MUSICAL

LA ROSA HNOS.

Casilla 1630 -  LIMA - PERU
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.- Segundo Collao

COLLAO Vargas, Juan Segundo
13,07 /1889 , + 18/12 /1959

Nacié en Arica , tocaba varios instrumentos de cuerda
segin consta en la foto-tarjeta postal adjunta donde lo
vemos al laud, Esta foto lleva al reversc el sello:

"JUAN SEGUNDO COLLAO, profesor de guitarra,mandolina,
bandurria, laud".

Se afincé en el Callao, toda su vida dio clases en su
casa o a domicilio, ensefié a particulares, a grupos y for-
mo estudiantinas como en el colegio Don Bosco de los exa=-
lumnos Salesianos.

De izquierda a derecha: La alumna alemana Viviana(...) a
la guitarra; Sr. Renterfa(+)a la mandolina; Sr. Ramén
Marquez(+)a la guitarra; Sr. Collao.

La informacién fue proporcionada por la Sra., Emma Co-
llao, hija del misico.
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3us arreglos para guitarra sola aparecen rubli-
cados nor La Rosa Hnos. La fecha del inicio de sus
actividades no es exacta rero su documento
Ce identificacién personal emitido por el Gabinete
Central de Certificacidn estd fechado el 0% de mar-
zo de 1925, por otro lado la obra TRISTEZA ANDINA

aparece editada por la Casz Erandes en 1927

1TRI]STFZ/A\ ANDIN A

Pon: Carlos UValderrama
Anreglo. para Guitarvea faoh: | Suan Legundo Collac

Ry - ' '

EESESSc SR :

R = . |
e BN A e Al =

2 vags / 12 pentagramas / 48 compases .9onalidad:la m.

Bditado por la Casa BRANDESde Lima, Perd, Conyright 1927
Bn: Archivo L.G.P. SorfesidaN.T.

CON ELCUIQ/ﬁ\

Vals Criollo

- Letra y Musica de: A Arreglo para Guitarra por el Prof.
LUIS ABELARDO NURNEZ - JUAN SEGUNDO COLLAO

-

o — —— e
¥ ¢ " & o i) ¢

2 pags / 12 pentagramas / 54 compases jTonalidad:Mi m,
En: Archivo personal de 0.S.



ME OD FES

VALS CRIOLLO

N O

Letra y Musica de: EMILIO PELAEZ MONTERO

“Arreglo para Guitarra de; JUAN SEGUNDO COLLAC

%Mu R IR T
5 g m— B

| 7 -

Bt

2 pags / 1t pentagramas / 52 compases;lonalidad: Mi m.
En: Archivo particular de 0,S.

EMBRU]J

VALS CRIOLLO

Letra y Musica de: Arreglo para Guitarra por e! Prof
LLIS ABELARDO NUNEZ : SEGUNDO COLLAQ

9-1 H %—il \r‘ _ql }Aﬁj a‘ !/——

2 pags / 12 pentagramas / 58 compases ;Tonalidad:La m.
En: Archivo musical de la Biblioteca nacional

b
el

"
-1

—oll
_1
—%h
—3! | R
—
—¢!
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)LVIDARE

Vals Criolle

LETRA Y MUSICA DE:

ARREGLO PARA GUITARRA
ELSIARIO RUEDA PINTO

POR EL PROF, J. SEGUNDO COLL,
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2 pags [/ 10 pentagramas / 37 compases; Tonalidad: Mi m.
En: Archivo particular de 0.S.
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Letra y Musica de:

' MANUEL RAYGADA B,
Arreglo de Guitarra del Profesor JUAN SEGUNDO COLLAQO
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2 pags / 10 pentagramas / 39 compases ;Tonalidad: Mi m
Copia de fotocopia de A.EB
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1 pag / 11 pentagramas / 66 compases ; Tonalidad: La m.,
Manuscrito
En: Archivo L.CG.F. : cortesia J.B.

Yrregloparra Gutarra—==1= TN R A~ o . e
«FFJL?éiiPQ* L T — I L U S N“PUL% % DE R :—w? Calle

Ifnfrad

42 ECk e pIkees (JENE

; CHEa T i3
1 f R 5

2 pags / 10 pétiagraugs /5% Conpagesy / Vi sostenido
i.anuserito ; Tonalidad: Mi-m,

&n archivo L.GYAYY cortesidaie-»GH.
= AR A
3 ‘,,q A B A [\l 1_ o P o 2 vl et ok G o

I«ﬂrd.

- - e
e e e e A NP e

F'" T r

1 172 pags / 10 pentagramas / 44 compases / 1 sostenido
Manuscrito ; Tonalidad: Sol

En Archivo L.G.P,; cortesia J.Ch.




'CLEDC Burgos, Victor aAlberto
23 /04 /1615 + 23/12 /1588

Guitarrista, arreglista, profesor de misica y
guitarra,

Bstudidé la guitarra con el nrofesor Morén, tenia
gran estimacidn por la labor de arreglistza de su
nrofesor,

»

ciemnre fue ebanista, nunca dejd el oficio nero
i

rronto se dedicd a la construccidn de guitarras,
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V.Toledo hizo arreglos desde joven . Los originales
son copias recientes , manuscritos sobre papel pautado

a mano con un sello de goma,
.~ Las obras y la informacién correspondiente fueron

proporcionadas por el propio autor.
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TLleva la dedicatoria: "Tedicado a mi amigo E.A.MNacayama Acufia
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Lleva la dedicatoria:"Para el brillante compositor y exponente
de nuestra Husica Nacional Alcides Carrefio Blas

von el mayor aprecio de 46 afios de amistad Sincera
Su gran amigo,.,.,
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Lleva la dedicatoria: "Dedicado a mi amigo A.Carrefio"
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Ileva 1a 1nscripclon. "Evocacidén al Sr. Jesucristo en mis noches’
de enfermo y mi sanidad,’!
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OTRAS OBRAS DE VICTOR POLEDO BURGOS
.- Estos arreglos son todog de género popular, realizades en

manuscrito sobre papel pautado a mano. Los originales se encuen-
tran en archivo -del autor.

CURRITO DE LA CRUZ, _
Paso doble; con 3 sostenidos ; 2 1/2 pdginas, 15 pentagramas
FLORES NEGRAS3

Pasillo; . ; 1 1/2 paginas; 13 pentagramas; 1975;
autor: Rivas

INPERROGACTION
Bolero; 1 sostenido; 2 1/2 piginas; 14 pentagramas;
autor: Minerva V.Elizande

oOLAMENTE UNA VEZ

Bolero; 1 pag; 7 pentagramas; 1984
autor: Agustin Lara

%

ANIVERSARIO
Vals; 1 pagina; 7 pentagramas ; 1983
DESDE K1, AIPa

Vals; 2 1/2 piginas; 12 pentagramas
Autor: Rosita Mello

o= Utros arreglos pepulares de victor Toledo,; en arcnivo L.tu.b,
POl coriesia de J.ln,

Dubdil AsuUl
Foxj von tres sosveuidos, 1 1/2 péginas,i0 pentagrasas
10488 A SCRAETO
Cancién; con tres sostenidos; 1 pagina; Y peutagranas
Autor: De Curtis

Ubservaciones: Js un arte final en el punto de Lordn
JUBTIUTA CRIOLLA

Tangos 3 2 paginas; 13 pentagramas
Autor: A.Iriarte
Cpservacioness: a primera vista parece wn arte iinal de
tordén, una seguuda mirada revela que los TasSgos son wmenos ¢
firmes y las ¢laves de sol son de Toledo
L&A CLEPARSITA
Tango; 2 1/2 piginas; 16pentagramas
Autors latos Rodriguez

Observaciones: el manuscrito estd realizado con pluma chata




ZCHAVE, Victor

.— Los datos biogrificos de éste misico, asi como la
presentacidn de sug obras completas , estén por verifi-
¢car.

.~ En lineas generales pocdemos mencionar que nacid en
Funo, se afincd en Lima, su mayor actividad se dio en
las décadas de los treinta y cuarenta. Dirigia una es-
tudiantina u orquesta conformada por sus alumnos y alw~
sunos de sus hijos. alziunas de sus obras - revisadas-
han sido interpretadas por la Orguesta Sinfdnica Hacio=-
nal . Su instrumento personal era de un disefic oriszinal,
con caja en forma de arpa o lira y varias cuerdas adi-

cionales.
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-— E1 manuscrito lleva la dedicatoria:
"Con afecto sentido para Juan Brito, el
virtuoso peruano de la sefiora guitarra.
agosto'h2

Archive J,B.
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.~B1 manuscrito lleva la dedicatoria:

Al Sr, Juan Brito, artista y amigo y a la sefio-
rita Norma Ramos, su futura esposa, con aprecio
sentido y con motivo de su préximec enlace.

Lima 24/12/55
Archivo J.B.
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£l TNSTTPULQ MUSICAL BACH

o~ El Instituto Musical Bach se fundd en 1929

.= £n 1934 el pianista y compositor arequipefio

Carles Sinchez Milaga asumid la direccibn del I.M.Rach
.— El instituto cambi de local en varizs oportunida-
des, estuvo en San Sebastifn-Jr. Ica, Ortiz 3354, en
jr. Junin 434 estuvo 25 afios. Desde 1956 asumid la
direccibn el Sr. Luis lMeneses, su actual director, y

en el local de Jr Puno 578 donde permanece.

1

SANCHRES MAlaga,Carlos

e~ Ne 1905. Cuzrsd estudios en el Conservatorio de
la Universidad Mayor de La Paz , Bolivia.

.— En 1932 era director en la Academia ljacional
adlzedo.

.- Al hacerse cargo de la direccibn del I.i{.Bach,se
inicid una etapa de renovacibn. £l instituto se con-
virtid en un centro de actividad cultural en el que.
se presentaban exposiciones de pintura,recitales

poéticos. asi fue gque en julio de 1934, a su paso por
Lima, andrés Segovia fue invitado a visitar el insti-.

tuto. Otro tanto ocurrid en setiembre de 1936 al lle-
gar Regino Sainz de la Maza.
-~ En 1934 el I.M.Bach anunciaba la aperftura del curso

de guitarra , dictado por el profesor Zrnesto Ssuri.

Ver: Anexo N 3 L pog A
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SAURIT, Trnesto.

.~ No tenemos muchos datos acerca del Dr. Sauri.
Fallecid en 1938. Contamos con algunas fuentes es—

critas e 1nformaciones provenientes de entrevistas.

.- E1 Dr. Ernesto Sauri era odentblogo.
En entrevista de 5/XI/198¢

Maestro Armando SAnchez iflaga nos comen-—
haber visitado cuando nifio y en compaiiia

su padre, el consultorioc de Sauri, con-
sultorico donde por clerto no todos los

visitantes eran pacientes tues con frecuen-—

cia los amigos , aficionados a la guitarra
se reunian alli a hacer misica.

.— Liada sabewos de su nivel o foruacidn ausicsl, sin
embargo su Album de recortes nos lo misstra como auy
interesado en aspectos de la culbfura nusical en gene-
ral. iste 4lbum contiene articulos de revistas 7 pe-
ribddicos nacionales(sl Comercio,La Prensa) 7y extranje-
ros (Paris,tadrid,irgentina), desde 1927 hasta 1840,
sobre temas de investigacibn musical(Carlos Vega),
vidas de artistas{iWagner,Palla,Ravel;, etc.

.- Segln aparece en anuncios y criticas de las sactua-
ciones en el I.M.Rach en 19354,al 36, su repertorio
ante el plblico era de obras mis bien sencillas,
ninuetos de Sor, preludios y mazurcas de Tarrega.

.— Estaba sin embargo actualizado al nivel de las aés
recientes publicaciones, su bien surtida biblioteca
contaba con varios volflmenes de obras originales de
Sor,Tarrega,Llobet y las Gltimas »ublicaciones de

Segovia.
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neta informacidn nog fue proporcionada por el

f 1 ] .
profesor Juan Brito Yer: Anexo N2 4 en papg 75

".e..estuve en el Instituto Bach bajo la
tutela del Dr. Sauri sbdlo hasta el afio

33a0s/

BRILFO Ventura,Juan

n. 1912 en La Libertad

Inicid sus estudios a los diecisiete afios .Desds
entonces se dedicd por completo al estudio de 1a
mlisica y la guitarra.

Hizo su deoubt como concertista en 1la Asociaqién de
Artistas Aficionados en 19%9, presentado por el
critico Carlos HKaygada.

“"/eee me hice cargo del curso en el I.M.
Bach en el '40 y dicté hasta el afio '46
porque Carlos Sfnchez KM&laga me llevd
al Conservatorio para abrir alli el

curso de guitarra...”
J.B.

Durante cuatro décadas J.Brito ha ejercido la do-
cencia a nivel oficial.

A través de los programas de sus recitales se obser-
va el incremento progresivo de obras , tanto las que
son para la ejecucibn de su propio repertorio , que
incluye Bach,ilbeniz,Granades,Turina,M.Torroba,Castel-
nuovo Tedesco; como agquellas gue son material de es-
tudio y que incluye Sor,TArTrega,Villalobos.

Ver; Anexo N2 5 @Mvp%f’£¢9




Tambien en sus proiramas se data la incorporacidn 4
Sus Transcripciones de obras peruanas:

e~ Z4/VIL11/'50. Virzenes del Sol. E.de Rueds
o 2RI EL 15T, Sombras M.aZuirre

o= 15/V1/'54. La pampa y la puna C.Valderrana

s SLITL V5% Guenas Se.Junckzer L.

B s 1 O A X
R o . i X
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Del Barco,Osmén

n. Ayacucho.1902
+. Lima. 1966

lilsico y escritor nato. Amd rrofundamente el arte en
todas sus expresiones. a los 17 afios viajé a los Esta-
dos Unidos en viaje de estudios; a los 21 estaba en
Francia y. Espafia -compartié su bohemia con A.de Silva

y G. Vallejo. Conocid 1la guitarra cléasica en las manos
de Emilio-Pujol. Su retorno signified un estimulo para
el medio amateur de guitarristas limefios.

.- Elabord transcripciones y arreglos para una guitarra;
trabajaba como redactor en el yeriddico La bacidén en 1956
cuando ‘sufridé un accidente automovilistico. Dasde
entonces sus facultades fueron mermando, pasé de un
hospital a otro hasta su muerte.

.- Los alcances de su obra han gquedado dentro de un
marco de leyenda. 36lo las riezas que ypresentamos fueron.
conservadas por Abel Bramén Cairo.
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DE SILVA, Alfonso

1902 - 1937 . Lima

", ..principid sus estudios de violin en la Academia Alcedo, y. los ﬁro-
'siguid con Sante Lo Priore, y piano con F.Gerdes.../...El Cdnsul de
Espaiia en Lima...entusiasmado por los primeros lieders de Silva le ges
tiondé una beca para el Conservatorio de Madrid...Cumplid los tres afios
de armonia pero su bohemia le impulsa a abandonar el conservatorio y
marchar a Parf{as, y despues a Berlin,..alrededor de los 20 afios compuso

la mayor parte de sus obras..."

.= En Barbacci, Op.cit.

.- Bl catélogo de las obras musicales de Alfonso de Silva, elabora-
do en el Taller de Investigaciones Musicales de la Escuela Nacional
de Misica (Lima,Perd) ha sido confeccionado por materias: ".,.Obras
para teclado, Obras vocales, Obras para violin, Obras para cuartetdo
de cuerdas, Obras para orquesta, Apuntes, Obras editadas, Obras gra-

bhadasg..."

.= En ¢ Alfonso de Silva
por Rosa Alarco.
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»,..Se acercaba el dia de su cumpleafios que habia’TTT?anhelado tanto
pasar entre los suyos...S50lo la presencia dulce de Rosario atenuaba
su desesperacidn..(Alfonso vivia siempre angustiado ,no podfa vivir
tranquilo en ninguna parte - comentari ella mis tarde),...-..:l” sus

21 afios. Pasd ansiosamente la Pascua y el Afio Nuevo acompafiado siem-
pre por ella, Vallejo(con quien lo unia cada vez mds la gran afinidad
espiritual) el Chino Gélvez y Osmén del Barco, los amigos inseparables
de sus Gltimos dias en Paris.../... . . se dirigid , en
enero de 1924, a la estacidn del iren que lo conduciria al puerto..."

.= En : . . Rosa Alarco. Op. cit.
", ..Hace nueve afios que Alfonso de Silva, muerto a los 36 afios, bajé
2 la tumba una mafiana luminosa del mes de mayo. Desde entonces su
ausencia definitiva solo ha servido para convencernos que Silva , al.
.morir , le restd al Perli uno de sus mds genuinos y alquitarados re-
rresentantes espirituales...
.++La "Gavota", escrita directamente para guitarra, es la idnica obra
que Silva cred para dicho instrumento. No hay que confundirla con
la obra para piano con el mismo titulo. Originalmente escrita em el
tono de mi menor -, tuvo que ser trascrita al tono de re menor por el
autor de estas lineas por razones de técnica guitarristica. Fue es~
crita en contados minutos en mi habitacién de la calle Padre Qerénimo
una mafiana de abril de 1935. Roy la ofrezco... & los aficionddos™ "
a la guitarra y creo rendir as{ un sentido homenaje a la memoria
de quien fué mi amigo fraterno y compafiero predilecto. "
+~Recuerdo y presencia de Alfonso de S5Silva
por OSMAN DEL BARCO
En REVISTA EXCELSIOR
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CACERES LigzArraga, Carmen

n. en Arequipa. 23/10/1897
+ en Lima. 1985

.- Fue profesora de misica e idioma inglés en colegios
nacionales de Huancayo ,Hudnuco y Ayacucho.

.- Fue hija del miisico espafiol Esteban M. Ciceres.
Inicid sus estudios de méisica al lado de su padre.

.- En 1940 obtuvo el titulo de yrofesora de misica en el
Instituto Musical Bach.

.= En 1944 publicd un adlbum con 12 recopilaciones de misica
del folklore de Huancayo en transcripcidén para piano.

.- En 1952 publicé dos obras para guitarra.

—

.— La informacidn fue proporcionada por

su hermana Angélica Céceres de Arce.
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HUAINO PERUANO (DE AYACUCHO)

Captucidn y arreglo para guitarra por -
CARMEN CACERES de FPASTOR
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Lleva la dedicatoria: " a CARIOS VEGA, destacado folklord-
logo argentino, Director del Instituto de Musicologia en

Buenos Aires.

CCORI CADENAY
HUAINO PERUANO (DE AYACUCHQ)

Qaptacidlt y atreglo para guitarra por
CARMEN CACERES de PASTOR

Impresores: Ricordi Americana S.A,, Buenos Aires; 21/7/52
2 pags / 15 pentagramas / 65 compases

Lleva la dedicatoria: "a ERNESTO GALEANO, profesor del
Conservatorio Nacional de Misica y Arte Escénico en Bue-
nos Aires, Pedagogo gque enseiia deleitando "



FAJARDO [lora, iManuel

n. Lima, 25/XII/192%

.- Concertista de guitarra clésica, guitarrista de
jazz, director de orquesta popular

.- Inicid sus estudios con un profesor particular, al
crearse el Conservatorio Nacional de Masica,regulari-
286 su documentacibn.

.- Ha dado conciertos en el PerG ( Teatro lunicipal)
y en diversos pafses de Latinoauérica,como irgentina,
Uruguay ,Brasil ,Ecuador,etc.

.—-Zn el género clésico su repertorio comprende obras

de Bach,Sor,T4rrega,ilbeniz,Granados.
Sus propias composiciones,-lMazurcas,Sonatas,Huaynos-

se encuentran en manuscrito de trabajoe.
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.= ENTREVISTAS

Iuis Meneses, Director del Instituto Musical Bach

Bl Sr. Meneses nos relata que el profesbr Mordn estu-
vo en el I.M.Bach por dos aflos, los (lltimos de su vida,
Era soltero y pronto establecié vinculos de mucha cordia-
lidad con los directivos del Instituto gue lo considera-
ban " como de la casa" de manera que permanecia largas
horas componiendo, dando clases, ensayando; su dedicacién
a la misica era exclusiva, cuando por fin se retiraba a
su casa era para seguir escribiendo alli a veces hasta
entrada la madrugada, Cuande faltd por dos dfas consecu-
tivos sin avisar fue motivo de preocupacidn, lo buscaron
en su domicilio., Pero el Sr. Morén se habfa exigido dema-~
siado y su salud estaba ya muy quebrantada, el Sr, Menesea‘
en persona se éncargé de brindarle atencidén médica, estu-
vo a su lado en susg iltimos momentos y se hizo cargo del
sepelio,

' El Director del I.M.Bach también nos informa que el
profesor Morén cuando joven estuvo en el ejército en la
seccifén de telégrafos, en su opinién esto explicarifa el
uso de la taguigraffa, lLos arreglos de estudiantina eran
para un grupo de unas ocho personas que el mismo . Mo=
ron dirigf{a usando un grueso palo como batuta, tocaban
Sancheg, Vivanco, entre otros., Esta estudiantina tuvo
alguna actividad pliblica a nivel de Municipioa, El propio’
Sr. Mordén recibid diploma y medalla del Concejo Munici-
val del Rimac.

14 /11 /185
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.— Auvgusta Chiok

.~ La yrofesora Augusta Chiok, prima-hermana de
Germdn Mordén , es pianista. Mencioné la habilidad
del padre de G. Mordn para la misica: "... en una
reunién familiar acompafiaba a los conjuntos mu-
sicales con las cucharas, o cualquier cosa, hacien-
de como castafiuelas.../...Pero nosotros somos mi-
sicos yor la linea de los Silva. Mi sobrino Ale~
jandro también es kfisico.../...8080tros somos 1li-
mefios, Germén tambien.../...Germin tuvo sélo un
maestro, un sefior de raza negra.../...era muy de-
dicado a la m@sica, por eso en sus bodas de plata
le hicieron un homenaje.ss/...un tiempo formaron
un trio con su compadre Larrea, el trio se denomi-
nd trio T4rrega, tocaron en Radio Nacional. Rober-
to Iarrea fallecid por el '89..,/...mi yrimo era
muy creyente, fue presidente de la Sociedad del
sefior de los Milagros.../...Germfn era del 31 de
julio, no recuerdo bien si es de 1904, rerc en el
cementerio estd en san Alejo, letra 4, a la de-
recha..."

07 /024186 08 /06 /' 91
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Victor Toledo. Arreglista. Profesor de Misica.

Segun V.Toledo , Mordén habria estudiado misica
con el maestro La Rosa que era Director de banda.

Ver; Anexo N~ 6 2w faf. 3i4

Al entregarnos sus arreglos el Sr., Toledo sefiald que
algunos manuscritos como ALMA INCAICA y CUANDO EL INDIO
LLORA eran sdioc copias de arreglos de Mordn que é1 habia
tenido que hacer de memoria para evitar gue se olviden
pues consideraba que los originales estaban perdidos.

Al referirse a los arreglos del Sr. Mordn expresd su
estimacidn:

#. ..Mi profesor nunca hizo arreglos facilistas,
él arreglaba con todo, como debe ser, con su
acompafiamiento, sus acordes bien puestos, sus
adornos, todo. No solo melodia.

Por eso las casas editoras no le quisieron
publicar, le dijeron que hiciera cosas mids fi-
ciles..."

Por el comentario que hizo a continuacidn entendemos
que la estimacidén habria sido mutua:
"..ocomo mi profesor Mordén tenfa alumnos, yo le
daba mis arreglos, para que se conocieran ,
Claro que el les hacfa las copias poniendo mi
nombre como arreglista..."

Acerca de la duplicidad en AL PIE DEL MISTI, DESDE EL
AIMA, FLORES NEGRAS y CURRITO DE LA CRUZ. -~obras que existen
tanto en version de Mordn como de Toledo - explicd:

".+.Cuando reparamos en esas coincidencias
decidimos evitar esfuerzos inilitiles. gPara qué
ibamos ambos a arreglar la misma piega? De modo
qQue acordamos mostrarnos mutuamente cada obra

que arreglébamos, Por un tiempo lo hicimos asi
hasta que comparamos nuestras versiones del

CLARO DE LUNA de Di Lorenzo., Tuvimos una diferen-
cia por un acorde en el compéds 30 ,
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Yo habfa puesto —

Perc el preferia *_%% ' . I

3}" ﬁﬁig-

No llegamos a ponernos de acuerdo y el Jr.
Morén dijo: 'Mejor ya no vamos a discutir de
misica'. Y asi mismo fue porque aunque despues
de eso lo visité varias veces, nunca méds ha-
blamos de musica'.

2742185 04 01785

.- Eduardo del Portal. Guitarrista.

Bl Sr. del Portal integraba un conjunto de misica popu-
lar internacional. Nos relata que conocid al Sr. Mordn en
1955

"...fue mediante un colega, abogado, el Sr. Jo-
sé Wherrens que se reunfa a ensayar con un gru-
po, todos eran profesionales, Cuando me invita-
ron a participar me dijo :'no se preocupe, hay
un profesor, el Sr. Mordn Silva que nos ensefia
por misica', J
Nuestro conjunto se presento en radios y en
la televisidn que recién estaba comenzando, he-
mos sido pioneros en los programas de Fv...
...a8] también nos fuimos interesando seriamen-
te en el estudio...
.++el profesor era muy generoso, s8i se le pedfa
una obra clésica el preparaba la copia y si no
estaba escrita de inmediato la tramscribia...
...una vez le dije que me gustaria tener una
obra suya, a los pocos dias me sorprendid, me
entregd un preludioc : ' Esta obra se 1a he es-
crito para usted ' me dijo, era el PRELUDIO N- 2
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... cuando preparaba sus clases él se gquedaba
escribiendo hasta las 2, o 3 de la mafiana , al
dia siguiente le daba las partes a cada uno de
8uU3 AalumnoS... '
+e.también componia obritas, como en broma, y
se las dedicaba a sus alumnos, el los trataba
carifiosamente, al que mencs le ponia su chapa,
eso se nota en las dedicatorias,..

««s Cuando sacaba una nueva obra,‘hacia varias
copias y las dejaba en la tienda. Solo en una
escribfa ' Lanzado en Lima' le ponfa la fecha
y la conservaba para su propio archivo,

...en una ocasidén el amigo Wherrens pasd por
un trance muy dificil, estaba muy apenado.
Nuestro profesor lo animd, lo estimulé, le dijo:
' no se guarde eso, hay que sacarlo, mejor pén-
galo en misica, componga algo' ...

«..DOT esa época también estabamos estudiando
RECUERDOS DE LA ALHAMBRA , entonces fue que
Casquino se inspiré y compuso una obra en tré-
molo , EL VUELO DEL CONDOR, gque juega mucho con
los bajos. No se si compuso otra cosa, creo que
eso nomis...

27/12/'89

ifda Patifo

césar Espinosa estuvo vinculado por fuertes lazos
iraternos a la familia de 1a 3ra. aida Fatifio de Sarmien-
to. Testigo de excepcidn de sus 4ltimos afos de vida ar-
t{stica, a la muerte del misico la 3ra Aida conservd al-
gunas de sus pertenencias, fotos, misica impresa para
puitarra solista y narticnelas en manuscritos originales
del repertorio del terceto de cuerdas. Menciond tambien
su participacidn en un concurso para la eleccidn de la
cancidn del carnaval en el que obituvo un wremio de un
mil soles con una cancidn que fue llevada al disco.

Entre los manuscritos figura una marcha para niano
titulada RETORMa KL £ ahMaval, de 36 compases,con un 30S-
tenido, a 2/4, a tinta azul, escrita en un vavel que lle-
va la impresién"ifio del libertador Mariscal Castilla,
Editorial musical La Rosa hmos." ., Es e afio fue el de 1956.

Y JMNA e
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Juan Erito. Profesor del Conservatorio Nacional
de Musica.

Las obras MARINERA EN AMANCAES, TRISTE y TONDERO son
manuscritos que hemos obtenido por cortesia del Maestro

J.Brito quien las habfa conservado por casi cinco décadas
desde que las reciblera entre otras p-&ginaa del Dr. Sauri.

Estas obF 'as no se encuentran en el punto original de
C.Espinosa, son copiasyen el punto de Osmdn del Barco.

Acerca de Morén, el maestro Brito dijo tener co-
nocimiento de la existencia de sus obras:

",...he visto sus manuscritos, los ponfa en venta
donde Maldonado en la'casa del correo'..."

14 /06 /1 85 07/12/'89

.= Manuel Fajardo. Concertista. Guitarrista de Orquesta

El Sr. Fajardo fue entrevistado en relacidén a su pro-

pia obra ~ \ , « Casi al final
de la entrevista menciond a. *_ Morédn:

"... En esa época todavia no tenfamos la Ricordi,
te estoy hablando del afio 37,por ahi. A veces
nos faltaba misica... y entonces no habfa como
ahora que te sacan unas fotostdticas excelentes,
recurriamos a los copistas. Por lo menos he co-
nocido a dos copistas, uno de ellos vivia en
El Baratillo, era un chinito bien flaquito, te-
nia bastante trabajo, entonces demoraba, y te
cobraba un sol por cada copia , pero no tenfa
nada que envidiarle a la musica impresa,

«s+ Este sefior Mordén,si, Morén era alumno - de
antes que yo - , alumno de mi maestro Manuel
Marfa Zavala..."

01702 /190
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.- Lntre 1960 y 1330 encontramos poca produccidn de
mhsica escrita, casi tods estd en manuscritos origina-
les; los autores se encuentran en vida, en posesidn
de sus obras y en pleana actividaad.

.- 4lva ,Javier. asutor de métodos y arreglos
populares

.- Hayre, Carlos, Transcriptor, arreglista y
compositor.

.- Garcia Yafiez, Jorge

.— Meneses,César

.- Tofrres, Pepe

.— Benites, Jes(s. de Trujillo, Publica en
Japdn

.— Sanchez lioreno,Percy

.- bamora, Roberto

.~ Haez, Alejandro (+)

.— De estos autores incluimos tan solo una lista de

los titulos de sus obras, arreglos o transcripciones.

.- Hemos preferido dedicar éste capitulo a presentar 1as
situaciones de contexto,anécdotas, testimonioss que
durante esos aiios recogimos.
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1960~1980, Mlsica escrita para guitarra

sA' CHEZ MORENQ,FPercy.- Sonata de Raguel
sonata de BDavid
Sonata de Luisa
Sonata de Maria

ALVA Reafio, Javier.- Es autor de métodos para el arrendi-
zaje de la guitarra s8in maestro. Incluyen arreglos
sencillos sobre temas populares rara guitarra solsa,
o para melodfa cantante en voz o guitarra con
acompafiamiento de segunda guitarra yor masica y
ror posiciones.

1AYLE, Carlos.- Tiene transcripciones del repertorio clé-
sico.dus preludios y estudios exrloran la armonia,
algunas de sus obras son dodecafénicas. ha publi-
cado un metodo con lecciones en . .discoL.F.
.- ous arreglos de misic2 peruana circulan en ma-
nuscrito entre sus alumnos:

.~ lestejo, estudio Li- o

.- Tolka, estudio - T

.— Ramis

.-Virgenes ael 3ol

.- Idolatria,vals

.~ Peras perascha,huayno

.- Nueva azlianza, huayno

.- Nulbe gris,vals

.~ Himno Nacional

- Adios pueblo de Ayacucho
.- Dale , toma, marinera

.- Corazén,vals

.— Anita, vals

.~ Viva el verl y sereno,vals

.- lodos vuelven, acompaflamientc de vals

.— vlaro de luna, vals
+ARCIA Yarez, Jorge.- Transcripciones:

.~ La conchegerla,marinera

.- Adios pueblo de Ayacucho
ZAMORA,Roperto.~ Arrita Alianza. Folka, arreglo
ME.EoEs, (ésar.- Arreglos, 1974:

.= ml condor pasa

«= El plebeyo
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BENITES Reyes,Juan. Arreglos, Trujille, 1979
.~ Asi baila mi trujillana, marinera
.= Alma,corazdn y vida, wvals
TORRES3, Fepe
.- Canto a mi tierra, Marinera
+— La huacachina, polka
.= Acuarela criolla, vals
.= Don antonio Mina, festejo
.~ Callején de un solo cafio, vals
.- Garifio bueno,vals
+— Cuando llora mi guitarra,vals
+— Anita, vals
.-Hosa Elvira, wvals
.— E1 plebeyo, vals

VILIAR Hartley, Luis Anibal
.= Arreglos para una guitarra sola;
Moraima; Un solo corazdn; Huaguero
.— Acompaiiamiento para Hilda; Por que; Cariiio;
La noche de tu ausencila.

AMOROS3, M.

.= Autor de un 'Método Popular y Practico de Guitarra , para el
aprendizaje sin necesidad de maestro, Lima, 1929

En: 'Gufa musical del Peru!
por Carlos Raygada
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SAEZ Rivera,

Manuel Alejandro

it
e

5 + 07 de mayo,1990
}

alejandro Saez, pilanista mogpular, hijo del conocido
compositor ‘de milsica criolla alejandro Saez.Estudib

la guitarra.clésica en el Conservatorio sacional.
Algunas de sus composiciones son valses ,escritos como

; melodfa y piano acompafiante, con letra en sentidas
octavas reales.

3610 conocemos un arreglo rara guitarra
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LeUN Pimentel,rlarcial
n. Ayacucho. 13/1V/ 1504
- . - . - s P b, -
uanuollnlsta,lntérgrete. x8tudl0 con Alberti hacia
1930.
Vinculado a las artes zgraficas , coxno linotipista tée-
nico y muy aficionado a la r cidn periodistica,
3 O

nunicacidn coumo

tuvo aceceso a vario

entro social nusical

i
0 U

1{ promovid 7 divulzo la acti-
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han que do ta Gar Bri lix ber do
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En los afies sesenta un gruypo de cultores y aficionados
a la guitarra clidsica visitdbamos la casa de don
Fernando Rodriguez. Los sdbados y domingos nos reunia-
mos wpara compartir las Gltimas novedades, a veces se
recibia la visita de invitados ilustres; Mario Escude-
ro, los“indios tabajaras) asistieron a estas veladas.

.- Don Fernando era un misico versatil, en los afios
veinte o treinta habia alternado con los laudistas Ma-
nuel 30til, nicolds Wetzell, Arrieta, Araujo.

.- A estas reuniones asistia regularmente Rafil Garcia
Zérate, joven y atn poco conocido; don Enrique Miranda
nieto, conversador ameno, dicharachero y autor de
canciones , el Don Juan de las guitarras ; visitantes
ocasionales los constructores Alejandro Huertas, Fede-
rico Fajardo, abraham Falcdn. También don Fancho Qui-
roz, el conocide autor de polkas y en los filtimos tiem-
ros'el carreta" Jorge Terez. Tero sobre todo destacaba
la figura de un joven de excepcionales dotes: Humberto-

Fimentel.
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0.8.C. Anécdotas
.~-Acerca de Don Fernando zodriguez

" Tenia yo unos tres afos de estudio con el profesor
Brito cuando llezué a la casa de Don Fernando. Ya tenia
noticia de esas reuniones en la avenida Brasil, pero quie-
nes as{ comentaban se referian a algo que era como dis-
tante, inaccesible para los principiantes, ademis'los
zuitarristas que iban alli tocaban por radio, tenfan

un programa llamado GUILITARRANI!.. Por ese entonces lle-
36 Alirio bDfaz , en su primera visita; su toque vibrante
arrancd ovaciones al plblico, entre otras cosas vino to-
cando sl Vito en versibn de Sainz de la ilaza. Al dia
siguiente a las 9 de la manana ya estaba yo en la Casa
iiozart comprando la, inica partitura de E1 Vito que habila.
ssa tarde tocd la puerta de mi casa un seiior de edad,
menudo, ‘muy correcto, se presentd: 'Ud. es Octavio San-
ta Cruz -~ me dijo- y estudia con Don Juan Britog Ud. ha
comprado E1 Vito..." todo sabia, me dijo que quisiera
sacar una .fotocopia de 1la obrita, también me invitd a su
casa, que-explich- estaba abierta los sabados y domin-
208 a las 4 para los aficionados-serios. Ese sfbado ful
v conoc{ a dumberto Pimentel que.por cierto ya estaba
tocando £l Vito.de,corrido...

...00n Fernando Rodrijzuez.Ponciano nacid en 1905 en
Jajamarca, a los 6 aflos Su familia(se estavlecid en Tru-
jillo, en 1921 vino a residir a Lima. Frecuentd la conm-
pailfa de zuitarristas y laudistas, en 193G se reunian
en el taller de Belisario Rivero en Jotabambas, por el
parque universitario. Zn la década de los bU, el 1= de
mayo , cumpleaiios de Don Fernando la asistencia era mas
que de costuambre,al visitar a Don Fernando todos ibamos
preparados, a presentar algo nuevo , o a escucharlo,
gcada veZ era como 1r a un intercamblo de IegaloSess

ce..Uno de los visitantes habituales era el Sr. Braadn



Abel Bramdn

“Carclan” thid o4

es.57Pa un guitarrista singular , wi primera impresidn
al verlo pulsar la guitarra fue de sorpresa,~casi alar-

ma-al contenplar el rudo exterior de sus manos ar-

tesanas; el contraste al escuchar su delicada interpre-
tacidn es algo inolvidable...
... 65ta sensacibn de ambivalencia tambidn la compartia
el Sr. Rodriguez. Bn 1964 me comentaba:
..o Abel toca mucho, Ud. no s= inagina...
yo le he escuchado la Torre Bermeja, las Varia-
ciones de Mozart, como Jjugando, a su velocidad,
por radif.../..» ¥ ahora ha dsjado todo eso pa-
ra ponerse pin,pin,pin,pin, comc un principian-
t€eewe/eee. claro gue el sonido que tiene ahora
es algo...tiene una pulsacidn.../... pero todo
8U repertoricesa’ '
..o 1965, mis de una noche ,despues de la reunidn nos
guedamos en la esguina conversando hasta las 12 ,0 1,
con el compartia uwis inguietudes acerca de la pulsacidn,
del sonido. No recuerdo nadie mbs que entonces tuviera
tal interés, salvo su alumno Ricardo Cbrdova, joven de

fino togque gue predicaba con el ejemplo...
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ceeiqui , a propbsito de Abel Bramdn, es pertinente men-
cionar cdémo hay relaciones que se estimulan, entrecru-
zZzan o complewentan a través de:
-corrientes o preferencias estilisticas
-lazos familiares
-vinculos proresionales o de amistad.

.- Brambn era compadre de Toledo

.= Toledo es primo de Carlos Hayre

-~ Ambos fueron alumnos de Mordn

.- Mordén y Toledo hicieron arreglos sobre temas populares

.~ Bramdn no-hacis arreglos, es-mis, nunca le escucha-
mos tocar misica popular o acompanar.

- Hayre transcribe obras clisicas, compone, acompaiia
v hace arreglos de alsica popular.

.- Por otra parte, el interés de Bramdn en la blsqueda
de la pureza del sonido estd en relacibn directa
con la técnica-de guitarra clésica...

.— Brambney Toledo eran artesanos,-fmbos fabricantes de
obra {aicey “oledo: aestro ebanista; Sramdn confec-
cionaba®calzado g nanos —Toledoy conocedor de la
nadera se interesd en la fabricacidn de instruamentos
indagzande -en L0s secuetos)de-medidas y aclistica para
la construccibdn 'de zuitarras. Jonvencido de gue un
buen ‘sonido sbdlo.puede lograrse si estid respaldado
por un buen instrumento, a su gusto y medida, Bramdn
instald su taller de luthier bajo las indicaciones
de su compadre espiritual y amigo.

e ¢S 0 9 S0 S a eS8 e S0 R

: ssAnes mis kavrde ; en una entPevista;el prefessr Vietewr
Toleds nes FPelataba Gé;uo =en compaiiﬁa de Brambn= hubieron
de hacer un gran esfuerzo para recibir las indicaciones
de Osmén Del Barco. al fin de su vida ,Del Barco estaba
tan delicado de salud, que permanecia en cama, en repo-
so,imposibilitado de coger el instrumento. Lllos lo vie
sitaban en el sanatorio, cada semana, guitarra en mano
para mostrarle sus avances y recibir sus orientaciones,
necesariamente verbaleS...
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«e.Opinibn;:.- En mi opinibn, la veneracidén que Rra-
mdn profesaba por Del Barco y sus ensefianzas era
sobredimensionada en cuanto a la cantidad. No creo
posible que Del Barco, en su breve y bohemio paso

por Europa haya podido asimilar en amplitud la

técnica TArrega que =Zmilio Pujol desarrolla en
su Dscuela Razonada de la Guitarra. Pero de segu-
o fue.impactado'por la comprensidn de lo que es
una base técnica y logrd transuwitir estos princi-
plos a Bramdn. Considero que cuanto edificd Bra-—
abn sobre este concepto, es su propic mirito...

...in una biografia de su propia mano Brambn escribe:

", ..ibel Srambn Cayro nacidn en Lima...en 1923...inicid
sus estudios de guitarra a los 13 anos bajo la direccidn
de los maestros Victor Toledo, Hchave,y Hordn 5ilvie...
despues de travajar el instrumenvo unos 15 ailos...

nizo alzunas presentacliones en emisqoras radalales y ac-
tuaciones a beneficic. Con lo cual puso fin a estas ac-
tividades para comenzar a estudiar el instrucento, esta

vez ya2 , con €l maestro Osmin del Barco...

Ver: Anexo N— 7 <t fetg 314

Don abel Bramdn fallecid repentinamente el 7/IV/'84
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shoa Dsealante, lanuel Cruzv, .\ r .4nurimac, 1944

", ..l enfa _yo runoSy dielz laras!/eonstnliyendo, en 1975
conoci al fizestro {oledoy -y le-mostré mi trabajo...
el se olreeid ‘a4 darme 2lsunas“indicaciones...entonces
me ensendd'solleo entonaao, trazos geométricos,
cultura/Zeneral.. . /+v.descues/acostunmoraba ir de

visita & mi) “taller ,_tocaba hora&.i.

o /4 /'91
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"... En esta foto 'vemos 'a Osmén wel Barco pulsando su
guitarra rrancisco acnzilez, era.una guitarra antigua,
de firma ,de muy bonito 'sonido, centenaria, estd en la
sala de recibo-de la academia.../...e8 que en 1937

vel Earco e nizo de un capital vendiendo su Lacienda,
una Hacienaa inmensa, se la vendid a su colega el Fe-
riodista/E.l.§y en ese-entoncesd quince mil soles era una
suma reaietable, OSmén ‘no-se mididlen gastos y Fuso una
Academia a todo dar, muebles de primera, paredes tapi-
zadas, suelos alfombrados, guitarras'finisimas, uua 1
coleccibén de discos de wegovia y otros guitarristas cli-
sicos, grandes retratos al carbén de misicos famosos,

y una excelente ubicacidbn, en la calle lercaderes,en
rleno jirdén de la Unién. La Academiz de guitarra Emilio
Fujol abrid sus puertas con gran despliegue, anuncios
en los Feriédicos, la madrina fue dofia Rosa Mercedes
Ayarza y el padrino el poeta José Galvez ., Yo era un
colegial y me acerqué a solicitar un prosyecto. .,

seri que rara mucha gente la guitarrs era un instrumen-

to para acompafiar al ofdo...el easo es que la academia
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resultd un punto de reunién para los pintores, poetas
y demis artistas , amigos de bohemia que frecuentaba Del

Barco. Esto durd tres meses.../

[/+e+. a la muerte del Dr. Sauri, en el afio 38, en el Ins-
tituto Musical bach pusieron en su reemglazo a Osman Del
Barco.../

/+++ alumnos , no dejé muchos, salvo estudiantes ocazsio-
nales , en esa época era cosa frecuente que los alumnos
estudiaran unos tres,cinco meses, desgues ya no segufan...
«..2migos si tuvo muchos,vy fueron de gran ayuda duran-
te su larga enfermedad...”

J.B. 3/12/89

.= Al crearse.la "SalA DE LA CULTURA TERUANA", una de
sus yprimeras acciones fue la realizacidén de actividades
artisticas a beneficio . ERUJULA, un=a Fublicacidén men-
sual de los "amigos en la sSala de la Cultura Feruana"
registra estainiciativa en sus nimeros de marzo y mayo
de 1955.

.- Lel karco no logrd recurpersrse del accidente automo-
vilistico que-sufriera. Los fltimos-diez afios de su vida
los rasd exn la-cama, de' un hosgital /a otro, estuvo en
la Clinica Anglo Americana,en €l Hosgital 2 de mayo, el
larco rLierrera;el santoloribieo~de Mogrovejo...

...poco antes de su muerte la revista Caretas publicd

a dos pAginas un reyortaje de Alfonsina Barrionuevo, con
el titulo LA ULIIMA ENTREVISTA.;set 30-oct14.1966.

wo

Ver: Anexo = 8 éﬁdfﬂﬁf'3/é
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intrevista a lhianuel Fajardo [lora

"eesolil papl manejaba el N2 12 de unos carros de dos
pisos que se llamaban imperiales,-tu ya no has alcanza-
do eso- hace tiempo; era chofer, si su brevete creo que
es en nlnero 5. Bueno , el trabajaba con otro chofer,
que era Juan Araujo, el laudista; mi papi tocaba tambien,
tenfa una guitarra valenciana, tocaba lindo, yo era nifio
v lo vefa tocar, pero él nunca quiso que yo togque guita-
rra , no dejaba ni que me acerque...
«esA la casa iban, Ascoy, iba "Pindongo", iba "Media-vida"
, Martinez: Quien no iba?. EIn esa época todo era a base
de bandurria...
...por el afio.3% he oido tocar s José lioreno, rrnesto
Soto,Victor Campos, Alberto Rubianes, a Pablo Casas que
nacia el conjunto con tu tio César, César tocaba lindi-
simo, unas introducciones en tercera y prima...
...entonces le digo a mi. hermano mayor : 'oye hermanito,
quiero aprender a tocar Zuitarra'...mi papi : 'un piano
te comprao, un-violin'~ me dijo, pero guitarra no, ni ha-
blar...8 &5 que la guitarra estaba muy nal vista...
«..por fin mi papl le dice ‘consizuele un profesor';
con tan mala guerte que cuando mi-hermano indaga, el Dr.
Sauri-que era ‘el profesor- acababi de morir, ahi es que
conoci a Juan Srite, pero-Juan pues estaba haciendo sus
pininos Gon Sauri, mo me podia ensefiar; nos dijo tambien
nay un seidor ilsnuel HMarfz Lavalass.y mi hermano nhabld
con el y 1o contratamos porque &1 1iba a la casa a dar
las clases.Bueno, aqul te voy a contar una anécdota:
'...Viene el profesor a mi casa, cuando yo
llegaba del colexio; entonces saco la guitarra,
el morenito me queda mirando: Joven,.iPara que
trae usted eso?. Bueno ,es gue Ud. me va a en-
seflar a tocar la guitarra. 8i, pero antes tene-
mos que aprender la mlsica. (inco meses ue tu-
vo solfeando, casi me desanimo, recién entonces
me dijo ahora eunpezamos y cozid la guitarra;
no es por que sea mi profesor, pero gque dulsu-

Ta para $oCaless'
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Otra anécdota:

'e..un dia mi profesor me pregunta sPor qué te
escozlieron ese nombre [anuel?. Porque soy del

25 de diciembre, le digo. Y me da un abrazo,

92 afios tenia y me alzd en el aire. iYo tambien
soy del 25, tambien me llamo lManuell,i mi mami

le decfa mira Cecilia, manuelito es mi hijo, ¥

me agarraba la cabeza, me queria mucho el viejito,
ah , pero estaba entero, cuatro aflos me enseiid;
entonces me dijo:;ya has estudiado muy bien la gui-
tarra,ahora tienes que escribir para orquesta,

tu papéd tiene que comprarte un piano. i papi
felik a3 I

«os Mi maestro Zavala murib el 484, era terciario fran-
ciscano, inteligenti{siuno y muy generoso, oye, un fildso-
fo. Era alto , fuerte y cuando se internbd en el hospi-
tal no tenia minguna enfermedad; pero la edad... Yo iba
a verlo; es que llega un momento en que el cuerpo ya no
da mAs; hasta el final estuvo en plenitud de su lucidez

, Siempre .su palabra fue: 'estudial..."
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domenaje a Manuel Harfa Zavala

.— E1 14 de febrero de 1949, tanuel Fajardo dedicd
por Radio Nacional, un recital con sus obras com-
puestas a la memoria de su profesor.

M

,re 31 Joven srtista lMznuel Psjardo lore ,no podla dejar de rondir el

homena ja do gratitud yue fluye desde lo mas intimeo de su élma,al yug
fuera su aigno maestro de misica.or.lanuel Meris Levala asin,en el pri-
mar aniversario de su fellecimiento,

Tan ilastre meostro,nacid cn wpima el 25 de diciembre de 1853}és1a
cdad de 15 aflos,sus pedres viondo la vocacidn nuo tenia por la misics
1o hicloron ostudiar bajb_la diraceidn del sr.Manuel areoz,{discipulo
del sutor del Himno iaclonsl Sr,.Bornurdo Alcado).

Daspuds de cursar los estudios previos,completd su prepsracidn di-
ﬁdéctic% cstudiando Melodia,srmonla,Contrapunto,Cendn y ruga,icl maestro
espafol or.Hilaribén sslava.Ye en plono dominio del dificil srte de la
misicu,s82 dedico & enseflar sin ezolsmos,poryuo dece su deliceds -sensi-
bilidad ,no podls guardar pare ail,lo que habia logrado atesorsr sus deli
catos sentimientos artisticos.

sn pososidn de una s0lide cultura musical,comenzd a dar lecciones
de Guitarra y fiano,siendo su instrumento fuvorito iu Gultarra,.Tuvo mo-
chos alumnos,entre ellos a lanuel FajJardo 'lora,s gqulén comenzd a ense-
fiar el and de 1938 ,hastu ¢l afio dv 1942,¢n que ~ - una aguda dolen

i

olsa.. lo imposibilitd do soguir gnsaidundo,,,
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Entrevista a Anzélica de Arce

.— Durante 1979 la Sra. Angélics de Arce pronovid reunio-
nes culturales mensuales, en estas veladas participaron
conferencistas sobre temas como pintura, literatura,ballet,
cine; en abril se presentd en recital el profesor Brito.

.~ La Sra. angélica es conocida en nuestro medio nusical
cowo violoncellista fundadora de la Crquesta Sinfdnica

Macional. Al ser entrevistada nos proporcioné informacidn
sobre la actividad nusical de su padre el mlsico espafiol
ssteban CAceres y sobre su uermana meyor Carmen CAceres
de Pastor.

M... mi pand era farmacéutico de profesibn, perc amaba
mucho la mflsica, y su labor fue reconocida, cuando pu~
bvlicd su conferencia sobre los instrumentos precolom-
binos , lo hicieron miembro correspondiente de la Real
jecademia en San Fernando, Madrid, le enviaron mnedalla

y diploma y aqui el Presidente iLegula lo invitd a Pala-
¢io 4 el fue con nogotros,sus hijos,y tocamos en cuarte-
©0, mi hermana 'Totita tocaba viola,luis Estebansel vio-
1in, yo aln no cumplia 10 afios, pero wul papi me habia
ensefiado desde los 7/ anosS...a mi hermana Carmen le en-
seii6 piano y guitarra, tocaba piezas clisicas, esto ha
sido por el afio 215 el 2%, 25 tambien tocAbamoS...

.s«i papid puso una acadenia en la casa, y como viviamos
cerca de un colegio, &Ll solicitd permiso al director y
organizd un coro...hasta ahora , wmuchas veces me he en-
contrado con mfisicos de la Sinfbnica y me han dicho:

'Yo he cantado -cuando era chico-en el coro que tu papé
dirigla...’',".

17/41/39
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GUITARRISTAS FMIGRALIES

.—Algunos de nuestros comygatiercs de los afios sesenta
rartieron al extranjero en viaje de estudios, Jesus
Benites viajé hacia réjico, wor el '68 Humberto Alva-
rado partid hacia Alicante, numberto Quesquén salié
rumbo_a Holanda o Alemania; las esgpectativas eran,
incorporar rara su propia formacidn algunos elementos
que en nuestro medio no se encontraban.
.- ol estudiamos las biograffias de misicos célebres
concluimos que en su desarrollo fueron determinantes
el estimulo de un medio amgplio y la tradicidén de una
escuela:
Tor-ejemzlo, de Ida Presti leemos "...lacid
en Francia el 31 de mayo de 1924.../...E128
de /abril . de 1935 ,Se presentaba en la sala
Chorin-pleyel con un rrograma que incluia
una suite de Bach,sevilla,Torre Bermeja ,de
Albeniz, fandanguillo de Turina,entre otros...
.. wcuando tocd ante Andrés Segovia,el Maestro
dijos ‘Yo no tengo nada.que ensefiarle...que
ella mo acepte consejos de ningun guitsrrista...”
En - LES-CAHIER DE LA GUITARE n-12
Y acerca de lsaifas savio: ",..nacio en 1900
en MontevideosUruguay. . /:.sempezd a estudiar
viano a los & aros, luego se dedicd con
devocidén a la guitarra.locd en publico a los
15 afios. kiguel Llobet corsiderado el mds des-
tacado discipulo de T4rrega lo tom$§ como alum-
no en sus frecuentes visitas a uUruguay y Argen-
tina.../...En 1931 se radicé en Erasil. Implan-
td y modernizd la escuela de I[8rrega.../...BEs-
cribié obras para 1,2,0 més guitarras,dirigié
muchos conjuntos. Publicd mids de 600 volimenes
cada uno de 100 péginas con revisiones de autc-
res clésicos; de sus 400 obras propizs, muchas
son composiciones dentro del folklore de BrasilM
En GUITAR REVIE. ..-58
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.- lales ejemplos de desarrollo temgrano o de_rescate
del folklore nos obligan a reconocer gue hey gpaises
que nos llevan gran ventaja.
.= ¥ por lo mismo, porque en nuestro " reducido
medio todo fue mAs dificil, es que la figura del
rrofesor Juan Brito- académicamente hablando- es una
figura un tanto solitaria, que suplid con su progio
esfuerzo la ausencia de condiciones favorables.Y es
ror ello que las generaciones actuales tenemos una
deuda con sus enseflanzas y su ejemglo.
.- Zntre los discirulos del maestro Erito hay auienes
ya tienen obra conocida:
.-Fablo Ojeda Jizearra. Autor y comypositor con
obra vublicada .
.-Jesis/Castro Balbi.: bLocter en misica, profesor
residente.en rancia.
.=Virginia Yep. lenningham. Recientemente becada
para postgrados en fspafi2 y Alemania.
«~Guillermina Aguilar. bocente en Francia.
.—Hicardo barreda buckingham.Recientemente gradua-
do-Master-en-guitarra,
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UUITARRISTAS VISIPAKTES

.~ La relacién de guitarristas e instrumentistas de

cuerdas que han actuado en nuestros escenarios se

documenta en notas de prensa, anuncios,comentarios
y criticas de periddicos.Citamos los mds notables.

193(3).- Llegan los hermanos Aguilar: Ezeqiel al laudin,

1936.-

1940.-

1943.~

1965-"'
1966.-

Ferpe al laudete, Elisa al laud y Faco al
lauwdén. Ofrecen varios recitzles con diferen-
tes_programas, desde cldsicos como Bach,
Courerin,Haydn,Mozart, hasta modernos como
halfter y Stravinsky.

Regino Sainz de 1a Maza da seis recitales
intercalando tres rerertorios. -
Andrés Segovia da tres recitales con tres pro-~
gramas diferentes.. -

Andrés segovia estren2 en un solo programa

el concierto del sur de Tonce y el concierto
de Castelnuovo Tedesco,con la C.3.:. y bajo
la direccidn de Theo Buchwald.

Alirio Diaz , wzrimera visitsz.

Ernesto Bitetti, primera visita,

Andrés Sepovia estrena la sala Alcedo.
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EBLITES R. ,Jesiis
n. en lrujillo.
Estudid en Lima, en el Conservatoriok.de Misica .
viajd a méxico.
Su Album CLAS3IC MUSIC OiF AMERINDIA
Music for guitar
1978, ZEN -ON tusic Company Ltd., Japdn

Contiene 2 pags. de introduccién-presenta-
cidn a tres idiomas: japonés,esyafiol,inglés

v una fotograffa del autor.
Comprende:

Composiciones.—Ondulando
Vals del ligado
belirio
Andantino
Quenas
Danza Atahuallrpa
Estudio en #i menor
Virgenes del Sol
Danza de las aves
Fantaseando
Freludio sobre un *aravi
El condor pasa
Faisaje incaico

Arreglos.- Canto de Aztlan
Cancion de cuna tarascs
Zandunga
La lora
Ojor Agules

De allacito

Romin Castillo

Jarabe mixteco

©ilingo lingo

Jarabe zaroteco

£l bolonchdn

Sones zapotecos de Betaza
La tortuga.



VII.- 1980.- UNA NUEVA EPOCA
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1960. UNA NUEVA EFOCA

.- Los arios ochenta marcan un cambio de mentalidad

a nivel internacional acerca de la guitarra :

.- Hay una 4mplia divulgacidn de las técnicas de
ejecucién depurada basadas en el anilisis y rerfec-
cionamiento de los rrocedimientcs mecdnicos y expre-
sivos. Casi simultineamente aparecen publicadas obras
de ibel Carlevaro,angelo shilardino,«z2lter lioad,
Alice artszt y Charles Duncan.

.- También hay ura apertura hacia todas las formas y
gérieros, bl jazz, el flamenco y el folklore son ahora
puntos de interés, "tanto como lo son la misica antigua,
o la misica contemporédnea. En este contexto nuestro
compatriota Ralll Garcia Zirate ha tenido actividad en

el extranjero como concertista y jurado en concursos.

LO3 OCEENTA wEL+RO DEL FAIS

.- Diciembre de 1980: recital en el Instituto lacional
de Cultura como una de las actividades durante 1la
convocatoria para integrar una asociacidbn de gui-
tarristas,

.- Bajo el patrocinio de la ULESCO s= organiza la
asociacidn de Constructores de Instrumentos Musica-
les 45IMUC ,que dicta seminarios para sus asocia-
dos.

.= Tor iniciativa de rrofesores jévenes y estudiantes
del Conservatorio se adopta la costumbre de
coordinar el dictado de clases maestras dictadas
vor concertistas visitantes,ypor ejemplo Alejandro
Lagoya, también Irma Costanzo ,en 1980; Alice Artszt
en 1981; Horacio Zeballos en 1983,

.- En viajes por estudios avanzados parten al extran-

jero: 5 '
Denys Ferndndez.- a Brasil

Javier Echecogar.- a Francia
Oscar Zamora.- a Espaia
Ricardo Barreda.- a Argentina
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Al regresar cada uno de ellos comparte sus expe-

riencias y conocimientos con colegas,alumnos y

amigos.

.- En el aspecto docente Zamora estimula el trabajo

grural ensayando obras para 2,3 y mis guitsrras.

.= TUBLICACIONES
.=En rublicaciones hay transcripciones y arreglos
sobre- folklore:

Jl il e

1522, -

1987.-

1987 .-

1989.“

1990. -

Octavio Santa Cruz publica AIRES CO3TENOS
Antologia de misica tradicional de influen-
cia negra.

Javier Echecopar publica MUSICA PARA LA
GUILARKA DEL FERU, que transcribe obras
del folklore andino,temas de Raill Garcia
Zarate

Luis Salazar publica un METODO DE GUITARRA
ANDINA

Pablo Ojeda publica MELODO DE GUITARRA AN-
DIMNA 'y GUITARRA ANDINA FERUANA
J.BEchecopar rublica Transcrirciones de
obras de alfonso De-3ilva y de Manuelcha
Frado

«~ COMFOSITORES NO GUITARKISTAS

.= Se inicia un nuevo rengldn en nuestro reperto-

rio guitarristico, ahora con obras de miisica

contemporénea

.- Celso Garrido Lecca escribe obras rara uns

guitarra que son estren-adas Tor J.EchecoFar

.- Enrigue Finilla compuso un triptico para una

guitarra ocue fue estrernado ror Virginia Yen

.- Edgar valcarcel tiene obras TAra una guitarra

estrenadas por Jests Castro y por David balle-

na

.= Alejandro hufiez Allaueca compone una obra
dedicada a lrma Costanzo . walter Casas tambien



tiene una obra para guitarra, lo mismo que
Douglas larnawiecky.
Una obra con partes para guitarra ,de José
Antonio Meza y una obra para guitarra ampli-
ficada datan de la década anterior.

.- Las composiciones més recientes son de José

Sosaya, estrenadas por Cscar Zamora,

o= GUITARRISIAo QUE COMFONEN
.-, Composiciones, transcripciones y arreglos ,son

obras recientes, se encueniran en manuscrito,
original no publicado ,

1982.- Denys Ffernandez estrena "Alpha I "
1987 .- (César Benavides escribe "Estudio a2 la guataca"
.~ Augusto Espejo hace arreglos:
YPalo Cilulo'",carnayal’; "Fajonal",harawi ;
"Ollanta",harawi 3 Carnaval; "Anillo de
oxo®phuayno ; |"El cofidor pasa' ; '"TPanti
Pika'yhuayno »5 '"a'achampa: "Toro-toro'.

.~ AUIOREoyaRKEGLISIAS NO-TERUANOS

DALma,Alvaro. Fublica "ILa Chola Juana®.
raditional. Guitar Album Latinamerican.
Musiesfor Lhe-awitar,

1970¢=£ail, kduardo. Fublica "El condor pasa",
vaniel A.Robles und Jorge wmilchberg.
¢c. by Edward B.harks Music Corp...Y.

1980 .-TOSLLEWATE,Charles. Universidad de Texas,
Tuclica "José Marian,



o~ EVEHTOS

1988.~- Trofesores y estudiantes de Lima son invi-
tados a participar en el V Festival de
guitarra cldsica de Cusco.

1989.= Se realiza el I Concurso Nacional de Gui-

. tarra, promovido Tor "Juventudes Musicalegh

1991.- Ze realiza el Seminario "Desarrollo de la
guitarra en el TerG" organizado ypor la
Escuela hacional de Folklore J.M.Arguedas.

o= ACTIVIDADES

Durante la década de los 30 se intensifica la
actividad artistica y docente de Nilda Urquiza,
concertista y profesora argentina,'residente en
Lima, que desde los 70 ejerce regularmente,
"...dabiéndose convertido por derecho propio en
unza figura destacada de nuestra vida institucio-
nal v en el anbiente musical,"(A.5.M.)
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GUESTRIN ,Nestor
n. en Argentina
Compositor e instrumentista. Estudié la guitarra
cldsica con Irma Costango. Ha dado recitales como
solista, también a duo con su esposa Menecha Casano,
en Argentina y paises europeos.
.— De la Suite Colonial Cusqguetia de Fray Gregorio

de Zuola ha transcrito las obras:

.-4 cierto galdn su dama

.—En el potro de un peiiasco

.~Jue importa gque yo lo calle

.-Entre dos Alamos verdes

.~Malograda fuentecilla

«.~Jime Pedro por tu vida

+—Tajarillo fugitivo

.=-Toco a poco pensamiento

.-larizlralos baja una tarde

wJ L
Soite colowial ?‘-ra? ijc)r‘fo b 2usla
= mdretesdor-Groidring -

A LR R R (it e o e e

e - —_ A A

-~




224
SANTA CRUZ Gamarra, César

n. 1911.

",..proviene de una familia dedicada al estudio y difusidn de la
muisica y el folklore peruanos. Compositor criollo- sus primeros
temas datan de 1935- e instrumentista de una recordada orquesta de
la década del 40, Santa Cruz ostenta una sdlida formacidén musical
adquirida en el Conservatorio Nacional de Musica, donde realizd
estudios profesionales entre 1951 y 1959..."

.~ En : "El waltz y el valse criollo"
por César 3anta Cruz G.

MM =120 S
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.~ Motivos de zapateo
Lima, 04 /01/1986
5 pags / 35 pentagramas / 129 compases
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Esta obra registra por escrito el "solo de zapateo" tocado por
Dn Vicente Vésquez. El manuscrito original estéd en propiedad del
transcriptor.
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VIII.- AnAlisis , Comentarios, Conclusiones

\ft11.1.~ FREZIER. "Bapateo.
.- Adjuntamos la breve nota que el nusicdlogo nortea-
mericano Robert Stevenson en su libro "The Music of
Perf” (Eérly Folkmusic), dedica al apunte de Frezier

158 THE MUSIC OF PERI:

fredlea (cup-shaped whistle}, and of their conltbun (bar-
tel-shaped drum circled with grooves) 3% In his seccion
on Peru he prints tiva birs of creole popular music, one
1 zapares (danced in both Peru and Chile) and the odher
& hiymn w the Virgin, He claims that the zapareo enjoys
45 ngh popularity as the minuet in France*? “In duncing,
they alicrnaely strike with the heel and the ross, aking
samz steps, armd coupecing withour moving far from one
place."¥® He lists che hatp, guiar, and bun:dola (mandolin)
as the wsaal accompanying inscruments. “The bandela has

a much sharper and louder sound™ chan the usual guitar,
fre adds.

._ t,j I l-'-"—;
| P i ' : r"!"'l‘-l"-‘—-l--i-—'-v—'l——F—-ﬂ—‘—P—
: I3 =
{i ﬁ i b . 1 _+_ * ¢ v 1 J ] m
}*_:i"ﬂ—r—-r"-""-'t +—‘—“—0-i—t“r-—§+j—r—i—*-—+—k:|:-——‘!-—t§——
I IT ] e S e —

Fur an example of popular music sue 1o a devotional 1ext
he affers at p. 217 a vernaculac hymn in five stanzas. He
testifies ta the enormous vogue of this cliss of music,
. especially ac- Lima. Bue he dcp[ores what he 'cnasiders
i 10 be the unsound theology. The structure, as befies a
hymn for the masses to sing, is- extremely simple — four
three-bar phrases.
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.— Observacidn: Stevenson no presenta la versibn ori-
ginal en escritura antigua, sino una transcrip-
cidn a escritura actual que duplica notas a la
octava y completa acordes.

Opinidn:.~ La versibn presentada por Stevenson produ-
ce un efecto de amplitud que parece concebido
desde la sonoridad del pianoc.

Gonclusibn;:.- Desde la perspectiva de LA GUITARRA EN
vl PERU, consideramos que &sta misica puede

ser trabajada:
. a) Verificando su relacibn me-

clnica con el instrumento, es decir s8i es po-
sible ejecutarla con instrumentos de cuerda

pulsads. b) Constatando su relacibn con

ritmos del pails, es decir comparando su vigen-
cia o evolucibdn con ritmos actuales.

Para lograr estos objetlvos proponemos:

1) Transcribir "literalmente" la captacibn de
Frezier a la escritura actual, es decir ,
sin introducir agregados.

2) En atencifn a lo indicado por Raygada, com-
parar este trozo , con el acompanamliento de
sarinera,tanto en la forma, como en la posi-
ble correspondencia con los acentos del
golpe o rasgueado.
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Nt 2

El QUADERIULELO

d e Musica nara

Guitarra..../

/clt'de 1786

Ma‘i‘hl’qs José Maestro

ANALISIS DE La CARATULA ILUSTRADA
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.- Este es un caso sin yrecedentes,
La obra es finica y sin referencias
El autor es conocido como un artista
gue cumplid un importante rol en las
artes visuales del reriodo neocldsico.
Renombrado tintor esyafiol radicado
desde joven en Lima y el arouitecto
de mayor trascendencia yor esos dias,
&ste cuaderno es la grimera noticia
de su actividad como mésico.
Desae éste ypunto de vista y precisa-
mente a causa de tal ausencia de datos
es que la cardtula ilustrada ocue acom-
%aﬁa éste cuaderno aparece como el

documentc gue podria contener infor-

macién complementaria,
Fara decodificar tal yresunta informa-
cién es gpreciso hacer un andlisis gue

ineluya lectura de textos y lectura

de imdgenes.
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El "QUADERNO JOE MUSICA PARA GUITARRA/, .,

.../ de 1786

ANALISI3 DE LA CARATULA ILUSTRADA

4l iriciar esie trabajo , una Trimera mirada a la cari-

tula ilustrada del manuscrito lévaﬁta algunas nreguntas,

el cardcter de‘estas rreguntas es el que ha de orientar

el curso de este andlisis.

N¥0os rreguntamos:

.—s33t4 rvresente la retdrcica en este cuadro?

—io0 presencia es evidente o subyacente?

»~:B8 vosible demostrar su uso deliberado, ya sea en 1la
eleccidn/articulacidn so elaboracién de algunos de los

elementos que integran este cuadro?

.~ Como wvrocedimiento metodoldzico creo adecuado seguir
los siguientes rasos:
.~ Descripcién de 1la cardtula e identificacidn de las
figuras.

.= Enumeracién del repertorio de mersonajes,situacio-
nes y relaciones.

.=~ Interpretacidn del sentido.

.~ Recursos de persuacidn emnleados ror el autor.
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Vil . 2. 1,= DESCRIFCION 02 L& CaRATULA
E IDSNTIFICACICL DE LAS FIGURAS

En atencidn a las caracteristicas externas
de las figuras rerresentadas, los motivos,
el estilo , 1z fecha de confeccibn,

liemos tomado como referencia

1a ICCNOGRARIA COLOSTAL
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.~ Descrircidn de la caritula

a}) Asrecto ilaterial.- El sovorte es un varel de

divujo tinc rarel-Ingres , en formato de 31.5cm
X 22,5cm . La materia rvictdricz es tinta negra
diluida. Son materiales corresrondientes al lla-
mado disefio bidimensional.

asrecto Formzl.- El uso de la tinta , no sblo

err lineas sino tambien en delicados efectos de
esfunado a la aguada , comvlerents el manejo de
la rersrectiva , para juntos lograr la ilusidn
de rrcfundidad, de tridimensionalidad, Las for-
mas rerresentadas son reconocivles, objetos ar-
quitectdénicos ,elementos figurativos, seres hu-
manos tratados con realismo aungue alternando
con &ngeles y animales maravillosos o simbdli-
cos,

Uso del espacio.- Bl &rea del cuadro ha sido di-
vidida en tres nlanos horizontales gue determi-
nan tres clédsicos campos de funcidn
.~Flano inferior.- Donde ararecen rversonajes hu-

manos en actitudes de vrofesidén u oficio.

.~ Plano medioc.~ Jonde se desrliega un amrlio
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lienzo con textos legibles y ornamentados,dis-

Tuestos en una comrosicibn ritmica y eouilivra-
da. Este lienzo o teldn central estd flangueado
nor sélidas coanstruccidnes , sonr éstos elemen-~

tos arquitectdnicos los que rresentan el trata-
miento en rersrectiva,

.- Plano surerior .- Ocurado mor la coronacidén

de las masas arg.ifectdnicas. Estd habitado ex-
clusivamerte por rerscnajes celestes.

astecto pignificative .- Uesde que la escena

rerresenta un momento de actuacidn musical ,
donde podemos observar a los verscnajes misicos
interactuando con seres rTrovenientes de un mun-
do no-natural ; a rartir de ésta rrimera immnre-
sidn modemos inferir una invencidn como rlan de
la obra, algo como exvlicar la generacidn del
hecho artistico, o su trascendencia o consecuen-

cias , asi como las intenciones, esrectativas

y logros de 1os rersonajes que intervienen,

Persyectiva iconogrifica

Tfodas las figuras que aparecen en este cuadro estin

tratadas de manera idealizada. En ninguna vodenmos

encontrar la intencion del retrato.

Tero si se les ruede relacionar con motivos de la

Iconografia Colonial .
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Elementos de la Iconografia Colonial vinculados

a éste cuadro:

angeleg.- #s frecuente verlos en rerresentaciones
del Farafso llevando algin instrumento mu-
sical ... /...lienen vor misidn el cuidado

de los hombres.

Arpa.- Instrumento que tiende un npuente entre el
mundo terrestre y el celestial. 3imbolo de
escala mistica.

vuirnalda,- Cadena de flores y hojas susvendida

de sus dos extremos.

instrumento musical.- Por lo general ararece en

manos de 1los éngeles gue forman la Corte
Celestial.

Laurel.- Arbol consagrado a Avolo y a la Victoria,
/..-La corona de laurel o Laurea es simbo-
lo de fiesta, resurreccifn, triunfo.

Palma.-53imbolo del martirio, triunfo,gloria,../
...emnblema clésico de fecundidad y victoria,

Paloma.- 3imbolo del Espiritu 3anto, insriracién
divina.

T&mpanos.- Retofios y hojas de vid; 3fmbolo eucaris-
tico, la sangre de Cristo.

Perro.- Emblema de fidelidad, simboliza al guardidn
y gufa del rebafio. Es atributo de Santo Do-

mingo a guien acomraiiza con una tea en el hocico,



2354

YHI. 2.2, ~ENUMERACIOY DEL REPERIORIO OF PERS0IAJES

SITUACTIONES ¥ RELACIONES

VIlL. 2.3 =1 TERPRETACION DEL SENILIDO

Por razones de vwrecisidn y claridad

hemos escogido el METCIO SEMIOTICO

rara la enumeracidn e interrretacién.
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.— Enumeracidn del repertorio de nersonajes ,situacio-

t

nes y relaciones,

.1.- Reconocimiento de los objetos del mundo

En este requefio universo distinguimos dos categorias,

. :
segun las cuales ordenamos los sSeres y las cosas en:

Animados
Personajes
; No
Humanos h R e
In su
fe e
rio rio
res res

.2.- semdntica fundamental

Inertes
Objetos
activados sSovortes
(o} de
rortadores la
de la Actividad
actividad

La accidn de estes seres,personajes,objetos , da

origen a dos tinos de situaciones con caracter{sti-

cas diferentes:

Personajes

oltuaciones
Cotidianas

Vida

Objetos y
Mediadores

Situaciones
Trascendentes

Nueva
Creacidn
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Narratividad

Todo el discurso muede ser lefdo :

a}

b)

PN

como sostenido rTor un fnico y gran rrograma na-
rrativo, o
como una artieculacidén de varios rrogramas narra-

tivos Tequelios subsidiarios de un sencillo Tro-
grama mprincipal.
Hemos treferido esta {ltima oncidn:

1.,- Del guitarrista /ejecucidn instrumental en
. lugar central. -

2.- Del bajo sejecucibn instrunental,latéral 1

.~ Del flautista sejecucidén instrumental, late-
ral 2

4.~ De los dos 4dngeles del vrlano surerior/ Le-
vantamiento del cartel, '

5.-— De las dos mnalomas/y/los dos &ngeles del nla-
no inferior ysdoble recorrido visual.

Subdivisién en escenas

a)

b)
c)
d)
e)

grupo central inferior

a.1) Subgruvo central inferior

Gruro a la derecha (del lector)

Gruvc a la izguierda (del lector)

Pareja suverior(formada vor izouierda y derecha)

Fare ja suverior central

4.1.- Actores / y / roles temfticos

Se ha llamado actor a cada rersonaje en ejer-
cicio de su rol actancial, de su actividad
cotidiana de misico,

Se ha 1llamado ayudantes a los éngeles vor

su condicidn de mediadores; su rol temftice -

es ser rortadores de ayoyo y motivacidn.



237

4.2.- Grupc central inferior

a) Guitarrista

h g
ayudante

subgruno central inferior

b) Dos
dngeles

Se ubican en una
zona muy rrdéxima

al guitarrista.
hacen una immnortante
contraescena,origi-
nando un prosrama
Simultineo a 1a

.
accion de los misicos,

o %“ o
: 1{%!\'} wfﬂ \-l.?‘ha.“ﬁ H
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43 .- Grupo a la derecha

£jecutante de bajo
¥
ayudante
El &ngel ayudante da la
estalda al guitarrista

pero pnarticira fisicamen-
te del grupolit.4.2.

vd.4,~ Gruvro a la izguierda

rlautista
ﬂﬁp‘ y ayudante

Angel y rerro
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+4.5.— Pareja suverior
Un 4ngel al extremo derecho

Un 8ngel al extremo izquierdo

Tese a estar separados , uno a cada extremo del
cuadro, se les considera una rareja nor su accidn
conjunta al sostener la guirnalda de la cual vende
el telédn.
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.4.6.- Pareja surerior central, dos malomas

a)paloma
T residente

it emem e e e e T

b)oaloma
vigsitante

+4.7.- Rol de los objetos

a) Objetos vortadores de la actividad:
- Instrumentos de misica
- Libro y pareles de miésica
- Telén

b) Objetos que somortan la actividad:
~ Arqueria ( ver en if.4.,5.)
- Piso (ver enN.4.3.,y 1.4.4,)
- Cielo ( ver en 11.4.5. y §1.4.6.)
- Nube inferior (ver en R.4.2. y H.4.3.)

- Cesta-nido y nube surerior (veril.4.6,)



241

.5.- articulacidén sintdctiica
La superficie del cuadro divide su esmacic segiin
el nlan: arriba/ e

al medio/
abajo

izquierda /centro /derecha

.~Esto origina nueve
campos utiles

degﬁn.las convenciones vronias de nuestra cultura
en general y de la iconografia cristiana colonial
en particular, a cada sector del nlano se le atri-
buye caracterisiicas esmeci{ficas que commarte o

transfiere a las figuras con las gue se relaciona,

En el presente cuadro los rersonajes y objetos se

distribuyen ocupando todos los sectores {dtiles,

.. 2
| Angel ralomas ingel
f
i
Ar ar
que Texto que
ria ; ria
Flau Gui Ba
tis An : ta . jo
ta gel Anl rris An; an !
an  Fe 015" ta  gel) gel
- rro '
gel
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Estas figuras se organizan en el rlano de la exrre-
s5ién determinando lineas reales y visibles, asi como
direcciones, que son lineas virtuales o concentuales,

no visibles :

1.2.- Guitarrista

/frontalidad fel torso estd de frente, dando ca-
ra al esrectador

/frontalidad /el instrumento-guitarra estf de
frente,dando la cara al esnectador

/lateralidad/las viernas estdn volteadas hacia
la izquierda

Jdiagonalidad/ la guitarra esté inclinada desde
abajo ~centro hacia arriba-derecha

/diagonalidad/ de los antebrazos (dinamismo)

.-al comrensarse &mbas diagonales se rroduce la
(estabilidad)

t.b.~ Angel ayudante

/diagonalidad /de un brazo hacia la igquierda

/diagonalidad /del otro brazo hacia la derecha

/verticalidad/ del torso

.- estas direcciones se comnensan (estabilidad)
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2.3."" Ba;‘lo
Jvertical-diagonalidad/ suave inclinacidn(es-

tabilidad y ascenso)

/diagonalidad /1inea real del brago derecho con

el codo slzado

/diagonalidad /linea virtual de la mirada-gue
refuerza la linea del brago- hasta llegar
a la hoja de parel gque muestra el Angel

2.b.- Angel ayudante

/diagonalidad /linea real marcada ror su cuer-
ro gue lo afirma e integra al gruno central
al que efectivamente mpertenece en cuanto
ubicacién fisica

3.a.- Flautista

/vertical-diagonalidad /suave inclinacidn(esta-
bilidad y ascenso)

/diagonalidad /fuerte diagonal(dinfimica) de 1i
nea virtual desde su mirada hasta la hoja
de rarel que sostiene el 4ngel
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/rerpendicularidad/ de la flauta reforzando la
linea de 1la mirada

2.b.-dngel ayudante

diagonalidad /la linea de los rorajes continia
jalag /
y refuerza la linea virtual de la mirada

/verticalidad/ la figura de vie se asocia a la
vertical del rortal contiguo

3.0.-Ange1 tromretista

Jverticalidad /figura de mie

/diagonalidad/rosioién de la tromreta/ refuerza
la linea virtual (dindmica) de la mirada

3.d.=Perro

/diagonalidad / refuerza la verticalidad del
flautista de rie
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4.- Angeles del sector surverior

jangularidad/ se ubican en las esquinas del cuadro

/verticalidad /denotada ror las gulrnaldas vendien-
tes y vémpsnos(ascencidn)

/norigontalidad /linea virtual cue une a los dos
dngeles eanfrentados,uno frente al otro

———-—-—"L____» -

5.~ Dos mralomas

5.2.- Yaloma residente
/verticalidad/ del cuermro
+ / horizontalidad/ de las alas

.—imbas direcciones se commensan, de ello
resulta (estabilidad)

5.b.~ Paloma visitante

/diagonalidad /del cuerro {ascencidn)
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6.~ Dos &ngeles tras el guitarrista

sdiagonalidad/ las mfiltiples diagonales de las 1li-
neas del cuerme se commensan resultando en
{estabilidad)

/verticalidad femergencia de la flor(ascenso )

7.~ BElementos arguitectdnicos . Frontis

/eurvatura/definida en la varte surericr de la es-
tructura(denota rrofundidad)

/verticalidad /de lag columnas a los flancos de la
arquerfa (solidez) (asviracién,orden,fe)

/diagonalidad /la base de la arqueria sefiala una
rerspectiva con punto de fuga virtual hacia el
centro, al horizonte (majestuosidad }{monumen-

talidad)
T
A \ //\
-h""-—-_____________‘__,__.-—-
A
; &
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8.- Elementos 1éxicos

/lateralidad/ recorrido en zig-zag de izquierda
a derecha y desde arriba hasta abajo /Corres-
vonde a la lectura del texto (descenso)

/lateralidad/ recorrido en zig-zag de derecha 2

izquierda y desde abajo hasta arriba/Corres-
nonde a la secuenciz de adornos (ascenso)
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8.b.- Una solucidn idiolectal escondida

Casi al) finaligariel titular, seilee la fecha

/ Lima, 1% de Enegrof.en la que /de/ se ha escri-
to de manera muy adornada y casi ilegible. Es reco-
nocible por corresponder al contexto.

Pero cuando esta forma idiolectal se encuentra

entre /Guitarra/ , y /Mathias/ rarece estar fuera de

contexto, es ilegible y marece un adorno.

.- Podemos entenderlo de este modo:
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Al citar a sdes (1% de):
a).-5e evita la/forma en el nlano de la eXﬁresién/
(reglas de articulacidn)

b).- 3e apela a la/sustancia en el rlano de 1la
exnresidny
roniéndonos ror delante de los ojos las
lineas y rasgos vara aue las veamos como

adornos gréficos.
Para asi referirse a /de; (Guitarra de) :

a). Evitando la/forma en el rlano del contenido/
(organizacibn semintica)

b).- Dejando enmascarada la/sustancia en el rla-
no del contenido/ (asvectos emotivos,

irtenciones).
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.6.-Relacibn jerdérquica

a) Entre instrumentistas

suitarrista

Ubicacidn
central

Relacionado con
varios ayudantes

fluy cerca del texto

-8 Mo3a
sobre una nube

La nube es celestial

L) Entre objetos de uso

Album

Cuaderno
Mis Amplio

Incluyente

Otros
instrumentistas

Ubicacibn
lateral

Relzacionados con
rocos ayudantes
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,— Intervretacidn del sentido

“n 1las piginas rrecedentes avlicando el rrincivio

de segmentacibén hemos modido individualigar cada
rersonaje u objeto a fin de reconocer Sus caracte-
risticas y rosibilidades de articulacién. Se encuen-
tran asi en el eje varadigmitico, aunque nodemos
precisar su manera de reunirse en gruros rTegueilos

segin sus Trovios rrogramas narrativos.

Al rromoner ahora una lectura secuencial, los mi-
crodiscursos deben dejar el estado de disjuncidn
rara pasar al estado de conjuncidn. Je encuentran
anora en el eje Sihtagmético , recomroniendoc una
combinatoria que rTresumimos corresrvonde 2 un acto
de seleccidn y actualizacidn: la intencionzlidad

del autor.

.1.= Primer recorrido de trazos virtuales

.— La linea de la mirada del guitarrista baja en dia-
gonal hacia el libro que lee, Por ser 4mrlia , su mi-
rada establece una continuidad con la mirada tambien
diagonal del bajista , al tocar la verticalidad ar-
quitectdnica nos conduce hasta el fngel en el vlano
superior derecho cuyo hacer genera un recorrido hori=-
zontal que nos conduce hasta el sector central donde

estd la pareja de palomas.
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la via / suitarrista-flautista/ desarrolla un reco-

rrido similar aunque en direccidn contraria, similar

como un espejo.

4
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as! los segmentos virituales corresrondientes cada

uno a los Pi ya mencionados, son como lineas de

fuerza que se suceden., El resultado esté caracterigza-

do mor secuencialidad y ruede leerse de diversas

maneras.

de igzquierda a derecha

\
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en 4mbas direcciones
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Bn el lado derecho este rrimer recorrido de los trazos
virtuales desde abajo hasta arriba, desde el guita-
rrista hasta las ralomas, se cumrle desarrollando una
espiral, Lo mismo ocurre en el lado izquierdo.
Acerca de los contenidos numéricos, geométricos y sim-
v6licos atribufdos a la esviral y en esnecial a la
esriral aurea hay ammlia informacidn en toda la docu-
mentacidn referida a Iuca Pacioli y la "Regla de oro?

i1lamada tambien "Iz Jivina Prororcidn®.

Bl inicio de la esriral

!

[ es la mirada del guita-
| rrista, ®1 rostro del
i

gultarrista se ubica en

! el prunto de interseccidn

de las lineas que deler-
minan la wromorcidn arménica en el reciéngule aureo,

La espiral aurea

se genera RS
e . "
vor la rotacidn o
\,
de rectdngulos RS
\
dindmicoes . \
X
\\
!
f'f
; _/”
" e e e e
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Siendo imvrobable que tal articulacidn sea acciden-
tal inferimos que su funcidén es actuar como un hilo
conductor para guiar el recorrido visual desde el
sector central inferior. hasta el sector central su-
perior pasando ror los tres sectores laterales infe-
rior,central y sunerior, La intencidn es-al rarecer-
remarcar el desenvolvimiento de las acciones humanas
en el rvlanc terrenal vinculandose con el mlano divi-

no en relacidn de dependencia

.2.,- Segundo recorrideo de trazos virtuales

.~ Bl lienzo es a la vez sororte del texto del cartel
¥y un nexe entre /arriba/ y /abkajo/ . Su forma es rec-
tangular, araisada y se sura a 12 denotacidn de esta-
pilidad del formato de la rvigina,El lienzo se aktre
como un teldn teatral ante el vihblico, y rende de 12
arqueria o ?ortal.(1) Ofrece un aoble efecto:

a) como si el texto estuviera escrito sobre un ciclo-
rama teatral

b} como si el texto formara marte de un cielo sobre
el horigonte

.~ En unc u oiro caso estamos ante un uso esvectacu-

lar de 1a escritura.

(1) Es posible que se trate de una cita a alguna
arqueria o rortal real de la Lima de entonces.
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4l mérgen de su ubicacidn en un luzar ambiglio del

esracio, el texto ruede leerse:

a) desde arriba hacia abajo segiin el drden de las
frases.

b} en direccidn inversa/ desde abajo hacia arriba/
utilizando los trazos reguladores de la comnosi-
cién mara viajar contra la corriente/ sin atender

esta vez a la articulacidn 1léxica/ sino siguiend

o

la sucesidn de rasgos, ornamentos,motivos vegeta-
les y floridos trazos ricmicos .

Esta segunda lectura es la cue se constituye en
upa via que enlaza dos sucesos aue ocurren en mun-
dos diferentes: /el hacer de los dos 4ngeles en el
sector centro-inferior/ y - /1a juncidn de las

dos malomas en el sector centro-surerior/.

.- En la reunidn de los dos &ngeles uno taje la
lira mientras el otro agita una flor; ror extensidn
atrivuimos a la lirz el significzado de arrza, esca-
la mistica, ruente celeste; entonces la flor se
encontraria/al inicio de un recorrido/que se ini-
cia con un hecho maravilloso , la generacidn de

alegria,misica,vida,de induccién angélica rero vro-

ducidas en el vlano terreno. /41 final del recorridoy

encontramos a una raloma -encarnacién del Esriritu
santo,-recibiendo 12 llegada de oftra raloma, ésta
vez mensajera, rortadora. Cbservemos que todo el

trayecto estd mrofusamente ornamentadoc con flores,
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¥ ralmas.
Sntonces , la lectura del recorrido de estas lineas
virtuales devela un segunde discurso, que ror orosi-
cidn se vresenta midz inmaterial y simbdlico que el
discurso elaborado ror las figuras .
asl enirentados , no resulta nada casuzl gue el texto
o titular se encuentre ubicado en un lugar central y
rreferente ya gue es rortador de un imvortante sub-
texto; vor otro lado las decorativas figuras estin ins-
taladas como un elahorado marco exrvlicativo, oue comrle-

nenta y subraya el mensaje central,

«3.= Circulacidn zeneral del sentido

.— Los trazos reguladores ocue sostienen 12 comrosicidn
visual del cuadro organizan las fisuras en el esracio
desde el runto de vista de las relaciones formales,

es decir, equilibrio, simetria, etc.

.- Zstas lineas modulan el mlaro mero son inactivas e
invisibles y 38lo se les reconoce como elementos sub-
yacentes, apoyos vara la distribucidén. Se les llama
lireas concerituales,

.~ Pero nor ser figuras geométricas , también rueden
ser portadoras de una carga significativa y ser lefidas
como simbolos. Esta es una rosibilidad que vwor lo que

se ve, el autor del cuacro no ha dejado de arrovechar,
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Figura geométrica surerior

.- 12 horizontal surerior estd formada ror la unién
de los dos 4ngeles de los extremos, el sororte mate-
rial estd dade ror lo3 laureles de 1los que rende el
cartel , su carga emocional es de esrectativa. El vér-
tice inferior rerresentz la culminacidn de esa esrec-
tativa , es la materializacidn en el rlano terremo

de la rroruesta vplanteada en el rlano angélico. Zs
alli donde estd ubicada la mareja de 4ngseles, es allf
donde se inicia la alborozada generacidn de vida cuyo
florido reca rrido ccnduce al sector surerior, es
2ll{ donde se ubica el guitarrista.

e | by
SO (U?/

drmeza/ N\ b
/Determinacién>\/
fDecisidn de dejar
huella de si mismo/

.—El triéngulo con
ra . . 3
vertice nacla abajo

® o 8 o0 0 8 0 8 0

Pigura geométrica inferior

«= La horizontal inferier rresenta dos ~untos extre-
mos, la base del bajista y la base del flautista,la
horizontalidad estd subrayada vror la 4mrlia mirada
del guitarrista que desde su lugar central abarca to

da la escena inferior . La horizontalidad de la esce-
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na es también 1la articulacidén de las acciones huma-
nas, la interrretacién de los misicos y la verforman-
ce de los actores en roles miltirles. Su culminacidn
se encuéntra en €l vértice surerior,en el vunto de

eiicuentro de las dos palomas,

N
Hﬁi v /Astiracidn/
“xJﬂ( /Voluntad de
elevacidn ) \

.—E1l trifngulo con
vértice hacia arriba

¥ en el centro, alli donde las fuergzas se comrensan

mutuamente , encontramos el texto.
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A,- 31 centro oculio

4 nivel de la interrretacidn del sentido es un hecho
singular que lo mis interesante del titular escrito
no sea flo.que.dice/ , sino /lo-aue-esconde/ ,
aunque en rigor deberfa decirse /lo-ous-encubre.mien-
tras-deja-entrever/.
Yeamos:

Gasi al final de la lectura del titular recono-

cemos el lexema /de 7 dentro de su contexto(12/de fenero),

nero se tresernta bajo una forma ornamental . muy elabo-
rada y es ilegible vpara quien no maneje los cbdigos de
enlace visual rrorios de 1a caligrafia, le identifica-

vemos como morfema(idiolectal) ydey

~

Esta informacidn nos lleva a realizar un es-
fuerzo de relectura y volvemos lineas atras en busca
de un elemento similar visto antes | Llegamos & la mi-

tad del texto hastz donde se encuentra un adorno he-

cho con las terminaciones de las letras /h/ y  /J/.
E1 lugar estd al medio del cuadro ,exactamente 2l cen-
tro del sector central. all1i se desarrnalla un vroceso
inverso de reconocimiento:

.— E1 adorrno mencionado es similar al que ya

conocemos como morfema(idioclectal) sde /

.= Inferimos que debe tener un lexema /de/

aunque corresrondiente a su rrorio contexto,
.= Por lo mismo, y derendiendeo de tal contexto

debe tener en el nivel vrofundo su corresvondiente

semema /de /.,




la avaricidn de éste nuevo elemento habri de
sefialar un cambio significativo en el contenido del
texto. Segln la nueva lectura, el objeto /Fuitarra/

{ 0O ) pasa ahora del estado de disjuncidn,al estado

de conjuncidn con el sujeto sathiasy ( 3 ).

%1 guitarrista nombrado /Matnias.../ vresenta

un rrograma de anroniacibn . 3e instala como el /Yoy

s’

de la enuncizcidon ¥ se declara no solo autor del gran

rrogramz narrativo gue da lectura general a la caritu-

la sino gque se modaliza como actor de unza rerformance

merced 2 la cual el/instrumentiscta-guitarrista/se
transforind------~3 instituyendose en el /guitarrista-
investido-de-simbolismo-mistico/.

al instaurar su comrevencia lo hace siguierndo

un Unico objetivo: En todeo momento, al desarrollar el
rrograma narrative, al elaborar las ilustraciones, al
confeccionar la comrosicidn caligréfica emrleando una
clsve semisimbdlica rarece haber rerseguido la  sdemos-

tracién de la rertenencia/,

Es imrrobable gue lo que esté en juegn sea la
nertenencia fisica del objeto-cuaderno, ni la autorfa
de la ejecucidn caligréfica (oue estdn acevntados de

facto)}. Lo que ararece ahora develado es la mertenen-

cia autoral: Lo gue el autor afirma veladamente seria

¢l roseer 1la rroniedad intelectual de las obras musi-

cales,
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Los artificios que se insertan en el discurso
a fin de manipular su lectura, pertenecen
al dominio de la REoTORICA.

El cuadro sinbptice de Kurt Spang organiza
estos recursos en una tabla de tres digitos,
desde 11.71 hasta 6.12.

En la elaboracibn de é&sta cardtula hemos
reconocido los siguientes recursos retbricos:

a; FIGUxAS ~-Paralelismo
—-Anadiplosa
~anifora
~Polisindeton
-Diédfora
-antitesis
~Fntimema/silogismo
~acumulacidn
~Epifrasis
-germocinatio

b) TROFCS -Enfasis
| -Hipérbole
-Metoniaia
-Metéfora
-alegoria
-BEufemismo
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Durante el recorrido de nuestra lectura de imagen
1os hemos de referir a las figuras y #%ropos

a wmedida que vayan apareciendo.

«— £8 un $ipo de paralelismo en el que varios elemen-
tos se coordinan en un contexto,originando unidades
sintécticas c¢asi iguales .

=5 el caso de la interaccidn entre los
misicos y los &ngeles ayudantes ,» gue se
Teunen en varios gruposS.

o2~ POLISINDATOH. (Bpang 212.5)

.~ BEs una figura retdrica , de repeticidn de una mis-
ma conjuncidn dentro de una larga oracibdn.

LS el caso del segzmento mano-ayudante

0 sea la /mano de angelito/ . ks a través
de las manos que cada uno de los angelitos
cunple su rol, a veces sosteniendo un papel,
cogiendo una flor, o una guirnalda, o to-
cando un instrunenio. '

eB3e— AlarORA. {Spanyg =l1zeZ).

.~ Es una figura que se caracteriza por la repeti-
cibn de elementos al inicio o al medio de por lo me-
nos dos unidades sintécticas o métricas seguidas.

En el presente cuadro, la mano del mlsico
es el elemento que se repite ; los mlsicos
ejecutantes presentan estos casos de acti-
tudes similares con repeticidn de /mano
que tatie/, /mano que toca/cuyos resulta-
dos son casi idénticos.
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efe— ANADTIPLOSA , o reduplicatio (Spang 211.2)

.~ &8 una figura de repeticidn caracterizada por reve-
tir el Gltimo elemento de un grupo, al principiar el
grupo siguiente.

En nuestro caso la repeticidn de los dos
angelitos del sector superior hace que se
enfrenten como un espejo, el uno comienza
donde termina el otro, de manera casi exac-
ta...se adelanta el busto...se extiende
una mano que ayuda a sostener la guirnalda
de la que pende la banderola...la otra
mano va hacia atras... de ella cuelgan los
pAmpanos. Zstos detzlles y tanbién otros
detalles pequofios sSe encuentran en repeti-
cidn.

.~ fis un tropo, se caracteriza "por la sustitucidn
del tirmino propio y adecuado por otro que rebasa
semfnticanente los limites de la verosimilitud".

Es el caso de la nube sobre la que se sienw-
ta el guitarrista. aqul el espacio natural
donde transcurre la escena ha sido susti-
tuf{do por un Ambito simbdlico que esti
destinado a vincular a ftal instrumentista
con un acto maravilloso de servicio mis-
tico,.

.6.— MEPONINIA.(Spang 6.7)

.— También se llama trasmutatio y se caracteriza por
la sustitucibdn entre dos términos que se encuentran
en relacidn de causa a efecto.
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En nuestro cuadro encontramos que son dos
nubes las que se hallan en relacibn de
causa a efecto y lo que se sustituye es el
caracier.

La nuobe ubicada en la zona centro-superior
es de un innegable origen divimo, al ser
confrontada con la nube aue se encuenira en
el sector centro-inferior, en esta compara-
¢ibn la nube superior transfiere su carac-
ter a la nube inferior y asi foda la escena.
del plane inferior recibe la influencia de
su simbolismo sagrado.

.— 5 un tropo destinado a dar ais realce e impor-
tancia . kn la mayorfia de los casos va acoapafiado de

signos o sefiales exteriores de articulacidn.

an los textos del sector central son los
rasgos floridos los portadores del énfasis.
Zstos raszos floridos si bien vienen

su propio contenido simbdlico, entendido
como /florido/vida/martirio/triunfo/ ;

en nuestra caritula adecflian o subordinan
intencionalmente su significacibn median-~
te el usc del énfasis, a fin de subrayar
v resaltar todas agquellas palabras que
aparecen revestidas por los rasgos flori-
dos.

LBe— ALBGORIA. (Spang 6.9)

.— Es un tropo que sustiftuye un pensamiento por
otro que estd en una relacibdn de semejanza.

Aqul la alegoria esta dada por el srupo
de los angeles en el sector centro infe-
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rior.

X3 en manos de los dos angelitos que los
simbolos Llira y flor adquieren una mayor
dimensidn.

Tradicionalmente 1la lira alude a /tocar,
crear/ ¥ la flor es entendida como /plan-
ta, florecer, vida/ y la accibn conjunta
de lira y flor puede leerse como /crear-
-vida /

ss esta lectura /crear-vida/ la que ahora
se leera cono /crear-vida-diferente , o ,
nueva/.

.¥. RPIFRASIS. (Spang 352.9)

.— Es una fizura de amplificacidn que consiste en
applificar una unidad sinticticamente completa, afia-
diéndole al final un elemento sintictico couplemen-
tario.

aqul la unidad sintfectica coapleta compren-
de el trayecto directo entre el hacer del
Zuitarrista en el sector centro-inferior

v la estabilidad de la paloma del sector
centro-superior.

w1l ascenso zigzagueante, viaje florido,
representa el mistico ‘'hacer'.

La aparicidén de la rama florida en manos

de los dos Angeles funciona como amplifica-
cidn er un extremo. Refuerza la idea de
creacibn. Y se ubica precisamente en el
punto de inicio o sea por donde podewmos
ingresar a la lectura del recorrido de
adornos floridos.

.— kn la direccidn opuesta encontramos otro
refuerzo, representado por la/paloma visi-
tante/ que llega al sactor superior-central
El momento preciso de tal llegada es un
hecho maravilloso, constituye un eleaento
sintictico complementario. Y taumbién es

epifrasis.
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10.- ANTITESIS. (Spang 31.7)

.- Es una figura de amplificacibn por contraposicidn,

agqui la antitesis se cumple por el contras-
te envre el libro que lee el guitarrista y
las pépinas o partichelas que leen los otros
mlisicos.

2l libro que lee el guitarrista estd ubi-
cado en un punto central o sea un lugar
preferente y en un espacio que es simbbdlico.

Las partichelas son plginas simples, no-cua-
derno; las leen los otros alisicos, ubicados
en sectores laterales, no-centrales, menos
importantes y por arnadidura parados sobre
un suelo terrenal, no-simodlico. ,

Al compararse, por contraste, el libro
cobra mayor izportancia.

V1, - =NTINaMA Q SILOGISHO. (Spang 31.9)

.— El silogismo representa el recursc mis completo de

la argumentacibdn. Con el se construyen las ideas prin-

¢ipales y las argumentaciones para llegar a la con-

clusibn.

Toda la ilustracibn es un gran y coaplejo
silogismo destinado a centralizar especta-
tivas, predicciones,acciones y logros, en
el personaje-guitarrista. Cada objeto, cada
linea, sea visual o virtual, refuerzan la
argunentacidn. fada estd dejado al azar.
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«— La methfora es un tropo, o sea un recurso de
sustitucidn. En la metifora los términos estén
en relacidn de analogia.

sn nuestro cuadro el uso de la metifora
cierra el recorrido de la lectura y coaple-
ta la intencionalidad y el sentido.

Trabaja a partir de la figura neoclisica
del guitarrista, cuyo rostro idealizado

no pretende sin duda ser un retrato.

La contraparte la ofrece el texto-titular
con el noubre escrito en caligrafia.

La relacibn que se produce entre texto e
inagen es de una lectura que opera sorpresi-
vamente, casi comno un salto, donde un me-
canismo de sustitucibn transfiere inevi-
tablemente los atributos de la imagen,

al textos

#s decir, toda la carga de inportancia

que el recorrido visual ha depositado sobre
la . figura-guitarrista es trasladada al

finico noabre-real-de-guitarrista a que se

refiere. el textos

E1l autor del disefio ha empleado la metafora
para hacer recaer sSobre su propio nombre
eserito, toda la relevante significacibdn
con que &1 mismo ha investido a la [igura
central,
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«13e~ (Ni ULTIMA CabBNa DE ReCURSOS DE RETORICA

.- Un filtimo y dramftico efecto de manipulacibdn del
sentido ocurre al conclufr la lectura de este cuadro.
.— La trascendencia que podamos atribufrle depende
de la importancia que -segln nuestra lectura~ haya-
mos logrado conceder al rol del mfisico-guitarrista.

.~Este efecto funciona exactamente como una coda
dentro de una forma nusical elaberada. s la nueva
aparicidn de un elemento temdticoc , precisamente
cuando ya todos los desarrollos y variaciones se
consideraban terminados.

Esti compuesto de varios reconocimientos sucesivos,
el primero es cuando notamos gue el libro que lee
el idealizado y neoclésico guitarrista es tambien
el mismo cuaderno mencionado en el gran titular,
esto es una sustitucion metafbrica.

Pero al reazalizar esta transierencia obsServanos que
por extensibn se esti sobredimensionando tambien

al autor del disefio nediante el uso de una zethfora,
todo lo cual constituye una figura de amplificacién
llawada dcumulacidn.(Spang 32.1).

.~El impacto final oecurre por una figura de oanisidn
l1lamada SERHOCINATIO. (Spang 5.3) o Etopeya, que es
una modificacidn de la perspectiva en la que el ha-
blante pone lo que dice en boca de otra persona.

Aqui el mecanismo de reconocimiento del
cuaderno nos desplaza de nuestro puesto
de observador y dejamos de ser espectado-
res para convertirnos en parte de un
discurso vivo. Ahora ya no podemos hablar
de manera tan distancizda , de /el cuader=~



0’141_

271

no/ al cual /se-refiere/ el relato.

La modificacibn de la perspectiva nos fuerza
repentinanente a entender que el cuaderno

en cuestidbn es el mismo que en este momento

tenemos entre las manos.

Uil ADICIONAL boeUTO Do SENTIDO

.~ Este magistral efecto de cierre, similar a un
rotundo acorde final resulta de la lectura conjunta
de dos recursos de retdrica:

a) DIAFORA. (Spang 22+3)
o~ Figura de repeticidn en el que un elemento
aparece repetido pero con un significado diferen-

te.

aqui desde que ya hemos leido /1% de enero/
Se hace posible gue reconozcamos- o mejor
dicho que encontremos- a -/de/, al leer
/-Guitarra de HMatnias /.

21 efecto de dihfora se cumuple con el cam-
bio de significacibdn pues en su segunda
aparicibén /de/ porta una determinante
carga de pertenencia,

b) BUFZMISHO.. (Spang c«11)

.- ks un tropo, recurso de sustitucidn "que evita

1a expresién propia-si es considerada 'tabl' por

una razdn o por otra- poniendo una menos compro-

metedora.

Aqui la sustitucibn consiste en que al
presentarse por segunda vez a /de/, lo
hace bajo 21 disfraz de forma decorativa.
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COLULUSION:

.- E1 elaborado plan de ésta ilustracidn esta concebi-
do para guiar al lector hacia una lectura que:

a) Destaca el rol central del guitarrista
b) Xos ypresents a este mfisico guitarrista en
tenencia del cuaderno de guitarra
¢} Relaciona al instrumentista guitarrista con
el ilustrador firmente, en un juego simbdliico
que los reidne en una sola ypersona, reclaman-
do asi en forma indirecta, la autoria de la
obra , es decir no afirma categéricamente
ser el autor de la obra vero manipula los re-
cursos de yersuacidén y deja la sugerencia a
nuestra interpretacidn.

.~ Su estrategila nos impele a reconocer al caligra-
fo-ilustrador como autor-creador de la obra mu-
sical . Y asi lo consideraremos alentras no se
presente informacidn adicional.,
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,= Morén Silva, calfgrafo
Germén Morén Silva tiene varios tipos de punto:
Uno flufdo y parecido al de la misica impresa que lo
emplea a tinta para copias diversas.
Un punto similar pero a lapiz
Un punto a lapiz pero incompleto, solo son bolitas sin
plicas ni ganchillos; pareciera no querer detenerse a
completar las figuras basténdole marcar apresuradamente
la ubicacidn.
Un punto grande y sin ningin acabado, aparece asociado
a un pautado burdo realizado con cinco cargas de bolf=-
grafo unidas. Se encuentra en partichelas, al parecer
son copias de trabajo.

Arte final, hemos llamado :as{ a aquellas piginas donde
se ven acabados a tinta con esa caligraff{a muy personal
que identifica a Mordém Silva y en las que la elaboracidn
del manuscrito denota una clara voluntad de puleritud,
de ser un original bien terminado; ciertamente tal inten-
cién estd bien fundamentada pues la finura de sus tra-
z08 revela una habilidad manual desarrcllada. A la vez
se observan algunos vicios de caligraffa-que curiosamen-
te devienen de este virtuosismo manual-como los dvalos
de blancas o redondas sin cerrar o los silencics de ne-
gra muy angulosos o la exagerada curva casi rococd de
las claves de 8ol. Por lo dem&s el acabade tan presenta-
ble no proviene del conocimiento de los procedimientos
de melograffa pues es evidente que no usaba la pluma
caligrifica, su letra gética - tan cara a sus titulares
- 8 de un insélito delineado a plumilla y rellenado con
el mismo instrumento.
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,= Bl estilo arti{stico de Mordén Silva
.~ La melodia

Las composiciones del Sr. Morén estdn basadas en
una concepcidén melddica de agradable inspiracidn que
emplea frases cortas de pocos compases tipo mazurca
o vals de salén articuladas en forma ab,ab',a'b,a'b’.

Su composicién Dama Limefia es una obra para escu-
char, no es bailable, lo mismo sucede con Afioranzas,
Ambas obras revelan un conocimiento de la estilistica
del reﬁertorio de la guitarra de concierto de princi-
pios de siglo, rica en adornos y escalas, que aln es-
taba vigente, as{ como un tratamiento que hace gala
del virtuosismo téenice y el uso del color, por ejem-
plo al hacer cantar los arménicos.

Sin apelar a mayor uso de desarrollos o técnicas
de composicidn utiliza como enriquecimiento las posi-
bilidades instrumentales , como el frecuente uso de
mordentes y trinos ; tiene predileccién por la sono-
ridad de 1a 6a en Re con 5a en Sol.

COLCLLoIONES ;

.- lanto en el ejercicio de la caligraffa como en sus
incursiones For la composicién, Mordn sSe revela como un
creador de mucha sensibilidad, muy rreoductivo y con un
oficio altamente desarrollado; todo lo cual aumenta sus
méritos como artista autodidacta , es decir de formacidn

no académica.
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.~ E1 nivel musical

Las obras mencionadas Llanto y risa de Duncker lavalle,
Oplsculo de Riberadelmar, el triste India bella y La Marine-
ra de Rosa Mercedes Ayarza de Morales, el yaravi de Melgar
en versidn de Ballén , son del tipo de motivos populares
incorporadeos al repertorio escrito , pueden ser considera-
das comoc de género ligero o semiclésico. Se inscriben en la
época del nacionalismo mas ello no significa gue los gulta-
rristas en cuestidn hayan tenido participacidén en dicho mo-
vimiento. Estas obras fueron publicadas, generalmente para
piano; el aparecer transcritas sefiala el interés de los gui-
tarristas de entonces por un tipo de misica peruana de mis
nivel que el que les era accesible usualmente.

Al respecto observemos que el impreso TENGO UN AMOR-Opiscu-
lo del autor Riveradelmar publicado para canto y piano lleva la
inscripcidn: "Obra dedicada con fervor patridtico al Seflor
Presidente de la Repliblica, General de Divisidn don Oscar R.
Benavides". No precisa la fecha , pero desde que el pericdo que
podemos considerar como de gobierno efectivo del General Benavi-
des es el transcurrido entre 1933 y 1939, es de suponer que fue
editada entre esas fechas, Y la versidn para guitarra de
Morén esti fechada en 1940.

La actividad musical de los guitarristas de rrinciryios
de siglo tiene las siguientes caracter{sticas:

a).- Siendo miisicos lectores que segin vemos hacfan transcrip-
ciones y tenian actividad grupal , estuvieron en contacto
con el tipo de misica europea que se escuchaba en concier-
tos y itemporadas de teatro. Desde las obras orquestales
de los grandes maestros, pasando por oberturas y arias cé-
lebres de dperas y =zarzuelas hasta las obras'para solista"
que casi siempre eran para piano, también para violin y
eventualmente para guitarra, las partituras se vendian en
las casas del ramo, Estas piezas pasaban frecuentemente
al repertoric de las bandas y estudiantinas. En este sen-
tido 1a relacidn de piezas del repertorio para estudianti-
na de César Espinosa con obras de Verdi, Wagner, Shubert,
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y la relacidén de copias caligréficas del repertorio para
guitarra sola realizadas por Mordn Silva con obras de
Bach, Beethoven, Chopin, Haendel, Haydn, Mendelsohn, Shu-
mann , Albeniz, Granados y Turina, nos sefialan a la vez

las preferencias de estos misicos 2l rededor de los afios

30 asi como el bagaje cultural de los arreglistas en cues-
tidn.

Al trabajar sobre misica peruana se sirvieron de las com-
posiciones ‘de moda tales y como se les encuentra en el
uso popular citadino, es decir una mayoria de valses y
polkas, también marineras y huaynos, y algunos pasodobles
cantados por trios o solistas y publicados para canto y
piano er arreglos sencillos .

La elaboracidn gue les era posible estaba encuadrada
dentro de los limites de la formacidénm no escolarizada pro-
pia de la época, orientada hacia la practica instrumental
¥ que no exigfa técnicas de composicidn.

CONCLUSIONES

.~ Desde que a principios de siglo las composiciones
de misica peruana se restringen a rpeauefios circules
de dilettantes, sdlo en contadas excepciones, algunas
obras del llamado Y"género clisico ligero" ~como
Juenas de Duncker Lavalle- logran amylia difusién.

.- Existe un marcado desnivel entre la misica extran-
jera que se consume -de genuina extraccidn clisica-

y la misica peruana que se cultiva y difunde en ésta
época.

.~ Por todo ello las obras cue =qui seleccionamos
son de neta extraccién popular, son de corto aliento

y su forma es cancidn.
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.- BE1 método de los arreglistas

Los temas musicales captados son canciones, en su mayo-
ria valses, también polkas y marineras popularizados
por trios y conjuntos criolles.

En estos grupos es usual que la melodiza sea presentada
por la voz de un cantante mientras que una "segunda
guitarra® proporciona el acompafiamiento en acordes con-
sonantes, También se estila que la "primera guitarra®
llene los vacfos con adornos de su propia inspiracidn.

Esta concepcién proviene estilisticamente de las es-
tudiantinas de principios de siglo integradas por gui-
tarras, bandurrias,laddes y mandolinas , donde en prin-
cipio un instrumento lleva la voz cantante, otro hace
el acompafiamiento y un tercero florea , segiin ve
mos en las partichelas de C.Espinosa,

Morén , Gollao y Espinosa dirigieron grupos instru-
mentales y esta manera de repartir las voces les era
inherente.

Los arreglos reproducen este planteamiento. En sus
versiones mds sencillas se limitan a presentar la linea
melddica con su acompafiamiento, ambos imbricados en un
vgsolo+de guitarra. Versiones mds facilistas prescinden
de todo lo accesorio llegando en casos extremos a elimi-
nar-por ejemplo-el tundete del vals , conservando una
scla nota que marca el tiempo fuerte y dura todo el com=-
pids. Por el contrario un tratamiento més elaborado lie-
ga a inclufr hasta los adornos y floreos de la “primera
gultarran,

De modo que el método de arreglo es el de melodia
acompafiada. Esto es notorio en la versién de LA CUMPAR-
SITA por C.Espinosa, una pigina en borrador con la li-
nea melddica a tinta, donde el relleno a lapiz se ve
muy borroneado., Lo mismo ocurre con el borrador de EYD-
CACION por Mordn.
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.= Tonalidad

Lag obras seleccionadas han sido agrupadas segin la
armadura de clave que emplean,

Como se sabe, E1 uso de la armadura permite determinar la
tonalidad en gque se ha escrito la obra, La escri-
tura de las armaduras puede comprender una, dos,
o mis alteraciones hasta un méximo de giete, ya
sean sostenidos o bemoles.

Desde el punto de vista de la lectura musical,
para un lector medio es mas facil leer una o-
bra con pocas alteraciones. Por lo mismo, una
obra con muchas alteraciones es mis dificil de

leer.

seglin vemos , la mayoria de las obras revisadas res-
ponde prioritariamente al usoc de armaduras con pocos Sos-
tenidos. En tanto las obras con bemoles son escasas.

En el siguiente cuadro el niimero de puntios repreasenta
el nfmero de obras y nos muestra gréficamente en qué medida
los arreglistas-transcriptores gue estudiamos compartian
estas preferencias, por su mayor facilidad.
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Los arreglos recurren a férmulas o "posiciones" de la
practica guitarristica , mds que a inversiones de acordes.

Esto es notorio en el primer compds de ANORANZAS por
Mordén Silva donde la primera nota de la melodia es presen-
tada en los altos, una nota -en los graves anuncia el bore

doneo, en tanto que en registro medio el acompafiamiento ti-
pico del vals 8e expresa en negras:

/"‘\:e’ Ay, ;1 L:I 1&0.113’0: I 1:‘1“-::7'\"

e P i B s il

: QI!MQ

Otro tanto ocurre con MARINERA EN AMANCAES por C.Espinosa,
donde la llamada de la marinera canta usando un arpegio de
mano derecha sobre una pos:.cion fija de la :quuierda

MARINERA EN AMANCAES

Marinera

Letra y Muasica de: CESAR C. ESPINOSA

e
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En TRISTEZA ANDINA por 5.Collac los acordes sSon presen-

tados en una progresidn dentro de los primeros cuddruplos.

TRISTEZA ANDINA
Por: Carfos Valdermrama
Arreglo. para Guilarra, poa: W :,QLW#O Collas.
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Las posiciones devienen de la tradicidén guitarris-
tica de todos los tiempos y son inherentes a la estruc-
tura fisica del instrumento, su empleo revela un conoci-
miento de las posibilidades técnicas bidsicas. A la vez
sefiala una dependencia de las limitaciones estilfsticas
que su usoc implica:

La eleccidn de tonalidades gue favorecen el empleo de
progresiones -o sucesiones de acordes- que resultan en so-
noridades de buen efecto pmediante el uso de recursos manua-
les poco complicados, permite el ahorro de esfuerzos mecéni-
cos. El trabajo puede circunscribirse a los primeros cuddru-
plos, empleando en estas posiciones la menor cantidad de
dedos por vez, o en ocasiones bajar a las regiones agudas
con el respaldo de un efective juego de bajbs que aprovecha
el mayor nimero posible de cuerdas al aire. Todo ello con-
tribuye a lograr un buen resultado con un minimo de esfuerzo.

Al otro lado de la balanza encontramos que estas posicio-
nes armadas corresponden 2 una tradicién técnica que acompa-
fia a la guitarra desde sus antecedentes histdricos del s. XV
¥y que estid asociada al Ambito sonoro del sistema tonal con
la consiguiente tendencia a la resolucidn en modo mayor o
menor y una eventual preferencia por las consonancias,

Las ilustraciones gue adjuntamos proceden de la tabla de
acordes de Gaspar Sanz publicada en 1675 y grafican la faci-
lidad del manejo del instrumento y la comodidad de colocacidn
de la mano, Los esquemas gque acompafian han sido tomados de
nGiericci® , una tabla actual de posiciones practicas y a su
vez grafican la economia de medios y el uso de las cuerdas
al aire,
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COMPARACION DE CBRAS

.~ Las obras que aqui citamos son arreglos de temas
rorulares. QObservamos que un mismo tema ha sido ftratado
ror varios arreglistas de distintas épocas.

Claro de ILuna.- Mordn; Toledo; Echave; Hayre

El Fiebeyo.- Toledo; [leneses; Tere Lorres

Virgenes del 3o0l.- Mordn; Toledo: Benites; Brito;d.Moreno

Adios pueblo de Ayacucho.- Hayre; Garcia Yafiez ;Echecopar

Quenas.- S&nchez Moreno: Eenites; Brito

El condor pasa.- Espincsa;loledo; Meneses; Benites

Tecadora.- Sdnchez Moreno; Morén
Anita.- Morén; Hayre; Ferpe Torres

Al pie del Misti.- tlordén; Robles; Sénchez Moreno

Himno Nacional.~ FTuente Arnao; Sinchez Moreno;Robles;Hayre

COMENTARIOS :

.— Algunas de las piezas que se reviten son temas
de éxito, como El rlebeyo, Idolatria, Anita. Aqui debemos
observar que estos temas deben su populsridad a su acepta-

cidn como canciones, es decir a la articulacidn de mésica
y letra.

.- Otras obras estdn asociadas al sentir provincisano,
a Jla afirmacidn de la rroria regionalidad y por-éwoca
corresponden a un nacionalismo algo tardfo; entre éstas
tenemos Al xie del Misti, Adiocs pueblo de Avacucho,El con-

dor pasa y por cierto el Himno Nacional.




CONCLUSIONES

Hay coincidencias:

a).- En la eleccidén de los temas §{ no estrictamen-
te en atencidén a2 su belleza musical , sino segin vemos ,
a partir de su powularidad

b).- En el tratamiento; que es de melodfa acompa-
nada.

c).- En la eleccidén de la tonalidad. Aqui vemos
gque 2bundan las obras cuyz escritura requiere armadura
de clave con pocas.alteraciores

d).- En.la preierencia . por ~las soluciones yric-

ticas que se basan en la sucegiln de rosiciones armadas,

al estilo de la guitarra acomryaifante.
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:rics de mandolina y guitarra,fign. | ]
.‘ra en cuerto luger  “Ii' Maestro:
. Méximo - Puente. A;nao de Lm:ua{ .
[Pem \ )z &l .
Enla d‘ecc:én de guttarra sole--— i
ler rremio—Maestro Maximo Puen®.
g ' te_&rnao-oer. premio, id jd.—(En'
o~ -eata categoria hnb_oj_Lequgj. .
' E Ko pbeds ser de mas® Tmportant] a
teia el trinnfo alcanzado . por nues’ :
‘tro compatrlota el senor Puente Ar
nao- e , ! e

EORE AN W SR T, Blge ,;\ PRTHN '..‘_ e _'.-"- :

i —————_
L

CETELSL e e

!
L
i
L

i Bk "amﬂasa E'EBRM ik

lufr_u‘.rnerro. -
1" Promia — Malnglin dargeomlo nb miolto Meslicin o (Finin, — Aulore Manskro Q. l\llulli, Trigulh,
2% - Peamin — 0 n o Gledd Compnaitars . — Aulare (igualoe),
' Valzar, '
1 I rentde — Madnplla " argento al nintte 490 . ., . — Antare Mooslra (in-Baeen, Snlnzzn,
2* I'rotnin — " a2 v Fede, L o Dreal, Are, Sgineen, Ginveg,
¥ Deotiip — .« T v Jominsd . . . — o Mnoatre Tio Bolmi, Madonn,

. Marein, Polita, Mazurla.,
(Naraun jromlatn),

. Ohiitnrrato,

‘Tremia nnich — MN'lnglm d'argeito al motlo Ribine ¥ Morenans Danza para (:lni:l.rrn. o Maesiro
anmn l’unuln Arunn l.mm (Teriy), ’

L.n lnlurm 1

17

stmm!_;

.45

f""}""’f” o o - 1“:-;T_ - i Anexo N2 2
‘_ Lns imnfcs de un arhsta , |
g g e e e AN en Hilen [
“ ' \ g PRE)‘IOS AL C0MPOSITOR .. SESOR :

: i

._'-.__ -
PRyt S

Lg"

a.r{
1

&

s

ﬂ_ﬁ,q,
£ il
AT

.
—__

-,

LS,

.-
ALt e

pupp——
— —
- P—{

L)
(3" !

4 ‘ '
AR
v !

.A/ ) ‘ ‘:‘ -I:.'\lil;



. h | | 291 | c%uu /gﬁ/{éﬁ#é n{//a/

&(daww/ﬂ{/.fu ; m
MlLANO 39 Agosto IDDS

- PREZZQ DEGLI ABBONAMENTI

:llIn soag L, 3.— Ha sone 1. 5.00
ITALIR .- ESTERD .
{ Selieul w 175 MWslenu Feurate] | Sel mesl » 2,76

B PAGAMENTO ANTICIPATO A
NI Gli albznament] degoirone dal f Geanndo o dat ¢ Lugllo

Mandore sagliu uIl'Am|||Illh|!.rn:lmic, Cosudln Postule 54a . Milanc

MUSIC@LE

uu | MANOSCRITT] ANLHE NUN ].‘I'.IBBLIC'J\.I.'I KON SI REST1
4UISCOND u B VIETATA LA RIMRODUZIONE DEL . NGSTRE
PUBBLICAZIONT MUSICALL o v RISERVAT L'ES UZIONE o
— —— *

h‘NNGh Iv.” N. I13.16

Progzo adel presente numero duppin . Geat. 58
(stero) . . - . . . ’ 60

ESCE IL 15 E IL 30 D'OGN! MESE

DIRETTORE :
ALESSANDRO VIZZARI
"/;—-_-—-\_._.,_

— -\l\-—-—-—I

PERIODICO

l‘ DIPLOMA DI BENEMERENZA RPN
‘ CONCORSQ INTERNAZIONALE MANDOLINISTICO di CONO syud

HEDACLH U°2A0 & Diglome 2! Concoras lafuraazionals Mandoliniglies & Wiesnza 1587 . .
- + Conto corranta ¢olla Poota

e e P e P g 4 o et e s 8k 8088 88 8 e bl A g 8 ok 8 R ot 8 A R Rk = 2 2

Pttt g

TDirorione o Amminis.: Via @astel Morrone, 3 = FIILANO = Uorrisp, el wbbon, indirizzare: Gasella P tale, 542

BT N eI T

T T L T T L T L e e o iy e S e s i e P ey e

I vincitori dei pix alti premi del nostro 2 eoncorso

Maestro Amedeo Amadei Prof, Maximo Puente - Arnao M. Rosarlo Gargano
Lrpur M:rrruu wel T3 Fegp, Fanferiv Cetebre Convertistn fi Chitnrea T . Concertisia i Masuduiing
. Alllacelam e auture (=1 laliniai  §ec
tragn A Ponoes del pin g 0 el nuedtro 2 - y k 4 f . . Dirallere dal Circole Mandol. di Ballinzona
wnverss, il regade hina ke 8 AL fu Regint Margherihi, Quralo chiars composiiore i mnsdea l.‘hi]:\l'rlsll.Cl & ung
i e i a prande el oackfaien ANTAR if -, fr ey o 1 as i Do el § e it
I i e | % St 0 vl sl oo, il e | rcvi 0 o Iranes e, 1 o
it del postr culeorn, wg nn premio buydiabitisime, b grande medugitaaf'orn | aoigisea del B Minlgtare Jdella Pubbilea lsirpaloas
. [ vorrpuaizione ch Lo tale poilicen P | letinata pes i1 nostee 1% Cone o (¢ oo newguaia ‘Bl | wocpoatn al peatee breva collsbanlore Gargann per un
TR ll;{::m:!.:‘irll“:i"l:,lll:; :.ll wlbu dlebln Aug qauld Lara) dalPon. Comitato detf Keposiziom dnter, i Mitom Mulaer fesetu dul hlitnlu o T sourire de ma belln » un
L . R c o batkalile pieno di fasclag, di verve destinnto od avera
Suitc Marinupresc Fopaliy per v peenbntisin Servnate Judtotive atrelemph |5 prpclurit,
a: doispi = Fap Nevosata defte Nojindi o dinda tino e § ehe palbilicheremo quaniy prive b edizlone wpueinde, sl pure dicual ddebla Morcia per yunrteltu o Salve
. },, : '_ f‘.:: l':::‘;:"d'f;::‘ﬁz’:‘::"' :b‘:::ﬁ:'ﬂ" Dt wimpatize pitvre agd j?lll]lltflﬁlf:l'll‘! wnn Mazurka, | Lyeeran o ehie gi puliblicn oel presenle intecessante nue
¢ 0 - L frr.-,-u i Fritous - bl re Pinwe qure preniaty, v vers giaielle Plipinzloe, wero, .
L nostra muslen odtornat Mandol piane | 1 Concorso detla Seclefh Bergamaschi
ndolino ¢ an
TERS] Mazurca per a A yoesto Concarwn regionale maedalinisilea & arumal
Premiata al wostro f) Goncosro con Miploma di 1 Brad | essmme s i i ** 2272 T
ariv Bt ANy g & la luro adesivae, Hen
d e| M F RJQ N C ESCO A M O ROSO T pit note reordinme guelle & Pavla, Alllano, Regame,
= e == Hocuncorse & wiale peed, porocanne 0F Furen migegiores
Marcla per qtli‘ll“tlztto rhmlalu Wl 24 ettdfire o T nuovoe becrlslonl o gl
1 " E n' I d' I G II eeversuno o lutle il 2y selewmdee p o,
Prﬂmla [u al nﬂstrn nncﬂrsu Eu" ip nma I ra u Sappiann lalsntu obio wlire | premt In duoato osseguatt
el M. IROSAITO GAIRGANO —77ma | i i o wdle dusl el por ers
B S il e eiieleSSTETOTALE .o .= distritauit? in dettn gora, il Munivipio ¢ 1s Camers 't Cuig=
M azurka per Chltarf e | mogrie di Bargasnn, Jo ditte S, Juhinson, Sewyayne d] Milune
i . wil altre nalublilgs,
Q R ﬁ l l R I CO R Dl = ﬂlsﬂ”ﬂli at noshro 2" Goucorso con MEOAGLIA 2°ARGENTD . Por informuzivul sivolgorsl al algnor Ling Ronealli,
- walerte presidento della zooioth Lerganaschl, in Blilsap
L= =~ dﬂl Pl‘ﬂf. ”1 HXIMU PUEHTE nﬂﬂﬂu =8 a & Viule Fortw Nuovw N. 181 lelvfono 42479, '
e : | vt '
S S o L U S
o — o e S, =
Q\w B



292 ’
4 Anexo N= 3-

r..»-{_; Wi m}‘

.BL'EOO T ETE

INSTITUTO MUSICAL “BACH”

ORTIZ 354 (altos) —:— TELEFONO 30738
DIRECTOR: CARLOS SANCHEZ MALAGA
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Violin, Violoncello DE ..
Instrumentos de Viento y GUITARRA ‘
Cursos Teoricos completos g

Prof. Dr. Ernesto Saurt
LA MATRICULA ESTA ABIERTA
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Un vgrupd

;- - En el Instituto Musical “Bdch¥"y
i-que -con-tan singular acierto di-'i
. rige ‘el "distinguido artista sefior !
- CarlosxSanchez Milaga, tuvo lu-
I gar al mediodia.de dyer ung ma-
¢ nifestacién’dessimpatia en honor
del concertistajsenor Andrés Se-
govia: oF e '."" - o - a: . :
El ‘sefior.Segovia, conocid "los
diferentes salones donde se-dic-
‘tan los;cursos en esta academia
de arte, interesdndose€ vivamen-
% te por su funcionamiento ¥-muy
gspecialniente ; pors el curso ide

de p'cr”sonas ‘que acomp

i =T - -l

ey ———-

Andrés Segoxfia enellnstituto “Bach”

. Fetnandez Soler . ' ..
9% R e s
= ‘I... - ‘-.""."\-.1‘.‘-' 3 %
guitarra que acaba de ma\igu_rar
¢l conocido maestro sefior Ernes-

to Sauri.% | e, M o - gk
- El ilustre guitarrista~ espafiol,
departié cordialmente con ambos
sobre' la ensefianza del instru-
mento que €l ha conducido hasta
tan elevado mivel, proporcionan-
do sugerencias interesantes y fe-
licitando ;al profesor “ Sdnchez
Miélaga por el esfuerzo ‘que rea-
liza en pro de la: cultura musi-
cal de -nugstro. medio, " esfuerzo

-fanto, mAs meritorio’ ‘puesto que| S

— : TRl B
afaron la visita que hiciera ayer Seg&?ﬁ"alﬁ"_‘lnsjiluta7M$u'ic
-“Bach". De izquierda a derecha: el pintor Camilo Blas, el doctor César ;
. doctor Carlos Llori, el sefior Carlos Raygada, la sefiora Paguita Madriguera, el seiior Andrés Se-.
‘govia, i:l:!':‘rofesor Sanchez .‘Mi].‘fgl, director del Instituto, el maestro Sauri'y ell'cdiol;tpr Apt_elnar“

3¢ oY >
- -&l
rréspidetde la Flor, el .

- R r

] . iy ot ‘.“-l:‘l
el referido Instituto ‘ no “recipé
apoye oficial de ninguna’ elasd,
e S S R G

. También estuve invitada<)a
distinguida pianista s¢iiora”. Pa-
quita:-Madriguera 'y un grupo_de
artistas’ e “intelectyales.; El pro-
fesor Sinchez Milaga . agasajé
egniun cocktail a sus “invitados
y-en. esta oportunidad' el sefor
Segovia brindé_por la -'prdsperi-l
dad del Instituto asi como por el
‘progreso del curso del profesor
vy 2 o T = AU Tou e B

Sayri. U
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_EN HONOR DE SEGOVIA, -

Al medicdia de ayer. el concertista
sefior Andrés Segovia fue objeto de un
homenaje d= stmpatia en e! Institute
Musica! “Bach”, a! qus fuzra invitado,
en compania de la pianista sefiora Pa.
quita Madriguera. por el director de di-
cho piante!, profesor Carlos Sanchez
Malaga. g Y :

El sefior Segovia manif2sto su com-
placancia por la raciente inauguracisn
del curso especial de guitarra, ofrecien-
do con ese moilvo Importantes sugeren.
cias al profesor de] Instituto, doctor
Ern:sto Sauri, ¥ d2partiendo amable.

mente con los demis profesores y per.
s0nas que asistieron al acto.

o nor Andrés [l 1) ja, 1a Di ists “ i ri ri hj i abin -1- asislier . ayer 1‘ I
El se s 1A, anisla qulllt:\ Mad igueran ¥y demas peran sisti
1 h B = . as gque asishieron ay b
“: : Instituto Musical “"Bach"” en honor del concertista ?Spﬂliol. -

homenaje del

AR

W
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SAURI, Ernesto ALEUM DE RECORTES Anexo N- &

0-1.-articulo a pigina y media con pase. (p.42 de 1 revista):
"ha guitarra quiere estar sola“, por Jaime Pahissa,
.2 .~Foto de revista: Heifetz
.3 .=Foto de revista: Arturo Rubinstein, debut
.4 .-1940,1-de setiembre
1 pag, artlculo en diario Ia Prensa de Buenos Aires
"Ey?resion y linea del baile andaluz "
p.5 .-hArticulo a robapdgina en diario:
"Tomas Luis de Victoria® por Ernesto Mar{a Barreda.
p.6-7.-Articulo en diario a robapagina
"Jusepe Marin, mu81co insigne y picaroc famoso", porE.Barreda,
p.8-9.-articulo a robapigina en L: Prensa:
"El ,erkencho®, por Carlos Vega. ; con fotos y partitura
p.10 .-articulo a robavigina en La Prensa:
Loy ,Charango", por J.M.Arguedas, con fotos
p.11 .-articulo corto:"Andrés Segovia®, nor Emile Vuillermoz
~Articulo en El Comercic : "El retablo de Falla"
por RK&mdén GOmez de La Serna,
p.12 .-articulo a robapigina en La Prensa :
"F1 Erke", por Carlos Vega,
D.13 —Ilustra01on a color en pag. de revista, con leyenda,
"angeles Musicos", de Huberto y Jan Van Eyck
P14 -1929, abril, Parls.
Articulo de revista: "RenaC1m1ento del 1la@id®, El cuarteto
Aguilar - Por Fausto Tezanos Finto.
P.15 =127, madrid
Artfculo de periddico: "La guitarra espafiola; breve his-
toria" por Juan K, Mata
7.16,17.- articulo de historia de la guitarra , a 2 pags en una
revista de papel couche, de Argentina,
1 poesia impresa, a Segovia/ 1 noesia mecanografiada,
1,118,119, 20.- Recortes varios , ade perlodlcos y revistas, sobre:
kmilio Pujol, concierto, comentarios; Hegino Sainz de la
Maza; ramdon Dona ~Dio; Martinesz Oyanguren Elsa Molina,
notas sobre la chacona.
p.21 .-1928, abril
Articulo a 1 pag de revista,con pase
"andrés segovial, por Niguel de Z&rraga.
P.22,23,24.-Recortes varios en revistas, sobre Segovia
(1 foto de Jegovia lleva la dedicatoria:"Para la Revista
"El Suplemento”...XXVIII .
p.25 .~1 pag i"bas neue klavier-buch"™ con 13 retratos de pianistas.
p.26 .-articulos y fotos en revisias sobre: Segovia, Oswaldo Soa-
res, Ofelia de.iragdn-cantante
P.27 -Articulo a 1 pag. de revista:"Londres y los Guitarrlstas
hspanoles“ con foto de Matilde Cuervas y Emilio Fujol,
P.28 .-artfculo a 1 pag en Revista Agoncagua sobre:
"El payador" por Edmundo Caprara.
p.29 .-Articulo a 1 ,bag. en revista: "El guitarrista Sainz de la
naza"', por César Falcén,
P.30,31, - Artfculos de revistas sobre S.de la baza,
1.32,33.~ Articulo a 2 pags , en revista de Argentina sobre:
"a impresidn eléctrica de Discos fonogrificos"
D.34,35.~art{iculo en periddico: Julian Aguirre..." por M, Victoria,

d

'S 3rg
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p.36,37.~articulo extenso de revista , a varias columnas:
"Marcos Victoria'
7.38 .- Articulos en periddicos:
", ..R.Sainz de la Maza,eximio guitarrista espafiol venido a
Lima,.,."
"De R, Sainz de la Maza a la misica de Strawinsky"®
p.39 .-articulo en diario: "El theremin y el sonido 13"
por harawicuc
p,40 .~Articulo de periddico: "Un gran invento espafiol: Miquina de
escribir mésica,,."
p.41 .-Articulos de diarios: "Pedrell"; "“Turina'; Albeniz"
p.42 .-Id.:"Palla";“Capallero"
p.43 .-Id.:"Borodine"; "Ischaikowsky": "José Serrano”
p.44 ,=Id.:"Moussorgsky"; "Rossini
.~Id,:"Havel";
«—~1d,:"Massenet";

«~Id,:"Debussy": "Mogart"

-1d.:"Mendelssohn"; "Rubinstein"

-Id.:"3chubert"; "HoneggerV®

.=~Id.,:"Wagnert; "Tauber"

.=Id,.:"dagner"; H“Schoenberg,Hindemith,Weill, Berg"

+~1d.:"La guitarra andaluza..."

.~Id,:"Jacinto Guerrero™”

P.54 .=-Foto en revista; "Carlos Gardel y sus guitarristas...”

p.55,56.~Articulo extenso en periddico: "Mlisica espafiocla,.."
por Antonio Pinilla R.

1.57,58,59.- Programas del"cuarteto espaficl de laddes formado por
los hermanos Aguilar, gque se encuentra en Lima..."

D.60,61.-Articulo de periddico: "Pigzarro,sus tangos y sus orques-
tas argentinas"

P.62 .-19%2,10 de abril articulo a toda pagina en La Prensa :
"El tango andaluz y el tango argentino” por Carlos vega.

p.63%.- Articulo a robapigina en La Nacidn: "De lo objetivo y subje-
tivo en la misica

p.64,.~ Articulo a toda pdgina en periddico: "..Wagner", por
Ernesto de la Guardia

1.65.- Articulo de periddico; "La guitarra de Juan Campillo"®
foto de Imperio Argentina

p.66.- Articulo en El Comercio:"Poesfa juglaresca..¥ por R. Pefia,

p.67.- Artfculo en Revista 5l Hogar: "Andrés 3egovia” por Carlos
Vega. a 1 pag con pase, 1928,3% de agosto.

p.68.- Foto a color y breve biografia en Revista Caras y Caretas
"Miguel Llobet™"

p.69.- Articulo en revista : “ILa danza valenciana"

p.70.~ Articulo de periddico sobre misicos peruanos

p.71.~ Articulo de diario (;El Comercio?): "lLa guitarra instrumen-
to de la tradicidn y la Leyenda" por Fernan Felix de Amador

p.72.~ Fotos con resefias a 5 pags. en Caras y Caretas : "Los bailes
¢riollos a traves de cien afios" .

Hododdg g
VIV S B I s
AR = OW 0 —~10W

D.73.~ 1d. : 4 pags de texto

p.74.~ drticulo en La Prensa : "La supuesta escala "mestiza” de
Perll y Bolivia ¥ por Garlos Vega.

p.75.- Articulo en Keviata: "Bailes criollos: Los aires"

P.76,77.-Ires articulos de misica en diarios de lLima, por "Mazzepa™

P.78,79.= Articulo en revista; "Andrés segovia®

Foto del guitarrista José Pla Bort, en revista.30/10/'39
3 programas de conciertos

p.80.~ 1934,3 de agosto
Artfculo en La Prensa : "La Reshalosa" por €Carlos Vega,
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p.81.- Resefia biogrifica en Revista E1l Gridfico , 10/9,1921
"Maria Luisa Anido"
1.82.- Articulo en periddico: "Visita a un guitarrero"
p.83.- Articulo en lMundo Argentino :%La Revolucidn del Sonido 13"
p.84, 85, 86,- Articulo de revista:; "Valores cumbres en la histo-
ria de la guitarra., 1928.
p.87.-artieulo 2 1 pagina en revista Para Ti
"Pejedora de armonfas; Marfa Luisa Anido
con pase a la pag 88.
p.89.-articulos en revistas: "Miguel Llobet", “"Josetina Robledo™
p.90,91.~articulo a 2 pags. en revista: "Me declaré con la guitarra,
.. Francisco "arrega...”
1.92,93.-Articulo y programa: Maria ILuisa Anido,
.94,95.-artfculo de revista a 2 pags: "El arte romdntico y la
muerte romadntica de Granados", con pase a p.96.
p.97,98.-Articulo en revista "Como se escribe una obra musical"
por Jaime Pahissa
1.99,100,101,.~ 1936, setiembre
Programas de recitales y resefias en periddicos,de la visita
de R. Sainz de la Maza (fotocopiado)
p.102.~-1938, 28 de agosto
Articulo en diario La Nacidn: "Espafia...Misica lejana..."
p. 103, ~Articulos:en lLa Nacidn : "Fernando Sor'".
en revista: "Ia Argentina tiene un folklore riquisimo"
p.104,105.~ Artfculo en revista: "Chopin lloraba el martirio nolaco”
p.106.- pase a fotos de Chopin y Jorge Sand.
p.107.-1938,7 de agosto
Ariticulo a toda pégina en La Prensa, Buenos Aires:
Yena Lirica del Cante Hondo.
P.108-109,~ Articulo en revista : ",,.el Paganini negro",
p.110.-Artfculo en La Prensa : "El gaditano Manuel de Fallal',
P.111.~ aArtfculo bicgralico y programa de recital
"Asuncién Granados" (fotocopiado).

p.112.-Articulos en periddicos acerca del Concierto de Castelnuovo
Tedesco ,dedicado a Segovia,

p.113.-articulo de pariddico con motivo de la visita de Segovia:
"Los comienzos del gran guitarrista,su concevpcidOn del arte,
Inicié su carrera de concertista a los 14 afios.”

p.114.- 3 programas de Recitales de 3egovia: 5, 7, y 9 /3/1940
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BRITO Ventura, Juan . ALBUM DE RECORTES.

Pag 1.-(portadilila)

p.2.~ 1938,30 enero.- lunvitacidn: £l Instituto Musical Bach ,
vérate 434,altos..."El Director y cuerpo de Profesores tie
nen el agrado de invitar a Ud y familia a la actuacidn de
clausura del afio académico de 1937 y reparticidn de premios
que se verificardn el jueves 3 de febrero a las 7 p.m. en
la Bala de Audiciones del Instituto

Dentre del programa anuncia: " IV.- TARREGA- Adelita,
Mazurca; Guitarra: Juan Brito.../... VI.-2) SINOFOLI- Hoja
infantil, b)TARREGA~Freludio N-8 ; Duo de guitarras: Zoila
Rosa La Rosa- Juan Brito.

Diario _UNIVERSAL , pag 4 ; viernes 4 de febrero de 1938

"Clausura del afio académico en el Instituto de Misica Bach®
2 columnas de texto=16 cm , 1 foto de grupo 14 cm x 8 cm.

p.%.- 1938, 31 de agosto.- I.M.Bach, prbgrama:Conciefto de alumnos
s incluye:"(VI) a)J.$.BACH-preludio en Re menor ; b) SORS-
estudio N- 9 : Guitarra :Juan Brito _

p.4.~ 1939, enero.- I1.M.Bach, Invitacidn-programa

' Dentro del programa anuncia:

"YII.-a)TARREGA-dos preludiocs , B)J.S.BACH -Allemande y Pre
ludio: Guitarra: Juan Brito

P.5.- 1939, 11 de octubre , E1l Comercio : "La ACTUACION DE AYER
EN IA A.A.A.", f (fotocopiado) , articulo, resefia P

P.6.- 1939, La Prensa: "En la A,A.A, Ofrecid Interesante Recital
de Guitarra Juan Brito"/(fotocopiado), critica

p.7.- 1939, 23 de junio, suelto periocdistico: 3
"DE RADIC , Astacién Radio Nacional del Peru...viernes 23
+2+9,45.~ Debut del guitarrista Juan Brito..."

comentarios varios. f(fotocopiado)

p.8.~ 1939, setiembre.~- programa, audicidn de alumnos,ofrecida
al Director Carlos Sanchez Malaga ,en su fecha onomastica

Incluye: " VI.- a) M,TORROBA-Preludio en Mi mayor; b) TARRE
GA-Sonatina; Guitarra. Juan Brito/( fotocopiado)

P.9.- 1941, jueves 4 de diciemdbre,6.45 p.m.; I.M.Bach, audicidn
de alumnos. Incluye: " VII,- a)Llobet-Melodia Catalans,
b) Pujol-Romanza; Guitarra : Juan Brito

P.10.~ 1943,2 de setiembre, Aviso de El Comercio: "Esta noche...

»eesAudiciones de la Casa Grace...Roberto Carpio,Juan Brito
Luisa Ibafiez..." ’

LI IR I O B

Nota periodistica, 3 columnas= 26 cm : “El gran homenaje
del lunes en la A.N.E.A.I.P, , Hablardn cinco oradores y
habrd un concierto de guiltarra"
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BRITC V., Juan

p.11.~ Nota periodistica, 2 columnas= 13 cm. : "Un Concierto de

guitarra se ofreceri en la ANEAIP..."

1943, 8 de setiembre, I.M.Bach, invitacidn

audicidn ofrecida por los alumnos y exalumnos ,

al Director Prof. Carlos S4nchez Mdlaga

Incluye: VII.~ M.Torroba. a)Preludio, b)Fandanguillo
guitarra: Juan Brito

P.12.~ 1943, 20 de octubre

P

programa: SALA "BACH"
.~ Es recital de solista(fotocopiado)

13.-1945, 22 de mayo

Programa , 2a audicidn del"Cliclo de instrumentistas 1945*
Comprende: a) Sarabanda, b)Bourree, c)iAllemande, d)Courante
-de Cbras para Laud, J.3.Bach
a) Estudio, F.Tarrega. b) Preludio, i.Torroba

c)Fandanguillo, M.Porroba. d)banza ¥, E. Granados
guitarra: Seflor Juan Brito
.~ Bl programa es compartido con:

Piano, Jr . Oscar Yeldsquez

Coro a capella "Los Cantores de Lima®,

p.14.,- 1945, 24 ‘de mayo

Resefia en Bl Comercio al recital del dfa 22

Menciona: ",,.Descontando explicables nerviosidades propias
de la falta de hibito de actuar en piblico, la accidn ins-
trumental de Brito merecid los cariifiosos aplausos que le pro-
digé la audiencia, especialmente por su acertada ejecucidn

de la allemande y la Courante de Bach y sobre todo por su
lucida versién del Estudio con el gue corond su éxito..."

p.15.~ 1946, 18 de mayo

Artfeculo a media pdgina en la Revista MUSA , drgano del
Centro Musical Social Ricardo Palma (N- 2 , pag 1

que dirige Marcial Ledn Pimentel.

Menciona:

", ..Comenzd sus estudios a los 15 afios en el Ins-
tituto Bach. El profesor Sauri lo gufa corto tiempo, despues
del cual hace el desarrollo de su aprendizaje autodidictico
con una constancia y entereza sdlo de los titanes,..

«+.Nos hace el efecto del hombre que la guitarra
ha modelado su alma, o sea que la melodia le ha hecho agra-
dable, la armonfa le ha ensefiado el bien vivir y la medida
le ha dado a ser mesurado y justo en sus conceptos...”

«ssComo una primicia al criollismo, consecuente
al carifio de "Musa", responde a sus espectativas y ofrece
dar conferencias en nuestros centros musicales...,"

/Observaciones: En la pigina 3 de esta publicacidn
se reproduce a 1 columna de ancho, una caricatu-
ra de fino trazo, con la leyenda:

"Nuestro director. Lapiz del dibujante Federico

Fajardo, quien ademfs es guitarrista de espiritu
muy delicado® )
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1946,21 de junio
Artlculo en El1 Comercio , a2 2 columnas

n,,.Con fecha 30 de marzo Ultimo se expidid el Decreto Su-
premo por el que se crean el Conservatorio Nacional de Mid
Sica.../...Profesor de Guitarra , don Juan Brito Ventura.,.."

1946, 1 de julio ( Fotocopiado)
Nota a 1 columna en E1l Comercio:
",..Recital de guitarra en el Conservatorio Nacional

a las 7 de la noche de hoy..."

Programa del recital del 1 de julio
2 de julio
Critica a 1 columna en E1 Comercio

n. 18.-1946,13 de noviemtre

-8

Programa: "4a Charla del Ciclo de Divulgacién Musical
a cargo del vrofesor , Sr., Juan Brito...la que ilustrari
con piezas musicales...

. 19.-1946,13 de noviembre

Dozo._

T.foglt.-

-p.22-_

'_nogﬁc-

Yota en Bl Comercio anunciando el recital-charla de hoy...

16 de noviembre, nota de comentario en 2l Comercio

14 de noviembre, comentario a 2 columnas en La Nacidn

1947, 22 de junio

1 columna en La Crdnica

1 columnna en £l Comercio

ambas resefiando el recital del 21

Programa del 21 de junio: Primera Comunion en el Colegio
de la Inmaculada

1947,26 de diciembre, i

Articulo a 3 columnas en MNoticias ,periododico de Arequipa
reseflando el ler aniversario de la Facultad de Educacion
gn la Universidad Nacional de woan agustin.

.-.el sefior Juan Brito,profescr del Conservatorio Nacional
de iMlsica ejecutd con gran maestria dos selecciones..."

setiembre de 1948
kntrevista en la revista Realidad , N- 3, vags 16 y 17
"Un virtuoso de la guitarra..." (fotocopiado

1949 ,4 de agosto

Primer programa en RADIO NACIONAL , 21 h. /(mecanografiado)
Comprende:

Preludlo, Allemande,-Bach

Tremolo-T4rrega

Fandanguillo-Turina

Leyenda-aloeniz

11 de agosto / 22 recital
Andante-Haydn

Minueto-oor

Vidalita-3indroli

Torre bermeja-albéniz

18 de agosto/ Jer recital
Preludio,Fandanguillo,Predmbulo, Melodia- !4, Torroba
Danza n- 5 Granados
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1949, Avisos en El Comercio . Recital Cldsico de guitarra
en Radio Selecta , 9.30 p.m.

14 de agosto y 21 de agosto, ‘con repertorio similar a los
anteriores.,

& 0 4 F B & B PP

28 de agosto

Suite en Re~ Kuhnau
Minueto~Estudio~-Sor
Vals-Brahms

Pequefla romanza-Pujol
Preambuleo y melodia- s.Torroba
Greanada-Albéniz

1949, 1-8-15 de setiembre
Programas en Radic Nacional, mecanografiados ,
con repertorio similar, alternado

p.26-27.~ 1949. Programas de Marfia Esperanza Vargas

p.28."'

‘pl29._

P.30,-

28 setiembre en el Teatro Colina
1 de octubre en el Peatro Municinal

", ..Genuina intérprete de danzas y cantares de Espafia,..
.+sR0dolfo Coltrinari, pianista-Juan Brito,guitarrista.,.”
(E1 programa se estructura intercalando los artistas)

1949,13% de diciembre 3

Prograna de la Sociedad Filarménica. 412 audicidn

Incluye el estreno del Cuarteto de Shubert.

15 de diciembre

Comentario a 3 columnas

*,..5iendo de notar la forma tan egquilibrada en que actud
el guitarrista ,vprofesor Juan Erito,cuyas intervenciones se
marcaron con un justo sentido de conjunte, sin pretender
lineamientos indiscretamente sobresalientes,../...C.R. "

1950, 4 de marszo

nota a 2 columnas en el periddico ILa Unidn de Pacasmayo
"Destacado concertista sampedrano llega de visita..."

+= adjunta programa mecanografiado, del 24 de febrero.

1950, 1-6-7 de marzo, diario La Industria de Trujillo
notas a 1 columna, 1 de ellas con foto, anunciando el pré-
ximo recital,

P« 31.-Programa del recital en Trujillo

pl 32.-

p033a-

repone el repertorio de la jira

1950, 1 de abril )
Programa de la agrupacion Espacio , EBarranco
incluye: Sonata , M.Castelnuovo T.,s3-v. Brito,guitarra,

1950, 6 de abril, critica a 2 columnas en el diario

La Industria de Trujillo

W ..los afortunados presentes pudieron darse cuenta de in-
mediato que el profesor Brito es un artista de talento,

gque posee técnica robusta, segura y ductil que le permite
todas las gradaciones de sonoridad, de matices y en conse-
cuencia de estas dotes, el respeto estilistico de las obras
que interpreta.../...el sofiante "Vals Op.39" N- 15 de
Brahms ejecutado con intima,conmovida musicalidad...™ R,B,

v. 34.-19%0, 3 de agosto

nota de 1 columna con foto en el diario Ia Voz de Huan-
cayo, anunciando un recital de la jira '
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programa mecanografiado, con 4 obras , en Radio Huancayo
22 de.agosto
programa mecanografiado, 2 obras , Radio E1 30l

D 35 - 1950,24 de agosto
nrograma pecanografiado,en Radio El1 3ol
-~ Virgenes del Sol- Bravo de Rueda
Vidalita-3inépoli
29 de agosto
programa mecanografiado, Radio El Sol , 2 obras

31 de agosto

programa mecanografiado, Radio El Sol
Zarabanda .con variaciones- haendel
Serenata espaiioclz-Malats

P.36.- 23 6:7; 9y 14 de setiembre
nrogramas de 2, 0 3 obras en Radio El Sol , mecanografiados
.=E1 repertorlo del dfa 12 es : Dolor de Donostia y
Sevilla de Albéniz

p.37.~ 1950, 1 de noviembre
Aviso de periddico : 6 columnas x 18 cm
"R4DIO EI SCL presenta en el mes de noviembre, un
extraordinario desfile de GRANDES ARTISTAS...."

2 sueltos perlodlstlcos del 16 y 19 de noviembre
anunciando la préxima audicién en el Club "Bellavista N~2F

p.38.- 1950,18 de noviembre
Programa de lz Primera dudicidn de la Sociedad Internacio-

nal de Tiro al Blanco "Bellavista k- 2"

I.- Brave de Rueda- Danza Incaica
Sindpoli -~ Vidalita
Térrega -~ Recuerdos de la aAlhambra

II.- J.Haydn,- Cuarteto en Sol
-Allegro con spirito
-Adagio sostenuto
~Minueto(presto)
~Finzle (.ullegro ma non troppo)
Cuarteto contemporéneo, profesores Srs:
Virgilio Laghi 1-violin
Hans Prager 2-violin
Harold Franken viola
Renato Bellaccl v.cello

LR BB B I N

25 .de noviembre
Resefla a 1 columna en diario, del concierto del dfa 18

1951. 20, 23, 25, 27, 30 de enero
1, 3, 6, 8, 10, 13, 15, 17, 20, 22, 24, 27 de febrero
Ciclo de audiciones por Radio £l Sol , 9.%0 p.m.
~ La lista no menciona obras, )

P33~ 1951, 10 de octubre
Programa de actuacidén en la U.N.M.San Marcos




303

17 de octubre

Resefia a 2 coluunas en El Qomercio de la actuacidén de ayer:
“fomenaje a Isabel ILa Catdolica en la Universidad Yacional
Mayor de San Marcos"

( 2l cierre de 1a actuzcidn , un recital de -4 piezas- de
guitarra clésica espafiola )

p.40.- 1951,26 de octubre
Programa El Instituto Cultural Peruano-Norteamericano
presenta Un Concierto...."
.- La parte I comprende obras del repertorio cldsico
.— En la parte II de obras de Latinoamérica incluyes

-4 .3indpoli- Vidalita
-¥.Aguirre- Sombras

a . & = .
-M.Ponce~" Cancion mejicana

-H,Villalohos- Choro N-1
-J.BEravo de Rueda- Danza JIncaica

D. 41,25 y 26 de octubre
sueltos en E1 Comercio y La Prensa anunciando el concier-

to del ICPNA
1952, 27 de junio
nota de prensa en Bl Comercio, anunciando "La semana del
Cuzco"; en Radio Nacional , con partieipacidén del profesor
Juan Brito,

p.42.,~ 1952, b de enero '
en el diario Noticias de Arequipa
"GUITARRa, ¥RES NUSSTRA", poema de Vietor Balldén Angulo
dedicado a OsmiAn del Rarco (fotoconiade)

"las manos del Guitarrista", poema de Osmin del Barco
dedicado a Juan Brito

p.43.~- 1952,18 de julio
Programa de Recital en la Asociacién Cultural Peruano-
Britanica
19 ¥y 20 de agosto
notas de 1 columna en Bl Comercio anunciando una tertulia
en la A.N.k,A, "...los entreactos estarin amenizados por
solos de guitarra del sefior Juan Brito..."

p.d44,= 1952, 29 de setiembre )
Programa de un Concierto de Musica Italiana en el Conserva-
torio Nacional de Misica,
.~ Incluye 3 canzonetas andénimas del s, XVII , para Sovrano
¥ guitarra en transcripcidn de A, Maggioni.

8 4 0aa

28,29 y 30 de setiembre
extensas notas a 1 columna en E]l Comercio

p.45.~ 1953, 7 de marzo
Programa de la AJNEA
o= incluye un recital de 4 obras por el concertista Sr Juan
Brito. La actuacidn comprende Ballet, Teatro y Poesfa,

Una nota y una resefia de 1 columna x 13 cm. c/u.

p.46.~ 10 de marszo
resefia a 2 columnas, con 4 fotos en E]l Comercio de la tarde
s Sobre el especticulo de la ANEA
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p.47.~ 1953, 7 de setiembre )
) Frograma de un Concierto de Musica Inglesa en el Conserva-
torio Nacional de Musica
.~ Incluye: Giles Farnaby(1540—16003— His rest
Henry Purcell(1658-1695)-Prelude
Menuet
A new irish tune
Rigaudon

# 8 w e Faoa

9 de setiembre

Reseflia en El Comercio a 1 columna

"...El maestro Brito did una esvléndida versidn de estas
obras con delicada musicalidad y calidad instrumental, uni-
da a un justo sentido del estilo..." BE,I,

18 de setiembre
Programa de la Asociacidn Cultural Feruanc-Briténica

Repone el Concierto anterior

p.48.- 1954, 14 de mayo
Invitacidén y programa de un recital de solista en la

Asociacidén Cultural Peruano-Britdnica

12, 13, 14 de mayo
sueltos alusivos, en El Comercio

p.43.- 1954, 15 de mayo
Suelto en Bl Comercio anunciando el
Recital de guitarra 8olista en la Gran Unidad Escolar
Emilia R. de Nosiglia, dentro del programa de extensidn
cultural.
Incluye el oficio de invitacién y lista de obras en manus-
crito.

P.50.~ 1954,1 de junio
Suelto en El Comercio y programz de Recital en la Gran
Unidad Escolar "Mercedes Cabello™

P.51.- 1954, 15 de junio £ )
Programa de participacion en una actuacidn
.-no menciona el lugar (Debe ser un colegio militar)
.~Incluye: La Pampa y La Puna.- Carlos Valderrama
21 de julio
Suelto en Bl Comercio y Programa de un Concierto de
Cémara en la Sociedad de Arquitectos del Peri
+- Incluye 4 obras en guitarra solista
P.52.- 1955, 27 de mayo
Pograma N- 1 de la Sala de la Cultura Peruana
en honor a Osmén del Barco (fotocopiado)

a4 s x s 00

Resefia alusiva : "Recital en Honor de Osmdn del Barco",
en 1 pag de Brdjula , nimero especial que anuncia 1z pré-
xima aparicién de su nimero 1. {fotocopiado)

Pa53.- ?95@, marzo
Articulo-resefla "Dialogo de las cuerdas”, dedicado a
Osmén del Barco. en Brujula (fotocopiado)

p.24.- Programa del Recital del 8 de marzo arriba mencionado.
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T.55.~ 1957, 8 de febrero

posjro—

D-SS.—

pc59."‘

p.60.-

po61o_

p¢620‘-

po63o-

P- 640"’

Frograma_de Recital solista en el Instituto Cultural

Pervanc-Norteamericano. Sala Entre Mous

+~ Incluye: Quenas -L.Duncker Lavalle
Huayno -Folklore(Peri)

LI B B BN B N B B B ]

16 de febrero
Critica a 2 columnas x 10 cm en Kl Comercio, E.I.

1957, setiembre

Programa de la aNEA, en homenzaje 2 Benigno Balldn Farfén
.~ Con participaciodon de 2 solos de guitarra:s

sombras, de M. Aguirre

Huanacaure, huayno de V. Guzmdn Caceres

L B B BN N )

1960,7 de enero
rograma de la Sociedad de Cantantes 2 Instrumentistas SCA

del Feru. Lespedida a Edgar Valcarcel
.= Qon participacidn de 5 solos de guitarra

1960, 10 de junio
Frograma de recital solista en la 3Ca
en colaboracidn con el Instituto Cultural Teruano-Brasilefio

é'ﬁ.ié.de junio
sueltos en Bl Comercio anun01ando el Recital.

L3N B BN BN N

1957, 22 de noviembre _
Programa de solista dentro de la Jemana Isabelina
Crganiza el Centre Universjtario Euancayo

1960, 15 de noviembre ) _
Frograma del Club Huancayo; con particirvacion de 5 solos

e guitarra,

14 de noviembre,
suelto en 51 Comercio anunciandc la mencionada actividad

1960,21 de nov1embre

liota de bl Comercic, a 2 columnas- incluye foto; anuncian-
do un proximo Recital en el ICPNA

1960, 21 de noviembre

grograma de solista en 3SCA

1960, 22 de noviembre
Programa de Recital solista en Ju-uTHGO
Urganizado vor la ASOClaCion de Padres de Familia del

Conservatorio Nacional de Misica

1960, 28 de diciembre
Programa de recital solista de 1la SCA, en Art Center

Suelto de El Comercio en igual fecha, anunciando.
1961, 9 de mayo
Nota de Bl Comercio a una columna
anuncia el Recital de solista del dia 10 en 1a Sociedad
Cultural "Inswla". Incluye el programa
1961, 23 de setiembre
Programa de la Asociacidn Nacional de Profesores de
Educacidén Técnica. Con particivacidn de 3 solos de guitarra
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P.65.~ 1962,13 de setiembre
Programa de un Recital en el 3aldn de las américas del
fran Hotel Seolivar,
Con participacidn de 4 solos de guitarra.

® 40 0

Art{culo a una pigina en la Hevista de guitarra de
Japon

Por intermedio de A. Nakabayashi.

Texto en Jjaponés. Incluye una foto

p.66=-67.- 1962, 10 de octubre
Cficio de invitacidén, Tarjeta y Programa de un Recital
solistq en la 3ala Alzedo , durante la Semana de la
Facultad de Derecho de la U.¥.M,San Marcos

p.68.- 1963, 3 de octubre
Programa de Recital solista

L4

Facultad de Educacidn, Ciudad Universitaria.U.¥.M.San Marcos,

1.69.- 2% de octubre

Programa de Recital solista en el Club Huancayo

p.70-71.-1963, 17 de diciembre
Yrograma , calendario y suelto en El Comercic de un
Recital solista en el ICPNA de Miraflores

1.72.~- Poster en formato A4 a 1 tinta negra del 17/12/6%

D.73.- 1966, 5 y 7 de febrero _
ProErama de un Recital solista en el CLUB NEGRITOS
en La Brea,

0.74-75.- 130685, 10,11 de febrero

Notas de premsa a una columna, con foto anunciando la jira
y en Bl Correo de Piura

El 10 de febrero en Lz Industria de Chiclayo

Programa del Recital del 11 de febrero en la Casa de la
Cultura de Chiclayo

P.76.~ 1966,13 de marzo
Articulo a toda nigina ,con 3 fotos: en 7 dfas del Perd
y el Mundo , suplemento de Lz Prensa
"Misica de concierto en la guitarra de BRITO

p.77.~ 1966,19 de marzo
Programa de Recital solista en £lub La Honda
Incluye: Variaciones sobre un tema de Mozart - F,Sor
Nortefia - v.Gomez Crespo
Valse N 3 -~ Lauro
Minuet - J.Ph.Rameau
Tonadilla - Pujol
Programa de la U,N.Ingenieria
.~ Incluye 3 obras en s8olo de guitarra

P. 79.- 1966,29 de mayo
Articulo a "“robapigina® en 7 dias del Perd y el Mundo
suplemento de La Frensa
" Con Alirio Diaz y gran cita en Caracas"
p.80.- 1966, 15 de junio
Programa de solista en 1la U.N.I,

p.81.~ 1966, 8 de junio
Programa de solista en el Club Carmelitas San Antonio
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1966, 24 de junio
Programa de Recital solista en la U.N.M,S5an Marcos en
el XX aniversario de la Facultad de Educacion

1966, 8 de diciembre

Programa de Recital solista en la Casa de la Culiura de
Junin ,con los auspicios del Clubt de Leones de Huancgyo
;é.éé.éiciembre

Foto con leyenda alusiva a dicho recital en El Comercio

1967, 14 de mayo

Programa de HRecital solista "Rotary por la cultura"

en el Dia de la Madre

.= Incluye: Fuga - J,.S3.Bach

1967, 23 de Jullo

Cardtula a toda pigina , a color en 7 dias

"Historia de la guitarra"

Es una foto de grupo en torno a Don Fernando Rodriguesz
.- Incluye un extenso articulo en péginas interiores

1967, 10 de setiembre en El Comercio
9 de setiembre en La Frensa
Articulos anunciando el Viaje de 3 meses
"Alirio Diaz da Beca Venezolana al Peruanc J. Brito

197,14 de setiembre
Programa de los alumnos del Cursoc Internacional de Guitarra
en la Universidad Central de Caracas

1.88-89-90 1967,15 de noviembre

0910-

v

P.92.-

p0931_

P.94,.-

pa95."'

p0969-

Programa de Recital solista en el ICPMaA
Anuncio con foto en folleto del IZENA
Nota de La Prensa el 11 de setiembre
Nota de Bl Comercio el 15 de setiembre

1967, 18 de noviembre
Frograma de Recital solista en : Facultad de Bducacidn(sic)

1967, 2 de diciembre

Programa de Kecital solista en DECUNI

1968,15 de febrero
Nota de un=a columna en Ei Comercio, anunciando
los préximos "Festivales de ancon”

LN B BE BN O BN

5 de marzo

Foto a 3 c¢olumnas en El Comercio, el texto anunciz estrenos
en los Festivales de Ancdn, uno de ellos es el Concierto

en Re Mayor para guitarra de Vivaldi

1968,5 de marzo

Aviso de 1/6 de pdgina en El_Comercio

LA L

1968,6 de marzo
Resefia a 4 colummas en EJl Comercic. con foto
"Brillante concierto hubo ayer en Ancdn,., "

1968, 2 al 10 de marzo
Programa general de los "Festivales de ancdn"

1968,12 de marzo
Gomégtario a 3 columnas en Xl Comercio:
"dncon en su sgitio
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7.97.- 1968, 20 de marzo

Nota en La Prensa, con foto
Nota en El Comercis,anunciando el Recital de hoy

anuncio en el folleto del ICPKA
Tarjeta de invitacion

p. 98.- Programa del Kecital del 20/3/¢8 en el ICPNA

1.99.- 1968,23% de marzo
Artlculo a 3 columnas en El Comercio: "Actividad
artistica", L.A.M,
p.100.- 1968,29 de junio
Programa de la Orquesta de Céimara "JUBVES"
.- Incluye ¢ Concierto en Re de Vivaldi

4 % % 988 FEF AN

27 de junio: Aviso alusivo en El Comercio

p.101,- 1968, 26 de octubre
: ?rograma de Hecital solista, presentado por las Facultades
de Educacidn y Letras (sic)
.- Incluye: Danza paraguaya.- A,Barrios
Allegro-Andante-Allegro.-F.M,.Eorroba
p.102.~ 1969,13 de julio
) Foto a 3 columnas en la Prensa, suplemento 7 dfias.

1.10%3,- suelto interior en la misma publicacidn

D.104.~ 1969, 17 de setiembre
Programa en manuscrito con 7 solos, para Recital en
Canal 7 de 1V

p.105.~ 1969, 20 de diciembre
Programa de Recital solista en U,N.M.San Marcos
Direccion de Proyeccidn Social, Ciudad Universitaria
.= Incluye: Quirpa guatirefia y Cantico .- V.E.30jo

Tarantella,.~ M.Castelnuovo TFedesco

p.106.~ 1970, 13 de noviembre
PrOgrama de Recital solista en la Universidad Agraria

La Molina
r.107- 108~ 109.-~ 1970, 3 de dlclembre
Programa de Recital solista en el Consgrvatorio Nacional

de Musica, conmemorando el 2- centenario del nacimiento
de Xecthoven.
.- nota de prensa con foto a 2 columnas en EI Comercio

.- suelto en La Prensa

.~ Programa general de las actividades del bicentenario

v.110.- 1971, 5enero
Programa de Recital solista
Primer curso de Entrenadores para la Reforma de la
Educacidn,
p.111,=- 1973%,5 de setiembre
Programa de Recital solista en el Centro de Estudios Brasi

leiros,
.= Incluye: Danza del Molinero.- M.de Falla
tseens 2 estudios, 1 preludio.-H.V¥illalobos

5 de setiembre
Nota de 1 columna en La Prensa

6 de setiembre
Nota de 1 columna en E1 Comercio
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p.112.- 1973, 14 de setiembre
Programa de Recital solista en la &.U.E."Bartolomé
Herrera®

p.113- 114- 115.- 1873, 24 3 25 de setiembre , em La Prensa
Notas a 2 columnas con foto; anunciando:
Recital de guitarra en la Sala algedo

.- Programa de Recital solista el 25/9/73 en la Sala
Alzedo. Ciclo de Conciertos ANACRUSA
.- Critica en La Prensa , el 26 de setiembre:
7, ..Juan Eritc lucid su rica técnica y su seguridad inter
pretativa, un estilo limpio, minuciosamente trabajado,
musical, con fuerte inclinacidn lirica..."
Daniel Caballero
p.116.~ 1973, 7 de octubre
Articulo-entrevista a toda pdgina , con foto en el Suple-
mento Dominical de la Prensa, 7 dias
",..Brito: Un Guitarrista Solitario" \fotocopiado)

. ——— ——

7
8.- 1973,22 de octubre
Nota a 2 columnas, con foto , en la Prensa:
"Mafiana dard Juan Brito Un Concierto de duitarra"
p. 119.- 23 de octubre
.~ Programa de Recital solista en el Auditorio de la
Alianza Francesa, Ciclo de Conciertos ANACRU3A .

p.120.- 1973,13 de noviembre
Programa de la Noche Cultural organizada por el Coro de
Jan sorja,
.— Incluye 4 solos de guitarra

1,121~ 122,.- 1973, 14 de noviembre
.= Yrograma de Recital solista en el auditorio del ICPNA
Uiclo de Coneciertos ANACRUSA,
Hotas a dos columnas , con foto en los diarios: Correo,
O0jo y £1 Comercio

p.123.- 1976, 9 de setiembre
Programa de Concierto en el Centro de Estudios Brasileiros
+— LUon particivacion de 4 solos de guitarra.

12 de sgetiembre
Breve resetia a 4 columnas

Articulo-comentarioc a 1/% de Eégina (6 columnas), con foto
de la Sra. Angélics de Arce al violoncello;en Ultima Hora
"...La semana pasada fui invitada a un "petit " recital de
guitarra a cargo del profesor Juan Brite. Las reuniones .
solo de mujeres se realizan en la residencia de Flavia Arce

de Sarabia, una vez al mes,,." lidia,

P.125.- 1979,8 de mayo
Programa mecanografiado de Recital a 8 obras en el
Colegio San Silvestre.

n,126=- 127~ 128,- 1979, 15 de agosto
NoEa a 3 columnas,con foto en La Frensa
"iusica de 5 siglos toca guitarrista®

2o & 8 DO ¥ OO O OB D

Parjeta de invitacidn y boletin-calendario del ICPNA
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MNota a 2 columnas,con foto en El Comerciog:

", ..Préximo a celebrar su 42 aniversario como intérprete
de la guitarra.../... fue profesor en la Escuela Nacional
de Misica...31 afios, desde 1946 hasta el 77..."

Contacto N- 53

fiotz a 2 columnas ,con foto

., ..Juan Brito, 42 afios al lado de la guitarra...®

* 8% e

Programa de Recital solista en el ICPHEA
.= Incluye: El marabino- A,Lauroc

Las abejaes - a,Barriocs
".,..En una etapa de la vida musical peruana en la que la
carrera musical se forja con privaciones y renunciamien-
tos vitales, y en que la jJuventud musical inconstante se
prostituye e irreverentemente cede a la mediocridad del
medio ambiente, la solitaria y ferrea vocacidn artistica
de Brito no puede ser otra que herdica.

Amistad y admiracidn personal enmarcan mi homenaje
al 42 Aniversario de un maestro e instrumentista, valiente
defensor e impulsor de la cultura musical,

Edgar Valcarcel., "

P.129~ 130.~ 1979, 17 de setiembre

Programa de Recital solista en el Auditorio de la Alianga

Francesa

LI B B B I B

Nota a 3 columnas , con foto en E1l Comercio

P. 131.-1980, 26 de noviembre

pc132._

-_D.133.-

p.134‘t-

Programa de Kecital en  Nueyva scrdnolis , en homenaje
al profesor sr.Juan Brito, ofrecido por los alumnos del
lgstituto Musical Bach y del Conservatorio MNacional de
Musica

LR N B B B B N R )

"...Hoy Leopolde La Rosa presentari en este programa
(canal 7) al eximio guitarrista peruano Juan Brito..."

.- En Misica de fondo :
"...Juan Brito Venmtura , notable concertista y profesor

de guitarra, retomaria el cursoc de su especialidad en la
Escuela Nacional de Misica.,.”

1982, 1 de abril

Programa del Primer Concierto Didictico, Jueves Culturales,
Pontificia Universidad Catdlica del Peri.

.~ En la introduccidn las palabras de la Sra.Angélica
Caceres de Arce

1988, 10 de julio

Articulo a toda pégina ,con foto, en E] Nacional
{(fotocopiado.)."Brito,sefior de la armonia"

1989, agosto

Nota a 2 columnas ¢ "El cofre de los recuerdos" , €n el
periodico Qrbita de Cajamarca,

El -autor es Juan Requena, quien tambien escribid el art{-
culo anterior del 10/7/'88. Este texto es similar al ante-
rior, lo sintetiza.
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Recital de guitarm‘dc Juan Brito

Cumplierdo su plan de actuaclones|ca “nevada'’, la gultarra es el alma del
de los martes culiurales, Ya Asoclacion|yaravl y s2lloza al par-que los cantores! rrista
de Artistas Aficionad:s ofrecid ayer a.mestizos
;518 socios una audicién de musica cld-«®'triste’’;

en e} lastimers y romantlco
cAlida v excitante entre Lam-

<" sica & cargeg del joven guitarrista Juan bayeque ¥ Plura, su bordoneo agita Ia

C1Brite, alumno del Instituto Bach. que

pasidp cimbreante el tondero

hacia su primera presentacién publia i descente y Ia lisura costefa de la quim-
Antes de iniciarse el recital, el sefior|bosa reshalosa: d4zil ¥ Juguetona en Li-

“iCarlos Raygada, miembro de} comité

artistico de la A. A, A., hizo uso de|vals criolk,

la palabra para presentar al conecertls-
Comenzo e] disertante aludiendo a
~1a época. no muy lejana, en que la gul-
tarra era ‘tenlda entre nosolres unica.
-*"mente tomo Instrumento acompafante

. -ae canclones. época en la que a nadle

se le hubiera oczurrido que podia ser
“también un Instrumento capaz de servir
.2 mis elevados ideales artisticos, salvo
¢n contados casos de personas cultiva-

« .das. Los aficionados no se habrfan a-

trevido. -hasta hace poco, a imponer la
- categoria artistica de la guitarra, te-
miendo que se les conslderase empeder-
:nidos jaranistas . . ., no obstante que

v los limeflos de afios atrds se hablan

*;cleleltado con el arte del exImlo clego

.+ ¢+ Manjon, que vino a esta cludad a fines

‘} del sizlo pasado, y hablan tenldo opor-
Jtunidad tamblén de escuchar a los es-

,'{'._ pectaculares Calleja y Sdenz. en los a-

fics previds a la guerra del 14. Fuera
!4 de estas brevislmas experlenclas y de
la mas llmitada adn de clertos *‘to-
I caores’’ que-acompafiaron a ballarinas
* | gitanas, la gultarra estuvo desplazada
de los circulos artfsticos y relegada a
‘18U simplsimo aunque muy sabroso rol
acompanante, “Grave y melancélica en

resume la gracla guaragilera del
anlmando el ‘*chiqui-chi
qui’ del modoso voiltejeo de paso me-
nudo. ¥ astime sU poder mavor susten-
tandg la real Jarana que trasciende a
pisco ¥ es la glorla maxima del holgo-
rio Hmefio"’ . Y ahi{ quedaba ja
guitarra entre nosotros. salvo excepecio-
nes de virtuosismao de aficionados ‘‘de
oido’" ¥ las competenclas espectacula-
res de Amancaes, en que se lucleron to-
cadores de apreclable mérito. muchas
veces falseando lo criolle peruano con
intervenciones arrabaleras o cubanoldas,
La llegada de gultarristas eminentes
como Segovla y Sdinz de la Maza abrio
un rampn amplisimo a los aficlonados.
Y fue entonces Carlos Sdnchez Mélaza
el primero en fundar up curso oficlal
de gultarra, en el Instituto Bach, bajo
la direceldn ded profesor doctor Ernesto
Saurl. En breve tiemps empezé l1a co-
secha y en los programas de ese piante!
figuraron plezas de Sor y de Térrega,
lucléndose aprovechados alumnos. entre
lgs que sa destaca Juan Brito.

Alude, luego, el disertante a Ja &poca
ya lejara en que la guitarra tuvp su
auge en Lima, cuando se la llamaba
indistintamente gultarra o vihuela. per-
dida ya la dlferenclacidn preexistente

ma,

Arequlpa, un tanto victima de la cldsl-

.

¥

entre ambas denominaclones, que preci-

El sefior Juan Brite durante su recital, ¥ un aspecto del puablico que le escuchd ayer en el local de la Aseciss -
clén de Artistas Aficlonados.

LA ACTUACION DE AYER EN LA A. A, A,

sa en una breve explicacién técnlca, y
termina recerdando ey primer aviso mu-
slcal publicada en 'E1 Comerclo’’, el
3l de mayo da 1551 , en el que se anun-
cla a lns aficlonadns que un establects
miento de la calle de Mercaderes acaba
de-recibir "un surtide de mslca de
quitarra del célohre Sor, cuya: plezas se
venderdn a preclos equitativos'', refe-

Incan-

Fercia que agrovecha para cruparze de
la_persanaticad de r: e famosn gulta-
A ¥ ermposlior. una d= cuvas obras
fniziaria el prozrama a que iha a dar-
se comienzn, Finalizd su disertacléon el
'sefior Ravzada haclendn vatn: por que
el arte de la euitarra continuazs dese
arrollAndnze entre ro.qtraz en tay noa
ble Yinea musical, “azrendience sicmpra
hacia 1as cumbres espiritualas de 12 po-
lifonfa clasica. pero sl abandonar Ja-
mAs su papel. no monos clizico entira
Pasot.r-:s.bdr‘l punten Jacarandosg de un
‘San Miguel, San Mizue! a) amans-
v T o

El seflor Raygada fue célidamente a-
plaudido y Tuegn id comienzo a = re-
cital el sefior Brito, que fue saludada
con largos aplausos. En la primera par-
te ejecutd el Minué d= la Scnata op.
25 de Sor. al que siguleron tres obras
de Bach: Preludlo en Re-menor, Minud
Nn. 1 ¥y Alemanda. La secunda parts
estuvo Integrada por un Preludin de
Moreno Torroba. una Melodia popular
de Llobet v dos piezas de Tarrega: Ma-
zurka y Allezro de la Sonatina ep La.
mayor. En estas obras el foven ejecus
lante did pruebas de sensibilidad mus
sical y demostrdo una posesidn técnica
que. aun en vias de desarrollo, revsld
un grado de adqulsicldy muv apreeia.
ble. Su efecucién del Preludio de Ba-h
fue quizd la mejor prueba de'musicas
lidad v posibliidades instrumentales ast
como también el Allegro de Tarrega, qus
gusté muchn. La numeresa concurren-
cia aplaudié con vivas muestras ds
simpatia a Juan Brito. qua a] términs

de su actuacién recibid numerosas es
licitaciones. .

e el
rd




“MUSICA |
Lunes 8. 6.45 p. m.: IV Conclerto de |
Se{:ia de. la O§N.— Treatro Munlci- |

pa
Martes 10. 7 p. m.! Recital' de gui-
-.da_Juan Brit Ja A AA, i
Miercoles II. 645 p. m.: Recital de
plano de Sonia’ Vargas en Entre Nous.
T p. m.: Cenferencia ¥ audicidn pia-
nistica y vocal en la Academia Alce- |:
do, por Rodolfo Barbacci. Canta Ela- |

S a e e ——

na Savaraln dg Arana. Autores de -A- i

merica, | G iy i
Jueves 12. 6 p. m.: Exposlcion de re-

-

—

A £ e e T

. ¥l guitarrista Juan

i de Artlistas

Brito en Ia andicion ofreclda en la Asociacién,
Aficlonados.

IE?z;_.la‘A. A. A. Ofrecio Interesante
Recital de Guitarra Juan Brito

A Ias 6.30 do'la tarde d» ayer xc
realizé en la Asociacion de Artistas
Aficipnadc8 un. nucva actuacion
"cultural, prosiguicndy el plan que
s¢ ha trazady dicha insjijucion oa-
ra ¢l nresente ano, Al actn asistie-
ren los socips ¥ distinguidos ele-
menies dg nucgstrag esferag sgcia-
les.

Se¢ inicio cun las palabras del Se-
figr Carlus Rayzgada, miembr., de
la A. A. A, quicn tenia a su carge
la prescntacion del concertisia de
guitarra, sefior Juan Erito, El se-
nyr Raygada inicio su disecurys re-
firiéndose a In época, no muy 1cia-
na, en gue la guitarra era tenida
enire NeSalras  dnicamente como
instrumento acompafante dg ecan-
cicnes, €époce cn la que a npadle so
l~ hubicra opcurrids que podia ser
también un instrumentp capaz de

o

|

erevir a mdas elavado;
tistic.s. salvy en contado; casos de
pers.nas cultivadas, Los aficiona-
dos ng ce habriap-atrevido, hasts

hnce peco, o jmponer 1A cRiegaria|

& i s N

artistica da la guitarry, | temicpdo

qug seg les considerzasg ¢mpederni-

di:s jaranistas...Fucra d¢ cstas bre-
visimas experienciag v da Ia mas
limitada atn de cigrios ‘‘tocares
aue acompanaron a
guitarra cstuvg desplazada de los
eirenlos artisticos y relegada a sn
simolisimy aunque muy sabrosg rol
acompafiante, “Grave y mclancoli-
ca en Arequipa, un tant, victima
iln la cldsica "nevada', = guitarra
es e|l alma del yaravi y solloza eh
1 lastimerg y romdntice “triste™:
calida v cxciiante entre Iambaye-
gue ¥y Piura, su bordongn aglt_a. la
pasién del tondery; agil y jugucto-
na en Lima, resume la gracia gua-
ragiicra del vals cripllo, animanda
al “chiqui-chigui” del modnsn vol-
iejea de pasn menudo...Y ahj que-
daba la guitarra entre nosotrys sal-
v cXxcepciines de virtuosism, ds A-

| fizinades “de oido” y las compeCteh-

vins espeetaculares de Amancacs.
on que se lucieron tocadores de a-
praciable mérito, muchas veees fal=
wandp lo eriollo peruang con inter-
venheiones arrabaleras g cubaoides.
f.a Jlegada de guitarristac ¢minen=-
tns comy Scgovia y Sidinz de la Ma-
zq abrid un camp, amplisimg 3 los

alicionados. Y fup cntonce; Carlos

Sanchez Malaga ¢l primcro cn fun-
day un cursy gficial de guitprea.

\ H <& Solista, pref. Virginlo Lazn:.
1

ideales ar- . -
Y i . Las obras del compositor

ballavinas, 1a

tratos de Rlcardo Grau_en el Institu-
to Peruano-Norteamericano de Cultu-
Viernas 13. 6.45 p. m.; Inaugyraclon
del clclo de 3 cenclertos de c;mara por
Fredy Wang, Adollo Odnoposoff y Ar-
naldo’ Tapla Caballers * (viélin, “chelo
¥ plano),’en 'la  Sala Bach.® * °
! Sabado 14, 6.45 p. m.: Récital poético
4| de Myrtia'de Osuna. = ° " "+ 7 i
Domingo 15. 645 p. m.: 2% concierto

de  cdmara Wang-Odnoposoff-Tapia.

il en Ia Sala Bach. o) B T |
« SR Martes 17 645 p. mi: 3y dltimo
] conclerto de cdmara Wang-Odnoposoff-
y ‘ Tapla, en la Sala Bach. ' - y :

PROGRAMA DEL VI CONCIERTO
DE SERIE DE LA 0.5.N.—Director:
" MAESTRO BUCIWALD
. l.— Cherublnl: ""Anacreonte’’,
bertura.
T. Valcdrcel: 4 Estamoas del balle!
“Suray Surlta’:

a) Los balseroa

b) Ayarache - > *

¢) Cortelo nupclai-- ‘-

d) Ritual de los jévenes hondasros
(Estreno absoluta).

2— Max Bruch: Coénclerto para vio-
lin y orquesta en Sol-menor, Ov. 28:
Allegro moderata - . %%

Adagla ) ki

Allegro enérgicui” *

O=

+ v .| 3.— Saint-Saéns: “Danza macabra’’
3 —Poema sinfénico, - yie

) - E. Chabrier: “Espafia” — Rap:odia.
naclonal
| Teodoro Valcarcel se elecutan por pri-
'| mera vez :

en el Insjitute Bach, baj, la direc-
eidn del profesor docter Ernesta
Sauri, J ; .
IEn segulda ¢l sefior Raygada hi-
7o alusion a la época de aPogen d:
la guitarra ¢n Lima, cuandg sec la
drnowminaba indistintamente gulia-
rra o Vihucla ¥ la predileceion por
la musica de Sor. Finalizé su char-
la hacicndo votos por que ¢l arie
de la guitarra continuase su desa-
rrullo” entre nosotres, llcgandg a la
politonia ciasica. Luegg ejecuyéd un
seleclo programa musical, que lg

Inicié con ¢! Minua de la Sonate
or

op. 27 ds Sor, al que si uicren tres
obras de¢ Bach; Preludip’ en Re-
menor. Minué Np. 1 y Alemanda.

La scgunda parte estuvy integrada
por un Preludipg de Moren, Torro-
ha, una Mecladia popular de Llobet
v dos piszas d¢.Tarvega: Mazurks
v Allegro d¢ la Sgnatina ew Lo-
mayor. La eoncurrencia aplaudisp a
Juan Brilp, quien recibio numerce

sas felicitaciones, a] .terminar su
reciial .

—
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~movimientos de 14 Bl.ntohll N* & emn

_|tarios per Juan Sedd,

j ker acompafiado gl ptmio per Bonla

D6 Radio !

ESTACION RADIO NACIONAL DEL |

FERWU

TFrunte
Programa d¢ hoy viernes 23: ’?35
PRIMERA AUDICION

8 a.m.~"Lg Gaceta del Aire”. Ca-
ractori{slica de apertura, Grabatiomes,

Nots editorial, Notictarid loral Noti-[*

clario del pafs, Noticiario dol extran-
juro. Crénitg religicia. Cotizaciones, |
Wotas deportivas, Idfermedice musica-
1es entra cada no-ﬂcta.ria.. i

Bam—Caracterisﬂcahnalyc,terre :

£

de In audit.'léﬂ. S

. SEGU'NDA AUDICION
11.80 a.m.—Caracfetfstica do aper-
tura, Grabaclongs de eintonfa, Cotiza-
ciones de maﬁa.lca ¥ de lanas, *
11.45 a, m.—Mus:cg cubana. (srabs-
ciones). -4

macstro Carlos Valdérramia, .

tranjero.
12,30 p, m.—Un momento coir los
graades maestros: Beethovedy' 3¢ § 49

Re Mexor.
1 p.m.—"Todos lds depl!rtes" Comta

1.10 p.m.—E caator Roberts Dun-

Waalowski, '
1.30 p.m. —-Caracteristwa fina! y cle-
rra e la audicldn.
TERCERA AUDICION
& p.m.—Caracier(ftica de apertura.
.Grabacioney de sintonid. i

T..«{id

12.5 p.m.~Solog d€ p!ano pm: e ]
12.35 p.m.—Sarvicio nohduuo ol exly

=

351?’1

-;v"‘}

E uicteres

" 3slones gua nos dars la Sinféntcs

., méra actdaclén pos tiene yi ‘at tan-

‘3'

i

~ hlnlpal ¢3 pleno.

¥
[
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Aconteclmlenlo de grandes &a,
esto conclerto da Roy de
fla Otrquésta  Sinténicd Naclpbal ¥
i de Misclis Eiman, el extraordinislo
violinlsta que es huéspsd dé honor |
‘de ndeslra cladad. Pebemos yos'lbl-
iltdsdes ¥ realidades comg éstd, 8
‘los qué tomarén o su cafge erédr ¥
iformar de mods estible una arquea
‘|ia propia fitiesira. .

.| Degde'tode punto de vista, e] pro
" |grama del conclerta dé hoy .€a o
'} extraordinaclo lnterés artistico. In
teresd eformementa conocer las vér

|26 las &brhs de Mendelsichn y de
ITechalkowsky y de ly inlerpre(d-
‘elén del Elman, quien desde sh pri

¢ da virslones perfeclas, modelos

n su género en todo sexdtido, -

Un concitrio de osta indole tiege
gué acanzar el éxita mfis grande ¥

guro fndice de ello es el Inlérés
?‘enlua!asmo por Jr a escucharle:
yHoy fendremos nussfro Teatro Mu-

. El.programa es e! siguienie:
-» 1, — Mendelssohn. La grufa de
iFingal ©Qbértara. -
{ Meéndelssotlh, Conclerto en m
.Eéunﬁ ﬁp, 84 para violin y orques-

MUSICOS Y CONCIERTOS

i Toca hoy‘Mlscha Elman con'la Orquesta
[ Smfomca Nacional

DE MUSIOA -~ .

. | ﬁrte guitarcistico, erialtecl-l K
d'o “é nuestro pafs por artistas eo-u-

mo Begnvla ¥ Sainz d.e la Maza, ¥%

voclént de dos guitarr!stas rerua-u-"
nog como Ogman de]l Barco'y Blyra -5,
festo Saurl,'va echando. ralceg had<i
lagadoras en nuestro ambienis mu<
sitgl. Prueba,de ello és el debuh
por<la Radio Naciunal del joven™

quien gscu.hamos ancche, intefpre! -
tando obras de comprnmiso “mgis;
gal ¥ téenico, oo e 2

Uno_de los mas aprovechados B>
lumpos del Instituto de- Mﬁslca :
Bach, en cuya ciledra de gulthrra '
— 13 dnica que existe en el pafy,-’
sensiblemente —~ cursd sus estus
dlos instrumentistices - como musiw .
cales, Juan Britto e} uno de esow
-rarpg casos  de yocacién arus;ics" :
qué sgele dareg ef veces erf un ‘fats;’r
La tdad de} joven urlidta’ —apenas ™
un muchacho — ¥ ias obres; i que -
han corrido a su catgo en el fecl=
tal de anoche afirnfhn lo anterifor.

il

demnstradu con 5U primera aparl--.
elén, {émo pueden fructificar

putiarge las Jinclinaciones arilgtda, ™

o .

vén
tai ejﬁi} hizg"du ag- i
JA Rid .'@bn e mang-§
%“ B 'E?%hﬂ'*‘

Pbr lg dem4s, Juan Britto nog ha © § ¢

guitarrista peruanoc’. Juan Brito, B

A s
o

Yy

PR e Ly

d‘\:'

8.15 p.m.—2! momento fnfantil, =én cax de nuestra -juventud cuando a
el Abuclito, Pirulita y Mus hermanos [: i::l;:r:e m_""" appastonato. quellas éstsif” adecuadimente” c.urlen:Il
1 una nuewa paging de Laa Mil ¥ Allex:"o ST ; tadas, por maestros competentes y i 4
Una Noghes, *u 2 T Fvacey cuamfo s0n apoyadas, sin restu‘ccio-\ :
8.30 p.m,—Musica argentina (graba-|: g, owsky: Cencierto Bnlpee sor los padres de familia,- L1
clods de Libertad Lemarque y Char- ;‘;e::;y"”op' 35 para vlolin ¥ or- 1 Desde este aspecto el joven o ;.-ug..,
o). g ta Britte es un ¥jempl iR
6.45 p.m.~—Grabaclones de jazz mo- Allegro, moderato, de estas orgunosie’;ﬁprﬂaﬁrﬁuﬁzﬁ "1-1’
lodico, por el cuarteto ds Benny Gogd- ﬁ;;"“‘e-i : to Saurl ¥ en el tual su famiila
man. o ) $ egro ylvacisimo, puede cifrar justificadas esperan- ?&l{'
7 p.m.—Audicién en conmemoracién|. uede asegurarse, pues, Jue e zas. Al mismo tiempo, Juan Brittg - i3
drl D, del Empleade. trala dé un acontecimiento drifst ha comenzado g realiz:ar la to. };4
d 8 p.m.—PBoritls informahvo pra to- e de ﬁ%:ra;rdln;rlas proporciones, | sidn gue esuthdramos a Osm:‘p rén_ :
a4 la Repablice. ¥ que ablp les ed dable aleanzdr a
B8.13 p.m. -—»Grabaciones de mosica -] | rpalses qug han alcanzado un ‘allo 5: r;ser::p:cn:‘o a éll_’ﬂ en- el 5e““
taliana ¥ Glosas Cosmemorativas, . © " jalvel cullural, of cnal &4 expontn  ca del Peru.. eqperdnza Bultar‘r _
8.25 p.m.—Autores peruasos, Recl-|i } hoy, en nuestro pafs, I Orques Felici SR
tel de pi 1 profesor Roberto{: [ la Binfdnt * elicitanos & la Radio Naciomj‘:.
garpiz'p ano por el profeser Hoberlo : ”Tnhf i?faclo:?l. _ po¥ Eh nuwa adqulsiclé s
8.40 p.m.--Fstampng muaicales, pre } . -L‘}-"v-.f ' . P -
genta al Dito Interpacional.’ £ P . R T )
9 p.m.—Audiclér do la serle “orl-], Y L : EXTT S
gen del nombra de tag ealles da Lima. |- - - v 3 !
La calis de Espaderns, - oo : ? D E MUS"CA
9.3 p.m.—El baceto teatral de ac-{t > ‘
9.48 p.m.—~ Debf del guitarrista ;""_' . RECIHAL’ bE t}vmsnnA AN
usn Brite, 1 31 olvidiramod’ ¢l recuprdg e las
# pals |} ! plezns miisicaldd guilarriaticad, pers
del ‘extranjero. : - ' ) vidas al* Ubﬂcn Poi‘ n!i radletﬂ
10.18 p.m ~—Conclerto inténieo = } ¢ﬂt‘ 1 llm cl ed Hew
yeargo da. h Drquésts Sinfénica Naclo- : Pdr *Bf-‘ - ITARTE
'a]_ alerifeforonoy TRl “ORIL T ~ ¥ uud @13 ;'Q,e'
Boemi pasionat LAS HERMANAS. ﬁ% s e 53 pegdaafiol Vor.
(Aduftosd i Con Errot Fiyan y 8 . log; atin :H‘ ' i ', loc
Davls == Plat dupor pulim 1 b Lo *eg ucﬁﬁ? et
\ d Ga!oru 1.00, Cuuala oy }"Edciﬂé[ t}e ] rg S prlmﬂ?: cug_
| brutne g% L Filitarrista
t 1 uq ‘-
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anexo nf o
- Misica para otros instrumentos

son unas 60 piginas, manuscritas, a laniz, sobre papel
bulx, rautado a mano , muy mnocas son escritas a tinta .
dlgunas estén a dos claves, como para piano.

Casi todas las pdrinas estdn sin titulos , pero algunas
llevan anotaciones en clave taquigrifica

UN_HaNUSCRITC FAR4 BAND.

Descripcidn: partituraz nara 12 -14 instrumentos

CCRU rILIVAR DE La UFBRL kL SITIC D

LbL waB3TRC B. FETHELLA

, LEIba

f

l

arreglado para 3anda Militar ror In José Vargas
Lima,vertiembre 17 &.....

L fatimmgme & = 3 3

savacteristicas: Manuserito sobre.nanel d9€ 120 gr. ~prox. ,
ray=adc con nlun2 rzra nauta, '

sormato: anaisado, 27 » 35 cm.

BExtensidn: Tiene carAtula, contracaritula y 19 carillas 4ti-
les numeradas

xstado en que ce encuentra: La cardtula estd deteriorads,
rota , faltando la fecha,

Cbservaciones: La Gltima vigina termina con la leyenda:
"Covniada en el Callao -Moviembre 10 de 1850~
vor Teodoro Zanata "

fistoria de la obra: kncontrada entre los manuscritos del

or. wermén iordén silva
Ubicacibn: arcnive L.3.P.
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DIALOGO DE LAS CUERDAS

DEDICADO A OSMAN DEL BARCO

El conductor del programa, los miisicos y el lector de los poenias

en el “Didlogo de lus Cuerdus™. .

Miisico, pocta, cuentista y pe-
riodista; hombre con seiiorio de
bolemio generoso, Osman del
Barco, su nombre y ¢l interés
por su recuperacion fisica fueron
el centro del “Didloge de las
Cuerdas” que le dedicaran sus
colegas misicos y la Sala de la
Cultura Peruana y que obtuviera
de los asistentes una espléndida
y gencrosa colaboracion. Osman
del Barco sufre todavia, ya mds
de un afo, las consecuencias de
haber sido atropellado por un
automovil. Ain estd hospitaliza-
do, y este tiempo tan lato de en-
fermedad es natural repercuta en
su sensibilidad y légico haga es-
casos sus medios econdmicos.

Estas dos consideraciones pri-
"maron para dedicar a st perso-
na el acto musical y poético no-
minado “Didlogo de las Cuer-
das”, cumplido, con el mejor de
los éxitos, el 8 de marzo en la
Sala de la Cultura Peruana. La
cantidad de asistentes superd la
capacidad del local. v cualitativa-

mente fué distinguida la presen.
cia de musicos, pintores, poelas,
escritores, periodistas. médicos,
elc., quienes, todos, enviaron, con
St Conc‘i::rrcncfrr, un emolivo men-
saje de aliento -a Osman del
Barco y con su generosidad, una
efectiva ayuda a sus necesidades,
Animado en su estado psiquice
y conmeovido por la solidaridad
recibida,. Osmdi del Barco nos
encarga hacer piiblico su recono-
cimiento « todos sus amigos,

El “Didlogo de las Cuerdas™
tuvo un desenvolvimiento de alta
calidad artistica en sus partes
musical y poética. Los intérpre-
tes ofrecieron lo mejor de su re-
pertorio, uniendo a su desprendi-
miento el reconocido dominio téc-
nico de ejecutantes.

Guié el programa el Dr. Alex
Franco Inojosa, quien supo ani-
mar la fieste hasta alcanzar el
mds feliz resultado de ella.

Precediendo la intervencion de

cada nuisico, Jacobo Lépe: de
Castilla leyo una seleccidn de



poemas compueste de: La Guita-
rra Habla, de Manuel Machado;
La Guitarra, de Federico Garcia
Lorca; Toneada Fundamental, de
Nicanor Parra; Carceleras, de
Osmdn del Barco; Centares, de
Manuel Machado; CGuitarra, de
Nicolds Guillén; El Yaravi y fa
Guitarra, de Felipe "Arias Larre-
ta; peemas que forman parie
de la Antologiz preparada por
Osmdn del Barco. A

En el “Didlogo de las Cuerdas”

participaron e interpretaron: Fe-
derico Fajardo: Ldgrima, de Te-

rrega; Estudio N° 5 en Si Me-*

nor, de Sars; y “Alma”, de Os- ,

mén del Bar;;o.;Abel Bran_rtont::-_
Estudio de. Concierto, de Allard,

= Crorichn Arahe. de” Tdrrega~

Juan Brito: Variaciones sobre un .

tema de Mozart, de Sors, y Torre '

Bermeja, de Albeniz—Fernando
Rodriguez, hijo; Dolor, del Pu-
dre Donostin, y Maricta, de Td-
rrega~—Marco  Antonio  Espino-

sa: Farruca y Soleares—VFernun-

do Rodriguez, padre e hijo, en
diio de guitarras: Vals de las Flo-
res, de Tlchaikovsky, ¥ Bodas de
Luis Alonso, de Jiménez.—Jjuan
Araujo y Jorge Arricta en diio
de laud y guitarra: La Pampa ¥
ln Puna, de Valderrama, y Virge-
nes del Sol, de Brave de Rueda,
. La seleccién de las pdginas y
la justeza de interpretacicn fuc-
ron dignamente celebradas por
los asistentes. .

Fuera de programa y en gentil
contribucion el bailarin espanol
José Luis de los Reyes ofrectd un
“zapateo ferezane” con mucho do-
minio y arte. Asi misma, coope-
rando al mejor resultado de nno
de los aspectos de la fiestn, lu
poetisa  Melba Luna obsequis
unos ejemplares del N® 1 de la
reviste “Argonaute”, que el pil-
blico adquirié con interés, incre-
mentando asi el beneficio prdicti-
o pare nuestro amigo.

Antes de iniciarse ln parte ar-
tistica, Jorge Falcén expuso el
sentido y objetivo del acto en los
términos sfguientes:

Hoy, Osman del Barco
estd triste en una cama sin su amada
compaiera. El mas sincero anhelo de
gus amigos es que Osmin del Bareo
vuelva a sus dias sin horas con Ia dnien
compafiia de su guitarra cantando para
&l e inspirandose en ¢l pueblo, como en
su “Danza Pocra”.

I.a parte musical del acto {ue ofrect-
da por el concerlista de guitarra y pro-
fesor en ¢l Conservatorio Nacional de
Muasica, Juan Brito, quicn, con limpis
digitacion y hondura interpretativa obs-
tuvo un singular éxilo cjecutando  las

L. 13 Ty
composiciones: “Sombras” de Manuel

E. Aguirre: “Preludio”™ de A, hoanoll;

“Estudio™, de Méclor Villa-Lobos v “Es-

» - L .
tudio”, de Tarrega. Juan Brilo reedilo
en esta actoacion sus especiales calida-
des de intérprele y ejecutante. v la deli-
carta harmonin de las paginas eseogidas
hicieron un clima suave de agradable
esparcimiento.

César Vallgjo, amigo de Osman  del

‘Barco y compaiiero de bohemia en Pa-

ris, Tué escogido por la actriz Ofelia
Woloshin para su recilal poético. En el
temperamento dramatieo, la diafana die-
cién v, sobrio accionar de Ofelia Wolo-
shin los poemas de Vallejo son persona-
jes. paisajes y cosas (ue sc mueven,
vuelven a la vida cn la cual las capté el
poeta. “Los 9 monstruos™, “Los Heral-
dos Negrog”, “Masa”, “Picdra negra so-
bre piedra blanea” v otros poemas mis
[ucron expresados cabalmente por Ofelia
Woloshin. conquistando la sensibilidad
de los auditores,

El Director de. la Sala de la Cullura
Pernana agradecio a Juan Brite y Olelia
Woloshin su gentil y desinteresado con-
curso, informando que el dinero obten;-
do. v no habjendo gaste algune, inte.
sramente seria entregado a Osman del
Barco como una cooperacion amistosa.
Agasajados por Ta Sala. los  asistentes
proloengaron su permanencia por algunas
horas. .. / '

"REGITAL EN HONOR DE O3MAN
DEL BARCO. 27 /5/55

Mmarzo de 1956, Publicado en "Brijula®
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A Juan Brlto

Fueries y flexibles, Iosl%edos de la mano lzquierda
recorren el plinto de £bano del sobréepuntoe
¥ en pos de la nota justa y del nitido punto,
danzas en Ia tensa longitud de cada cuerda,

La diestra nano bulle sobre la policroma
boca de Ia guitarra con arabesco tupido,
o sef repliega » modo de amorosa paloma
al cernirse sobre el hoyo del caliente nido.

¥ en esta noble alianza de las fratcrnas manos,
&i la izquierda siembra afanosa los granes

en los vibrantes surcos del cordaje sonoro,

In derecha se dedica a su vez, sabia y eximia,

g la caza de tlmbres o a 1a dulee vendimia

de sola un poco de olvido, de alegria o de lloro.

Osman del Barco

+
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| GUITARRA, ERES NUESTRA

G'tii'ta.rra, eres nuestra, Ya las peteneras
. estan reemplazadas por las “marineras”.
que hacen de to caja nuestto corazén,

Dedicado a Osmin del
- Barco,

.Yaravl que Iloras en Ig lejanta,
canclén dolorosa del viento en ¢l mar,
gesto rudo y hondo de 1a choleria,
sollozo que se hlzo sonrisa y cantar,

Guitarra serrana de Ia tlerra mia,

valiente y rebelde, que pulss Melgar.

La expreslon mds fuerte, mis ruda y bravis,
del hombre que sabe sufrir y triuntar,

Guitarra, eres nuestra, y, aungue no lo quleras,
80 enredan tus notas en nuestras guimeras
¥ palplias toda en nunestro corazén,

Yictor Ballén Angulo,

L
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