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       Resumen 

Esta tesis estudia la música peruana escrita para guitarra, desafiando la afirmación 

prevaleciente de que no existía tal repertorio. El autor señala la falta de archivos 

especializados y la dispersión del material como obstáculos iniciales. El objetivo principal 

es integrar un archivo o catálogo de estas obras, a nivel nacional e internacional, para 

rescatar y ubicar autores, así como ofrecer una visión panorámica de la actividad de los 

guitarristas peruanos. La hipótesis inicial sugiere que debe existir música peruana escrita 

para guitarra, guiando la búsqueda de datos y la formulación de causas para la aparente 

ausencia de información. La recolección de datos se realiza a través de fuentes primarias, 

secundarias y trabajo de campo, utilizando criterios de listado, inventario y catálogo para 

organizar el material encontrado. Cada ficha incluye datos descriptivos, de ubicación y 

explicativos sobre las obras halladas. La evaluación de la hipótesis se lleva a cabo al final 

del trabajo, concluyendo que la presunción inicial se sostiene, con un énfasis en obras 

limeñas entre 1900 y 1960, aunque se reconocen también obras anteriores y 

contemporáneas de importancia. 

Palabras Clave: Música peruana; guitarra; siglo XX; Morón; Instituto Musical 

Bach; Fajardo Mora. 
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1Y8JCRI::t'CIOi\1. D~.f'INICION D:i::.L T.i:;1•lA 

LA Gl.JITAR?u\. EN EL PERU . Bases para su h i stori a: 

.- Presenta la primera investigac i ón sobr e un aspe c ­

to espec í f i co de la :Listoria del Arte en 
el Perú , la ;• .. úsica para Guitarra . 

- Propone como instrumento de t r abajo , e l empleo 

de material tang i bl e , como son l as parti ­

~uras , e st o es , toda mús i ca para gu i tarra 
escrita en pentagramas 

- ue inicia a part i r de la inexistenc i a de un corpus , 

es precisamente es t a ausencia l a que se 

constituye en problema y mo tivación . 

- .ha requerido }Jara su desarrol l o de 
a ) Local ización de obras 
b) Re copi l a ción de or i g ina l es o co p i as 
c) Acop i o de i nf orma.c i ón c ontextua l, y 'lnexo s 
d ) Document ac ión y bi bliogr.g_f í a 

e) Jelecc i ón y clasificac i ón de l as obras 

f ) Re vis i ón de cada pi eza,comparación y 
conclus iones . 

• - Concluye al recoger una cantidad de obras. 

La sola presentaci6n de estos escritos ya 

constituye la demostración d e l a tesis. 

; l cont en er una mayor! r de i n ~ditos, tambien 

signif i ca un re scate de l a i abo creativa , con 
la corre s pondi ente a tribución del c r édito para 

los a utores. 
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I t f R o D u e e I o N 

PLAN DE LA T.i!;SIS 

1.- MARCO TEORICO 

1.1.-FROPUESfA INICIAL 

Este trabajo ha sido concebidoGcomo una tesis 

de existencia: 

a) Tiene como punto de referencia la afirmación: 

" ... ~o hay música -peruana escrita .:;ara guitarra". 

Tal fue la ir~formaci6n que -por varios años, 

reiteradamente ,::roporcionaron los guitarristas 

y aficionados de nuestro medio. 

b) Cuestionando la validez absoluta de esta o~i-
. , 

n1.on- -¡::ese a -provenir de los conocedores, y 

r,artiendo de algunos indicios fortuitos, nos 

r-ropusimos seguir todas las ~istas Fosibles 

con el ~ro~Ósito de reunir un re~ertorio que 

~udiera llamarse "de música r.,eruana escrita 

-¡:ara guitarra". 

1. 2 .- AK íECEDEt:TES 

.- No hay archivos o colecciones es~ecializadas 

con material suficiente • 

• - El material es escaso y se encuentra disr~rso, 

de hecho afirmar esto ya re-presenta un logro 

y es el resultado de 

cienes • 

nuestras rrimeras explora-

• - Al inicio de este trabajo, los archivos de 
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las instituciones oficiales recién empezaban a 

trabajar en este aspecto de la música • 

• - En nuestro medio no existía un trabajo simi­

lar que sirviera como base o modelo. 

1. 3.- clI·rUACIOK 'FROBLE1,¡ATICA 

• - Seg·ún hemos comi:ro bado, en el T-erú existe 

música escrita rara guitarra, ~ese a la opinión 

generalizada de su inexistencia • 

• - Así como llegamos a encontrar algo de música, 

que en muchos casos no había salido de manos de 

los autores o de sus familiares - corriendo a 

veces el riesgo de ~erderse -así tambien inferi­

mos ~udiera encontrarse más música. En atención 

a su ~osible valor histórico, artístico, social 0 

consideramos importante la reco~ilación y catalo­

gación de estas obras. 

1.4.- uEdARROLLO 

.- ~orlo tanto la instancia inmediata habría 

de ser la recor.ilación de obras escritas (r.arti­

turas) de música peruana ~ara guitarra • 

• - El material requerido debería encontrarse en 

~equenas colecciones r....articulares de aficionados 

y amantes de la música. 

1.5 .- Objetivo : Integrar un archivo¡y¡o¡ catálogo 

de las obras ubicadas, registrando datos sobre 

sus autores, contexto y afines 
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a) A nivel nacional 

.- La culminación de esta investigación sig­

nificaría el rescate de obras escritas, así 

como la ubicación de los autores y una visión 

-panorámica de la activida.d de los guitarris­

tas como reflejo del quehacer musical de su 
, 
efOCa. 

b) A nivel internacional 

.- La definición de un re~ertorio de obras 

de música ~eruana -para guitarra im~licaría 

en consecuencia el estar -presentes dentro 

del re~ertorio internacional de la guitarra 

de _concierto, ya sea con obras del género 

clásico o ~o~ular. 
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2.- hI-POTE3IS 

2.1.- FORMULACION DE LA HIPOTESIS 

En una eta~a inicial y sin contar aún con mayo­

res elementos de juicio la formulación fue: 

DEBE HABER NUSICA 1'ERUAffA ESCRITA 'PARA GUI'J~.ARH.A 

Este ·-presu-puesto señalaba con rrecisión aue la 

definición de la situación r-roblemática solo se 

haría fOSible a partir de la recolección de 

datos. 

2.2.- Orientacion FUNCION DE LA BI'FOTESIS 

.- La función de la hi~Ótesis fue la de orientar 

la búsqueda de datos • 

• - El ·análisis de la situeción ~roblemática 

~ermitió rroponer diversas causas ~ar~ ex~licar 

la ausencia de los datos buscados • 

• - En muchos casos tal ausencia resultó ser sólo 

a~arente. La confrontación de información consi-

derada inicialmente como contexto señaló 

la dirección donde rastrear los datos y hechos 

buscados. 

2. 3. - T'ROCEDINIEi:-!TOS 

a) .- Investigación 

La delimitación de la situaci6n ~roblemá­

tica, en relación a la hi~ótesis formulada 

nos ~ermitió elegir las técnicas e instru­

mentos adecuados así como la elección 

de fuentes. 
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b) .- Ordenamiento de datos 

de orientó a lograr una catalogación 

com-pleta y coherente • 

• - El ordenamiento de datos permitirá 

su ulterior análisis • 

2.4.- EfALUACION DE LA HI~OTE3IS 

La evaluación total de la hi~Ótesis aceptada 

sólo fue ~osible al finalizar el trabajo. T-ero 

desde que se tomó como ~unto de ~artida un cono­

cimiento ~ráctico del tema, pudimos contar desde 

un inicio con una apreciación ajustada de sus 

~osibles alcances. 

2.5.- VAR\ABL.1=5 DE LA HI1'0TE3I.:3 

a).-

b) .-

La mayor cantidad de material catalogado 

se remite a Lima y a la ~roducción escrita 

de varios r.rofesores entre 1900 y 1960. 

La inclusión de obras anteriores, es decir 

algunas del ~eriodo Colonial y ~rinci~ios 

de la República es de gran importancia, 

y son consideradas como antecedentes. 

c).- Las obras de años recientes se citan breve­

mente, son tomadas en conjunto ~or su valor 

como contexto; destaca su relación con las 

obras de años anteriores en la medida 

que son su consecuencia •. La época actual 

no es el sujeto -principal de esta historia, 

de modo que no intentamos agotar este Ferio-



13 

do, que por otra parte está en pleno desa­
rrollo. 

d).- La inclusión de piezas escritas por provin­
cianos que a causa del centralismo imperante 
se afincaron en Lima a principios de siglo, 
produciendo en la capital su mejor obra, es 
lo que en rigor da nombre a éste trabajo. 
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3.- DISEÑO 

La recolección de datos se hizo a tres niveles: 

fuentes ~rimarías, fuentes secundarias y trabajo 

de cam-po. 

3. 1 • - i'UENTE.> :ORif.lARIAS 

Es el trabajo directo con las ~artituras obteni­

das, sean en original o en copia, incorvorando 

sus datos mediante el uso de ficha catalográfica 

3.1.1.- La muestra 

Más que una muestra, aquí se incluyen to­

das las obras que hemos llegado a encontrar. 

Atendiendo a la va~iedad de las obras y a 

lo heterogéneo de su contenido se ha em­

~leado varios criterios: listado, inventa­

rio y catálogo. 

a) Listado.- 0uando sólo basta con mencio­

nar la existencia de obras que se con­

sideran como piezas no-fundamentales. 

Contiene como máximo: 

Autor •••••••••••••• ·r!tulo ••••••••••• 

b) Inventario.- Donde se a~lica el siste­

ma de fichado con los datos mínimos ~a~ 

ra el reconocimiento de obras de uso 

,:::robable. 

Contiene como máximo: Tonalidad 

Título / N- de ~áginas / N- de ~enta­

gramas y,o,com~ases /Ubicación/ 

comentario/ fecha/ Autorº 
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c) Catálogo.- Donde el modelo más elabo­

rado de ficha se a~lica a obras es­

cogidas. 

3.1.2.- Registro de datos 

Cada f' icha. se acom-paña de una re-producción 

del vimer ~entagrama de la obra, para su 

reconocimiento. 

Cada ficha organiza los datos en tres gru~os: 

a) Datos descri~tivos 

Se refieren a lo que la obra misma denota 

y se observa a sim~le vista. 

b) Datos de ubicación 

c) Datos explicativos 

Se refieren a lo que la obra significa 

Estos datos ~ueden ~ertenecer a su r-ropia 

connotación o -provenir de un informante. 
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J.'<10DELO DE .E'ICHA 

a) 

b) 

e) 

Título:(En altas, subrayado) 

Subtítulo: 

Autor: 

En arreglo de:¡ o¡ En transcripción de: 

Para: (ej: 1 guitarra, o,terceto de cuerdas) 

Tonalidad: 

Armadura de la clave 

Indicador de compás 

N- de páginas 

N- de pentagram~s 

N- de com-pases 

Descripción material a)Impreso por:/ofPublicado por: 

b) Manuscrito 

e) Formato 

Características gráficas: 

Estado en que se encuentra: 

[ Ubicaci6n: 

Historia de la obra: 

Importancia: 

Observaciones: 

C'omentario: 
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3. 2. - :E'UENTE.:) .SECUN.DARIA.:3 

Recoge toda la información ubicable de modo indi­

recto. 'Proveniente ~or ejem~lo de archivos, libros, 

métodos,diccionarios,~rograrnas de teatro, diarios 

y revistas. ~u objetivo es -proveer material de 

contex~o. Requiere la elaboración de fichas de in­

vestigación, aplicando modelos standarizados, según 

se trate de originales, documentos, o imr...resos, 

con extensión variable, con o sin firma, etc. 

3. 3. - Tfu~~rl,JO D.C: G.:-i.Hf'O 

Se prograJJ.6 para ampliar toda informaci6n de 
fuentes, a través de visitas y entrevistas a 
personas naturales,coleccionistas, instituciones 
y compiladores • 

• - Cada entrevista comprendi6 instancias diversas 
como ser• 

:-Llamadas por teléfono 
.-Cartas enviadas 
.-Cuestionarios entregados 
.-Cuestionarios enviados 
.-Visitas a familiares 
.-Visitas a alumnos y conocidos 
.-Visitas a bibliotecas y archivos 

.- Los resultados incluyeron material también 
variado: 

.-~ntrevistas anotadas 

.-Entrevistas grabadas 

.-Foto~rafías recibidas o 

.-Fotografías tomadas 

º-Grabaciones recibidas 
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.-Manuscritos recibidos 

.-Impresos recibidos 

.-Biografías redactadas recibidas 

.-; á ginas de música conseguidas 

La mayor obtenci6n de datos proviene de las 
acciones personales, directas. 
Las respuestas a cuestionarios escritos no hacen 

una cantidad significativa. 
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.- ~ACACORZO,Gustavo 

.- BACA Escalante,r,:anuel 

.- BAFIGO Vda.de Toledo,Yolanda 

.- BARBACCI, Rodolfo 

.- BRITO Ventura,Juan 
- CACERES de Arce, Angélica 

.- 0.EiAVEZ Vda.de 3aez, Juana 

.- Ch~OK, Augusta 

.- COLLAO Yabar,Emma 

.- GO6TA Salinas Enrique 

.- COSTA Salinas Rosa 

.- DEL FORTAL,Eduardo 

.- E3FEJO, Augusto 

.- ESTENS3ORO,Juan Carlos 

.- E.::iTEARRIFA Vda. de Eramón, Dina 
• - l!'AJ AR.DO Mora, r1:anuel 
.- FLORE3, Miguel 
• - GUZiVI.Ai1'l Roa, A bel 
.- LE01 'F'imentel, Marcial 
• - NARROQUH:, Adrián 
.- r,.tEJIA Baca, Juan 
• - f•iE11:E.::iEd , Luis 

r.lENESE.3 , Rita 
• - 'PA.rL.~O de Sarmiento, AÍda 
.- fURI~lGA, Isidoro 
.- QUI~~EZ Armijo, Hif6lito 
.- ROEL fineda, Josafat 
.- RüJJ\.b Zegers ,Jorge 
• - S.ANGHEZ r·Ll..LA.GA , Armando 
.- SANCHEZ l\'IORENO,'Percy 
.- SMITA CRUZ ,césar 
.- ~ANDOVAL, Angel 
.- ;:,ARAVIA, Adrián 
• - •rELLO, Na~oleón 
.- TOLEDO, Victor 
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.- UGARTE Ch&~orro, Guillermo 
• - VALE, césar 
• - VILLA..'9.. hartley , Luis 
.- Y.ABAR Mardoñez Vda. de Callao, .María 

.- ZAHORA, Osear 

A.S.M •• - Armando Sánchez Málaga 

A.E •• - Augusto Esrejo 

b.N •• - Archivo musical de la Liblioteca Nacional 

E.D.f.-Eduaráo ~el rortal 

J.b •• - Juan Brito 

J.Ch.- Juana Chavez Vda. de ~áez 

L.G.T-.-La Juitarra en el- T-erú 

O.d •• - Oswaldo dolís 

R.n .. - Ricardo Barreda 

V.T •• - Victor toledo 



Eodelo de cuestionario 

OICCIOnARIO DE 
GUITARRI/TA/ 

La 
uita1·1 

en 
,J Per 

Octavio Santa CruL U; 
Jr. Pastaza 651 
Breña 
Lima 5 
Perú 

Sr_· ________________________________ _ 

Con miras a su inclusión en el DICCIONARIO DE LA GUITARRA EN EL PERU 
agradecerémos a Ud. nos proporcione información sobre: 

Apellidos ____________________________ _ 

Nombres ______________________________ _ 

Dirección ____________________ Tlf. 

Nacido el------- en---------------------­

Con estudios en---------------------------
con ~rofesor(es) __________________________ _ 

.- Incluir una breve biografía mencionando: antecedentes artísticos 
en la familia, acontecimientos o personas que influyeron en su voca­
ción; actividades públicas,doccntes,u otras,en órden cronológico;Ac­
tividad profesional,anécdotas,etc • 

• - Adjuntar: Programas de recitales,crlticas de sus actuaciones,fo­
tograf!as. Copias fotostáticas de sus composiciones o arreglos, ca­
ssettes de sus interpretaciones. Relación escrita de sus obras-pu­
blicadas o en trabajo. 

- Mencionar otras personas que puedan ampliar ésta información • 

• -Fecha,lugar y circunstancias, en caso de un autor fallecido.-

,-¿Nos.recomienda Ud. la obra de otros guitarristas de su localidad? -~. 
Sírvase incluir direcciones • 

• -Para entrevista personal le agradeceremos confirmar al tlf 234671 
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G .LOSARIO T..&'1MIHOLOG reo 

.ALT.L:.ii.ACIOi'>lES.-Signos que complementan la escritura mu-
sical. (Eemol,sostenido,becuadro) 

APJil.iDURA de la clave .-Grupo de alteraciones que se co-
loca al iniciar un penta¿;rama. 

AiiREGLO.-Adaptaci6n, versión. 
ART.t E'INAL.-(Modismo de imprentas).-Original terminado. 
CLA6ICO.-Simil de ~Úsica culta; aquí se refiere a la es-

tilística, a moda aceptada-no a época-periodo. 
CW·I.2AS.-F·ragmentación de la duración de la música. Se 

reconoce a la vista cooo rayitas verticales 
modulando el pentagrama. 

~S~BCI~S.- De un modo general nos referiremos a: 
.-Clásicas: Minuet,rondó,sonata,gavota,loure,etc • 
• -Populares: Pasacalle, mazurca,pasodoble,jota,fan­

dan6o,habanera,shotish, polonesa, foxtrot, 
swing, one§tep,shimmy • 

• -Populares latinoamericanas:tango,ranchera,pasillo, 
baion,rUulba,bolero • 

• -?opulares peruanas: Huaiño,cashua,yaraví,marinera, 
polka,vals,(vals-boston),festejo. 

INDIC.~Dük D.c.; COi-iP.ú.0.-Número quebrado ( ej: i colocado al 
inicio de una obra. Indica si la obra está 
en co;npas binario, ternario, etc. 

LU'l:HJ;IB.- Fabricante de luth ( laúd) .Por extensión: todo 
constructor de instrumentos (finos)de cuerdas. 

I-1.i!;LOGRAFI.A .-Caligrafía musical. 
P.ARTIU.éi&LA..-Particella,parte individual dentro de una 

obra de conjunto. 
PAR'rI·:ClY.d.A .- Obra escrita que contiene todas las partes i 

guía del autor-director. 
rOSIOION.-Cada colocación de dedos para producir un acor­

de. -Propio de ia práctica -instrumental. 

PUJOL,Emilio.-Profesor español(s.:C{).Desarrolló los prin­
cipios de Francisco Tárrega en su "Escuela 
Razonada de la Guitarra 11 .I,II,III,IV. 

SOLO.- Pieza o parte para un instrumento. 
TONALIDAD.- Orden que establece jerarquías entre varios 

sonidos alrededor de uno llamado 11 T6nica11 • 

T.BHl"iINOB,de movimiento.-Lento,lar¿;o,andante,-allegro,etc. 
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CROi.,:OGRAfvl.A DESARROLLA.DO 

1982.- Búsqueda inicial y ubicación de las primeras 
obras 

1983.- Revisión de obras escritas 

1984. - Ubi'cación de mayor·. cantidad de obras 

1985.- Elaboración de un primer esquema de trabajo 

1986.- Visitas, entrevistas 

1987-1988.- Acciones complementarias,ubicación,revi­
sión de más obras, más entrevistas 

1989.- lTocesamiento de datos 

l 

1990-1991.- Organización general del trabajo 

1992.- Redacción 

1993.- Revisión 



22 

CON?I GU.rtAC ION FINAL 

.- A lo largo del desarrollo de este trabajo 
fueron intentados varios títulos: 

1962 .- La guitarra en el Perú.Repertorio de la 
músic a escrita. 

1935.- -La guitarra en el Perú.Diccionario guita­
rristico, contexto y anécdotas. 

1939 .- La guitarra en el Perú.Loca lización,reco­
pilaci6n,catálogo y revisi6n de obras 
musicales escritas. 

1993 .- L,-i. GUITARrt .. <l };N EL PEHU. Bases par a su Historia 

.- Áquí , e l t i tul ar r esulta signi f i c a tiva~ente 
un indicador que s efial a l a s variab: es en la 
organización y procesamie nto de datos. 

En su conf ormac ión actua l, tanto l a obr a como 

su t ítulo c orre s pondi ente se a j usta n s a tisfac­
tori ament e a nue stra s aspiraciones como 

prop uesta de 1esis. 



II.- PANORAMA DE LA GUITARRA EN EL PERU 



23 

I I 

-PAKORAl'lA DE LA GUITAi."9.RA EN EL "PERU 

Desarrollo 
evolutivo 
de 
la 
guitarra 

La guitarra que llegó a las costas 

americanas con la conquista, 

era ya un ~reducto elaborado. 

La transición hacia su conformación 

definitiva dejó en el camino una 

incontable variedad de instrumentos 

de cuerdas cuya genealogía es lugar 

común en la historia de la música 

europea.: 
a) La kithara griega Tasó a la 

Roma Im¡srial y de allí a sus provincias 

Sevilla,Toledo y Zaragoza. 

b) La Khi thara.h asiria.. -¡:.asó 

a fersia, luego a Arabia y finalmente en 

el siglo VII I llegó a España. 
c) De modo que en España se reen-.. 

cuentran la guitarra latina y la guitarra. 

morisca . 

• - De l a fusión de ámbas nació toda una 

familia de instrumentos que logró su de ­

finición en los siglos XI V a XVI,cumplien­
dG dos funciones: ~rinci~a lmente como 

i nstrument o acom-pañante -para cantores del 

género ,::o-pular, y también como instrumento 

solista para un sector minoritar io. 

Todo ello según la tradición de las 

escuelas de laudistas y vihuelista s del 

siglo de oro. 



La 
guitarra 
va 
r.or 
los 
t>Ueblos 
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Desde entonces la guitarra ha estado 
t>resente en nuestra vida cultural, 

tanto a-poyando en las necesidades de la 
liturgia como en ex-presiones de la. 
música ~rofana;ya sea en la intimidad de 
la música de cámara o en la música ~o~u­

lar citadina. 
Acom,añando a los viajeros,descubridores 
y colonizadores , la guitarra llegó a los 
confines más alejados, ada~tándose-
-~or ejemr.lo en nuestro r.aís- a la 
música andina,criolla o negra. 
De éste tránsito -por el territorio y de 

como el instrumento llegó a arraigarse 

en el sentir local, ha quedado constancia 
en las obras artísticas y artesanales 
que documentan la ~rtici~ación de vihue­
las, guitarras y guitarrillos en la vida 
musical de las diversas clases sociales 
del Virreinado del r,erú desde el siglo XVI. 

LA JUifARRA 'FOrULAR E1 EL 'PERU DEL SIGLO x.f.. 

Guitarra 
Andina 

La guitarra: andina ha desarrolla.do 
diversas modalidades como instrumento 
acom¡.añante , T..,er-petuando algunas formas 

de afinación propias del barroco y elabo­
rando variantes locales adecuadas a las 

progresivas demandas del desarrollo de 

nuestra música mestiza. En algunas regio­
nes se desarrolla y conserva una -preferen­
cia ~or el ejercicio solista, destaca el 
caso de la guitarra ayacuchana con ex,:,o­
nentes actuales como Manuel 'Frado y el 
internacionalmente prestigiado Doctor 
Raúl García Zárate. 



Guitarra 
Criolla 

Guitarra 
Negra 
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La guitarra criolla de -princi~ios de 

siglo estuvo relacionada a la actividad 

grupal de las estudiantinas. Los actuales 

guitarristas criollos son herederos de es­

ta tradición, y son actores de su evolu­

ción. 

Osear Avilés recoge el toque ex~resivo 

como guitarrista'~untero~unido a un acom­

pañamiento seguro,de bordoneo creativo. 

Rafael Amaranto ai ✓ orta un toque íntimo, 

individual y referido a procedimientos 

técnicos. 

Carlos Hayre se anticipa a la armonía 

irn~erante, exr ✓ lora tanto en obras r..,ara gui­

tarr~ sola como en acompañamientos 

cuidadosamente trabajados. 

La guitarra negra , de uso ~xclusivamente 

. acom~añante corresponde a la expres ión de 

un grupo étnico-hoy minoritario- que 

~obló nuestras costas duran te l a Colonia. 

De acue rdo a l a disminución de su población, 

a la fusión con otros gru-os étnicos y a 

1~ rec er ✓ ción de influencias dive rsas, sus 

formas culturales fueron ag ostándose. 

Desde lo s 60 hasta 1990 el único guitarris­

ta negro de i mportanci a en Lima fue 

Vicente Vása uez. 
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III.-J.'llúsica escrita para guitarra.Inicios 
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· III. - 1•1Úsica escrita -para guitarra. Inicios 

.- Aquí consideramos la música producida desde los 
comienzos de la Colonia hasta entrada la República. 
De las rrimeras é-pocas sólo podemos contar con las 
citas y referencias recogidas en la bibliografía co­

rres~ondiente, donde se mencionan autores , aconte­
cimientos y títulos de obras 
ue fechas más recientes existen tres cuadernos origi­
nales, dos de ellos conservados en centros•documenta­
les estatales y el tercero en archivo personal de 
coleccionista. 

Como obras publicadas contamos con seis de las 

más de cien obras atribuídas a pedro Tirado. 



... 

28 

FLO.rt.ES de Oliva, Isabel 
• 

20/IV/1586 

• - Su presencia en esta relaci6n es más bien contex­
tual pues data la actividad musical, el uso de la 
guitarra en la Lima ~olonial • 

• - Nás conocida como Santa Rosa de Lima por su activi­
dad religiosa que es difundida en varios países de 
A~érica, ha sido considerada Patrona de la Asociación 
de Guitarris·tas de La Plata, Argentina • 

• - Santa Rosa nos presenta un uso singular de la músi­
ca dentro de su experiencia mística, la guitarra era 
el apoyo en muchos momentos de arrobamiento e inspira­
ción, un complemento para su creación poética. En esta 
práctica de canto con acompañamiento, si algo ha que­
dado escrito son los versos de sus sentidas canciones: 

Ay Jesús de mi vida 
que bien pareces 
-entre flores y rosas 
y olivos verdes ••• 

• - Al respecto su confesor Pedro Loayza cita: 

11 .!".Derrepente se le vio y oyó tocar el harpa 
, la cítara y vihuela sin que nadie la hubie­
se industriado, ni enseñado, ni se le ob­
servase haber interrumpido aquel tiempo 
que gastaba con tanta y tan laudable eco­
nomía en su oración, meditación, ejerci­
cios espirituales y ministerios dom~sticos. 
De estos instrumentos usaba a veces para 

• alabar al Señor con mejor armonía ••• 11 



" • • • 
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DI.AHi;ii ,:E·rancisco Marcían. ca.1546 
.- Aparece citado como instrumentista, no hay mencio­
nes acerca de oúsica escrita. La referencia sirve pa­
ra datar la actividad musical en el Perú a principios 

de la Colonia 

Gonzalo, el menor de los Pizarro, se levanta por su lado contra el 
virrey Nuñez de Vela, cuya cabeza rueda por tierra; nombrado enton 
ces gobernador por sus seguidores, ingresa triunfalmente en Lima 

en 1546. 

Arrogante y déspota, instaura Gonzalo un señorío de corte feu 
dal, donde se reeditan torneos como los de la Europa feudal de 
siglos pasados. Tenía Pizarro a su servicio una capilla de seis 
ministriles, a quienes Garcilaso llama "lindos oficiales", que 
cantaban loores a sus hazañas, que eran a veces muy crueles. 
Formaban la capilla: el vihuelieta Francisco Marcián Diañez, 
Pedro Bejarano, Juan de Estrada y el mestizo mejicano Agustín 
Ramirez; estos entonaban cantares de gesta de inspiraci6n local 

~ y romances tradicionales or!e;inarios de Castilla ••• " 

11 ••• 

José Quezada, en 
LA MUSICA E5 EL PERU 

LOB.ATO,:Francisco • 
• - Aparace tambi~n citado como intérprete de canciones, 
sin precisar si se trata de composiciones escritas. 

El virrey don Diego L6pez ZÚñiga, conde de Nieva, típico 
renacentista refinado, mantuvo en su palacio una capilla en la 
que actuaron el cantante Alonso Mu.ñoz y el vihuelista don Fran­
cisco Lobato, ~uienes interpretaban las canciones que componía 

Juan Madrid de la Peña.º." ((ca.1575)) 

Quezadaº Op. cit. 
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JlRELiIER, AGlédée. s .X'vII 

.-Es el primer caso de notaci6n de música ejecutada 
por guitarras 

·nE LA.MER -DU SUD. -2:33 
en devant, pour n'en erre pas embarafie'Z. daos leurs fauts~ & 
& dans leurs pliez; qui font quelquefois fi grands, qu'on les 

-: prendroit pour des genuflexions.J'aurois bien fouhaité {ca­
vo.ir la Coregraphie, pour exprirner quelqueS-tmes _de le~rs· 
danfes; je mectrai neanmoins ici l'air d'une de c:clles qui fom 
a.uíli communes chc'Z. eux, que le menuec l'efc en France: 
on l'appelle Sapateo, parcequ'on le danfe en bacranc alrcr­
nacivement du calan & du hout du pied, & en faifanc quel­
ques pas& plicz, fans changer beaucoup de pbce. Onverra 
par ce rnor':eau de MuJique, le goút fec qui regne da.ns les 
pincez de laHarpe,de la Viguela,& de la Bandola,qui fonc 
prefque les feuls In{hurnens uíite'Z. dans le pa.ys. Ces deux 
der11iers font des efpeces de Guicarres , mais la Bandola a 
·nn fon beaucoup· plus. a.igu & plus fort. II faut remarquer 

- que la Ba.ífe .efr faite en F rance , daos le go~t de la ~arpe. 

-~fflmij:•i:lri~td ~i:?:t 
*'HJti1t~ntt~lffi€ 

rlig· · ~-tlltfb:l:lffl~ =!- • .- ... - ,, - - --
. . . - - . - ---
. -- . . + . • --

. . -

wt~ftJ: -__ t d 
~:t:i=t=qJ: -:.r--{-f?=fj-
fH=!:!i~~~¡~~H~ 
-ili=m ~1 fflt- -P.t--1-~~~::p =-t'- =•=1!=:t== -----. - =F+----=i.-t- -- -.-.- --

G o-. o 

' . 
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" ••• Durante sus viajes por el Mar del Sur, el viajero francés Amédée 
Frezier, asistió a una representación en Pisco, a cargo de mulatos, •• 
• •. • En su libro de viajes transcribió Frezier un himno a la virgen y 
un zapateo, ambos muy hispanos, captados al sur de Lima•••" 

José Quezada 
en La Música en el Perú 

.- El 11 sapateo 11 de Frezier ha sido comentado por 
Raygada: 

11 ••• El ejemplo que antecede ofrece el interés indudable de informar­
nos de manera precisa acerca del ritmo a que obedecía el baile típico 
de la época. Y, anecdÓticamente considerado, resulta ser la revelación 
del primer intento de registro folklórico musical peruano, ya que no 
conocemos otra prueba anterior semejante. Dicho ritmo y la descripción 
que de su baile hace el autor, corresponden,en lo esencial, a nuestra 
marinera de hoy, salvando matices determinados por la evolución de 
ese baile en los dos siglos largos transcurridos. hoy se escribe en 
3/4, pero manteniéndose idéntica acentuación, que precisan de modo 

,pintoresco, mediante palmadas, los concurrentes a la fiesta. 
La nota que acompaña al grabado, alusiva a ser el Sa-pateo "danse du 
Perou ~ du Chily", está cabalmente de acuerdo con la tradición de 
nuestra marinera, que entre otras denominaciones tuvo, hasta la épo­
ca de la guerra del Pacífico, la de "chilena"•••" 

. - Raygada: Panorama Musical del Perú 

en Boletín .iiatinoAmericano de Música 

Opini6n: La captaci6n de Frezier recoge elementos 
fu....~damentalmente rítmicos. Por estar en escritura 
antigua es conveniente transcribirla a la notaci6n 
musical actual. En su libro 11 The Nusic of Perú11 , el 
investigador Robert Stevenson presenta su versi6n de 

este motivo en notaci6n actual. 
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QUaDERNO 

d. e 
, 

M u s i c a -e a r a 

G u i t a r r a 

MAr.i:HIAS J O S E MAESTRO 

Lima, 1- de Enero 

1 7 8 6 

~ota: Este cuaderno es ~ropiedad 
del Doctor Guillermo Ugarte Chamorro. 

Consideramos deferencia esFecial 
el habernos invitado a acceder a su 
archivo Fersonal. 

Hacemos constar que hasta el momento 
de redactar esta 1esis 
el citado cuaderno aún no ha sido 
presentado en fÚblico. 

20/IX/1992 
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DE~CRI:FC ION 

Formato: apaisad,o (horizontal). 31.5 cm x 22.5 cm. 

Carátula y contracarátula: Están en blanco ror anverso 
y reverso. 

Páginas interiores: Son de un 
papel grueso,como el que 

hoy se encuentra a 160 gr • 
El material es fino,con 
estrías r-aralelas de unos 
4 cm; en las ~áginas 5,6 
y36 se observa un sello de· 
agua en forma de corona y 

flor de lis. 

Encuadernación: fanto laa por­
tadas como los interiores 
son del mismo material. Los rliegos oon independientes 
y están cosidos con hilo, en seis nuntadas , con nudo. 

lJisrosición interior: Salvo la portadilla cuyo reverso 
eatá en blanco, las ráginas escritas con música han 
siuo utilizadas ror ámbas caras. 
Las ráginas finales no llevan música escrita, algunas 
han quedado en blanco y otras -presentan viñetas o ar.un­
tes a la pluma y esbozos a lar,iz • 

.Foliado: Las páginas no están numeradas 
hemos resretado como referencia el Órden en aue arare­
cen encuadernadasº 
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Fag 
N-

Contenido 
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1.- Fortadilla: Está ilustrada a toda ~ágina con figuras 
a tinta negra, en esfumado a la aguada,a rincel. 
Las letras titulares están caligrafiadas,a ~luma. 

2.- En blanco 

3.- Sonata. 70 com~ases.- Es manuscrito, melografiado. 

4.-

5.-

6.-

7.-

8.-

9.-

Los pentagramas son rayados a mano, muy juntos. 
Las barras de rer,etici6n son ornamentadas 
El espacio restante, desr.ues de la barra de con­
clusión se ha decorado con viñetas a la nluma. 

Nota.- Las demás páginas de música tienen caracte­
rísticas similares. 

A.ndante-.:;;onata . 64 compases 

Andante. 44 comnases 
.Minuet . 33 compases 

Andante • 46 compases 
Ninuet • 12 com:rases • Inconcluso 

Minuet • 23 com-pases 

Minuet • 16 comr,ases 

Minuet • 21 coronases 

Minuet . 23 comrases 

.'\legro • 45 comrases 

Alegro • 88 compases 

10.-(.sin título, sin armadura) 70 comT'ases 

11.- Largo. 44 compases 

12.- .i!'andango • 30 compases 

Minuet • 20 compases 

13.- All • 95 compases 
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14.-tcontinúa All.). 35 comrases 
.Andante.-36 compases 

15.- (sigue Andante) 35 compases 
All. 58 compases 

16.- (En unos 4 pentagramas , las notas en el nri~er 
cuádrurlo de la guitarra y sus dedos corresr-on­
dientes) 

17.- Rondo. 32 compases 

:Minuet. 28 compases 

18.- Sonata. 100 compases 

19.- t3igue sonata) 18 compases 
Minuet. 40 compases 

20.-( No contiene música. solo unos roces dibujos: esbo­
zos a lapiz y apuntes a tinta.) 

21.- Preludios ror todos Tonos. 
(Son escalas y arpegios, unos tres rentagramas ~ara 
cada tonalidad. Diez nentagramas t'or r.á~ina.) 

22.- (Continúa) 
23.- (Continúa) 
24.- (Continúa) 
25.- (Continúa) 

26.- (Fágina con esbozos a lariz sanguina) 

27,28; 29,30 .-( ~o están) 

31. - (~;o contiene múaica • .:iolo un a"t"unte a tinta y esbozos 
a lapiz.¡ La página está incom~leta ,se le ha corta­
do una esquina) 

32.- ( Contiene un retrato a lat'iz, a toda T'ágina. El frag­
mento de rapel que falta, un cuadrado de 9 cm. mu­
tila el r.erfil, desde la frente -hacia arriba) 

3 3 , 34 ; 3 5 , 36 • - ( No están ) 
37.- (ar.untes a laniz y tinta) 
38.- (aruntes a lar,iz y tinta). 

1 I I I I 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 
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OBSER v.a.CIONES 

1.-) La segunda obra de la página 6 es un minuet, avanza 12 
compases, luego de la barra de re~etición inicia un 
nuevo comrás,que queda inconcluso ••• 

Se trata del mismo minuet que aparece com~leto como 
segunda obra en la página 5. 

2.-) La primera obra de la página 12 es un fandango. 
:::.o presenta barra de conclusión 
Las Últimas notas escritas no llegan a comuletar una 
idea musical. 

3.-) Algunas 11notas 11 , no son tales , su ubicaci6n no es 't're­

cisa como las demás figuras musicales y de intentar 
leerlas solo ocasionan confusión. No corresnonden a 
la escritura real. En efecto, son puntos de la música 
escrita al reverso, tan inprer-nados de tinta aue llegan 
a traslucirse. 
Este efecto de mancha q_ue trasluce es :,articularmente 
notorio en la ~ágina 20 

4.~) .- Algunas obras r-resentan compases en blanco, sin 
música, con barras ~erticales en los 
espacios y con una numeración sobre 
el pe11tagrama. Esto ocurre en los si 
guierites casos: 

.-pag 8 ~l-27, en com-pás 1 

.-pag 9 N-8,en comnás final 

.-pag 10 :N-22;N-4;y N-16 al final 

.-pag 11 t:-16 al inicio; N-9al final 

.-pag 13 N-4 en el penúltimo r.entagrama 

.-pag 14 N-4 

.-pag 15 r1-1 en COm'T)áS final 
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5.-) Despues de las primeras 19 ~áginas ,-que son de 
música escrita- encontramos r.:áginas en las que se 
intercalan apuntes y esbozos, hechos unos a la~iz, 
otros a lapiz-sanguina y tambien a tinta en trazos 
delgados • 

• -~ag. 20. Esbozo de fachada de iglesia, a l~piz, 
en la parte inferior central 
A la izquierda un religioso barbado,ton­
surado, cruza sus manos sobre el pecho, 
es un apunte muy suelto, a tinta, un 
medio cuerpo. 
La media ~ágina surerior más que dibujos 
presenta muchos puntos de tinta trasluci­

dos del reverso 

.-pag.26. Roughs diversos a laniz y sanguina con 
motivos decorativos,relieves, de uso re­
ligioso; tambien un busto en forma de me­
dall6n oval, todo a sanguina • 

• -pag. 31. Peaueño a~unte con frontis y narte del 
lateral de una canilla. O es tal vez la 
arquería de un paseo • 

• -pag. 32. Retrato de hombre a toda rágina, mira de 
derecha a izquierda, ostenta una cabelle­
ra blonda, barba y bi6ote, está de Ter­
fil y en su cuello viste gola • 

• -pag. 37. viñetas-estudios a lapiz de rostros,rer­
files, tres cuartos, diseminadas en la 
~ágina. Al centro , un ar,unte a tinta de 
fraile mirando hacia arriba como en arro­
bamiento • 

• T~ag. 38. Al extremo inferior derecho un a~unte 
a tinta, hombre en tres cuartos, barbado; 

otros dos apuntes a tinta son objetos de 
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uso religioso: al extremo inferior iz­
quierdo un baldaquino de estilo neoclá­
sico; al extremo su~erior derecho un 
angelito, de pie 

En la parte superior, abarcando casi 

media rágina, un arunte horizontal 
representa una larga n.ared con molduras, 

como talladas o "Dara talla. 

6.-) La ausencia de algunas ~áginas se evidencia ~or encon­
trarse pedacitos de panel adheridos a la costura, como 
si hubieran sido temnranamente arrancadas. Esto ocurre 

en: 
"Cag.27 (y 28) 
rag.29 (y 30) 
:r,ag. 33 (y 34) 
pag. 35 (y 36) 
r.ag.39 hasta rag.60,aproximadarnenté, unas 22r.áginas , 

es decir 11 hojas. 

Desde que no hay antecedentes acerca de este cuaderno, 
de su autor, ni de su actividad como músico, considero 
útil recoger cuanto dato sea rosible rara amrliar la in­
formación. 

Una acción inmediata sería realizar un seguimiento de 
los aruntes y bosquejos que aparecen en el rro~io cua­
derno , para su reconocimiento y com~araci6n con obras 
documentadas del mismo autor 

.-Ver: Anexo N-2 1 i,vt,pa5 . ..28!t 
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IhPO.R.TA2~CIA 

El presente documento ostenta claramente una fecha,deta­
llando lugar, día, mes y año. Queda así datada con rre­
cisión una fecha desde la cual ~odemos citar la ~resen­
cia del autor en Lima. ~orlo general hasta ahora sus 
biógrafos citan con cierta vaguedad la década en aue el 
citado artista se encontraba en funciones 

Ver en 
NE.i.iDIBUH.U ,Hanuel de: 

11 ••• el Licenciado D.Matías 
-Presbítero.i'íaci6 el 3 
de Noviembre de 1770 ••• 

••• vino al Perú a fines 
del siglo pasado ••• 

••• falleci6 en pobreza 
el] de enero de 1835, .. 

'.i'RASCE.NDESC IA 

1/ 

Ver en 
GARCIA nRYCL,José: 

" ••• sobre la fecha de naci­
miento de Natías Haestro,ver 
E.Harth-terré ••• ~l Presbítero 
naci6 ••• el día 24 de Febrero 
de 1776 ••• 

••• Hacia 1?90 se encontraba 
ya en Lima ••• 

• •• y muri6 en Lima el día 9 
de Enero de 1635 , , , 1

,,. 

Este cuaderno presenta al artista ~lástico ~or · l)r1.mera 
vez en una faceta nunca antes mencionad.a, como ' · T!lUSl.CO. 

Ello levanta un interés que atañe tanto a la es~ectativa 
~orla obra del autor, como nor lo que rueda haber sig­
nií"icado r,ara la actividad musical en la Lima ·a.e enton­
ces. 
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LI.bf.O .DE ZH'R.A( ••• ) 

Catalogado en el Museo Nacional de Historia: 

780 1v1 371 
ML:i30N,Luis (n-m 1766 Nadrid) 
Libro de zifra(~ara guitarra) 
Tablatura de 5 lineas y pentagrama 
Poseyó el libro,primero Don Jorge Tambino 
y en 1805 don Francisco García 
50 Fag. 12 x 30 cm. 
Contiene marchas,minuets,tocatas, sonatas 
R-881 

Son 45 páginas Útiles. Cada Fágina contiene 5 pentagra-
mas rayados a mano. 

La ~ágina 1 tiene una anotación:Libro de ~n Jorge Tambino. 
La última página tiene las anotaciones: 
Cuaderno del ;;:.ioñ .0n.l:!rancisco García.Teniente Coronel 
del Rl.Ouerpo de 1ngenieros.¡.uiciembre 18 de 1805. 
Laí~etiraude contracarátula tiene las anotaciones: 

~Memorial fara ~u~.( ••• ) 
Esta Núsica e·~tá hecha aritméticamente:/ 

.- Las primeras páginas son en cifra. Contienen: 
l'vlinuet 
f-11archa de i\ápol' s 
Chiga 
.Minuet 
Otro nuevo 
Ninuet de Conde de las Torres 
Otro Fortugues 
1'-ünuet de Landabere 
Otro 
.:>onata de 1•1ison 
Minuet 
..:ionata 
i'.•iinuet 
Otro 
.l'i1archa de r-arma 

l~linuet 

Adagio 



41 

• - Las -páginas siguientes están en escritura convencio-­

nal de música de la é~oca. Contiene: 

Escalas de la guitarra. Giga 

Sonata de Nisson 
Sonata 
J.'llinuet 
iVIinueto 
Marcha 

Minuete 
Tocata 
Minuet a duo 
1•.enuet anglais 

Menuet 
..ionata 
..:>onata 

Marcha de na-poles 
Sonata (escrita en cifra;2 1 /2 pentagramas) 

.- Todas las piezas que contiene este cuaderno son de 
corta extensión, el r,romedio para cada minuetes de 
media r,ágina,es decir unos 3 ~ent~gramas, o sea 36 
compases. El Fromeáio fara las sonatas es de una p~­
gina y media • 

• - l::stá catalogado se:::;ún el único no:nbre de au-cor que 
aparece, el del compositor español Luis Misson 
( 1765, l•iadrid) 

.- Itu.rriaga-Estenssoro se refieren a este libro como 

de procedencia europea: 

11 ••• en el libro de zifra de 1805 aparecen junto 

con bailes españoles, otros de origen francés, 
portugués, italiano e inglés". 

En: Iturriaga-Estenssoro, 
LA NU.::iICA .i;!;N :b;L "PERU, ,:ag 107. 
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Sin embargo, en atenci6n a su título :i,;;,inuet de 

Conde de las Torres, una de estas obras puede 
considerarse como escrita,referida o dedicada a 

alguien residente en Lima. 

Esta información fue amµliada en entrevista a 

Juan Carlos Estenssoro: 
9 ¡10 /92 

La cita sobre el conde de las Torres es: 

Juan Félix de Encalada y Zeballos 
Quinto Conde de Santa Ana de las Torres 

ca. 1780. Limeño. 
En: ATIE1ZA, Julio de 

Til1üL03 f40BILIARIO.:> hI3"fA10AivIERICANOS. 
Madrid. Aguilar.1947. 

1 /2 pag; 

L ~ 

~ , ; 1-.: ~ 

'ó '2 0 'Í O «e¡ 
% ,.__ 
~ 

2 1/2 pentagramas ; 18 comFases 

11 ••• el 1- de enero de 17ó1 , con ocasión de un 
'gran nacimiento' organizado en casa del conde 
de rorres: 'Comenzó el fuego en el mismo ~aci­
riliento, a que habían concurrido muchas Señoras 
de la primera distinción, combidadas a un exce­
lente concierto de música, que se había alli 
r..revenido 11 • 

En: Estenssoro .r:iU.:HGA Y SOCIE.iJA.D 
~OLO~IALB0, pag 93. 

~ 

ª 
i 

1 
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CUADERNO DE MU~ICA '?ARA VIGUELA (sic) 

1830 

Es un manuscrito de 22 x 16 cm; con 9 carillas útiles • 

• - Se conserva en la Sala de Investigaciones Bibliográ­
ficas y Fondos Especiales de la Biblioteca Nacional 
del 'F'erú • 
• - Este cuaderno es an6nimo. En la Fortada en el 

es~acio centro-inferior , en lugar del nombre de un 

autor hay cinco letras mayúsculas P VD M h C . 

• - La vágina 1 ~roviene de un im~reso,es ~arte de una 
hoja con texto en 11 ~untos . 

• - Contiene varias viezas seguidas: 

- Ninuet 

- Otro 
- Yd. 
- M 

- e 
- Rondo 

- Yd. · 

- 0onata 
- i•J.inuet 

- Os 
- Nir ... uet 
- .Minuet 

- La sonata tiene casi 3 pags. 
Las demas obras son cortas , el promedio es de 
media pá6 ina. 

Observaci6n: Algunos de los llamados Minuets , se 

encuentran en compás binario de 2/4. 
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TIR.A~O, fedro. 1780 - 1856 
.- i•1Úsico arequi-peño conocido 1=or su obra orquestal. 

11 ••• Com-positor arequi'Feño más conocido con el nombre 
de Pedro Tirado. Según Alcedo, su contemporáneo: 
1 era el mejor talento músico del Perú. Tocaba muy bien 
la vihuela y el violoncelo 1 • Compuso iYlisas, Y aravíes, 

Sinfonías, Conciertos ~ara violín,etc. En Lima 

ar,arece mencionado por primera vez en julio de 1831 
en ocasión· de haberse ejecutado un concierto de la Aca­
demia de Música de Bañón 1 un cuarteto de flauta,violím, 
viola y violo1J.celo de AbrilT. En agosto de 1836 se eje­
cutó un 1 quinteto de violín de D. pedro Jimenez Abril' 
en la Academia de música de Manuel Rodriguez, que se 
re~itió algunos días des~ues como quinteto yara dos 

violines,viola,y cello y con el nombre de Ximenes Abril. 
En octubre de 1836, en otro de estos conciertos se 
ejecutó su 'Concierto ~ara clarinete obligado a toda 
orquesta 1 • En noviembre de 1836 se ejecutó un cuarteto. 
7=ara 2 violines,2 violas y cello.En marzo de 1838 se 
tocó una Sinfonía a toda orquesta, también suya. 
Compuso además varios Rondós y publicó en farís una 

colección de 100 minués (breves)-para. guitarra. Alrede­
dor de 1835 fue Maestro de Capilla. en la Catedral de 
Sucre (Bolivia). 11 

11 • • • 

En: Barbacci,Rodolfo. ApU:NTE.3 PARA UN 

DICCI01ARIO BIOGRA.FICO NU.3ICAL 
'PERUA}JO. 

Durante la yrimera década re¡ ✓ ublicana trabajó 
en la Catedral de Lima como compositor pedro Tirado 
(seudónimo de ~edro Jiménez de Abril), •• / 
••• conservamos sólo dos obras suyas en el archivo 
arzobispal de Lima ••• 11 

En: Iturriaga-Estenssoro. LA MüSICA 
Ef1 EL FERU. 
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" ••• En Perú un buen organista que tañe guitarra compone para ésta 
yaravíes y otras músicas; se trata de Pedro ~irado ~ que fuera 

amigo d~ los mariscales Sucre y Santa Cruz; este último, que f~era 
Presidente de la Confederación Perú-Boliviana, hallandose desterrado 
en Italia fue visto por el maestro Verdi- según narra Sarmiento­
'quien casualmente paraba en el mismo hotel, para repetir unos yara­
Víes que luego Verdi incorporó a su ópera Traviata• (Dr. Adolfo Sal.: . .::. 
días, Memorias en Biblioteca Nacional. ) 

Es conocido tambien con el nombre de Abril Tirado o Pedro Giménez 
de Abril T'irado; (1780-1856) peruano, autor no sólo de yarav.íes, sin­
fonías, misas, obras para violín, sino también de una colección de 
100 Minués para guitarra, algunos publicados en la revista "La Chi­
tarra", donde también hallamos que Segovia, a su paso por Italia, 
interesóse vivamente por este autor. " 

.- En: "Origen e historia de la guitarra 
por Cedar Viglietti. 

"·•• Un artista célebre D. Pedro Jimenes Tirado reune en su casa 
en la noche de los martes de cada semana, una sociedad filarmónica, 
donde se ejecutan las mejores piezas de Europa y otras de su propia 
composición. Se franquea la entrada gratis, y asientos en la propia 
sala ••• " 

.- En "Arequipa Libre", martes 25-11-1828 

Nota: En 'Origen e historia de la guitarra',pag 235, 
Cedar Viglietti comenta: 

11 ••• En Perú siguen las huellas de Abril Tirado, 
los concertistas Juan Brito ••• " 



/' t'lllt'II/U 

.i (,'/, ilu r ra., 

, , ...... . · .. ' .... . 

DU.E MINUETTI 

. 4 ~eñtagramas / f6 ~ompas-es 
.- Reproducido en el periódico "La Chitarra", Bologna, 1935 

4 pentagramas/ 17 compases 

~J •• '\ ~.!' ". ·~ 
.. .:. ....... 

. 
. . . 

-; .1 ~~ 

::, S::r ... ~-t:u:~\.-.,..1..~ ;,..~ .. · ... 

¡: 
1 ·, 
1 , 

4 pentagramas/ 17 compases 

.. ' ~ . . . .. 
¡ ·. 1 

. .. ' . . \ . ; 
·._¡ A. 
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4 pentagrama s / 17 compases 

DUE MINUETTI 

4 pentagramas¡ 16 com~ases 

5 ~entagramas / 16 comrases 

Los seis minuetes que ~resentamos nos fueron enviados en 

1984 fºr el investigador argentino Nestor Guestrin. 



.. 
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:BANON, Manuel O. de. 

(Siglo XIX) "Compositor,flautista,guitarrista,cantante, director 
de orquesta, Peruano. Uno de los principales m~sicos de la primera 
mitad del siglo pasado y de muy intensa actividad ••• ¡ ... Es autor de 
un 'Nuevo Himno Patriótico' que se cantó en Lima el 15-9-1828 ••• ¡ ... 
A fines de 1867 es organista de la Hermandad de Santa Cecilia ••• ¡ 
••• Otras obras suyas son: 

Fantasía para guitarra (junio 1831); 
Fantasía par·a guitarra con orquesta(enero 1832); 
Variedades Los deseos para guitarra con orquesta(enero 1832) ••• " 

En:"Apuntes para un Diccionario Biográfic.o Musical Peruano", por 
Rodolfo Barbacci • 

• - Tambien se menciona que en varias ocasiones abrió su Academia de 
música. 

FERNANDEZ, Rafael 

(Siglo XIX) 
"Transcriptor de melodías para guitarra. En 1894 publicó una de T·os­
ti. 'tal como la ejecutaba el eminente guitarrista Manjón~ 

E.n: Raygada. Op.cit. 
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RUIZ, Pedro 

"n. 24-6-1838. m. 24-4-1880 
" ••• En lo que a música se refiere se le recuerda como ·,_,: inventor 
del instrumento musical "C:opólogo", de la "Vihuela armónica" y la 
Vihuela Sinfónica" que fueron expuestas en la exposición de 1870 
y que le valieron medalla de oro y premio especial de 500 pesos 
obsequiados por el Presidente Pardo en 1872. Tocaba muy bien la 

gui tarrá. y componía • . ·./ ••• El 5-2-77 se presentó en un concie·rto, 
en el· Palacio de la Exposición tocando en la Vihuela Armónica 

una Marcha suya y otras obras, gustando mucho ••• 
El 25 del mismo mes ••. 

su vals 'Mi infancia' (vihuela) ••• 
' Melodías de los Incas'(vihuela) ••• 

El 4-4-1877 en una velada en casa de l a señora 3-orriti de Belzu tocó 
'El combate del 2 de mayo y Variaciones'(Vihuela) 
'La Quena' y ' Ausente' (yaravíes) ••• 
'La tempestad' (vals) y 'La Bonanza' (mazurca) en la vihuela. 

E.n el concierto que ofreció en el T·eatro Principal en setiembre de 
1877 tocó en la Vihuela _Armónica su gran V"als de difíciles variacio 
nas titulado 'Ni infancia' 

sus 'Melodías de los Incas'(a dos vihuelas con su discípulo Sr. · 
Herrera) 

el dúo 2 de mayo 
un vals 

.- - y una ~ran Mazurca Mi Patria ••• _,/ 11 

• Pedro Ruiz nació en Eten, desde niño demostró grandes facultades 
inventivas; en el combate del 2-5-1866 se le concedió la clase de 

Mayor y diploma; en medicina inventó una vacuna contra la viruela 

que aplicó con éxito; desempeñó diversas misiones científicas, fue 
célebre por construir ingeniosos y complicados relojes . 

En: Barbacci. Op.cit. 
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IV.-M~sica escrita para guitarra.1900-1930 
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IV".- .•.Úsica escrita para guitarra. 1900-1930 

.- En los autores nacidos a fines del siglo Fasado y 
que estaban en actividad en las primeras décadas de 
este siglo, es marcada la preferencia por la r-ráctica 
gruFal con reFertorio de estudiantina, el peso de su 
labor reside en la actividad musical misma. El nivel 
Fromedio de _ejecución no exige mayor dificultad técni­
ca . 

• - 1·.-:áximo Puente Arnao es figura destacada en ésta 
época, dirigi6 una estudiantina de señoritas de so­
ciedad, estuvo vinculado a la vida musical europea, 
obtuvo premios y medallas en concursos, public6 en 
Milán, por esta raz6n aparece en diccionarios co­

mo guitarrista italiano . 
• - David sánchez i•~oreno publica transcripciones y 

arreglosp 
.- Pio Olivera 1 José Rado Sosa, están citados en 
la Antología de Musica Cusqueña publicada en19o5, 

.- El músico español Remigio Arteaga public6 obras 

para mandolina,baudurria y guitarra. 



GuirARRA sol.11 

'°'fa-1 ~ r EíJ!a11o l 
· {-\ l ~ r ~ .1 - M a rdi J M i i i ta r 

01é - Nuevas Pdenerus 

... 
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"' -; _ ,,. _,...·.: .·-------' 

CACERES, 

Esteban Manuel 

n. en Málaga. 1868 

+ en Lima. 1930 

Músico es-pañol. T.ocaba varios instrumentos. 

Dirigió coros escolares y su r,ropia academia p articu­
lar de l'v1Úsica. 

En 1921 fUblicó un trabajo de investigación sobre música 

andina e ins trumentos frecolombino s . 

J u s obras ~ara guitarra apare cen fublicadas por la casa 

e ditora Guillermo Br andes • 

• -La informaci ón f ue ~ro? orcionada por 
su hij a Angélica Cáceres de Arce .. 
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ARTEAGA, Remigio 

Remigio Arteaga fue un músico es~añol que trabajaba 
para conjunto de cuerdas ~ulsadas. Sus obras ~ublic~das 
por EL LUCERO en la r-rimera década de este siglo llevan 
la inscri-pción: Música -para mandolina, bandurria o vio­
lín y guitarra, 

-
Arteaga estuvo vinculado en actividad privada y amateur 
a un gru~o de jovenes peruanos, a quienes trasmiti6 
su conocimiento técnico instrumental y sus preferencias 
estilísticas. 
Algunos integrantes de esta estudiantina siguieron ·en 
actividad por varias décadas despues de fallecido el 
maestro español; Espinosa, Costa, Luna y luego Flores 
tocaron en terceto hasta los años cincuenta • 

• - Todos los datos acerca de .Arteaga provienen de 
entrevistas. 

·~ p 

;~~)::. , 
¡;, ' • - . . . \;::. 

1~ag.; 7 ~entagramas; 40 com~ases 
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Obras de Remigio Arteaga 

Sus composiciones son de corta extensión. En partitura 
impresa para dos instrumentos alcanzan las 3, y 4 
~áginas. En ~artichelas individuales, manuscritas el 
Fromedio de de 1 a 2 páginas. En su mayoría son aires 
regionales. Las obras llamadas Aires Españoles N- 1 y 
N- 2 son pequeñas suites en las que se suceden jotas, 
seguidillas y fandangos de unos 18 a 36 com~ases. 

Imrre_sos: 
Los -pelotaris 
Madrid 
Milan 
-pergamino 

Manuscritos: 
Aurora.polonesa para concierto 
Amadeo.Vals 
Blanca Rosa.Habanera 
~e Chosica a Lima.Polka 
La estrella polaka.folonesa de concierto 
Aires españoles N- 1 
Aires españoles N- 2 
Cordova. Mazurca 
El sevillano 
El jerezano.~asacalle 
Gerona 
Jota navarra 
Lérida 
Polaina ruska 
Sevilla. Mazurca 

Re~ertorio de la estudiantina 
Algunas obras ~ertenecen al repertorio internacional de 
estt¡.diantinas, se encuentran en revistas especializadas 
de la época, valses, marchas,~asodobles y música o~erá- , 
tica. Otras obras son transcri~ciones del Fro~io Arteaga. 
:Posteriormente se incorporaron Marineras, Yaravíes y Pa­
sillos. La lista más completa la encontramos al citar a 
C.Es-pinosa. 
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César 
Espinosa 

Remigio 
Arteaga 

Emilio 
Luna 
Aguero 

Enrique 
Costa 

11 
••• mi papá ll·egó a tocar las jotas que era un deleite, 

la jota de Navarra,la jota de Aragón, y todo el reper­

torio era como de clásico li~ero; su profesor de bandu­

rria fue Remigio Arteaga que era español ••• dej6 poquísi­
mos alumnos ••• no acostumbraban actuar en pÚblico ••• esta 
estudiantina se reunió hasta el año 2o, 21,por esa época 
habrá fallecido Arteaga. Los integrantes que siguieron 
ya tenían actividad pública, en la foto se ve la estudian­

tina de cuello y corbata ••• (pa~5o) 

Entrevista a Rosa Costa. 1989 ,1 990. 

11 
••• Arteaga dejó gran enseñanza, eso fue a principios 

de siglo ••• mi papá siguió tocando en terceto, con Espi­
nosa hasta el año 40,50 ••• Antes había muchos laudistas 
,bandurristas, pero pocos por músicao ••" 

Entrevista a Mi g~el Flores.1984, 85, 86 
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"f;UEkrE ARLAO' Náximo 
.B'ue un hombre de ám-plia. cultura y múltiples dotes. artís-
ticas. Su Fosición social y econ6mica le permiti6 vincu­
larse a la vida musical europea. publicó sus obras en 

revistas especializadas como Il Plettro e Il mandolina, 
de Italia. r-artici~ó en concursos de composición, obte-
niendo en r=remio medallas de oro y -plata. Ver :Anexo N~2 e-k.p,:l,90 

Dirigió una estudiantina de señoritas de la Alta sociedad 
de Lima. Escribía sus originales con .excelente punto 
Entre sus manuscritos se encuentran composiciones para 
voz y guitarra. 
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A_ Ja dlstlnK_ulda y espiritual s~:1 L!nda Vlzzarl Blanchl. 

U11a Serenata en Venecia 
Fantasia en 3 tieu1pus para Guitarra ... 

Maximo Puente Arnao. 

"La Oondola de los Trovadores" 

"UNA SERENATA EN VENECIA" fue premiada con Gran Medalla de Oro 
de la Exposición de Milán en. 1906. Fue publicada entonces por 
"IL PLET'.rR.0". Contiene 8 pags Útiles de música. 
Sus partes són: 

A) LA GiONDOLA DE LOS TROVADORES 
-Barcarola 
-'lalse Lento 
-Trío 
-Coda 

B) CANC.ION DE AMOR A LA BELLA 

- Introducción 
- Melodía 
- Melancolía de la hermosa 
-Reminiscencia de un baile de fantasía 

C.) DESPEDIDA DE LA ESTUDIANT·INA Marcha final 
- Introducción 
- Trío 
- Final 

T·oda la obra incluye abundantes notas explicativas, tanto para 
la ejecución como para la interpretación. 

Estas múltiples sugerencias se enmarcan dentro de un carácter 
descriptivo que bien parece seguir una secuencia de concepción 
argumentalº 

p 
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, 
l>AN½A F1\CIL PA H.1\ G-lTI'l'1\ltltA . 

.,1//~retlo 

r r 
3 pags / 16 pentagramas/ 80 compases 

•:, ~ ~'-f • :~ :;~ :~ , •. ,~ 7;';~1:: l ~r-,• !• 

1-J ~CH.~Cl J.ll ti.?·IÜ\...., Hlt.-l~'li(a-e -p.a·z:.o ea1-1to COn \.'lC01'H-pet·HCt.1H-ie-_nto 

()e, ~-Hi 1·~-r-r-0 -por, 

1~.:>\ la x iín o é!/:> u e ll te c/11· 11 a o 
.iJJóderalo !I cun gruía 

. • 1 . • • t .. ¡ =--- . . .. 

,. I • 

Ni-1jasi/osgt1 - h - nes lena-CM la ron - da cM-rra-les la ven - . 

r 
1 pag / 4 pentagramas dobles/ 20 compases 
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'iRf\TI Rl~OR-DI : ::.. </Jf. ' 
c.)UAZUR liA LENT,l PEH UIIIT.lBRil SOLA 1 

• _ •• : : - :· ;\ ·. ,.~-~-

• . _ . .--Max. Puente~Arnao 
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1110DERATO ____ crP.s ................... ~ .... ·; ....••••.. ' .••.. · ..• :·:···:·.::\ ; .•. : ••• ¡,2.t,u1 .... '.::.:.:i,~: '.-::. . _ ,_ -. 

,troduzione~~LL.lff~Cll4
0
~J-r, r··-¡ptiJ 

1 · . .. 1 Mazurka .·"' : 
.. n • ·· - · 11 ·.• . • , e:::::a r"1 j · ~ · L , . 

1 pag / 10 pentagramas/ 52 compases 

La mazurca obtuvo Diploma de I- grado en 1906; en la misma oca- · 

sión el autor obtuvo el primer premio"por su trabajo: Una sere­

nata en Venezia. " 
- · --~· - _ ,,..l!!: 

l' 

__ __c__ _____ (O_~_t_~/:,_·_~~-) --"\~-º-'-·-- ----
-C'~----~- ------:r-------1:S -~---- ----,--,-,,--------

---- \ü-ici,:i ~icDC1-ttlül~~1:i.l.\.\i:\:i
1\~ :21 ~=~\Ú\ ci"·i~é9)\¿2i1hu:±Yú~~u.c.'1.ll __ 

.r {' , (' r. r : 

,,_ 

2pag / 3 pentagramas simples; 8 Dentagramas dobles/ 49compases 

.- Los primeros 16 compases son de introducción a guitarra sola, 

luego sigue el canto a voz y guitarra. Al final está escrita 

la letra completa. Bl original es manuscrito y está encuadernado 

en -el cuaderno personal de Maria Francisca Ramos, en propiedad de 

Abel Guzmán R. 



A lo. distinguidn. Suiior:i. 
S,mi. do CnlLmanu. 
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Simpatia Reciproca 
Polka para Guitarra. 

Prof. Maximo Puente Ar~ao. 

~p egro moderato _ J ,__ , 

H!TR. ~~:r~: J I IJ_? 1 ;:, 

1 o/ñ ..t11J. JJJJ .· 
1 1 1 1 r I f t..r t1 eJ E ¡.. A ___ ,.....~:--- l"I'-. 

--··-·· ' - . 

1 página; 11 pentagramas; : 77 compases 

Rubias y Morenas· 

1 p~gina; 11pentagramas; 
. ~ 70 compases . · 

A.11& .mi& •l111cpul• 1Urt'.& Maria Roaa Aairul~ · 

Remembranzas! 
Polka-Marcia di concerto per Chitarra sola. 

1 p~gina; 11 pentagramas; 77 compases 
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N93.· 

Ilrl\INO NACIONAL DEL PERÚ~ 
MÚ~ioa del Maéstro José Bernardo Alzedo. · 

Transcripción para GUITARRA por }IÁXIMO PUENTE ARNA.O. 
• 1 • 

( Con su ar,aon{a completa.) 

2 pag / 18 pentagramas/ 72 compases 
Publicado por Guillermo Brandes, Almacén de Pianos, instrumentos 
y música. 

.. •. . 

En la carátula se anuncia: 3 reducciones de este hermoso himno ••• 
-La 1a facil y al alcance de los principiantes 
-La 2a de ma¡yor tejido armónico y relativa dificultad 
-La 3a completa y con efectos de pequeña orquesta 
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ENTRE VI STA 

Adrián Saravia 

.- .:3 obrino-nieto de don Máximo "Fuente Arnao, nos mostró 

algunas obras de arte ,esculturas, mini a turas, de la co­

lección fa~iliar, algunos oleos ~intados por el profio 

ur. T-uente Arnao • 

• - En un paquete de postales es de observar que don Max 

gustaba de . aprovec har toda ocasión para exr-resarse con 

rimas grata s y sencillas , ya sea en c arta s o tarjetas. 

- En la postal de 1908 dedica una polka a su feque ña hija. 

- En la foto grafía, a ñ os después, con la misma hija. 

19 /6 /90 

17 / 8 /90 
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pI.hEl~TEL B, Carlos 

ComFositor y transcriptor. Sus obras aparecen anunciadas 

al lado de r,¡. r-uente Arnao en publicaciones de la casa 

editcrial Guillermo Brandes, de Lima. 

1. A 01 os Marcha militar 
41 ......------... i , ------- --- ....: ti ,, ., ..-- ~- ~ '"=rt q--~ ,. = : P - .-LA ~ ~e~ = -~ 1 .. .. ! 4f. ¡ .,,_,=a=: 

e) -:,,_; ~¡ ,,. r :,.. ivl .,,_ 
,.,. -- r 

2 :ags; 11 Fentagramas; 58 comfases 

2 r,ags; 11 pentagramas; 73 comrases 

., 
1 

' 

I 

~11ota.- El vals 'Bohemios' era muy apreciado por los 
guitarristas de Lima a principios de siglo. 

úbservaci6n.- Despues de sus publicaciones en Bran­
des,Pimentel parece desaparecer del universo 
musical limeño. Su mayor producción se encuen­
tra en la casa Kirsinger de Chile. 

Comentario.- Tampoco en Santiago de Chile fue posi­
ble ubicar los datos biográficos de Pimentel. 
Esta insuficiencia de información la hemos ve­
rificado en entrevista al Dr. Jorge Rojas Ze­
gers, investigador chileno que ha estudiado 
"La guitarra en las tertulias de 1900~ 

Entrevista,Santiago,IX,'93. 
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LIBORNIO Ibarra,Jos~ Savas 

.- N-6.sico filipino,lleg6 a Lima a fines del siglo 
pasado contratado por el Presidente Nicolás de Fiero-­
la como Director de Banda. 

· )ll,um }lusical ·de"[./ Lucero'' 

· 2 d~ Mayo 
Vals. 

por J S. l/horn,o 

V 

2 paga; 11 r-entagramas; 84 compases. 20/enero¡1907 

Nota,- Libornio compuso la'Marcha de Banderas' , que 
a(m se toca~ 

Observaci6n.- Su composici6n 'E:sc_~~a peruana' 
aparece publicada para una guitarra en versi6n 
de D.S.Moreno. 
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SANCHEZ MORENO, David 

n. Puno, c.1895; fallece en Arequipa, 198{¿4-5?) 

De ascendencia espaiiola·, era escribano del Estado 
No se sabe que diera clases, pero promovía mucho la actividad musi­
cal, en la casa se celebraban con frecuencia las veladas musicales, 
sus hijos participaban tocando guitarra o mandolina o cantando 

~ Aproximadamente hasta los 65 años estuvo en actividad musical. 
Ref. Percy Sánchez Moreno B. 

SANCHEZ MORENO I David [Cuaderno personal] 
[Punol fe. 1923] 
"(Bn propiedad del Sr. Percy Sánchez Moreno 1 

h.i3o del autor] 

[consta de-136 páginas- /o/-68 ho3as verticales, de 33c~. x 24 cm., 
Las hojas de papel delgado aunque resistente están encuadernadas con 
el sistema de cosido-empitado que es caracter!stico en las escribanías 

1 

Las plginas estú pentagramadas a mano hasta los bordes, sin múgen, 
con una pluma de 5 puntas, para pautar. 
Las ho3as estú caligrafiadas por '1nbas caras, en su maqor!a con \ma 
tin~a azul fuerte ,intenso, aftil; unas 6 a tinta negra; ,1 etraa tan-

-~ 

tas a lapiz 1 a lapiz morado ] 
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[Las páginas 44,80,81,82,84 y 85 son obras conocidas del autor espaflol 
Francisco Tárrega; la página 32 es un arreglo con la firma de c.c.Es­
pinoza; la página 42 tambien está con la firma de un arreglista. 
Con excepción de estas 8 obras, todas las demás piezas de este áJ.bum 
llevan un epígrafe : "Transcripción de ••• " , "arre­
glo de ••• 11 o simplemente "por ••• 11 , que a la usanza de la época indi­
ca propiedad intelectual, 
Las páginas 5, 15, 16, 17, 20, 21, 24, 25, 30, 31, 42, 43, 50, 51, 
59, 60, 79, 105, Son temas populares y en ellas aparece la letra, 
acompafiando a la música o al final. 
La página 30 está fechada: Puno, Diciembre de 1923 
Las páginas 53 y 54 son acordes y escalas para mandolina 
Las,páginas 55 y 56 son las explicaciones correspondientes ,escritas 
a maquina. J 

Las siguientes obras aparecen repetidas: La copa del olvido; 
Lorito; Intermezzo de la Cavallería Rusticana; Serenata de Schubert 
; Ondas del !:i ti Caca; Te quiero dijiste; Carioca; Dec! que sí; El 
Cielo se llena de luz: S~riendo estoy; Soledad. 

Comentario: 

~Muchas de las obras llevan grandes titulares con letras adornadas, 
diseñadas con un pulso firme y delicado que parece provenir mas del 
buen gusto y la habilidad que del estudio de los ~rocedimientos de 
caligrafía. 
El punto es uniforme en toda la extensión del cuaderno , sea a tinta 
o a lapiz no hay variaciones estilísticas significativas, ello 
hace suponer que el conjunto corresponde a un solo periodo. 
La obra "De Vuelta al .Bulín" (pags. 30 y 31) lleva el epígrafe 
"Tango trascrito para guitarra p. D.Sánchez Moreno" y está fechada 
"Puno,Dic.21/de 1923", lo que indica que en esa fecha y alrededor 
de los 28 años se encontraba ya en posesión de sus conocimientos 
musicales y en plenitud de su producción. 
En otro folder con obras sueltas encontramos una copia de "Recuerdos 
de la Alhambra"de Tárrega en manuscrito con fecha: "Arequipa, 14 

junio 1938 "• 
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Por otra parte al revisar algunas de las obras que Sánchez Moreno 
tiene publicadas bajo el sello de"Ediciones Rene Fort, Espaderos 
574,Virreyna436" en Lima, encontramos datos que complementan estas 
deducciones:1:)u arreglo de "Ole Gaonau es una obra obviamente del 
género popular, de donde se desprende que su publicación solo se 
justifica cuando el tema se encuentra de moda; al respecto leemos: 

"AYLLON y Torre Ugarte, Román.- Pianista de salón y compositor 
de música ligera, n. en Lima el 13 de marzo de 1887, m. el 26 
de diciembre de 1924 ••• pasó a la popularidad más expansiva, 
gracias a un ac_ierto de veras chispeante y mantenido indeclina­
ble durante años, ante el público de mayor autoridad para im­
ponerlo: el público taurino. Fué con un gracioso y pinturero 
-pasacalle, "¡Olé Gaona"¡, que desde su estreno, el día del 
sensacional debut del famoso torero mexicano - el primero de 
los"ases"de su tiempo, en 1916 -, se encajó en la simpatía ••• 
de los taurófilos ••• " 

En C. Raygada. Op.cit. 

2) Su arreglo del vals ~uenas, de L.D.Lavalle (sic), 
lleva el epígrafe: "Para la Srta. Raquel A. Bayarri Afectuosamente." 
.- Al indagar acerca de la identidad de la mencionada señorita, la 
respuesta del hijo del autor fue: 11 ••• Es el nombre de solte-
ra de mi madre ••• ".- Ver: Entrevista a Percy Sánchez Moreno B. 

De estas fechas es posible deducir que las décadas del 20 Y 30 habrían 
sido de las más importantes en su relaci6n con la m~sica. Asimismo 
el vol-6men de su producc16n guitarrística sería obra de juventud • 

• - En cua.~to a la organización misma del repertorio, es de mencionar 
la versatilidad y fluidez con que pasa de lo popu-
lar a lo clásico sin desnaturalizar en ningún caso el sentido de 
las obras, si bien más con el desenfado de un arreglista que con 
el rigor de un transcriptor.como en el caso del Himno Nacional • 
• - La inclusión de obras de Tárrega demuestra que estaba bastante 
al día en lo que concierne a lo mejor de la guitarra clásica del 
momento. De otro lado la presencia de letras de canciones acompa­
ñando los temas populares parece señalar al arreglista que toma los 
temas, no de versiones orquestales o instrumentales, sino en su 
versión cantable, es decir de primera mano. 



SANC~ MORENO, David Cuaderno personal 

p.1.- La Mujer del Torero/ Padilla/ Canción 

p.a.- Desde el Alma/ Rosita Melo / Valse Bóston 

p.5.- Maldito Tango/ O.Pérez Freyre 

p.6.- !Dcat / Manuel Jovés / 

p.7.- Hindustan / Oliver Wallace and Harold Wecks / fox-trot 

p.9.- Salomé / / fox-trot 

. t-p.11.- .Clemencia/ B.Ball6n Farfán / Vals 

p. 1l+. - Blanquita / · / Fado 

p.15 •• Mon Hoeme (My Man) / Maurice Ivaen / Jazz 

p.16.- Alma Andaluza/ A.Ruiz / Pasacalle 

p.18.- Herodías; Respuesta a Salomé/ Maestro Agostino / Jazz Fox-trot 

p.20.- Carne de Cabaret/ P.V.Lambertino / Tango 

p.22.- Indianola / s.R.Henry;v.D.Onivas / Jazz Fox-trot 

p.24.- La Copa del Olvido/ Enrique Delfino / Tango 

p.26.- ~tre las Astas/ E.Jaramillo Avilés/ Pasacalle 

__ p.28.- La Copa del Olvido; Tango / Intermezzo de la Caballería Rus­
ticana 

p.30.- De vuelta al Bul:ín / José Martinez / Tango 

p.32.- Dempsey for 'Ever/ J. Padilla / Jazz / Arreglado para Guitarra 

sola por c.c.Espinoza 

p.34.- Minue de la sinfonía en Sol Menor de.W.A.Mozart 

p.36.- I.Drito/ Mat!as Quispe Mendoza / Fox trot 

.. p.37 •• !Drito / Matías Quispe Mendoza 

P• 38.- Intermezzo Sinf6nico de Cavalleria Rusticana/de Pietro Mascagru 

p.4o.- Serenata de la zarzuela El Guitarrieo/ Mtro Pérez Soriano 

p.42.- Diana/ Melodía argentina/ Arr. Albert Williams 

p.ltli-.- Capricho Arabe / F.Tárrega / Serenata para guitarra 

p.4?.- Padre Nuestro/ E.Delfino / Tango 

p.48.- Nerón/ E.I~i-arne y M.~.valdéz / Camel Step 
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p.51.- Danza de las Libélulas/ F.Lehar / Shimmy 

p.53.- Mandolina/ (id. 54,55,56) 

---- p.5?.- Serenata / Schut>ert 

.p.59.- Flores ~egras / / pasillo 

p.ó1.- ~ndas del Titicaca / Rosendo A. Huirse 

- p.63.- Te quiero dijiste,mufiequita linda 

p .64.- Siciliana de la Cavaller!a Rusticana/ Pietro Mascagni _ 

p.66.- Curaca / Hua:l.f1o punefio / 

p .67. - Sicuri ; Jiwatos j akatos panisaki 

p.68.- Conima .Amttana / Huaifio / 

p.70.- Kitula / hua:Uio para zamponas 

___ p.73.- Ondas del Titicaca / Rosando A.Huirse /vals Boston * (p.?5.-blanca) 

p.70.- Uarioca / Vicent Youman / Son Maxixa 
/" p.?8.- Dec! que sí ••• / Azucena Maizani(de/y/?) Ca faro/Ranchera 

p.79.- ~e Quiero/ Feo. Canaro / Tango 

p.80.- ~dante /Ha:ydn/ F.Tárrega 

p.81.-.Minuet de Haendel / F.Tárrega 

p.82.- Menuet de Ha:ydn / F.Tárrega 

p .84. - _María; gavota / F .Tárrega 

p.85.- ~euilles varieés,Schuman) / F.Tárrega 

p.86.- Mi Guitarra/ Greco/ Tango 

- p .87. - Soledad /Cinaco Ortiz 

p .89 ... Calvario · 

.p.90.- Dec! que sí/ J.A.I.Dra / Ranchera 

p.91.- Cuando miran tus ojos/ José Aguilar ?/ Vals criollo 
/"',. 

p.92.- ;a Ca lle(¿ 42?) / ¿ Wanen 

p.91+.- !,,a Cumparsita / G.H.Matos Rodriguez 

p.96.- El Cielo se llena de Luz/ Fox trot 

p.98.- Pierrot/ vals 
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p.99.- Colibrí/ Lalo Rodríguez 

p.100.- EJ. Cielo se llena de Luz 

p.102.- Ilusi6n China/ Julio Brito 

p.1o4.- ~urriendo estoy/ B.Bayón Farfán / Vals sentimenta1 

p.106.- La Cario:aa / V:icente Youman / son ma.xixa 

p.108.- Tres Momentitos/ J. Bajos/ Foxtrot 

.. p .110 .- Serenata / Franz Schubert 

P• 112.- Virgenes del Sol/ Jorge Bravo de Rueda/ Jazz incaico 

p.114.- Quisiera amarte menos/ Francisco Canaro / Vals 

p.116.- Volwitarios y Reservistas{?)/ Ezequiel Laynes 

p.118.- La América Espaf1ola / Pasacalle 

~ P• 120.- Luz i Sombra/ Luis Dwicker Lavalle 

p.123.- Pecadora/ Augusto Cornejo / Vals sobre 

p.125.- Mujer Fatal/ Juan Toledo/ Vals limefto 

p.126.- Mujer Fat~ 

p.127.- Churrasca/ / Tango 

P• 128.-Te quiero,dijiste, muf1equita linda/ María Grever 

- - p.129.- Soledad/ Ciriaco Ortíz / Vals 

P• 131.-El vals de la sombra 

p .132. - La Serenata de los Angeles / G. Braga 

p. 135. - Cambalache / tango 

incaicaE 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 
De un folder con unas 15 páginas agregamosi Sylvia, vals, 5 compáses 
solo linea melódica/ 2 pags. de Sonata quasi una fantasía de Beethoven 1 

- .. -•- (p.139.-Intermezzo de Caballería Rusticana 

(p.142.- Sisiliana de la Caballería Rusticana 

(p.144.-Minueto en Sol de L.van Beethoven 

(p.146.9:8ufriendo estoy/ Benigno BallÓn Farfán 

_.,)f_v __ (p.148.- Al pie del Misti / R.Recavarren 

--;r-· __ (p.150.- Himno Nacional Peruano 

(p.151.- El viejito del acorde6n 

· (p.152.- La Serenata de Schubert). 
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' . , 
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CONIMA AMTTANA BUAYNO, Música indígena del departamento de Puno 
.. arreglado . para'· gu1 tarra sola:- por D .S'1-ichez Moreno ' 

1 pag / 6 pentagramas / 26 compases 
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Obsérvese-que el criterio escogido es el de un arreglo y no 
el de la transcripción. Una transcripci6n exigir!a un seguimiento 
riguroso de la marcha de las voces as! como una riqueza y amplitud 
de acordes referida al modelo. En cambio al optar por una versi6n 
en arreglo se asegura de presentar un resultado conveniente a las 
posibilidades del instrumento, facil de ejecutar para un int&rpre­
te medio aunque a riesgo de ser algo efectista, Notese como al haber 
anticipado em el primer compás las notas mi-mi=J S se permite omi--tirlas ~n el canto antes de la anacrusa y pasa direct~ente al J.,., 
lo que por cierto a nadie le suena mal 
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¡O!e Qaona! de J{. H.Ayllórl·c.2. psre quitarrap;r .D.Senelie:z.More11 

~~.? ?!'8??5tvTI ?tJ tp'~ le 
2 pags / 11 pentagramas / 82 compases 

flor d; Cielo - Val~ de Pedro E. Lopez. para {luifarra por D. $ancho Moreno. 

,P ·1 ~nimat.,. J , _ "' J . Í . ,j( ~ 1 tf ~ ,j) t t,' ,l. . r,~.~~, 1~ u zi 11,;L2mp;1 b 1_ .. -¡: r 1 

Í . _ r r r r r .,,... p• - r r r · · 1 . r-· 
2 paga/ 15 pentagramas/ 122 compases 

Escuadra Peruana_ J. S. 1Libornio. par. qu;tarra por }). Sand,ez More/le ,, 

3 pags / 23 pentagramas / 185 compases 

.J. .------..: 1 
(:____jz¡' 

4 pags / 32 pentagramas/ 278 compases 

J 1 1 
:>-:', r 

1 



n. en Ica.·28/4/1890 
+. en Lima.09/5/1983 
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QUIS'?EZ Anam-¡:a, 

niFólito 

.- Estudió contabilidad en Lima. En 1912 viajó a Chile 

y Argentina. Volvió en 1921. Desde 1927 radicó en Lima. 
Sus fUblicaciones más recientes están datadas en la dé­
cada de los cincuenta en la casa La Rosa • 

• - La información fue pro-¡:orcionada. por su 
hijo ... ü¡:Ólito .,¿Uispez .!¼..rmijo. 

; 

Nis Anhelos· 
VÁLS Pt!lfUANO , ·-

Lelra y Músi~.a de: · · · l.u1.s As~LA/l~o NvÑEl · 
- Arnglo p,ia6ui!d/'f3. de: J//PtJLJTJ) qUIJ/lfl -

.. ·, 
c1--------¡ ---

. ' 

}¡=ags; 18 -pentagramas; 64 com,...ases ¡v 
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~ntrevista a rlip6lito Quispez Armijo 

.- 11 ••• el arte está en nuestra familia, desde hace 

mucho, y en diversas manifestaciones. Por el lado de 

los Quispez, mis primos, que apellidan Quispez Asín 

han destacado en la pintura, Carlos Quispez Asín, César 

I-Ioro, en poesía. f'ii abuela Balbina ;1.nampa cantaba; su 

sobrino Sérvulo Gutierrez taobién es un pintor cono­

cido ••• / ••• en las vacaciones yo me iba a Ica, a casa 

de mi tío .B'rancisco Pérez .Anampa, en torno a el se reu­

nían intelectuales ,poetas, periodistas; era un .1:lianista 

y violinista, su composici6n mas conocida es La Hua­

cachina; él me enseñ6 la teoría musical. Cu3.nd.o cumplí. 

once años mi padre empez6 a enseñar~e la ~uitarra, por 

ese entonces se dedic6 al corretaje, pero siempre se da­

ba tie~po para escribir sus transcripciones, toda la 

vida escribi6 , hasta muy ma~or ••• 

••• mi madre dice que mi papá estudi6 la guitarra en Ar­

gentina, cuando volvi6 se reunía en Ica con su primo 

hermano Temístocles Rocha,que cantaba y tocaba la guita­

rra, con Tueros , con Sauri que era el más joven, todos 

los de ese grupo eran apasionados de la guitarra; en el 

2'7 todos estaban radicados en Lima, y seguían reunién-

dose ••• 

••• mucho después conocí a Del Portal, eramos compañeros 

de estudios •••• 11 

20/XII/89; 12/I/90; 2'7/V/90 



CORDERO, 

"Pedro A. 

n . -

+. - ca .• 196O 

Compositor y Director de banda. du música r:ar2. guitarra 

aparece anunciada al lado de obras de D.dánchez Moreno y 

e.Espinosa, en ~ublicaciones de l as casas Rene Fort y 

Guillermo Brandes • 

• - A causa de una r,erturbación mental, Fedro A. Cordero y 

Vel arde, durante los Últimos años de su larga vida fue 

conocido Fublicamente sólo como el singular personaje que 

se auto -proclamó''r-residente de la Rer-ública, A-pu Inca ver­
dadero, gobernador de aire ,mar, tierra y profundidad; 

.- Fotografía de 1955 . 

• - (Cordero y Velarde se proclamó Pres i dente el 28/X/1931) 
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i.-/!ditt~t»· ... ;:;1~~{g~/:J?r}~t;::\:1-_~i::!:--~ ;.-.. --. 
--~--•·-- -- ... ~ ·,-=-<·.· .-;~~ __ •J:¡-~-~ ·_!-:;:7·~~~;~.~ 

1 ~ag; 11 ~entagramas; 80 com-¡:ases , 
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ROBLES, Luis 

"n •••••• • / + c.1930 

••• era Maestro de Banda Municipal en la ciudad de Santiago de Chu­
co, en el Departamento de La Libertad ••• tocaba mandolina y guitarra 
••• estos datos han sido proporcionados por el Sr. Enrique Uceda, 
mandolinista trujillano quien conserva en su ~oder los cuadernos 
con manuscritos originales del Sr. Robles, que recibiera de ter­
ceras personas. ( entre otras cosas tambien conserva un Método Ca­
rulli para guitarra) •.•• El Sr Uceda menciono varios nombres de los 
familiares o alleg~dos del Sr. Robles, pero no fue facil ubicarlos ••• 1 

ROBLES, Luis 

en Entrevista a Augusto Espejo.;o.s.c. 1990 

Cuaderno personal 
Trujillo 
copias, cortesía Sr. Augusto Espejo. 

Consta de 2 volúmenes:_ Vol 1 = 34 pags 
Vol 2 = 25 paga 

en támaño A3, aproximádamente 30 cm x 40 cm, en formato vertical. 
El total de 69 pags. trae obras para guitarra solista en versiones 
sencillas; no se consigna autor, algunas veces solo se mencion~ 

~ el título, en otras solo el género. 

Las versiones son cortas, en su mayoría caben 2 obras por pá-
gina. 
En 11 obras emplea 6a en Sol 
En 2 obras emplea 6a en Fa 
En 1 obra emplea 6a en Sol, 5a en Si b 

Algunas peculiaridades de la escritura: 

.-

.-

.-
• 

• • • 

Algunas 
Algunas 
Tambien 
Algunas 

veces escribe - Walz-, otras- Vals 
veces escribe - PolK-, otras- Polca 
escribe - MazurK 
obras solo llevan la inscri-pción "Danza Nacional" 

• - En Vol I, pag 20 hay algunas progresiones, 
.- En Vol II ,p.13 y 19 hay bordoneo de marinera, y en pag 20 

temple de la guitarra 

· ....... 
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Hay algunas pocas obras cuyo título por obvio es suí'iciente, 
como:"La retreta española" , "Opera La Favorita", o "Canción Na­
cional Francesa", que por cierto son extranjeras; 
o como:"Marinera La Palizada", 11Yaraví 11 , o "Los Mártires de Arica" 
que ya sea por el género, o por el contexto se reconocen como obras 
peruanas. 
Desde que no hay mayor indicación de autor o fecha, aú.n está por de­
terminarse si las demás piezas de estos cuadernos son obras uerua­

nas; sería preciso rastrear los elementos de contexto, buscar docu­
mentación alusiva_ en _escritos de la época, consultar a personas ma­
yores a fin de acl_arar datos, como -por ejemplo: 

.- Si el vals"el siglo XX"estuvo mucho tiempo de moda, y 
de dónde es 

.- Lo mismo para "Lejos del bien amado./ Tambien verificar si 
hay relación con la edición impresa de la misma obra • 

• - En qué época estuvo de moda "Chiribiribin" 
.- Deducir si la inclusión de "La Marsellesa" podría deberse 

a que el tema haya estado de moda con motivo del .Cente-
nario, o tal vez se debería a su utilización nor un nacien­
te partido político precisamente _ - -. vinculado - a Truj illo • 
• - En el primer caso nos remitiría a las dos décadas antes 
del 900 y en el segundo caso a mil novecientos trentaitantos •• , 

.- Hasta cuando estuvieron en vigencia mazurcas y cuadrillas~ 
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ROBLES, Luis INDICE Cuaderno personal 

P.1.- Polka 

Me entusiasmo bailando 

p.2.- Galopp de la opera la Favorita 

Duo del Trovador[solo 2 compases] 

p.3.- Walz El Siglo XX 

Walz El Bacasio L ? J 
p.4.- Mis recuerdos Walz 

7 - La Flor d~ la Caña Walz 

p.5.- Siempre a tu lado Walz 

El trío del Paso-doble "El Selador" 

p.6.- Polk "Trinidad" 

-.lJlt~----· "La Bicicleta" Marinera 

7 El p. .- corazón del pobre es como el del enamorado 

El entre 

p.8.- La demanda Walz 

p.9.- Las Soledades-Danza Habanera 

~oy "La Virtud"- Mazurk 

~ p.1O.-En el Barquillo Walz 

Polka "Amalia 

p.11.-"La DisipciÓn"{sic) Walz 

"El Beso" Walz 

Polk "El Silva" 

p.12.-"En tus Brazos'' Mazurka 

t -"~JF-----Los Mártires de Arica 

p.13.-Las Palomas Mensajeras 

"Sin Patria" 

p.14.-El Dolor de una tarde 

p.150-Lejos del Bien Amado 

p.16.-La "Maldición" Jarabe" 

VOLUMEN I 
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p.17.-Sonrisas-Polka 

Horas de luto 

p.18.-"De tus brazos al Cielo" Walz 

p.19.-Walz. 1Mercedes 

-t-------El Destino Yaraví 

Zoila Esperanza Polka 

p.20.-Flor marchita Yals 

p.21.-A Solas te lo_diré Vals 

p.22.-Pasa-calle. 

~t-----Un a dios¡¡ Yaraví 

~p.23.-Danza Nacional 

Yo y tu -Polk 

p.24.-Marcha 11 .Saenz Peña J.Benigno Ugarte 

p. 25. -Marcha '' Saenz Peña" 

n.26.-No me olvides Danza 

--f--~.27.-Canción Nacional Peruana 

p.28.-Valz Sosefina 

p.29.-"Agripina" 

, n. 30.-Danza 

p.31 "Pensamiento" Vals 

-p.32.- 11ChiribiribÍn" Walz/ A.Pestaloza¡ Arreglado para guitarra -por 
M.L ••• Negrón 

p.33.-La Retreta Española 

p. 34 .-"C'anción Nacional Francesa 
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ROBLES, Luis Uf.DICE 

P.1.- Vals Laura 

¼-p.2.- Marinera "Las Juanas" 

p.3.- Laura Vals 

p.4.- 3antiago - Vals 

90 

Cuaderno personal VOLUMEN I I 

p.5.- Luna de miel/ Habanera 

-i-------· "El Olvido"-Danza Nacional 

p.6.- Zoyla - Nazurk 

4--·'P• 7 .- Marinera "La palizada" 

"Asahares"Polk 

4--p.8.- Yaraví "Nací en la cumbre de una montaña" 

"El marino" Vals 

p.9.- La blaca casa -Habanera 

p.10.-Ganción del Enamorado-Tpo de Polk 

-t-----Al partir del Amor" Yaraví 

-p.11.-"La Esperanza" \fals 

p.12.-El frío del alma-Habanera 

La Marcellesa- Canción N.Francesa 

p.14.-Tiempo de Cuadrilla * La carcel me han ofrecido" Yaraví 

f-- p. 15. - "Las cabelleras" Marinera 

Danza 

p.16.-"El primer día del año"-Chotiz 

"Guirnaldas" Vals 

p.17.-"Ajuares de una novia" Vals 

p.18.-"Ang~lica" Walz 

-+-p.20.-AlPie del Misti-Walz 

p.21.-"El Payandé"-Habanera 

La Demanda-Walz 
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p.22.- "Amor y Flores" lfals 

~i'--p.23.- "Al Partir del amor"-Yaraví 

El Mendigo"- Walz 

p.24.- ".Ana María" V-als 

"Lagrimasn Vals 

p.25.- "Inspiración" Vals 
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1/2 pag / 4 pentagramas/ 25 compáses 

~ 1/4 pag / a pentagramas / 24 compases 

---- ___;,_ ___ ··,-

__ { \ 7 -· --- ... - - --· - .,. 
.. 

~ -41. 2\ -' 

·¡ 
. -

1/4 pag / 3 pentagramas / 10 compases 
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! 
l ,r. 

1 1/4 pag / 16 pe~tagramas / 50 compases 

-;. 

' , 1 /2 pag / 6 pentagramas / 27 compases 

..: ,, 

1/2 pag / 6 pentagramas / 37 compases 
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... . .. . 
•·•· ----·-· ... ·------·-' ....---- ---· ..... ·: -.. . --• 

' ·-- ---- --- - ----- -
1/2 pag. / 4 pentagramas/ 21 compases 

1/2 pag / 6 pentagramas/ 20 compases 
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1 pag / 5 pentagramas/ 20 compases 

..,,, 
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OLIVERA Silva, 'Pio Wenceslao 
1847-1904• Cusco 

" ••• Ofreció recitales en Cusco, Lima y Buenos Aires .•• " 

En: MUSICA CUSQUEÑA, Antología siglos XIX-XX 

Incluye: WAYNA 
1/2 r,ag ;5 µe nt agramas ;24 compasee 

LA VIUDITA, mazurca 
. 1 1/2 pag; 9 Fentagramas 

RADO Sosa, José Domingo 

1895-1973. CUSC!!:O 

53 comr:ases 

" ••• logró descifrar con maestría insu~erable la 
teoría musical, valiéndose de ella en su Froducción 
musical de pasacalles,waynos,harawis,marineras o 
música selecta de conciertos ••• " 

En: MUSICA CU3QUENA,Antología siglos XIX-XX 

Incluye: ADIOS , yaraví 

1 /2 -pag; 4 -pentagramas; 18 compases 

AURAS ANDINAS, vals 
2 pags; 14 ~entagramas; 67 compases 

ARRULLO, vals 

1 1 /2 rag; 8 1;entagramas; 39 c·om-pases 



97 

v".-l"1Úsica escrita para gul-ta.rra . . 19 30- 1960 
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í/.- Música escrita -rara guitarra. 1930-1960 

.- 3n esta éFoca se contraponen dos lineas de trabajo 

a) Guitarristas que continúan su actividad, 
cargando el peso hacia la n1úsica popular por práctica. 
Desaparecidas las estudiantinas hay disminución de mú­

sicocl lecto~es, su labor es ahora m,s independiente y 
r-or lo ge~eral no ~resenta mayor conexión con otros 
nucleos de músicos cultos. 

b) Una búsqueda por la instauración de una pers­
pectiva académica, representada Frimero por la acti­
vidad del Instituto Musical Bach y luego por la crea­

ción del Conservatorio Nacional de Música 

•••••••••• 

a; Entre los músicos que hacen arreglos tene­
mos. a C~sar Espinosa, compositor popular, 
discípulo de Arteaga, publica en las casas 
editoras Brandes, Naldonado, La Rosa, suso 
versiones son sencillas. Tambien Juan s. 
Collao hace arreglos, no compone. 
Germln Mor6n Silva y Victor Toledo, arreglan, 
no publican. 
Víctor Echave publica sus composiciones, 
como Andina, o, Peruviana 
Carmen Clceres publica dos huaynos en Ricordi 
Osmán del Barco, transcribe, no publica. 

b) En el nivel acad~mico, la figura central 
es el profesor Juan Brito, que se inici6 
en 1936 en el Instituto Musical Bach. 
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Para quienes no lo conocimos, la figura del profesor 
Germán Morón Silva resulta difusa y algo pintoresca, hoy a 
más de 25 años de su deceso apenas se le oye mencionar. 

Sin embargo el profesor Morón cumplió un rol en la 
vida guitarr!stica de Lima desde los años 30 hasta 1962. 

Tocó en público, tuvo alumnos, escribió arreglos para gui­
tarra solista, también hizo arreglos para una pequefia es­
tudiantina que el mismo dirigía. 

El Sr. Morón tuvo predilección por la música de su 
tiempo, trabajó dentro de los estilos vigentes. Su obra 
está ligada intimamente al espíritu de su época. 

La información relativa a su vida fue recibida en 
forma fraccionada a través de entrevistas. Los datos 
acerca de sus obras fueron entresacados de la lectura 
de las mismas. 
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IV.1.- Convenciones ~ara la identificaci6n 

La rrimera dificultad fue el reconocimiento 
de las obras pues muchas de las partituras no 

presentaban ninguna indicaci6n que permitiera 
saber si se trataba de obras clásicas o popu­
lares, de arreglos, comFosiciones o cor-ias • 

• - Para las obras de este autor tuvimos que di­

señar un ti~o de ficha con una am~lia gama de 
posibilidades. 

Título:(En altas, subrayado, 
Subtítulo: 
Autor: 

En arreglo de: ¡o¡ En transcri~ci6n de: 
para: (ej:1 guitarra,o,terceto de cuerdas, etc.) 
fonalidad: 
Armadura de la clave(ej:con 2 sostenidos) 
Indicador de comfás:(ej: 3/4) 
Fecha: 

N- de ~áginas: 
N- de ~entagramas 
N- de compases 
Descripción material. a)Impreso o publicado por 

. b)Manuscrito 
c) Formato:ej 1/8 de Fliego 

Características gráficas: 

(ej a: arte final, terminado a tinta, firmado) 
(ej b: borrador, a lapiz, digitado.) 

Estado en que se encuentra: (ej:inacabado,corre­
gido, fragmentado, deteriorado) 

Ubicaci6n: ej:en archivo, o biblioteca de •••• 

Historia de la obra:(ej:conservada por Sr X) 
Importancia:(ej:escrita para la Srta.X 

Observaciones:(ej:con títulos en clave, con anota-
ciones) 

Comentario: 
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IV.1.1.- Obras sin título o autor 

Estas obras han tenido que ser leídas y algu­
nas han.. sido identificadas. En estos casos 
al ser fichadas presentan al título o autor 
reconocido entre corchetes. Ej: 

19/9/36 [DAMISELA ENCANTADORA] 

IV.1.2.- Obras con indicaciones en clave taquigráfica 

También en estos casos fue preciso leer las 
partituras y en consecuencia aparecen del 
mismo modo entre corchetes los títulos o au­
tores identificados. Sin embargo, por estar 
escritas en una clave poco usual, muchas de 
estas páginas han debido quedar en pendien­
te para su ulterior identificaciSn. 

IV.2.- Convenciones para la selección y fichad.o 

Por lo heterogéneo del material fue preciso ad.op­
tar un particular sistema de selección y fichado. 
Las obras difieren tanto en las características mate­
riales-pues las hay en papel pautado, sobre papel pe­
riódico, a lápiz, a tinta, etc.,-como en las caracte­
rísticas gráficas, así encontramos páginas acabad.as, 
borradores, etc. También hay diferencias en la esti­
lística caligráfica pero la mayoría est! en un punto 
muy personal y característico. 

IV.2.1.- Acabado, a tinta, sobre papel pautado 

Son páginas terminad.as a tinta negra, el pa­
pel pautado es impreso para escribir música. 
En su ma.,yor1a son copias de obras del reper­
torio clásico publicado para guitarra solla 
.:., están escritas con un punto muy fluído, 

muy similar al de la música impresa. 
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IV.2.2.- "Arte finalª, a tinta, sobre papel pautado, 
digitado, titulado, firmado. 

Son páginas realizad.as sobre papel de música 
impreso, delicadamente acabadas a tinta negra, 
con plumilla, están profusamente digitadas 
y los títulos son dibujados en el tipo orna­
mental conocido como "Letra gótica". Las cla­
ves de sol y las figuras musicales tienen 
cuerpo más extendido que lo acostumbrado, de 
manera que estas páginas tienen un aspecto 
característico. Esta modalidad es la que G. 
Morón adopta en la mayoría de sus escritos. 

IV.2.3.- Acabado, a lápiz, sobre papel bulky, rayad.o 
a mano, sin digitar. 

Son páginas con el punto característico y las 
claves típicas de G.Morón. El trabajo es cui­
da:doso ,solo que a lápiz y sobre papel bulky 
que es un papel tipo periódico. El pautado 
es tambien a lápiz y a mano. 

IV.2.4.- Acabado, a tinta, sobre papel bulky. 

Son p!ginas con el ya mencionado acabado cui­
dadoso de G. Morón, con el punto y las claves 
antes descritos. El pautado es a tinta, a 
mano y con lineas muy separadas lo que obliga 
a un mayor tamafio en todas las figuras. 

IV.2.5.- Borrador, a bolígrafo, sin digitar, rayado 
a mano. 
Son páginas donde el trabajo manual es menos 
cuidadoso, tanto el pautado como el punto son 
de mayor tamaño y es evidente que no hay una 
intención de acabado tipo arte final. 

IV.2.6.- Otros borradores 

Aparecen en fragmentos 
cio disponible haya,al 

llenando cuanto espa­
fin de lecciones, al 

reverso de alm~aques, etcº 



V.- CATALOGO DE O:BRAS 

v.1.- Obras peruanas 

v.1.1.- Composiciones 
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Título: DAMA LIMEÑA 
Vals . . 

Oo~posici6n de~ Germán ~or6n Silva 
~adura:~ C:on,. un .:s·ostenido /Tonalidad :Sol 
]'echa: 27{12/35 
N- de pág,nas: 2 ; N- de -pentagramas: 14; ComT1ases: 80 
Descripcion: Manuscrito , en -papel bulkY.·., -pautado a mano 
Formato: 25 x 35 cm 
C'aracterísticas: Borrador muy terminado; 1 -pag a lá,::liz, y 

1 paga tinta 
En: archivo L.G·.P. ~ · 
Observaciones: Sin créditos, con título en clave • 

Historia de la obra: El manuscrito a tinta fue caligra­
fiado por el Sr. Victor !oledo. El realiz6 la copia por­
que conservaba un vie t1n&l 4e Mor6n m1q dtter1orfMlo e 
ilegiblé y lo consideraba piema \Úlioa. 

. . •' .. 
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El arte final archivado hoy en L.G.P. fue obtenido tiem­

po despues. Cortesía J.Ch.V.S. 

Nota: En casos similares 
siones de la misma 

cuando se 
obra, el 

encontraron varias 
hecho es mencionado 

se incluye sólo un ejemplo de música escrita. 

ver­
pero 
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Tí tul o: AÑORANZAS 1 

Vals 
Composición de: Germán Norón Silva 
Armadura: Con cuatro -: sóstérlidos ¡ Tonalidad :Mi 
lecha: 8 / 4- /954 
N- de páginas: 2 1/2 ; N- de pentagramas: 18 ;ComT'ases:t00 
Descripción: Manuscrito 

_ Qara?te~ísticas: Arte _fin1?-l ,terminado,a ~inta; · digitado,firmado 
En: Archivo ·L.G--.P ~ . 
Comentario: La fecha corresponde al borrador , ··que : trae -·~olo 

la primera parte de la obra y está escrita al reverso de 
un almanaque 

TÍ tulo : . CARICIAS DE NOVIA '· 

_ One Step; 
Cornpo sición de Germán 1,,orón ::iil va. 

Arr:iadura: con . ·eres sos-c_euiaos ¡ Tonalidad : La 
11· ~1.,;lléi: 

r-1" Ué:! pág i na.s: 2 ; r - de pentagrarnas: 14; ComT\ases:58 

Descripción : Nanuscrito 

Características: Arte I"inal,termiuaao, a ti11,:;a,digitado,firmado 
En: Archivo L .G.P. , por cortesía J .Ch. · 

Observaciones: lleva la dedicatoria: 11 A los l\ovios y rw-.. las 
Lirnefias 11 • 
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Título: PRELUDIO N- 1 

Uomposición de: Germán Morón Silva 
Armadura: C.on un bemol ;Tonalidad: Re m. 
:F'echa: 3/12/956 
N- de páginas: 1 ; N- de pentagramas: 4 ;Com~ases:12 
Descripción: Manuscrito 
Características: Arte final,acabado, a tinta,digitado,firmado 
En: .A.rchivo ·L.G.P.- · , ., · 

Título: PRELUDIO N- 2 / 
1 

Composición de: Germán Morón Silva 
Armadura: Con dos sostenidos; Tonalidad: Re 
Fecha: 19/12/956 
N- de páginas: 1 ; N- de pentagramas: 4; Com~ases: 12 
Descripción: Manuscrito, pautado a mano; escrito al reverso 

de una impreso de propaganda 
Características: Borrador, a bolígrafo 
Estado: Se encuentra muy corregido 
En: Archivo 1'.G.P •. , .:. :'::, :-. . r,. ~-

Nota: Con arte final en archivo ~rivado de E.D.P. 

l 
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Obras Festivas 

Estas son obras muy cortas, ~orlo general de media 
a una ~ágina; todas son ~olkas, es~ecie elegida, sin 
duda, ~or su aire alegre y saltarín. La intención fes­
tiva está en los títulos, que son una alu~i6n directa 
al :=:"mote" o sobrenombre con que r~1orón cariñosamente 
se dirigía a sus alumnos. Estan en borrador. 

GRACIOSA 
4 pen"_!;agramas· 

ANASTASIA 

3 pentagramas; con 1 sostenido 

ZAS 

16/5/951- ; 3 pentagramas 

CHORILA CHINCHILLA 
14/8/954; 6' 1/2 pentagramas 

PILDORITO PLACENTERO 
21/3/962; 8 pentagramas; con 3 sostenidos 



1 
1 
1 , 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

1 

1 

1 
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Título: LA. NEGRA TAMALERA 1 

Marinera; Tonalidp-d: Do 
Composición :de: Germán Moran Silva 
N- de páginas: 1 ; N- de pentagramas: 6 ;ComT'ases:24 
Descripción: Manuscrito 
Características: Arte final, terminado,a tinta,digitado,firmadc 
En : Archivo particular de E.D.P. 

- - ----- -- - -

'.l:'Í tulo: NICODEMIA MOLLEJA 
.. ~ : Polka ., ~ ~ ~ :., _ ., , 
Composición de: Germán Morón Silva 
!U'madura: Con cuatro sostenidos ;Tonalidad: Mi 
N- de páginas: 1 1/2 ; N- de pentagramas: 10 ;Com~ases:56 
Descripción: Manuscrito 
Características: Arte final, a tinta,firmado, dedicado, sin 

digitar 
En: Archivo L.G .. P ., 
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v.1.2.- Arreglos 

' ' . ------~----. --=-=-- --=- . . i ---.- . -f-.-~.:. ·:~- --~·;;- -_-::..__;__4__=....,.,i.:_-=--=;=-
· ··----,--- ... -- --------··· ----------------------···--·-· . --

~---"."°-----'--' ✓---- _____ ff _____ ~r- _: ~,•------.,....·~---+-•-----tj ~·- _ --r---•'--...-'"" ·• .,,;.-di,---• ~ •- -· _, ... __ ..;. _-:, -. ---V _ f.J'' ,:?---i ..> 1.r· ~--• _ ~-· •• •--~- .. _ :~ 

-:l-:. -~- • --!- . _._..- -- •. 

.-' ., 

-

Título: 
: :·. ,:_ ·• [Marine;~ ;Autor: V~ntura -iJorales 

Arreglo de: Germán Norón Silva 
4r.ma.durél. t '.Qo:o :.tre ~UaQstenidos; Tonalidad: La 
]'echa: '38 
N- de páginas: 1,1/2 ;N- de pentagramas: 10;Com~ases:42 
Descripción: Manuscrito 
Características: Borrador, acabado'a lápiz 
En: Archivo L.G .-P •" . . . . 
Observaciones: Con título en clave, al márgen izquierdo 

it~·7~ , . ,-·, -:ti jJ'~'lt?f +·<,..; ¡ ·~ ~ 
"';?;_¿ ·- -4--...;.··--4!l~=--

Título: 
. ~- -:.:~ :(Yaraví],; Aut~r: .M~Melgar· 
Arreglo de: German Moron Silva 
Armadura: .c.on .. un.bémbl ;Tonalidad: Re m. 
Fecha: 18/5/'939 
N- de páginas: 1 1/2 ; N- de pentagramas: 11;Com~ases:44 
Descripción: M:muscrito 
C:n-acterísticas: Borrador, acabado, a lápiz, digitado 
En: archivo -L.G.P. ·· . 
Observaciones: Con título en clave 

Con nota al márgen derecho:''Arreglo :Benigno Ballón Farfán" 
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'.::' Í tul o: [A LA HUACACHIN{j 

:Po lka 
Arreglo de: Ger~án Mor6n Silva 
Armadurai Con tres sosten i dos ; Tonalidad : La 
:?echa: 29 ¡a /939 
N- de 0~ginas : 2 ; N- de pentagramas : 13 ; Com~ases : 66 
De scripción : Manuscrito 
Caracter í stic as: Borrador , ~uy acabado, a l ápiz , d i gitad o 
Archivo L.G .P. 
Obser v~ciones : Con título en c lave . 

una breve inscri vc ió n "Arreglo , ángel Del Valle'', nosi­
blemente alude a un previo arreglo para piano. 

, . 
~·\ 

. . . . .. .. 
f:~- !. \.~ _.:·-~ : ... _ _. ¿ ~: .. ::~--'~_-.-1~ .. ;_:. ' :.i . • < _ _. .. ... tJ'. ·:. ··_ ". ·., :\ ~~\-;!;,.1 ___ ~::,_ ;., 

j_'Í tul o: RENCOR 

Vals ·; [~utor:, Au,2;µ.sto Rojas Llerena "1 
Arreglo de: ~erman Moren Silva :J 

-
Fecha: 15 /12 /939 
N- de páginas: 2 ; N- de ~en t agramas: 11; com~ase s: 62 
Descriuc i6n: Manuscr ito 
Garacter í s ticas : Arte final, terminado, a tinta, dig i tadc, 

f irmado 
Archivo L.G.P. 
Comentar io : Otra versión , en borrad or , a l áp i z es la que e-s t á 

fechada 
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Título: TENGO UN AMOR 
Peruana ; Autor: 11 RIVERADEll•L<IB" (sic) 

~ranscrinción de Germán 1v10rón .:::ilva 
Arm~dur~: con trés· sostenidos ; Tonalidad: La 

.!!'echa: 15 /7 /940 
N- de paginas: 3 ; N- cte -pentagramas: 18 ;com,--ases:60 
Lescrinción: Manuscrito 
Características: Borrador, acabado, a lápiz, digitado 
En: Archivo L.G·.P. 
Cvservaciones: Título en clave. 

El original, im~reso para r-iano y canto describe la peruana 
como: 11 ••• bailable de sala,,, en com-pás originario de cinco 
tiempos ••• " . 
Ostenta una dedicatoria: " Obra dedicada con fervor '°patrió­
tico al señor Presidente de la Rerública, General de Divi­
sión. don Osear R. Benavides." 

Título: CLARO DE LUNA 
Vals· ; Autor: Di Lorenzo 

Arreglo de: Germán Morón 3ilva . 
Armadura: Con tres sostenidos; Tonalidad:La 
lecha: 1940 
N- de páginas: 1 ; N- de rentagramas: 8 
Descripción: Manuscrito 
Características: Arte final,acabado, a tinta digitado,firmado 
En: Archivo L.G.P. 1 

Observaciones: Lleva 1~ l~y~nda. "~anzado en Lima, Agosto 29 
de 1940" , acompañado de una rubrica 

-----------------------------------------···------- -
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Título: NO ME OLVIDES 1 

. _ ; .. · Huayno Autor: Juan M. Sirvas 
Arreglo de: Germán iliorón Sil va 

·~ona:1-ida.d·: -La- in.· .. ·- ..: : :-. 
.Fecha: 1946 
M- de páginas: 1 1 /2 ; N- de pentagramas: 12; Com,-,ases: 54 
Descripción: Manuscrito 
9aracter!sticas: Ar~e_final, acabado,a tinta,digitado,firmado 
En: Archivo L.G.P.:L. :::-~ :::._ ::,.:-. 
Comentario: Üna· versión lleva la l~y~ndá:: "Lanzado en Lima, 

Agosto 4 de 1946 ", acom-oañado de una rúbrica, y un sello 
"Germán Morón ~ilva { Pr~fesor de Mdsica / Paita 270,Lima" 
.- Otra versión simi ar lleva el sello de la casa musical 
"Editorial Musical MALDONADO ,Pasaje del correo, Lima, 
Perú". Y tiene a lápiz escrito el precio: S/. 1.50.-

.... ,.... • r . 
-· ·- - -·- .. !.: ':..f, .: 

•• l • . ",. ::.. : 

' .. • . . . . .. 

,i-js/1ifl,. :· 
.· t@ ,;J 1l1 ~iru_,J_<n ·l. J,3~}-l;J-.fiÍ1~~ tl;é:J 
··\& -i ~ ft: e \ i{~ '..... ·1 . .. ·- ., = ~•-~ \ · 

a} ·'i '1P ,;..,··: - .... •·= 
~-- ·. -- . _! - -, · .r -- .·,. : .1rr 

Título: CHOLiti. 
: : , , =_ -=e : Polka ; iutor: i1aureano Martine z S :J ~ : 
~rregl;~ d~.: G~rman _ M?.ron Sil va 
~o..na.li.d.a.d .. · La_ m._ --'- , ,,a 
Fecha: agosto de 1946 
N- de págibas: 1 1/2; N- de pentagramas: 10; Com~ases:58 
Descripción: Manuscrito,digitado, a lápiz 
Características: Borrador, digitado, a lápiz 
En: Archivo L.G¡p.,-.: ·' __ ;, ~-
Observaciones: Con indicaciones en clave 
Comentario: Una versión con enmiendas, notas a lápiz y plicas 

a tinta, está fechada en · · 18/8/946 
Otra versión ,tambien a lápiz pero sin enmiendas eatá fe~ 

. ch~da 25 /8/946 . 
:,.'.J.-·•'.•l: :., :.":-·_º''?:- - ::i_::·:-::.::e: Je] 

.. 



,, _ _¡ ·• _ ...... : .. 
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Tí tul o: QUISIERA ! 
/ 

..,:..,t,6-··.;~- Vals ; .Á.Ütor: =Al"cides Qarreño 
T.onaiidad.: La m. · 

~rreglo: de: Ger!!lán Morón Silva 
__ ..... · ~ : ....... __ -.. i._• ;: :';,- ·:.~ .... _ _ : _ :i e ;_ 
Fecha: 10/3/947 • otro borrador está fechado 31/12/941 
N-de iTiágiXj.aS: .:2 ;N-de T'entagramas:' 8; ComT1ases: 49 
Descripcion: Manuscrito, entre las páginas de un c~aderno 

ti~o,estudiante, de format~ apaisado 
Caracteristicas: Borrador, a lapiz, digitado 
En: .Archivo L .G .P • · ' 

-----------------

·:rítulo: ESTRELLI!!A. DEL SUll 

.. . __ " Vals ; :Aut9r; feli ;-,~ Cqrqrie], 
.Arreglo de: Germán Morón Silva 
Armadura: con tres sostenidos; Tonalidad:La 
Fecha: 1950 
N- de páginas: 1 1/2; N- de pentagramas: 12; ComT'ases:54 
Descripción: t-ianuscri to 
Características: Arte final, acabado, a tinta,firmado,digitado 
En: Archivo particular de E.D.P. 
Observaciones: Lleva la leyenda "Lanzado en Lima,Abril 15 de 

1950 ", con rúbrica y sello 
A.,.-::.:-;:..~: _·_•e:!\ l I) ~ .;-..1::·v.r .. ~_;_ 
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Título: 
. . .. . .... •· i 

YO TE PERDONO · 

.. :;:_;.J.:~ Vals;_ ~u:tor.: fRaúl Calle]~ : - "'···'=· 
Arreglo de: German Moren Silva 
.Armadura: con un sostenido ; Tonalidad: Mi m. 
Fecha: 31/10/952 
N- de páginas : 1 1/2 ; N- de pentagramas: 11 ;Com.,..ases:64 
Descripción: Manuscrl to , en papel bulkY. , pautado a mano 
C.aracter!sticas: Borrador , 
Observaciones: Sin anotaciones • Con introduccion 
En: Ar.chi v9i.· ;1:'.G ... F., ~-
~; -- -~ - ~ '. : ~ :1 -~ .' ~ .... ::. ~- -:_ ~ .. ! 

... 

---------- ··- . - .. - - --
T! tul o: LL!Xro y RISA ' 

i 

· · .. : Vals ; Autor :Luis Duncker La valle 
Arreglo de: Germán Mor6n Silva (sic) 
Fecha: 1953 Tgnalidad• Do 
N- de página~: ; N- dé pentagramas: 
Descripción: Manuscrito 
Características: Arte final,terminado, a tinta,digitado,firmado 
En: Archivo particular de E.D.P. . 
Comentario: Al final lleva la leyenda "Lanzado en Lima, 

Febrero 15 de 1953 "acompafiado de una rúbrica 
Autor: Luis Duncker Lavalle 



... 

115 

Título:· ANSIAS 
lfals•; I.utor;-L~is::A!.Nuñez_: -., ~:;,-·,:>..:. 

Arreglo de: Germán Mor6n ~ilva. 
Armadura: Con un bemol; Tonalidad: Re m. 
Fecha: 1961. N-,..ags:3; N-.,...entagramas: 19; N-Com,.,ases:68 
Descripci6nl Manuscrito 
-· . -

Caráétéfís~icas: Arte final,a tinta,terminado,digitado,firmado 
En: Archivo particular de E.D.P. 
Observaciones: Al final lleva la leyenda "Lanzado en Lima,Mar­

zo 3 de 1961 11 ,acompañado de una rúbrica 

Título: VIRGENES DEL SOL 

Fox Incaico ; Autor: J. Bravo de Rueda 

Arreglo: Germán Morón Silva 
N- de páginas: 3 ; N- de pentagramas 19; Com~ases:66 
Armadura: con un bemol; Tonalidad: Sol m. 
Características: Manuscrito a bolígrafo 
En: Archivo L.G.P. 
Comentario: Esta es una copia, donada por M.M. , quien la rea 

lizó en 1961, cuando era alumno de G.M.S. en el I.M.Each • 

. 6a.tí>R€. -

'.: b~~)¡~~ltt1Utl: 'J 
•\ -rl 

Comentario: Beta ea una copia donada por M. Masa. La rea­
lizcS en 1961 cuando era alumno del Sr. Morón 
en el I.MoBach 
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T! tul o: PECADORA j 

~::,.:,-:-:.:..,. Vals ,; .Autor:¡Augusto:Oornej_o Flores. _-;~;·.~i..;:..:• 
Arreglo de: Germán Moron Silva · 
Fecha: 21{ 12/ 954 ; Tonalidad: La m. 
N- de pág nas:· 2 ; N- de pentagramas: 12; Oo~~ases: 66 
Descripción: Manuscrito; en papel bulk.Y:1, pautado a mano 
C·aracterísticas: Borrador, a bolígrafo , sin digi tar 
En: Archivo -L.G.P .•. · .- .. · ..• :. · · .. 

Nota: Con Arte final en archivo privado de E.D.P • 

. .. 

u·· umi--~~ ·_E~ARA ·¡ 
~i!~-:~·<.:.~ Vals; :. . · · ... 
Arreglo de: Germán Mor6n Silva 
Armadura : Con un sostenido ; Tonalidad: Sol 
Fecha: 9/8/954 
N- de páginas: 1 ; N- de pentagramas: 6; ComTiases:38 
Descr1pc1~n: Manuscrito · 
Oaracter!stioas: Arte final,~ tinta, firmado 
Bn: Archivo ¡fi(_:h~ ,. ::.::.. > J • ;:; ª e • 

Nota: La.fecha corresponde a un borrador, a bolígrafo 
Comentario: Otra versi6n, reali~ada a bolígrafo, y digitada 

y con el título en clave , está fechada en 15/10/953 · 

: •;t 
'' 

y tiene la armadura de la clave con tres sostenidos ... , . 

Autor: , ··:.;·t{\if, 



\ 
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"1 r 
Tí tul o: ABG.ELIOA / 

• .• 1 • 

·, :;;·:.--: ·.~ - -e-~ Polka •- .; Au-tor.: Juan ·ériado· · -,. , _-:: J 

Arreglo de: Germán Morón Silva 
. .- .... 

Armadura: C'on tres sostenidos ; Tonalidad: La m. 
Fecha: 25/5/962 · •48 
N- de páginas: 2 ; N- de pentagramas: 10; com,.,ases. 
Descripci6n: Manuscrito, pautado a mano; en cartulina de 
Características: Borrador, a bolígrafo 
Estado: Se encuentra corregido 
En: Archivo fJ.G eP _._ :.__ · '\ 
Autor: Juan Criado 

... 

Título: EYOOAOION 

.. . •. Vals _; :Autor: C~sar· Ferr_eyro.s 
Arreglo;de: Germán Mor6n Silva 
Armadura:. Con un sostenido ; Tonalidad: Mi m. 
N- de páginas: 1; N- de pentagramas; 'iifom,.,ases: 54 
Descripción: Manuscrito, en papel 1:húky ,pautado a mano 
Características: :Borrador a bolígrafo 

hilo 

-· . ~F___,.,-r.: 
. - 1 • -

En: .A.rchi vo J,i-.. G • P.·: :. .;;._ " 
Observaciones: Lo que se encuentra a bolígrafo es solo la linea 

mel6dica, en tanto que los bajos y acompañamiento están in-
dicados a lápiz . 

Comentario: La obra no est4 fechada pero está escrita al rever 
so de un almanaque, la hoja corresponde a noviembre de 1956, 

de modo que debe ser posterior a esa fecha 0 • 

Autor: C~sar Fer+eyros 
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Título: EL PLEBEYO / 

. \Tals ; ·_ Autor: Feli T1e :Oj..nglo 
Arre~lo de: Germán Morón Silva 
'..l:.ona.1.idad: . La _m. . · . 
i- de· -pág;nas: 2 ; N- de pentagramas: 14; Com..,.,ases: 72 
Descrincion: Manuscrito 
Caractérísticas: Arte final ,acabado, a tinta, digitado, 

firmado 
En archivo particular de E.D.P. 
• l 

'l'Í tulo: [GOLONDRINAS] 

Vals ; · 
Arreglo de: Germán Morón Siiva· 
~onalidad: La m •. 
N- de páginas: t; N- de p~nta~r~as: 6 ;Com..,.,ases: 34 
Descripción: Manuscrito . ~, -
Características: Arte final, a tinta, digitado 
Archivo ¡...G.P. ,. ~ -
Observaciones: Sin título,sin fecha, sin créditos 
Autor: 
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Títul~: 'gNDIA BELLA] : 
· friste . -Autor: Rosa Mercedes Ayarza de Morales 

, ' .Arre6lo de:G-erman Morón Silva._ 
Tonalidad: La m. 

- . - .• '° 

N- de páginas: 1 · 1/4 ; N- de pentagramas : 10 ;Com'T'ases:58 
Descripción: Manuscrito 
Cara~terísticas: Borrador, acabado, a lápiz,digitado 
En: Archivo L.G.P. - . - _. .. :, · 
Observaciones: Llon título en clave; nombre del sutor al márgen 

derecho. Los dos Últimos compases se encuentran intercala 
dos en una página de eJercicios de arreglos 

Comentario: La_obra no esta fechadaA ~ero las características, 
son similares a las obras con I~c[.ha t939-1940 

, ,, 

•:.:-:-=:·-· 

- . - - . ~~-;--·-- --~==---===--= ---~ --~ 

Título: AL. PIE DEL MISTI - , Autor: E .Recavarren 
~-; _, , .. : =e : Vals ; . ~ : ~ ;. .: . , . :. -. .,, , , · : ... :· : · - , - -., "' -­
Arreglo de: Germán Morón SiÍ va - ; ~Ónalici.ad: La m-; · · --
N- de p~;nas: 2; N- de pentagramas: 15 •com~ases:84 
Descripcion: Manuscrito ' 
Características: Arte final,a tinta,digitado firmado 
En :Archivo L.G.P.- ' 



TÍ tul o: CUANDO EL INDIO LLORA 
. Jazz-Camel ;- Autor: Carlos A.Saco -

Arreglo de: Germán Morón 3iiva; Tonalidad: La m. 
· N- de :páginas: :'2 ; N- de pentagramas: 15 ;Com.,.ases: 76 

Descripción: Manuscrito 
Características: Arte final,terminado,a tinta,digitado,firmado 
En: Archivo ;L.GeP.-:: -"'.~ : .. _:1. ~. 

Comentario: Lleva el sello de la Casa Maldonado 

~ítulo: ALMA IHOAICA 

_ _ . vals; Autor: C.Freyre 
Arreglo de : Germán Mor6n Silva 
Armadura: Con un sostenido; 2onalidad: Mi m. 
N- de páginas: 3; N- de pentagramas: 25 
Descripción: Manuscrito 
Caracter!sticas: Arte final,terminado,a tinta,digitado,firmado 
Estado: Se encuentra algo deteriorado,pero legible 
En: Archivo ·L·;G'.,.P.-., ., . 

l 

1 

.1 

1 ' 

1 
!· 
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Título: _[EL P~~VINCIANO] , 
Vals ; 4utor: .Laureano . Martíne z S. - ·: · · 

Arreglo de : German Morón Silva 
• Tonalidad : La m. 
N- ·a.~ -páeina~; 2-; ·· N-· de rientagrarnas: 13 ; C-om,..,ases: 74 
Descripción: Nanuscrito sobre parel bulk.y.: , :pautado a mano 
Formato: 1/8 de pliego= 25 x 35 cm. 
Características: Borrador, a lápiz, sin digitar 
Are hi vo I;-.G·.:P . .- · .. 1 r~ e e , e • :- " 

Observaciones : Sin título, sin fecha, sin créditos 
El título está escrito en clave · 
faltan detalles en las figuras (~licas,ganchillos,barras) 

t1, 

\ 
• 

~:-¡ . ' 
... _ _ t. - - · ' ' 

. ..,;_ ·~~,. ~{ ~ 

Título: LIRIO AMARILLO 
. :· Vals ; Autor: I..Jaramillo Avilés 

Arreglo de: Germin Morón ~ilva 
Armadura:- ~un -·sosteriidó ; Tonalidad: Mi m. 
N- de páginas: 1 1/2 ; N- de pentagramas: 11; Com,-.ases:72 
Descripción: Manuscrito . _ ~- ; .' , · ..: · , ·~ " ·• ,·-

Características: Arte final acabado - a tinta; digitádo,fi:r~ad; 
Estado: Se encuentra muy deteriorado 
Archivo L. G. P . ,-

Comentario: ~sta canción " ••• sirvió de argumento a brillan­
tes versiones cinematográficas •.• ". Ver: 
RECAVARREN de Zizold, Catalina 
"La Iluminadora ISA.JARA". En Cultura y puebldi. Lima, 1966 
Año III, N- 9-10. pag.29 
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Título: [ ABITA}. -- - - .... 
. - ... ~ Vals ; j.utor:, Í:t,a:b10: Oasas-1 
Arreglo de: Germ~n Moro-Ir Silva 
Tonalidad: La -m · · : · 
N- de páginas: 1 1/2 ; ir-:.iae pentagramas: 12;0om'T'ases:68 
Descripción: Jvlanuscrito sobre pa-pel bulkin, pautado a !Jlano 
Formato: aprox. doble oficio 
Características: Borrador, a lápiz, sin digitar 
.a.rchi vo :-n;G;.P:.-~- _ _ . .: • ~ • 
Observaciones: Sin título, sin fecha, sin créditos 

El título está escrito en clave 
Faltan detalles(plicas,ganghillos,barras)en las figuras. 
El arreglo recoge la introducción creada por el trío LÓs 
Chamas. (Lo.s Chamas po:eularizaron esta can_ción y la lle­
varon al disco en la decada de los 50) 

_.,_. . . ··-· ·-····- ·--~ .. 

, _.l. nn. ~---. 
. i§~J ~, ==·========t.\===·~---_·---::::=-1_ ~-+--+---_ -_ 

J~ ~ J.--,.J 
~ 

J n 
l \ \ \ 

., 

' \ 
t,_I .....,_ .. . ~' -:.·· 

" 
•. _ .. 

Tí tul o: [ COMO UNA VISION) . . _ 

A;;~~~~ d:a~sG!r~~o¡5;~tci§f~~Flot~~~ilbáriJ:·;~ º,:· 

Arma.d~a:· ~unrbefü811.. 3 ~<1ni:t1idad: Re m 
N- de páginas: 2 1/2 ;~- ae pentaAramas: 21;0om'T'ases:74 
Descripción: Manuscrito sobre 1 pag, 1/4 de pag. y 1 re-

verso de almanaque; pautado a mano 
Características: borrador a bolígrafo 

La Última página está digitada 
Archivo :;_!i;G::.P:.~:. :Je- o • 3 • e • 
Observaciones: Sin título, sin fecha, sin créditos 

La primera página lleva la linea melódica a tinta, con 
el acompañamiento a lápiz · 
La Última página incluye además los nombres de cada no­
ta,a lápiz, sobre cada figura 

Autor 

' 
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Título: ALMA SERRANA 

Vais; Autor: Osear Rodolfo Velezmoro v. 
Arreglo de: Germán Morón Silva;Tonalidad: La m. 
N-de páginas: 2; N- de pentagramas: 15 ;Com~ases:104 
Descripción: Manuscrito sobre papel bulkin,-pautado a mano 
Formato: 25 x 35 cm 
Características: Borrador a lapiz, sin digitar 
En: archivo L.,G.,P.-~ . .., • .:;,,. _ 
Observaciones: Sin fecha; faltan detalles(plicas,ganchi-

llos en algunas figuras) · . 
:- : -

Tí tttlo ~, RECUERDO INDIANO · ; · 
Canción• .· _ Incaica; Autor :H.Arce Burga 

Arreglo de: Germb Morón Silva;Tonalidad:La m. 
N- de páginas: 1 ; N- de pentagramas: 7 ;Oom~asea:52 
Descripción: Manuscrito sobre papel bulkin,pautado a mano 
Formato: 25 x 35 cm 
Características: Borrador a lapiz ,sin digitar 
En: archivo L¡O:¡irFÜ J.e o • .s.c. 
Observaciones: sin fecha 



Título: NIEVES ANDINAS 
Vals ; Autor: C .Freyre A. :,..' 

Arreglo de: Germán Morón Sil va ; Tonalidad: La m. 
N- de páginas: 2; N- de pentagramas: 12; Oom~ases:78 
Descripción: Manuscrito sobre papel bulk.i:yl,pautado a mano 
Formato: 25x35 cm. 
Características: Borrador a lapiz,sin digitar 
En:archivo ·L;G.•P_.,_: ·' :: •. • :-. 
Observaciones: Sin fecha, faltan detalles(plicas,ganchi­

llos en al"unas figuras) 

Título: DECEPCION 
Vals ; Autor: Laureano Martínez '.S_.·'J; 

Arreglo de: Germán Morón Silva 
N- de páginas: t 1/4 ; N- de pentagramas: 9;0om~ases:62 
Armadura: Con un sostenido ;Tonalidad: Mi m. 
Descripción: Manuscrito sobre papel bulk-}10-,pautado a mano 
Formato: 25 x 35 cm 
Características: Borrador a lapiz,sin digitar 
En: archivo ~L-:.-G~·p ~ · --· -~ . . " --~, -~ e 

Observaciones: Sin fecha, faltan detalles(plicas,ganchi­
llos en algunas figuras) 

.,:- .. 
~ - - -· . 
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V.2.- Obras no-peruanas 

v.2.1.- Arreglos de música clásica 

En la obra escrita del Sr. Mor6n no abundan 
los arreglos de música clásica, de hecho esta 
página de Haendel- necesariamente una transcrip­
ci6n- es la única que conocemos. La SERENATA DE 
SHUBER~ en cuyo borrador se observan enmiendas 
propias de la labor del arreglista t~bién debe 
ser una ti-anscripción pero hasta que se logre 
identificar un grupo de manuscritos sin créditos 
que .0ha quedado en pendiente no se podrá hablar 
con certeza de cuantos arreglos o transcripcio­
nes de música clásica hay. 

~ Título: LARGO 

Género: Clásico 
Arreglo de: Germán ~1orón Sil va 
N- de páginas: 1; N- de ~entagramas: a; Com~ases: 54 
Armadura: con 2 sostenidos ;Tonalidad: Re 
Descrinción: Manuscrito 
Características: Arte final, terminado a tinta, digitado 

firmado 
En: Archivo personal de o.a.e. 
Observaciones: Lleva el N- 55 dentro de un círculo en el 

extremo superior izquierdo 

........ --------------·-··--- - . 

...... --
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v.2.2.- Arreglos de música popular exb·aajera 

- - .. 

Son en su mayoría tangos, rancheras de 
moda, también algunos boleros, pasodo­
blea, pasillos y foxtrots. Son mencio­
nados aqu! por ser parte del trabajo 
de toda la vida del Sr. Mor6n. Confi­
guran a la vez un marco contextual, 
consignan el tipo de música de la épo­
ca y el caracter del arreglista. 

Y.2.2.1.- Artefinales 
Están acabados a tinta, digitados. 

SUci OJO~ SE CERRARON 
Tango; con 1 sostenido; 1 1/2 r,ags.; 10 pentagramas; 
el borrador acabado a lapiz está fechado 23/1/1935 
autor: Carlos Gardel 

LA hk7.SbLD.i.SA 

hOREt:A 

O.archa nacioüal d8 Frane;ia); con 1 sostenido; 1 pag; 

9 pentagrarr;as; lleva la ii:.scripciór.; 11 Lanzado en Lima, 
febrero, 2'/,de 1935; En: Archivo de E,D,F. 
Autor: Rouget de Lisle 

Faso Doble; 2 pags; 15 pentagrar:::as; el borrador está fe­
chado 15/10/35 

i 
Autor: ;:orge Del Loral 

HA-CHA-CHA 
9/12J35; con 3 sostenidos, 2 pags,14 pentagramas 
el borrador está fechado; arte final nor· cortesía J .Ch. V. S. 

Autor: Werner R. Leymann 

J 
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LA SLGuTDOIL<;. 

Ral-aCh era ; 2 pags ; 12 f en ta;;: r ru:1as ; 
11 LanzRdo en Li :oa , j tclio , 3 _ de 193 ·¡-

. . . , Ll eva la i ~scri pcion : 

NOCHE DE RONDA 

Vals; con 1 sostenido; 2 pqgs; 15 pentagramas; El borrador 
a lápiz está fechado 28/1/938 
Autor: María T. Lara 

EL PASO DEL POLLO 
Fox-Swing; con 3 sostenidos; 1 pag; 8 pentagramas; incom­
pleto; El borrador, a lápiz, está completo y fechado: 

29/11/941 
Autor: José G~Radinic 

EOSTAIJJ- IA.:3 

ANNA 

Tango ; 1 1/2 pags ;_ 12 pe1 tng r an1a s ; el bo r r ndo r a l apiz 

está fe chado 4/ 6/ 950 

Baion; 1 1/2 pag; 13 nentagramas; En: Archivo de E.D.P. 
El borrador está fech ado 25/12/954 
Autor: Román y Giordano 

DESDE EL ALMA 
Valse Boston; 1 pag ; 6 pentagramas; con 1 sostenido; 

Autor: Rosita Melo 

ALEJANDO .SE 
Pasillo; 2 pags; 17 pentagramas; En 
el borrador está fech ad o 17/6/956 
Autor : Cristobal Ojed as 

E L DI A QUE hE QtiT.B.:RAS 

Archivo de E . D.P. ; 

Tango; con 2 sostenido s; 2 pags; 16 pentagrnl7,aS; 

Foto cop iado de w.1a fotoco;,ia de 
Autor: Car1os Gard el 

FLORES r EGRAS 

Pasillo; 2 paga; 13 pentagramas 

nota; Está sin digitar, sin títulos, a l extremo superior iz­

quierdo hay 1ma marca que debilita el papel , ca s i una que­

madura de cigq.rrillo; el plmto es sil;]ila r al de las obras 
de Última época 

.. .. .... : 

1 

j 
í 

1. 
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V.2.2.2.- Borradores 
.- Algunos de estos arreglos estiin a lapiz, 

otros a bolígrafo, muchos sólo tienen tí­
tulo, otros sólo autor ,y la mayoría lle­
va anotaciones en clave taquigráfica. 

21/4/33; 1 pag; 5 ~entagramas; con 2 sostenidos; en 2/4 
Autor: Mercedes Simone 

DESILUCI0N 

.·. -~ .... ,¡~) 
1 

5 /1 /34 .; ;t P.ªlt; 5 pent~gramas; con 1 bemol; en 3 /4 
Cários ~eon Bll"stamante~~utor o arreglista ~ara piano) 

... ----------- .. - . -- -.. ··:- ... ···-- ------ ~--·- ___ .....,..._ ---·-··· ---- .... - .· 

[DAMISELA ENCANT"ADORAJ 
Vals; 19/9/36; 1 1/2 paga; 11 pentagramas 

30/10/36; 2 pags ; 13 pentagramas; en 4/4 
Autor: Armando González Malbriin 

5/6/37 ; 2 pags; 14 pentagramas ; en 3/4 
Autor: Hector A.Gerard Cruz 

21/6/37; 2 paga; 12 pentagramas; en 2/4 
Autor:Rodolfo Sciammarella 

5/1/38; 1 pag; 8 pentagramas; con 3 sostenidos; en 3/4 
sin barra de conclusión 
Autor: Ernesto Lecuona 

4/2/938; 1 pag; 7 pentagramas; 2n 2/4; sin barra de 
conclusión 

Arreglo: Carlos J.Moya 
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3/5/938; 1 1/2 pag; 12 pentagramas; con 3 sostenidos; 

en 2/4 
Autor: Lorenzo Barcelata 

23/9/938; 3 pags,fragmentadas; 20 pentagramas; en 2/4; 
Autor: María Teresa Lara 1 

18 /1 /39; 1 pag.; 7 pentagramas; en 3 /8 
Autor: Lorenzo Barcelata 

23/3/939; 1 pag; 8 pentagramas; con 3 sostenido_s; en 2/4 
Autor: A.Mondino 

6/4/939; 1 1/4 pag; 10 pentagramas; con 3 sostenidos; 
en 2/4 
Autor: RaÚl Courán 

PES.ARES Y ALEGRIA~ 
Bolero; 27/7/39; 1 pag; 9 pentagramas 
Autor: J.Ankermann 

6/10/939; 2 pags; 12 pentagramas 
de conclusión 
Autor: Alfonso Esparza Oter 

en 3/4; sin barra 

6/1/940; 1 pag; 9 pentagramas; en 3/4 
Autor :Rodolf o Sc_iamarella 

18/4/940; 2 pag; 16 pentagramas; con 3 sostenidos; en 2/2 
Autor: Lew Brown 

11/9/940; 1 pag; 6 pentagramas; en 3/4; sin barra de con­
clusi6n 
Autor: R.Sciammarella 

! 
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1/10/940; 1 1/4 pag~ 10 pentagramas; con 3 sostenidos; 
en 2/4 
Autor: Rafael Hernandez - Bolero (sic) 

CANCION PORTEÑA 

4/8/940; 1 pag; 6 pentagramas; en 2/4; sin barra de con­
clusión; borrado casi ilegible 
Autor: Juan de Dios Filiberto 

Tango-canció~; 15/3/941 ; 1 ~ag; 5 pentagramas; sin 
barra de conclusión 
Autor: José Tinello 

[ MUJER (;,? ~ ... 1 

16 /10 /941; 1 1 /2 :paga; 11 pentagramas; en 4/4 {bolero] 
Autor: Alberto Dom!nguez 

Polka; 20/12/941; 1 pag; 8 pentagramas; con 3 sostenidos; 
Autor: Fourcad.e y Valle 

Swing; 14 /1 /942 ; 1 1 /2 pags; 1 O pentagramas ; en 4 /4 ¡ 
; al reverso del borrador de ~u.isiera,Vals de A.Oarreño 

24/2/942; 1 1/2 paga; 10 pentagramas; en 2/4 ; 
Autor: Mario Canaro 

Swing; 18/3/942 J 1 1/2 pag; 11 pentagramas; con 3 sos­
tenidos; en 4 /4 

2/4/42; 2 paga; 14 pentagramas; con 2 sostenidos;en 3/4 
Autor: Lorenzo Barcelata 
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[wºs CUATRO MULEROS] 

[c~ción española]; 18/2/947 ; 1 1/2 paga; 11 pentagramas; 

LAL LADO DE LA CABAÑA] 
[canción española]; 5/4/947; 2 pags; 14 pentagramas; con 
1 bemol; en 3/8 

[ws PICONEROS l 
12/2/ (¿940- 948?); 2 paga; 15 pentagramas; en 3/4; 
Autor: J.Mostazo 

Two Step; 16/2/948; 1 pag; 7 pentagramas; con 2 sos­
tenidos; en 2/4; sin barra de conclusión 
Autor: Franz Lehar 

CARA MORENA 

29/7/948; 1 1/2 paga; 10 pentagramas; con 2 sostenidos; 
en 3/4 
Autor: Manuel M.Faixa(¿?) ¡ María Teresa Ortiz 

A MIÑA TERRA 

~ 1/3/953; 1 pag; 8 pentagramas; con 3 sostenidos; en 3/8 
Autor: Odilio S.Bretón 

CANDILEJAS 

30/12/953; 1 pag; 7 pentagramas; con 3 sostenidos;en 3/4 
con arte final inconcluso 

EL PORTA ESTANDARTE 
Marcha militar; 1/9/954; 1 1/2 pags; 12 pentagramas; con 
1 sost~nido; en 2/4 

LA CUCARACHA 

1/1/955 ; 1 pag; 6 pentagramas ; en 3/4 
(Es un vals mejicano, anónimo, 

HOLA ,MANOLA ,MANOLA 

8/2/958_; 1 1/4 pag; 9 pentagramas; en 3/8 
Autor: Felipe Orejón 
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IEN Y VEN 

24/10/958; 1 pag; 8 pentagramas; con 2 sostenidos; -

en 2/4 
Autor: R.Gomez 

A MEDIA LUZ 

16/6/60; 1 pag; 10 pentagramas; con 3 sostenidos; en 2/4 
Autor: Eduardo Donato 

NUNCA EN DOMINGO 
1'1ox-trot ; 7 /6 /961; 1 1 /2 pags; 11 pentagramas ; con 2 
sostenidos; 
Autor: Manos Hadjidakis 

OJ0;:3 NEGROS 

NERON 

vals; 27 /6 /962 ;· 1 1 /2 pags; 10 pentagramas; a bolígrafo; 
hay otro borrador con solo notas, sin plicas ni barras, 
sin fechar. 

Shimmy; 2 pags; 9 pentagramas; con 1 bemol; en 2/2 
Autor: Iribarne, arreglado por M.Lónez 

EN ER MUNDO 
(Pasodobl~; 1 pag; 14 ~entagramas; con 1 bemol; en 2/4 
Lleva bajos solo marcando el tiempo fuerte 

LAS ALTEN I '.!.1AS 

Corrido; 1 p8g; 8 pentagramas 
rra de conclusión 
Autor: J.J.Espinoza 

EL BORRACHITO 

- -
1 pag; 7 pentagramas; 

con 3 soetenid~s; sin ba-

.,Es canción mejicana, tipo habanera 

LA TARDE ERA TRISTE 
__ 1 -pag; 7 pentagramas ; con 1 bemol; en 6 /8 
L ALLA EN EL RANCHO GRANDE.! 

Lcorrido mejicano); 2 pags; 13 ~entagramas; con 1 soste­
nido; en 2/4 

[ HACE ~ ANO] _ 
LVals mejicano]; 2 paga; 15 penta?,ramas 

Pasodoble; 1 -pag; 7 T'entagrama.s : con 3 sostenidos 
[ Je escucha mucho en carnavales] 

2 y 2/2 ~ags; 18 pentagramas; Introducción en 4/4 ,con 
indicación de carácter: Majestuoso; 1•larcha en 2 /4 

[ ~s música de -procesión] 
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Una actuación en el I.M.Bach. 19/8/'61 

. \ ., 
. ~ = : • . 
__ .... _ - . ....l....,.,~•-r--

V.3.- Partichelas 

Estas páginas son partes para un grupo instru­
mental, no llevan indicación alguna acerca del 
número de voces pero la lectura revela un sencillo 
reparto a dos • 

• - Las hay en arte final,a tinta y digitadas 
.- También a lapiz, acabado, sobre papel bulky y 

pautadas a mano 

.- Y borradores a bolígrafo,sin digitar 
La mayoría solamente tiene título. También 

hay unas 70 páginas sin ninguna leyenda, de estas 
unas 30 son lineas melódicas y unas 40 son acom­
pañamientos. Todas son obr- ·as del típico reper­
torio de pequefta estudiantina, de género populu 
como pasodobles,valses,tangos, rancheras,etc. 

1 

j 



.. 

Anita 
Ansias 
Añoranzas 
A miña terra 
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Así se quiere en Jalisco 

Castigo 
Covadonga 
Cielito lindo 
Claro de luna 

Cuando pienso en ti 

Cuando las hojas caen-Vals, Filomeno Ormeño 
Chola linda 
Dale a la wocita 
Delirio 
:Oesilución 
El plebeyo 

Engañada 

Estrellita del Sur 
Fiebre 
Gallito 
Borizont~s de piedra 
Idolo 

harry tinc. ,fox trot 
.La ct.ur:parsi ta 

La marcíl.a del rio Lwai 

La huancayina 

Las alteñitas 
Las lagarteranas 
Lo que será ,será 

[La novia] 

Los piconeros 

Los patinadores 

La limeflita 

1-.e he de comer esa tuna 
1,,i caballo jerezano 
Lube gris 

Oh sole mío 
Liños, bienvenida 

Pasión gitana, pasodoble 

Sobre la puna 

1 

l. 



Tongolele 

[Torna a Sorrento] 

Verónicas y faroles 

Ven y ven 
Ya es mµy tarde 

Vírgenes del Sol 
Yolanda 
Bizzoza 

[choli~a J 
Tu y a no soplas 

Partichelas adic"i.onal0-@. 

• ;.: Acabadas a tinta, con títulos en letra corrida._ 

Adios juve11tua; Vals 

Cuandü ya no 1:1e quieras • R.w:/'oa 

Dof:2. C:iriaca. Ra.r.chera 

El santo pnrao. Rumbc-t 

El viejito del acor~e6n. One step 

Idolo. Vals 

Ilusi6n ·azul. Vals 

.. ·• 1.is pagos. Ranchera 
Ei vicln. Vals 

La boda de la cuf.eca pintada. Fox trot 

La seguidora. Ranchera 

La cumparsita. Tango 

hanojito de claveles. Pasodoble 

1:oche de bohemia~ Vals 

Oh, Amelia. Vals 

••• ianera. Pasodoble 

Recuerdas tu. Rurdn1. 

Silencio. :?.1-1nba fox 

Songo longo. Rru~oa 

Sorrbrero de copa. Foxtrot 

Tu sombra. Vals 
Vagabundo. Vals 
You. }t.,oxtrot. 

Ub:i.caci6n: En archivo L.G.P.; cortesía de J.Ch. 
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d~ un d i ~~o ma dur2nte 1 ~ c lausura cte l qf a d e es u~ 10 s c e 
I , ! '~. Bac h 

V.4.- Lecciones 

Son en total unas 80 páginas conteniendo mate­

rial para clases tanto de teoría musical como de 

práctica instrumental. De estas unas 60 están en 

arte final y unas 20 en borrador. 
Los artefinales de lecciones se diferencian de 

todo otro tipo de partituras. Llevan un número 

dentro de un círculo ubicado en el lado superior 

izquierdo • A veces hay varias clases cortas en una 
sola página, también hay páginas con ejercicios tan­

to de teoría como de práctica. 
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V.4.1.- Clases de teoría musical 

3on unas 10 ~áginas que ilustran el aprendizaje de los elemen 
tos de la teoría. Ej: 

Clase 2: Cuadro de figuras y valores, incluso con silencios 
Pun~os de aQ~ento, doble punto 
Valor irregular: Tresillo 

Clase 35: Semitonos diatónicos 
~emitonos cromiticos 
Estructur~ de una escala 
y Ejercicio de a~oyaturas en diferentes cuerdas 

V.4.2.- Clases de técnica instrumental 

1 •• 

~on unas 70 ~áginas con ejercicios de dificultad progresiva, 
desde el reconocimiento de las notas en el diapasón, escalas 

y arpegios de cuatro, seis u ocho notas, hasta estudios cortos, 
no mayores d~ una página, como andantinos, allegrettos. 

Todo el material -procede del Método "9ara Guitarra de Dionisia 
Aguado. Se complementa con algur.as obr_..·- as agradables, como 
Preludios 10 y 11 de Tárrega numerados como lección 135-136 
o Estudio de 1-\.lard-Tárrega , numerado ~clase 236 .• 
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V.5.- Obras de alumnos 

' .. ' · Ya-ls 

•.rítulo: BE,j0.:3 Y ;:;C}rP.I;;;;A...; 

Vals; 
Composici6n de Jos~ A. Wherrens 

Fecha: 30/ 8 / 955 
N- de páginas: 1 ; 1-í- de :pentagramas: 9; Com"Y'ases: 70 

1;.,rmadura: con 3 sostenicios; ·ronalidad: La 
Descripción: ~anuscrito, a tinta 

Eu: Archivo pa.r~icul=1.r de E.D.P. 
Historia de la obra: Escrita 'DOr .., • A.·.'!. a i~ st3.nc ias de su n:co­

fesor J.~orón S. 

CoJ1Pntario: Ver entrevista a E.D .:r. 

Tí tul o: EL i/lJ~LO l.:EL COKDOR 

.Fórmula rítmica: i:rémolo 
\Jomposición de ,.,;... Lino Casquino r:ur1ez 
Fecha: 3etiembre de 1956 
N- de -páginas: 1 ; N- de penta5ramas: 14 
Dt?scripción: r<anuscrito,a tinta 

En: Archivo ~ersonal de o.s.c. 

Imr,orta.ncia: lle"lra la leyenda: '' ••• Dedicado a. su proí'esor y a­

migo ,ser:.or Gernián i•iorón 3ilva" 

0!:1servaciones: Jin clave, armadura. ni indicador de con~is 

Comentario: Casi al borde inferior izquierdo r.aJ un modelo de 

figuración, el !)unto es del 1.:1rofesor 1"1orón y muestra la 

correcta. escritura de los tresillosº 



V.b.- Dos cuadernos de guitarra 

V.6.1.- El cuaderno de estudiante 

Formato: a~aisado, es un cuadernillo horizontal de 18 x 27 cm. 

Lescrinción: confeccionado con .hojas de nanel n::!.utado impreso, 
-::iartidas nor la. mitad 
- -

Extensión: Comprende 17 carillas Útiles 
Características: Contiene lecciones cásic2-s de teoría musical 

y de técnica instrumental guita.rrística 

21 ~unto es muy fluÍdo-corrido y a tinta 
Jalo se ha escrito en las ~áginas impares , o sea las 
del lado derecho 

Imr.ortancia: .C::l punto emplead.o en este cuaderno es muy diferen-
te al de G. iv1orón 

vbservaciones: .Las p~ginas na.res no contienen lecciones, nero 

algunas han sido empleadas -par:3. anot·.IT ( tal vez con 
mucha nos terioridad ) una copia de EL C~.l!'IRO de .Sar:reras, 
y los arreglos Cr.CLifA y •'qllJI.3IERA, ~ laniz y esta vez 

' 1 1 t 1 t . 'f. d "' ,. ' si con a e"tra, pun o y c ave aquigra 1.ca Le i.r. 1•:oron. 

Contiene: 

.- 1a lec8iÓn: ?auta, lineas, espacios, llave de sol (sic) 
las notas musicales hasta en 4 lineas suplement3.rias 
superiores e inferiores 

.- 3a 

- 5a 
• 

.-

.-

.-

lección:[Ejercicios de reconocimiento en el nrimer cuá-
druplo] 

lección: Valores musicales, silencios; Arpegios de 3 notas 
lección: Arpegios de 4 notas 

lección: Arpegios de 6 y 8 notas 
lección: ~r~egios de 4 y 6 not~s 

lección: ~scala y ejercicios en Do mayor 

lección: andante en Do mayor 
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.- lección: Andante en Do mayor 

.-12a lección: ~ol mayor. Escala y ejercicios 

• lección: ~ol mayor. Andantino 
.-13a lección: Sol mayor. Poco allegretto• Mi tesoro, Polka 
.- Lección 16: Re mayor: Vals. Mi tesoro,Polka, 2a parte 
.- Lección 15: Re Mayor.Escala y ejercicios 
• lección: La Mayor.Escala y ejercicios 
.-17a lección: Ejercicios en La Mayor 

: Un suspiro Vals de Ballester 

Ubicación: En archivo L.G .P 0 

V.6.2.- La libreta de notas del profesor 
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Formato: vertical, 22 x 13 cm. 
Descripción: Confeccionado con hojas de papel bulky , sueltas, do­

bladas por la mitad 
Extensión: Son 28 carillas,23 escritas, 5 en blanco 

Características: Es un manuscrito, todas las notas están escritas 
con tinta liquida, a pluma 

Contenido: Contiene 13 lecciones iniciales para la enseñanza de la 
teoría musical y la práctica instrumental, detalladas con 
ejemplos y símbolos musicales, numeradas y fechadas: 

.- 11 .Apertura del Departamento de Enseñanza. 
Primera clase: Agosto 11 de 1945 

.- 2a clase: Agosto 19,1945 

.- 3a II Setiembre 8,1945 

.- 4a 11 .:jetiembre 22,1945 

.- 5a II Octubre 13,1945 

.- 6a 

.- 7a 

.- 8a 

.- 9a 

.- 10a 
· .- 11a 
.- 12a 
.- 13a 

11 

11. ' 

11 

11 

Noviembre 10,1945 
Noviembre 24,1945 
Enero 26,1946 
Febrero 9, 1946 

Julio 1946 
Im~ortancia: Contiene una lista de sus alumnos 

1a Categoría: Bernardo Gamarra 
Roberto Larrea 
Enrique Mu 
Victor Toledo 

2a Categoría: Alejandro Sáez 
José Solari 
José Quiñones 
Carlos Rojas 
Antonio Jaramillo 
Humberto 3ilva 
Félix Varilias 

Observaciones: Las anotaciones mencionadas son las únicas le­
gibles, pues en ésta libreta de notas el 90 % está es­
crito en una clave taquig~áfica. 

Ubicación: En archivo LoGoPo 
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Y.7.- Melografía 

Estas páginas son copias caligráficas del repertorio caracte­
rístico de la época, que comprende desde obras escritas ex­
presamente para la guitarra solista, hasta transcripciones 

de los clásicos universales, entre las que suele encontrar­
se ob0as ligeras áe caract~r efectista, típicas de un ~erio­
do en que intérpretes románticos hacían muchas concesiones 

con miras a llegar a un público más amplio. 

V.7.1.- Obras a tinta 

.- En su mayoría se encuentran con un ~unto regular, 
algo flu!do y los títulos en simple letra corrida. 

2acb- 6egovia. 

Bach-Tárrega 

I,eeti.1oven- Tárrega 

Cano 
11 

11 

" 

Kl.erJana 

Lour6 
Scherzo 

.ii.l delirio 

V C-i.leCiana 

ii:l eco 

Al.1dante Grave 



t -

" 
" 
·lf 

Cimadevilla 
Chop!n-T árrega 
Chapi-Cimadevilla 
Damas 
Haendel.-Tárrega 
Hay dn-T árrega 
koreno"·Torroba 
:t-Zendelsohn-Tárrega 
Navarro 
Rubí 
Strauss-Sagreras 
Schubert-Tárrega 
Schumann-Tárrega 
Tárrega 

" 
Tárrega 

" 
" 
" 
" 
11 

,, 
Moreno 
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Andante cantábile 
Catania 
Una flor 
En la ?•.anigua 
hazurca 
Fantasía morisca- Serenata 
Aria de Lucía de Lamiilermoor 
hinuet 
Andante 
Fandanguillo 
Gondola veneciana 
Recuerdos de la Isla de haipÓ 
Como te va mi amigo 
Suefio de un vals 
1,:ooento musical 
Fuga 
Capricho árabe 
Adelita 

1:-:arieta 
:t-.inueto 
El ratón 
Rosita 
Danza mora 
Estudio en forma de minueto 
haría 

Quenas (D .L. )incompl~to] 

v.1.2.- Obras a lápiz 

Lns hay sobre papel de música o sobre papel _;bulhy pautado 
a ~ano o en el reverso de almanaques. No son necesariamente bo­
rradores, algunas están finamente terminadas -sólo que a lápiz. 
Algunas tienen sólo título, otras sólo autor, otras nada, pero 
la mayoría tiene alguna inscripci6n en el.ave. 
Albeniz- Llobet [Kalagueña{incompleto o!ffitiª de la] 

/: - · · s:_ Sevilla 

n Torre bermeja 

" 
Cadiz 

" 
Leyenda 

Bach Courante 

" Preludio .. 
t 



Barrios Agustín 
Broca,Jos~ 
Beethoven 
Cimadevilla 

" 
Cova. s. 

[chopin 
Granados 
Llobet 

ú:oreno -Torroba 
1-'.oreno A. 

Fedrell 
[Pirnentel 

Fonce 
Rocha,Pascual 
Rubí 
Ponce (?) 

[Pujol 

Sagreras 

Schubert 
Tárrega-t-:alats 
Sor 
Tárrega 

" 
" 
" 
" 

[!rurina~: ,-~ ··:..· 
Verdi 

144 

Allegretto 

••• 

••• 
•••• 
¿Ne conocesí 

• •• 
Vals .op.64] 
Danza N~ 5 
El testamento de Amelia 
Fandanguillo] 

• •• 
Impromptu 
Bohemios] 
3 canciones 
Habanera 

••• 
Las mañanitas 

Ejercicio] 

El Céfiro(en el cuaderno de e~tudiante 

Serenata 
Serenata espafiola 
Variaciones sobre un tema de l·.ozart 
Danza mora 
Paisaje 

[}:aría) 
( Gran Jota] 
[Alborada]-
Lágrima, 2 preludios estudio N~ 4 

Fandanguillo] 
Andante 

A.ve Laría 
J.)oble aguila 
La perezosa (incompleto) 
1-~inue en Sol 
Una l~grima 

Tr!stema. nocturno 

' i ¡ 



~ 

u~ 

~ • ¡< '\,~)~ 
,r:-'~ 

Ceremonia de clausura del año de estudios del I.M.Bach, ICPNA,1962. 



ESPIN03A, César C. n. 10,enero,1882/ + 1959 

Compositor y arregli.sta. Desde muy joven fue miembro de un 
grupo de aficionados que solía reunirse an torno al maestro 

español Remig io ;·..rteaga. En l a fotografía q_ue presentamos lo 

vemos a la bandurria. Años más t arde lo encontramos conforman­

do un terceto . cuyos integrantes cultivaron la música en reu­

niones íntimas hasta el fin de sus días. 

Espinos a. com~uso canciones que fueron popularizadas en r-rogra­

mas radiales y funcione s de t eatro por artistas de la é~oca. 

Los datos biográficos fueron proporcionados por la Sra. 
Aída Patifio. 
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.- Entre la producción impresa de Esfinosa son Focos 
los temas extranjeros, en su mayoría son arreglos y 

transcrifciones de música Feruana y com~osiciones del 

'Frofio Es-¡:-inosa • 
• - Estas obras ara.recen rublicadas con el sello edi­
torial de la casa musical LA ROSA Hnos. , encontramos 

versiones para r-iano solo, ~ara guitarra sola y ~ara 
fiano acomrañante con linea melódica, en estos casos 
se incluye la letra de las canciones • 
• - Citaremos los títulos y subtítulos 

GOLON.DRI.NAS./Polka¡Letra y Música de César C.Es-pinosa 
Tremiado con el 1er ~remio,en el Concurso Rea­

lizado en la Radio Lima,organizado ~orla Fá­

brica de Chocolates "Elfigre" de Ravettino Hnos • 
• -.Singular inter-pretación de Filomena Ormeño 
y las Estrellitas 

LA SEGADORA. j1'olka criolla/Letra y .l"lÚsica de César 
Esrinosa¡Ejecutado con estruendoso éxito ~or 
Las Estrellitas y Filomena Ormeño/ 

.SUL.rAr-iA DEL 'FERU. /I'-1arinera ¡Letra y Música de César 

Esrinosa¡Estrenado en Radio Nacional, con gran 
éxito -por el celebrado sexteto Los Chalanes ••• / 

bEG-RA LINDA. /Marinera ; IN 1/T.fACIOE A LA CE}JA. Tondero 
Letra y Música de César C. Es~inosa¡ Dos grandes 
estrenos del dúo lelez-Estrella ••• ¡ 

LA ROt-ilJA DEL A1v10R. "Polka /Letra de Am-paro Baluarte ••• / 
AGUA .DE LAVAl'JDA.l'-larinera¡Letra de Am-¡:-aro Baluarte ••• / 
SOLE.üAD. r-olka criolla/J.Jetra y Música de César C ,Es-pi-

nosa¡Estrenado ~orla estrella de estrellas 
Alicia Lizárraga ••• ¡ 

EL SOL DE LOS INCAS. Yaravi y huayno. /Letra y fvIÚsica 
de César C.Esr,inosa./ Al 0eñor General de Divi­
sión MAtiUEL A. ODRIA Presidente Constitucional 
de la República, ~rotector de los comrositores 

peruanos, con todo mi resreto. El Autor 
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LA FLOR DEL FRADO. F·estejo.¡ Letra y Música de César 
C.Es-¡:-inosa. Gran éxito de LOS·MOROCI:iUCOS 

I•iARH-!ERA E}:, .AJ.'V1ANCAE3. Narinera ¡Letra y i'ilÚsica de César 

O.Espinosa.¡ 4a Edici6n ••• ¡ 
. . . . . . . . . . . . . . . 

• -QUE BIEN SE BATE EL ZAMBO/ Tondero 

.-NOCHES DE OTOÑO/ Vals 

.-LORALEA/CAFULLO DE ROSA/ Vals 

.=LEJOS DEL OLVIDO 

.-Canción escolar 

.-Luz; y l'ENUMBRA/ Vals 
• 
• -MAlfDOLINI.S'l~A/ Mazurca 

.-QUENA0 Y bAr;JOS / Jazz 

• -:E'ELIC IDA.O/ Vals 

.-UANOTJ~IERI ¡rolka • (Dedicada al 3r.Enriaue Costa) 



• 
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ILA IFILOI~ IO>IEIL IPl~AIQ)O 
IFIESTIE»O 

1 

Letra y Música de:· 
CESAR- C. ESPINOSA 

Arreglo .de? 1 

• 11, 

CESAR C. ESPINOS! 

2 paga/ 10 pentagramas/ 47 compases/ Tonalidad: Re 
En: B.N • 

.J 

f 

_ A<GlUJA li})IE ILAVAINll[))A ¡ 
. · , . . · MARINERA \ 

Letra de: Amparo Baluarte Música de: César C. Espine\ 

-EH~%:~~-T-i~~:~lf1i=r1¡w411-
~ r·----- ·----,----·-r·---7 ~--- •- r- 1- ~ i t 

2 paga/ 12 pentagramas¡ 47 compases /Tonalidad: Re 
En:B.N. 
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ILll@lf~Hí1 IP@lf 
i c1rndleiro 

Letra y Música de: 
AURELIO SILVA 

Arreglo de: 
CESAR C. ESPINOSA 

m. ce1-· • - - · - - - .. -: 
' . - . 

• r 
2 ~ags¡ 10 ~entagramas /42 com~ases¡ Tonalidad:Do 

IEIL COINIID>Oli !PASA 
Cashua 

Música de: Arreglo de: 

Daniel Alomía Robles . CESAR C .. ESPINOSA 

uu. r -r 
.1 

2 pags¡ 11~entagramas / 43 comfases¡Tonalidad:La m;Do , 



...... 1 

IEIL SOIL IDIE ILOS IIINl<CA$ 
Y.airavi IHluayno ¿.. : 

Música de: Arreglo de: 
CESAR C. ESPINOSA CESAR C. ESPINOSA 

2 pags / 11 pentagramas/ 36 compases; Tonalidad: La m. 
En: B.N. 

C lUJ A INIIDO IBJ A IIILA IMIII INI 1E G l~A 
~ t~~~rinera 

. Música de: AURELIO SIL VA 
Letra de: MARIO CORNEJO 

Arreglo de: 
CESAR C. ESPINOSA 

r 
2 paga / 11 pentagramas / 44 compases ; T·onalidad: Sol 
En: B.N. 

, .. 



. . 
. . ··. 

Letra y Música de·: - · 
-CESAR C. ESPINOSA 

·. Arreglo de: 
CESAR C~ ESPINOSA 

!W ~ { :? ?!_1%= JJ ?~!-~') ª1-71lZ4~-~!l 1 

2 paga/ 9 pentagramas/ 36 compases ; En: B.N.¡Tonalidad:1Jo 
. . ., . . . - . ... . 

• , . . , -~, ·J • ·• .• ..-_ 

~I1:~.i-±~~iC0:··1i:-e:~í~¡;f . :: ~,-~~-:,:: .. x:!~:;: ~ :,::-:.::;&:;~';l:~;··i. ..A•n~s; $~~-

.-La versi6n manuscrita emplea solo 5 pentagramas 
En: Archivo L.G.P; ··. - · 

IMIAl~IIINIIEl~A IEINI AIMIAINl<CAIES 
IMlarillíleira 

Letra y Música de: CESAR C. ESPINO 

• 1 

• .··,, 1 1: .... - • • • ·:._ « .,. 

. i -.. . . ·-_ . ~ ! - ; - . "2 .· - .' / _,,. --- - . - . . ·, 
·., j- ~ c¡¡S... -·•·· ¡ - 1 - - .1' ~ . -r s - ... - 1·. 

· ;.:,: L;.c~-·- --~;~ ~ .. ,,iL~:~ ... f~>-~-., • ___ l(j -_. t:: t ,;J;,4:::,.iA. ~.¡~;.,l,:.,;~,:w~·e:E:.·,.,,r~, .. '.;,L_. __ {~~ ·~·.:i;~fl:, 
La versi6n manuscrita emplea 4 pentagramas y barras de repetición 

En: Archivo :L_.G.P. 
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,_., o f 

\,-:. .,.:._.-. ' ' ~ . . . ' \.. '1 
¡ (' 1 ,·· ! p • 

l f, t 

1 1/2 pag / 8 pentagramas¡ 38 compases; Tonalidad: La 
En: Archivo L.G.P. 

1 pag / 9 pentagramas/ 68 compases; Tonalidad: La m. 
En:· Archivo - , p JJ.1.r. • 

t 

. .. 

T'ondero / 1 1/2 pag / 12 pentagramas/ 53 compases;Tonalidad:La m • 
• -El manuscrito realizado a tinta negra lleva la inscripción a 
lapiz :"Versión para guitarra ••• arreglo por César Espino·a; 

Digitado nor Osmán del Barco" • 
• - En la misma página hay 8 compases del Minue Colonial de A .d.e Silva 
que no continúan, y están tachados.¡[El punto parece ser de Del Barco] 
En: Archivo L.G.P. . 

Observaciones: Uno de los manuscritos de Bspinoaa ea LA 
CUMPARSITA. La linea melcSdica eat4 a tinta, el acompaflamien­
to esta muy borroneado a 14pis. 
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.- Partichelas 

~on arreglos para terceto, manuscritos en el punto de 
Espinosa. La distribución empleada es convencional: la pri­
mera bandurria lleva la voz cantante; 1a·segunda bandurria 
refuerza el canto y adorna con floreos; la guitarra es 
acompaiiante, también rellena con acordes amplios y agrega 
soporte en los bajos, bordoneando. 

En la relación adjunta figuran los títulos de las obras 
y su especie o forma; pero no siempre aparecen los autores. 

Obra Especie Autor 

Algabeño Pasacalle J.Salvador 
AÍda 
Aimonti Marcha G.Sartori 
Amapola 



Obra 

Alma andaluza 

Andalucía 

Cristóforo Colombo 

Crisantema 

Corazones partidos 

Ohanson d'amour 

De solaz ion e 

El condor pasa 

Eco de una notte d'estate 

El Aguila doble 

Etoile filante 

El trovador 

Fue un sueño 

Geisha 

Guardia Republicana 

Gigantes y cabezudos 

Galant Badinage 

Granada 

Himno Nacional del Perú 

Hamburgo 

Ilo 

Justicia criolla 

Lamento Eorincano 

La Giralda 

Lejos de la costa 

La cumparsita 

La marinera 
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Especie 

Pasacalle 

Pasacalle 

Marcha 

Vals 

Cueca 

Serenata 

Mazurca 

Serenata 

Yaraví 

Marcha 

Jota 

Gavota 

Mazurca 

Foxtrot 

Tango 

Autor 

R.Gomez 

M.Liñán 

A.Ghilardenghi 

J .P.Wagner 

e.Espinosa 

C.Sanchez 

Marcha andaluza 

Yarav! 

Tango 



Obra 

Mis flores negras 

Marcha del cepillo 

Martha 

Marquesita de arrabal 

Melgar 

María Mari 

Marinera en Amancaes 

Momento musical 

Mujercita linda 

Marcha 

Noches de Colón 

Nostalgia 

No me olvides 

Oro y plata 

Pamplona 

Plegaria de un huérfano 

Quenas 

Rigoletto 

Reinas del baile 

Resurgimiento 

Rumbo a Pimentel 

Serenata de Tosselli 

Sonnambula 

Sulla Costa Azzurra 

~aviata 

Tango del querer 

Especie Autor 

Pasillo 

Canción escolar 

Fantasía 

Vals 

Canción napolitana 

Vals 

Tango 

Romanza 

Habanera 

Vals 

Mazurca 

Serenata 

Vals 

Marcha 

Marinera 

Barcarola 

Shubert 

Sagreras 

R.Arteaga 

e.e.Espinosa 

e.e.Espinosa 

Ceretti 

Tardes de Primavera Vals 

!l'rovad.or 



157 

Esta relación de obras r-roviene del archivo de C.Esfi­
nosa- actualmente en Archivo L.G.P •• Contiene composicio­

nes del propio Es'J:inosa, así como música euro-pea del 
re~ertorio inicial elaborado al lado de R.Arteaga • 

• - La relación com~leta de obras ~ara terceto se 
encuentra en los cuadernos de trabajo de Enriaue Costa, 

conservados ~or su hija. Incluyen: 

Anita 
Anhelo 
Agua de lavanda 
Armandina 
Canto de gli angeli 
Due foscari 

Efemérides 
ji;l choclo 
Elixir d'amore 
El gato montés 
El 'Faraíso 
Evocación 
El sol y los Incas 
.Jrrascuelo 

Gilda 
Gadetten Narson 
Golondrinas 
J·otas de Aragón 

Luz y -¡:-enumbra 

La -caloma 
La ~ilarica 
La gracia limeña 
La mandolinata di Boby 
Lombardi 

Mazurca 

vals 
Yaraví 

Vals 

Espinosa 

Es-pinosa 

Es.,...inosa 

-Pasodoble Espinosa 
A.Figliolini 

Los millones de Arlequín 
I'•lesta 
Iv.edia noche Vals Es'{:,inosa 



r,;egra linda 

O sole mío 

i)rimo 13acio 
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Marinera Es-pinosa 

Que bien se bate el zambo 
Reseda 
Rendez vous 

Routes d'or 
Renacimiento 

~erenata es~añola 
Serenata de ~hubert 
.3an Giusto 
3ylvia (de Delibes) 
Sol y sombra 

l'ondero chiclayano 

Tondero en Re ~ 

Tramonto 
Traurneri 
Una flor 

l'olka Espinosa 

(-por)Fizzicali 
~asodoble Espinosa 

Vals 
Shurnann 
Es ..... inosa 



, 
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Air1r.. de JUAN SEGUNDO COLLAO 

100.- COMO UNA VISION •••••••••• 

101.- ALMA. CORAZON Y VlDA ..... 

.102.- A Y RAQUEL .••••••••••••••••••• 

103.- ENGA~ ADA ••••••••••••••••••••• 

104.- EL SAN MATEO ••••••.•••••••• 

105.- EL BANDERILLERO •••••.•.•••• 

106.- IDO LO .•••••...•..•••..•...•..••• 

107.- TRADICION .•••••••••••••••••••• 

108.- SO~ANDO .•••••. · ••••••••••••••• 

109.- IDOLATRIA ••••••••••••••••••••• 

110.- CINTURITA DE AVISPA .•.•••••• 

Vals 

Vals 

Vals 

Vals 

Paso-Doble 

Paso-Doble 

Vals 

Vals 

Vals 

Vals 

Polka 

Adrián Flores Alván 

Adrián Flores Alv6n 

Augusto Polo Campoa 

Tito Barrera - J. A .. Nulie: 

Encarnación D. Anaya 

Encarnación D. Aneya 

Nicanor Casas 

Felipe Coronel Rueda 

Domingo Rullo 

Osear Melina 

Manuel Rodrlguez S. 

Artr. die CIESAR C. IESPHNOSA 

l 1 1 • EL CONDOR PASA .............. 

~ 12.- EL SOL DE LOS INCAS ......... · 

l 13.- SULTANA DEL PERU •••••••.•• 

l 14.- MARINERA EN AMANCAES •... 

- 1 15 - LA FLOR DEL PRADO •...••••• 

1 1 Ó.· RODHIOO DE TRIANA .......... 

--· 117 - NEGRA LINDA ..•...•....•..••••• 

118 - CUANDO BAILA MI NEGRA ...•• 

119- MIS OJOS LLORAN POR VERTE 

120- CANCION DR CAS~USTAS ..•.. 

Ceiihua 

Y arBvi i-I uayno 

Marinare 

Marinero 

Festejo 

Paso-Dohle 

Marinera 

Marinera 

Tondero 

Tema Cusqueiio 

Daniel Alomia Robles 

CJ.ser C. Espinosa 

A. Silva y M Cornejo 

Aurelio Silva 

Rec de Reynaldo La Rosa 

Derflohos Reservedos • ProhibiJs lo n,producción 

Impreso en los Talleres de 

Imprenta y Litografía de la 

EDITORIAL MUSICAL 

lA ROSA HtlOS. 
Cailloma 125 • Telf. 3519( 

Casilla 1630 - LIMA- PERl 
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CONJUNTO DEL PROF. COLLAO 

Juan St.:undo Collao [Prcfesor) • José Martine1 • Emilio Rojas • Alonso Riv.idaneln 

LECCIONES DE LECCIONES DE 

Arreglos de Música para ~ lUIÍiialflfal a l~lYl@I 

1M ~ 1rn di o~ ii 1m ~ .. IS~ 1m <di tui ir r ü :a1 
<Gi lU II YA 1ft RA 

( de cualquier parte de piano) 
PROFESOR 

PROFESOR 

] l!JI ~ 1rn Seg UJ11rn di o <C@U ~ o 
INFORMES INFORMES 

i e~@Uo1rn@ 3511 ~(O) 

Cl§liiUoma 1125 
f ~~®f@IrilO 

(: cal U !@lfffll a 

Otros títulos de Música para Guitarra 
002.-
008.-
011.-
019.-
020.-
022.-
023.-
024.-
027.-

AMOR DE INDIO .......•....•..•.•.•••• Vals Incaico 
FINGIENDO UN CARIÑO ••• ·............. .. Criollo 
PEDACITO DE ILUSION ...••••.••••••••••. Polka 
LAG R I M AS [Raúl Calle] ............... Vals Criollo 
YO TE PERDONO .. .. .............. • .. 
PEREGRINO .. .. ............... .. 
DESCONSUELO [Edo. Márquez Tallado]....... .. 
LA ENVENENADA [Alejandro Sáez].............. .. 
I L U SI O N [Raúl Cella] •.. • ............. ·.Polka 

EDITORIAL MUSICAL 

ILA l~OSA IHIINIOS .. 
Cailloma 125 - Teléfono 35190 

Casilla 1630 - LIMA - PERU 
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- Segundo Callao 

COLLAO Vargas, Juan Segundo 

13/07/1889 , + 18/12/1959 

Nació en Arica, tocaba varios instrumentos de cuerda 

según consta en la foto-tarjeta postal adjunta donde lo 

vemos al laud. Esta foto lleva al reverso el sello: 
"JUAN SEGUNDO COLLAO, profesor de guitarra,mandolina, 
bandurria, laud". 

Se afincó en el Callao, toda su vida dio clases en su 
casa o a domicilio, enseñó a particulares, a grupos y for­
mo estudiantinas como en el colegio Don Bosco de los exa­

lumnos Salesianos. 

De izquierda a derecha: La alumna alemana Viviana( ••• ) a 
la guitarra; Sr. Rentería(+)a la mandolina; Sr. Ram6n 
Márquez(+)a la guitarra; Sr. C.ollao. 

La información fue proporcionada por la Sra. Emma Co­
llao, hija del músico. 
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3us 2rreglos para guitarra sola anarecen DUbli­

cados DOr La Rosa Hno s . La fecha del inicio de sus 

actividades no e s e:xactét r,e.ro su d0cume".l.to 

{e ident~~icaci6n per s onal emitido por el Gabinete 

Central de Certificaci6n ~stá fechado el 03 de mar ­

zo de 1925, por otro lado la obra T:R.ISTEZ:'.I.. A~fDINA. 

apar ec e edit2.da r or l a Ca sa Brande s en 1927 

i\ INI IQ) íl !NI A 
ea'ii(J..i . V.aede'1Aama 

.fli,ieg,e(J.. PaJJ-a:. 9,uitatzAa . f2M: ;Juan 1' ,,ec¡undo e(J..eeao 

1 1 

r 
2 -pags / 12 pentagramas / 48 compases ;Tonalidad :La m. 
Edit3.do por l a Cas a BRA~:D.S .::3d e Lim a , Perú, Co -riyright 1927 
En: Arc hivo 1.G.P. ; Cortesía N. 1'. 

_- Letra, y Música de: Arreglo para Guitarra· por er Prof. 
LUIS ABELARDO NUKIEZ JUAN SEGUNDO COLLAO 

2 pags / 12 ~entagramaª ¡ ~4 compases ;Tonalidad:Mi m. 
En: Archivo personal de O. S. 



INI© IMIIE ©l~UIES 
VAL$ CRUOILLO 

Letra y Música de: 
. A.rre9lo para Guitarra de; 

EMILIO PELAEZ MONTERO 
JUAN SEGUNDO COLLACi 

11 

r 
2 pags / 11 pentagramas¡ 52 compases;Tonalidad: Mi m. 

En: Archivo particular de O,S. 

IE IMI 183 1~ lUJ ] O 

Letra y Mllslca de: 

LUIS ABELARDO NUl'QEZ 

VAL$ CRIOLLO 

Arreglo para Guitarra por ~I Prof 

SEGUNDO COLLAO 

2 pags / 12 pentagramas/ 58 compases ;Tonalidad:La mD 
En: Archivo musical de la Biblioteca nacional 



• 

i IE 
LETRA Y MUSICA DE: 

ELSIARIO RUEDA PINTO 
ARREGLO PARA GUITARRA 

POR EL PROF. ,T. SEGUNDO COLL~ 
•• 1 ... 

~ 

2 pags / 10 pentagramas/ 37 compases; Tonalidad: Mi m. 
En: Archivo particular de o.s. 

IMI IE C l~il 11 . J A 
... Vals CirüoRlo 

Letra y Música de: MANUEL RAYGADA B. 
Arreglo de Guitarra del Profesor JUAN SEGUNDO . COLLAO 

. ¡' 

.. 
·'=· ·• ·7· . . . · . . . 

... · T -· .. .. -~· . . . : . ~- . : . : ~ . . . ' . 
. . 

. . .•. 

2 paga/ 10 pentagramas¡ 39 compases ;Tonalidad: Mi m. 
Copia de fotocopia de A.E. 



1 pag / 11 pentagramas/ 66 compases; Tonalidad: La m. 
Manuscr ito 

En: Archivo L. G. P . ; cortesía J.B. 

/ 55 co □ pa sos / 1 

L.:1.rusc rj_to ; Tonal idad: l\'I i m. 

1 1/2 pags / 10 pentagramas/ 44 compasea/ 1 sostenido 
Manuscrito ; Tonalidad: Sol 

En Archivo LoG.P.; cortesía J 0 Ch. 



rCLEDO Burgos, Victor Al berto 

23 /04 /1 915 + 23/12/1988 

Guitarrista, arr eglista, profesor áe ~Ús ic a y 

guit arr a . 

Estudi6 la guitarra con el ~rofesor r or6n, tenía 

gran estimaci6n por la l abor d9 arreglista d e su 

'Jrof eaor. 

J ie~pre fue ebani s t a , nunca dej6 el oficio ~ero 
+ - .. ' 1 . ., d ·t ~ron~ o se aea i c o a a construc c 1on e g u1 arras . 
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V.Toledo hizo arreglos desde joven. Los originales 
son copias recientes, manuscritos sobre papel pautado 
a mano con un sello de goma • 
• - Las obras y la informaci6n correspondiente fueron 
proporcionadas por el propio autor. 

1 pag / 6 
pen~agramas / 27 compases ;Tonalidad: La m. 

1 pag / 6 pentagramas/ 28 compases ;Tonalidad: La m. 
Lleva la dedicatoria: "Dedicado a mi amigo E.A.Nacayama Acuña 

1 pag / 5 pentagramas/ 17 com~ases: Tonalidad:Re mº 
1 bemol ; 21/2/82 



j 

2 pags / 15 pentagramas/ 71 compases ;Tonalidad: La 
3 sostenidos; 27/7/84 

···--· -----· ---

2 paga 1/2 / 15 pentagramas /84 compase~ Tonalidad: La m. 
diciembre ae 1978 

~-- -•---·. --------· .. ..-.M>o_ -·- --- ------

-'\)oto 
Lerv ro 

1' 

2 paga . / .12 pent~rQfuaE> /. 49 compases ·. ~ ..:onalidad: ¡,a m •. 
¡ 19/11/1975_ . .. . . _ _ -·-·-·· 

Lleva la de~~c~toria:"Para el brillante compositor y exponente 
de nuestra l•lusica Nacional Alcides Carreña Blas 
0on el mayor aprecio de 46 años de amistad Sincera 
Su gran amigo ••• " 



- "\ ..... --··-----·----

&<-~~ 
,,·{Íail&:-r.-1-<- · 

~ -
-·--·-·- ___ f 

2 pags / 13 pentagramas/ 73 compases; Tonalidad Mi m. 
6/10/85 

--- """' r :t 

.. .......... -- ·---··- - -•--··-- -·-----

" 1 pag / 7 pentagramas / 48 compases ; Tonalidad: La 

2 1/2 paga/ 15 pentagra~as ¡ 89 compases ;Tonalidad: La m. 
14 de mayo de 1977 
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.._ 
--- - --------- ----- --·- · · ---·---- - ·- ·-

-
2 pags / 14 pentagramas/ 65 compases ;Tonalidad: La m. 
Lleva la dedicatoria: "Dedicado: A mi amigo Carlos Yalderrama, 
Destacado Oompositor Nacional" 

- ------- - .. ==========- ---- -·-

2 1/2 pags / 15 pentagramas/ 94 compases ; Tonalidad:Re m. 
1 bemol 
Lima, 14/3/1941 

, r a - , 
2 pags / 17 pentagramas/ 90 compases ;Tonalidad: La mº 

Lleva la dedicatoria: "Dedicado a mi amigo AoC:arreño" 
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-- ---•----
3 paga/ 18 pentagramas_/ 79 compases; ~onalidad: La m; 

.. 
: ·•·•. .. . ..... , . . -• 1 ' l \ 1 ' ,, 

1 1 l .. ...... .... . . . 1 1 --..-
1 ,, l. ' 

,,,.. ,_ - .· ...,, . ' .. 
--Ar~ • ~- w • ..,~ -· . •A íST6 ~ 

.Ir""' - .... 1 • , .. ....... 11 T ' . t= --- - - - - - ---- t - - -· - - e . . 
• - "' r 

. 1 pag / 9 pentagramas / 44 compases ; Tonalidad: La m. 

- (-~~t¡-~ ~ clLl,u..¿~t4 . . · --~ c>-t<? c-tc,..c-l --¿-=>c~6 pe.vi-, ... ~¿.,,., 
1- M Y: 4 %/-vlt:4.f?!/,,,,-f:io'), - 'lrCl.e? - . ~ .;;!'~" :¾$ ~:¡.¿.., r=- í?~ ;~di~if '2;! 2 ~~ • ~;7_-·•---7;-=--~-=:::. ·-- ' (?; Wtj ?. 

te~===-=-==--•ti:.31-~ .. ~r: /'4r f '~,r~F=-=tfi · . -. l -------·- tÉ,,.. ' ···----··· .· I=~== 

2 pags / 12 pentagramas/ 57 compases; Tonalidad: La m. 
·abril,23 de 1973 
Lleva la inscripci6n: "Evocaci6n al Sr. Jesucristo en mis noches· 
de enfermo y mi sanidad. u 

1 pago/ 6 pentagramas/ 32 9ornpases; Tonalidad: Re 
14/2/1975 

. 

' 
.e 
. 
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OTRAS OBRAS DE VICTOR TOLEDO BURGOS 
.- Estos arreglos son todos de género popular, realizados en 
manuscrito sobre papel pautado a mano. Los originales se encuen­
tran en archivo del autor. 

CUR.RITO DE LA CRUZ. 
Paso doble; con 3 sostenidos 2 1/2 páginas,15 pentagramas 

FLORES NEGRAS 

Pasillo; 
autor: Rivas 

; 1 1/2 páginas; 13 pentagramas; 1975; 

IN'.I.'ERROGACION 
Bolero; 1 ~ostenido; 2 1/2 :páginas; 14 pentagramas; 
autor: Minerva V.Elizande 

SOLAMENTE UNA VEZ 
Bolero; 1 pag; 7 pentagramas; 1984 
autor: Agust~n Lara 

ANIVERSARIO 

Vals; 1 :página; 7 pentagramas -; 1983 

DESDE EL ALNA 
Vals; 2 1/2 páginas; 12 pentagramas 
Autor: Rosita Mello 

• - Otros arre9los r,o;mlares de \lictor Toledo; en arci ... ivo L.G ,.1:-'. 
po~ corLesia ae J .~n. 

oi.J.ti,l-iÜ &,UL 

,ii'ox; l!On Lre::; ::;o::; 1..euidos, 1 1 /2 páginas, 1 O penta6 rar:.1as 
1•0 .. ~:A .A SCR.RZj_-¡TQ 

Canción; con tres s0s1:enidos; 1 página; '/ peuta¿rru.'..ias 
Autor: De Curtís 

Observaciones: .:i:s un arte final en el punto de 
j DS'l'ICIA CRIOLLA 

':e ango; ; 2 paginas; 13 peuta6 rat:.as 
Am:or: A,Iriarte 

Lorón 

O oservaciones: a prir:1era vista parece 1.m arte final de 

i-.orón, una segunda mirada revela que los rc1 sgos son menos , 
firmes y las claves de sol son de Toledo 

LA Clil·.Pk'iSI'rA 

T ar1go; 2 1 /2 páginas; 16pentagramas 
.Autor: Latos Rodríguez 

Observaciones: el manuscrito está realizado con pluma chata 



.SCHAVE, Victor 

.- DOS datos biográficos de éste músico, así como la 

presentación de sus obras completas , están por verifi­

car • 

• - En lineas generales podemos mencionar que nació en 

Puno, se afincó en Li~a, su mayor actividad se dio en 

las décadas de los treinta y cuarenta. Dirigía una es­

tudiantina u orquesta conformada por sus alumnos y al­

gunos de sus hijos. Al;;unas de sus obras - revisadas­

han sido interpretad.as por la Orquesta Sinlónica Nacio­

nal. Su instrumento personal era de un diseño original, 

con caja en forma de arpa o lira y varias cuerdas adi­
cionales. 



-- . ---- - ·---

1. 2.o 

1.20 

ON A _, .... .__ 

.J ·---
~ , RJill l(Yl'&l 

•J\--­
-~,> ' .....__,.. 

* . 
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Olvido 
Vals 

Vi.dor Echave C. 

~ Lenro 

. L ll 

1 ~ag; 9 ~entagramas 

1 Fag; ~ ventagramas 

Ja rahuicu 
Vídor Echa.ve c.-· 

1 ..... 

1 ,-;ag; 10 -rentagramas 
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2rags; 15 :;entagramas 

1pag; o -pentagramas 

2 pags; 19pentagramas 
.- El manuscrito lleva la dedicatoria: 

"Con afecto sentido para Juan Brito, el 
virtuoso Feruano de la señora guitarra. 

agosto'52 

Archivo J.B. 



l 

. ·-·- - ..... -------·--·------------1,i.,74-,6.----- . . ~- ... :.: ···-·~:.:_., ... ~ ........ -- ....... 

J3 ~~ f ✓~ 
~ 

Í~!!)~$~) l ~- .. 
' . . 

~~.'..·I 
--T 

-r --1 
- --- ' -- -~ t 

-2~ags; 9 pentagramas 
.-El manuscrito lleva la dedicatoria: 

"Al Sr. Juan Brito, artista y amigo y a la seño­
rita Norma Ramos, su futura es~osa, con a~recio 
sentido y con motivo de su r-róximo enlace. 

Archivo J.B. 
Lima 24 /12 /55 

1 ' 

f 

Andina N-4. ; 4 pags; 20 pentagramas 

Claro de Luna; Vals; üi Lorenzo. 

~ '~ 

, .. ·.• :( 

' ' 1 
t•it 
.• 



177 

..t:.l INSTrruro MUSICAL BACH 

.- El Instituto Nusical Bach se fundó en 1929 

.- Ln 1934 el pianista y compositor arequipeño 

Carlos Sánchez Málaga asumi6 la dirección del I.N.Bach 

.- El instituto cambió de local en vari&s oportunida­

des, estuvo en San Sebastián-Jr. Ica, Ortiz 354, en 

jr. Junín 434 estuvo 25 años. Desde 1956 asumió la 

dirección el Sr. Luis Meneses, su actual director, y 

en el local de Jr Puno 5 78 donde permanece. 

BAifürlEZ i·lálaga,Carlos 

.- n. 1905. Cursó estudios en el Conservatorio de 

la Universidad Mayor de La Paz , Bolivia • 

• - En 1932 era director en la .Academia iiacional 

Alzedo • 

• - Al hacerse cargo de la dirección del I.f·'í.Bach,se 

inició una etapa de renovación. El instituto se con­

virtió en un centro de actividad cultural en el que 

se presentaban exposiciones de pintura,recitales 

poéticos. Así fue que en julio de 1934, a su paso por 
Lima, Andrés Segovia fue invitado a visitar el insti-· 

tuto. Otro tanto ocurri6 en setiembre de 1936 al lle­

gar Regino Sainz de la Maza • 

• - En 1~34 el I.M.Bach anunciaba la apertura del cui~so 
de guitarra, dictado por el profesor Ernesto Sauri. 

Ver: Anexo N.s:' 3 ~t. f'e<-f · 2. 9 -Z 
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SAURI, Ernesto • 

• - No tenemos muchos datos acerca del Dr. Sauri. 

Falleció en 1938. Contamos con algunas fuentes es­

critas e informaciones provenientes de entrevistas • 

• - El Dr. Ernesto Sauri era odontólogo • 

• - En entrevista de 5/XI/198~ 

el Maestro Armando Sánchez Mllaga nos comen-
ta haber visitado cuando niño y en compa11ía 
Qe su padre, el consultorio de Sauri, con­
sultorio donde por cierto no todos los 
visitantes eran pacientes ;ues con frecuen­
cia los amigos , aficionados a la guitarra 
se reunían allí a hacer música • 

• - liada sabemos de su nivel o formación □ usical, sin 

embargo su álbum de recortes nos lo I:J. 13stra como ::my 

interesado en aspectos de la cultura ~usical en 5ene­

ral. ~ste álbuill contiene artículos de revistas y pe­

riódicos nacionales(C::l Comercio ,La PrensaJ y e:ctranje­

ros (Paris,Madrid,a·i.rgentina), desde 1'02? hasta 1S)40, 

sobre temas de investigación musical(Carlos Vega), 

vidas de artistas('dae;ner ,Falla ,Ravel), etc • 

• - Según aparece en anuncios y críticas de las actua­

ciones en el I.M.Bach en 1034,al 36, su repertorio 

ante el público era de obras más bien sencillas, 

minuetes de Sor, preludios y mazurcas de Tárrega. 

º- Estaba sin embargo actualizado al nivel de las más 

recientes publicaciones, su bien surtida biblioteca 

contaba con varios volúmenes de ooras originales de 

Sor,Tárrega,Llobet y las 6ltimas Jublicaciones de 

Segoviaº 
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bsta información nos fue proporcionada por el 

profesor Juan Brito 
Ver: Anexo H.f 4- €,1,1.- ¡xi¡, :J. '16 

" ••• estuve en el Instituto Bach bajo la 

tutela del Dr. Sauri sólo hasta el año 

33 ••• / 

BRI~O Ventura.Juan 

n. 1919 en La Libertad 

Inició sus estudios a los diecisiete años .Desda 
entonces se dedicó por completo al estudio de la 
illÚsica y la guitarra. 

Hizo su debut como concertista en la Asociación de 

Artistas Aficionados en 1939, presentado por el 

crítico Carlos Raygada. 

·,¡ 
t ••• 

Bach 
me hice cargo del curso en el I.M. 

en el '40 y dict~ hasta el año '46 
porque Carlos Sánchez Fiálaga me llevó 
al Conservatorio para abrir allí el 
curso de guitarra ••• " 

J.B. 

Durante cuatro décadas J.Brito ha ejercido la do­
cencia a nivel oficial. 

A trav~s de los programas de sus recitales se obser-· 

va el i~cremento progresivo de obras, tanto las que 

son para la ejecución de su propio repertorio, que 

incluye Bach,Albeniz,Granados,Turina,M.Torroba,Castel­

nuovo Tedesco; co~o aquellas que son material de es­

tudio y que incluye 8or,Tárrega,Villalobos. 

Ver: Anexo N.:! 5 eM- fª(f' ~'l8 



BO 

1a~bi en en sus pro~ra2as se data la i ncorpor aci6n d e 

sus transcr i pciones de obra s peruanas : 

.-

.-

24/VI¡ I / ' 50 . Virgene s del Sol. 

26/~V ' 51. 

15/VI / ' 54 . 

0/II/ 1 5? . 

3o::abre.s 

La pa3pa J l a puna 

t,¿uen3.s 

E. de Rueia 



/" 

·_di4'.f'~,, '.J ":(.q J't ✓ /d/d, 
t/~Grr6. J. 23 r ✓ ·ro 

=,: f rf 
? l 1 1 , 

--, -= ::- ~--_ \ 
_, .. r _,. -, . 

! 

- - -- ,.......... · -,..._ 
--1- --
-+- -- -t- -r 

l t 

3 pags / 20 pentagramas/ 72 compases 

3 pags / 20 pentagramas / 66 compases 

2 pags / 12 ~entagramas / 50 compases 

-·-- -,-

C.1T -
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f i'1j;iif íf í 1:· ¡¡¡_i 
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::.;· 
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\: 

Del Barco,Osmán 

n. Ayacucho.1902 

+. Lima. 1966 

1-lÚsico y escritor nato. Amó rrofunda.mente el arte en 

todas sus exr-resiones. ~ los 17 años viajó a los Esta­

dos Unidos en viaje de estudios; a los 21 estaba en 

irancia y Es-¡::aña -comrartió su bohemia con A.de Silva 

y C. Vallejo. Conoció la guitarra cl~sica en l ~s manos 

de Emilio T-'ujol . .::iu retorno significó un estímulo -par8 

el medio ~ nateur de guitarri stas limefios. 

- Elaboró transcr ifciones y arreglos para una guitarra; 

trabajaba como redactor en el Feriódico La t ación en 1956 
cuando sufrió un accidente automovi lístico. Dasde 

entonces sus facultades fueron mermando, pas ó de un 

hospital a otro hasta su muerte . 

. - Los alcances de su obra han quedad o dentro de un 

marco de leyenda. Sólo l a s Fiezas que present amos f ue ron 

conservadas r,or Abel Bramón Uairo. 
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1~ag; s~entagramas; 34com~ases 

: . ---- .. -------,.----- .,:--

M ,muel A f-1.i.,.~e 
r-

Val·s Exótico 

. 1 
1 

!'.: ~ 
i 

r #• r -~ 
j 

--'---(,9---...!C---1'----:f=---~-1-.-----L------.-------.J._- ➔ --_L,.i'-- --.,.-...J 

. O• 
1 

2~ags; 16~entagramas; 64com~ases 
... 

. '- . 

2¡-ags; 16 ~entagramas; 64 comfases 
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DE SILVA, Alfonso 

1902 - 1937. Lima 

' J 

, . .. . 

, " 

.,. 
•r.• 
-: ,... 

.. ~{:.f\:-' 

~lf •t;•· 
~ .. !~>-

. 1 

l , 

. 1 

1 

' i 
i 

1 ' 

. i 
·. ¡ 

1 

" ••• principió sus estudios de violín en la Academia Alcedo, y. los pro-
·siguió con Sante Lo Priore, y piano con F-Gerdes ••• ¡ ... El Cónsul de 
España en Lima ••• entusiasmado por los primeros lieders de Silva le ges, 
tion6 una beca para el Conservatorio de Madrid ••• Cumplió los tres años 
de armonía pero su bohemia le impulsa a abandonar el conservatorio y 
marchar a París, y despues a Berlín ••• alrededor de los 20 años compuso 
-la mayor parte de sus obras ••• " 
.- En Barbacci. Op.cit • 

• - El catálogo de las obras musicales de Alfonso de Silva, elabora­
do en el taller de Investigaciones Musicales de la Escuela Nacional 
de Música (Lima,Perú) ha sido confeccionado por materias: 11 ••• 0bras 
para teclado, Obras vocales, Obras para violín, Obras para cuarteto 
de cuerdas, Obras para orquesta, Apuntes, Obras editadas, Obras gra­

badas ••• " 

.- En: Alfonso de Siln 

por Rosa Alarco. 
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----------. 
1.1 Ton~º J,l. .Sil.,,~ Gc1.vott1 

~ ' 1. j 
1 J 1 1 J + J , ) 

~ I j· 
, 

l ~#~ §! • 
1 ¡~ -

1 -f' 1 ---1 pag / 8pentagramas¡ 19 compáses • 1 

________ ,.,. ____ -------
........ -""'·----· --------------- -· ----•·-··---- - ... --·- --

11 ••• se acercaba el día de su cumpleaños que había~nhelado tanto 
pasar entre los suyos ••• Solo la presencia dulce de Rosario atenuaba 
su desesperació~ •• (Al~onso vivía siempre angustiado ,no podía vivir· 
tranquilo en ninguna parte - comentará ella más tarde) ••• ~.:. .. -.:.:1.:~ sus 
21 años. Pasó ansiosamente la Pascua y el Año Nuevo acompañado siem­
pre por ella, Vallejo(con quien lo unía cada vez más la gran afinidad 
espiritual) el Chino Gálvez y Osmán del Barco, los amigos inseparables 
de sus últimos días en París ••• ¡... . . se dirigió , en 
enero de 1924, a la estación del tren que lo conduciría al puerto ••• " 

.- En : ,. . Rosa Ala.reo. Op. cit. 
--- ----··--

" ••• Hace nueve años que Alfonso de Silva, muerto a los 36 años, bajó 
a la tumba una mañana luminosa del mes de mayo. Desde entonces su 
ausencia definitiva ~olo ha servido para convencernos que Silva, al. 

, .. morir , le restó al Perú uno de sus más genuinos y alquitarados re­
presentantes espirituales ••• 
••• La "Gavota", escrita directamente para guitarra, es la única obra 
que Silva creó para dicho instrumento. No hay que confundirla con 
la obra para piano con el mismo título. Originalmente escrita en el 
tono de mi menor · ,1 )tuvo que ser trascrita al tono de re menor por el 
autor de estas lineas por razones de técnica guitarrística. Fue es­
crita en contados minutos en mi habitación de la calle Padre Gerónimo 

-- --. -··· 
una mañana de abril de 1935. Hoyla ofreiééi~~~--éiTos-·a:tícionados·----
a la guitarra y creo rendir así un sentido homenaje a la memoria 
de quien fué mi amigo fraterno y compañero predilecto. " 

.-Recuerdo y presencia de Alfonso de Silva 
por OSMAN DEL BARCO 
En REVISTA EXCELSIOR 

1 ¡ 
1 

1 , 
! 
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-- . . - - -· -- . ·· 1 

CACERES Lizárraga, Carmen 

n. en Arequip.a. 23/10/1897 

+ en Lima. 1985 

- Fue r-rofesora de música e idioma inglés en colegios 

nacionales de Huancayo ,Huánuco y Ayacucho . 

• - Fue hija del músico español Esteban M. Cá.ceres. 

Inició sus estudios de música al lado de su ~adre . 

• - En 1940 obtuvo el título de rrofesora de música en el 

Instituto Musical Bach • 

• - En 1944 publicó un álbum con 12 recopilaciones de música 

del folklore de Huancayo en transcrir-ción ~ara piano . 

• - En 1952 r ✓ ublicó dos obras para guitarra . 

• - La información fue proporcionada por 

su hermana Angélica Cáceres de Arce. 



PERLASCHALLA Y 
HUAINO PERUANO (DE AYACUCHO) 

Capt:Acióu y arreglo para guitarra por · 
CARMEN CACER.ES de PASTOR 

J,. 88 

Impresores: Ricordi Americana S.A., Buenos Aires; 21/7/~52 
2 pag / 15 pentagramas/ 52 compases 
Lleva la dedicatoria: "a CARLOS VEGA, destacado folkloró­
logo argentino, Director del Instituto de Musicología en 
Buenos Aires. 

. . 
CCORICADENAY 

HUAINO PERUANO (DE AYACUCHO) 

Impresores: Ricordi Americana S.A., Buenos Aires; 21/7/52 
2 paga/ 15 pentagramas/ 65 compases 
Lleva la dedicatoria: "a ERNESTO GALEANO, profesor del 
Conservatorio Nacional de Música y Arte Escénico en Bue­
nos Aires, Pedagogo que enseña deleitando" 
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~AJARDO Mora, Manuel 

n. Lima, 25/XII/1 923 
- Concertista de guitarra clásica, guitarrista de 

jazz, director de orquesta popular 

.- Inició sus estudios con un profesor particular, al 

crearse el Conservatorio Nacional de MÚsica,regulari­
z6 su documentaci6n • 
• - iia dado conciertos en el Ferú ( Teatro Municipal) 
y en diversos países de Latinoa~érica,como Ar gentina, 
Uruguay,Brasil,Ecuador,etc • 

• - En el género clásico su repertorio comprende obras 

de Bach,Sor, Tárrega, Albeniz,Granados. 

Sus propias composiciones,-l"iazurca s,Sonatas, Huaynos­
s e encuentran en manuscrito de traba jo. 
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• - ENTREVIS1'A.S 

Luis Meneses. Director del Instituto Musical Bach 

El Sr. Meneses nos relata que el profesor Morón estu­
vo en el I.M.1:lach por dos años, los dltimos de su vida. 
Era soltero y pronto estableci6 vínculos de mucha cordia­
lidad con los directivos del Instituto que lo considera­
ban" como de la casa" de manera que permanecía largas 
horas componiendo, dando clases, ensayando; su dedicaci6n 
a la música era exclusiva, cuando por fin se retiraba a 
su casa era para seguir escribiendo allí a veces hasta 
entrada la madrugada. cuando falt6 por dos días consecu­
tivos sin avisar fue. motivo de preocupación, lo buscaron 
en su domicilio. Pero el Sr. Morón se había exigido dema­
siado y su salud estaba ya muy quebrantada, el Sr. Meneses 
en persona se encargó de brindarle atención médica, estu­
vo a su lado en sus últimos momentos y se hizo cargo del 
sepelio. 

El Director del I.M.Bach también nos informa que el 
profesor Morón cuando joven estuvo en el ejército en la 
secci6n de telégrafos, en su opinión esto explicaría el. 
uso de la taquigraf!a. Los arreglos de estudiantina eran 
para un grupo de unas ocho personas que el mismo . Mo­
ran dirigía usando un grueso palo como batuta, tocaban 
SancheB, Vivanco, entre otros. Esta estudiantina tuvo 
alguna actividad p~blica a nivel de Municipios. El propio· 
sr. Morón recibió diploma y medalla del Concejo Munici­
pal del Rimac. 

14/11/'85 
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.- .Augusta Chiok 

.- La ~rofesora Augusta Chiok, r-rima-hermana de 
Germán Morón, es Fianista. Mencionó la habilidad 

del r-adre de G. Morón -para la música: "•·· en una 
reunión familiar acomr-añaba a los conjuntos mu­
sicales con las cucharas, o cualquier cosa, hacien­
de como castañuelas ••• ¡ ... ~ero nosotros somos mú­
sicos ~orla linea de los ~ilva. Mi sobrino Ale­

jandro también es húsico ••• / ••• l'iosotros somos li­
meños., Germ,n tambien ••• ¡ ... Germán tuvo sólo un 
maestro, un señor de raza ne~ra ••• ¡ ... era muy de­
dicado a la música, r,or eso en sus bodas de r-lata 
le hicieron un homenaje ••• ¡ ... un tiempo formaron 
un 

, 
no 

trío con su com~adre Larrea, el trío se denomi­

trío Tárrega, tocaron en Radio Nacional. Rober­

to Larrea falleció ror el '89 ••• ¡ ... mi r-rimo era 
mUy creyente, fue -¡:-residente de la Sociedad del 
~eñor de los Milagros ••• ¡ ... Germin era del 31 de 
julio, no recuerdo bien si es de 1904, r.ero en el 
cementerio está en 0an Alejo, letra a, a la de­
recha ••• 11 

07 /02/'86 08 /06 !' 91 



" 

191 

Victor Toledo. Arreglista. Profesor de Música. 

Según V.Toledo , Morón habría estudiado música 
con el maestro La Rosa que era Director de banda. 

Ver: Anexo N- 6 ..1~ f'C'--f · 3 //¡ 

Al entregarnos sus arreglos el Sr. Toledo señaló que 
algunos manuscritos como ALMA INCAICA y CUANDO EL INDIO 
LLORA eran sólo copias de arreglos de Morón que él había 
tenido que hacer de memoria para evitar que se olviden 
pues consideraba que los originales estaban perdidos. 

Al referirse a los arreglos del Sr. Morón expresó su 
estimaci6n: 

" ••• Mi profesor nunca hizo arreglos facilistas, 
él arreglaba con todo, como debe ser, con su 
acompañamiento, sus acordes bien puestos, sus 
adornos, todo. No solo melodía. 
Por eso las casas editoras no le quisieron 
publicar, le dijeron que hiciera cosas más fá­
ciles ••• " 

Por e1 comentario que hizo a continuaci~n entendemos 
que la estimaci6n habría sido mutua: 

" ••• como mi profesor Morón tenía alumnos, yo le 
daba mis arreglos, para que se conocieran. 
Claro que el les hacía las copias poniendo mi 
nombre como arreglista ••• 11 

Acerca de la duplicidad. en AL PIE DEL MISTI, DESDE EL 
ALMA, FLORES NEGRAS y CURRii'O DE LA CRUZ;-obras que existen 
tanto en version de Morón como de Toledo - explic6: 

" ••• c·uando reparamos en esas coincidencias 
decidimos evitar esfuerzos inútiles. ¿Para qué 
ibamos ambos a arreglar la misma pieza? De modo 
que acordamos mostrarnos mutuamente cada obra 
que arreglábamos. Por un tiempo lo hicimos así 
hasta que comparamos nuestras versiones del 
CLARO DE LUNA de Di Lorenzo. Tuvimos una diferen­
cia por un acorde en el compás 30: 
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Yo había puesto 

Pero el prefería 

No llegamos a ponernos de acuerdo y el Sr. 
Morón dijo: 'Mejor ya no vamos a discutir de 
música'. y asimismo fue porque aunque despues 
de eso lo visité varias veces, nunca más ha­
blamos de música". 

27 /2/'85 04 /01 /'85 

Eduardo del Portal. Guitarrista. 

El Sr. del Portal integraba un conjunto de música popu­
lar internacional. Nos relata que conoció al Sr. Morón en 
1955: 

" ••• fue mediante un colega, abogado, el Sr.· Jo­
sé Wherrens que se reunía a ensayar con un gru­
po, todos eran profesionales. Cuando me invita­
ron a participar me dijo :'no se preocupe, hay 
un profesor, el Sr. Morón Silva que nos enseña 
por música' • 

Nuestro conjunto se presento en radios y en 
la televisión que recién estaba comenzando, he­
mos sido pioneros en los programas de Tv ••• 

••• así también nos fuimos interesando seriamen­
te en el estudio ••• 
••• el profesor era muy generoso, si se le pedía 
una obra clásica el preparaba la copia y si no 
estaba escrita de inmediato la transcribía ••• 
••• una vez le dije que me gustaría tener una 
obra suya, a los pocos días me sorprendió, me 
entregó un preludio : 'Esta obra se la he es­
crito para usted 9 me dijo, era el PRE:LUDIO N- 2. 
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••• cuando preparaba sus clases él se quedaba 
escribiendo hasta las 2, o 3 de la mañana, al 

día siguiente le daba las partes a cada uno de 
sus alumnos ••• 

••• también componía obritas, como en broma, y 

se las dedicaba a sus alumnos, el los trataba 
cariñosamente, al que menos le ponía su chapa, 
eso se nota en las dedicatorias ••• 
••• cuando sacaba una nueva obra, hacía varias 
copias y las dejaba en la tienda. Solo en una 

escribía' Lanzado en Lima' le ponía la fecha 
y la conservaba para su propio archivo • 

••• en una ocasión el amigo Wherrens pasó por 
un trance muy dificil, estaba muy apenado. 
Nuestro profesor lo animó, lo estimuló, le dijo: 
'no se guarde eso, hay que sacarlo, mejor pón­
galo en música, componga algo' ••• 
••• por esa época también estabamos estudiando 
RECUERDOS DE LA ALHAMBRA, entonces fue qué 
Casquino se inspiró y compuso una obra entré­
molo . , EL VUELO DEL OONDOR, que juega mucho con 
los bajos. No se si compuso otra cosa, creo que 

-eso nomas ••• 

:lída Fa tiño 

27 /12/'89 

Jésar Espinosa estuvo vinculado ~or fuerte~ lazos 
fraternos a la familia de la 3ra. A.ída Fatifio de Sarmien­
to. Testigo de excepción á.e sus Últimos años de vida ar­
tística, a la muerte del músico la 3ra Aída conservó al­
gunas de sus pertenencias, fotos, música imr,resa para 
guitarra solista y ~artichelas en manuscritos originales 
del repertorio del terceto de cuerdas. Mencionó t8.Illbien 
su participación en un concurso para la elección de la 
canción del carnaval en el que obtuvo un ~remio de un 
mil soles con una canción que fue llev:tda al disco. 

Entre los manuscritos figura una marcha ~ara ~iano 
titulada RBTO:t}~A EL C Jt~ii\VAL, de 36 compases,con un sos­

tenido, a 2/4, a tinta azul, escrita en un ~s~el que lle­

va la impresión''Año del libertador Mariscal Castilla, 
EditoriA.l musical La Ros'3. hnosº" • :c;s e año fue el e.e 1956º 
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J 

Juan Brit o . Pr of esor del Conservator io Nacional 
de Música. 

Las obras MARINERA EN AMANCAES , TRISTE y TONDERO son 
manuscritos que hemos obt enido por corte sía del Maestr o 
J 9 Brl t o ~uie n l as h a b!a c onserv a do por c s i c inc o d écad as 

d esd e que l as re c i bie r a e ntre o tr s pág i n e d l Dr . uri . 
,,,--, 

Estas obr as no se encuentran en el punto original de 
e.Espinosa, son copiaa)en el punto de Osmán del Barco. 

Acerca de Morón, el maestro Brito dijo tener co-

nacimiento de la existencia de sus obras : 

11 • • • he visto sus manuscr i t os , los poní a en venta 
donde Maldonado en l a ' casa del correo• ••• " 

14 /06 / ' 85 07 /12/'89 

.- Manuel Fajardo. Concertista. Guitarrista de Or questa 

El Sr. Fajardo fue entrevistado en rel ación a su pro-
pia obra • Casi al f i nal 
de la entrevista mencionó a. Morón: 

"·•• En esa época todavía no teníamos la Ricordi, 
te estoy hablando del año 37,por ahi. A veces 
nos faltaba música ••• y entonces no había como 
ahor a que t e sacan unas fotoatátic as excelentes, 
r ecurríamos a loa copistas. Por lo menos he co­
noci do a dos copis t as, uno de ellos vivía en 
El Baratillo, era un chinito bi en f l aquito, te ­
nía bas tante traba j o , entonces demoraba, y te 
cobraba un sol por cada copia, pero no tenía 
nada que envidiarle a la música impresa • 
••• Este señor Morón,si, Morón era alumno - de 

antes que yo=, alumno de mi maestro Manuel 

María Zavalaººº" 

01 /02/' 90 
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I n.f l uenc i as , , - ' 
9.ri ec d. 0 -cas 
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.- Entre 1960 y 1930 encontramos poca produc c i6n de 

m~sic a escrita, c as i toda est~ en manuscritos orig ina -
. , 

les; los autores s e encuentran en vida , en posesion 

de sus obras y en p l e na actividad • 

• - Alva ,Javier. Autor de métodos y arreg los 

populares 

.- Hayre, Carlos, Transcriptor, arreglista y 

compositor. 

García Yañez, Jorge 

Mene~es, Gésar 

.- To~res, Pepe 

.- Benites, Jesús. de Trujillo, Publica en 

Japón 

.- Sanchez Moreno,Percy 

.- Zamora, Roberto 

.- Saez, Alejandro ( +) 

.- De estos autores incluimos t a n solo una lista de 

los títulos de sus obrds, arreglos o transcri pc iones • 

• - Hemos preferido dedic a r ~ste c apitulo a presentar lai 

situac i ones d e contexto , an~cdotas, testimoni os~ que 
durante esos años recogi mos. 
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19ó0-1980. r-íúsica escri -ca. -para guitarra 

JA'.:.CHEZ MORENO,'Fercy.- Sonata de Raquel 
.3onata de David 
Sonata de Luisa 
Sonata de María 

ALVA Reaño, Javier.- Es autor de métodos ¡-;ara el aprendi­
zaje de la guitarra sin maestro. Incluyen arreglos 
sencillos sobre temas ~ºfulares ~ara guitarra sola, 
o ~~ra melodía cantante en voz o guitarra con 
acomFañamiento de segunda guitarra ~or música y 
i;or posiciones. 

HAYE.E, Carlos.- Tiene transcri~ciones del repertorio clá­
sico.Sus Freludios y estudios ex~loran la armonía, 
algunas de sus obras son dodecafónicas. ha Fubli­
cado un metodo con lecciones en .• discoL.F • 
• - ~us arreglos de música Feruana circulan en ma­
nuscrito entre sus alumnos: 
.- Festejo, estudio 1- 6 

.- ~olka, estudio~- 7 

.- Ramis 

.-tirgenes del Sol 

.- Idolatría,vals 

.- reras ~erascha,huayno 

.- Nueva alianza, huayno 

.- NulilB gris,vals 

.- Himno Nacional 
T- Adios fUeblo de Ayacucho 
.- Dale, toma, marinera 
.- Corazón,vals 
.- Anita, vals 
.- Viva el rerú y sereno ,vals 

.- rodas vuelven, acompañamiento de vals 

.- Olaro de luna, vals 
l:i-ARCIA Yañez, Jorge.- Transcripciones: 

.- La conche~erla,marinera 

.- Adios J;Ue.blo de Ayacucho 

ZAMORA,Robertoo- Arriba Alianza. Folka, arreglo 
MEuE~Ed, Uésar.- Arreglos, 1974: 

.- ~l condor ~asa 

.- El r-lebeyo 
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BENITES Reyes,Juan. Arreglos, Trujillo, 1979 
.- Asi baila mi trujillana, marinera 
.- Alma,corazón y vida, vals 

TORRES, 'Pepe 
.- Canto a mi tierra, Marinera 
.- La huacachina, polka 
.- Acuarela criolla, vals 
.- Don Antonio Mina, festejo 
.- Callejón de un solo caño, vals 
.- Cariño bueno,vals 
.- Cuando llora mi guitarra,vals 
.- Anita, vals 
.-Rosa Elvira, vals 

.- El vlebeyo, vals 

VIL.LAR Hartley, Luis Anibal 

AMOROS, M • 

.- Arreglos para una guitarra sola: 
i~.ioraima; Un solo corazón; Huaquero 

.- Acompañamiento para Hilda; Por que; Cariño; 
La noche de tu ausencia. 

• - Autor de un 'Método Popular y Práctico de Guitarra, para el 
aprendizaje sin necesidad de maestro, Lima, 1929 

En: 'Guía musical del Perú' 
por Carlos Raygada 



S.AEZ Rivera, 

Manuel Alejandro 

+ 07 de mayo,199O 

Alejandro Saez, ~ianista ropular, hijo del conocido 

comfosi~or de músic a criolla Alejandro Jaez. Estudió 

la guitarra clásica en el Conservatorio ~acional. 

Alg unas de sus composiciones son valses ,escritos como 

melodía y riano acomrañante, con letra en sentidas 

octavas reales. 

0Ólo conocemos un arreg lo ~a ra guitarra 

1 ~ag; 8 pentagramas incomrl eto 
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L~O~ ~i me ntel , ~arcial 

n . Ayacucho. 13/IV/ 1904 

í·íandolinista , i n.t érlJrete . i;stud. i.Ó e on i.l bert i h a.e i a 

193-J . 
Vinculado a l as artes ¿ r &ficas , co ~o linotipista téc ­

nico y muy af icionado a l a r edacc i6n periodística, 

tuvo acceso a varios 2edios de c o;nunic 9.c ión co '.ilo ' 

' Brújula' y ' (•fus a ' , órsano del Centro social ::1usical 

~icar do ?al m~ . Je s de a llí pro~ovi6 J divuls o l a acti­

vidad guitarris t ic a ,en los aio s SO 

con Juan rlr ito.Dictó e l curso 

en e l Instit uto ;-:usic a l Bach en l a décs.cla de los '70 . 

- Ha yublic ado una t a b l a de acorde s 
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ham que do ta Gar Bri lix ber do 
Jfal Un Rodri vio cía to A1.· Alva Rodri 
c6n garo guez San Zára mijo rado guez 

ta te (hijo) 
Cruz 
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En los años sesenta un grur,o de cultores y aficionados 
a la guitarra clásica visitábamos la casa de don 

J?ernando Rodríguez. Los sábados y domingos nos reunía­

mos ¡:ara comFa.rtir las últimas novedades, a veces se 
recibía la visita de invitados ilustres; Mario Escude­
ro, los~indios tabajara~asistieron a estas veladas • 
• - .lJon .b'ernando era un músico versátil, en los años 

veinte o treinta había alternado con los laudistas Ma­
nuel Sotil~ t1icolás Wetzell, Arrieta, Arauja • 
• - A estas reuniones asistía regularmente Raúl García 
Zárate,joven y aún r-oco conocido; don Enrique Miranda 
Nieto, conversador ameno, dicharachero y autor de 
canciones, el Don Juan de las guitarras; visitantes 

ocasionales los constructores Alejandro huertas, Fede­

rico Fajardo, Abraham Falcón. También don 'Pancho Qui­
roz, el conocido autor de ~olkas y en los Últimos tiem­
-pos11el carreta" Jorge rerez. r-ero sobre todo destacaba 
la figura de un joven de excepcionales dotes: Humberto 

fimentel. 
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O.S.C. Anécdotas 

.-Acerca de Don Fernando ~odriguez 

11 Tenía yo unos tres años de estudio con el profe sor 

Brito cuando llegué a la casa de Don Fernando. Ya tenía 
noticia de esas reuniones en la avenida Brasil, pero quie­
nes así comentaban se referían a algo que era como dis­

tante, inaccesible para los principiantes, además•los 

guitarristas que iban allí tocaban por radio, tenían 

un progra;:na llamado GUI'l'.AR~Ad I ! .. Por ese entonces lle-

g ó Alirio DÍaz, en su primera visita; su toque vibrante 
arrancó ovaciones al público, entre otras cosas vino to­
cando Bl Vito en versi6n de Sainz de la Maza. Al día 

siguiente a las 9 de la mañana ya estaba yo en la Casa 

~ozart co □ p rando la ~nica partitura de El Vito que había. 
~sa tarde tocó la puerta de mi casa un señor de edad, 

menudo, muy correcto, s e present6: 1 Ud. es Octavio San­
t a Cruz - me dijo- y estud i a con Don Juan Brito4 Ud. ha 
compr ado El Vito ••• • tod o s abía , rae di jo que quis iera 

sac ar una f otocopi a d e la obrita, t a~nbién rne invitó a su 
c asa, que- explic6- esta ba abierta los sába dos y domin­

s os a l as 4 par a los af icionados serios. ~se s~bado f uí 

y conocí a tl~~berto ? i mentel que por cierto ya estaba 
toc ando ~l Vito d e corr ido ••• 

•• • Don Fernand o Hodr i ¿ ue z Ponciano na c ió en 1906 en 
~a j amarc a , a los 6 a..·íos su f a:nilia s e es t a·o l eció en Tru­

j illo, en 1921 vino a r es i d i r a Li ma . Fr ec uentó la coo­

paii í a d e 3ui t ar r ista s y l a udista s, en 193G se r euní an 

en e l taller de Belisari o Ri vera en ~ot abambas , por e l 

par que universitario. Ln la déc a da de los 60 , e l 1~ de 

raayo , cump l eaños de Don J:i' ernando l a asistencia era más 
qu e d e c ostumbre,al visitar a Don Fernando t odos í bamos 
pr epar ados, a presentar algo nuevo , o a escuchar lo , 
e a y~~ §ra ggrog ir a un i q t ercamb~ 1@ re~alos . 1 

•• • Uno de los visitant es habitual es era el Sr . Bra~6n 
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A.bel Bramón - .··--7-11t!'fJ'JI'"<;:·, ..... ~ ....... .,;-: -:-j 
. . :; -~ \ ·: -

. . 

.LE 

••• Bra un 6uitarrista singular, mi primera iffipresi6n 
al verlo pulsar la guitarra fue de sorpresa,-casi alar­
ma-al contecplar el rudo exterior de sus manos ar­
tesanas; el contraste al escuchar su delicada interpre­
tación es algo inolvidable ••• 
••• esta sensación de ambivalencia ta~bi~n la compartía 
el Sr. Rodríguez. En 1-954 me comentaba: 

• ••• Don Abel toca mucho, Ud. no se imagina ••• 
yo le he escuchado la Torre Bermeja, las Varia­
ciones de Nozart, como jugando, a su velocidad, 
por radio ••• / ••• y ahora ha dejado todo eso pa­
ra ponerse pin,pin,pin,pin, como un principian­
te ••• / ••• claro que el sonido que tiene ahora 
es algo ••• tiene una pulsación ••• / ••• pero todo 
su repertorio ••• • 

••• en 1965, más de una noche ,despues de la reunión nos 
quedamos en la esquina conversando has-t:;a las 12 , o 1, 
con el compartía mis inquietudes acerca de la pulsación, 
del sonido. No recuerdo nadie más que entonces tuviera 
tal inter~s, salvo su alumno Ricardo C6rdova, joven de 
fino toque que predicaba con el ejemplo ••• 

l 
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••• Aq~i , a prop6sito de Abe l Brarn6n, 8S pertinente men­

cionar c6mo hay relacione s que se estimulan, . entrecru­

zan o c or11p lerrie11tan a través de : 

-corrientes o preferencias estilísticas 
-lazos familiares 

-vínculos pro fe siona les o de amistad • 

• - nramón era compadre de Toledo 

.- Toledo es primo de Carlos Hayre 

- Ambos fueron alur.inos de Hor6n 

.- Mor6n y ·roledo hicieron arreglos sobre te,uas populares 

. ' ' ' 1 ' 1 Bra mon no n~c ia arreg os, es mas, nunca e 
mas tocar música popular o acompaiiar • 

• - Hayre transcribe obras clásicd s, compone , 

y hace arreglos de ~6sica popula r • 

escucha-

a compaiia 

• - ?ar otra parte, el interés de Bramón en la búsqueda 
de la pu.reza del sonido está en relación directa :. 

con l a técnica de 5uitarra cl~sica ••• 

- Br a~6n y Toledo er an ar tesa nos , ~rab os f abric ant es de 

obra L lica ; ':i: o l edo : cJ.aestro eban i sta ; :Srar:1Ón confec ­

cion~ba c a l zado a ~ano . Toledo , conocedor de l a 

sadera s e int er esó en l a f aor i c ac ión de instru □ e n tos 

inda ~ando en l os secr etos de oedida s y acús tica para 

l a construcclón de ~uitarras. Gonvencido de que w 1 

buen s onido s6 l o puede logr arse si está respaldado 
por un buen instru:::'.le nto , a su gusto ;l medi da , Bra:nón 

insta ló su taller de l u t hier bajo l as indicaciones 

de su compadre espiritual y ami go. 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

: ::Años 

'TI ole 

, 
mas 

fl.G>S 

tarde • en un.a ~ntrevis·l::a ; el J?r q f.'e§o.r Vtl.ct6r 

= e n . ·- j compa1-1a ae B ram6n= h ub ~e - ©h 

a J ª-, j nclicaoiones 
d e Osm~n De l Barco. ~1 fi n d e s u v i da , De l Bar co es t a ba 

tan de l icado de sal ud , que permanec í a en cama , en repo­
so,irnpos i bilit a do de co re r e l instrumento . Ellos lo vi ­
s ita ba n en e l sanator io, cada sema na , guitarra en mano 

para mostrarl e sus avances y rec ibir sus orientaci ones , 
nec esari a ment e verbales . º . 
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••• Opini6n:.- En mi opini6n, la veneración qua Bra­
món profesaba por Del Barco y sus enseñanzas era 
sobredimensionada en cuanto a la cantidad. No creo 
posible que Del Barco, en su breve y bohemio paso 

por Europa haya podido asimilar en amplitud la 

técnica Tárrega que ~milio Pujol desarrolla en 
su Escuela Razonada de la Guitarra. Pero de segu­
ro fue .impactado por la comprensi6n de lo que es 
una .base técnica y logr6 transmitir estos princi­
pios a Bram6n. Considero que cuanto edificó Bra­
món sobre este concepto, es su propio m~rito ••• 

••• ~n una biosrafía de su propia ruano Eram6n escribe: 
11 ••• A bel Bramón Gayro nación en Lima ••• en "1~2d ••• inició 
sus es~udios de guitarra a los 15 afios bajo la direcci6n 
de los waastros Victor ·roled.o, .0chave,y :-·:orón .Silvd ••• 
despues de trabajar el instrumento unos 15 años ••• 
nizo al;;unas presentaciones en emisoras ractiales yac­
tuaciones a beneficio. Con lo cual puso fin a estas ac­
tividades para comenzar a estudiar el instruoento, esta 
vez y~, con el maestro Osm1n del Barco ••• '' 

Ver: Anexo N- 7 . --é'H ¡-·o.y- 31 1:i 

Don Abel Bramón falleció repentinamente el 7/IV/'d4 



-'-"" A..., .4.. Zscalante , f,'.anuel Cruz . r • . --1.:.-urirnec , 19.1.Ll 

" • • • .1 e ní a .Y o un o s d iez ::i.;,_ os construyP. 11d o , en 197 5 

conoc í a l meestro ~aleda , y l e most r~ mi t r ab~jo ... 

e l se oireci6 a uarme el~un~s indicac ione ... ent o~ces 

me ense r'í.Ó so11·ea en to naci o , trazos g eowPtr icos , 

cultura g eneral .•. ¡ ... de s ~ ues acostumbr2b8 ir de 

visi 1;3. a mi taller , tocaba hora s ... ' ' 

b /4 /' 9 1 
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'' ·· · En e s t a f oto vemos a Osmán ~e l Bar c o Fulsando su 
guitarr a i 'r ancisc o Gcnzé.l e z, era una gui t2.rra antigu a , 

de f irma , de muy bonito son icio, c entenar ia, e stá. en l a 

sal a de r eci bo de l a academ i a .•. ¡ ... es que en 1937 
.0el Barc o :Je h i zo cie un c a -¡:::it 3.l vend i endo su haci enda , 

una Hacienaa i nme nsa , se l a vend ió a su colega el f e ­

riod i s t a E . h .; e n ese entonces quinc e mil s ol es era una 

surna res ~etabl e , Os ,1 án n o se mi dió en gas t os y r uso una 

Ac ademi a a t od o dar , mueb l es de i::r i me r a , -¡::a r edes tapi­

zadas , s ue lo s a l íombrados , guitarras f i nísimas , uria 

cole c c ión tie d i s c os de ue g ovi a y otros guitarr i stas clá­

s i c os , gr andes r e t ratos a l carb6n de m~s icos famosos , 

y una e xcelente ubica ción , en l a cal le Mercaderes , en 

~leno j i r6n cie l a Uni ón . La Ac ademi a de guitarra Emi l io 

fu j ol abr i ó sus Fuertas c on gran des f l i egue, anuncios 

en los Feri6aicos , l a madrina fue d ofia Rosa Mercedes 

Ayarza y el radr i no el foeta José Galvez • Yo era un 

coleg i a l y me acerqué a sol i citar un r-ros~ecto •.. 

será que -¡::ara mucha gente la guitarra. era un instrumen­

t o fara ac omr-añar al oído . .. el c as o es que l a academia 
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re s ultó un runto de reunión r2ra los rinto res, roetas 

y demá8 a rtistas , amigo s de bohemia que frecuentaba Del 

Barco. Esto duró tres meses ..• ¡ 
¡ ... a la muer te del Dr. Sauri, en el año 38, en el Ins­

t ituto h usica l Each Fusieron en su re em~l a zo a Osm5n De l 

Barco •.. ¡ 
/··· alumnos no dejó muchos , s a lvo estudiantes ocasio-

nales, en esa éroca era cosa frecuente que los a lumnos 

estuu i aran unos tres,cinco meses , des¡::ues ya no seguí an .•• 

... ami g os s{ tuvo , muc hos , y fueron de gran ayu da duran­

t e su l arga enfermedad ... " 

J . :s . 3/12 /89 

. - Al cre arse l a " S:1.L A DE LA CULTURA TERUANA 11 , una de 

s u s r,r imer as ac c iones f ue l a re a liza ción d e a ctividades 

artí st ic as a benef i c i o . ERUJ ULA, u na publica ci6n men­

sua l de lo s "Ami g o s en l a Sa l a d e l a Cultura "FEff u an2. " 

reg i stra e s t a i nic i at i va e n sus números d e marzo y mayo 

de 1955 . 

. - Del Barco n o l ogró r e cur er2rse del ac c idente a utomo ­

vilí s tico que sufr i era. Los Últimos d ie z 2-1:1.os d e s u vi da 

lo s -c a só e n l a c arna , d e un h ospita l a o tro , es tuvo e n 

la Clíni c a Anglo Americana ,en e l h o s rita l 2 d e may o, el 

Larco h errera.,el cl anto Tori bio de ~ ogr ovejo ... 

... p oco an te s d e s u mu erte l a r e vist a Car e tas ~u blic6 

a dos r- á g i nas un r e rort a je d e Al fonsi na Barr i oh u e vo , con 

el títul o LA ULlIMA E~ TREV I ~1A .; se t 30- oct14.1 966 . 

Ver: Anex o N~ 8 ¿'/VI. 1 1a.r· 3/G 
✓ 
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Entrevista a Lanue l ~'a j a r d.o !-lora 

11 
•••• l-i i papá ma nejaba el N~ 12 de unos carros de dos 

pisos que se llamaban imperiales,-tu ya no has alcanza­

do eso- hace tiewpo; era c hofer, si su brevete creo que 

es en n6 □ ero 5. Bueno , el traba jaba con otro chofer, 

que era Juan Araujo, el laudista; mi papá tocaba t a □ ~ ien, 

tenía una guitarra valenciana , tocaba lindo, yo era niñ o 

y lo veía tocar, pero él nunca quiso que yo toque guita­

rra, no dejaba ni que me acerque ••• 

• • • A l a casa iban, Ascoy, iba 11 Pindon2;0 11
, iba 11 i'•I edia-vida 11 

, Martinez ~ Quien no ibal . En esa época todo era a ba se 
de bandurria ••• 

•.• por el afio 33 he oído tocar a José Moren o, ~rnesto 

Soto, Victor Ca mpos, Alberto Rubianes, a Pablo Casas que 

hacía el conjunto con tu tío c ésar, cé s a r tocaba lindí­

simo, unas i n troduc c iones en te r cera y prima ••• 

••• entonc e s l e dis o a mi hermano mayor : ' oy e hermanito, 

qui ero aprender a tocar :;1.li t a r r a' ••• mi p apá : 'un pi ano 
t e co~pro, un v i olín 1

- me d ij o , pero g uitarra no, n i ha­

b l a r ••• / ~s que l a guitarra estaba m~y CTa l vista •.• 

••• por f in mi papá l e dic e 1 cons í gue l e un prof e s or 1
; 

con tan al a §U@rt e 1u cuando mi heroano inda~a , el Dr , 
Sauri- que era e l prof esor- acnbab:1 de .. or i r , ahí es que 
conoc í a Juan :3ri t o , pero J·uan pues estaba haciendo sus 

p ininos con Sauri, n o rne podí a ensefia r ; nos d i jo tambien 
hay un seüor i1anue l Haría ½ava l a ••• y rn i he:!:'mano hab l6 

c on e l y l o cont r a tarnos porque é l iba a l a c a sa a dar 

l as clas es . Bueno , aquí te v oy a c ontar una anécdot a : 
1 
••• Vi ene e l profe sor a mi casa, c uando y o 

ll e5aba de l c oleg io; e nt onces s a co la gui tarra , 

el morenit o me queda mi rando: J oven , l Para que 

t rae ust ed eso? . Bueno , e s que Ud. me va a en­

sefia r a t ocar l a ~uitarra. Si , pero antes tene­
mos que aprender l a m6sica. Cinco me ses me t u­

vo solfeando, casi me desanimo, reci~n entonce s 

ille d ij o ahora e~pezamos y co~i6 l a guita rra; 

no es por q~e sea mi profesor, pero que dul~u­

ra para tocar ••• ' 
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Otra anécdota : 

' •.• un día mi profe sor me pre gunta ¿por qué te 

escogieron ese nombre Manuel?. Porque soy del 

25 de dicie~nbre, le digo. Y me da un abrazo, 

92 años tenía y me alzó en el aire. iYo tambien 

soy del 25, t ambien ;ne lla,no Manuel L,A mi mamá 
le decía mira Cecilia, manuelito es mi hijo, y 

me a garraba la cabeza, me quería mucho el viejito, 

ah, pero estaba entero, cuatro afios me ensefi6; 

entonc·es me dijo :ya ha s estudiado muy bien l a gui­

tarra,ahora tienes que escribir para orquesta, 
tu papá tiene que compr a rt e un p i a no. i•: i papá 

feliz • • • ' 

••• fii ma estro Zavala muri6 el 48, era terciario fran­

ciscano, inteligentísi 10 y ~uy generoso, oye, un fil6so­

fo. Era alto , fuerte y cua ndo se int e rn6 e n el hospi­

tal no t ení a nin guna enfermedad , pero l a edad ••• Yo i ba 
a verlo; es que llega un momento en que el cuerpo ya no 
da más; has t a el fina l estuvo en plenitud de s u lucidez 

, siempr e s u pal abra f ue: 'estud ia' ••• 11 

_.., ·' 
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i::Iomenaj e a Manuel i:Jlaría Zavala 

.- El 14 de febrero de 1949, Manuel Fajardo dedic6 

por Radio .Nacional, un recital con sus obras com­

puestas a la memoria de su profesor. 

11 ·i · ·t· t "1' 1 ";'1 j d lt a1 a-,..J·ar do rondir ol , ,,, .:!. Jovon ar is a ,!.E:.nuc .!.!&. ar o or¿¡ ,no f?O a u 

homonajo do gratitud ~uo fluyo dosdo lo más lntimo do su al~~.al qua 

fuora su ai6no mti.ostro do mú.~ica . .:.:,r~Uanuol l.:ar1u ~~vala .ttsln,on el pri­

mor aniversario do su fullocimionto. 

'fan ilustro maestro, nació en J.¡irr.t.1. el 2G du diciombro do 1853;.A la 

odad do 16 aao~sus gadros viendo la vocación ~uo tenla por la m~sica 

lo hicioron estudiar bajo la dirocci6n dul ~r.J~nuol Arao~.(d1scipulo 

<101 E4Utordol Himno Hacional Jr.Borm.rdo .Alcedo). 

Dospu6s do cursar los ostudiou prcvios,cornplot6 su ~roparución di­

dlctica, estudiando 1!olodÍu , . .t1r~onla ,Contra.pLmto ,C[.nón y luga ,del rr.aostro 

ospañol .:>r.Hils.'rión l!Jslava. Ya en plono dominio dul dificil arto de la 

r.iú.sic;u,sa dcaicó a ensoñar sin o6olsmos,poryuo ds.ac. SLl delicads. -sansi­

bilidad ,no pod!a guardar para sl,lo que hbbla logrado atosor&r sus doli 

caaos sentimientos artlsticosº 

~1 pososi6n da una s6lida cultura musicul,eomonzó a dar loccionos 

do Guitarra y ~iano,siondo su instrumento ~livorito i.u Guitarra.Tuvo mu­

chos alumnos, entro· ellos o. Hanuol l!'a jard o !rora, a quién comenzó Ei. enso-

aar ol a6ó de 1938,hustu ~l afio a~ 1942,on yuc · w1a &gLtdn dolon 

oia. lo imf)osibili tó do seguir ansoñ:: .. ndo,,, / ,,,, 
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Bnrique 
Hiranda 

i:.fieto 
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Fajardo 
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Fajardo 
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Entrevista a An~élica de Arce 

.- Durante 1979 la Sra. Ansélica de Arce promovió reunio­
nes culturales raensuales, en estas veladas participaron 
conferencistas sobre temas como pintura, literatura,ballet, 
cine; en abril se presentó en recital el profesor Brito • 

• - La Sra. Angélica es conocida en nuestro medio musical 
coillo violoncellista fundacora de la Orquesta Sinfónica 

.. - - - . - ... 
Nacional. Al ser entrevistada nos proporcion6 información 
sobre la actividad ausical de su padre el □ úsico espaiiol 
~steban O(c&res y sobre su hermana mavor Carmen C!ceres 
de .Pastor. 

11 ••• mi papá era far~nacéutico de profesión, pero amaba 
mucho la música, y su labor fue reconocida, cuando pu­
blicó su conferencia sobre los instrumentos precoloa­
binos , lo hicieron miembro correspondiente de la Real 
Academia en San Fernando, ~adrid, le enviaron medalla 
y diploma y aquí el Presidente Deguía lo invitó a ?ala­
cio, el fue con nosotros,sus hijos,y tocamos en cuarte­
~o, mi her~ana Totita tocaba viola,Luis Esteban,el vio­
lín, yo aú.n no cuur;;,lía 10 años, pero mi papá me había 
ensefiado desde los 7 afios ••• a mi hermana Carmen le en­
sea6 piano y guitarra, tocaba piezas clisicas, esto ha 
sido por el año 21; el 2:5, 25 tambien tocábamos ••• 
••• mi papá puso una academia en la casa, y como vivíamos 
cerca de un colegio, ~l solicitó permiso al director y 
or6anizó un coro ••• hasta ahora, muchas veces me he en­
contrado con músicos de la Sinfónica y me han dicho: 
'Yo he cantado -cuando era chico-en el coro que tu papá 
d · • L 1 11 irig.J.a. • • , • 

17/11/89 
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GUI I1ARR.I.3'I'A~ EiviI GRA r: rE.:3 

.-Algunos de nuestros com-r-,añeros de los añ os sesenta 

~artieron al extranjero en viaje de estudios, Jes~s 

Benites viajó hacia 1,;éjico, ::,or el 1 68 Hun1berto Alv3.­

r ado ,:;artió hacia Alicante, Lumberto ,;¿ues quén s:i.líó 
1 

rumbo_ a Holanda o Alem3.nia; las es-pecta ti V3.S ere.n, 

i ucor¡::orar -¡:ara su ~r opi a formación a l guno s elementos 

que en nu~stro medio no se encontr ab~n. -~-
.- J i estudiam os l as b iogr afí as de rn fi s icos célebres 
concluímos que er. su Qesarrollo fueron de t er minant es 

e l e st í mulo de un med io a~plio y l a trad ición de una 

e s cuela ; 

T-o r ejem¡: lo, de I da Prest i l eernos "· .. ~. ació 

en Francia el 31 de mayo de 192 4 ... / ... El28 

de abril de 1935 se ~r esent ~ba en l a s3l a 

Cho~i n- r,leyel con un r r ograma ~ue incluía 
una suit e de Bach , bevilla , Torre Bermeja , de 

Al beni z , Fandanguillo de Tur i na , entre otros ... 

. .. cuando tocó ante Andrés Segovia ,el ~aestro 

dijo: ' Yo no teng o nad ~ que ensefiarle ... que 

ella no acepte c onse jo s de ningun gui tarr i sta ... 11 

En LE.:i CAHI ER DE LA GU I '.rA.RE n-12 

Y acerca de lsa í as .:iavio: 11 
•• • nac i o en 1900 

i', ' t . d l ' , t d . en l ton evi e o,uruguay ..• ¡ ... em¡:,ezo a es u i ar 

~iano a l os 6 año s, lueg o se dedicó coú 

devoc i ón a l a guitarra .tocó en p~blico a lo s 

15 a ños. ~ i gue l Llobet co~s i derado e l más des­

t acado di scÍfulo de Tár re ga l o tomó como a lum­

no en sus frecuentes vi sitas a Gr uguay y Argen­

tina ... ¡ . . . En 193 1 se radicó en Bras il. Impl an­
tó y moderni z6 la escuela de Tárrega . . . / ... Es­
cribi ó obras par 3. 1,2,o más gui t arras ,dirig i ó 

muchos conjuntosA Fublicó m~s de 600 volúmenes 

ca da uno de 100 p~g inas con revisiones de auto­

r e s cl~s i cos; de sus 400 obras iropias, muchas 

s on comFosiciones dentro del fo l ;<: l ore de Br3.s il" 

En GUI·rAR REfIE ;11 ~:- 58 
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.- tales ejemflos de d esarrollo tem~ra no o de_rescate 

del folklore nos obli0 a n a reconocer aue h2.y r,aíses 

qu e no s llevan gran_ ventaja . 

• - Y Fºr lo mismo, For que en nuestro · · reducido 

medio todo fue m~s .dificil, es que la figura del 

profesor Juan Brito- a cad~micamente hablando- es una 

figura un t~nto solitaria, que su~li6 con su 7ropio 

esfue rzo la aus encia d e condiciones favorables. Y es 

por ello qµe las generaciones actuales tenemos una 

deuda c9n sus enseBanzas y su ejem~lo. 

3ntre los discí~ulos del maestro Brito hay quienes 

y a tiene n obra con ocida : 

. - ~abl o Oj e d a l i zcarra . , ut or y com~o s i tor con 

obra -public ada ~ 

.-Jesús Castro Ba lbi. Doctor en músic a , profesor 

re s i dent e e n i ranc i a . 

. - Virg inia Ye-p 1enningha m. Recientf!me nte becada 

pa ra ~o s t g rados en ~ s f2ñ ~ y Alemania ~ 

.-Guillermina Aguilar. Docente en Franci aJ 

.-Ric a r d o barre da b uc k i ngham. Recie ntement e g r adu a ­

do Mast e r en g ui t arra, 
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ü-UITARRI.STAS VISITAkrES 

.- La relación de guitarristas e instrumentistas de 
cuerdas que han actuado en nuestros escenarios se 
documenta en notas de r-rensa, anuncios,comentarios 
y criticas de periódicos.Citamos los más notables. 

193(3).- Lle.san los hermar..os Aguilar: Ezeqú.el al laudín, 

T-e~e al laudete, Elisa al laud y T-aco al 

laudón. Ofrecen varios recit~les con diferen­
tes_r,rogramas, desde clásicos como Bach, 
Cour,erin,Haydn,Mozart, hasta modernos como 
halfter y 3travinsky. 

1936.-

1940. -

1943.-

196S.-
1966.-
1966.-

Regino Sainz de la Maza da seis recit~les 

intercalando tres rer-ertorios. 
Andrés Segovia d~ tres recitales con tres Fro­
gramas diferentes, 

Andrés .::iegovia estrena en un solo -programa 
el concierto del sur de fonce y el concierto 
de Oastelnuovo Tedesco,con la o.s.~. y bajo 
la dirección de fheo Buchwald~ 
Alirio Díaz, ~rimera visit3, 

Ernesto Bitetti, r,rimera visita, 
Andrés Segovia estreha la sala Alcedo. 
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Estudió en Lima, en el ConservatorioN .de r,iúsica. 
Viajó a N~xico. 
du álbum CLASSIC NüciIC Oi' Al"lERINDL\. 

Music for guitar 
1978, ZEN -ON l'•;usic Com-pany Ltd., Japón 

Contiene 2 r-ags. de introducción-~resenta­
ción a tres idiomas: ja~onés,esr-añol,inglés 
y una fotografía del autor. 

Comprende: 

Com~osiciones.-Ondulando 

Arreglos.-

Vals del ligado 
.Delirio 
Andantino 
Quenas 
Danza Atahuallpa 
Estudio en ~i menor 
Virgenes del Sol 
Danza de las aves 
Fantaseando 
Freludio sobre un iaravi 
El condor pasa 
'Paisaje incaico 

Canto de Aztlan 
Cancion de cuna tarasca 
Zandunga 
La lora 
Ojo:s Azules 
De allacito 
Román Castillo 
Jarabe mixteco 
Tilingo lingo 
Jarabe zapoteco 
El bolonchón 
Sones zapotecos de Betaza 
La tortuga. 



VII.- 1980.- UNA NU~VA EPOCA 
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1980 . Ui'JA NUEVA E'FOCA 

.- Los años ochenta marcan un cam b io de mentalidad 

a nivel internacional acerca de l a guitarra : 

.- Hay una ámr,lia divulgación de las técnicas de 

ejecución defurada basadas en el análisis y -::erfec-
' cionamiento de los ~roced imientos me cánicos y expre-

sivos. Casi simultáneamente aparecen publicadas obras 

de Abel C:arlevaro , Angelo __;-hilardino,,i a lter I:,;oad, 

Alice Art s zt y Charles Dun c an . 

• - También hay ULa arertura hacia to das las formas y 
géneros. El jazz, el í' lamenco y el f ol k lore son ahora 

puntos de interés, tanto como lo son la músic a antigua , 

o la música conte m r ✓ oránea. En este contexto nuestro 

com~atriota Raúl García Zárate ha tenido a ctividad en 

el extran jero como concertista y jurado en concursos. 

L03 OC hENTA ~E~ lRO DEL TAid 

- Diciembre de 1980 : recital e n el Instituto l:acional 

de Cultura como una de l as a ctividade s durante l a 

convocato r ia Fara integrar una asociación de gui­

tarristas. 

Bajo el r a trocinio de l a U~E3CO s e or ganiza la 

Asoci~ció n de Constructores de I nstrumentos Musica­

les Ad lMUC , que dicta seminar i o s r ara sus asocia­

dos. 

- Tor i n iciativa de r rofesores jóvenes y es tud iantes 

del Conservatorio s e ador,ta l a costumbre de 

co ordinar el dictado de c lase s maestras dictadas 

~or concertistas visitantes,por ejemr,lo Alejandro 

Lagoya, también Irma Costan zo ,en 1980 ; Alice Artzt 

en 198 1; Horacio Zeballos en 1983~ 

- En v i ajes por estudios avanzados rarten a l extran-

jero: 
Denys Fernández.- a Brasil 

Javier EchecoFar.- a Franc i a 

Osear Zamora.- a Esr,aña 

Ricardo Barreda.- a Argent ina 
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Al regresar cada uno de ellos com~arte sus expe­

riencias y conocimientos con colegas,alumnos y 

amigos. 

- En el as~ecto docente Zamora estimula el trabajo 

grupal ensayando obras -para 2,3 y más guit8rras. 

- i-UBLICAC Iür<ES 

.-En ~ublicaciones hay t ranscri~ciones y arreglos 
sobre -folklore: 

10 32.- Octavio Santa Cruz publica AIRES CO3TEÍ OS 

Antología de música tradicional de influen­
cia negra. 

198?. - Javier Echeco-¡:;ar f-Ublica ¡viUSICA T-'ARA LA 

G-UI 'rARhA DEL "FERU, eme transcribe obras 

del folklore andino,temas de Ra61 García 

Zárate 

1987. - Luis Sala zar -¡:ublica un ME:rODO DE GUITARRA 

AT< DI:t. A 

1989.- 'Pablo Ojeda public a ME;fODO DE GUI'rARRA AN-

DI I\A y G-lJITARRA ANDi l< A i-ERUA:t!A 

1990 .- J.Echecopar publica Transcri~ciones de 

obras de Alfonso De Silva y de Nanue lcha 

"Prado 

- COMT-OdITORES NO GUITARR L3 'TAS 

- Se inicia un nuevo renglón en nuestro re per to-

rio guitarrístico, ahora con obras de mús ica 

contemporánea 

- Celso Garrido Lecca escribe obras ~ara una 

guitarra que son estren~das por J.Echecorar 

- Enr i que finilla com~uso un trÍftico para una 
guitarra que fue estrenado Fºr Virg inia Ye p 

- Edgar Valcarce l tiene obras para una guitarra 

estrenadas ror Jesús Castro y ~or David Ealle­
na 

- Alej a ndro rnme z Alla uca c omrone una obra 

ded i cada a l rma Costanzo • wa lter Casas t ambien 
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tiene una obra ~ara guitarra, lo mismo que 

Douglas 11arnawiecky. 

Una obra con r ✓ artes f a r a guit~rra ,de Jo s é 

Antonio Meza y una obra para guitarra ampli­

ficada da tan de la década anterior. 

Las comfosiciones m~s recientes son de Jos~ 

~osaya, estrenadas por Osear Zamora. 

- GUITARRI0 I1Ao QLE Cür,iT-ONEN 

.-.Composiciones,tra~scri~ciones y arreglos ,son 

obras recientes, se encue~tran en manuscrito, 

orig inal no ~ublicado. 

1982.- Denys i'ernandez estrena "Alpha I " 

1987.- César Benavide s escribe "Estudio a la guatacan 

- Augusto Es~ejo hace arreglos: 

"'Palo Cilulo",carnaval ; "T-'ajonal",harawi 
11 0llanta 11 ,harawi; C;:i,rna val; 11 Anillo de 
oro 11 ,huay no ; "El c a ndor r,a sa" ; "í-anti 

' 
'I'ika",huayno ; 11 A1 achamy.:a!': 11 r oro-toro". 

- aUlOREo,aRREG LicirAS NO-TER LiAt OS 

.UALh-,.\.rt, .:.\. 1 varo. T-'ublic a "la Chola Juana !r. 

J r ad itional. Guitar Alb~~ Latinamerican. 
Music for the Guitar. 

1970.-.f .n LU, Edua r do. Tublica "El candor -¡:;a sa ". 

Da n iel A. Robles und Jorge ~ ilchberg . 

e. by Edward B .harks r,1 u s ic C orr-. 1, . Y. 

1986 .-T-06i1LE~v.A·r.E,Charles. Universidad de Texas. 

T-u blica "J osé María". 
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.- EVErrroa 

1988.- T-rofesores y estudiantes de Lima son invi­
tados a r,articir-ar en el V Festival de 
guitarra clásica de Cusca. 

19B9.- ,::,e realiza el I Concurso ~Jacional de Gui­

tarra, ,:removido -¡;or "Juventudes Musicales" 
19~1.- .3e realiza el .:>eminario "Desarrollo de la 

guitarra en el T-'erÚ" organizado -por la 
Escuela J\acional de .B'olklore J .• M. Arguedas • 

• - AC•rIVID..-i.DES 

Durante la d~cada de los 80 se intensifica la 
actividad artística y docente de Nilda Urquiza, 
concertista y profesora argentina, ·residente en 
Lima, que desde los 70 ejerce regularmente, 
11 ••• Habiéndose convertido por derecho propio en 
una figura destacada de nuestra vida institucio­
nal y en el ar.ibiente musical."(A.b.N.) 



GUES;.rRit: ,Nestor 
n. en Argentina 
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Com~ositor e instrumentista. Estudi6 la guitarra 
clásica con Irma Costanzo. Ha dado recitales como 
solista, también a duo con su esposa Menecha Ca.sano, 
en Argentina y ~aíses euro~eos • 
• - De la Suite Colonial Cusqueña de Fray Gregorio 

de Zuola ha transcrito las obras: 
.-A ciert~ galán su dama 
.-En e~ potro de un r-eñasco 
.-Que imrorta que yo lo calle 
.-Entre dos álamos verdes 
.-Malograda fuentecilla 
.-~ime Pedro r-or tu vida 
.-~ajarillo fugitivo 
.-~oco a poco pensamiento 
.-Marizá~alos baj3. una tarde 

-,/ .. 
Co lt.> v.i wl ;::r.,,7 fu,sorio cb ~v,:,f.;, 

.. 

'~-=•, - ~~ 
_. ··; ·:·::::::-_ ----:,---·------J--r----· -~:. . ....;----==--=---·--_-_ ------=---------------~~).J~~==--~~~J +r.i~ ~ =-• . .':!~·.: ,;,:__.1;_o_t1~'---}-•t:th.-.tin.:-...11u.::J.~:..-.. _-_-_~;_---- -_-·___ _ ____________________ ··-· ___________ _ 
·------ --------
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SAN':rA. CRUZ Gamarra, C:ésar 

n. 1911. 

" ••• proviene de una familia dedicada al estudio y difusión de la 

música y el folklore peruanos. Compositor criollo- sus primeros 
temas datan de 1935- e instrumentista de una recordada orquesta de 

la década del 40, Santa Cruz ostenta una sólida formación musical 
adquirida en el Conservatorio Nacional de Música, donde realizó 

estudios profesionales entre 1951 y 1959 ••• " 

• - E.n : "El wal tz y el valse criollo 11 

por César Santa Gruz G. 

.- Motivos de zapateo 

Lima, 04/01/1986 

r 

5 pags / 35 pentagramas/ 129 compases 

Esta obra registra por escrito el "solo de zapateo" tocado por 
Dn Vicente Vásquez. El manuscrito original está en propiedad del 
transcriptor. 



VIII.- A NALISIS, COMENTARIOS, CONCLUSIONES 



225 

VIII.- Análisis , Comentarios, Conclusiones 

VI 11, 1.- ]'REZIER. 11 Sapateo 11 • 

• - Adjuntamos la breve nota que el music6logo nortea­
mericano Robert Stevenson en su libro 11 The Music of 
Perú" (Early :&'olkmusic) , dedica al apunte de Frezier 

THE MUSIC OF PERI 1 

1:1.-!l,.1 ((l1p-sl1.1pc.:J whisclt.:), anJ of cheir co11lth1m (bar­
r:.:l-sh.1pcJ Jrnm cirdcJ wid1 groovcs) .46 In his scccion 
on l'.:rn h:.: prints cwu bies of acole pupul.u music, 011:.: 
.1 :.1p.1tc:u (dJnccJ in•buch Pc:ru and Chile) and 1he ochi.:r 
.1 hrmn t<J 1hc Virgin. He.: d.1irns rluc ch:.: z,,p.,r.·o enjo}"S 
.1; 11n1cl1 popul.1ricy as ch<: minucr in France:17 "In J;111ein3, 
t!,cy alctrn.udy s1rih: wich che heel anJ che coes, caking 
s.inlt: sceps, .rn,I coupccing wicl1ouc !noving far from onc 
pllce."~ 8 He liscs che harp, guicar, ami b.m.lol.i (mandolin) 
a; che .urn.d accomp.1nyi11g inscrumc.:ncs. "The bandola h:1s 
:1 mud1 slurpcr ,111,I loudc.:r sllunJ"" 1han che usu.11 guíe.u, 
1:..: aJJs. · 

F.,r .111 c:x.unplc ·ot popul.1r music s:.:c co a devocional cexc 
he offcrs ac !'· 217 a ,·crn.icub.r hymn in five scanzas. He 
r::srific.:s co cht: cnurmous vugue uf chis cl.tss of musi<.:, 
c:specially ac · Lima. Bue he deplores whac he 'crinsidcrs 
10 b:: che unsounJ cheology. The scruccure, as befos a 
lipnn f,Jr che nusscs co sing, is- excrcmt:ly simpl~ - fo11r 
tl1rce•b;1r phr.isc.:s. 
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.- Observación: Stevenson no presenta la versión ori­
ginal en escritura antigua, sino una transcrip­
ci6n a escritura actual que duplica notas a la 
octava y completa acordes. 

Opinión:.- La versión presentada por Stevenson produ­
ce un efecto de amplitud que p~rece concebido 
desde la sonoridad del piano. 

Conclusión:.- Desde la perspectiva de LA GUITA.JiliA EN 
~L PERU, consideramos que ésta música puede 
ser trabajada: 

. a) Verificando su relación □ e-
cánica con el instrumento, es decir si es po­
sible ejecutarla con instrumentos de cuerda 

pulsada. b) Constatando su relación con 

ritmos del país, es decir comparando su vigen­
cia o evolución con ritmos actuales. 

Para lo6rar estos objetivos proponemos: 
1) Transcribir "literalmente" la captación de 

Frezier a la escritura actual, es decir, 
sin introducir agregados. 

2) En atención a lo indicado por Raygada, com­
parar este trozo, con el acompañamiento de 
lliarinera,tanto en la forma, como en la posi­
ble correspondencia con los acentos del 
golpe o rasgueado. 
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\/\\l.2.. 

El Q U A D E R N O 

. d e M u s i e a -r. a r a 

Guitarra •••• / 

/•••·de 1 7 8 6 

aNALL3I.) DE LA CARATUL~\. ILUSTRADA 
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.- Este es un caso sin ~recedentes. 

La obra es Única y sin referencias 

El autor es conocido como un artista 

que cum~lió un imr,ortante rol en las 

artes visuales del Feriado neoclásico. 

Renombrado ~intcir es~añol radicado 

desde joven en Lima y el arauitecto 

de mayor trascendencia. --¡;or esos días, 

éste cuaderno es la ~rimera noticia 

de su actividad como músico. 

Desáe éste ~unto de vista y ~recisa­

mente a causa de tal ausencia de datos 

es que la carátula ilustra.da c,ue acom­

~aña éste cuaderno ªFarece como el 

documento que ~odría contener infor­

mación com~lementaria. 

,:ara decodificar tal -presunta informa­

ci6n es ~reciso hacer un análisis que 

incluya lectura de textos y lectura 

de imágenesº 
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El ªQUADERNO DE hUSICA L@A J-UITARRA / ••• 

• • • / de 1786 

.U~ALISia DE LA CARATULA ILUSTRA.DA 

Al ir.iciar este trabajo , una T'rimera mirada a la cará­

tula ilustrada del manuscrito levanta algunas nreguntas, 

el carácter de estas ~reguntas es el que ha de orientar 

el curso de este análisis. 

~os preguntamos: 

.-¿Está nreaente la ret6~ica en este cuadro? 

• -¿3u presencia es evidente o subyacente·? 

.-¿Es ~asible demostrar su uso deliberado, ya sea en la 

elección/articulación /O elaboración de algunos de los 

elementos que integran este cuadro? 

. . . . . . . . . . 

.- Como nrocedimiento metodológico creo adecuado seguir 

los siguientes rasos: 

- Descrinción de la carátula e identificación de las 
figuras • 

• - Enumeración del re~ertorio de nersonajes,situacio­
nes y relaciones. 

º- Interpretación del sentido • 

• - Recursos de ~ersuación emnleados nor el autor. 
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\/ \' \ " 1. -- .DEi3CRIFC rmr :i)E LA CáRA'.rUL.A . ,:;, . 
E I.DEI,:TIFICACIOi\ DE LAS FIGURAS 

En atenci6n a las características externas 

de 13.s figuras renresentadas, los motivos, 

el estilo , 1~ fecha de confecci6n, 

liemos tomad.o como referencia 

la ICCNOG-RAf'IA OOLO:,:IAL 
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.- Descripción de la carátula 

a) Asrecto i:4aterial .- El so~orte es un Darel de 

ditujo tiro ~anel-Ingres, en formato de 31.5cm 

x 22.5cm. La materia r,ictórica es tinta negra 

diluída. Son materiales corresr.ondientes al lla­

mado diseño bidimensional. 

b) Aspecto Formal.- El uso de la tinta, no s6lo 

en lineas sino tambien en delicados efectos de 

esfumado a la aguada , com1:lemen ta. el mane jo de 

la rersrectiva, para juntos lograr la ilusión 

de ,.,rcfu:r1.didad, de tridimensionalidad. Las for­

mas rerresentadas son reconocibles, objetos ar­

quitect6nicos ,elementos figurativos, seres hu­

manos tratados con realismo aunque alternando 

con ángeles y animales maravillosos o simbóli­

cos. 

Uso del espacio.- El área del cuadro ha sido di­

vidida en tres rlanos horizontales que determi­

nan tres clásico8 campos de función: 

. -llano infe1.·ior. - Donde ararecen rersonajee: hu­

manos en actitudes de T'rofesión u oficio. 

- Plano medio.- Donde se desT'liega un amT'lio 
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lienzo con textos legibles y ornamentados,dis­

ruestos en una comrosición rítmica y eouili"bra­

da. Este lienzo o telón central está flanaueado 

~or sólidas construcciónes, sor- éstos elemen­

tos arquitectónicos los que ~resantan el trata­

miento en persrectiva. 

- ~lana surerior .- OcUI'ctdo ~orla coronación 

de las masas arq· __ i tectónicas. Está habi t:1do ex­

clusivameLte ~or rersonajes celestes. 

C) ásT.ecto ~ignific3.tivo .- Desde que la escena 

rerresenta un momento de actuación musical, 
, . 

donde rodemos observar a los nerscnajes musicos 

interactuando con seres ~rovenientes de un mun­

do no-natural ; a. -partir de ésta nrimera ir.rr'.'re­

si6n ~ademas inferir una intención como ~lande 

la o br3., algo como ex1,lic2.r la generación del 

hecho artístico, o su trascendencia o consecuen­

cias, así como las intenciones, esrectativas 

y logros de los !ersonajes que intervienen • 

• - Persrectiva iconográfica 

Todas las figuras que anarecen en este cuadro están 

tratad~s de manera idealizada. En ninguna nademos 

encontrar la intención del retrato. 

Iero sí se les -puede relacionar con motivos de la 

Iconografía Colonial • 
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Elementos de la Iconografía Colonial vinculados 

a éste cuadro: 

Angeles.- Es frecuente verlos en representaciones 

del Faraíso llevando algún instrumento mu­

sical ••• ¡ ... Tienen nor misi6n el cuidado 

de los hombres. 

~-- Instrumento que tiende un nuente entre el 

mundo te1:res"tre y el celestial. .Símbolo de 

escala rr.ística. 

~uirnalda.- Cadena de flores y hojas susnendida 

de sus dos extremos. 

Instrumento musical.- :Por lo general a-rarece: en 

manos de los ángeles que forman la Corte 

Celestial. 

Laurel.- Arbol consagrado a Anolo y a la Victoria. 

/ ••• La corona de laurel o Laurea es símbo­

lo de fiesta, resurrección, triunfo. 

Palma.-.3ímbolo del martirio, triunfo,gloria ••• ¡ 

••• emblema clásico de fecundidad y victoria. 

Paloma.- Símbolo del Es~íritu Santo, insriración 

divina. 

~ámpanos.- Retoños y hojas de vid; Símbolo e~carís­

tico, la sangre de Cristo. 

Perro.- Emblema de fidelidad, simboliza al guardián 

y guía del rebaño. Es atributo de Santo Do­

mingo a auien acomraña con una tea en el hocico. 
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'1111, 2 .. 2,.-E~•íU}!.ERACIO~: DEL REPERTO~IO DE PERSOrAJ:83 

Por razones de n.recisión y claridad 

hemos escogido el ME·lODO SE!•IIOTICO 

:rara la enumeración e internretación. 
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.- Enumeración del renertorio de rersonajes ,situacio-

nes y relaciones, 

.1.- Reconocimiento de los objetos del mundo 

En este r,equeño universo distinguimos dos categorías, 

según la~ cuales ordenamos los seres y las cosas en: 

Animados 

l 
Personajes 

/~ 
humanos No 

humanos 

I\ 
In Su 
fe pe 

rio rio 
res res 

.2.- Jemántica fundamental 

Inertes 

l 
Objetos 

I ~ 
Activados 

o 
rortadores 

de la 
actividad 

3o1:'ortes 
de 
la 

Actividad 

La acci6n de estos seres,personajes,objetos, da 

origen a dos ti~os de situaciones con característi­

cas diferentes: 

Personajes 

0ituaciones 
Co"tidianas 

Vida 

Objetos y 
MeJiadores 

3ituaciones 
Trascendentes 

tueva 
Creación 
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.3.- Narratividad 

·rodo el discurso TIUede ser leído : 

a) como sostenido ror un único y gran r.rograma na­

rrativo, o 
b) como una articulación de varios nrogramas narra-

tivos r,equeños subsidiarios de un sencillo ~ro­
grama -princi-,::,al • 

• - Hemos rreferido esta última onción: 

H~ 1. - Del guitarrista /ejecución instrumental en 
lugar central. 

Pl1 2.- Del bajo ¡ejecución instrunental, ls.teral 1 

PN 3.- Del flautista /ejecución instrumental,late­
ral 2 

FN 4.- De los dos ángeles del rlano suT1erior/ Le­
vantamiento del cartel. 

FN 5.- De las dos nalomas/y /los dos ángeles del 1:1la­
no inferior /doble recorrido visual • 

• 4.- Subdivisión en escenas 

a) Grur,o central inferior 
a.1) Subgru~o central inferior 

b) Gruro a la derecha (del lector) 

c) Gruno a la izquierda (del lector) 

d) Fareja sunerior(formada r.or izquierda y derecha) 

e) Pareja su~erior central 

.4.1.- Actores /y/ roles temáticos 

Se ha llamado actor a cada nersonaje en ejer­

cicio de su rol actancial, de su actividad 

cotidiana de músico. 

je ha llamado ayudantes a los ángeles ~or 

su condición de mediadores; su rol temático 

es ser nortadores de aroyo y motivación. 
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. 4 .2.- Gruno cen tral inferior 

Jubgruno central inf er i or 

b ) Do s 

á.ngeles 

Se ubican en una 

zone. muy DrÓ xi ma 
a l g u i tarrista . 

h acen una i mnor t ante 

con t raesc ena, orig i ­

nando un ~ro grama 

s imultá n e o a l a 
a . , 

cc ion de los músicos. 



.4.4.- druro a la izquierda 

·--~~---
. ~ . 

,¡=.-:=;--;;:-:;:;:.,-._::~7 

1 ·. 

:~-~··.:: ... 
-·· . . -~._.•.r•.•:!:~ 

~·1autista 
y ayudante 

Angel y rerro 

;i:,¡,·' ···••,•·.· • • • • . ••• : ..... -- ..:. ... ·• - .. _ 

. :,f ;fü_~t.ii:~::~::h.t iF;.i:~~ :r> 
, ... :;':;. .. : .. ,.:;,~:·..:: ·-: 1~~~:.i"'1;~:~.,J·!l'.~~:-:t~;;~1f~·f11-';,.,.~,:,_.~~•.~:~,··~\~ti~' 

.. . ,. ,•,· . .. .~ .,. ,. . ... . .. .. . 
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I _ 

1 ·. 

,·, 

.4.5.-
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Pareja sunerior 

Un 

U11 

r 
I 
I 

! 

ángel al extremo 
ángel al extremo 

derecho 

izquierdo 

Iese a estar.· separados ., uno a cada extremo del 
cuadro, se les considera una ~areja nor su acción 
conjunta al sostener la guirnalda de la cual nende 
el telón. 

1 
, l 

' i 
. l 

·;j 
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.4.ó.- Pareja superior central, dos ~alomas: 
a)paloma 

· ! ·. .- :· :·. :'. residente 

.4.7.- Rol de los objetos 

b)l)aloma 
visitante 

a) Objetos portadores de la actividad: 

- Instrumentos de música 

- Libro y par.eles de música 

b) Objetos que so~ortan la actividad: 

- Arquería ( ver en ií. 4. 5. ) 

Piso (ver enlt.4.3.,y l1.4.4.) 

- Cielo ( ver en lt.4.5. y 11.4.6.) 

- Nube inferior (ver en lt.4.2. y "·4.3.) 

- Cesta-nido y nube surerior (verlí.4.6.) 
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.5.- articulación aintáctica 

La superficie del cuadro divide su es~acio según 

el r,lan: arriba/ 
al medio/ 
abajo 

izquierda¡centro¡derecha 

.-Esto origina nueve 
campos útiles 

~egún las convenciones nronias de nuestra cultura 

en general y de, la iconografía cristiana colonial 

en particular, a cada sector del nlano se le atri­

buye características esnecíficas que coronarte o 

transfiere a las figuras con las que se relaciona. 

En el presente cuadro los rersonajes y objetos se 

distribuyen ocupando todos los sectores útiles. 

Angel 2 Angel 1 palomas i 
1 

Ar Ar 
que Texto l que 
ría 

1 

ría 

1 

Flau Gui Ba 
tis An i-Ln ta jo 
ta gel rris An An 

Fe Ul gel ta gel gel 
An. 1)el 
gel rro 

i 
! 
i 

j 
1 

1 
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Estas figuras se organizan en el ~lano de la ex~re­

si6n determinando lineas reales y visibles, as! como 

direcciones, que son lineas virtuales o concer,tuales, 

no visibles : 

1.a.- Guitarrista 

¡frontalidad¡el torso está de frente, dando ca­
ra al esrectador 

¡frontalidad/~l instrumento-guitarra está de 
frente,dando la cara al esnectador 

¡lateralidad¡las ~iernas están volteadas hacia 

la izquierda 

/diagonalidad/ la guitarra está inclina.da. desde 
abajo -centro hacia arriba-derecha 

/diagonalidad¡ de los antebrazos (dinamismo) 

.-al comr,ensarse ámbas diagonales se :reduce la 
(está.bilidad) 

1.b.- Angel ayudante 

/diagonalidad/de un brazo hacia la izquierda 

/diagonalidad/del otro brazo hacia la derecha 

/ver~icalidad/ del torso 

.- estas direcciones se com~ensan (estabilidad) 

'71 
~./// 

( ;/ ~ 
/ ll · 
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2.a.- Bajo 

¡vertical-diagonalidad/ suave inclinaci6n(es­

tabilidad y ascenso) 

/diagonalidad/linea real del brazo derecho con 
el codo alzado 

/diagonalidad/linea virtual de la mirada-que 
refuerza la linea del brazo- hasta llegar 
a la hoja de r.a~el que muestra el ángel 

2.b.- Angel ayudante 

/diagonalidad¡linea real marcada ror su cuer­
po que lo afirma e integra al gruno central 
al que efec~ivamente nertenece en cuanto 
ubicación física 

/ 

/ 
·1.a.- Flautista 

/vertical-diagonalidad¡suave inclinación(esta­
bilidad y ascenso) 

/diagonalidad¡fuerte diagonal(dinámica) de li 
nea virtual desde su mirada hasta la hoja 
de ranel que sostiene el ángel 
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/nerpendicularidad/ de la flauta reforzando la 
linea de la mirada 

3.b.-Angel ayudante 

/diagonalidad¡la linea de los roT'ajes continúa 
y refuerza la linea virtual de la mirada 

/verticalidad/ la figura de Die se asocia a la 
vertical del nortal contiguo 

3.c.-Ange~ tron1r.etista 

¡verticalidad /figura de r-ie 

/diagonalidad /T'OSición de la tromT'eta / refuerza 
la linea virtual (dinámica) de la mirada 

3.d.-Pegg_ 

/diagonalidad¡ refuerza la verticalidad del 

flautista de rie 

r\ 
) 

\ 
\ 
\ 

\ 
\ 

I\ 
\ ·~¡/ 

\ ( 1 

\ / 
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4.- Angeles del sector su~erior 

¡angularidad¡ se ubican en las esquinas del cuadro 

¡verticalidad/denotada ror las guirnaldas :nendien­
tes y pámpanos(ascenci6n) 

/horizontalidad/linea virtu~l aue une a los dos 
ángeles enfrentados,uno frente al otro 

i 1 
~ V 

5.- Dos 'T:'alomas 

5.a.- Palom~ residente 

¡verticalidad¡ del cuer~o 

+/horizontalidad¡ de las alas 

.-Ambas direcciones se com"Oensan, de ello 
resulta (estabilidad) 

5.b.- Paloma visitante 

/diagonalidad/del cuerro (ascenci6n) 
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6.- Dos ángeles tras el guitarrista 

/diagonalidad¡ las múltiples diagonales de las li­
neas del cuer~o se comnensan resultando en 
(estabilidad) 

¡verticalidad¡emergencia de la flor(ascenso) 

í 

7.- Elementos arauitect6nicos • :E'rontis 

/curvatura¡definida en la ~arte sunerior de la es­
tructura(denota rrofundidad) 

/Verticalidad/de las columnas a los flancos de la 
arquería (solidez) (asr.iraci6n,orden,fe) 

/diagonalidad¡la base de la arquería señala una 
T'erspectiva con punto de fuga virtual hacia el 
centro, al horizonte (majestuosidad)(monumen­

talidad) 

.... 



247 

8.- Elementos l~xicos 

¡lateralidad¡ recorrido en zig -zag de izquierda 

a derecha y desde arriba hasta abajo f.Jorres­

nonde a la lectura del texto (descenso) 

¡1ateralidad¡ recorrido en zig-zag de derecha a 

i~quierda y desde abajo hasta arriba¡Corres­

~onde a la secuencia de adorno3 (ascenso) 

- .. - --

---·-
/ 

---
'-------> 

8 .b.- una solución idiolectal escondida 

Casi al finalizar el titular, se le e la fecha 

¡ Lima, 1~ de Enero ¡ en l a que /de/ se ha escri­

to de manera muy adornada y casi ileg ible .. Es re co ­

n ocible por corresponder al con te xto. 

Pero cuando esta forma idiolecta l se encuentra 

e ntre /Guitarra / , y ¡ Mathias / -rarece estar fuera de 

contexto, es ileg ible y nare c e un adorno. 

- Podemos entenderlo d e este mo do: 
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Al citar a ¡de/ (19 de): 

c1). - Se evita la/forma en el nlano de la exnresión _/ 

(reglas de articulación; 

w.- 3e apela a la/sustancia en el rlano de la 

expresión¡ 

poni~ndonos ror delante de los ojos las 

lineas y rasgos ~ara aue las veamos como 

adornos gráfi cos. 

?ara así referirse a /de/ (Guitarra de) : 

a).-Evitando la/forma en el rlano del con tenido/ 

(organización semántica) 

b). - De j ar2.do enmascarada la ¡sustancia en el T>la­

no del contenido/ (as,,ectos emotivos, 

i n tenciones). 
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.6.-Relación jerárquica 
a) Entre instrumentistas 

:Juitarrista 

Ubicación 
central 

Relacionado con 
varios ayudantes 

i-luy cerca del texto 

..)e rosa 
sobre una nube 

La nube es celestial 

b) Entre objetos de uso 

Album 

Cuaderno 

Hás ámplio 

Incluyente 

Otros 
ins tru."!len ti s tas 

Ubicación 
lateral 

Relacionados con 
r-ocos ayudantes 

lejos del texto 

.3e ::1.firman 
sobre el suelo 

El suelo es 
escenario terrenal 

Fartichela 

Hoja simnle 

fvlenos voluminoso 

0ubordinado 
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- Interuretación del sentido 

En las r,áginas precedentes a-olica.ndo el rrincirio 

de segmentación hemos ,-,odido individ.u9.liz.qr cadB. 

rersonaje u objeto a fin de reconocer sus caracte­

rísticas y rosibilidades de articulación. Se encuen­

tran así en el eje uaradigmático, aunque ~odemos 

nrecisar su manera de reunirse en gruros requeños 

segdn sus rronios rrogramas narrativos. 

Al ~rononer ahora una lectura secuencial, los mi­

crodiscursos deben dejar el estado de disjunción 

para pasar al estado de conjunción. ~e encuentran 

ahora en el eje sintagmático , recomroniando una 

combinatoria que rresumimos corresT'onde a un acto 

de selección y actualización: la intencionalidad 

del autor • 

. 1.- YTimer recorrido de trazos virtuales 

.- La linea de la mirada del guitar~ista baja en dia­

gonal hacia el libro que lee. Por ser ámrlia, su mi­

rada establece una continuidad con la mirada tambien 

diagonal del bajista, al tocar la verticalidad ar­

quitectónica nos conduce hasta el ángel en el ~lano 

superior derecho cuyo hacer genera un recorrido hori­

zontal que nos conduce hasta el sector central donde 

está la pareja de palomas. 
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La vía ¡ guitarrista-flautista¡ desarrolla un reco­

rrido similar aunque en dirección contraria, similar 

como un esrejo. 

~-------➔ 

así los segmentos virtuales corresrondientes cada 

uno a los Pi! ya mencionados, son como lineas de 

fuerza que se suceden. El resultado está caracteriza­

do ~or secuencialidad y ~uede leerse de diversas 

maneras. 

i 
i 

de izquierda a derecha de derecha a izquierda 

/---

,•' 
,í\ 

·-
en ámbas direcciones y aún así 
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En el lado derecho este "Drimer recorrido de los trazos 

virtuales desde abajo hasta arriba, desde el guita-

rrista hasta las ralomas, se cum~le desarrollando una 

espiral. Lo mismo ocurre en el lado izquierdo. 

Acerca de los contenidos numéricos, geométricos y sim­

~Ólicos atribuídos a la es~iral y en esnecial a la 

esriral aurea hay amnlia información en toda la docu­

mentación r·eferida a Luca l?acioli y la "Regla de oro 11 

llamada tambien "La .Jivina Pro-r,orción 11 • 

El inicio de la es-r,iral 

es la mir~da del guita­

rrista. El rostro del 

6 uita.rrista se ubica en 

el runto de interaección 

de las lineas que deter­

minan la "Droi::-orción armónica en el rec-;;ángulo aureo. 

La es~iral aurea 

se genera 

"Dor la rotación 

de rectángulos 

dinámicos. 

-----· 

\ 
\ 

', 
\ 
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Siendo imnrobable que tal articulación sea acciden­

tal inferimos que su función es actuar como un hilo 

conductor para guiar el recorrido visual desde el 

sector central inferior hasta el sector central su­

~erior pasando ~orlos tres sectores laterales infe­

rior,central y su~erior. La intención es-al ~arecer­

remarcar el desenvolvimiento de las acciones human8.s 

en el T-lano terrenal vinculandose con el nlano divi­

no en relación de dependencia 
....... 

• 2.- Segundo recorrido de trazos virtuales 

.- El lien~o es a la vez sonorte del texto del cartel 

y un nexo entre /3.rriba¡ y /abajo¡ • 3u forma es rec­

tangular. araisada y se suma a la denotación de esta­

bilidad del formato de la rágina.El lienzo se acre 

como un telón teatral ante el rdblico, y nende de la 

arquería o rortal.( 1 ) Ofrece un aoble efecto: 

a) como si el texto es~uviera escrito sobre un clclo­

rama teatral 

b) como si el texto formara narte de un cielo sobre 

el horizonte 

.- En uno u otro caso estamos ante un uso es~ectacu­

lar de la escritura. 

(1) Es posible que se trate de una cita a alguna 

arquería o nortal real de la. :Gima de entonces. 
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Al márgen de su ubicación en un lugar ambigüo del 

esracio, el texto puede leerse: 

a) dese.te arriba hacia abajo sf?.gÚn el Órden de las 

frases. 

o) en dirección inversa/ desde abajo hacia arriba/ 

utilizando los trazos reguladores de la comnosi­

ción -p~ra viajar contra la corriente/ sin atender 

esta vez a la articulación léxica¡ sino siguiendo 

la sucesión de rasgos, ornamentos,motivos vegeta-

les y floridos trazos rítmicos • 

Esta segunda lectura es la aue se constituye en 

una vía que enlaza dos sucesos ~ue ocurren en mun­

dos diferentes:/el hacer de los dos ánfeles en el 

sector centro-inferior/ y /la junción ~e las 

dos nalomas en el sector centro-suT'e:rior/ • 

• - En la reunión de loa dos ángeles uno ta1e la 

lira mientras el otro agita una flor; ror extensión 

atribuímos a la lira el significado de arna, esca-

la mística, ruente celeste; entonc~s la flor se 

encontraría/al inicio de un recorrido/que se ini-

cia con un hecho maravilloso , la generación de 

alegría,música,vida,de inducción angélica rero T'ro­

ducidas en el rlano terreno. /Al final del recorrido/ 

encontramos a una. T'aloma -encarnación del Esríri tu 

Santo,-recibiendo la llegada de otra raloma, ~sta 

vez mensajera, rortadora. Cbservemos que todo el 

trayecto está nrofusamente ornamentado con flores, 
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y palmas. 

Entonces, la lectura del recorrido de estas lineas 

virtuales devela un segundo discurso, que ror OTosi­

ción se rresenta. más in.material y simbólico que el 

discurso elaborado ror las figuras • 

así enfrentados, no resulta nada casual que el texto 

o titular se encuentre ubicado en un lugar central y 

T'referente ya que es T'Ortador de un imnortante sub­

texto; ~or otro lado las decorativas figuras estfn ins­

taladas como un elaborado marco ezrlic3.tivo, oue corn<'le­

menta y subraya el mensa.je central. 
• • • • • • • 

.. 3.- Circulación general del sentido 

.- Los trazos reguladores oue sostienen la comnosicíón 

visual del cuadro organiza.n las fi_Q:uras en el esracio 

desde el runto de vista de las relaciones formales, 

es decir, equilibrio, simetría, etc • 

• - Estas lineas modulan el rla~o ~ero son inactiv~s e 

inviaibles y sólo se les reconoce como elementos sub­

yacente3, aroyos rara la distribución • .;:;e les llama 

lir..eas concertuales • 

• - Pero nor ser figuras geom~tricas , tr:imbién T'Ueden 

ser nortadoras de una carga significativa y ser leídas 

como símbolos. Esta es una rosibilidad que ~orlo que 

se ve, el autor del cuaáro no ha dejado de arrovechar. 
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Fi gura g eométrica sunerior 

- 1a ~or izonta l sunerior es t á f ormada nor l a un i6n 

de lo s dos ángeles de lo s e xtr emo s , el so narte mate -

rial @3 t! dado rer l e l aur~l ee de l a~ ~u® ~end e el 
cartel , su carga emocional es de e s r ect a tiva . El v ~r ­

tice i nfer ior rer.r e sent a l a cul mi nac i ó~ de esa esr.ec ­

tativa , es la inaterializac ión en e l ,.lano t erreno 

de la rrorue s ta pl anteada en e l ~l ana ang ~li co . ~s 

all í donde está ubicada la nareja de áng e l es , es allí 

donde se i n i c i a l a a l boro zada gene r aci6n de vi da cuyo 

f lor i do r ec G rrid o c onduce a l se c tor surerior , es 

a llí do nde se u bi ca e l guitarr i s t a . 

.. ........ 
i"' i gura g eomé t r i ca infer i or 

/F i rme za/ / 

¡De term i n a c i ón / / 

¡De c i sión de de jar 

tue lla de s i mi s~o / 

.-El tri~ns ulo c on 
v~rtice hac i a aba j o 

.- La hor i zontal i nfer i or nresenta dos ~un tos extre­

mos , la ba s e del ba j i sta y la base del f lauti sta ,la 

horizonta l idad e s t á s ubrayada r.or l a 1mr.lia mi rada 

del guitarr i sta que desde su lugar cen tral abarca to 

da l a escena i nferior • La horizontalidad de la esce-
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na es también la articulación de las acciones hu.rn8.­

nas, la inter~retación de los músicos y la ~erforman­

ce de los actores en roles mdlti~les. Su culminaci6n 

se encuentra en el vértice su~erior,en el Tunto de 

ellcuentro de las dos ralomas. 

:i~~ 
. /AsriraciónL·· 

,Voluntad de 
I 

elevación) \ 

.-El triángulo con 
vértice hacia arriba 

Y en el centro, allí donde las fuerzas se com~ensan 

wutuamente, encontramos el texto. 

-------
/ 
' 

+· -
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.4.- El centro oculto 

A nivel de la interrretación del sentido es un hecho 

singular que lo más interesante del titular escrito 

no sea /lo-que-dice/, sino /lo-oue-esconde/, 

aunque en rigor debería decirse /lo-eme -encubre--mien­

tras-deJa-entrever /. 

Casi al final de la lectura del titular recono­

cemos el lexem3 /de/ dentro de su contexto(1~/de/enero). 

uero se nresenta bajo una forma ornament~l. muy elabo­

rada y es ilegible nara quien no maneje los códigos de 

enlace visual rrorios de la caligrafía, le identifica­

~emos como morfema(idiolectal) /de/ 

Esta iTuformación nos lleva a realizar un es­

fuerzo de relectura ~ volvemos lineas atr3s en busca 

de ur. elemento similar visto antes • Llegamos a la mi­

tad del texto hasta donde se encuentra un adorno he-

cho con las terminaciones de las letr::1.s /h / y /J /. 

El lugar está al medio del cuadro ,exactamente alcen­

tro del sector central. Allí se desarr,)lla un nroceso 

inverso de reconocimiento: 

.- El adorno mencionado es similar al que ya 

conocemos como morfema(idiolect::1.l) /de/ 

.= Inferimos que debe tener un lexema /de/ 

aunque corresrondiente a su rrorio contextoº 

.- :Por lo mismo, y denendiendo de tal contexto 

debe tener en el nivel ~refundo su corres~ondiente 

semema /de /o 
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La a~arición de éste nuevo elemento habrá de 

señalar un cambio significativo en el contenido del 

texto. Según la nueva lectura, el objeto fduitarra/ 

(O) ~asa ahora del estado de disjunción,al estado 

de conjunción con el sujeto ¡r,¡athías / ( S ) • 

El guitarrista nombrado /1'-Iatnías ••• / "Cresenta 

un rrograma de anroniación. 3e instala como el /Yo/ 

de la enunciación y se declara no solo autor del gran 

r.rogram~ narrativo que da lectura general a la carátu­

la sino que se modaliza como actor de una rP.rformance 

merced a la cual el/instrumentista-guitarrista/se 

transforma------- ➔ instituyendose en el /g.uitarrista­

investido-cte-simbolismo-místico ¡.. 

Al instaurar su com~etencia lo hace siguiendo 

un único objetivo: En toct.o momento, a.l desarrollar el 

Tiro~rama narrativo, al elaborar las ilustraciones, al 

corJ.f ecciona.r la comr-osición cali~:ráfica em,..,leando una 

cl~ve sewisimbólica ~arece haber rerseguido la /dPCTOS­

traciÓü de la r.ertenencia¡. 

Es imr.robable que lo que esté er. juego SP.a la 

nertenencia física del objeto-cuaderno, ni la autoría 

de la ejecución caligráfica (aue están acentados de 

facto). Lo que aparece ahora develado es la 11ertenen-

cia autoral: Lo que el ~utor afirma veladamente sería 

el roseer la "Croniedad intelectual de las obras musi-

cales. 







1 ' ' •• .,. • ~, l 1 ._ • -_ ' . ' ¡ -~-···- · ... 

\ ·,, 
\, 

1: .. ;~ 
r' ( r· 

\ ;;-<;: > 
~ ~-.. ..; 
..--•-f") 

J. 
'oJ 

• .:,,1 .. .,. 
, . 



2ó2 

VI ILc2 . •'L .- .2.!'.,Gur.:so.s D.S .2~:PcSU.-1.Giü '·I 

r_,..¡p .L.I.:.,_/1..DOS .Püh .0L A U:i.102 



263 

Los artificios que se insertan en el discurso 
a fin de manipular su lectura, pertenecen 
al dominio de la R~TORICA. 

El cuadro sinóptico de Kurt Spang organiza 
estos recursos en una tabla de tres dígitos, 
desde 11.1 hasta 6.12. 

En la elaboración de ésta carátula hemos 
reconocido los siguientes recursos retóricos: 

a) lflG-UrtAS -.Paralelismo 
-Anadiplosa 
-Anáfora 
-Polisíndeton 
-Diáfora 
- .. tntí tesis 
-Entimema/silogismo 
-acumulación 
-Epífrasis 
-Sermocinatio 

b) ·rROrOS -Enfasis 
-Hip~:r.•bole 
-Met,:,niillia 
-Netáfora 
-Alegoría 
-Eufemismo 
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Durante el recorrido de nuestra l~ctura de imagen 

nos hemos de referir a las figuras y tropos 

a medida que vayan apareciendo • 

• 1.- COACBRVATIO. (Spang 12.1.2) 

.- Es un tipo de paralelismo en el que varios elemen­
tos se coordinan en un contexto,originando unidades 
sintácticas .9._asi iguales • 

~sel caso de la interacci6n entre los 
músicos y los ángeles ayudantes, que se 
reunen en varios grupos • 

• 2.- .PO.i.iIBIND.l!.TüH. (Spang 212.5) 

.- Es una figura ret6rica, de repetición de una mis­
ma conjunción dentro de una larga oración. 

Es el caso del segmento mano-ayudante 
o sea la /mano de angelito/. ~s a través 
de las manos que cada uno de los angelitos 
cumple su rol, a veces sosteniendo un papel, 
co6 iendo una flor, o una guirnalda, o to­
cando un instrumento • 

• - Es una figura que se caracteriza por la repeti­
ción de elementos al inicio o al medio de por lo me­
nos dos unidades sintácticas o métricas seguidas. 

En el presente cuadro, la mano del músico 
es el elemento que se repite ; los músicos 
ejecutantes Jresentan estos casos de acti­
tudes similares con repetición de /mano 
que tañe/, /mano que toca/cuyos resulta­
dos son casi idénticos. 
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.4.- AN.i.1.DIFwOSA , o reduplicatio (Spang 211.2) 

.- Es una figura de repetici6n caracterizada por repe­
tir el Último elemento de un grupo, al principiar el 
grupo siguiente. 

Ln nuestro caso la repetición de los dos 
angelitos del sector superior hace que se 
enfrenten como un espejo, el uno comienza 
donde termina el otro, de manera casi exac­
ta ••• se adelanta el busto ••• se extiende 
una m~no que ayuda a sostener la guirnalda 
de la que pende la banderola ••• la otra 
mano va hacia atras ••• de ella cuelgan los 
pámpanos. ~stos detalles y ta~bién otros 
detalles pequeños se encuentran en repeti­
ci6n • 

• 5.- riIP~RBOLL. (Spang 6.6) 

• - .E.s un tropo, se caracteriza 11 por la sus ti tuci6n 
del término propio y adecuado por otro que rebasa 
semántica:n.ente los límites de la verosimilitudn. 

Es el caso de la nube sobre la que se sien­
ta el guitarrista. Aquí el espacio natural 
donde transcurre la escena ha sido susti­
tuido por un ámbito simbólico que está 
destinado a vincular a tal instrumentista 
con un acto maravilloso de servicio mís­
tico • 

• 6.- ¡111:.:1:rONIMLL (Spang 6. 7) 

.- Tambi~n se llama tras~utatio y se caracteriza por 
la sustitución entre dos t~rminos que se encuentran 
en relación de causa a efecto. 
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En nuestro cuadro encontramos que son dos 
nubes las que se hallan en relación de 
causa a efecto y lo que se sustituye es el 
caracter. 
La nube ubicada en la zona centro-superior 
es de un innegable origen divino, al ser 
confrontada con la nube aue se encuentra en 
el sector centro-inferior, en esta compara­
ci6n la nube superior transfiere su carac­
ter a la nube inferior y así toda la escena, 
del plano inferior recibe la influencia de 
su siillbolis~o sagrado • 

• '7 • - .c;Nl!'.•üHS • ( S pang 6 • L¡.) 

.- Es un tropo destinado a dar r.iás realce e impor­
tancia. Bn la □ ayoria de los casos va acompañado de 
signos o señales exteriores de articulaci6n. 

En los textos del sector c~ritral son los 
rasgos floridos los portadores del ~nfasis. 
Estos rasgos floridos si bien ~ienen 
su propio contenido simb6lico, entendido 
como /florido/vida/martirio/triunfo/ ; 
en nuestra carátula adecúan o subordinan 
intencional~ente su significaci6n median­
te el uso del ~nfasis, a fin de subrayar 
y resaltar todas aquellas palabras que 
aparecen revestidas por los rasgos flori­
dos • 

• d.- ALLGORIA. (Spang 6.9) 

.- Es un tropo que sustituye un pensamiento por 
otro que está en una relación de semejanza. 

Aquí la alegoría esta dada por el grupo 
de los angeles en el sector centro infe-
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rior. 
~sen manos de los dos angelitos que los 
sÍillbolos lira y flor adquieren una mayor 
dimensi6n. 
Tradicionalmente la lira alude a /tocar, 
crear/ y la flor es entendida como /plan­
ta, florecer, vida/ y la acci6n conjunta 
de lira y flor puede leerse como /crear­
-vida/ 
~s esta lectura /crear-vida/ la que ahora 
se leera co~o /crear-vida-diferente , o, 
nueva/ • 

. y. MIFB.ASIS. (Spang 32.9) 

.- Es una fisura de amplificaci6n que consiste en 
amplificar una unidad sintácticamente completa, aña­
diéndole al final un elea1ento sintáctico complemen­
tario. 

rlquí la unidad sintáctica co~pleta compren­
de el trayecto directo entre el uacer del 
guitarrista en el sector centro-inferior 
y la estabilidad de la paloma del sector 

centro-superior. 
Bl ascenso zigzagueante, viaje florido, 
representa el místico 'hacer'. 
La aparici6n de la rama florida en manos 
de los dos ángeles funciona como amplifica­
ci6n en un extremo. Refuerza la idea de 
creaci6n. Y se ubica precisamente en el 
punto de inicio o sea por donde podemos 
ingresar a la lectura del recorrido de 
adornos floridos • 
• - En la dirección opüesta encontramos otro 
refuerzo, representado por la/paloma visi­
tante/ que llega al sector superior-central 
El momento preciso de tal llegada es un 
hecho maravilloso, constituye un elemento 
sintáctico complementario. Y ta~bi~n es 

epifrasiso 
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tG.- AN~ITESIS. (Spang 31.7) 

.- Es una figura de amplificaci6n por contraposici6n~ 

Aquí la antítesis se cumple por el contras­
te entre el libro que lee el guitarrista y 
las páginas o partichelas que leen los otros 

,. . 
musicos. 
Zl libro que lee el guitarrista está ubi­
cado en un punto central o sea un lugar 
preferente y en un espacio que es simb6lico. 

~as partichelas son páginas simples, no-cua­
derno; las leen los otros músicos, ubicados 
en sectores laterales, no-centrales, menos 
importantes y por añadidura parados sobre 
un suelo ter¡_-en.3..l, no-sLaoólico. 
Ai compararse, por contraste, el libro 
cobra mayor i~portancia. 

11'.- ú'í'I'IE.i:i.MA O SI.wúGISHO. (Spang 31.9) 

.- El silogismo representa el recurso más completo de 
la argurnentaci6n. Con el se construyen las ideas prin­
cipales y las argumentaciones para llegar a la con­

clusi6n. 
Toda la ilustraci6n es un gran y co~plejo 
silogismo destinado a centralizar especta­
tivas, predicciones,acciones y logros, en 
el personaje-guitarrista. Cada objeto, cada 
linea, sea visual o virtual, refuerzan la 
argumentaci6n. Nada está dejado al azar. 
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. '1 2.. - r-:E'I'kí!'ORA. (Spang G. S) 

. - 1a metáfor a es Wl trop o, o sea un recurso de 

sustitución. En la metáfora l os tér~inos están 

en relac i ón de ana logía. 

En nuestro cuadro e l u so de la metá f ora 

ci er ra el rec orrido de l a lectura y coopl e ­

ta l a intencionalidad y el sentido. 

Tr abaj a a partir de l a f i 5ura neoc l ásica 

de l guitarrista, cuyo rostro ideali zado 

no pretende s i n duda ser Wl retrato . 

~a c ontrapar te la ofrece el texto - titular 

c on el no~bre escrito en c aligrafía. 

La relación que se produce entre texto e 

i ~agen es de una l ectura que opera sorpresi­

vament e , c a si como lL~ s a lto, donde un me­

canismo ~e sustitución transfiere inevi­

tabl e mente l os atr ibutos de la imag en, 

a l t exto. 

Es d ecir, toda l a c a rg&. de L rrp ortancia 

que el r ecorrido visual h a d epositado sobre 

la fi gura-guitarrista es tra sladada al 

único n ombre-real-de- 6uitarrista a que se 

refiere el texto. 

El aut or d e l d iseñ o ha e ~pleado la metáfora 

para h a c e r recaer sobre su prop io nombre 

escrit o , t od a l a r e l e v ant e sign ific a ci6n 

e n e @l mi mo 1 • inve! t l do él l a f i '":UI1 

cent;r;al , 
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~ 1·3.- UNJ. ULTINA CADENA DE R.iCü.dSOS DE RETORICA 

.- Un Último y dramático efecto de manipulaci6n del 
sentido ocurre al concluir la lectura de este cuadro • 
• - La trascendencia que podamos atribuirle depende 
de la importancia que -según nuestra lectura- haya­
mos logrado conceder al rol del músico-guitarrista • 

• -Este efecto funciona exactamente como una coda 
dentro de una forma musical elaborada. Es la nueva 
aparici6n de un elemento temático, precisamente 
cuando ya todos los desarrollos y variaciones se 
consideraban terminados. 
Está compuesto de varios reconocimientos sucesivos, 
el primero es cuando notamos que el libro que lee 
el idealizado y neoclásico guitarrista es tambien 
el mismo cuaderno mencionado en el gran titular, 
esto es una sustitucion metaf6rica. 
Pero al realizar esta transferencia observa~os que 
por extensi6n se está sobredi~ensionando tambien 
al autor del diseño ~ediante el uso de una ~etáfora, 
todo lo cual constituye una figura de amplificaci6n 
lla.nada .Acumulaci6n.(Spang 32.1) • 

• -El impacto final ocurre por una figura de onisi6n 
llamada SERi'lOCINATIO. (Spang 5.3) o Etopeya, que es 
una modificaci6n de la perspectiva en la que el ha­
blante pone lo que dice en boca de otra persona. 

Aquí el mecanismo de reconocimiento del 
cuaderno nos desplaza de nuestro puesto 
de observador y dejamos de ser espectado­
res para convertirnos en parte de un 

discurso vivo. Ahora ya no podemos hablar 
de manera tan distanciada, de /el cuader-
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no/ al cual /se-refiere/ el relato. 

La modificación de la perspectiva nos fuerza 

r epent jna~ent a entenQer que el cuaderno 
e n cuesti6n es el mismo que en este momento 

tenemos entre l a s ma nos • 

• - Este magistral efecto de cierre, simila r a lL~ 

rotundo acorde final resulta de la lectura conjunta 

de dos recursos de ret6rica: 

a) DIAFORA. (Spang 2 2 .3) 

.- :B'ig ura de repetici6n en el que un elemento 

aparece repetido pero con un significado diferen-

te. 
Aquí desde que ya hemos leído /1~ de enero/ 

se hace posible qae reconozcamos- o mejor 

dicho que encontremos- a /de/, al leer 

/ Guitarra d e Mathías /. 

~ l efecto de diáfora se cumple con el cam­

bio d e significaci6n pues en su se6 unda 

a parición /de / porta una determinante 

carg a de pertenencia , 

b) i:;UE'_u,JIBHO. ( Spang o .11 ) 

.- .r;s un trop o, recur so d e sustitución 11 que evita 

l a expresi6n propia-si es considera da 'tabú' p or 

una r a zón o p or otra- poniendo una menos compro­

r.ietedora". 

Aquí la sustituci6n consiste en que al 

presentarse por segunda vez a /de/, lo 

h a ce b a jo s l d isfraz de forma decorativa. 
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.- El elaborado plan de ésta ilustración esta concebi­
do rara guiar al lector hacia una lectura que: 

a) Destaca el rol central del guitarrista 

b) J:~os r-resenta. a este músico guitarrista en 

tenencia del cuaderno de guitarra 
c) Relaciona al instrumentista guitarrista con 

el ilustrador firmante, en un juego simbólico 
que los reúne en una sola ~ersona, reclaman­
do así en forma indirecta, la autoría de la 

obra, es decir no afirma categóricamente 

ser el autor de la obra ~ero mani~ula los re­
cursos d.e ,::ersuación y deja la sugerencia a 

nuestra interFretación . 

• - Su estrategia nos impele a reconocer al calígra­
fo-ilustrador como autor-creador de la obra mu­
sical. Y así lo consideraremos mientras no se 
presente infor~aci6n adicional. 
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.- Morón Silva, calígrafo 
Germán Morón Silva tiene varios tipos de punto: 

.- Uno fluido y parecido al de la música impresa que lo 
emplea a tinta para copias diversas • 

• - Un punto similar pero a lapiz 
.- Un punto a lapiz pero incompleto, solo son bolitas sin 

plicas ni ganchillos; pareciera no querer detenerse a 
completar las figuras bastándole marcar apresuradamente 
la ubicación; 

.- Un punto grande y sin ningún acabado, aparece asociado 
a un pautado burdo realizado con cinco cargas de bolí­
grafo unidas. Se encuentra en partichelas, al.parecer 
son copias de trabajo • 

• - .a.rte final, hemos llamado,as! a aquellas páginas donde 
se ven acabados a tinta con esa caligrafía muy personal 
que identifica a Morón Silva y en las que la elaboración 
del manuscrito denota una clara voluntad de pulcritud, 
de ser un original bien terminado; ciertamente tal inten­
ción está bien fundamentada pues la finura de sus tra­
zos revela una habilidad manual desarrollada. A la vez 
se observan algunos vicios de caligrafía--que curiosamen­
te devienen de este virtuosismo manual-como los óvalos 
de blancas o redondas sin cerrar o los silencios de ne­
gra muy angulosos o la exagerada curva casi rococó de 
las claves de sol. Por lo demás el acabado tan presenta­
ble no proviene del conocimiento de los procedimientos 
de melografía pues es evidente que no usaba la pluma 
caligráfica, su letra gótica - tan cara a sus titulares 
- es de un insólito delineado a plumilla y rellenado con 
el mismo instrumento. 
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.- El estilo artístico de Morón Silva 

.- La melodía 

Las composiciones del Sr. Morón están basadas en 
una concepción melódica de agradable inspiración que 
emplea frases cortas de pocos compases tipo mazurca 
o vals de salón articuladas en forma ab,~b',a'b,a'b'. 

Su composición Dama Limeña ea una obra para escu­
char, no es bailable, lo mismo sucede con Añoranzas. 
Ambas obras revelan un conocimiento de la estilística 
del repertorio de la guitarra de concierto de princi­
pios de siglo, rica en adornos y escalas, que aún es­
taba vigente, así como un tratamiento que hace gala 
del virtuosismo técnico y el uso del color, por ejem­
plo al hacer cantar los armónicos. 

Sin apelar a mayor uso de desarrollos o técnicas 
de composición utiliza como enriquecimiento las posi-
bilidades instrumentales, 
mordentes y trinos; tiene 
ridad de la 6a en Re con 

como el frecuente uso de 
predilecci6n por la sono-
5a en Sol • 

• - fanto en el ejercicio de la caligrafía como en sus 

incursiones ror la com~osición, r'lorón se revela. como un 

creador de mucha sensibilidad, muy froductivo y con un 

oficio altamente desarrollado; todo lo cual aumenta sus 

méritos como artista autodidacta, es decir de formación 

no académica. 
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.- El nivel musical 

Las obras mencionadas Llanto y risa de Duncker Lavalle, 
Opúsculo de Riberadelmar, el triste India bella y La Marine­
ra de Rosa Mercedes A.yarza de Morales, el yarav! de Melgar 
en versión de Ball6n, son del tipo de motivos populares 
incorporados al repertorio escrito, pueden ser considera­
das como de género ligero o semiclásico. Se inscriben en la 
época del nacionalismo mas ello no significa que los guita­
rristas en cuesti6n hayan tenido participación en dicho mo­
vimiento. Estas obras fueron publicadas, generalmente para 
piano; el aparecer ·transcritas sefiala el interés de los gui­
tarristas de entonces por un tipo de música peruana de más 
nivel que el que les era accesible usualmente. 

Al respecto observemos que el impreso TENGO UN AMOR-Opúscu­
lo del autor Riveradelmar publicado para canto y piano lleva la 
inscripción: "Obra dedicada con fervor patriótico al Señor 
Presidente de la República, Ge~eral de División don Osear R. 
Benavides". No precisa la fecha, pero desde que el periodo que 
podemos considerar como de gobierno efectivo del General Benavi­
des es el transcurrido entre 1933 y 1939, es de suponer que fue 
editada entre esas fechas. Y la versión para guitarra de 
Morón está fechada en 1940. 

La actividad musical de los gui tarrista.s de ,=-rinci ¡..ios 

de siglo tiene las siguientes características: 

a).- Siendo músicos lectores que según vemos hacían transcrip­
ciones y tenían actividad grupal, estuvieron en contacto 
con el tipo de música europea que se escuchaba en concier­
tos y temporadas de teatro. Desde las obras orquestales 
de los grandes maestros, pasando por oberturas y arias cé­
lebres de 6peras y zarzuelas hasta las obras 11para solista" 
que casi siempre eran para piano, también para violín y 
eventualmente para guitarra, las partituras se vendían en 
las casas del ramo. Estas piezas pasaban frecuentemente 
al repertorio de las bandas y estudiantinasº En este sen­
tido la relaci6n de piezas del repertorio ~ara estudianti­
na de César Espinosa con obras de Verdi, Wagner, Shubert, 



y la relación de 
guitarra sol~ 

Bach, Beethoven, 
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copias caligráficas del repertorio para 
realizadas por Morón Silva con obras de 

Chopín, Haendel, Haydn, Mendelsohn, Shu-
mann, Albeniz, Granados y Turina, nos señalan a la vez 

las preferencias de estos músicos al rededor de los años 
30 así como el bagaje cultural de los arreglistas en cues­
tión. 

b).- Al trabajar sobre música peruana se sirvieron de las com­
posiciones-de moda tales y como se les encuentra en el 

uso popular citadino, es decir una mayoría de valses y 
polkas, también marineras y huaynos, y algunos pasodobles 

cantados por tríos o solistas y publicados para canto y 
piano en arreglos sencillos. 

La elaboración que les era posible estaba encuadrada 
dentro de los límites de la formación no escolarizada pro­
pia de la época, orientada hacia la práctica instrumental 
y que no exigía técnicas de composición. 

CONCLU.:iIONBS 

.- Desde que a Frincipios de siglo las comFosiciones 
de música Feruana se restringen a reaueños círculos 
de dilettantes, sólo en contadas excerciones, algunas 
obras del llamado "género clásico ligero" -como 
~uenas de Duncker Lavalle- logran amflia difusión • 
• - Existe un marcado desnivel entre la música extran­
jera que se consume -de genuina extracción clásica­
y la música peruana que se cultiva y difunde en ésta 

época • 

• - For todo ello las obras aue aquí seleccionamos 
son de neta extracción ~or-ular, son de corto aliento 
y su forma es canción. 
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.- El método de los arreglistas 

Los temas musicales captados son canciones, en su mayo­
ría valses, también polkas y marineras popularizados 
por tríos y conjuntos criollos. 
En estos grupos es usual que la melodía sea presentada 
por la voz de un cantante mientras que una "segunda 
guitarra" proporciona el acompañamiento en acordes con­
sonantes. También se estila que la "primera guitarra" 
llene los vacíos con adornos de su propia inspiración. 

Esta concepci6n proviene estilísticamente de las es­
tudiantinas de principios de siglo integradas por gui­
tarras, bandurrias,laúdes y mandolinas, donde en prin­
cipio un instrumento lleva la voz cantante, otro hace 
el acompañamiento y un t~rcero florea, según ve 
moa en las partichelas de e.Espinosa. 

Morón, Collao y Espinosa dirigieron grupos instru­
mentales y esta manera de repartir las voces les era 
inherente. 

Los arreglos reproducen este planteamiento. En sus 
versiones más sencillas se limitan a presentar la linea 
melódica con su acompañamiento, ambos imbricados en un 

, .. solo··, de guitarra. Versiones más facilistas prescinden 
de todo lo accesorio llegando en casos extremos a elimi­
nar-por ejemplo-el tundete del vals, conservando una 
sola nota que marca el tiempo fuerte y dura todo el com­
pás. Por el contrario un tratamiento más elaborado lle­
ga a incluir hasta los adornos y floreos de la "primera 
guitarra". 

De modo que el método de arreglo es el de melodía 
acompafiada. Esto es notorio en la versión de LA OUMPAR­
SITA por e.Espinosa, una página en borrador con la li­
nea melódica a tinta, donde el relleno a lapiz se ve 
mu:j borroneado. Lo mismo ocurre con el borrador de EYO­
CACION por Mor6n. 
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. - Tonalidad 

Las obras seleccionadas han sido agrupadas según la 
armadura de clave que emplean. 

Como se sabe, El uso de la armadura permite determinar la 
tonalidad en que se ha escrito la obra. La escri­

tura de las armaduras puede comprender una, dos, 
o más alteraciones hasta un máximo de siete, ya 

sean sostenidos o bemoles. 

Desde el punto de vista de la lectura musical, 
para un lector medio es más facil leer una o-
bra con pocas alteraciones. Por lo mismo, una 
obra con muchas alteraciones es más dificil de 
leer. 

degún vemos, la mayoría de las obras revisadas res­
ponde prioritariamente al uso de armaduras con pocos sos­
tenidos. En tanto las obras con bemoles son escasas. 

En el siguiente cuadro el número de puntos representa 
el número de obras y nos muestra gráficamente en qué medida 
los arreglistas-transcri~tores que estudiamos compartían 
estas preferenciasr por su mayor facilidad. 
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Los arreglos recurren a fórmulas o "posiciones" de la 
práctica guitarr!stica, más que a inversiones de acordes. 

Esto es notorio en el primer compás de AÑORANZAS por 
Morón Silva donde la primera nota de la melodía es presen­
tada en los al tos, una nota ·1.en los graves anuncia el bor­
doneo, en tanto que en registro medio el acompañamiento tí­
pico del vals se expresa en negras: 

Otro tanto ocurre con MARINERA EN AMANCAE.3 por e.Espinosa, 
donde la llamada de la marinera canta usando un arpegio de 
mano derecha sobre una posición fija de la izquierda. 

----.. ; 
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Las posiciones devienen de la tradición guitarrís­
tica de todos los tiempos y son inherentes a la estruc­
tura física del instrumento, su empleo revela un conoci­
miento de las posibilidades técnicas básicas. A la vez 
señala una dependencia de las limitaciones estilísticas 
que su uso implica: 
La elección de tonalidades que favorecen el empleo de 

~regresiones -o sucesiones de acordes- que resultan en so­
noridades de buen efecto mediante el uso de recursos manua­
les poco complic_ados, permite el ahorro de esfuerzos mecáni­
cos. El traba_jo puede circunscribirse a los primeros cuádru­
plos, empleando en estas posiciones la menor cantidad de 
dedos por vez, o en ocasiones bajar a las regiones agudas 
con el respaldo de un efectivo juego de bajos que aprovecha 
el mayor número posible de cuerdas al aire. Todo ello con­
tribuye a lograr un buen resultado con un mínimo de esfuerzo. 

Al otro lado de la balanza encontramos que estas posicio­
nes armadas corresponden a una tradició.n técnica que acompa­
ña a la guitarra desde sus antecedentes históricos del s. XV 
y que está asociada al ámbito sonoro del sistema tonal con 

la consiguiente tendencia a la resolución en modo mayor o 
menor y una eventual preferencia por las consonancias. 

Las ilustraciones que adjuntamos proceden de la tabla de 
acordes de Gaspar Sanz publicada en 1675 y grafican la faci­
lidad del manejo del instrumento y la comodidad de colocación 
de la mano. Los esquemas que acompafían han sido tomados de 
110iericc1", una tabla actual de posiciones prácticas y a su 
vez grafican la economía de medios y el uso de las cuerdas 

al aire. 
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00.M'PARACION DE OBRAS 

.- Las obras que aquí citamos son arreglos de temas 
pofulares. Observamos que un mismo tema ha sido tratado 

' ~or varios arreglistas de distintas é~ocas. 

Claro de Luna.- Norón; Toledo; Echave; Hc1.yre 

El Tlebeyo.- Toledo; Meneses; 'Fefe Torres 

Virgenes del Sol.- Morón; 1r.oledo; Benites; Brito;S.Moreno 

Adios pueblo de Ayacucho.- Hayre; García Yañez ;Echeco~ar 

Quenas.- Sánchez Noreno; Benites; Brito 

El candor rasa.- Es~inosa;Toledo; Meneses; Benites 

fecadora.- Sánchez Moreno; Morón 

Anita.- Morón; Hayre; l'e"Fe Torres 

Al pie del Misti.- Mor6n; Robles; S~nchez Moreno 

Himno Nacional.- 'Fuente Arnao; Sánchez Moreno;Roble.s;Hq_yre 

COMENTARIOd: 

.- Algunas de las r-iezas quP- se re~iten son temas 
de éxito, como El rlebeyo, Idolatría, Anita. Aquí debemos 
observar que estos temas deben ~u ro~ularidad a su acepta­
ción como canciones, es decir a la articulación de música 
y letra • 

• - Otras obras están asociadas al sentir ~rovinciano, 
a la afirmación de la Fro~ia regionalidad y Fºr é~oca 
corres~onden a un nacionalismo algo tardío; entre éstas 
tenemos Al Fie del Misti 2 Adios :pueblo de Ayacucho,El can­
dor fasa y ror cierto el Himno Nacional. 
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COJ\.C LUdim-i EJ 

Hay coincidencias: 

a).- En la elecci6n de los ternas ; no estrictamen­

te en atenci6n a su belleza musical, s ino seg~n vemos , 

a :i:artir de su T·ºT-.ularidad 

b). - En el tratamiento; que es de melodía acomr..a­

ñada. 

e).- Eri la elecci6n de la ton~lidad . Aquí vernos 

que abundan las obras cuy a escritura requiere armadura 

de clave con Focas alteraciones 

u).- bn la fr eierencia por las soluciones ~rác­

ticas que se basan en l a suces i6n de rosiciones armadas, 

al estilo de l a guitarra a com~afian~e . 
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( • --~·•,-,---·--- ---- •. 7.:"'"""'-•--· ·-•····-- ·-. · _./ 1, .. r.·---..---. ________ _ 
. . . l Lof triunfos-de un arlistá ·_· 

- .--- -------- . .- _:-: · peruano en Milan -·-- --, --·· .. : 

· PRE2\!IOS . ".AL CO:llPOSITOR .. SEXOR 
Pl7E~TE ARXAO E:s' EL GRAN cox· 

Í .. CURSO IN:::'ERXACICN$,.L DE M)JSICA 
DE :.!ANDOLINA Y Gl:-IT.-\.:RRA. REA, 
LJÚ1.DO EN :?úILJ..N . EL FP.Ern:S-TE 

. AXO, COX IXTERTINCIÓN DE ,,LA 
.•. lit:XIC~PALIDAD í LA C.bíA_RA. DE 

·. COMERCIO Y ARTES • 

. .. El : eximió ce:mp·c,sitor. peruanc, 
l.se:fi.or Máximo Puante · .A.rnao ha 
".alcanzado uó gran triunfo en el ex 
: tranjero: • Eo el concur·so . que 

·:·se efectuó en Milsn~su nombre fi­
:grira entre los premiados en diatin .. 
'.tas secciones.·· · . 
L El .concurso con,ocádo fúe para 
~c·omposiciones. serias, ~ailables y 
;solos d~ guit.arr~s.- : · · .. · 
t El jur&do que colifkó las piPias 
'.para discernir los premioei, e;:tuvo 
:formado por me.Estros muy ~minen 
: tes.los cualea manifiestan haber pro 
:·cedido de un modo severo á la· vez . 
'qrie imparcial, cot1cediendo recom- i 
ipeosas,. ú~icam€'1;1te, á l~s -r_~rd.r:.de·, 
. ros campeones del arte.. · · : 
¡ ·. En la lista de los premiados de la 1 
'primera··categoría, ó .sea· tríos se-¡ 
; rics de mandolina y guitarra,figu. ¡ 
~ra'·én éusrto lugar· "Il ·Maestro; 
:liéximo Puente. -Arnao de Lima: 
t[Perú];··-·.· · :· · · ·. ·· · ,¡ 
¡. En la El'ección de guitarra sola.-! 
!ler.¡-remio7 Maestro Máximo Puen·; 
'.te,A,:nao..:..ser. premio, id jd •. ~{En '. 
: ~·g-a' caleg0rí.a bu bo ~ pre~io~ ]_. • :-:: .:_, 
:a _N9 pfiede ser de más ··1mpcrta~·-t 
leía e_I tr~~1nfo _al~_aoz&do -por. n~ei;,\t 
(tr§".compatri_ota el señor Pue~te Ar 
~~a~_):_-5-j_ ¡.-_··} ;_/, :/.:~. :/.,. ·_._,j 

Anexo N2 2 

1' 
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291 ~ c9;-:,VQ¿~-~_j.¿:,fr~¿~r2· 
//t e•.,e,.~ ✓ - c0.J- ~~t;;...L a:,_._-:, 

,'~"- . /j.1 . MIL!~~ O 30 1\gosto !009, 
PREZZO DEGLI ABBONAMENTI 

ITIU,11\ • ·• ESTEl!O • 
) Ua aaao L. 3.- ,, l Ua aaao L 5,00 

/ Sel IDCII • ,. 75 [Uol,oo ... , ... , Sel m .. 1 .. 2,711 

..S. PAGAMENTO ANTJCIPATO ..a 
ESCE IL 15 E IL 30 D'OGNI MESE ND. Gli nl1b..-:no1mcntl dccouono dal I Gcnnnlo o dal I LugUo 

DJRETTORE: 

ílL 
~ • Nnn~nrc· rngllu ull'A11,111i11i•lr=~•lln Pootule 54•, MllllDC 

~'~~lEl-r~o ALESSANDRO VIZZARI 

MLJSICALE 
r O I P. LO M A D 1 13 E N E M E R E N ZA " u·" o u o n i +- . . + 

\ 

u u I MANOSCRl't"l"l ANCHE NON l'UllllLICA'fl NON SI RESTI \ 

1 CONCOIISU INTF.IINAZIONALF. MANDOL:NISl'ICO <11 COMO 1uoU 1 ºl'UISCONO u & VIETATA LA llll'RODUZIONE DEL , NOSTRE 

+-M_ED_Ac_u_A_o_·o_RD_e_D_ip~lª __ m_1_11_c_an_ca_r,_o_lal_ur_n1_1i_on_a1o_M_a_nd_o1_ia_i1t_ic_o_di_ri_c1_n1_1_19_01_+ Conlo corronle colla· Poeta 
l'UUIILICAZIONI MUSICAL! o u lllSEllVA'l' L'ES UZIONE u 

~---------~---·---- --··---♦ 
llil"llzio11l\ ucl ,\111111i11is.: Via eastel J\torr·one,·-3 - MILANO - Uorl'isp, ccl nhho11:i1111iriY-r.aro: easella P tale, 542 

I vincitori dei p·iu alti premi del nostro 2.º eoncorso 

Maestro Amedeo Amadei 
C,,¡,11 ,11,ui,:,, ne'/ ; j" N,·1:,:• ¡,;,,,,,.,¡,, 

All'.acch,111 ,to aulon: 1l .. Jl'i11110 ,J,:i m11111luli11i.,.li /'/,:,:­
lrtl,/.11 tp~ltÜ 1'01101'1: ti,,) pii'1 :11111,ito prc111i11 Jd 110:ilru :! 11 

Ct1lll.'Clf'ill1 il rc-.:nh• iluno dr .,· JI/. t,, Ne,:in,, .11.,,.,rlteril,1, 
c,.111:iii;h uh· iu una ::r.aurlc 1•11 arlÍ'itica ,1/,.,/,1,:;lt~, ,1'11rt• 
rr1::111lr d,, uu 1;1111 l', lli¡:,· 1lcll'.111~111la "'ii~1101.1, 1.: 1l,Lfl'ah1u 
i ilali clrl JHJ'llro 1:ut1t~1,r;u, 

l.,1 1·1o1•1•¡111'lit.iu11c t.:h: 01L••11111.: lalc 0111nilicc111a ,•, 1111;1 

S11:t,· di l!'ui p,d,•u111u 1dl'nt1u J..-llu ~""' pul,h'h::1,:i11•1c. 
l-:erot11! il ti•1,l11: 

Suite M11ri1111rcuca 
1 11 l,•111/111 • /.,, .,·,.,.,.,,,,,,, tl,•/lf! .v,,¡.,,1;, ,l111/,1 ,f/1111 gn,~h1'1I 
.,.. • l.,1 1/•111:11 ,/,://~ O,,J,ne • ,Jll~_,:rrl/11 
ju • // l'1m/u ,l,·/lt.• S11· .. ·,,~ • ,·l,1cl,111te 
·1 u • /.,, Ji1.~•,1 ,l,·i 'l'rit,1111· • 11/l.-,:: ,.,, / 'h• ,,.,., 

·---·--;.. ....•. ,. __ .. -·-•---•·. -- -·•---·---.~·-•· -~-
Ln. nof.ltt•a, muslcu ocllo1·nn.: 

Prof. Maximo Puente • Arnao 

Qur:1to chfaro comp~!iitore tli 11111:cica chil:irristicR ~ nnu 

~ara c,mm1 :cuza ,Id noilri IL'l liclui lt•llori. H¡.:li pmc ullcu• 

ne 1111 premio inv:t1iul1ili:1•dmn, 11, 1:r,111,lc.• ,,,,.,/,,l{//11 .,J'.urn 

1lr11in..ila pl't il rwlllro .1 ° Cn11c1 nm (e non 11t1-t1•1:11u.i11 '11.I• 

l11r.1l 1l,1ll'1111, Co111il,1t,• Jr/1' /ú¡,"sl:iu,11. /11/er, ,I,' 11/i/m11, 

1 q,,(i 1 pl•r 11,1n ¡.:cniali:uin1., S,·rc•,1,,t,1 lmifoth•11 n tn~ h:mpi 

cluJ puhhlid1en.·111n ,¡,rnnto prlmn Ju c1lhdu11u 11pcciid,•. 

Jlcl 'timpati-:o uutvri: 0~1,:i puhl1l:chiamn una M•u~urko1 

pur'c lll'L'111Íalu1 un vero &,:iuh•llo 1l1h,piriud1111~. 

TERSIC Mazurca per Mandollno e· Plano 

· ORE Pramiata al nostro II Concosro con Diploma di I Grado 
del M. FRANGE5CO AMOROSO 

=--:-::--:-;-:-::-·--.-.. -.-.. -- -· - -·--

5IlLVE LUCERNA Premiato al ;;;;ti'(c;~;;s;~~;ró~í;;a di I Grado 
cle.l NI.. J.~(.)SAl1-!I:(.) GA.l~GANO --~-:::-:::, 

(jR "'Tf RJCQ"Df Mazurka per Chitarra ---. H . . . r\ = premiala al noslro 2." Co11corso con MCOAGllA O'ARG(NTD 

·fa· ·fa· •fa· dBI frof. htnXIMO PUENTE ftHHff O •fa· ·fa· ·fa· 

i \'·º \ 
,·-----... ,!, . . ;.,'.¡., 

.,_---....,.... --1t 

M.U Rosario Gargano 

Dirolloro dol Circolo Mando!, di Bellinzona 

(Tn'a.hro prc111iu tli ¡:runda lmportunza moralc, il Jono 
nrli<li,cu riel R. Mlnl1Jcru dcll1 Pubbllc1 l1truzloac fu 
n1N1."J.:lluh1 ni nnNtro lm.,·o c,,lli1lnm1hm.: lio1r¡::inn pc:r un 
V,,i;cr /,:11(11 d11I lilolo • l.c 11ourirt e.le mi.hclla • un 

t,.~ll.11.ilc picno Ji Í1'1Jcl11.01 di "''""' tlci1tinntu n<l avuru 
un-' v,·1a ¡iu¡iolnrll,\, 

Cu11I porc 1.lit:1u1i ch:lln A/11rtl',1 pcr l(U&1rh:llo • S&1IYa 
J..u,:cron , che si put.hlicu. nd prct1c11lc iutcrt:numta on• 
111c10, 

11 Concurso della 5ocleta Bergamaschi 
A llucsto Concouo regionalc IUl\D<lolinislico 6 oramai 

n~icura.lo uu ouimu esilo. 
V•ria •u•ic1A bn1111u ~111 d la la l11rn utlo•luuo, 1rm 

lu phi nula rh:onliumo ,1uclla di P"vln. MilAno, Hcq,:u.uto. 
JI ClJl1COfKO b NlAlO prrl\, ¡,·r CllllllO di rtu11, 111111:w:ioru• 

rlnm111l111u 111 2,/ 111/,1/11•, , "· r.a UtlUVD 1111:tJ,,;luul 11111 rl• 
ccve,anno A hlllo 11 25 1dl,:n16N I> v. 

Sapplumu lnlnntu ulio uhra l ¡,rcml In ,huuuo uscguatl 
Jul rr~ulnunmlu, huunu mum.h,lu ~unl IIIJCClu.11 ¡u:r cuttero 
1.li~trihuiti iu d.:ll1, Ir:'""• il Municft>lu o la Camoru. ',h Cum­
mcrdu di U«K•11111, lo dlllo S, Juh1111011, Suu•o11110 lli Mlhmo 
crl nllro 110Jlnhlli11\, 

. l'or iuíormuzlunl rlvol~enl al 1l¡¡11or Lino Rcinculll, 
•olerlo pre•identu della 1oelctA llrrgauuucbl1 111 Milano, 
Vlulo !'orla Nuova N, 161 lclcíouo 42,79, 

w, ...,. . .... ;;;.::i--:,L.. --~• .... ,,_.-·~ .. - ·-· f .• 
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Anexo N~ 3 · 

.. 

INSTITUTO MUSICAL "BACH" 
ORTIZ 354 (altos) -:- TELEFONO 3_0738 

DIRECTOR: CARLOS .SANCHEZ MALAGA 
Ex-Director de ·Ia Academia Nacional de Músicá 

"ALZEDO". . 
Enseñanza de: 
Piano, Canto, 

Violín, Violoncello 
ln~trumentos de Viento y : . 

. ' 
Cursos Teóricos completo~ 

CURSO ESPECIAL 
DE 

GUITARRA 

LA MATRICULA ESTA ABIERTA .... 

Prof. Dr. Ernesto iSauri 

. iNSTITUt(J MUSICA.L·!UBACH" 
· \ .... . 

. . , . .- : :oRTIZ 354 (altos) ·-:- TELEFONO 30738 
, ·- .· ···_:'>'DIRECTOR: CARLOS SANCHEZ MALAGA 
• f_ . : _ 

f .. :·! Ex~Director de la Academia Nacional de Música 
f .< "ALZEDO" ?,(' 

:j 
Enseñ_anza de: --~~_.,/ 

Piano, Canto, 

Violín, Violoncello 

j 
,1 

CURSO ESPECIAL J. 

Instrum~ntos de Viento y 

Cursos Teóricos completos 

DE 

GUITARRA 

Prof. Dr. Ernesto Sauri 
LA MATRICULA ESTA ABIERTA 
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PAGINA DIEZ AHORA-
·-·---------------- -

Andrés Segovia ené,Vnstituto ''Bach'' 
•··· 

U~ -~ru~,/ ~-~-~~~:ona~ quo a'c~;,;~añar;n 'la visita que· hicie.ra ayer ~;~~i_a .. at·:Ío~lt~;~:i Mt";~J¡¡ ' 
· "Bach". De izquierda a derecha· : el pintor Camilo Bias, el doctor César ÁrróapÍde• d~ la · Flo'r, él , 
doctor Cario. Llori, el aeñ.;r Carlos Rayg,Jda, la señora Pa,;¡uita Madriguera, e_l señor Andrés -Se- ·." 
govi~•- _erfrofeaor ~ánchez )~iál"::_ga, dir~ct~qr _del Instituto, ,el mae•~,:º _S~u~i y e~ -~oc~-~:. ~J.e~_or "-

' • .," / , / / • .• •• •• :.-:; •• _ • 
0 

.~: f,, -'.· : .f e~~}~~-~~oler • .. : ; . . • ··; : . : -.. i:.,_~,:}.·./·_:::,-{:.{:~(~ 
~/ · En el-JÍ\~titU:to Musical. '.'Bách?:(guitan:a. que acab:a de _il)augurar _el réfcri1o_· lpstit~.to· ; rio_. :rec¡i.~ 
~-que :qm · tan sin"gula r nc1ertQ ·d1- t.cl conoc1do maestro senor ~rnes- _apoyo of1c1al .de nmguna· i;l;:u,e.-~. 
Jige ·er.qistinguirlo arru.ta_.señor'to s~~ri.'7. . . · ·; -·.· : ' · - . _•, · .. . · . ·· · ; ~ . _.,-·/.¡~.·::· .-, .. >~",::: ··.-y~ 
; · C_ar~O!f~~ .n.chE;Z· _Mál.~ga, tuvo lu~_ · El .1)ustre. ·~·U1tarnsta··.espanol, . . T_aJllb~en_ e~tu~o . invitada.-'d'a 
'. . gi:ir-al ~iJ.~1od1a .• de ay,er U~!\ n~a- departió cord1a]mente _con _ambos ·d1s.tm~u1da. PUll)-lSµl s_iüiorá:.J;>a. 
i: n1fes1J¡·c1on '.de.,-srn~patía en ~~11or sobre · · la ei:senanza de_! ~stru- qui~ 'M,adz:iguera ·y un grúp'O:·.~e 
· del concert1sta~ eno1· Andre~0 Se- mento que el. ~a conducido_ hasta artistas· .e ·mtelectuales:··~-El · pro-

gqvi11\ :·_~· .·· /2',:· •.;. ··; . ;' .. -.:: ·. . ; 'V.'__ tan eleya_do. mv;el , propo rc1omin- feso r · Sánchez· ~álaga ,: agasajó 
.. · _El ~enpr_, Sego,via, ,eonoc10 l.?,s ~o sugeren_c1as mteresn~/ e~ .Y. f ~.- co._11 ;u_n coch.-tail a _sus •invitados 

d1fe. re.~tes salo ne¡;¡ <lon<le i;e · <11_c-. lhc!tand~ ,.- al p rofesor .. -~Sánehéz . Y. -- ~n . esta oportunidad · .et señor 
·tan los : .. ~~t·sos en . ~~ -¡a~denua ~!a laga ··por el esfuei:zo qu_e _re~- ~cgovia br i~dó_ por. la .. prósp_c.ri-1 
de a r te, _mt cre_si\ndo~e v1vamen- hza en pro de la. c1;1ltl!ra mus1- dad del Instituto nsl .co~o. po r el 

t t p por ,Jn~· Junc1onam1e_nto Y-mu~ cal de -nu_~str o - mE;d19 , . esf uer~9 ·prog~eso del. ·curs~ d~l 1>rofesor 
.. ~spec10l~1ente ,;. p~r -., el; curso. ~ d~ .;~nt~:>.·: má~ .Jl1eri~ono· puesto que. Sauri •. · .. _<,: ,· . .'· ·····:,. ;. -.>\ _,:.,. ··· ... . 
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. -· , ...... . ._· :... ...• · ........ ·. _ ,.' '---• 

l . 
E:-.-- ]lQ:,.iOR DE SEGOn.-t. . 

Al m~<liodia. de· ayer, · el ·éonc!rtista 
señor Andrés Sego•1ia !ue objeto de un 
homen.1.Je d~ sl:npatia en e: Instituto 
Music¡¡.'. "Bach", a~ que _!u~ra invitado, 
en compañia. de la piarusta. s<!ño;:-a Pa. 
qu::a. Madrigue:a . por el director de di­
cho p iante!, prof esor Ca.:-los Sánct,ez 
.Mála1:rn. · · . 

E i sc1ior &go,ia m:mif~sto Sll co1:7- • 
p!ac~nc la por la r eciente inau,;u:-ac:on 
de, cur.;o especial de l!Uitar:·a, ofrecien­
do co:1 ese motlvo !mporta :1u.~ ~u;:eren­
c:as a: profesor del lnstitt1to1 doctor 
Ern:sto S:iurl, y d~partiendo amable. 

mente con··¡;;~ demAs profesores y pa. 
50:us que a~i3tie~on al a..:to. 

I-:1 sc ,-1or Andrés S ego\"Í a , la pianisL1. Paquil:\ ;\la<lrig-u e r:L y d e m ás )>cno n as r¡ue asisti e ron ayer al ho.mtnajé -,J.-1 
"/1! "l'~-..---.=-=an· ln3tilulo l\Iusica l •·n:i c h"' en honor del concertista esp:1úol. 
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SAURI, Ernesto ALBUM DE RECORTES Anexo N- 4 

n.O-1.-~rtículo a página y media con pase. (p.42 de 1 revista): 
• 111.Ja gui ,;arra quiere estar sola••, por Jaime Pahissa. 
p.2 .-Foto de revista: Heifetz 
p.3 .-Foto de revista: Arturo Rubinstein, debut 
p.4 .-194O,1-de setiembre 

1 pag, artículo en diario La Prensa de Buenos Aires 
"Ex~resión y linea del baile andaluz 11 

p.5 .-Articulo a robapágina en diario: 
"Tomas Luis de Victoria 11 por :E.'rnesto María Barreda. 

n.6-7.-Artículo en diario a robapágina: 
- "Ju~epe Narín, m~sico insigne y pícaro famoso 11 , -porE .Barreda. 
-p.8-9.-.ttrticulo a ro·ba:pagina en LB. Prensa: 

"El erkencho ,; , por Carlos V:ega. ; con fotos y partitura 
p.1O .-Artículo a robapágina en La Prensa: 

111:n Charango", por J .t•l .Arguedas, con fotos 
p.11 .-art!culo corto:"Andrés Segovia", !)Or Emile Vuillermoz 

.-Articulo en El Comercio : "El retablo de Falla" 
por Rámón GÓmez de La Serna. 

p.12 .-Artículo a robapágina en La Prensa: 
"El Erke", por Carlos Vega. 

:p.13 .-Ilustradi69 a color en pag. de revista, con leyenda. 
"Angeles Musicos", de Euberto y Jan Van Eyck 

p.14 .-1929, abril,París. . 
Artículo de revista: "Renacimiento del laúdll, El cuarteto 
Aguilar - Por Fausto Tezanos Finto. 

p.15 .-1~27, ~adrid 
Artículo de periódico: "La guitarra española; breve his­

toria" por Juan M. Mata 
n.16,17.- 1\.rtículo de historia de la guitarra , a 2 pags en una 

revista de papel couche, de Argentina. 
1 poesía impresa, a ~egovia/ 1 noesía mecanografiada. 

p.18,19.2O.- Recortes varios, de periódicos y revistas, sobre: 
Bmilio PuJol, concierto, comentarios; Regino Sainz de la 
Maza; ?..aman Dona -Día; Nartinez Oyangúren; Elsa Moli!'la, 
notas sobre la chacona. 

p.21 .-1928, abril 
Artículo a 1 pag de revista,con pase 
,:Andrés Segovia", por Miguel de Zárraga. 

p.22,23,,24.-Recortes varios en revistas, sobre 3egovia 
l1 foto de Segovia lleva la dedicatoria:"Para la Revista 
"~l Sunlemento 11 ••• XXVIII. 

p. 25 • -1 pag ir nas neue klavier-buch" con 13 retratos de pianistas. 
p.26 .-Artículos y fotos en revistas sobre: Segovia, Oswaldo Soa-

res, Ofelia de,Aragón-cantante . 
p.27 .-Artículo a 1 -pag. de revista:"Londres y los Guitarristas 

Españoles" con foto de Matilde Cuervas y :E.'milio :Pujol. 
p.28 .-Artículo a 1 pag en Revista Aconcagua sobre: 

"El payador" por Ed.mundo Gar>rara. 
p.29 .-Artículo a 1 pag. en revista: "El guitarrista Sainz de la 

1•laza", por Cét:iéil' la.león. 
p.3O,31.- Artículos de revistas sobre S.de la Maza. 
p.32,33.- Artfculo,a 2 ~ags, er. revista de Argentina sobre: 

"La im-presion electrica de Discos fonográficos" 
n.34,35.-Artículo en periódico: Julian Aguirre ••• " por M. Victoria. 
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n.36,37.-Artículo extenso de revista, a varias columnas: 
• 11i\Iarcos Victoria" 
p.38 .- Artículos en periódicos: 

" ••• R. Sainz de la 1v1aza, eximio guitarrista español venido a 
Lima ••• " 

"De R. Sainz de la Maza a la música de Strawinsky" 
p.39 .-Artículo en diario~ "El theremin y el sonido 13 11 

por H.arawicuc 
p.40 .-Artículo de periódico: "Un gran invento español: .Máquina de 

escribir música ••• " 
p.41 .-Artículos de diarios: "Pedrell"; "Turina"; Albeniz" 
n.42 .-Id. :"Falla"; "Caballero" 
p.43 .-Id.: "Borodine"; 11·.rschaikowsky"; "José Serranoº 
p.44 .-Id.: "Moussorgsky"; "Rossini 
p.45 .-Id.:"Rav.el"; :f 

n.46 .-Id.:"Nassenet"; 
:p. 4 7 • -Id. : "Debussy"; ".Mozart" 
p.48 .-Id.:"Nendelssohn";"Rubinstein" 
p.49 .-Id.: "3chub°ert"; 11Honegger 11 

p. 50 • -Id. : "Wagner"; 11Tauber" 
p.51 .-Id.:"Wagner"; 11 Schoenberg,Hindemith,Weill,Berg" 
p.52 .-Id.:''La guitarra andaluza ••• " 
p.53 .-Id.:"Jacinto Guerrero" 
p. 54 .-Foto en revista: "Carlos Gardel y sus guitarristas ••• " 
p.55,56.-Artículo extenso en -periódico: "Música española ••• " 

por Antonio Finilla R. 
-p.57,58,59.- Programas del 11cuarteto español de laúdes formado pcr 

los hermanos Agu..ilar, que se encuentra en Lima ••• " 
p.60,61.-Artículo de periódico: "Pizarro,sus tangos y sus orques­

tas argentinas" 
p.62 .-1932,10 de abril Artículo a toda página en La Prensa: 

"El tango andaluz y el tango argentino" por Carlos Vega. 
n.63.- Artículo a roba:página en La Nación: "De lo objetivo y subje­

tivo en la música 
p.64.- .Artículo a toda nágina en T,>eriÓdico: 11 •• Wagner", -por 

Ernesto de la Guardia 
p.65.- Artículo de periódico; "La guitarra de Juan Campillo" 

foto de Imperio Argentina 
p.66.- Artículo en El Comercio:"Poes!a juglaresca •• ~• por R. Peña. 
p.67.- Artículo en Revista El Hogar: ºAndrés Segovia" por Carlos 

Vega. a 1 pag con ~ase. 1928,3 de agosto. 
p.68.- Foto a color y breve biografía en Revista Caras y Caretas 

"Mifíuel Llobet 11 

p.69.- Articulo en revista: 11La danza valenciana" 
p.70.- Artículo de periódico sobre músicos peruanos 
p.71.- Artículo de diario (¿El Comercio?): "La guitarra instrumen­

to de la tradición y la Leyenda" por Fernan Felix de Amador 
p.72.- Fotos con reseñas a 5 pags. en Caras y Caretas: "Los bailes 

criollos a traves de cien años" . 
y.73.- Id.,: 4 paga de texto 
p. 74.- ~.\rticulo en La Prensa : "La sunuesta escala "mestiza" de 

Perú y Bolivia II por Carlos Vega. 
p.75.- Artículo en Reviata: "Bailes criollos: Los aires" 
p.76,?7.-Tres artículos de música en diarios de Lima, nor "Mazzepa" 
p.78,79.- Artículo en revista: "Andrés degovia" · 

]'oto del guitarrista José Pla Bort, en revista. 30 /1 O¡' 39 
3 programas de conciertos 

p.80.- 1934,3 de agosto 
Artículo en La Prensa: "La Resbalosa" por Carlos Yega. 
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p.81.- Reseña biográfica en Revista El Gráfico , 10/9/1921 
"Maria Luisa Anido 11 

-p.82.- Artículo en periódico: "Visita a un guitarrero" 
p.83.- Articulo en l"lundo Argentino :HLa Revolución del Sonido 13 11 

p.84, 85, 86.- Artículo de revista: "Valores cumbres en la histo-
ria de la ~uitarra. 1928. 

p.87.-Art!culo a 1 pagina en revista Para Ti 
"Tejedora de armonías; María Luisa Anido 
con pase a la pag 88. 

p. 89. -.artículos en revistas: "Miguel Llobet", 11 Jose1·ina·Robledo" 
p.90,91.-Artículo a 2 pags. en revista: "Me declaré con la guitarra, 

1.."' a · r:,,, 11 ••• ~r ncisco ~arrega ••• 
p.92,93.-Artículo y programa: María Luisa Anido. 
p.94,95.-Artículo de revista a 2 -oags: "El arte romántico y la 

muerte romántica de Granados", con pase a p.96. 
p.97,98.-Artículo en revista 11 Gomo se escribe una obra musical" 

por Jaime Pahissa 
p.99,100,101.- 1936, setiembre 

Programas de recitales Y. reseñas en periódicos,de la visita 
de R. Sainz de la Maza tfotocopiado) 

p.102.-1938, 28 de agosto 
Artículo en diario La Nación: 11España ••• Música lejana ••• " 

p.103.-.Artículos:en La Nacion ~ 11:b'ernando 5or 11 • 

en revista: "La Argentina tiene un folklore riquísimo" 
p.104,105.- Artículo en revista: 11Chopin lloraba el martirio I)Olaco" 
p.106.- pase a fotos de Uhopin y Jorge Sand. 
p.107.-1938,7 de agosto 

Artículo a toda página en La Prensa, Buenos Aires: 
Vena Lírica del Cante Hondo. 

p.108-109.- Artículo en revista: 11 ••• el Paganini negro". 
p.110.-A.rtículo en La Prensa: "El gaditano Manuel de Falla". 
p.111.- Artículo biográfico y programa de recital: 

"Asunción Granados" (fotocopiado). 
p.112.-Artículos en periódicos acerca del Concierto de Castelnuovo 

Tedesco ,dedicado a Segovia. 
p.113.-Artículo de pariÓdico con motivo de la visita de .::iegovia: 

"Los comienzos del gran guitarrista,su concención del arte, 
Inició su carrera de concertista a los 14 años." 

p.114.- 3 programas de Ree·itales de 3agovia: 5, 7, y 9/3/1940 
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BRITO Ventura, Juan. ALBUM DE RECORTES. 

Pag 1.-(portadilla) 

p.2.-

p.3.-

p.4.-

p.5.-

P.6.-

p.8.-

p.9.-

p.10.-

1938,30 enero.- .Invitación: El Instituto Musical Bach, 
iárate 434,altos ••• "El Director y cuerpo de Profesores tie 
nen el agrado de invitar a Ud y familia a la actuación de 
clausura del año académico de 1937 y repartición de premios 
que se verificarán el jueves 3 de febrero a las 7 p.m. en 
la Sala de Audiciones del Instituto" 
Dentro del programa anuncia: " IV.- TARREGA- Adelita, 
Mazurca; G-uitarra: Juan Brito ••• ¡ ... VI.-a) SINOPOLI- Hoja 
infantil, b)TARREGA-Freludio N-8; Duo de guitarras: Zoila 
Rosa La Rosa- Juan Brito. 
• • • • • • • • • • 
Diario UNIVERSAL , pag 4 ; viernes 4 de febrero de 1938 
"Clausura del año académico en el Instituto de Música Bach" 
2 columnas de texto=16 cm, 1 foto de grupo 14 cm x 8 cm. 

1938, 31 de agosto.- I.M.Bach, programa:Concierto de alumnos 
; incluye:"(YI) a)J.S.BACH-preludio en Re menor; b) SORS­
estudio N- 9: Guitarra :Juan Brito 

1939, enero.- I.M.Bach, Invitación-programa 
Dentro del programa anuncia: 

11 VII.-a)TARREGA-dos preludios, b)J.S.:BACH -Allemande y Pre 
ludio: Guit~ra: Juan Brito 
1939, 11 de octubre, El Comercio : "LA ACTUACION DE AYER 
EN LA A .A .A.". / (fotocopiado) , artículo, reseña · 1 : · 

1939, La Prensa: "En la A.A.A. Ofreció Interesante Recital 
de G-ui tarra Juan Bri to 11 ¡(fotocopiado), crítica 
1939, 23 de junio, suelto periodístico: 
"DE RADIO, Estación Radio Nacional del Perú ••• viernes 23 
••• 9.45.- Debut del guitarrista Juan Brito ••• 11 

comentarios varios. ¡(fotocopiado) 

1939, setiembre.- programa, audición de alumnos,ofrecida 
al Director Carlos Sánchez Málaga ,en su fecha onomástica 
Incluye: 11 VI.- a) M.TORROBA-Preludio en Ni mayor; b) TERRE 
GA-Sonatina; Guitarra: Juan Brito¡( fotocopiado) 

1941, jueves 4 de diciembre,6.45 n.m.; I.M.Bach, audici6n 
de alumnos. Incluye: 11 •vrr.- a)Llobet-Nelodía Catalana, 
b) Pujol-Romanza; Guitarra: Juan Brito 

1943,2 de setiembre, Aviso de El Comerci~: "Esta noche ••• 
••• Audiciones de la Casa Grace ••• Roberto Carpio,Juan Erito 
Luisa Ibañez ••• 11 ' 
• • • • • • • 
Nota periodística, _3 columnas= 26 cm: "El gran homenaje 
del lunes en la AoN.E.A.I.P. , Hablarán cinco oradores y 
habrá un concierto de guitarra" 
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p.11.- Nota periodística, 2 columnas= 13 cm. : "Un Concierto de 
guitarra se ofrecerá en la ANEAIP ••• " 
• • • • • • • 
1943, 8 de setiembre, I.M.Bach, invitación 
Audición ofrecida por los alumnos J exalumnos, 
al Director Prof. Carlos Sánchez Málaga 
Incluye: VII.- r-t.Torroba. a)Preludio, b)]'andanguillo 

guitarra: Juan Brito 
p.12.- 1943, 20 de octubre 

programa: _SALA 11BACH 11 

.- Es recital de soiista(fotocopiac:1.o) 
p. 13.-1945, 22 de mayo 

Programa, 2a audición del"Ciclo de instrumentistas 1945" 
Comprende:. a) Sarabanda, b)Bourree, c)Allemande, d)Courante 
-de Obras para Laud, J.8.Bach 

a) Estudio, F.Tárrega. b) Preludio, M.Torroba 
c).E'andanguillo, M.T·orroba. d)Danza V, E. Granados 
Guitarra: Señor Juan Brito 
.- El programa es compartido con: 

Piano, Jr • Osear ·telásqu.ez 
Coro a ca:9ella "Los Cantores de Lima". 

p.14.- 1945, 24 'de mayo 
Reseña en El Comercio al recital del día 22 
Menciona: " ••• Descontando exnlicables nerviosidades pronias 
de la falta de hábito de actüar en público, la accióñ iñs­
trumental de Erito mereció los cariñosos aplausos que le pro­
digó la audiencia, especialmente por su acertada ejecución 
de la allemande y la Courante de Bach y sobre todo ~or su 
lucida versión del Estudio con el que coronó su ~xito ••• 11 

p.15.- 1946, 18 de mayo 
Artículo a media página en la Revista ,f'!USA. , órgano del 
Centro Musical Social Ricardo Palma (N- 2, pag 1 ) 
que dirige Marcial León Pimentel. 
Menciona: 

11 ••• G.omenzó sus estudios a los 15 años en el Ins­
tituto Bach. El profesor Sauri lo guía corto tiempo, despues 
del cual hace el desarrollo de ~u aprendizaje autodidáctico 
con una constancia y entereza solo de los titanes ••• 

••• Nos hace el efecto del hombre que la guitarra 
ha modelado su alma, o sea que la melodía le ha hecho agra­
dable, la armonía le ha enseñado el bien vivir y la medida 
le ha dado a ser mesurado y justo en sus conceptos ••• " 

••• aomo una primicia al criollismo, consecuente 
al cariño de "Musa", responde a sus espectativas y ofrece 
dar conferencias en nuestros centros musicales ••• " 

/Observaciones: En la página 3 de esta publicación 
se reproduce a 1 columna de ancho, una caricatu­
ra de fino trazo, con la leyenda: 
"Nuestro director. Lapiz del dibujante Federico 
:?'aj ardo, quien adem~s es guitarrista de esníri tu 
muy delicado 11 ' 



p.16.-

300 

1946,21 de junio 
Artículo en El Comercio , a 2 columnas 
11 ••• Con fecha 30 de marzo Último se expidió el Decreto Su­
premo por el que se crean el Conservatorio Nacional de MÚ 
sica ••• ¡ •.• Profesor de Guitarra, don Juan Brito Ventura ••• " 
. . . . . . . . . . 
1946, 1 de julio ( Fotocopiado) 
~ota a 1 columna en El Comercio: 
" •.. Recital de guitarra en el C'onservatorio .Nacional 

a las 7 de la noche de hoy ••. " 

p.17.- Programa del recital del 1 de julio 
. . . . . . . 
2 de julio 
Crítica a 1 col1wna en El Comercio 

p . 18.-1946,13 de noviembre 
:,ro grama: . "4a Charla del Giclo de Divulgación Musical 
a cargo del !,rofesor , Sr. Juan Bri to ... l a que ilustrará 
con piez?-s musicales ... 

u. 19.-1946,13 de noviembre 

n.2O.-

-p .21.-

p.22.-

~Iota en 131 Comercio anunciando el recital-charla de hoy •.. 

16 de noviembre, nota de comentario en ~l Comercio 

14 de noviembre, comentario a 2 columna s en La Nación 

1947, 22 de junio 
1 columna en La Crónica 
1 colu~na en El Comercio 
ambas reseñando el recital del 21 
Programa del 21 de junio: Primera Comunion en el Colegio 
de la Inma culada 

19d7,26 de diciembre, 
Artículo a 3 columnas en Noticias ,periódico de Arequipa 
reseñando el 1er aniversario de la Facultad de Educación 
fin l a Lniversidad Nacional de dan Agustín . 
..• el señor Juan Brito,profesor del Conservatorio Nacional 
de j\1Úsica ejecutó con gran maestría dos selecciones ... " 

setiembre de 1948 
hntrevista en l a revista Realidad , N- 3, uag s 16 y 17 
11 Un virtuoso de l a guitarra ... " (fotocopiado 

1949 ,4 ae agosto 
Primer programa en füillIO NAC: I0}1AL , 21 h. ¡(mecanografiado) 
Comprende: 
Preludio, Allemande, -bach 
11rernolo -'11árrega 
Fandanguillo-Turina 
Leyenda-.~l beni z 
• • • • o • • • • • 

11 de a gosto/ 2Q recital 
Andante-Haydn 
Mi nueto-0or 
Vidalita-o inó r,oli 
Torre bermeja:Alb~niz 
o • o o • o o o o o 

18 de agosto¡ 3er recital 
Preíudio ,:E·andanguillo, Preámbulo, Melodía- r-,¡. Torrob3. 
D~nza n-5- Granado s 
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p.24.- 1949. Avisos en El Comercio • Recital Clásico de guitarra 
en Radio Selecta, 9.30 p.m. 
14 de agosto y 21 de agosto, 'con repertorio similar a los 
anteriores. . . . . . . . . . . 
28 de agosto 
Suite en Re- Kuhnau 
Minueto-Estudio-Sor 
Vals-Brahms 
Pequeña romanza-Pujol 
Preambulo y melodía- L~1.Torroba 
Granada-Albéniz 

p.25.- 1949, 1-8-15 de setiembre 
Program~s en Radio Nacional, mecanografiados~ 
con repertorio similar, alternado 

p.26-27.- 1949. Programas de María Esperanza Vargas 
28 setiembre en el Teatro Colina 

p.28.-

1 de octubre en el Teatro Munici-pal 
" •.• Genuina intérprete de danzas y cantares de España ••• 
••• Rodolfo Coltrlnari, pianista-Juan Brito,guitarrista ••• " 
(El programa se estructura intercalando los artistas) 

1949,13 de diciembre 
Programa de la Sociedad Filarmónica. 412 audición 
Incluye el estreno del Cuarteto de Shubert. 
• • • • 
15 de diciembre 
Comentario a 3 columnas 
11 ••• 0iendo de notar la forma tan equilibrada en que actuó 
el guitarrista ,profesor Juan Brito,cuyas intervenciones se 
marcaron con un justo sentido de conjunto, sin ~retender 
lineamientos indiscretamente sobresalientes ••• ¡ ... C.R. " 

'!).29.- 1950, 4 de marzo 
nota a 2 columnas en el periódico La Unión de Pacasmayo 
"Destacado concertista sampedrano llega de visita ••• " 
.- adjunta programa mecanografiado, del 24 de febrero. 

p.30.- 1950, 1-6-7 de marzo, diario flª Industria de Trujillo 
notas a 1 columna, 1 de ellas con foto, anunciando el pró­
ximo recital. 

p. 31.-Programa del recital en Trujillo 
repone el repertorio de la jira 

p.32.- 1950, 1 de abril 
Programa de la agrupación Esnacio , Barranco 
incluye: Sonata , M.Castelnuovo T.;-J. Brito,guitarra. 

p.33.- 1950, 6 de abril, crítica a 2 columnas en el diario 
La Industria de Trujillo 
" ••• los afortunados presentes pudieron darse cuenta de in­
mediato que el profesor Brito es un artista de talento, 
que posee técnica robusta, segura y ductil que le permite 
todas las gradaciones de sonoridad, de matices y en conse­
cuencia de estas dotes, el respeto estilístico de las obras 
que interpreta. ·•/•eoel soñante "Vals Op.39" N- 15 de 
Erahms ejecutado con íntima,conmovida musicalidad ••• " R.B. 

p. 34.-195Q, 3 de agosto 
nota de 1 columna con foto en el diario La Voz de Huan­
cayo,. anunciando un .. recital de la jira 
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p.34.- 1950,6 de agosto 

p.37.-

p.38.-

programa mecanografiado, con 4 obras, en Radio Huancayo 
• • • • • • • 
22 de agosto 
programa mecanografiado, 2 obras, _R_a_d_i_o __ E_l_So_l_ 

1950,24 de agosto 
programa mecanografiado,en Radio El Sol 
.- Virgenes del Sol- Bravo de Rueda 

Vidalita-Sinópoli 
. . . . . . . 
29 de agosto 
programa mecanografiado, Radio El Sol, 2 obras 
• • • • • • • 
31 de agosto 
programa mec~nografiado, Radio El Sol 

Zarabanda.con variaciones- liaendel 
Serenata española-Malats 
2; 6;7; 9 y 14 de setiembre 
programas de 2, o 3 obras en Radio El Sol, mecanografiados 
.-El repertorio del día 12 es: Dolor de Donostia y 
Sevilla de Albéniz 

1950, 1 de noviembre 
Aviso de ~eriódico : 6 columnas x 18 cm 
"RADIO EL SOL presenta en el mes de noviembre, un 
extraordinario desfile de GRANDES ARTISTAS •••• " 
• • • • • • • 
2 sueltos periodísticos del 16 y 19 de noviembre 
anunciando la próxima audición en el Club 11Bellavista N-2r. 

1950,18 de noviembre 
Programa de la Primera Audición de la ~ociedad Internacio­
nal de Tiro al blanco "Bellavista N- 2" 
I.- Bravo de 

Sinópoli 
Tárrega 

Rueda- Danza Incaica 
- Vidalita 
- Recuerdos de la Alhambra 

II.- J .Haydn.- Cuarteto en 3ol 
-Allegro con spirito 
-Adagio sostenuto 
-Minueto(presto) 
-F inale (..: .. lle~ro llia non troppo) 

Cuarteto contemrioráneo, urofesores Srs: 
Virgilio Laghi - 1-violín 
Han.A Pra.g~r 2-violín 
Harold Franken viola 
Renato Bellacci v.cello 

• • • • • • • 

25 de noviembre 
Reseña a 1 columna en diario, del concierto del día 18 
. . . . . . . . . . . . . 
1951. 20, 23, 25, 27, 30 de enero 

. 

1, 3, 6, 8, 10, 13, 15, 17, 20, 22, 24, 27 de febrero 
Ciclo de audiciones por ,Radio El Sol, 9a30 ~.m • 
• - La lista no menciona obras • 

1951, 16 de octubre 
:Programa de actuaci6n en la JLN .M.San Marcos 



303 

17 de octubre 
Reseña a 2 colUUlnas en El Comercio de la actuación de ayer: 
"Homenaje a Isabel La Catolica en la líniversidad r:acional 
:-iayor de San Marcos" 
( al cierre de la actu3.c iÓn , un reci t:11 de -4 pie zas- de 
guitarra clásica española ) 

p.40.- 1951,26 de octubre 
Programa .El Instituto C-ul tural Peruano-Norteamericano 
nresenta Un Concierto •••• " 
:- La parte I comprende obras del repertorio clásico 
.- En lavarte II de obras de Latinoamérica incluye: 

-A.3inopoli- Vidalita 
-N.Aguirre- .Sombras 
-M.Ponce-· Canción mejicana 
-H.iillalobos- Choro N-1 
-J.Bravo de Rueda- Danza Incaica 

p. 41.-25 y 26 de octubre 
sueltos en El Comercio y La Prensa anunciando el concier­
to del ICPNA 
• • • • • • • 
1952. 27 de junio 
nota de prensa en El Comercio, anunciando 11La semana del 
Cuzco"; en Radio Nacional, con participación del profesor 
J'uan Brito. 

p.42.- 1952, b de enero 
en el diario Noticias de Arequipa 
''GUITARRa, BRE3 NUESTRA", poema de Yictor BallÓn Angulo 
dedicado a Osmán del Parco (fotoco~is.,jo) 

"Las manos del Guitarrista", poema de Osmán del Barco 
dedicado a Juan Brito 

p.43.- 1952,18 de julio 
Programa de Recital en la Asociación Cultural Peruano­
Británica 
• • • • • • • 
19 y 20 de agosto 
notas de 1 columna en El Comercio anunciando una tertulia 
en la A.¡~ .l!; .A. " ••• los entreactos estarán amenizados por 
solos de guitarra del señor Juan Brito ••• 11 

p.44.- 1952, 29 de setiembre 
Programa de un Concierto de Música Italiana en el Conserva­
torio Nacional de Música • 
• - Incluye 3 canzonetas anónimas del s. XVII, para Soprano 
y guitarra en transcripción de A. Maggioni. . . . . . . . 
28,29 y 30 de setiembre 
extensas notas a 1 columna en El Comercio 

p.45º- 1953, 7 de marzo 
Programa de la_Al~BA 
.- Incluye un recital de 4 obras por el concertista Sr Juan 
Brito. La actuación comprende Ballet, ~eatro y Poesía. 
eoooo•o 

Una nota y una reseña de 1 columna x 13 cmº c¡u. 

Po46º- 10 de marzo 
resefia a 2 columnas, con 4 fotos en El Comercio de la tarde 
, sobre el espectáculo de la ANEA 
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1953, 7 de setiembre 
Frograma de un Concierto de Música Inglesa en el Conserva­
torio Nacional de Música 
.- Incluye: l.iiles Farnaby(1540-1600)- Eis rest 

Henry Purcell(1658-1695)-Prelude 
fvlenuet 

. . . . . . . 
9 de setiembre 
Reseña en El Gomercio a 1 columna 

A new irish tune 
Rigaudon 

11 ••• El maestro Brito dió una esuléndida versión de estas 
obras con delicada musicalidad y calidad instrumental, uni­
da a un justo sentido del estilo ••• " E.I. 
• • • • • • • 
18 de setiembre 
Programa de la Asociación Cultural Peruano-Británica 
Repone el Ooncierto anterior 

p.48.- 1954, 14 de mayo 
Invitación y ~rograma de un recital de solista en la 
Asociación Cultural Peruano-Británica 
• • • • • • • 
12, 13, 14 de mayo 
sueltos alusivos, en El Comercio 

p. 49 .- 1954, 15 de mayo 
Suelto en El Comercio anunciando el 
Recital de guitarra solista en la Gran Unidad Escolar 
Emilia R. de Nosiglia, dentro del programa de extensión 
cultural. 
Incluye el oficio de invitación y lista de obras en manus­
crito. 

p.50.- 1954,1 de junio 
Suelto en El Comercio y programa de Recital en la Gran 
Unidad Escolar "1~ercedes Cabello" 

p.51.- 1954, 15 de junio 
Pt'ograma de participación en una actuación 
.-no menciona el lugar {Debe ser un colegio militar) 
.-Incluye: La Pampa y La Puna.- Carlos Valderrama 
• • • • • • • 
21 de julio 
Suelto en El Comercio y Programa de un Concierto de 
Cámara en la Sociedad de Arquitectos del Perú 
.- Incluye 4 obras en guitarra solista 

p.52.- 1955, 27 de mayo 
Bograma N- 1 de la Sala de la Cultura Peruana 
en honor a Osmán del Barco (fotocopiado) . . . . . . . 
Reseña alusiva: "Recital en Honor de Osmán del Barco", 
en 1 pag de BrÚjul~, número especial que anuncia la pró­
xima aparición de su número 1. (fotocopiado) 

p.53.- 1956, marzo 
Artículo-reseña "Dialof¡O de las cuerdas", dedicado a 
Osmán del Barco. en .Brujula (fotocopiado) 

p.54º- Programa del Recital del 8 de marzo arriba mencionado. 
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p.55.- 1957, 8 de febrero 

p.56.-

Erograma de Recital solista en el Instituto Cultural 
Peruano-Norteamericano. Sala Entre Nous 
.- Incluye: Quenas -L.Duncker Lavalle 

Huayno -.F'olklore(Perú) . . . . . . . . . . 
16 de febrero 
Crítica a 2 columnas x 10 cm en El Comercio. E.I. 
1957, setiembre 
Programa de la ANEA, en homenaje a Benigno BallÓn Farfán 
.- Con par~icipaci6n de 2 solos de guitarra: 
Sombras, de M. Aguirre 
Huanacaure, huayno de v. Guzmán Cáceres 
• • • • • • • 
1960,7 de enero 

,.'Erograma de la Soci~dad de C'antantes e Inst:ru.rnentistas SCA 
del Ferú. Despedida a Edgar Valcarcel 
.- Oon participación de 5 solos de guitarra 

p.5'7.- 1960, 10 de ~unio 
Programa de recital solista en la SCA 
en colaboración con el Instituto Cultural Feruano-Brasileño . . . . . . . 
8 y 10 de junio 
sueltos en El Comercio anunciando el Recital. 
• • • • • • • 
1957, 22 de noviembre 
Programa de solista dentro de la 3emana Isabelina 
Organiza el Centro Universitario Euancayo 

~-58.- 1960, 15 de noviembre 
Jrograma del plub Huancayo; con 9artici~ación de 6 solos 
de guitarra. 
. . . . 
14 de noviembre, 
suelto en ,El Comercio anunciando la mencionada actividad 

p.59.- 1960,21 de noviembre 
.!:iota de .Bl Comercio, a 2 columnas- incluye foto; anuncian­
do un nróximo Recital en el ICPNA 

p.60.- 1960, 21 de noviembre 
~rograma de solista en SCA 

p.61.- 1960, 22 de noviembre 
Programa, de Rec.i tal solista en ..:R-c; üEGO 
Organizado uor la Asociación de Padre3 de 1-amilia del 
Conservatorio Nacional de Mdsica 

p.62.- 1960, 28 de diciembre 
Programa de recital solista de la -ª.Q!, en Art Center 
. . . . . . . 
Suelto de El Comercio en igual fecha, anunciando. 

1961, 9 de mayo 
Nota de El Comercio a una columna 
anuncia el Recital de solista del día 10 en la Sociedad 
Cultural 11 Insula". Incluye el -programa 
1961, 23 de setiembre 
Programa de la Asociación Nacional de Profesores de 
Educaci6n Técnica. Gon -partici-pación de 3 solos de guitarra 



p.65.- 1962,13 de setiembre 
Programa de un Recital en el Salón de las Américas del 
G-ran Hotel Bolivar. 
Con participacion de 4 solos de guitarra. 
• • • • • • • 
Artículo a una página en la Revista de guitarra de 
Japón 
Por intermedio de A. Nakabay ashi. 
Texto en japonés. Incluye una foto 

p.66-67.- 1962, 10 de octubre 
Oficio de invitación, Tarjeta y Programa de un Recital 
solistq en la Sala Alzedo , durante la Semana de la 
Facultad de Derecho de la U.N.M.San Marcos 

p.68.- 1963, 3 de oQtubre 
Programa de Recital solista 
Facultad de Educación, Ciudad Universitaria.U.N.M.San Marcos. 

p.69.- 23 de octubre 
Programa de Recital solista en el plub Huancal_o 

n.70-71.-1963, 17 de diciembre 
· Programa, calendario y suelto en El Comercio de un 

Recital solista en el ICPNA de Miraflores 
p.72.- Poster en formato A4 a 1 tinta negra del 17/12/63 
p.73.- 1966, 5 y 7 de febrero 

Pro~ra.ma de u..--i Recital solista en el CLllli NEGRITOS 
en a Brea. 

p.74-75.- 1966, 10,11 de febrero 

Notas de prensa a una columna, con foto anunciando la jira 
, en El Correo de Piura 
El 10 de febrero en ~a Industria de Chiclayo 
Programa del Recital del 11 de febrero en la Gasa de la 
Cultura de Chiclayo 

p.76.- 1966,13 de marzo 
Artículo a toda página ,con 3 fotos; en 7 días del Perú 
y el Mundo, su~lemento de La Prensa 
"Música de concierto en la guitarra de BRITO 

p.77.- 1966,19 de marzo 
Program4 dP. Recital solista en Club La ~onda 
Incluye: Variaciones sobre un tema de Mozart - F.Sor 

Nortefta - J.Gomez Crespo 
Valse N 3 - Lauro 
Minuet - J.Ph.Rameau 
Tonadilla - Pujol 

p.78.- 1966,28 de mayo 
Programa de la U.N.Ingenierí~ 
.- Incluye 3 obras en solo de guitarra 

p. 79.- 1966,29 de mayo 
Artículo a "roba-página" en 7 días del Perú y el Mundo 
suplemento de ,La Prensa 
"Con Alirio Diaz, gran cita en Caracas" 

p.80.- 1966, 15 de junio 
Programa de solista en la U.N.I • . 

p.81.- 1966, 8 de junio 
Programa de solista en el .Club C'armelitas San Antonio 



p.82.-

p.84.-

p.85.-
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1966, 24 de junio 
Programa de Recital solista en la U .N .M. San ~·!arcos en 
el XX Ániversario de la Facultad de Educacion 

1966, 8 de diciembre 
Programa de Recital solista en la Casa de la Cultura de 
Junín , con los auspicios del Club de Leones de Huanc::i:rn 
. . . . . . . 
18 de diciembre 
Foto con leyenda alusiva a dicho recital en El Comercio 

1967, 14 de mayo 
Programa de .Recital solista 11Rotary por la cultura" 
en el Día de la Madre 
.- Incluye: :B'uga - J.S.Bach 
1967, 23 de julio 
Carátula a toda página, a color en 7 días 
"Historia de la guitarra" 
~s un~ foto de grupo en torno a Don Fernando Rodríguez 
.- Incluye un extenso artículo en páginas interiores 
1967, 10 de setiembr~ en F.l Comercio 

9 de setiembre en La Prensa 
Artículos anunciando el ·viaje de 3 meses : 

"Alirio Díaz da Beca Venezolana al Peruano J. Brito 

n.87.- 1967,14 de setiembre 
Programa de los alumnos del Curso Internacional de Guitarra 
en la Universidad Central de Caracas 

p.88-89-90 1967,15 de noviembre 
Programa de Recital solista en el IC:P}íA 
Anuncio con foto en folleto del I8PNA 
No~a de La Prensa el 11 de setiembre 
Nota de ~l Comercio el 15 de setiembre 

p.91.- 1967,18 de noviembre 
Frograma de Recital solista en: Facultad de EducaciÓn(sic) 

p.92.- 1967, 2 de diciembre 
¡rograma de Recital solista en DECUNI 

p.93.- 1968,15 de febrero 

p.94.-

Nota de una columna en El Comercio, anunciando 
los próximos "~estiv3les de ..u1coL.¡7 

• • • • • • • 
5 de marzo 
Foto a 3 columnas en El Co~ercio, el texto an~ncia estrenos 
en los Festivales de Ancón, uno de ellos es el Concierto 
en Re Mayor para guitarra de Vivaldi 
1968,5 de marzo 
~viso de 1/8 de página en El Comercio 
. . . . . . . 
1968,6 de marzo 
Reseña a 4 columnas en El Comercio. con foto 
"Brillante concierto hubo ayer en A.neón ••• " 

p.95.- 1968, 2 al 10 de marzo 
Programa general de los 11:b'estivales de AncÓn" 

p.96.- 1968,12 de marzo 
0om~ntario a 3 columnas en Bl Comercio: 
"Anc6n en su sitio 
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r,.97.- 19b8, 20 de marzo 
Nota en La Prensa, con foto 
Nota en El Comercio,anu~ciando el Recital de hoy 
Anuncio en el folleto del ICPNA 
Tarjeta de invitación 

p. 98.- Programa del Recital del 20/3/68 en el ICPNA 
p.99.- 1968,23 de marzo 

Artículo a 3 columnas en El Comercio: "Actividad 
artística". L.A .M. · 

p.100.- 1968,29 de junio 
Programa d.e la Orquesta de Cámara "JU'.clVES" 
.- Incluye : Concierto en Re de Vivaldi 
• • • • • • • • • • 
27 de junio:Aviso alusivo en El Comercio 

p.101.- 1968, 26 de octubre 
?rograma de Recital solista, presentado por las Facultades 
de Educación y Letras (sic) 
.- Incluye: Danza paraguaya.- A.Barrios 

Allegro-Andante-Allegro.-F.M.Torroba 
p.102.- 1969,13 de julio 

Foto a 3 columnas en La Prensa, suplemento 7 días. 
p.103.- suelto interior en la misma nublicación 
p.104.- 1969, 17 de setiembre 

¡rograrna en manuscrito con 7 solos, para Recital en 
Canal 7 de 1'V 

p.105.- 1969, 20 de diciembre 
,.Programa de Recital solista en U.N.M.San Marcos 
Direcci6n de Proyección Social, Ciudad Universftaria 
.- Incluye: Quirpa guatireña y üántico .- V.E.dejo 

Tarantella.- M.Castelnuovo Tedesco 
p.106.- 1970, 13 de noviembre 

Programa de Recital solista en la Universidad Agraria 
La Molina 

p.107- 108- 109.- 1970, 3 de diciembre 
Programa de Recital solista en el Consrvatorio Nacional 
de .Música, conmemorando el 2- c.entenario del nacimiento 
de heethoven • 
• - nota de nrensa con foto a 2 columnas en lU Comercio 
.- suelto en _La Prensa 
.- Programa general de las activid~des del bicenten9.rio 

~.110.- 1971,5enero 
Programa de Recital solista 
Primer curso de Entrenadores para la Reforma de la 

Educación. 
p.111.- 1973,5 de setiembre 

Programa de Recital solista en el Centro de Estudios Brasi 
leiros • 
• - Incluye: Danza del tilolinero.- M.de Falla 
•••·•• 2 estudios, 1 preludio.-H.Villalobos 
5 de setiembre 
Nota de 1 columna en µa Prensa 

~ . . . . . . 
6 d"e setiembre 
Nota de 1 columna en El Comercio 
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p.112.- 1973, 14 de setiembre 
Programa de Recital solista en la. G.U.E."Bartolomé 
Herrera" 

p.113- 114- 115.- 1973, 24 ~ 25 de setiembre, e~ La Prensa 
Notas a 2 colum~as con foto; anunciando: 
Recital de guitarra en la Sala Alzedo 

.- Programa de Recital solista el 25/9/73 en la Sala 
Alzedo. Ciclo de Conciertos ANACRUSA 
.- Crítica en La Prensa, el 26 de setiembre: 

'' ••• Juan Bri to 1 ució su rica técnica y su seguridad in ter 
pretativa, un estilo limpio, minuciosamente trabajado, 
musical, con fuerte inclinaci6n lírica ••• " 

Daniel Caballero 
p.116.- 1973, 7 de octubre 

Artículo-ent.revista a toda página , con foto en el Suple­
mento vominical de La Prensa, 7 días 
" •.• :Sri to: Un Gui tarr is ta Solitario" ~fotocopiado) 

-p.117.-------
p.118.- 1973,22 de octubre 

Nota a 2 columnas, con foto, en La Prensa: 
"Mañana dará Juan Brito .Un Concierto de G-uitarra" 

p. 119.- 23 de octubre 
.- Programa de Recital solista en el Auditorio de la 
Alianza Francesa. Ciclo de Conciertos A~lACRUSA • 

p.120.- 1973,13 de noviembre 
Programa de la.Noche Cultural organizada por el Coro de 
Ja.=1 horja • 
• - Incluye 4 solos de guitarra 

n.121- 1?2.- 1973, 14 de noviembre 

p.123.-

.- Programa de Recital solista en el Auditorio del ICPNA 
Ciclo de Conciertos ANáCRUSA. . . . . . . . 
Notas a dos columnas, con foto en los diarios~ Correo, 
Ojo y El Oomercio 

1976, 9 de setiembre 
Pro~rama de Concierto en el Centro de Estudios Brasileiros 
.- ~on partici~ación de 4 solos de guitarra. . . . . . . . . . . 
12 de setiembre 
Breve reseña a 4 columnas 

p.124.- 1979,24 de abril 
Artículo-comentario a 1/3 de página (6 columnas), con foto 
de la Sra. Angélica de Arce al violoncello;en Ultima Hora 
" ••• La semana pasada fui invitada a un "petit "recital de 
guitarra a cargo del profesor Juan Brito. Las reuniones 
solo de mujeres se realizan en la residencia de Flavia Arce 
de Sarabia, una vez al mes ••• 11 lidia. 

p.125.- 1979,8 de mayo 
Programa mecanografiado de Recital a 8 obras en el 
Colegio San Silvestre. 

~.126- 127- 128.- 1979, 15 de agosto 
Nota a 3 columnas,con foto en La Prensa 
"i'·lÚsica de 5 siglos toca guitarrista" 

o o o Q o o • o o o o o o 

Tarjeta de invitación y boletín-calendario del ICPNA 
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Nota a 2 columnas, con t'oto en El C'omercio: 
" .•• Próximo a celebrar su 42 aniversario como intérprete 
de la guitarra ••• ¡ ... fue profesor en la Escuela Nacional 
de MÚsica ••• 31 años, desde 1946 hasta el 77 ••• " 
• • • • • • • 
Con1;acto N- 53 
Nota a 2 columnas ,con foto 
11 ••• Juan Erito, 42 años al lado de la guitarra ••• " 
. . . . . . . 
Programa de Recital solista en el ICP~L~ 
.- Incluye: El marabino- A.Lauro 

Las é..bejas - .-\..Harrios 
" ••• En una eta-pa de la vida musical peruana en la que la 
carrera musical se forja con privaciones y renunciamien­
tos vi tf:'.les, y en que la jw.re~tuc ·,msical inconstante se 
prostituye e irreverentemente cede a la mediocridad del 
medio ambiente, la solitaria y ferrea vocación artística 
de Brito no puede ser otra que heróica. 

Amistad y admiración personal en.~arcan mi homenaje 
al 42 Aniversario de un maestro e instrumentista, valiente 
defensor e impulsor de la cultura musical. 

Edgar Valcarcel. " 
p.129- 130.- 1979, 17 de setiembre 

Programa de Recital solista en el Auditorio de la Alianza 
E'rancesa 
. . . . . . . 
Nota a 3 columnas, con foto en El Comercio 

p. 131.-1980, 26 de noviembre 
.Programa de Recital en Nueva Acrónolis , _en homenaje 
al profesor Sr.Juan Brito, ofrecido por los alumnos del 
Instituto Musical Bach y del Conservatorio Nacional de 
.Música 
• • • • • • • • • • 
.- En T.~. al día: 

11 ••• Hoy Leo!)oldo La Rosa presentar3_ en este programa 
(canal 7) al eximio guitarrista -peruano Juan Brito ••• " 

• • • • • • • • • • 
.- En Música de fondo : 
" ••• Juan Brito Ventura, notable concertista y urofesor 
de guitarra, retomaría-el curso de su especialidad en la 
Escuela Nacional de Música ••• " 

p.132.- 1982, 1 de abril 
Programa del Primer Concierto Didáctico, Jueves Culturales 
Pontificia Universidad Católica del Perú. ' 
.- En la introducción las palabras de la Sra.Angélica 
Cáceres de Arce 

p.133.- 1988, 10 de julio 
Artículo a toda página ,con foto, en El Nacional 
(.fotocopiado.)."Brito,señor de la armenia" 

p.134.- 1989, agosto 
Nota a 2 columnas : "El cofre de los recuerdos" , en el 
periódico 0rbita de Cajamarca. 
El·autor es Juan Requena, quien tambien escribió el artí­
culo anterior del 10/7/'88. Este texto es similar al ante­
rior, lo sintetiza. 



:: {\·;}." :_~.\~:~%5)t/~ :) 1 1 t 1.. • ~ ,_ \ 

· ' ·• , .. _ . .', ·'\ 7, :~1-·,;..tl.:. ,:J. '>' 1-<: t: '. F·,"·). 

, .. '• 
.:•: ' 
' . ,, ., 

i:. . ' 

• · ,- · •.- .. 1 · • • 

·• ,: : : ·. •, ., · --·--1 

. , <:: l 
. . ' . ' : . : ', .. ] 

·. •. ,, · ,:: -e; 'f,· 
. : : .· .. . 

. ,.. 
. > 

.~- ~-~~ --
. •· . . ; __ 

.- r; . 

. ·~ 
--~ ~ 
i . ·.! .... . , 

1 .: '";- -:~.; •: 

::':'_'.;,: ¡ . ,., 
. ' _-, :, 1 
. ·:..· 

~ ~¡~ 
El señor Juan Brito durante su recital . y un aspert.o del públlro que le esc uchó ayer en el loc.:il de la AsoclAo · 

clón de Artlsla! Aficionado!. 

LA .ACTUACION DE AYER "EN LA A. A. A. sa en una breve explicac!6n técnica . y 
termina recr: rda ndo e l primer a vl:;o mu­
sical publkado e11 ''E1 Comercio". el 
~l de ·ma yo d~ 1839, en el que se anun-

. \ .,l -------- cla a los aficionados q~e un e-stablet:l• 
mi en'.o de la calle de Merca deres ;;caba. '-. :: i· ·. R 0 "1•t'al ele bO"liitarra ·de Juan Brito de rec ihir "un rnrt ir! o r:e música e!<! 

-. , . ,_ \.. l.. !:Ui larrn riel r é, :-bre ~nr. r ·;:;¡;.; pleza3 se 
·;rnd cré'\n n p:-rrto~ f(1\lit3U1-·03 • 1

, re:e-
-¡ re r.c: a que a¡::rnre~h::¡ rnra crupar~ de 

- ~ . Cumpller. do . su phn de actua : lo:ies ¡ ca ' 'ne vad~ •·, la gult nrra es el alma del In_ p,: r~n n;,:d,!~d rl~ f' P. famOó'l gult~ -
·cle los mar tes c ul:urale., , ~'.\ Asocl::icio¡i I p ra,· [ .Y s ~lloza al p_ar q,1e los cantore~

1

, rn ~t_ a y <' - mpcr-1,or. una d~ cu.v2.s obra1 
de Artis tas Aficion::id :.s ofreció ayer a , mestizo., en e, las l im<'r<' Y romlln tlco lni : iar[a rl pr<'!l:ra rna a q :1e iha a dar­

:sus socios una aud ición de música clá- , ' 't ris te'·; cflll ct a Y ex cita nt e en ~re Lam- se comi en;,::-, _ F in;il izó ,u r!i"':rl'!.c!ón el 
., ica a rnrg0 de l joven g-uita r r i.,ta Jua n : b:i ycque Y P!ura , su borrlo neo a gita la , sr-ti nr R;i _l'í!~da r,a r lF:1 ri o 1·ri 10 ; por qu ~ 
IBri to alumno de l Instituto Bach . qu e , rrn , ión c imbreante rlr! tondr. ro lncan - .

1 

r1 art r. di, l~ c ui tarr:i. con:ln u? ~-~ r!~.; • 
.· · ha cia· su primera prc:;ent aclón públ~:a. , clcscente y la 11., ura cnstei\a de l;i qui n;· :irrol_lflncl:1.sp rn t re no .. tJtr:13 en t~n no • 

· : Antes ele iniciarse el recit;il, el senor ¡ bosa re,balos:i: Ag ll Y ju¡:ueton_a en Li- ble linea. mu.: ir.a L "a ~'fn '.iirnd<:r .;i':mcra 
. =i c arios Raygada, mie mb ro de l comité ma, resu me la gracia guaragUcra_ d el hacia las cumh rr .s r s¡iiri t :il les de lapo­

. .. · :,rtisl ico de la A . A . A . , hizo uso de I vals criollo. Rnlma n;lo e! '·chlqu i-ch1 lifnn la cl lls :r a . pero ~¡ 11 abandonar ja-. 
. · 1a pa labra para presen tar al concert ls· qui'' del mod 0sO vo,'. ejl'O rle pa so me- m~s ~u pape l. no m~no, cl áclco e:-::re 

.'.'. · • • A , ·,:··. ta Comenzo el diserta n te a lurlle ndo a nudo. Y asume su poder ma yor sus tcn - noso t r tJ~. riel pun teo lacarnndoso de un 
· \ . • ·· _.' ·.: \a 

0

época. no muy leja na, en qu e l a gul- tanda la re., : J3rana que tra sciend e a "S,rn Mig11cl . S an :úi;uel a\ amane -
·,,:_ · , ." · tarra era ,t enida entre n osot ros ún ica- pi :- co Y es la g1orla máxima del h olgo- cer . . . '' 

,- ·. , · mentr. como instrumento acompañante río ll mef10" , . . Y ah( quedaba . \a El se~or na ycada fue cál idament~ a.­
:· , . ne canelones. época en la que a nad ie guitarra entre nosotros. salvo ex~epcio- pl audicto y lueg-n dió comienw a rn re• 

· ·: ,e le h ubie ra oiu rrido que podta ser n_es de virtuosismo de aficionados ''de cita ! el srf\nr Br ito. que f •1~ s2! •1da:i .1 
, · también un Instrumento capaz d e servir oido " Y las competencias espectacula- con ]argos apl ausos. En¡;¡ prime r l par­

:i. mis c'.cvado.5 ideales artísticos. sal\'O res de Ama ncae,; , en qu e ~e lucieron to- le e. Jccuto el i\ Iinué d~ Ja Scnata oo. 
· en contados casos de personas cultiva- cadores de apreciable mérito . muchn., 25 rle Sor. al que siguieron tres obra., 
, das . Los a ficionados no se h abr!a n a- veces fa! se::indo lo criollo peruano co11 d ,~ Ba ch: Prr!ud lo en Re -m enor. Mlnut! 

' trevido .. h asta h::ice poco, a Imponer la In tervenciones arrabale ras o cubanold~s. No . 1 y Alcmandá. La se¡:;.inrla parts 
._ categoría artlst.ica de la gui ta rra, te- L& llegada de gul tilrr l,tas eminentes esturn In tegrarla por u n Pr-~ludio ds 

, · m iendo que se les considerase em!)€der· como Segovla r S áinz d?. la Ma7..a, abrió Moreno Torroba. una Melonia popuiar 
. , n! jos jaranlstas : .. no obstan te que un r.a mno :>.mplfs!mo "- los aficionad os. de Llob€t y dos piE'zas d e T :irrega: .Ma• ·.; < los 1ímefios de at'los atrás se hablan Y fue entonces Carlos Sánchez Mála~i\ zurka y Allegro de la S onatina en La. 
. • í; delei tado con el arte del eximio ciego el p r imero en fundar u n curso oficial mayor . En estas obras eJ Joven ejecu~ . , ,>· t.fünJon, que vino a esta ciudad a fines de i::ult:irra, en el Instituto B ach . bajo lante dló pn1ebas de sensibilidad mu• 
_-_-:,.~-¡ cicl siglo pasado, y hablan tenido opor- fa rlirecr.lón de\ profesor doctor Ernesto sical y demostró un a ¡x¡.;es lón tér.nic~ · . · .'-·· > •j tu'nldad también. de escu .:har a los es- Saurl. En bre1·e ticmp.-, empezó la co - que . aun en v[as d e riesarrollo, revil~ · 

. · .·, ., ;,_. pectacu~res Calleja y Sáen z. en los a- secha Y en los progra ma.; de ese pta"Tl~1 un grndo rl e adqulsk! n
0 

muv '!precia _­
: , ... ••' · .,,: -: . "~ iics prevl~ a la guerra del 14 . Fuera figura ron piezas rl e S or y de T árrega , ble. S~ ejecución del Preludio de Ba:1:t 
: 1 ,, · .. • (•. de est as brevlslmas experiencias. y de Juclendose aprovech;idos alumnos. en tre fu e qu izá la. meJor prueba de , mus!ca~ 
•-:_ , . , . , .. ·: ,. , la ma., limitada all!;, de ciertos ''to- l~s qu e se destaca J uan Brlto. lidad Y pos_i ~nidades lns t ru111ent,1Je:;. asf 

( . 

l. , 

·l 

1 

'· 
•. ; · ., . \· , ¡:-ita nas. la ¡¡:ultarra estuvo d esplazada y;i. lejana en que la gu itarra tuvo su ¡ru~tó mucho. La numercsa concurre n• ¡ 

.•-, .- •. ~, ·. • ; ~, ri e los círculos artfstlcos y relegarla a auge e n Lim a , cuando ~e la ll amaba cía apl audió con vivas mue.stras dll 1 

, ·' ,· · , 1· Cf\Ore~" que-.acompanaron a ba ilarinas Alude. lue1?0 , el dlscrta_nte a 1,:\ época como lamb1en el Allegro de Tárre;ra. qu~ 

, '· •·. ::.:; ,- : : : 6U slmp~lslmo aunque muy sabroso rol lnrllst!ntamente ¡¡-ult.arr~ o vihuela. per . simpa tia a Juan Br i(o. QUe aJ térmii;lt, i" ~ 
-:· .. • • ·:·-\"- · acompañante . "Grave y melancólica e n dicta_ .ya la. diferenciación preexlster,te rle su actuación recihió n um erosas .fe,, ! 
', ,: . ¿ · "· '1- · Arequlpa , un tanto victima de la clásl- entre arobas denominaciones , que prec l- licitaciones. .·,· 

. - . ..-...~-=-- -.-----,,.,,,,.-----· ~-.--=:'!:;""· - - _, :-- ····, ·-··-,-.-----,,..-,========'-·------__.:~-

{'.V?{}<f;}[~l'.)·{:!)'f{itt>•.•. · ··· /t ··•··, ·. 
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:1 ·:- J ·. ··,· 

;; / _.--·· -· --·- 1;/;:1}> ... ·, ·.; :~.:.-.:·, ¡ ':_.- ·.- '.·.' , 1 

. ¡l . / J. .·/_,/. . , \1 ,-_-:y . ,., . .) . . ' ,- ( / '. [¡' .)'·í'· , , . , ' .,~.--:¡ ." 

.. , ._,, . 1 . / ..... ~_--¡J ••• -~ ~. • • -----------=-------= .... =--====~~==---===-----·7 ·- \. /· 1° ... ~· . 

El ¡;-ultarrlstn Juan Rrito <'n la :1111\i ci,in ofrecl,h en In Asociación. 
_.:, · do Artistas Aflclona,los. 

Eh ta A. ·A. A. Ofreció 
Reéital de Guitarra 

A la~ C.30 d r. · ¡a tarde d ~ ::iyer ,~ 
r ealizó en 11 ,\ sociación ele Arii;ta,: 
Afi cio n:id cs u11 :1 r: ucva a ct uación 
cu lt urn l. vr,J:d¡:-uicndo el pla 11 que 

.S1~ h a trazadu d ichn. i ns r itucíón nn ­
ra el nr r.sr.,; tr. afio. Al actn asist ;c­
r i" n 105 soci o5 y di stin¡:-uido, ,.¡ ,,. 
ni c:itcs c1 ~ nu estra, esferas socia­
le s. 

Se ini ció C•. ,n las p::ilabras del s r. ­
ñ or C'arl us R ay;::Rda. mi cmbr,, d r. 

Interesante 
Juan Brito 

,·.:,·-:- ·:'-.~, -~ 

:':y;~:·'.·:. i ! ~ ·~-M--.-~Ü~s ~1c~A~~ 
' l b ,' , , :) :-t ' . .- .~.5 •.~ 

, . . .. · . . · , Lunes 9. 6.45 p . m.: IV Concierto de · ' ...... _ ·, .. 
1 ·: .-, ·. , ! ··. j Serie de . . la O .S,,N.- . T~atró Munlci-· ~:~J ·· , \:- . 

. i':·.:_.,.~;··. ·,.
1
.·:.:_·.'. ·.·_:; .. · ... ;_:_;.,.·:.,.· ... ·~-J Pªirartes 10. 7 p. m.: .Recital : de gui- 2:~j.-/}~ 

• :· · . .Juan ."Brito en . la..:..A . .A,A. · ~':'> ·'··: .. ~ 
-¡ ••. ,. M1erco es . 6.45 o. m.: · Recital de 11',\· ·~,t ·:a; 

·, . • · . plano de Sonia· V;1.r¡:-as en Entre Nous. ':,;!../· ::: 
1\ ., , ' ,' ;. ': .l. 7 .P· m.: CCn!erencia y ;1. ud ición pia- ¡·:f \ ·-.\l 

'1 ·.:=. :·;,•_:··••:.;, . . ~-· ; ·· ... ··,~-\i'..':: ... ,·· .. ·.'·. j d;~ti~r y R~~;f}o eia~ba¿~f d~~~~a Ai~!= ¡~(\A 
_ .: na, .Savaa-a!n de Arana. Autores de •A- 1 ;~ __ .-_-_. -'''.· '. .,.,.,.... ._. ., j mer1ca. . · . . . . . · ¡, .;· ,· ,: 

! f::~,::: . '· · Jueves 12. 6 p. ru .: Expos ición d e re- ~' :_, ,¡; ·' · 
Q·~;\ ·· . . -~,-: trato.~ de Rfcartjo Qr~ú1 _ en .~l In~tltu-: f ·-: .. -\· ,:-._ , 
·. t.:¡ 'I ' to Peruano-~or.teamcricanó ·de Cultu- ,-:~·_.,. ,.:; , 1; •·.·,··-- . ·: ·~- t : ra.. . - . . _. : -. - t ; ,- .• t·:., ... ·. Jt · ;. ,:•:.;¡ dei~~~f{1~:~~ 1c~c!~~t~.;d·i~i~~iic~:· \) :\ 
'•¡; . . ··. _-_.. · .· ./ F r e-.iy .wang, .Adolfo Odnop'o..•oH y Ar-
1·.f •·. . _ ·¡ l nalc!o ~plá .Caba llero· (vie\in,, cqelo .; · - . '"'· , · 

; _. , ' · :·-,. 1· , Y §lt~~~ {4~ J~s Z.ª~}~~\fal pp. ét1co (·~) ~: ' 
. . de Myrtla. de Osu na. . . . · . ' . •,'- . . . ' 

Dom lngo 15. 6 45 p. ni.:• 2•. concierto f / [ .:• ·.: :°. 
· · ~~ 1;A~f;ªEa~t~l1s-Odnópqs_olf~Tapia . . [:{(;·. 

Martes 17 . 6.45 p . m:: ·:i°• .. { último f. ,: )• .. · i 

•) cTaonc11erto d e .cá.mara Wa,nz,Odnoposof!- ,f .~.-.-.·_:·~-··,•_) ... : .. ':.·i:.·· 
1 p a, en la Sala. Bach. ·· · · , _ ~ 

L, -··., ·-
PR OG RA :\IA DEL YI CO~iCif.RTO ~·-· '• - -~ 
DE SERTE DE LA O.S.:\'.-Dircctocr: l·' ·· \ 

. l\IAES.Tíl.O BUCHW.-\LD :.. l ::· 
. 1.- Cherub!nl : "AnJ.c reonte ". o- ¡' ,.· : • .. ·· 
ber tura. · , 

'l'. Va lcá.rcel : 4 tstanwas d el ballet .~,•'.:.~ ~--<· .-.\ / 
"Suray Surl ta'': · 

.¡ 
. 1 

.- .I 

¡ l~1f 1:~;Jr•nes hO"dKO> l;t.1.:f.i:,: 
:?- Max B rue h : Cónelerto para vio- t , , 

!In Y orquest a rn Sol-me:-ior. Oo. 26: ¡-.:.i•'.'.-:i •í •: 

~~~!rf :n:r:1:~~ _. . . . •, '.: ~?} i 
Solista. p rcf. Virginlo La1?111. [ , .. ,··., /' 
3.- Salnt-Saén~: "Dan za macabra" · · · ~ • -, 

:~~~:t f ];JJ[~?iiiin ·~¡~;~ (".l)it, 
mera vez · -·~---:--~----,---.. , -~--==--

' la A. A. A. , c¡ui cn k llÍR a $U cargo 
la prc ¡: cn ta c ió11 d el conc erti ~1:i. de 
:::;ni tar~a. Sr.ñ or Jua 11 Erito. E l ~e­
ñ1·,r Rayg-ada inic ió su di scur , .-, re­
!ir!éndosc a ln épnca . no muy Jcia­
na . en Ol! !! ];'.. guitarra era trnid~ 
rnt rc n r,sr.lr.-,s ú11 icamcnt,: como 
ins1 rum r11 to ac,)mpa ñ a n1 r. de r.an­
ci ,_.ncs. época en la qu e a 11::idle ~,: 

,r. r ·.- ir a mis elevado .; ideales ar­
ti <l ic,.s, sah\J en cont::i.<lo ; c asos d ~ 
p1, rs,. nas cu lt ivadas . L Js Rf ic inna· 
d os t'o ~e habria 11 atrevi do. haSlEI ¡ · 
hnec peco , a im.µ vn cr 1:,. c a1c :;:-o ri~ ¡; 
aní;lica de la ;::u ita rra, temi e11do 
Que se le s consid ~r7.Sc ~mP r d¡,rnl­
d ,Js jaran is¡as . . . Fuera de c,tas br r. ­
visimaq cxpcrlcncia.g y de la más 
limitada aú n d e ci ,•r1,1s •'tocare;;" 
ou c ncnm pa11aron a bal!ar in a,, la 
i.:ui tnrra estuvo d espla zada d e los 
r.ír:,11!os artís ticos y rclc,:adn. a s11 
.'! imol í ,i mn aunque muy sabr,; s0 rol 
acnmp:i.ña:1t r. "Grave y melancóli­
r.a en Arcquipa , 1,1n tlln t, , vi cti m a 
;!~ la clás ica ''n cvacla ", !.,;. :ru!tarra 

en el Jns1ituto Bach, ·bajo la d irec ­
r.i.~n del profesor d octor Er11 p, t ,1 
SR11ri. ,. 

E n sc.c:ulda el s eño r Ray;;ada ·h\ , 
:r.o alusión a la época d e apo:;-eo d \ 
la guit ,ura en L ima . cuando se la. 
clpi\ominaba indi stintam cnt~ gu i¡J.• 
rra o v1hl!cla y la precLilecc ión- -p,.) r 
111 mús ica de S01·. Finali zó su chu ­
J;¡, haciendo votos por qu e el a rt, 
cl ~ la gu:tcrra conti nuase su d p;:-: ­
rr,,llo' en tre nosotros, l!•e ganct0 a la 
p , 11 roni a ciás:ca. Lu ego· ekcu1ó u n 
~elc:eto programa mu sical , que 1,: 
lo i"c i6 con e! Minuó d e 1a·:ion:i1 ° 
op. 25 de So~. al q ue si¡;ui crc.n l r•.:S 
obras de Bach; P reludio · en R r·· 
m enor. Min ué N o. 1 y :Alemanda. 
La a,:gunda part e e,;tuv0 inlP¡:-;-rad~ 
por u11 PrC'lud i0 d e More1,l' T orro -
1->a, ur:a Mcl,)día p1JpUlRr de Lloh,·t 
v d0~ niczas d e' ; rárrc¡;a: Mazt!; ko 
~• All cg ro de la Sonatu, a eu Ln· 
mar01·. La c,, ncu r:·cnc la aplaudió a 
Jnan Bril o. qulcn l'ccibió num er e, • 
sa , !clicit:icion,:s . .1.1 , tc:-Tmina.r iu 

P, el a lma del yaraví y solloza C'h 
i:I la stimero y romántico " triste• '; 
rál ida v c:ccitant c: entre L ambavc ­
quc )' Piura, ~u bo rcl ,; n co a ¡; ita la 
pa 3ión d el to11c.,•ro; ágil y jug-ti c to· 

I 

Ir. huhi cra ocurrido Que p1)di?, ~cr 
1:i.:nb1én ua in, trumcnt0 capaz de 

,' 

na en Lima, res ume la. gracia .zua-
r agü~ra del vals cr iollo, anim?-n:lo 
n¡ "chiqu i-ch iq ui" d el m ,id risn vo l-
1ej~o d e µa so men udo . .. Y ahí qup-

i ci a ba la gu itarra en tr e nosotr0 ~ sal -

¡,, ,·,.., rxcc: pc iu ncs cl r. virtu ,_.sisn1q dr, a ... 
ri ~i,, n a d,,s "de oído" y la3 compcten­
•·: a; e;pcr.tacularcs de Anianeacs. 

l .. ~•1 que 3e lucieron t ocad or es d e a-
rir •.: ciablc: mPrit o, muchas vec,•s fal-

l ,, .anclo lo criollo peruano cu n intc r-

1 

v, .nci c,nes arrabaleras o cubaoidcll, 
L:i ¡tcg-:i.da de guitarrista ... cmlqrn­
: p;; c vm •J Scgovia y Sú inz d e la Ma­

l . Z'\ a!Jrió un camp0 ampli;.imo a los 
j , f\( ícioua do ,. Y fu o en tonce;; Carlll, 

11 
Sánchcz Málaga el primero en fun­
d.i.r un curso 0!1c! al d~ gu, t,\ rra. -

. • 1 

~ :; ,, .J .'._:./.f:~. -~ "~'¿-~• 

?'} ltltf J:; 
{ . . ,, , .. ~- 1~' .. ):-\ .... , ' ~..,..,:,: , 

~ · t --.-1.r :ji·(:::-~-:.'. 
~\'·~· .,~ l,:.t't; -;.~.;-.. \:;­
r·"\. ~ ~:: :~: ~l ~ ¡\; i':'h·#:~ 
• • • \ • '11~ !:/f: \~ .... ~~. ·{ \ •. 1 •'-f'-'·• .i:~.,· ,·. h.,., 

\ •t· J :-·. ; .,,:.:fr•;r, t\• l ·.•·• 

,' · .~· · ,¡,· ,.· .. :.· ··•:'- :'-.:•,;f,;;:?~~~:1~\~-.i'~'.f~~~ 
·: ·: / .:.'·.:·.:\-: ·,·:.:'.'.:: ~:~ .. ;§~~x~·:~~·>f :t·-~~~·~~~-vi.; 

• t ~ ' , : • • :••, .. ,_.. \. --~ i I \ ~ I : ~ ••, • ' •:.', :_ '~_,':,~• ,,:'..2.•.!•:.,,•.,•••~'i•r~ 

recita l . 
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De -Radio 
ESTACION RADIO NAcioNAL DEL 

PERU .,,·,-;0 _, ÍVJ""' 

Pro-grama do hoy viernes 23: .' ~ 3 f 
PRIMERA AUDICION 

8 a,m.-"La Gaceta del Aire". ca­
ractorlslica ~- apertui,a, Grabaciones. 
NotA edltorta1. Naticiarid local Noti-

1 cia.rlo d~l pa1s1 N-o~lari~ d!i. ~tran-
1 j.,ro. Cr6ni~$. r.eligiosa. __ Cohzacio:ita. · 
Notas deportivas. liijermédi0e muslca-

\ 1es entre c4da nóticiarfo;: j:. 
1 9 a.m.--Olj~ter~ tina! 7 ,~e 

l••,~;;~~u:N .. a~r-
tura. Grab.1.clonéa de alnton!a. Coti.za· 

l. cinncs de mot'atc~ ~ ,~e_ lanas. '· 
11.45 a.m.-Mus1ca. éúbana <,raba~ 

ciones). . ·_: , •·. ; - : · · · · 
¡ 12.5 p.m.-Sole¡; :de"b!~no -~ _el 
·maestro Carlos Valden ; :··. 

• 112.25 p.m.-S~cio n~üclóeo del ~ 
tranjero. . . .- . , r ;· _ 

' 12.30 p.m.-Un momento,. eon los 
1 grandes maestros: ,Beethov~ · 39 j 49 
~movimi..entCIB d,e · la Slllfonla N1' 9' en 
1 Re Menor.~ · ,¡ ", ·. 

1 p.m.-"Todos loa depc:irtea", Comffl 
tarios por JUIIJl Sedó.--~·.; · , ' 

· 1.10 p.m.-El cantor i\obertó Dun· ¡ 
l kP.r acomp:ifiado a1 plarlo por SoJ?la : 

Wnalowski,' · -~ i 
1.30 p.m~-Caracterlstica fina.l y ele- ! 

.rra tle Ln ,at..dición. ' 
TERCERA AUDICION 

8 p.m.-c11.rader(~lca de apertura. 
~ .Grabaciones de slnton!ii, l 
.. ¡" 6.15 p.m.-.!a momenlo Infantil, din 

;el Abuelito, Pirulita y 1ue he~os 
l·rn una· nuc,..a página dé Lás Mil 1 

1 
Un:L NQ1:hes. · · " 

6.30 p.m.-Mú11lca argentina (gr1.1b3· 
clodifls de Liberbad La-marque 7 Char• 

1 lo). , 
6.45 p.m.--Grnbnciones de jazz me· 

lódico, por el cuarte-to de Benny Goód· 
man. 

7 p.m.-Audición en conmem-0raci6n 
drl Día del Empleado. 

8 p.m.-BOl'ltls informativo para to-
. da. la R1)públka. • ¡ B.~5 p.m.-Grabn.dones de música i­
, tali-ana y Gloila3 Co~memorn.tivas. 

-!~--u 
lf,~ 

Sftbaclo 24 de Junio de 1939 -~ ¡~, 
. ...,; 

íi MI/SIC~$ Y. CONCIERT.OS :' . · ~] 
i T~a · hoy"'Mischa Elman con· la Orquesta: .. :.-i;d~ 

S. f' . N • 1 -r. · "ª. 
ID om~a _ aciona_. f':· ~'~Jj 

· · · Aoónteelmlento de grandes ~a! : · DE MUSIOA · •• ~~Í 
k,;teres _éste con~lertó ele _ ltb7 · 4ti , ·._· El ~¿ 0gultarrlstico, ertaitec_t~'. ¡ 
fla orquesta . Slnfon~ca Naclbna1 1' d'o e:i nuestro p'afs por artistas ~, · -~ 

•1 de Hlsclia Elman, el extraordln:tr_lo mó Segovla y Salnz de la Maza, y_~-·, -~ 
1 l'iollnlita qlte es hnEspea dé hono1r 'vivificado· ¡raclas al· esfuerzo 1 de! : :j 

. , ·de iutestta chtdact. pebemo!I P0811h - voc1611 dé dos guitarristas .i,erWL•'-·\1•í;,¡ 
•·- •thlactes J' realidades contó.E:rt4, '. nos como· OsmAn del Barco·y EJ:.../··• ·: 

\ ; 'lol i¡ué·tomaro~ as~ carro eréár r ntisto ~aur1,··va echando.rafce~•ha ... \<~ 
'formar áe .11:'odo estable u~~ _.o.rq~es ~agadoras en nl:'estro a~blente mu-.;.~."?,¡_ 

.. ta propia iiuestra. . . sical. Prm!ba, de. ello es el debu,t-,.v[l 
J>esae·toao punto de vista, et pro t,br•lá RRdlo Nacional de1 joven·· ~ ,. 

._· grama ciet concierto aé hoy ,l!s ile guitarrista peruano·, J~uan Brlto,. a,··, • 1 
: e:draotdlnarlo 1,nterEs arU9t1co. _In quien ~cu.hamos, a11oche_,. 1.-itetpi:e: _ .;_\i':~: 

.. teresá éñormemente conocer las ver tando obras de comprom1~0 ·musf••\ -"~ 
- ; álonea que nos dará . la Slnf6nlc4 cal. y técnico. · · • lr , ·;. ··'. 
· · de lu ollr\s de Mendelsilohn 'T dll · érno. de tos más ap'rovechadoll i~ · · 
· Tsch.&lkowsky -, de la Interpreta.- lumbos del lnsUtuto de· ·Mtlsl¿á · • 
lc16n clel Ehnan, quien ctesct_é sh Prl Bach en cuya cál:edra de guitarra'· 

_ 1 '.,ner:1 actdáclón nos tiene ya_'at tan· ;_ k, ~nlca que existe en el PafS., · •· 
Jo· de v~rslones perfectas, modelos sénsiblemenle - cursó SI.Is estu-
\!n ■ u género en todo sentido, · . dios lnstrumehtfstlccs · cómo musi"'. •· 

. } Un concMrto de esta fndole tleJJe cales, Juan Brltto e} uno da esos;· _ ;,- fu6 acanza.r el éxllo mis grande Y -raros casos de vocación arUsticai'., 
._.. ¡uro Indice de ello e~ el lnférés que ¡¡_ele darse eñ_véces eJtun'.ífaL,.;'• .• , 

~tltosla-smo por /r a escueharJ1,1. t.a (!dad ~e, jo~h \u,:ti!Jla. ....,_aP.enas. -1. -.; _ t1'ºf ~endremos nu str~ Teatro MU• ~n m~chacho _ y Ja3 obras: que .· , O::: 
~ .Jtlolpal e, pleno.. . haó corrido a su cargo en el tecl• i 

'. t:1 •programa es el sl,ulente: tal d~ anoche aflrnffut lo anterior. - , , • · 
· : . 1. - Mendelssohn. La grula ile _- P6r Jo demás, Jua:i Britto nos ha : · » {, 
¡F'lngat Obértura. . . ; demostrado con su primera a.parí-·._ ~t~ 
f ~éndefssoHh. Concl~rto en ~I cl6n, c6mo P'Ueden fructuicar .t de\ y,_·, 
, :nu!n~~ jp. · 8_4 para vlohn y ort1des-: purtar-,e las J,ncllnaciones ar&tl .. ,. •\f .. , 
: ~- . · . cu de nuestra -juvtntud cuando &'"'Íl, .. -:,, J 
, : Allegro molto appaslon!lto,. quellas éslálf' adecuádáme:-ite· orlen•. . «_.} 
· __ . Andante'. · . tadas por maestros competentes ,:; , · _-.,,5-. 

Allerro ~ollo v v!vace. cuando son a,poyadas, sin reslircc1J,.;,:' .. ':-' 
l. - Tschalkowsky, Concierto lln nt~, pór los J)'adres de familia,· . -." ,i _, '~ 

re mayor, ,op. 35 pnr11 vio Un Y or- Desde este aspecto el joven ei-t~-, · · _. , 
questn. ta Britto es un ,!Jemplo del que'pue· ·· .;1,_, 

A lle gro. modera to. de estar orgulloso· sq _ maestro Ernea'-'. __¿ -f 
.Andante, . . to. Saurt y en el Cual su familia(.,.~,) 
Allefro tlvacls,mo. . puede cifrar Jusmicadas esperan~ • .,¡ {: 
Puede asegurarse, pues, !1,ue aé zas. Al mismo tiempo, Juan Britto. · ;, EJ. 

· lr,ta di un aconteclmteato ártfstl ha_ comenzado a realizar _la exp~ · · ·/ fi 
, ~o de Íitraordlnarlas proporclol!es, s16n que esui:háramos a Osmá0i dtt._·~ f,~_ 
1 que s6lo les el clable al~anz~r a Barco respecto a él, .• en. el sentid4fl _ . t~_• 

:-Países qu! han alcanzad!> un alto de que es una esperltnza guitar'r~ · , . •: ,• 
,¡ nivel cultural, el cual ~ expon~n ca del Peru. . ·· .' · .·.:·- ~ .~ 

i 8.25 · p.m.-Autores pe-rua.sos. Rt>Cl• 
! lal de piano por el prófeso-r Roberto 
l Ca.rplo. 
' 8.40 p.m.-Estampns musicales, pre-

senta al Di'.10 Internacional.·, · 

u~ ho1,,•n nuestro pafs, la ()rqUl'S \ . Fellcltatt1os a la Radio ~aclon!I -;_:.J•{~ 
! l.:~_;;:..-_•- ~aclo~aL · · · __ P'Of ~ ~~evt adqu~iclón,.. · .' :J~ 
~ . i\t:~t_~j' . . ___,..____ . , . '. . ;--..:~•\f~g 
f 't!/. 'JOE~Ulich.:, \Ht: 9 p.m.-~udiclód de ,la sene "Ori­

gen del nombre de las calles de Lima. 
... , 1 La calll& de Espaderos. •. 
't ~ 9.30 ¡,.m.-El boceto ~tral de &e· ~ ,· ,.~J . 

-~. • • • •. • ~ ~· •• ' ' . • . • M( •.••• -,.);Ji 
- ~ . . ~, . • "·;ia; 

-. . iu:crfAL 't>E: GUITARRA . · · '._)_,:,'_;~-~ 
SI olvidlraino11 1 et rccuHdo de las ,, 

Pfetas tnlislcald11· j!ultarr.l,atl<!d, ¡;¡cÍ-'" / · -~~;: 
Vi_ da.i_. al '-,público· 1'oltl-. ai .radlOdlftl. · ·,,1--r 

iM\t' P~:1!i~jjlf s,· , ,:11-1 111/t· ·- , t{¡?1 

'iJ°rºde~t~!r~,P.~:,~r it~f~e.-- . . ·. t~Í- ', 
~¡ '~TJ:z\i:-Wl1t\il\i~~r~o!I ~.!::~ . ';_•<r~t;li 
•~hf; i \líiffr} A3~Uclilti~ihos ui; · ,• , }t1.~ 

-~!i~41~-~!_:;¡;:; ·)t~ 
1'6ruano· tfue lnt¡· ¡;fif Mzá·· su d~ · · ·· ·' ·, '1 -~ 

lí\tt ~n lié ::a~1,· l ·~on~ :da mátl~• · ' : ' ·.: d: ~ 
i-4 pal' :.Mlh!a- .• 40lir.' e, 't • . ,'-. • :L,._:.~ .• ~_ .. ,/f' !eri~9i, ...... IÍll :B . · i ~ r -· r , . 
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Anexo n2 6 

- Música para otros instrumentos 

~on unas 60 páginas, manuscrit~s, a la~iz, sobre papel 

bulk.~ r,,autado a rne_11.o , muy nocas son escritas a tinta • 

Algunas están a dos claves, como para niano. 

Gasi todas las ná~inas están sin títulos, ~ero algunas 

llevan anotaciones en clave taquigrifica 

DescriT'CiÓn: partitur.::. ~3..r:3. 12 -14 instrumentos 

La e :irátula dice: 

CCR.(i L,;I:i_I'.f~ill DE L,. üF·ER.-\. ~l., .iI .rrc DE LEIDA 

111 ¡,:aEJ rRG :E'.;. I i~REILA 

Arreglado nara. Banca i'-'.ili tar :'Or Ln José vargas 

1i8a,0e:,tiembre 17 d ••••• 

Ca;acterísticqs: ~anuscrito sobre n~nel de 12n ur ~ r 
V <. • -1" o X. ' 

r ::'l.y ·~de con nl Uil13 r,2r a nauta • 
.:·ormi'l.to: a-;-.i.3.isado, 27 :-· ~S cm. 

i:;xtensión: I'iene c ::o..rá tul a, con trae 2.rá tul a y 19 cu.r illas Úti­

les nu.r::'"'r.1d as 

Estado en que ee encuentra: La car&tulq 

rota, faltando 12 fecha. 

, 
e.sta 

Observacio~es: La dlti~a r!fina termina con la leye~d3: 

"80Di-:,c_2. en el Callao -~!oviembre 10 e.e 1850-

nor Teodoro Zanata" 

historia de la obra: ~ncontrada entre los m3nuscritos del 

.:.:ir. G-ermán i•:orón oil va 
Ubicación: arcnivo L,G,P. 
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DE LAS C-U E RDAS 

DEDICADO A OSMAN DEL BARCO 

l\1 
L)I 
;:?\(:::· 
;, ; 
·<0-J 

l 

El cvnrlllr.tor del ¡,ro¡.:ro111r1, los mlls101s y el lector rle los pnl'nirts 
r:tt el '"f)i,ílngo r/e lus Lu,·rrlus··. 

ftfúsico, poeta, cuentista y ¡1,:­

riodista; hombre con se1Íor ío de 
bohemio generoso, Osman del 

Barco, su nombre )' d int erés 
por su recupcraeió 11 físi ca /11eron 
el centro del "Diálogo de las 
Cuadas" que le dedicaran sus 
colegas músicos y la Sala de la 
Cultura Pernana y que obtuviera 
de los asistentes una espl,;ndida 

y generosa colaboración. Os111án 
(/el Barco su/re todavía, ya más 
de un año, las consecuencias de 
haber sido atropellado por un 
automóvil. Aúri está hospitaliw­
do, y este tiempo tan lato de en­
fermedad es natural repercrua en 
su sensibilidad y lógico haga es­
casos S/1.S medios económicos. 

Estas dos consideraciones f)ri-
. maron para dedicar a sr¿ perso­
na el acto musical _\' poético 110-

minado "Diálogo de las Cuer­
das", cumplido, c·on el mejor de 
los éxitos, el 8 de marzo en la 
Sala de la Cultura I'crnana. La 

canridad de asistentes superó la 
capacidad del loen!. 1' cualitatii-a-

mente J11 é dislin guiila la presen ­

cia de rnlÍsicos, f)intores, poelas, 
escritores, periodistas. médicas, 

etc., quienes, lo,fos, ent'iaron , COI! 

sn concurrencia, un c111v tiro men­
saje de aliento •a Osman del 

Barco, .Y con s11 generosidad, 11n11 
e/ectiya ay11da a sus necesidades. 
Animado en su. estado J)SÍc¡uico 
J' con111o~·ido por la .rnlidnriclad 
recibida, .. _O.rn1áh del narro nos 
-encarga hacer pública s11 reconn- · 
d111 icnto a todos sus 11111 i {!os. 

El "Diálogo de /ns Cucrdus" 
tuvo un desenr•ofoimirnio de alta 

calidad artística en sus ¡mrlt•s 
musical y poética. l.ns intér¡Jre­
tes ofrecieron lo ,~ ejnr de su re­
pertorio, uniendo a su rlcsprendi­
mien to el reconocido r/0111inio téc-
11ico de ejecutantes. 

Guió el progra111a el Dr. Alex 
Franco lnojosa, quien sllpo ani­
mar la fiesta hasta alcanznr el 

más feliz resultado de ella. 

Precediendo la interuoición de 

cada_ músico, ]acabo l.ópc:: d e 
Castilla leyó ll11a sefccció 11 de 



poemas compuesta de: La G1tira­
rra /labia, de Manuel Machado; 
La Guitarra, de Federico García 
Larca; Tonada F1111dame;1tal, de 
Nicanor Parra; Carceleras, ele 
Osmán del Barco; Cantares, de 
Manuel Machado; Guitarra, ele 
Nicolás Guillén; El Y araví y In 
Guitarra, de Felipe Arias Larre­
ra; poemas qur. fonn~n parre 
de la Antología preparada por 
Ósmán clel Barco. 

En el "Diálogo de las Cucrclas'" 
participaron e interpretaro1t: Fe­

derico Fajardo: Lágrima, de Tá­

rrega; Estudio N" 5 en Si Me­

nor, de Sms;_ y "Alma", ele· Os-. r 

mán de( Bar~o._:.A bel Bramont: , 
Estudio de. Concierto, de Ailarcl, : I •· Cnry~:cT,n Arr,/,r. ,z,.·· Tárrel{a.___:· 

:Juan Brito: Variaciones ·sol;;~· ~-:i~-' 
lema de 11fozart, de Sors, y Torre 

. . 

Bermeja, de Albe11iz.-Femr111do 
Roclrígucz, hijo: Dolor, del l'a­
clre IJ011ostia, y ftlaricta, de 1'á­
rrega.-Marco Anto11io Espino­

sa: Farruca y Soleares.-Fcrm111-
clo Rodríguez, padre e lzijo, en 
,liío de glLitizrras: Vals de las Flo­
res, de nchaikovslcy, y lloclas de 
L1tis Alonso, de J iménez.-J uari 
Aranjo y Jorge Arricta e,i chio 
de laud y guitarra: La Pampa r 
la Pww, de Valclerrama, y Vírge­
nes _del Sol, ele Bravo de Rueda. 

La selección ,le las páginas y 
la justeza de interpreta.ción f 11e­

rori dignamente celebrculns ¡,ar 
los asisteiltes. 

Fuera de programa y en ~entil 
contribució11 el bailaríri es¡J1ÚÍol 
José Luis ,le los Re yes o/ recící 1111 
"zapateo jerezano" rort 11111cho clo­
mÍllio y arte. Así misma, coo¡11!­
rarulo al mejor resultado de 11110 

ele los aspectos de la fiesta, la 
poetisa Jlfc/ ba Luna ob.~equió 
unos ejemf)lares dd N" 1 d11 /cr 
revista "Argonauta", que el ¡ní­
blico adquiricí co11 interés, incre­
mentando así el bene/icio prácti­
co para nuestro amigo. 

Antes de iniciarse la parte ar­
tística, Jorge F alc,$11 C'X/J/lso el 
sentido y objetivo ele{ acto en lo.~ 
términos siguiente.~: 

Iioy, Osm!Ín del Barco 
está triste en una cama sin su mnadn 
compañera. El más sincero anhelo de 
¡::us amigos es que Osmán del Barco 
,,uclva n sus días sin horas con la únicn 
compañía de su guitarra cantando para 
í:l e inspiránclusc en el puehlo, como <'ll 

~u "Danza Pocrn". 

La parle musical del aclo fué of rC'ci­
da por el concerlista <le guitarra y pro­
fesor en el Consr.rvaturio Nacional cl1~ 
Música, Juan Brito, quien, con limpin 
c1igilnción y honclu rn intcrprctal ivn nh­
t uvo un singular faito ejecutando las 
c:nmposicioncs: "Somt)ras" ,le Manuel 

.E. A~uirn·: "Prd111liu··. ,ti, ,\. t, ;:;ioff: 
"Estudio"'. cJe Hrctor Villn-L11l11,s , ".Es­
t111lio11, d~ Tarrcga. Juan )hilo ;!'1·di1é, 
en esta actuación sus cspC'cinlcs calida­
des de intérprete y cjcl'utanl<'. y la <lcli­
<"arla hnrmnnín <lt· las p1í~i11a,: <·~r·ogidm, 
liicinon t111 clinrn !-lt:1\ <· <11· n~nulnl,ll' 
csparcim icnto. 

Cí~sar Vallejo, nm,µo de Osmá11 del 
. Barco y compañero de bohemia en Pa­

rís, fúí~ escogido por la actriz Ofclin 
Woloshin para su recital poético. En el 
tcmpcramcnlo (lramático, la diáfana tlir.­
«-ión \', i;:olirio accionar <Ir. Ofclia Wolo­
shin Íos poemas de Vallejo son persona­
je·!-. paisajes y cosas que se mueven, 
vuelven n la vida en la cual las capto el 
poela. "Los 9 nwnslruos"', "Los llcrnl­
clos Nr~roR", "Mmm'', "Pic,lra ncgrn so-
1,rc ph·<lrn hlnncn'' y otros pormn!'I más 
fueron expresados cahalmcntc por Ofclia 
Wolosliin. conquista11do la s1~nsibiliclacl 
<l1· los nwlitorcs. 

El Dirr.clor ele. In Sala ele la Cultura 
Peruana ngrndcció a Juan !hito y Ofelia 
Woloshi11 su gentil y dcsintcresaclo con­
curso, informando que el clinero ohteni­
clo. y 110 haliic11do gasto nlguno, íntc-
1!ramr11tc i;:1•ría enlrc~a,lo a Osmi'm cid 
Barco eomo una coop<'raeió11 amistosa. 
A~asaja<los por la Sala. los asislm1tr-s 
pr11lo11µ;nr1111 !-111 1wr111a111•11f'ia por nlgmwi-­
horas,,,/ 

11RECirAL .KN HONOR DE OSMAN 
DEL BARCO. 27/5/55 

ív1ar zo de 1956, 'Publicado en "Brújula 11 
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A Juan Brlto 

Fuertes y flexibles, los pedos de la mano izquierda 
recorren el plinto de &ano del sobrepunto 
.y en pos de la nota justa y del nítido punto, 
danzas en la tensa longitud de cada e~erda . 

J.a diestra mano bulle sobre la policroma 
boca de la guitarra con arabesco tupido, 
o sel. repliega a modo de amorosa. paloma. 
al cernirse sobre el hoyo del caliente nido. 

Y en esta noble alianza de las fraternas manos, 
si la. izquierda siembra afanosa los granos 
en los vib1·antcs surcos del cordaje sonoro, 
la derecha se tlcdlca a su vez, sabia. y eximia, 
a. la caza. de timbres o a la dulce vendimia 
de sólo un poco de olvido, de alegria o de lloro. 

=-

GUITARRA, ERES · NUESTRA 
Dedicado a Osmán del 

Barco. 
.YaraTI que lloras en la leJanfa, 
canelón dolorosa del viento. en el mar. 
gesto rudo 1 hondo de la cholerfa, 
sollozo que·se hizo sonrisa 7 cantar. 

Guitarra se,rana de la tierra m.la, 
valiente y rebelde, ,ue -pulsó Melgar. 
La expresión más fuerte, más ruda 7 bravia, 
del hombre que i,abe sufrir 7 trtunfiu-. 

GÜltarra, eres nuestra. Ya las peteneras 
. están reemplazadas por Ja1 "marineras,.. 
· que hacen de ta caja nuestro corazón. 

Guitarra, eres nuestra, 7, aunqµe no lo quleru, 
•• enredan tas notas en nuestras quimeras 
7 palpitas toda en nuestro corazón. 

Víctor· Bailón An1alo • 
. , 

·• ... ..:. 

\ ·-
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