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Resumen

La presente tesis tiene como propdsito presentar un estudio biografico sobre Alfonso La
Torre desde una perspectiva histdrico-artistico, para ello, se divide el trabajo en cinco
capitulos. En el primer capitulo se presenta un perfil humano sobre Alfonso La Torre,
haciendo un acercamiento a su vida personal y su educacion. En el segundo capitulo, se
presentan los aspectos generales de la critica como un apoyo y referencia con respecto al
arte. En el tercer capitulo, se retinen los comentarios y reflexiones de la critica teatral. En el
cuarto capitulo, se brinda un panorama sobre la critica teatral en Perd. Por dltimo, se
desarrollardn los aportes criticos de Alfonso La Torres a través de su paso por diferentes

diarios.

Palabras Clave: Alfonso La Torre, teatro peruano, critica teatral.
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Introduccion

Coincidié mi tiempo, con el tiempo de Alfonso La Torre.

Paralelamente su accionar en la critica periodistica nos ensefié a todos los que
empezabamos en el teatro en los afios sesenta del siglo veinte, cémo una labor constante
y cierta puede ser ¢l punto de apoyo para generar una voluntad de trabajo y despertar un
espiritu de colaboracion y confrontacién.

Alfonso La Torre (ALAT) fue un gran motivador para los grupos de teatro que
surgian e¢n 1960.

Hasta casi fines de 1950 el teatro nacional estaba acostumbrado, en principio, a
que su movimiento se viera representado o por compailias de teatro formadas dentro de
un espiritu de teatro para ganarse la vida o como expresion cultural y elegante de los
componentes de una clase media que aspiraba a ser clase alta.

En este panorama empicza a moverse el impulso critico de Alfonso La Torre
Rado.

Sus inicios, se encuentran en la vida cultural limefia, en los primeros afios de la
década que comienza en 1950.

Se le encuentra dibujando historietas para £l Comercio Grdfico (equivale a decir
El Comercio de la Tarde como se le llamaba al ir a comprarlo).

Hace también critica de cine, pintura, y colabora activamente en la siempre

insurgente vida teatral de la Lima capital.



Asi colabora en las revistas Cultura Peruana, Caretas y acepia intervenir, como
hasta el final de sus dias, en todo evento relacionado con el desarrollo artistico donde se
le invita solicitando su comentatio y opinién.

Siempre serio, siempre atente y comedido, de modo pacifico y hablar pausado
atraia la atencién de quienes a veces se dejaban llevar por un entusiasmo mal expresado.
Y justamente la voz y el modo de ALAT apaciguaban y convertian en serena discusién
una justa intelectual violenta. Todo lo cual no significaba que optara por un
condescendiente aceptar cualquier cosa propuesta. Més bien sabia Hevar una polémica
por los cauces significativos que debe tomar. Sin enredarse en un simple tener la razén.
Y gracias a su apego total a la lectura, sus intervenciones solian contribuir a permitir
que sus oyentes conocieran nuevos autores, nuevas propuestas y leyeran a su vez por
medio de sus documentados comentarios.

En el libro, Teatro Peruano critica, Ediciones Homero Teatro de Grillos, la
primera critica fechada que se ubica es la del 16 de octubre de 1958.

Podriamos decir que como critico en un diario ese es el afio donde se puede
marcar su ingreso a la critica periodistica. No s6lo dedicada al teatro sino también en
cine y arte en general.

Desde 1958, en periddicos, La Cronica, EI Comercio Grdfico, El Comercio
Expreso, La Torre, trabaja en cada uno de ellos por épocas hasta 1980. Es por ¢llo tal
vez que Aida Balta Campbell, en el libro de su autoria Historia General del Teatro en el
Perii, en el acdpite “La critica y difusién de la actividad teatral” sefiala: “La critica
teatral periodistica dejé en los ochenta de contar con el arduo trabajo de Alfonso La
Torre, que abandoné su oficio de critico por el de autor teatral...” (Balta, 2001:278)

Esta aseveracion es equivocada, tal como se puede comprobar con facilidad a

través del presente trabajo, en el cual se demuestra que Alfonso La Torre tuvo su época



mas sefialada tanto como trabajador estable en un diario, cémo por las facilidades y
apertura que encontrd para ejercer su labor a raiz de su ingreso al diario La Repaiblica,
desde el 21 de noviembre 1981 al 03 de junio 2000. Etapa en la que podemos leer tal
vez los aportes mayores de su carrera critica en €l teatro.

El libro denominade Teatro Peruano (tomo V), con las criticas de La Torre
cubria ¢l periodo 1958 a 1980, y terminaba alli, porque fue editado en 1981, pero ello
no signific6 que Alfonso dejara de seguir haciendo critica.

El diario La Republica, de Lima-Perti, es fundado el 16 de noviembre de 1981.
Alfonso ingresa muy pronto a hacerse cargo de su tarea critica y otra vez vuelve a
cumplir su destacada labor, no solo con la critica sino ya con una cobertura mas amplia,

.
hecho que le otorga el ser director de la pagina cultural y editorial. Consiguiendo un
espacio materialmente més amplio y las facilidades que se le brindan en este joven
diario que se inicia con fuerza.

En el quinto capitulo, de la presente tesis, acapite 5.1, denominado “Los afios de
la Republica” se detalla todo lo que significé su posicién estable y con los medios
suficientes a su alcance para desarrollar la proeza de mostrar con su labor cémo si es
posible derle un lugar al trabajo artistico del propio medio, estadia que fue la més
importante dentro de su vida laboral, ya que Alfonso trabaja en este periédico desde
1981, hasta la fecha de su muerte

La ultima critica que publica en La Repuiblica lleva la fecha sabado 3 de junio
2000 con el titulo: “ Galileo Galilei: La conversién de las categorias matemé4ticas en
categorias teatrales por Alat.”

Esta es otra de las virtudes de publicar critica y una razén agregada y por las

cuales el trabajo critico debe permanecer vivo y vital. En la critica no se fabula. El

critico puede acertar 0 no en sus apreciaciones, pero para la constatacion y el registro
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histérico su testimonio es ineludible e incontrastable. Vale por sobre todas las cosas
como registro. Y mucho més en un lugar en donde se dé el caso que existan
investigadores que no investigan y mas bien se conforman con adivinar, predecir o
“yoltear” lo que leen para pretender una originalidad que decididamente no alcanzan.

El compendio que hice para el V Tomo de la coleccidn Teatro Peruano-criticas,
a través de los afios ha crecido en importancia, tanto porque se realiza muy poco trabajo
de investigacion para ¢l teatro peruano, como porque el paciente desempefio de Alat asi
registrado se convierte en una fuente de aprendizaje y ensefianza del manejo del espiritu
critico.

La recopilacién de lo que Alat siguié publicando de 1981, en adelante, la
informacidn de las fechas y titulos que abarca este periodo de otra veintena de afios nos
Heva a asegurar ya en forma matematica, que el desempefio de Alfonso fue como
minimo de méas de cuatro décadas de consecuente seguimiento de nuestro teatro.

El examen de cada puesta teatral, al que imprime su dedicacién acuciosa y
apasionada, tal como lo demuestran sus articulos cuyos titulos registramos en el capitulo
V de nuestra investigacion, son Ia prueba contundente de un trabajo sin parangén en el
devenir del teatro del pais.

Todo esto y muchisimo mas de lo que podemos expresar con palabras, pero que
se hace claro y diafano a través de la obra de Alfonso, constituye la razon de ser de este
trabajo.

Mis objetivos al realizar la presente tesis, incluyen en primer lugar, mostrar el
aporte hecho a la critica teatral peruana por Alfonso La Torre, durante el ejercicio de
mds de cuarenta afios de la profesion de periodista, en la que destaca por sobretodo su

labor critica.



¥l inicia su trabajo de critica teatral en la Gltima década de los aflos cincuenta del
siglo XX. Encuentra, un ambiente enrarecido por un sentimiento de sumision, cofradia,
equivocada complacencia , tal vez hecha con la mejor intencién para no desalentar los
no miy numerosos intentos de hacer teatro en nuestro medio.

En el capitulo V, dedicado en su totalidad a examinar la critica de Alfonso La
Torre, sc pueden apreciar sus aportes en ¢l desempeiio de la critica teatral.

Luego de la muerte de Alfonso La Torre perdimos no solamente al critico
obstinado y tenaz que se complacia en brindar con generosidad su tiempo para ofrecer
un panorama critico realmente abierto, perdimos también al critico teatral como
profesional, aquel cuya critica tiene un lugar ganado dentro del periddico en que trabaja
con una remuneracion ademas.

En segundo orden este trabajo quiere colaborar a constituir el testimonio
histérico, con referencias fidedignas, probadas a través del anAlisis y la investigacién
con las fuentes de 1a época o épocas referidas, sobre el teatro del Peri.

La metodologia que apliqué es de cardcter histérico-artistico, ya que he recurrido
a las fuentes en que se tornan las criticas mismas cuando han sido publicadas, teniendo
todas como sustento la base del arte teatral, Lo descrito se realizé en cinco etapas. La
primera estd dirigida a la blisqueda y reunién del material escrito sobre critica hecha y
publicada por Alfonso La Totre. En la segunda etapa se recogen testimonios de
personas relacionadas a Alfonso La Torre,

Durante la tercera etapa, a partir de la revision de las criticas, he seflalado los
temas teatrales que tocan las criticas: comedias, dramas, featro para nifios, Una vez
organizado el material, procedf a realizar la Gltima etapa que consiste en la redaccién
final del texto.

Este trabajo est4 estructurado en cinco capitulos.



El primero trata del perfil humano de ALAT. En el cual se dardn los datos
recogidos a partir de la vida personal y de sus alcances en el campo de su educacion,
matrimonio, y todo acontecimiento que contribuya a conocer al hombre cuya labor
motiva nuestra atencion.

El segundo capitulo, se refiere a los aspectos generales de la critica como un
apoyo y referencia con respecto al arte en general. Contando con ejemplos y
precisiones extrafdos de diversos autores y criticos que han escrito sobre el particular.

En el tercer capitulo, se recurrira a reflexiones y comentarios tomados de la
propia critica teatral en variadas fuentes, tal como ha sido enfocada por especialistas,
tedricos y attistas dentro de) arte del teatro.

El cuarto capitulo dard un panorama sobre la critica de teatro en nuestro pais,
mencionando datos y referencias con respecto al desarrollo, avance y retrocesos de lo
que ha significado la critica para el arte teatral en el Perti.

En el capitulo quinto y final se enfocars la critica de Alfonso La Torre, su paso
por diferentes diarios de la capital, el contenido de sus criticas, la importancia de las
mismas y la permanencia productiva y eficaz de ALAT con la tarea a la que se
comprometid.

La bibliografia estd compuesta por libros que en su mayor parte no han sido
producidos en el Pert, pues hay un verdadero vacio en cuanto a estudios sobre el teatro
peruano y ain mas profundo es este vacio en lo que respecta a la critica teatral. En
cuanto a libros peruanos sobre critica de teatro han sido muy utiles, sobretodo por su
carécter de tnicos, dado a la poca produccitn de esta clase de estudios, tanio la edicién
de los primeros veinte afios de critica de Alfonso La Torre, en el libro Teatro Peruano

Critica; luego Criticos Comentaristas y Divulgadores. Constituyendo una labor pionera

en este tipo de investigacion,
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Por su lado 1a hemerografia est4 centrada en los articulos de ALAT, asi como
otros publicados en revistas y diarios que tratan el tema de la critica en general.

Para las entrevistas he escogido a Antonieta Quifibnez, su esposa, con quien se
cas6 en 1952, fue su compafiera de estudios en la Universidad Catélica y lo apoyd y
atendié hasta ¢l dia que La Torre fallece. Ella misma murié el 22 de mayo 2007,
habiéndome brindado la tltima entrevista en febrero del mismo afio. Eso en lo referido
a ]a vida personal.

Julio Ortega y Carlos Vargas Salgado, son los entrevistados en ¢l aspecto de la

critica teatral dentro de la labor de Alfonso La Torre. Y, aunque en la actualidad ambos
se encuentran en el extranjero, pertenecen y han pertenecido al teatro peruano. Julio
Ortega, conocié a Alfonso a comienzos de los afios sesenta, es autor teatral, trabaja en la
Brown University, en Hispanic Studies. Julio Ortega como alumno de la Pontificia
Universidad Catélica, como autor de teatro, luego como colaborador del diario La
Republica tuvo asi ademds contacto directo profesional con Alfonso La Torre.
Carlos Vargas, hombre de teatro. Si bien, hace dos afios se encuentra estudiando en la
Universidad de Minnesotta, ha desarrollado su labor como teatrista en la ciudad de
Arequipa. Apreci6é a La Torre leyendo sus criticas. Pronto tuvo la oportunidad de
conocerlo ya que Alfonso, en su interés de estar presente donde se hiciera teatro asistia a
las Muestras Nacionales dondequiera se hiciesen dentro del Perii y en ellas la figura de
Alfonso era un simbolo cuando se trataba de hablar de critica.

Debo expresar mi agradecimiento a mi asesora de tesis Doctora Nanda
Leonardini; a Antonieta Quifionez, esposa de Alfonso La Torre, quien siempre me
atendio amablemente, confidndome datos queridos y respetados por etla tanto cuando
me aceptoé la entrevista en junio 2000, con Alfonso ya enfermo y luego en enero 2007,

cuando ella misma se encontraba sufriendo de una feroz artrosis.
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A los trabajadores de la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional del Peri, cuya
cordialidad y atencién siempre recordaré con aprecio, pues agregaron simpatia a mi

revision de los archivos buscando lo publicado por Alfonso La Torre en La Republica.
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Capitulo 1

Alfonso La Torre
Perfil Humano

Alfonso La Torre Rado nace en el pueblo de Acomayo (Cusco), el 13 de octubre de
1927. Viene a Lima luego de concluidos sus estudios secundarios. Ingresa a la Escuela
de Periodismo de la Pontificia Universidad Catélica, en donde conoce a Antonieta
Quifiénez con quien contrae matrimonio el 13 de abril de 1951. Al aflo siguiente el 9 de
abril de 1952, nace Liliana, \inica hija que fallece joven, el 20 de agosto 1986, a los 34
afios,

Alfonso demuestra el gran golpe que fueron para él la muerte de su madre
primero y la de su hija afios después; notamos el cambio los amigos y quiénes lo
visitdébamos en La Repiiblica, donde trabajaba en aquella época. Lo veiamos diferente,
ya no mostraba esa quietud, esa tranquilidad, esa paciencia para escuchar a todos los
que iban a consumir su tiempo. Seguramente algunos amigos mds cercanos sabian de
su dolor, pero, él no contaba por lo que estaba pasando. Se intuia en él un estado de
amargura y cansancio, que luego se dejé advertir con fuerza en las palabras de sus
propios comentarios periodisticos publicados en el espacio de Opinién, del diario La
Republica.

Un sébado 10 de setiembre de 1983, recibimos una confidencia muy personal:

“Mi madre, mi hermana, mi familia”, publicada en la pigina de Opinién, es una
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verdadera confesion que puede sorprender a quien conoce a este periodista discreto y
parco, se confia a su publico, lo trata directamente diciendo:

Hace poco, murid mi madre.

Acaba de morir mi hermana Rebeca.

Nada hay mas personal e incomunicable que el dolor.
Nada tan personal ¢ incomunicable como la muerte...

Pero €l se atreve ante desconocidos, tratando de romper esta imposibilidad
porque es importante a su deseo de conseguir un oido atento y generoso para un dolor
insoportable.

Luego de permitirse esta dolorosa entrega ya no se encuentra nada parecido en
varios afios.

Intenta varias denominaciones, para dar un nombre especial dentro de Opinidn,
otorgar cabida en esta pAgina a la vivencia diaria, con la que no quiere llegar solo con su
opinién sobre €l quehacer cultural. En una persona tan discreta como Alfonso, resulta
fuerte recibir esta entrega dolorosa como quién busca consuelo en un oyente lejano.

“Lo Crudo y lo Cocido”, es ofro titulo que Alfonso La Torre intenta a mediados
de 1985.

Tomado del titulo del libro de Claude Levi Strauss, publica bajo esta
denominaci6n diversos comentarios. Pero en los primeros meses de 1986, se decide por
lo que seré su espacio de confidencia con el sugerente titulo de “Diario fnfimo”. Y asi
es como en “Diario Infimo” se producen importantes confesiones que aparecen
requeridas por profundas instancias personales, intercaladas con los sucesos del
quehacer humano que comenta con su ojo critico (“El ojo ajeno™).

Es en este aparte plblico e intimo donde ¢l 15 de abril de 1988, se permite
hablar de Lilianita, como él y su esposa la llamaban.

No habla de la muerte de l1a hija, como si se atrevid a contar respecto a su madre

y a su hermana. No es una crénica luctuosa, es evidente que no quiere declararla
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ausente. A casi dos afios de haberla perdido publica en Opinion “El ascenso a la alegria

universal” donde combina el recuerdo de la hija con la significativa fecha de Vallgjo
Ese libro, esa poesia, capaz de resistir las manos ansiosas de amor y de alturs,
de abismos y de dolor, unid a madre ¢ hija en todos los instantes de una vida
que fue y es una sola vida, una insondable y luminosa comunién, donde, més
alla de toda palabra, la poesia de Vallgjo convoca todas las vidas, Ese libro estd
ain alli, desmadejado y gastado, con su agua insondable siempre abierta,
iluminandolas para siempre con el fulgor de un acendrado dolor que se empina
a la luz. (La Torre, 1988-B:25)

Cuando ante ia pérdida tan grande se comprende el dolor, entonces todo este
reclamo lanzado de esta manera, se hace coherente.

Asf es necesario recordar a Alfonso y a Sebastian Salazar Bondy, nuestro
querido autor teatral, yendo cada domingo a ver a “Los Grillos” en el Art Center de
Miraflores, plenos afios 60. Alfonso iba con Lilianita y Sebastidn con Ximena. A
través del teatro para nifios también se cimentaron los mutuos sentimientos de respeto y
estima, compartiendo esta aficién que a la vez para ambos se torné en profesion de fe.

Durante los primeros afios de la década de los 50, Alfonso La Torre publica sus
criticas en diversas revistas limefias y en el diario La Crénica.

En El Comercio Grdfico, diario de la tarde de EI Comercio, trabaja como
dibujante, y publica alli comentarios sobre teatro hasta bien avanzados los afios sesenta.

Se encuentran asimismo sus colaboraciones como critico de artes plasticas, para
estos menesteres utiliza el seudénimo de Seymour.

En Expreso durante la década del 70, su columna llevaba el nombre de El gjo
ajeno, espacio que se convirti6 en la obsesién de muchos, porque las criticas de ALAT
no eran “complacientes” ni mucho menos “ficiles” y uno se pregunta c6mo realizé su
hazafia pero todos, todos hasta los que no lo querian, lo respetaban. Advin como aquel

empresario que prohibio 1a entrada de ALAT a sus especticulos, 1o cual devino en una

forma de homenaje, pues en efecto, lo que este hombre daba como producto teatral era
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una mermelada para sefioras en la hora del té y le ahorré a Alfonso muchas noches
desperdiciadas.

Para completar esta parte dedicada al perfil humano de Alfonso La Torre, dentro
de una investigacion que se centra en €l como critico teatral, se hace necesario en esta
descripcion del personaje humano referirse a un registro hecho nada menos que por un
paisano de Alfonso, Angel Avendafio, un cusquefio, cuya colaboracién ayuda a hacer
més completa esta semblanza sobre Alfonso La Torre:

LA TORRE RADO, ALFONSO, Qosqo (Acomayo) 1928. Escritor. Estudié
primaria y secundaria en el Colegio Nacional de Ciencias. Periodismo en la
Pontificia Universidad Catblica del Peri. Ejercié el periodismo de critica y
opinién. Trabaj6 en diversos diarios y revistas de Lima, entre ellos: El Hombre
de la Calle, Cultera Peruana, Expreso, El Comercio, Caretas, La Repiiblica.
También incursiond en 1a television haciendo critica bibliogréfica,
cinematogrifica y pict6rica, con gran suceso. Obras: En La Noche 1958. La
Lira de Nerén, 1979, Sing Song 1981. (Todos eltos cuento). E! Halcdn y la
Serpiente, 1986.

La Rosa: un dia en la vida de Santa Rosa de Lima, 1988. Garcilaso, el Inka,
1988. Vallejo, 1990 (Teatro). Ademés ha editado: Recopilacion de Trabajos
criticos sobre Dramaturgia, s/f. Las Carias Portuguesas, 1982. Las Mdscaras
de Shakespeare, 1984 (Las dos ultimas obras de teatro, especialmente escritas
para la actuacién de la actriz Ofelia Lazo). *“Toda la literatura de Alat es una
propuesta de reflexion acerca DE LA VIDA. La Torre aspira a captar los
universos de la vida y la muerte en toda su apserifa densidad. Su problema es
la vida total. Las motivaciones que subyacen en la particularidad y la
generalidad del existir. A partir de ese fatalismo temdtico-literario, los
desasosiegos de La Torre quiere hacer literatura con ¢l minimo minimorum de
palabras, con lo esencial e imprescindible de recursos morfosintscticos. De ahi
la cohesién conceptual de sus eseritos, su obstinacién en exprimir todos los
jugos seménticos de la palabra, en retorcerlos con manias de brujo hasta obtener
inesperados y sorprendentes sintagmas paradigmas. (Avendaiio, 1995:76)

Sean las palabras de Angel Avendafio, una ayuda para complementar mi
comentario.

Se hace imprescindible para esta semblanza anotar un recuerdo que ofrece un
reflejo del momento en la cual aparece la primera seffal evidente del mal que va a acabar

con las fuerzas de este incansable trabajador de la cultura peruana.
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Fue la coincidencia de encontrario el dia que le dio lo que iba a ser su primer
derrame cerebral. Mal que de alli en adelante lo aquejé y se convirtié en el gran
problema de salud y por el cual muere.

Se trataba de una reunién concertada por una amiga comiin para leer y hablar de
poesia.

La lectura la hacia una actriz especialmente citada para ello, Alfonso tenia la
tarea de comentar y criticar los poemas.

El puiblico de no més de veinte personas estaba compuesio por la duefia de casa,
quien me habia encomendado la conduccién del pequefio programa que debia durar
entre las once y las trece horas.

Alfonso estuvo bastante extrafio durante la conversacién y mostraba malhumor e
impaciencia, solicitaba opiniones que después rebatia duramente en algunos casos. La
verdad parecia otro, con un talante diferente, distinto al hombre enérgico, peto
comedido, que conociamos. La anfitriona en un determinado momento opin6 que debia
concluir la reunion. Asf se hizo, pensando todos que nuestro critico mostraba profundas
sefiales de cansancio.

Casi de inmediato Alfonso, terminada su intervencién, solicité y se fue en un
taxi donde le sobrevino ¢l derrame cerebral.

Mejoré después de esta terrible sorpresa. Pero poco a poco se fue agravando el
mal y su salud comenzé a decaer y con ella su rendimiento, a pesar de todos los
esfuerzos que hacia por seguir cumpliendo su tarea.

Continué asistiendo a La Repiiblica, en donde trabajé desde 1981, y siguié como
trabajador hasta el dia de su muerte, asistiendo ayudado por Antonieta, su esposa, la
cual lo llevaba de Magdalena, donde vivia, al jiron Camana cuadra 3, donde estd
ubicado dicho diario.
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En la época en que ya estaba grave (junio 26, afio 2001) lo visité, en casa de su
cufiada; estaba acomodado en el primer piso para evitar el esfuerzo que demandaban las
escaleras de su propia casa.

Increiblemente disminuido, atin conversaba; fue atento y amable, hablando muy
bajito y moviéndose muy penosamente,

La visita fue motivada por la necesidad de conversar con €l acerca de su Gltima
critica aparecida en La Repiblica ¢i dia sdbado 3 de junio 2000,

Se trataba en efecto de su postrera participacién como critico dentro del teatro.
El titulo de la misma es: “Galileo Galilei: La conversién de las categorias matemiticas
en categorias teatrales.”

Era la critica de la puesta en escena de Galileo Galilei, pieza estrenada por el
Teatro de la Catblica, con la direccién de Luis Peirano, en abril 2000.

La reunién con Alfonso, concertada por teléfono pues habia la duda de si €l
podria mantener una conversaciéon sin molestias, era con la finalidad de pedirle su
parecer para publicar su critica en el libro Bertolt Brecht en el Perti.

Se pudo conversar y si todavia algo intercambiamos. Muy queda y lentamente
se refirié a su estado y firmé la carta de autorizacién que conservo como un recuerdo
del amigo que ya veinte afios antes habia visto con agrado la publicacién del primer
volumen de sus criticas.

La critica de Galileo, anteriormente sefialada, no refleja para nada perturbacion
alguna ni en la comprension ni en el analisis; el estilo de Alat se mantiene firme y a
través de ella no se podria vislumbrar el avance de su enfermedad.

Seftalemos aqui Winicamente el primer parrafo de su comentario:

Las referencias teatrales a la obra original de Bertolt Brecht, “Galileo Galilei”,
son todavia hoy tan dominantes que muchos rememoramos durante el

! E1 libro fue publicado en el afio 2001 por el Fondo Editorial Bibliotecs Nacionat del Penli y 1a critica en
referencia aparece en la pagina 71.
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espectdcule protagonizado actualmente por Alberto Isola, ¢l que hace casi
medio siglo caracterizé el actor inglés Charles Laughton. Si, al mismo tiempo,
recordamos que Orson Welles, otro excepcional actor, se propuso como meta
encarnar a Galileo Galilei de Brecht, en una traduccidn literai del alemén,
comprenderemos que una de las altas cumbres de todo gram actor
contemporaneo es hacer vivir a Galileo, ambicion ésta que ha cumplido
rotundamente Alberto Isola. Hay que tener en cuenta la complejidad del
personaje y lo que sigaifica gue un actor logre meterse bajo su piel; en efecto el
novelista y poeta italiano (1792) Tomas Grossi declard que Galileo “es la mente
mas grande de todos los tiempos.” Ademas Indro Montaneili en su libro “La
Italia del siglo XVII”, declara a Galileo, antor de “Il Saggiatore”, como el

escrifor de las piginas mss hermosas en prosa del sigle XVI¥”* (La Torre,
2000:21)

Un solo parrafo y cudntas referencias, cudntas ideas, cuéntas inguietudes nos ha
transmitido. Apreciamos lo que ya conocemos y nos impele a ir a buscar los datos que
nos faltan. Ademds analiza las razones del por qué se escoge a Brecht, si bien eso lo
sigue desmenuzando y determinando en los cinco hermosos acdpites que conforman
esta critica.

Es por todo lo que esbozamos aqui, que la lectura de aquello que Alat publicaba
era buscado como material did4ctico, critico, polémico e informativo.

Su tltima critica de teatro, a s6lo un aflo y seis meses de concluir su vida, y
nadie dirfa leyendo sus apreciaciones que se trataba ya de un hombre cuya vida
declinaba.

Qué conmovedoramente sencillo resulta ver extenderse en un papel blanco de
letritas negras, semejante a una gran mancha de tinta que se agranda, incontenible y se

detiene por fin resefiando la aventura de 75 atos de un hombre.

2| as negritas son del autor.
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Capitulo I1

La critica como tal

Alguna vez sus amigos y también biégrafos y comentaristas han afirmado que Walter
Benjamin tenia la intencién de hacer un libro con citas tnicamente “Pero su mayor
ambicién era la de producir una obra que consistiera tinicamente de citas.” (Arendt,
1972:472).

Es verdad que seria muy agradable que los libros se pudieran leer como
conversaciones entre amigos mencionando el origen y procedencia de lo que tracmos a
colacién, pero sin que tengamos que ir a las notas e interrumpir el hilo de qué y el
coémo.

Vale pues expresar al inicio del presente capitulo una total anuencia a la
propuesta de Walter Benjamin, que é1 no llegd a ver cristalizada, tal vez porque
interrumpié su existencia abruptamente por mano propia en Port Bou, cuando ain era
joven. Esta referencia es una somera critica a la imprescindible necesidad de continuar
haciendo citas y llamadas.

Hablar acerca de la critica en general lleva inevitablemente a recordar a Walter
Benjamin.

Y hay que recurrir otra vez a Hannah Arendt citdndola:

En los péarrafos introductorios al ensayo sobre las Afinidades Electivas,
Benjamin explica su concepcion de la tarea del critico literario. Comienza por
distinguir entre un comentario y una critica (sin mencionarlo, quizds sin darse
cuenta, empleaba el término Kritik, que en su uso normal equivale al oficio del
critico, tal como lo usaba Kant at hablar de la Critica de la razon pura).

La critica”, decia, “se ocupa del contenido de verdad de una obra de arte, el
comentario se ocupa de su tema. La relacidn entre los dos estét determinada por
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esa ley bésica de la literatura segin la cual el contenido de verdad de la obra es
tanto mds pertinente cuanto més discreta e intimamente esta Jigado a su tema...
(Arendt, 1972:473)

Un critico peruano, muy riguroso, dedicado exclusivamente a la critica poética y
literaria, Camilo Fernandez Cozman, inicia el primer capitulo de su libro Las huellas del
aura: La poética de J.E. Eielson, diciendo:

La critica y la poesia de Eielson.

Ninguna critica seria puede obviar la sistematizacién de las interpretaciones y
de los enfoques anteriores a ella misma. Si lo hiciera, desconoceria
profindamente el estado de la cuestién y caeria en el vacio. De ese modo la
critica perderia sus indudables lazos histéricos con la tradicién. Es més, no
podria dialogar con la tradicion. Y toda verdadera critica es dialégica. No

impone caprichosamente una metodologia ni ve \inicamente a través del cristal
oscuro de un solo método. (Ferndndez, 1996:23)

Los conceptos que se expresan en las lineas precedentes, pueden constituirse en
una pauta excelente para situar a su vez la idea con la cual se entiende en este estudio ¢l
vocablo critica.

Hablando de la critica en general existen multitud de opiniones que no siempre
coinciden y mas bien se contraponen de critico a critico y en lo que piensa de ella el
publico en general y los artistas que la reciben.

La critica literaria en América, se afirma que tuvo como primer mentor al
peruano clérigo y literato don Juan de Espinosa Medrano:

En Latinoamérica se afirma fue el primer critico literario.

E! Lunarejo

Asi apoddbase el clérigo y literato don Juan de Espinosa Medrano, natural de
Apurimac, Perit. El apodo de Lunarejo, le venia por los lunares que marcaban
su rostro. Fue también autor teatral, pero su Apologético sobre don Luis de
Gongora y Argote, se considera la mayor de sus hazafias y por la que es

reconocido como el primer critico literario en América. Estamos hablando de
los afios de la primera mitad del siglo XVIL (Cevallos, 2007:17)

Como este es un recuento no cronoldgico sino referencial, sefalamos que hubo
otro peruano 300 afios més tarde, que desarroll6 lo mejor de su produccién en México.
Se trata de Juan Acha quien en el acapite denominado “El critico vy sus actividades” en

el capitulo tercero de su libro Critica del Arte, asevera:



21

Si existen varias clases de criticos, es porque cada uno se dirige a un piblico
diferente y porque tiene fines e instrumentos distintos. Al echar una ojeada a la
amplia gama de nuestros paises, nos encontramos, ¢n primer lugar, con los
comentaristas sociales y los culturales, en cuyas actividades periodisticas y no
criticas utilizan rudimentos artisticos. Ahi estan, al lado de estos seudo criticos,
los literatos quienes sin reparos ni verglienza, y como una suerte de
entrenamiento profesional, ocultan su falta de cultura visual y conceptual con el
siempre seductor y entretenido, pero estéril, buen escribir. ;/Como esperar de
nuestros literatos una buena critica de arte, si elos vienen de una critica y teoria
literaria muy débil y rezagada? De vez en cuando nos sorprenden con
magnificas interpretaciones iconograficas-metiforas y subjetivismos mediante,
pero sin las preocupaciones conceptuales tan indispensables hoy en dia. Nos
falta en los diarios, desde luego, los criticos especializados con sus diferentes
publicos, modalidades y niveles de calidad: los masivos, los académicos y los
conceptuales.”

Asi escribia con mucho derecho y mayor autoridad Juan Acha, en 1992. No
sélo se referfa al Pert, estas cosas ocurren en muchos lugares, aqui el critico se refiere a
un fenémeno comin a América Latina.

Han pasado quince afios, jesto ha cambiado?

Casi se podria asegurar que no. Mas bien es probable que esto se ha
profundizado.

Este comentario de Juan Acha que se¢ expresa ast tomando en cuenta los afios ya
transcurridos en la critica del siglo veinte, contribuye a resaltar la calidad del trabajo
que se decidi¢ a emprender y por ¢l cual batallé durante toda su vida adulta Alfonso La
Torre, imponiendo un estilo y una coherencia en este panorama que de forma innegable
sabe retratar Acha.

Pero como estamos en el momento de traer a colacién las consideraciones de la
critica en general, sigamos en nuestro breve recorrido, y continuemos apuntando lo que
a través del tiempo se ha dicho de la critica en si.

Veamos por ejemplo Io que un autor, conocido y respetado por una amplia
mayoria, nos decia sobre la critica segiin su optica. Si, anotemos la opinién de Bertolt

Brecht, del libro EI Compromiso en Literatura y Arte, leamos lo que nos refiere acerca

de “la actitud critica™
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Serfa un craso error considerar la critica como algo muerto,
improductivo, propio de barbiluengos, por decirlo asi.  Esta
interpretacion de la critica es la que el sefior Hitler desea propagar. En
realidad la actitud critica es la Gnica productiva, la inica digna del
hombre. Significa colaboracién, avanzar, vivir. Un auténtico goce
artistico sin actitud critica es imposible.

Hoy dia, en que nuesira existencia desnuda se ha convertido desde hace
tiempo en una cuestién politica, no podria haber lirica si la produccion
y el consumo de lirica dependieran de la posibilidad de descartar los
criterios procedentes de la razén. Nuestros sentimientos (instintos,
emociones) estdn completamente encenagados; se encuenfran en
conflicto permanente con nuestros instintos desnudos.

La critica no echa a perder para nada el goce, a menos que el criticar
consista en un censurar malhumorado. Sin la capacidad de gozar
criticamente, la clase proletaria no puede tomar posesion de 1a herencia
cultural burguesa. El sentido histdrico, sin el cual esta clase no puede
entonces disfrutar, es un sentido critico, esto ha de saltar a la vista. Hay
que poder percibir la antigua perfeccidn, ya nada queda de esta
perfeccion, que ahora se ha vuelto insipida en el sentido moral de la
palabra, (Brecht, 1984:293)

En el Diccionario de la Real Academia Espafiola (2007), se sefiala que de
acuerdo a su etimologia 1a palabra critica viene del latin criticus y este del griego
Kriticés “que juzga” asi como Krinum “arte de juzgar la bondad, la verdad y la belleza
de las cosas™.

Probablemente la critica mds antigua sea la que recayd sobre la Biblia por
eruditos, conociéndose esta critica como alta: la que juzga la relacién de los hechos
biblicos con la historia de ia humanidad, y la baja critica aquella que se entretiene en los
asuntos lingfiisticos y textuales.

Nosotros continuaremos el camino indagando opiniones ajenas.

Aqui tenemos un nombre conmovedor por su pericia y efectividad en materia de
critica Roland Barthes, francés, del siglo veinte el que nos dard su versién sobre el tema
segtn su libro Ecrits sur le théatre:

La critica no es la ciencia. Esta trata de los sentidos; aquella los
produce. Ocupa, como se ha dicho, un lugar intermedio entre la
ciencia y la lectura; da una lengua a la pura habla que lee y da un
habla (entre otras) a la lengua mitica de que estd hecha la obra y de la
cual trata la ciencia.

La relacion de la critica con la obra es la de un sentido con una
forma. Imposible para la critica el pretender “traducir” la obra,
principaimente con mayor claridad, porgue nada hay més claro que la
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obra. Lo que puede es “‘engendrar” cierto sentido derivandolo de una
forma que es la obra. Si lee “la fille de Minos et de Pasiphae”, su
papel no consistird en establecer que se trata de Phedre (los filologos
lo harén muy bien), sino en concebir una red de sentidos... 1a critica
desdobla los sentidos, hace flotar un segundo lenguaje por encima del
primer lenguaje de la obra, es decir, una coherencia de signos...
(Barthes, 2002:66)

Barthes nos recuerda también “La critica no puede decir “cualquier cosa.”

Seria maravilloso que esto Gltimo fuera una premisa que no se pudiera eludir
cuando se ejerce la critica; mas bien ¢s conocido que no se datalenla realidéd. Pero
aqui estamos repitiendo testimonios de parte.

Roland Barthes sefiala con una sentencia asimismo que: “la sancién del critico
no es el sentido de la obra, sino el sentido de lo que dice sobre ella.”

Seria posible continuar citando testimonios, porque a pesar de todo lo que se
vilipendia a la critica ha sido motivo de muy hermosas composiciones y grandes textos.

Charles Baudelaire poeta, literato, critico €l también, recibe de Walter Benjamin
un homenaje critico en el libro Sobre algunos femas en Baudelaire, un estudio critico
que es pieza fundamental y cuya lectura es un imperativo matemdtico para todo aquel
que se interese por la critica, Ante la imposibilidad de citar todo el texto, sélo
permitanme repetir las tltimas frases con las cuales Benjamin termina el libro sobre
Baudelaire:

Ha mostrado el precio al cual se conquista la sensacion de la
modernidad: la disolucién del aura a través de la “experiencia del
shock”. La comprensién de tal disolucion le ha costado caro. Pero es
la ley de su poesia. Su poesia brilla en el cielo del Segundo Imperio
como un astro sin atmésfera. (Benjamin, 1999:78)
Y gracias 2 Benjamin invocaremos aquf al critico de los criticos por excelencia,
que no se detenia ante ningtn tema, pero tampoco decia “cualquier cosa” es menester se

hable aqui de Frederich Nietzsche.
Y es que la aventura de Nietzsche y toda la polémica que suscité su obra EJ

Nacimiento de la Tragedia, podria muy bien ser el ejemplo de la critica de la critica.
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Un apasionado joven que en 1869 cumplia 25 afios, es nombrado catedritico de
Filologia en la Universidad de Basilea gracias a las recomendaciones de su maestro
Ritschl, que supo adivinar en su alumno el enorme talento que lo impulsaba. Pero ni el
talento del alumno ni su seguramente libre intencién al haber elegido la filologia,
justificaban desde el punto de vista académico al profesor que avalé su nombrarmiento.
Al publicarse EI Nacimiento de la Tragedia, en el espiritu de la mﬁsiqa, tuvo en Wagner
~en quién estaba précticamente inspirada— y en Rodhe dos entusiastas defensores. Y
claro que Nietzsche los necesitaba.

Muchos afios mas tarde —1994— en el libro F. Nietzsche y la polémica sobre El
Nacimiento de la Tragedia, Luis De Santiago Guerv6s reproduce las comunicaciones
intercambiadas y analiza los pormenores de la que fuera una real contienda donde el
papel y las letras se cruzaban como espadas desenvainadas para herir con safia a los
contrincantes; podremos ver que nadie ahorraba nada para poner al rival donde creia
que deberia estar.

Y es que no se trataba sélo de resaltar que Nietzsche habia recibido una catedra
de fil6logo no siéndolo, ni de sefialar que habia fantaseade a su gusto con la historia
griega, sino se queria también ser “honestos” y “justos™ ubicando en su sitio a quién
habia usurpado un lugar que por derecho pertenecia a otros.

Los participantes en la contienda son: Friederich Nietzsche, Erwin Rohde,
Ulrich von Wilamowitz-Mdllendorff.

La edicion, que construye el libro utilizando los textos que surgieron,
corresponde al trabajo de investigacién de Luis De Santiago Guervés y el libro estd
dividido en: Resefia, para la Revista Litterarische Centralblatt (no publicada en su

tiempo); Comunicacion en la Revista Norddeutsche Allgemeine Zeitung (26 de mayo
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de 1872), “Pseudofilologia™ (Leipzig, 1872) que corresponden a la pluma de Erwin
Rohde.

El libro de De Santiago Guervés incluye ademds los textos de Ulrich von
Wilamowitz-Mollendorf ;Filologia del Futuro! (Berlin, 1872) y ;Filologia del futuro!
Segunda parte (Berlin, 1873).

Richard Wagner figura con su Carta abierta a F. Nietzsche (Revista)
Norddeustche Allgemeine Zeitung, 23 de junio de 1872.

Estamos hablando de una polémica en el idilico siglo diecinueve con la
intencién de dar pautas sobre los caminos en los que puede entrar la critica cuando sus
participantes estdn dejando la vida en esta génesis de una disputa académica.

En la introduccién al libro Luis De Santiago Guervos nos dice: “En toda disputa
académica intervienen siempre, ademéas de hechos cientifico-historicos que son objeto
de debate y de discusidn, motivos y causas extra cientificas que interfieren
pasionalmente su desarrollo y objetividad.” (De Santiago, 1994:9)

Este apunte es plenamente descriptivo de lo que sucede en la critica. Son
muchos los que se rasgan las vestiduras pidiendo criticas puras, objetivas no pasionales,
considero esto una pretensiéon muy dificil de satisfacer mientras la critica la realicen
seres humanos y mientras los seres humanos sigan siendo lo que son.

¢Qué cuerdas tocé E! Nacimiento de la Tragedia, de Friederich Nietzsche en los
circulos filolégicos, filos6ficos y musicales de la época?.

Luis De Santiago anota:

Su libro, esa “polifonia contrapuntistica” que pretendia seducir a los oidos més
duros, venfa a consagrar, como en una profesién de fe, la meta de sus esfuerzos;
con ¢l querfa expresar que toda actividad filologica tiene que estar siempre
impregnada de una concepcidn filos6fica del mundo, en la que los menudos
problemas de la interpretacion y la critica son subsumidos por una visién
artistica cuya finalidad no es otra que la de “iluminar la propia existencia”,
pues, en liltima instancia, “la existencia del mundo sélo se puede justificar como
fendmeno estético”. Para que la filologia clsica sea creativa, Nietzsche piensa
que debe convertirse en una “filofogia filosofica”, entendiendo por filosofia una
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actitud espiritual, una vivencia, y no un mero asunto del saber. (D¢ Santiago
1994:10)

Y aqui hay una llamada répitiendo el texto de Nietzsche:
Gran perplejidad:
la filosofia ;es arte o ciencia?. Es un arte en sus fines y en sus productos. Pero
su medio de expresion, la exposicién por medio de conceptos, es algo que tiene
en comin con la ciencia. Es una forma de la poesia. Imposible de descifrar.
Serd preciso inventar y caracterizar una categoria nueva, (Nietzsche, 1980:439).

Las palabras de Nietzsche son tan claras y justas para definir ademas lo que debe
ser también la critica.

Esto e¢s lo que se hallaba en ALAT cuando leiamos sus trabajos escritos
evaluando los alcances conseguidos en el escenario. Las criticas de Alat también eran
construcciones artisticas y cientificas en lo que tenian de sustento para ir aplicando cada
término y cada apreciacién celosamente buscada.

La critica tal como se debe practicar, también debe poner en el dilema de
contemplarla a caballo entre arte o ciencia. Y cuando quien hace la critica sabe usar el
idioma la lectura inevitablemente nos resulta ademds provechosa en el plano personal.

Volviendo al libro que recoge la discusién sobre EI Nacimiento de la Tragedia,
es menester coincidir con los que quisieron demostrar que Nietzsche no habia escrito un
trabajo filolégico, es indudable que tuvieron muchisima razon. Habia hecho mucho
més.

La lectura de EI nacimiento de la Tragedia desde el espiritu de la miisica, es un

libro imprescindible para quien se entusiasme por buscar un camino critico,
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Capitulo 111

La critica teatral

Como no es posible conocer y recwrir a todos los que alguna vez se decidieron por
practicar este arte, esta filosofia, esta poética, tenemos, para referirnos a la critica, que
escoger dentro de lo que se ha podido apreciar y reunir investigando sobre el tema.

Dentro del ejercicio del trabajo en el teatro es posible encontrar en periodicos,
revistas de espectaculos, y publicaciones dedicadas especialmente a la critica sobre las
puestas en escena, algunas “perlas” firmadas por criticos de larga trayectoria y gran
reputacion, que sin embargo parecen el producto de un espectador enfurecido.

Dificil de olvidar fue un comentario en el Zimes de Londres, referido a una
representacion donde habia intervenido nada menos que quien luego fuera nombrado Sir
por su trabajo como actor, el critico en la resefia del dia siguiente, le decia: “Si alguna
vez, se necesitara llamar a alguien para que hiciese perfectamente el papel del hombre
invisible, Alec Guiness, tal como ha actuado en esta pieza, seria el intérprete ideal.”

También en Londres, otro sorprendente ejemplo lo constituye una critica a la
obra Peer Gynt donde a la actriz que hacfa el rol de Anitra el implacable critico le
dedicaba estas lineas: “la pelvis de la sefiorita.... representando a Anitra, fue el punto

més resaltante de esta puesta.”
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Anécdotas aparte, los criticos siguen escribiendo con pasidn, rabia, inteligencia,
tonteria, en cualquicra de los medios donde se cobijen o se encuentren muy bien ubicados
y recibiendo la credibilidad y el respeto de sus lectores o televidentes.

No todos los criticos son malos ni tampoco buenos. Esto es obvio. Los criticos
pertenccen a la raza humana, es todo.

La mayor o menor eficacia al juzgar y opinar es una cuestién tan sutil, tan
especial como las razones que llevan a los seres a amar, gustar, gozar, detestar, tanto las
producciones artisticas como todas las experiencias en donde entren las insondables
razones del gusto, la seleccién, la preferencia o el rechazo.

Para equilibrar este azar, existen las pautas y las condiciones propias de cada
arte. Las condiciones minimas y méximas dentro de las cuales se mide o evalba a los
intérpretes, el director, los artificios técnicos o su no presencia.

Los requisitos en el arte del teatro no son estaticos. Por épocas, afios, siglos se
ha exigido determinadas virtudes en la representacién. Se han agregado y se han
desterrado otras. La esencia en definitiva se mantiene casi intacta, porque el arte teatral
es un arte que en la base de su concepeidn tiene como soporte, como piedra fundamental
el fragil y magnifico cuerpo humano.

Asi, todo es débil ¢ incierto. Asi también todo es profundo e inmutable. No es
un arte dentro del cual las reglas estin dadas y permanecen iguales.

Tampoco alguien ha conseguido tograr un acuerdo estableciendo en definitiva si
sirven para algo los criticos y la critica. Pero todos, todos, los que hacen un trabajo
artistico, y casi puedo decir que en mayor grado los actores esperan o megjor dicho no
esperan sino buscan ansiosos saber qué piensa “el otro” de su trabajo. Es una necesidad

parecida al hambre. Tal vez absurda pero no por eso menos importante.
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Asi es que entremos al mundo de quiénes a través de ensayos, recopilaciones,
nos han dejado comentarios y criticas ahora si s6lo sobre el teatro.

Harold Clurman es nuestro primer invitado; €l en su libro £/ Divino Pasatiempo,
Ensayos sobre teatro, dice en la introduccion:

La critica es, ha sido y serd siempre lo peor de lo peor”, dijo George Bernard
Shaw, el mejor critico teatral de habla inglesa de la 1ltima centuria, cuando
menos. Entendia que los criticos jamas darian satisfaccion a todos, que
invariablemente cometerian “errores” tremendos, que de tanto en tanto
provocarian inevitablemente perjuicios y que sus efectos benéficos resultarian
siempre empaiiados por serias dudas.

Al fin y al cabo, jqué es un critico? Para el lector de diarios es alguien que
escribe boletines que semejan informes para consumidores. Es una especie de
heraldo, suerte de agente de publicidad que vive a costillas de los demas y cuya
mision consiste en instruir al amante del teatro en lo que debe o no debe
comprar. Su farea es afirmar para sus lectores, en términos concluyentes “me
gusta” o “no me gusta. (Clurman, 1977:9)

Clurman estd expresando los lugares comunes con los cuales se define
universalmente a los criticos y el trabajo critico. Su libro esta respaldado por afios de
constante labor -acertada o no— comentando el quehacer teatral. Termina su
introduccién que le lleva en total doce paginas con esta sabia reflexién:

Sin duda, en mis articulos y ensayos muchas veces he hecho picadillo de mis
propias prescripciones. Como atenuante, solo me cabe decir que aunque no
estoy seguro de coincidir con un admirable critico literario a quien oi decir hace

muchos afios, en una conferencia que ofrecié en Paris, que “El artista tiene
todos los derechos: el critico, s6lo obligaciones”, siempre tengo en cuenta esto.

En el 2002, Jean Loup Riviére, bajo el titulo de Ich habe das Theater immer sehr
geliebt, und dennoch gehe ich fast nie mehr hin, publica un primer compendio de textos
sobre el teatro de Roland Barthes en lengua alemana. Editado en el 2001 por Alexander

Verlag, Berlin. En el 2002, se edita en francés Ecrits sur le théatre, Textes reunis et
presentes par Jean-Loup Riviére.
Jean-Loup Riviére nos dice en el Prefacio:

A lo largo de los afios 1950, Roland Barthes escribe mas de 80 articulos sobre el
teatro en los periddicos como Lettres nouvelles, France-Observateur, y
sobretodo Théatre populaire. Es la época de Grado cero de la escritura (1953)
de Michelet (1954), de Mythologies publicadas en las Lettres Nouvelles, y
reunidas parcialmente en 1957. El debut de una obra que se caracteriza por la
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multiplicidad de sus objetos de estudio y 1a coherencia de su encaminamiento,
el teatro ocupa un lugar preponderante. En los afios que siguen, Roland Barthes
no frecuenta mis las salas de espectaculos, casi no escribe més para el teatro,
aunque declara més tarde que este es “puede ser” el corazon de su obra, y que
reaparece en su Oltimo libro, La Chambre claire (1980). Uno puede leer esta
reunién de los fundamentos de un pensamiento en curso de elaboracion, un
testimonio sobre un periodo muy importante del teatro francés, y una profunda
meditacién sobre el arte del teatro mismo. (Riviére, 2002:10)

En ¢l Tomo V de Teatro Peruano, libro que contiene las criticas de Alfonso La
Torre, desde 1958 a 1980, publicado en 1981, fucron reunidos los textos de ALAT y
corresponden a la primera etapa de su trabajo como periodista en diversos diarios.
Dichas critica se constituyen en valores que se explicaban por si mismos.

El libro de Jean Loup Riviére, hace lo mismo con los trabajos de Barthes,
coincidencia que complace comparar por la igualdad de intereses con el alumno de
Barthes. Es evidente que ambas publicaciones (Alat 1981/Barthes 2002) consideran a la
par la idea de que al guardar los testimonios del critico se esti también haciendo la
historia del teatro que fue comentado en su momento. Con la enorme ventaja de no
realizar “historia fabulada” sino repitiendo los hechos teatrales a través de un conspicuo
y veraz observador, ya s6lo por eso valdria un trabajo de esta naturaleza. Y si, como en
el caso de Roland Barthes y Alfonso La Torre, se trata de personas que realizan su
oficio a conciencia se tiene un documento teatral importante.

Alfonso La Torre, como Barthes, empieza también durante los afios 1950. Los
comentarios que agrupa Jean-Loup Riviére, comprenden hasta mayo de 1975. El de
ALAT va hasta 1980.

En 1965, en un bello texto titulado J'ai toujours beaucoup aimé le théatre...,
Barthes se pregunta porqué quicre dejar el teatro y se interroga: “Es que ya no lo amo
mds, o es que lo amo mucho mas?”

Sin duda, es una interrogante que asalta de seguro a todos los amantes

apasionados. En el teatro suele ocurrit con frecuencia. Alfonso La Torre bajé su



31

produccion critica respecto al teatro cuando empezd a dirigir y presentar sus propias
obras. No obstante a pesar de la cantidad de trabajo que desplegaba, nunca dej6 de
publicar y continu¢ acompafiando a los grupos con su aquilatada reflexion.

Se puede abandonar el amor un tiempo. Pero realmenie muy pocos de los
amantes verdaderos terminan por dejarlo en forma definitiva.

Asi también sucedié con Barthes quien siguié haciendo critica muchos afios
mas.

Reproduzcamos unas lineas de su comentario publicado en 1955 en el N° 11, de
Ia Revista Théatre populaire consagrada a Bertolt Brecht:

La revoiucién brechtiana.

Después de veinticuatro siglos, en Europa, el teatro es aristotélico: ain hoy
todavia, en 1955, cada vez que vamos al teatro, sea para ver a Shakespeare 0 a
Monthertant, de Racine a Roussin, Maria Casares o Pierre Fresnay, aquellos que
saben nuestros gustos y de cualquier parte que seamos, nos decretamos el placer
y el aburrimiento, el bien y el mal, en funcion de una moral secular de la cual he
aqui el credo: contra més se emula al paiblico, més se identifica con el héroe,
contra més la escena imita la accidn, cuando més el actor encarna st rol, contra
miés magico es el teatro, es mejor el especticulo.

0, viene un hombre con una propuesta que es contestataria a ¢ste arte ancestral
que nosotros tenemos las mejores razones del mundo para creerlo “natural”; que
nos dice, contra toda tradicion que el péblico no debe engancharse sino a
medias con el especticulo, de hecho a conocer aquello que le es mosirado, y que
el actor debe tener esta conciencia denunciando su rol, no encarndndolo; que el
espectador no debe jamés “identificarse” completamente con los héroes, de
suerte que quede libre para juzgar las causas, y los remedios de los sufrimientos;
que la accidn no debe ser imitada si no contada; que el teatro debe cesar de ser
magico para devenir en critico, serd la mejor manera de hacerlo. (Barthes,
2002:134)

Se detiene aqui la trascripeion del comentario de Roland Barthes. Lo impone el
formato de nuestro trabajo. Quisiéramos que fuese una manera de provocar el interés
para que a partir del incentivo de la critica, se acceda a examinar los trabajos de los
autores propuestos.

Ahora vamos a mencionar a alguien bastante convencional, pero también con
una gran experiencia en su labor. Se trata de Edward A. Wright y su libro Para

comprender €l teatro actual.
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Decidlogo de Ia critica teatral

1. Debo utilizar constantemente —en toda mi experiencia teatral— el “poder de la
imaginacién,”

2. Debo conocer, comprender, evaluar y descartar mis propios prejuicios.

3. Debo evaluar cada una de las cinco esferas y el trabajo de todos los artistas
que intervienen en la produccion,

4. Debo evaluar toda la obra en funcitn de la vida y comprender cuél ha sido la
contribucién personal de cada artista para favorecer o bien estropear la obra.

5. Debo llegar a cualquier decision sélo después de usar los tres principios de la
Critica artistica establecidos por Goethe.

6. Todo artista debe mostrar con claridad didfana qué es lo que estd tratando de
decir por medio del adecuado acento, la sinceridad y la proyeccion.

7. Todo artista debe trabajar dentro del medio en ¢! cual en ese momento estd
actuando, o bien adaptar elementos tomados de otro medio.

8. Todo artista debe cooperar con los demds y coordinar su trabajo hacia el
logro de una tnica meta, que es el propdsito de la produccion.

9. Todo artista debe interpretar la vida a través de su propia personalidad, de vn
modo que resulte absolutamente creible.

10. Por dltimo, la obra puede conmoverme, sacudirme, entusiasmarme,
divertirme, ensefiarme o transformarme, pero la finica cosa que no puede
atreverse a hacer es aburrirme. Lo Gnico que debe hacer es dejar que yo siga mi
camino pero mejor equipado para afrontar o entender la vida.

Edward A. Wright, parece ser un ciudadano que no se complica la vida. Lo
curioso es que este decdlogo viene después que el propio Wright ha citado a un sefior
llamado George Jean Nathan quien afirma nada menos que: “La critica dramética es un
intento por formular normas de conducta para ese adorable, descarriado, encantador y
testarudo vagabundo que es el drama.” (Wright, 1988:33)

El “decdlogo” de Wright recuerda aquel antiguo poema que decia algo asi como
que para escribir un verso se ponen consonantes en la punta y el alumno preguntaba:
“Y sefior, jen el medio?”

Y ¢l maestro después de pensarlo un rato le contestaba: jAh, en el medio... hay
que poner talento!

Contradictorias formas de apreciar la critica, como lo interpreta Wright tal como
lo dice Nathan, no es sencillo ponerle reglas a ese “adorable, descarriado, encantador y

absurdo vagabundo...”
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Esperando que los ejemplos aqui dados contribuyan a iluminar el claroscuro
mundo de la critica ya se hace necesario concluir este acdpite. Pero antes debe quedar
aclarado cudles son los tres principios que el punto 5 del Decdlogo de Wright menciona.

Si, las tres preguntas que debe plantearse quien hace la critica artistica
establecidas por Goethe: primera pregunta *“;Qué es lo que el artista trata de hacer?”;
segunda pregunta “;1L.0 ha hecho bien?”; tercera pregunta “; Merece hacerse?”

De cada cual uno depende confiar o no confiar en Ia utilidad de hacerlas.

jAh! inevitablemente Goethe nos lleva a Walter Benjamin, y por ello para
terminar, vamos a Dos ensayos sobre Goethe, en cuya primera partc Benjamin,
reconocido como uno de los grandes criticos literarios, nos dice algo para recordar sobre
la critica:

La bibliografia existente sobre obras literarias nos sugiere que la exhaustividad
en ese tipo de investigaciones debe ponerse a cuenta de un infterés mads
filolégico que critico. Por eso la siguiente exposicién sobre Las afinidades
electivas, que también entra en detalles, podria confundir ficilmente respecto de
la intencién con la que se la presenta. Podria parecer un comentario; sin
embargo estd pensada como critica. La critica busca el contenido de verdad de
una obra de arte; el comentario, su contenido objetivo. La relacién entre ambos
la determina aquella ley fundamental de la escritura segin la cual el contenido
de una obra, cuantc més significativa sea, estard tanto mas discreta e
intimamente ligado a su contenido objetivo. (Benjamin, 1996:13)

Nada mejor para cerrar este capitulo que haber revitalizado nuestra memoria con

las siempre vigentes palabras de Walter Benjamin.



34

Capitulo IV

La critica de teatro en el Peri

No podemos, referirnos a una mejor fuente para hablar de los inicios de la critica teatral
en el Pert a partir de la fundacién de nuestra republica, que recurriendo al gran
investigador, el historiador Jorge Basadre, en Historia de la Repziblica. del Peryt 1822-
1933,

EL REPERTORIO TEATRAL.- El piiblico que acudia al teatro en Lima estuvo
durante mucho tiempo, condenado por la moda de las piezas tfruculentas,
melodraméticas, inverosimiles, carentes, casi siempre, de dignidad literaria y
escénica. Al calor de ellas, gozaron del favor piblico, producciones clasicas
modernas como algunas fragedias de Voltaire, Hubo también como un
renacimiento del gran teatro espafiol a través de producciones de Lope de Vega,
Moreto y otros clasicos, a los que fueron agregados los de escritores mdés
recientes como Quintana y Moratin, bien o mal representadas.

A veces fueron Hevados (sic) a la escena obras con punzantes alusiones politicas
inéditas, como ocurrié con La Monja Alférez del autor espaiiol Juan Pérez de
Montalban que se represent6 el 12 de diciembre de 1830 con la asistencia de)
Vicepresidente Antonio de ia Fuente y en notoria alusion a la esposa del
Presidente Agustin Gamarra, dofia Francisca Zubiaga. Con este motivo
aparecié el folleto Critica universal contra la representacion de la Monja
Alférez (Lima, 1830). También hubo otros casos similares aunque en actitud de
Jolgorio como la alegoria en que las tropas de la Ambicién optaban por
fraternizar con las de la Libertad y que tenian relacién con el abrazo de
Maquinhuayo en 1834.

Afortunadamente existe un relator de la categoria del doctor Basadre.
Ya en esas lejanas fechas alguien titulaba su critica como “universal”, no se
menciona eso si quién firma la critica o todo el folleto. Pero la critica esta.
Luego continta Basadre:
FELIPE PARDO Y ALIAGA, CREADOR DE LA LIBRE Y MODERNA
CRITICA TEATRAL Y DEL TEATRO NACIONAL..- Felipe Pardo y Aliaga,

recién liegado de Espafia en 1828, inici6 en el Diario Mercurio Peruano, con su
amigo José Antolin Rudolfo, una seric de crénicas contra el mal gusto de
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muchas de las obras representadas en ¢l teatro, 0 su inadecuada presentacién, o
el risible vestuario de los actores, u otras deficiencias. Comenz6 entonces, por
rivalidades literarias, generacionales y personales, una larga polémica entre los
jovenes criticos y el clérigo, catedrético y satirico José Joaquin de Larriva, que
escribia en El Telégrafo. El debate fue muy vivo, con argumentos
contradictorios e ingeniosas letrillas y odas. Lo han exhumado
minuciosamente, Raidl Porras Barrenechea en su muy documentado y sabroso
estudio titulado “Don Felipe Pardo y Aliaga, satirico himefio” y Guillermo
Ugarte Chamorro en una de sus contribuciones tan valiosas sobre 1a historia del
teatro peruano.

La inquina de Larriva contra Pardo y Aliaga resurgié en julio de 1830 cuando
éste publicd una Elegia a la joven sefiorita Joaquina Moreyra por su
fallecimiento. [Esta vez las burlas del clérigo tuvieron como tribuna el
Mercurio Peruano. Pardo y Aliaga respondié con altura e ingenio en La
Misceldnea,

El futuro autor de E! Espejo de mi Tierra signié en sus empefios por la reforma
teatral. Hizo representar, de la mejor manera posible, obras de Lope, Moreto,
Moratin y Quintana. En 1826 habia traducide “Clitemnestra”, tragedia en
cinco actos que seguramente, no Ilegé a la escena; y en junio de 1830 dio a
conocer otra traduccién, ahora del portugués, Dofia Inés de Castre. Pero un
significado fundamental tuvo su propia comedia en tres actos y en verso Frutos
de la Educacion, presentada el 6 de agosto de 1830 por la compafifa de José
Maria Rodriguez de la que formaban parte, entre otros, Carmen Aguilar y
Concepcién Rivas. Esta obra sefialo el nacimiento del teatro nacional.
(Basadre, 1983:300)

Con este texto de Ia autorizada opinién de Jorge Basadre se puede dar fe y estar
en completa seguridad al establecer en la confianza de su testimonio, que la critica
teatral en el Pert se inicia de manera oficial o por lo menos en forma que se puede
precisar, con Felipe Pardo y Aliaga.

Como otra manera de ejercitar la critica tenemos, también debido a Ia pluma de
Jorge Basadre, un ejemplo que sitia en la pagina 305, de su libro antes mencionado:

EL: AUTO DE FE CON “PEREGRINACIONES DE UNA PARIA”.- En 1839
tuvo lugar en el proscenio del teatro de Lima un especticulo inusitado. Fueron

quemados unos gjemplares del libro de Flora Tristin, Peregrinaciones de una
paria, por considerarse que ofendfa y denigraba al Perdi. Segin el testimonio de
Ricardo Palma en su estudio sobre el poeta Esteban de Terralla y Landa, en
1799 habiase efectuado la misma ceremonia con la obra de este autor titulada
Lima por dentro y fuera. (Basadre, 1983:305)

Vélganos este apunte para decir con felicidad, menos mal, por lo que sabemos en
lo que va del siglo XX al XXI las criticas de teatro nunca llegaron a tanto en nuestra

ciudad.
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Dejemos establecido que la critica de teatro se inici6 en el Pert con Felipe Pardo
y Aliaga. Una segunda referencia explicitamente dirigida a la critica teatral, por parte
de Jorge Basadre la encontramos esta vez en Historia de la Republica del Peru, tomo
X1, pagina 272, transcribo:

EL TEATRO NACIONAL ENTRE 1895 y 1908.- El teatro nacional encontrd
durante este tiempo, como en anteriores, multiples obsticulos. Ellos se
derivaron de la falta de interés de las empresas casi siempre poco deseosas de
invertir dinero en €l; la escasa voluntad de muchos actores y actrices, espafioles
casi todos ellos, conscientes de que tales obras no les iban a servir luego para su
repertorio; la frialdad del publico; la falta de orientacion de la critica' y las
dificultades propias de la iniciacién artistica a base de modelos no siempre
recomendables. (Basadre, 1983:272)

Este parrafo aparte de servirnos como cruel reflejo de que en teatro en el siglo
XXI vivimos aquejados de los mismos defectos que, sefiala Basadre, nos dominaban
hace casi cien afios, nos orienta en cuanto a la no existencia de una critica referencial y
prudente que le otorgara categoria a la opinién del publico y comunica a los artistas la
necesidad de enmendar rumbos.

Pas6 mucha agua debajo de los puentes, corrid la vida y nuestra existencia
teatral algo caminé. Se estanc6. Tomé un impulso increible durante los afios
comprendidos entre 1960, 1970, 1980, y volvi6 a adquirir ese aire colonial que ain
sopla fuerte en la escena nacional. Aunque en apariencia los amos coloniales ahora son
de distintos paises, no se puede decir, comparando entre ellos, que haya habido un
avance demasiado fuerte entre los siglos que siguieron al XIX . En exclusiva se hace
aqui especial referencia al teatro, pero, a manera de mayor abundar podemos recurrir a
otras fuentes solo para informarnos en algo respecto a la actividad critica en otras areas
del quehacer cultural, que de todas maneras dan un panorama de las vicisitudes por las

que dicha actividad trascurrié.

"La negrita es del texto original,
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Asi, corriendo bastante, Hegamos a confrontar un testimonio de alguien que nos
habla en general del inicio de la critica de arte en nuesira ciudad.

Alfonso Castrillén Vizcarra, entre sus varios estudios sobre la critica de arte en
el Peru, da dos derroteros en sendas publicaciones; “Tedfilo Castillo o la Institucién de
la critica, Revista Hueso Humero (1981), en donde nos informa del ambiente de la
época y si bien Tedfilo Castillo era un pintor y su critica se refiere en exclusiva a
pintores, es 1t la lectura de sus comentarios porque muestra el panorama dentro del
cual se movia el mundo del arte y la intelectnalidad limefia. Por aquellos tiempos
(1914-1919), cito:

Jos¢ Carlos Maridtegui, intentaba la critica total y con el seudénimo de Juan
Croniqueur en La Prensa “Al Margen del Arte”, Lima, 1 de enerc 1914, daba
cuenta de la “insignificante” produccién artistica nacional, de la falta de
estimulos para los creadores y, por ofra parte, de Ia indiferencia de los propios
artistas. En siete lineas dedicadas a Castillo, concluye Maridtegui que “no
obstante la belleza de algunos (de sus cuadros) no constituyen labor seria y
apreciable”. En cambio en las dieciséis lineas que dedica a Arias Solis se
prodiga loando exageradamente sus cuadros de “brillante ejecucién y
concepeion” que han “traido consigo auras de renovacién y surgimiento”. Esta
ligereza de principiante molesta a Castillo, quien recomienda a Maridtegui, La
Prensa “Al Margen del Arte”, Lima 8 de enero de 1914, mis discrecién para
elogiar a2 un amige ya que exagerando las virtudes del conocido juzga poco
seriamente obras que ni siquiera ha visto. Susceptibilidad del pintor, que
inconscientemente reclama su puesto como corifec de la critica local frente a
cualquier novel competidor y, por otro lado, ligereza del aprendiz de critico, que
era Maridtegui entonces, quien, sin embargo, anuncia ya la llegada de otro tipo
de critico, que no es necesariamente pintor: “El pintor debe pintar inicamente,
Un pintor “cabeceado™ con literato, no serd, seguramente, buen pintor ni buen
literato. (Castrillén, 1981:60)

Esta es la trascripcion del connotado episodio que Alfonso Castrillén retrata en
la pagina 61, de su trabajo. Esta respuesta a Maridtegui —de acuerdo al texto de
Castrillon— se encuentra registrada en “Al Margen del Arte”, La Prensa, Lima 8 de

enero de 1914, p. 2.
Enseguida va un segundo apunte que lleva también la firma de Castrillén. Se

trata de un interesante acdpite, que da en el blanco en todo el sentido de lo que fue la
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critica en general durante un buen tiempo en Lima. Por tanto sera dtil incluirlo en el
presente estudio. Tiene como titulo “La critica de los diletantes. ”

Como ya se dijo la reproduccion del comentario del autor es general a toda la
sociedad y a todas {as manifestaciones artisticas del medio y las personas que se sentian
dotadas para criticar y exponer sus opiniones piblicamente, he aqui el texto:

La sociedad limefia de comienzos del siglo XX, tenfa poca oportunidad de oir
musica conciertos y 6peras: La Sociedad Filarménica se funda en 1907 y los
conciertos y la 6pera comienzan a escucharse en 1917. Existia, si, una gran
tradicion teatral de proveniencia espafiola, que llenaba el vacio de otras
manifestaciones artisticas. La indiferencia por las formas visuales se debe quiza
a la ausencia de un gran museo que ejemplificara las corrientes pictéricas de la
metropoli, a la vez que modelara el gusto de los limefios... (Castriilén, 1980:84)

Bueno es apuntar ademéas que las compafifas extranjeras, arriesgando su suerte,
llegaban como los conquistadores en su momento.

Venian a Lima y a ofras capitales de provincias, hasta los primeros 50 afios del
siglo XX, salvo excepciones, a probar fortuna confiados en la que suponian generosa y
poco sofisticada experiencia artistica de su publico, intertando ganar aialausos en un
mercado que conocian por referencias.

No eran precisamente lo mejor de Espafia y otros lados estos arriesgados
“artistas™ que nos visitaban.

A menudo se trataba de empresas heroicas en términos econémicos que se
“armaban” en el camino y presentaban lo que podian y como podfan con lo que iba
quedando en el paso por la América India, entre comediantes que desertaban por causas
diversas y de variada indole, no siempre practicando un arte demasiado riguroso.

La zarzuela, la 6pera y el teatro se confundian en las representaciones.

Ahora bien, en otro acédpite de la misma publicacién, Alfonso Castrillén, nos
hace una pintura de Ia época con un personaje que incluso tiene un apellido que durante
mucho tiempo fue también vinculado al teatro y que por lo descrito podria pensarse que

fueron sus herederos los que siguieron su “linea artistica” dentro de la escena.
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Reproducimos del texto de Castrilion:

En la Lima de comienzos de siglo, donde los comentarios artisticos eran
esporadicos y se encargaban a viajeros o literatos, la figura de Federico
Larraiiaga representa el prototipo del critico diletante, versatil, con el aplomo y
la osadia propios de su clase. Ingresa a los afanes periodisticos presentado por
Clemente Palma, cumpliéndose ¢l requisito de que al mundo prestigioso de la
cultura hay que entrar con un padrino de igual prestigio. (Castrillon, 1980:91)

Sobre diletantes en la critica en general podemos decir que Lima sigue como a
comienzos del siglo XX, con avances temporales que hacen més dolorosos sus retrocesos.

En Ia actualidad, tal como en el ejemplo de lineas anteriores los “Larrafiagas™ se
mantienen vigentes aunque su vida artistico-critica es fugaz y esporadica pues duran lo
que les alcanza el enganche.

Cuande Alfonso La Torre, a partir de la década de 1950, levanta su pluma
cuidadosa, prudente pero no concededora ni aduladora, produce un verdadero cambio.
Su estilo, al que muchos calificaban de “complicado”, “erudito™, “dificil”, fue siempre
el mismo.

Como se sabe €l se inicia en El Comercio Grdfico como dibujante, todavia en
1961 podemos encontrar en el periédico de “la tarde™ de EI Comercio (agosto 1961) “La
excomunién de los alcaldes de Lima. Tradiciones de Ricardo Palma” ilustradas por
Alfonso La Torre.

Otra de las tareas que Alfonso ejercia en sus inicios fue la critica de cine,
apasionado cinéfilo, hombre culto y lector como el que mas también hizo critica de artes
plésticas con el seudénimo de Seymour. Pero en el teatro su seudénimo fue ALAT, y
sobre este apocope o sigla escogida habia una leyenda que decia que los sefiores de la
casa editora donde se desempeflaba como dibujante cuando empezé a publicar sus
primeras criticas le dijeron que un dibujante no podia a la vez ser critico. Desde
entonces Alfonso adopta ALAT como su marca indeleble, tan temida y respetada que

impusc una norma de conducta dentro del diletantismo limefio, que después de su
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muerte, ha resurgido podriamos decir que con la fuerza que Ies permite tener la casi
ninguna importancia y cobertura que ofrecen los medios a cualquier clase de critica que
no sea farandulera.

El libro de Juan Acha Critica del Arte, teoria y prdctica, amén de considerarlo
imprescindible como lectura para quien le interese el asunto de la critica, tiene en su
capitulo 5 el titulo “;La critica de arte es un género literario o una ciencia social?” que
se inicia asi:

En este capitulo me propongo analizar uno de los mayores problemas de la
critica de arte en América Latina, cuya formulacién todavia nos resulta
engorrosa; mayores alin son las dificultades para solucionarlo tedricamente y,
sobre todo, para convencer a la mayoria de los aficionados al arte que cambie de
actitud y practique la solucién que a ella le suele proponer la critica de arte.
Nos referimos al problema de si la critica de arte es un derivado de la literatura,
una ciencia social o puede desempefiar ambos papeles por separado. El analisis
me permitird sefialar vicios y confusiones, aclarar lo sustancial de la critica de
arte y sacar algunas conclusiones capaces de guiar nuestros conocimientos —
como criticos de arte— por los caminos profesionales de mayores beneficios
colectivos.

A partir del siglo XVIH, siempre hubo en Europa una critica que
denominaremos poética, por abundar en metiforas poéticas y ser pasatiempo de
escritores o acto amoroso para algunos de éstos. Pero estuvo al fado de la
especializada, profesional o cientifica y hoy predomina esta con largueza,
mientras sucede lo contrario en varios de nuestros paises en los que impera la
poética y casi monopoliza a los aficionados al arte; incluso nuestros criticos
especializados aspiran a poetizar sus actitudes y textos en detrimento de lo
cientifico. La critica cientifico-poética no existe ni como ideal. Dejemos para
después el panorama historico de la critica de arte europea y detengimonos en
nuestra realidad latinoamericana.” (Acha, 1992:116)

Otra vez en el tiempo, permanecemos estiticos o retrocedidos si es que alguna
vez estuvimos avanzados.

El libro de Juan Acha fue editado en México 1992, han pasado quince afios, pero
el texto sigue vigente tal cual.

Hay otro detalle significativo de apuntar, cuando se habla de “critica de arte”

nadie entre nosotros se refiere a la critica de teatro.
Por todo esto hay que coincidir que la mayor virtud de Alfonso La Torre

consistié en hacer importante su trabajo. ¥l era una presencia respetada y respetable.
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No ha sido el tnico critico, pero a través de los afios fue el que logré sobrevivir
con dignidad en un medio que a los demés los fue desapareciendo, agostando y
convirtiéndolos en otros tantos “Larrafiagas.”

En la actualidad la critica de teatro estd muriendo por consuncién si lo vemos
desde el punto de vista de los duefios de los medios: NADIE QUIERE PAGAR A UN
CRITICO, hay una sola excepcién que confirma la regla. Y otros casos en que se
convierte a un literato en el gracioso del diario para que pueda seguir sobreviviendo de
lo que le pagan por sus cronicas divertidas.

“La critica cientifico-poética no existe ni como ideal,” apunta Juan Acha. Si €l
viera lo que se produce en este momento, no sé qué podria decir.

Hay de todas maneras, gente joven que usa el Internet para descargar su
preocupacién en un panorama estéril. También, en un solo periddico pequefio esos de
50 céntimos, le estdn dando un espacio a la pagina cultural, es de lo mds interesante ver
como cumplen el encargo muchachos entusiastas donde se advierte que probablemente
la obra criticada es la primera que han visto en su corta vida. Esto tiene una ventaja, la
del jugador novato, quienes siempre ganan en la primera mano. De manera que, tal
como se ha descrito, ilustrando el proceso de nuestra critica teatral el recuento del
trabajo de Alfonso se hace necesario y ejemplificador.

Es asi como consideramos que el presente trabajo puede constituir un
instrumento referencial y se convierte para quien lo realiza en un compromiso.

La presencia de Alfonso se extrafia desde que en el 2000, publica la que iba a ser
su ultima critica para el teatro “Galileo Galilei : La conversién de las categorias
matematicas en categorias teatrales por Alat.”

Por ir agravandose su enfermedad es probable que se le haga penoso caminar y

llegar a un especticulo. Pero todavia se ubican sus articulos, sobre novela, cine, una
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retrospectiva sobre Vittorio Gassman y ¢l teatro peruano; sobre la poética vallejiana;
esto es entre los meses de junio y julie 2000.

A partir de agosto del 2000, no se encuentra nada de él.

En noviembre 2000, se encarga de su pagina de cultura otro periodista.

En el suplemento de los dias domingo, se publicaron criticas variadas hechas por
diferentes personas, pero en la actualidad y desde que murié Alfonso no hay un critico
estable como lo fue €L

Deja de escribir, aquejado por la enfermedad que se lo lleva en el 2002.

(Habra que resignarse y decir como en el poema de Federico Garcia Lorca, que
“tardara mucho tiempo en nacer, si es que nace” alguien como La Torre dentro del afén
critico verdadero? Esperemos que no, que sea mds pronto de lo que imaginamos que
alguien reciba la posta deseamos en forma de augurio.

Alfonso colabord también en las revistas de la época, en conversatorios, viajaba
adénde hubiera .tcatro sin despreciar las invitaciones lejanas; era un trabajador

incansable, y no contento con eso todos los dias trataba de ir a nadar, amaba el mar.
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Capitulo V

La critica de Alfonso La Torre

El trabajo desempefiado por Alfonso La Torre en cuanto a sus criticas sobre teatro se
encuentra a través de sus publicaciones en los diferentes periédicos de Lima: La
Cronica, Expreso, El Comercio Grdfico. Estas criticas se encuentran en lo que
podriamos denominar la primera etapa. Y fueron compendiadas en un solo volumen de
la coleccion de Teatro Peruano Tomo V, comprendiendo el periodo que va desde 1958
a 1980.

Con su ingreso al diario La Republica, desde la fundacion del mismo, 16 de
noviembre de 1981, a dedicacion exclusiva, se inicia la segunda etapa.

La primera etapa, abarca desde sus inicios como periodista, tal como hemos
detallado en la informacion sobre su vida, en los albores de los afios cincuenta del siglo
XX, durante los cuales trabaja en diversos medios de comunicacion escritos.

Lo ubicamos haciendo dibujos para El Comercio Grdfico, ingresando al campo
de la critica de cine y artes plasticas para luego dominar los campos de la critica en
general: artes plasticas, con el seudénimo de Seymour, y posteriormente en el campo
del cine, reportajes, comentarios de literatura y teatro se hace conocer como ALAT.

Desde el 16 de octubre de 1958 al 14 de marzo 1980, quedaron registradas en el

libro Teatro Peruano, critica, V tomo, 96 criticas teatrales.'

! La relacién de las criticas de la segunda etapa se encuentra en el apéndice 1.
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Cuando Alfonso La Torre hace su ingreso a la critica teatral en Lima se
acostumbraba que la critica fuese hecha indistintamente por personas ilustradas, de
renombre, con un probado trabajo en el campo cuitural, pero cuya profesion u
ocupacion principal no eran ni ¢l periodismo ni la critica; en este aspecto se puede dar
como ejemplo algunos titulos que pertenecen a: Ciro Alegria —Expreso 8 de febrero
1962 “Nace una autora”; en el caso de Alegria éste es casi un vunico e¢jemplo de su
intervencién en la critica teatral, que podria tomarse mds como un impulso emocional
ante un trabajo de gente muy joven que empezaba en el teatro.

Sebastidn Salazar Bondy cuyo caso es paradigmitico en la historia de la cultura
peruana, porque él de manera sustancial era un abanderado de todo esfuerzo digno de
ser resaltado. Tan pronto publicaba sus propias obras, criticaba situaciones politicas,
desarrollaba su vena poética, vale decir Salazar Bondy era un vigilante censor y dentro
de esa su incansable voluntad donde el teatro no ocupaba un pequefio lugar,

De “Criticos, Comentaristas y Divulgadores” (Joffré, 1993:11), wanscribimos
del articulo “Radiografia Actual del Teatro Peruano”, con Ia firma de Sebastiin Salazar
Bondy, el signiente acapite:

Para el teatro nacional, los ultimos diez afios fueron de desarrollo, pero se tratd
de un desarrollo irregular, de avances a menudo sofrenados por retrocesos y
estancamientos. El esfuerzo no ha sido uniforme ni constante, y el zigzaguear,
ha malogrado muchos frutos del renacimiento dramético, (1945-1955) pues se
cumplié mediante la ayuda del Estado con la creacién de la Direccién del
Teatro Nacional y Escolar, duefia de rentas cuyos fines especificos no se
torcieron sino mas tarde de puesto en marcha el movimiento. A partir de 1956,
luego de un lapso rutinario debido principalmente ¢l decaimiento del interés por
las actividades teatrales auspiciadas por el Ministerio de Educacion piblica y a
la incuria en que sobrevivieron las agrupaciones independientes... {Salazar,
1964:2)

El largo y gran articulo de Sebastidn Salazar Bondy contintia examinando con
mucha propiedad en acdpites que él titula: “La Actuacién™, “La Direccion”, “El

Repertorio”, “Aspectos Técnicos”, “El Publico”.
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Todo visto con mucho cuidado y alcance a futuro. Con esta autoridad que le
daba su talento e interés, Salazar Bondy hacia también critica de teatro pero no de
manera regular ni continua. Y un detalle, Sebastidn Salazar Bondy debajo de su firma
pone entre paréntesis (Autor Teatral), vale decir que él mismo no se considera “critico”,
habla como persona de teatro.

Otro autor importante que durante un lapso regular hace critica de teatro es Juan
Rios. En los afios de 1960 en adelante se encuentran con cierta frecuencia sus aportes
en el diario Expreso:

“CUENTO PARA LA HORA DE DORMIR”

Caricaturesca, efectista y sarcéistica, la comedia pudo ilevar el titulo de “Pecado
y Castigo de un Mojigato™. Pese a su interesado y supersticioso culto a la
castidad. John Jo Mulligan se rinde una noche de inviemo...” (Rios, 1960:11)

Oftras personas que también se animaban a hacer critica de teatro eran aquellos
amantes del arte teatral a quienes los encargados de las paginas de cultura o cartelera
invitaban a expresar su opinién.

Por esos mismos afios un caso aparte lo constituye José Miguel Oviedo, en ese
entonces un joven hombre de letras de cuya severidad y acierto dan fe sus textos:

Rinoceronte

Hace algiin tiempo, comentando su lectura, amriesgamos la opinién de que
“Rinoceronte” era un inepio mamotreto que Ionesco queria endosar a la cuenta
de la “vanguardia”. La noche del estreno tuvimos la desgracia de confirmarto y
el gusto de advertir que nuestro publico, inteligentemente, se abstuvo de dar
importancia- pasados los primeros juegos de efecto- a esta torpe tomadura de
pelo, indigna del autor de La Cantante Calva o Las Sillas. Ionesco fue, el primer
culpable de nuestra decepcitn; la versién que de la pieza rindiera el “Teatro
Universitario”, fue evidentemente esforzada, pero un tanto informe y gruesa.

Hubo momentos muy logrados y momentos muy malos; reunidos, marcaron un
transcurso lento, agotador... (Oviedo, 1966:9)

Luego Oviedo hace un anilisis de la propia obra y del trabajo de Eugene
lonesco. Se evidenciaba que Oviedo no opinaba graciosamente, se advertia detras de
sus criticas al lector acucioso y nada concededor de simpatias a contrapelo con lo que la

puesta en escena evidenciaba. Mas aln si como en el tiempo que Oviedo critica
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Rinoceronte, se trataba de un montaje del Teatro Universitario de San Marcos, esta
. institucién era un oraculo contra el cual se atrevian muy pocos pues un comentario
como el de Oviedo podia motivar la muerte escénica para quien lo hiciera.

Era en estos casos, en que los simpaticos invitados a fungir de criticos s¢
ganaban el pan del oficio restafiando las heridas producidas por e! 4cido pero efectivo
fragor de una pluma como la de José Miguel Oviedo.

Sebastian Salazar Bondy fallece en julio de 1965, vivié 41 afios; Oviedo luego
de obtener un premio por su drama Pruvonena, se va alejando de la critica teatral, sale
fuera del Perti y hace su exitosa carrera de critico literario y estudioso, en los Estados
Unidos. |

Estos antecedentes sirven para tomar una idea del panorama teatral dentro del
que Alfonso La Torre se ubica. Sus trabajos estdn casi a caballo entre Ia vibrante y
denodada expresién de Sebastidn Salazar Bondy reclamando un lugar verdadero para el
arte peruano y el dcido y riguroso investigar de Oviedo al que acompafiaban el impetu
de su juventud y su seriedad reconocida de prometedor representante peruano en la
critica literaria.

De este modo desde sus inicios La Torre entra a llenar el vacio que de manera
evidente dejan quienes, dentro del ambiente antes descrito constituian las excepciones, y
excepciones con real calidad critico-literaria: Sebastian Salazar Bondy y José Miguel
Oviedo.

Tomemos un ejemplo de los primeros tiempos de 1a critica teatral de La Torre:

La leccion

Juvenil grupo Independiente de Teatro, para celebrar su primer afio de
actividad, se ha impuesto una seria responsabifidad; presentar at pablico de
Lin}a la obra inquietante de Eugene Ionesco. Tal propésito, a juzgar por Ia
desigual aunque empeiiosa tarea realizada por la agrupacién dirigida por Carlos
Tossi y Alberto Temy, pareceria un exceso de presuncién; sin embargo, los
resultados més que satisfactorios del intento, nos hacen comprender que el
Juvenil grupo teatral sélo requiere objetivos dignos de su heroico entusiasmo y
osadia para dar la medida exacta de sus posibilidades. (La Torre, 1958:6)
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Lo evidente al leer sus criticas es que se trata de un hombre que conoce el tema
del cual habla, Ha leido al autor, en este caso Ionesco, y por ello se le advierte a
Alfonso seguro de lo que dice.

Por otro lado sabe compensar “pareceria un exceso de presuncion” para
inmediatamente oponer “los resultados mas que satisfactorios del intento, nos hacen
comprender...”

Como se aprecia no es el critico lapidario tampoco, pero a no equivocarse
porque también sabe ser duro, durisimo con la misma calidad y mesura.

Ocurre que “La Leccién” de Eugene Ionesco fue presentada en esta oportunidad
haciendo un solo programa, en e} Club de Teatro de Lima, con otra obra, escrita por el
mismo director escénico: Carlos Tossi. La pieza en referencia tenia el nombre de “Los
caddveres exquisitos”. Cito otro acépite de la misma critica de La Torre a “La
Leccidon™:

La tarea directriz de Tossi ha sido excepcional; aunque no parece haber captado
las sutilezas més significativas del humorismo dramético de “La Leccion”, ha
logrado, sin embargo, conferir a la pieza, un ritmo impetuoso, avasallador y
exasperante, muy ajustado, que sin resentirse por sus modulaciones bajas, cobra
un crescendo alucinatorio, tan propio a la inspiracion del autor rumano. Tossi
se creyo capacitado, ademds, a tomarse ciertas libertades, lo cual resulta
intolerable; no porque el director debe constrefiir su labor creadora sine porque,
en piezas como las de Ionesco, (piezas de laboratorio, “cientificamente™
elaboradas para revelarnos realidades que, al decir de Ionesco, “no pueden ser
expresadas sino teatralmente™) un aditamento o una disminucion, atentan,

contra la lucidez integral de esa “verdad objetivamente existenie” que se intenta

mostrarnos por medio de una nueva sistematizacion expresiva del lenguaje
teatral, (La Torre, 1958:6)

Vemos pues, como La Torre da las razones de su juicio, explicita.
Recurre a las palabras del mismo Eugene lonesco para avalar su propio

comentario. No se conforma con emitir sus juicios, los fundamenta.
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En una Lima en la cual podiamos leer al dia siguiente del estreno amigables
descripciones del vestuario y el escenario, cito de “Criticos, Comentaristas y
Divulgadores™ (Joffreé, 1993: 33):

Las Tres Viudas.

(C"cﬂno el escenario, el vestuario y el mobiliario de muy fino gusto.

Ya hemos dicho que la colmada sala ovacioné con calor, tanto a Alvarez como
a Roca Rey.

Al levantarse el telén aplaudi6 el escenario y al caer, al conjunto histri6nico.
(M.S.S,, 1967:13)

Fin de “la critica™ a Las Tres Viudas y fin de la cita de esie ejemplo que no era
una novedad, como repito la novedad fue La Torre irrumpiendo en un medio aletargado.

Y para ejemplificar como La Torre tampoco era blando, es ttil seguir refiriendo
como termina la critica de “La Leccién™ que fue acompafiada por la obra de Tossi “Los
Cadaveres Exquisitos™; “En fin, “La Leccion” es una obra “obligada™ para toda persona
que se jacte de cierto bagaje cultural, ;Y “Los Cadaveres Exquisitos™? ... (...) Hay que
enterrarlos a prisa: jhuelen mal!” (La Torre, 1958:6)

Se aprecia que puede ser lapidario cuando lo juzga imprescindible. Cuando
comenta la trascendencia del director no escatima consideraciones de aprobacion, por
tanto no puede haber aqui ningilin tipo de segunda intencién personal, en la medida de lo
posible, es una apreciacién equilibrada y justa.

Se podria continuar, y seria deseable, editar un libro dedicado solamente a
reproducir sus criticas completando las que figuran en el Teatro Peruano, Tomo V con
las publicadas de 1981 al 2000, es una tarea que queda sugerida, y de cuya necesidad no
es necesario hacer mayor hincapié.

En este estudio dejamos presentes los tftulos de las criticas quedando a la

curiosidad y aplicacién de los interesados en el tema la posibilidad de ahondar en la

lectura para el correspondiente analisis.
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/ Pero, por haber constituido un verdadero hito en el devenir del teatro peruano,
4

“~..°- como un homenaje ademas a quienes hicieron la puesta en escena, es menester

reproducir los parrafos de la critica de Alfonso La Torre a “El Beso de la Mujer Arafia”:

Jugando con oposiciones y combinaciones Binarias, Luis Felipe Ormefio ha
impartido a su adaptacion escénica de “El Beso de la Mujer Arafia”, novela de
Manuel Puig, un Ritualismo donde las ideas se urgen de sensualidad y los cuerpos
se problematizan al fragor de las ideas.

La primera oposicion esta entre lo que “muestra” la palabra y lo que “muestra” la
escena; la segunda, es la oposicion entre un politico y un homosexual,
compartiendo una celda; la tercera, es la oposicién entre sensorialidad e
intelectualidad... Todo esto, se torna en el ritual de la ambigiiedad, de lo

inestable, lo aleatorio e intercambiable, a la luz oficiante de las velas. (La Torre,
1980:9)

Hasta aqui se aprecia al critico que no se limita a “contar la anécdota” error en el
que incurren deliberada o inocentemente aquellos que se presume no saben como salir
del compromiso y menosprecian a su pablico lector u oyente recurriendo al facil recurso
de relatar lo que vio sin ningiin andlisis ni fundamento que es el alma de la critica.

No es el caso de La Torre como podemos colegir a través de la trascripcion de
sus conceptos que van desgranando con minuciosidad los porqué de sus aseveraciones;
la critica continia: “Trazados los limites netos de cada polaridad, de cada faccién
dramética e ideologica, Ormeifio procede a borrar sus contornos, a problematizarlos y
cambiar a los contrarios.” (La Torre, 1980:9)

Se advierte aqui algo que va mas alla de una apreciacion simple y sencilla. La
Torre usa la critica como estilete para pulsar las entrafias mismas de la concepcion
dramatica del adaptador y director, que ha puesto en juego en el montaje su conviceién
y arriesga todo en este “juego binario” en que se convierte “La Mujer Arafia” de Puig, el
novelista argentino.

Hasta aqui valen bien como muestra estos dos extractos de un apunte memorable
a una puesta en escena que también lo fue, y asi podriamos decir como en el famoso

drama de don José Zorrilla “A buen juez mejor testigo”; porque cierto es que si se

9,599
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esmeraron los responsables del montaje, Alberto Montalva y Luis Felipe Ormefio,
haciendo un cabal trabajo, de la critica hecha por La Tome se puede afirmar con
contundencia que ocurri6 con fortuna que: a tal puesta tal critica.
Y ahora vamos a otra faceta dentro del miltiple, continuo y eficiente laborar de
Alfonso.
La Torre publica en diciembre de 1966 en Expreso, un comentario que constituia
una verdadera pieza rara en lo que a critica se refiere:
Teatro de nifios
JPor qué callan los criticos?
La critica y el teatro infantil®
Nos ocupamos aqui, del caso extremo, La critica instrumento importante dentro
del complejo cultvral del teatro, no puede eludir su aporte a una tarea tan
trascendental como es ¢l teatro para nifios. Nos excusamos de reiterar la
enorme importancia del teatro para nifios: actividad encargada de iniciar en la
magla del teatro sensibilidades que apenas despiertan, encaminando la

imaginacion e intuicién infantiles hacia la captacién parabélica de los valores;
ayudandole a precisar su fantasia animista.

(..)
El papel de la critica, por tanto, s tanto o mas importante en el teatro para nifios
que en el teatro para adultos... (La Torre, 1966-B:6)

Esto era en su momento, y lamentablemente en la actualidad también, un apunte
extraordinario en cuanto a que- hasta donde se puede indagar- en lo escrito a proposito
del teatro, nadie, en ninguna publicacién hecha en el Pert se habia decidido a tocar el
tema.

Un tema, que, tal vez, la televisién a la que alcanzan en la cotidianeidad los
nifios del siglo XXI ya superé los cauces del entretenimiento porque el encuentro diario
con los noticieros, para sefialar lo minimo, y toda la avalancha “seudo informativa” que
se ofrece sin que pueda mediar consejo ni opinién alguna ya rebas6 los limites del
efecto de cualquier opci6n critica, como no sea la que el sano juicio de los mayores

pueda aportar en el ejercicio de la conversacion familiar.

2 Las negritas son del original.
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Este fue uno de los primeros rompimientos que establece Alfonso La Torre,
considerar en forma publica y expresa la soledad y aparente ignorancia en la que
transcurria lo que debe ser una de las dreas mas importantes de la vida teatral,

Pues bien este es un primer rubro que Alfonso toca y evidencia, y no abandona,
especialmente en estos sus primeros veinte afios que forman parte de la primera etapa a
la que se refiere este estudio sobre su critica en el teatro.

Otro tema, no menos “novedoso” en cuanto a incluirlo asi como tema dentro de

la critica teatral, es el de su articulo de 1965 del cual extractamos:

El Teatro y el Pablico

Uno de los problemas apremiantes que confronta el teatro en nuestro medio, es
el ausentismo del pablico...

Tras consideraciones mucho més amplias, que trasuntan la honda preocupacion
de artistas y Directores y funcionarios por hallar una solucion al problema, se
legé a tres conclusiones; Unir los esfuerzos de los actores de teatro... (La Torre,
1965-A:11)

He aqui otra arista de La Torre: acoger las iniciativas, resaltandolas y dandoles
tanta importancia como a una puesta en escena.

En la oportunidad a la que se refiere el articulo, se habfa hecho una reunién de
gente de teatro, y en aquellos tiempos esto era algo de seguro novedoso, reunirse para
tratar un tema comun, de interés compartido, buscando la unién como gremio. Como
artesanos de una misma intencién y similar cometido.

Igualmente, otro hecho ins6lito dentro de aquello que se acostumbraba —y aiin
hoy ocurre- Alfonso La Torre se refiere a temas como los que se evidencian en los
titulos de sus articulos “II Festival Nacional de Teatro” y “Ayuda para el Teatro
Arequipefio” publicados en ¢l mismo mes en El Comercio Grdfico, fueron tal vez las
primeras clarinadas para despertar conciencia respecto a mirar que habia un teatro
insurgente fuera de la Lima capital.

Afios después en 1974, cuando se crea la Muestra de Teatro Peruano, Alfonso es

el adalid de esta justa que acompafia destacando la importancia del evento que se iba a
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convertir en el tnico que ha sobrevivido hasta la actualidad y que constituye una
reunion de elencos teatrales del pais que cada dos afios participan en lo que ya hoy, por
su trayectoria se denomina Muestra Nacional de Teatro, la cual tiene como base las
Muestras Regionales en donde se selecciona, previo a la Nacional, a los grupos
teatrales. Dado que de los primeros ocho grupos iniciales participantes en la Primera
Muestra, se han multiplicado en cientos y ha crecido tanto ¢l interés por el teatro en
nuestro pais, que la seleccién se hace sobretodo porque esta fiesta del teatro nacional
solo dura una semana, y tiene que elegirse un nimero limitado de participantes.
Asi pasan estos afios, vayamos pues a la tltima critica que se encuentra en
Expreso antes de que Alfonso haga su pase definitivo a La Republica:
BRECHT AL RESCATE DE CUATROTABLAS’
El programa de mano de Cuatrotablas esclarece lo que los suscintos avisos
inducen a error: No es “La Opera de dos Centavos”, de Bertolt Brecht, lo que se
ntos ofrece: sino la verdadera historia de amor de la sefiorita Polly Peachum y su
agraciado novio sefior Mackie Navaja” segin motivos de la Opera de dos
Centavos” de Bertolt Brecht., Y, desde luego, no es la misica de Kurt Weil la
que domina, sino los sincopes primarios de babali o de la pachanga. En fin,
ésta es una irrespetuosa travesura con Brecht, lo cual es mucho mejor que
solemnizario o momificarlo...
Muy poco podemos reconocer de Brecht en esta puesta. Sin embargo lo que
importa es como Brecht rescata a Cuatrotablas de los extravios subhumanos de
“Equilibrios”, de la negacién del intelecto en pos del materialismo mas craso de
la expresion corporal..,
La puesta de Cuatrotablas indica que una de las formas de funcionalizar a
Brecht es hacerlo descender por pedacitos a nuestros medios financieros y a
nuestros medios expresivos. (L.a Torre, 1980-B:9)
Como se puede deducir por esta critica, y por la forma de tratar el hecho
escénico, es que la palabra de Alfonso valia en calidad doble. Primero porque, gracias a

su constancia y permanencia en el ejercicio de la critica, seguia paso a paso a los grupos
de teatro, los habia visto crearse y desarrollar. Al momento del montaje que Alfonso
comenta, Cuatrotablas cumplia diez afios de trabajo. Diez afios durante los cuales

Alfonso habia analizado y apuntado el trabajo del grupo.

3 Las negritas son del original.
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Se aprecia una voz enérgica, pero que no anula el esfuerzo realizado. Tiene
también un punto de humor y condescendencia alli en lo que a la vez es la mayor fuerza
de este colectivo teatral que durante un buen tiempo privilegié el cuerpo a la palabra.
Alfonso muestra y demuestra lo que afirma.

Asi pues con el respeto y el aprecio ganado en un teatro peruano que empezo por
fin a reconocerse como tal durante la fructifera época de los setenta del siglo XX, lo
encuentra el mes de noviembre de 1981, para vivir lo que en nuestra segunda etapa se

denomina Los dias de la Republica.

5.1 LOS DIAS DE LA REPUBLICA

Noviembre 1981 a junio 2000.

Aqui en este diario que empieza son 72 titulos correspondientes a cada uno de
los comentarios criticos los que Alfonso La Torre, publica en 19 afios de trabajo, desde
la primera “8 mujeres inesperada metafora del totalitarismo™ el 21 de noviembre 1981, a
“Galileo Galilet: la conversion de las categorias mateméticas en categorias teatrales” en
el diario La Republica.*

Comparando los afios que cubre ¢l trabajo critico teatral de Alfonso La Torre
podemos sumar desde 1958 a 1980, veintidés y luego desde 1981 a 2000, 19 afios, lo
cual nos da 41 afios de critica de teatro hecho en el Perd; con un total en cifras de 168
criticas.

Al examinar los titulos de las dos etapas, en las que decidimos dividir los afios
dedicados a la critica teatral de ALAT, extraemos lo siguiente:

Criticas a teatro dedicado a los nifios suman en total cinco. Cuatro en el primer

periodo (1938-1980) y una en el segundo periodo (1980-2000).

* Ver apéndice 2.
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Podemos reflexionar, que si bien el teatro para nifios crecié entre la teatralidad
local, este crecimiento no implicd una mejora o un progreso en calidad sino todo lo
contrario. Fue este el motivo de su alejamiento como critico, del teatro dedicado a los
nifios? No tenemos cOmo asegurarlo, pero la realidad reflejada por sus escritos es la que
se anota.

En cuanto a obras para adultos se extrae:

90 criticas dedicadas a comedias draméticas.

10 comedias ligeras.

63 que se reparten entre clasicos como Alfred Jarry; Beckett; Shakespeare; Ben
Jonson. Dentro de la critica estdn integradas también sus reflexiones como los titutos
publicados en 1986: “;Para qué sirve el teatro en el Pera?” 30 de marzo y “;Somos
mendigos verbales sentados en lenguas de oro?” 08 de junio, de los cuales se examinan
a continuacion algunos fragmentos por constituir una especie de resumen del estiio
ctitico de La Torre:

Polémica

;Somos mendiges verbales sentados en lenguas de oro?

Raimondi pronuncié hace un siglo el humillante dictamen que nada ha podido
aun cambiar hasta hoy: “El Perii es un mendigo sentado sobre un banco de oro”.

Todo indica ufanamente que aquél aserto se ha transferido, ademds al idioma:

“El Pertt es un mendigo verbal sentado sobre varias lenguas de oro. (La Torre,
1986-A:43)

Bueno es hacer notar que La Torre respondia aqui itacundo a la porfia de la
creacion colectiva, modalidad que en un principio fue wtil mientras se supo aprovechar,
pero no en mucho tiempo y de manera casi universal empezé a echar a perder las
categorias més importantes del teatro, del teatro de autor que Alfonso La Torre
defendia. Continia:

Pero jqueé ocurre respecto a nuestras lenguas de oro? El mendigo se complace
en su mendicidad y orgullosamente se rehisa a salir de su deliberada miseria
verbal.

En un reciente debate sobre “Critica y teatro” en el marco del Festival de Teatro
Limefio, representantes det MOTIN, que afilia a més de 40 grupos, exigieron a



55

LF I 1

los criticos usar un lenguaje “mds sencillo”, “al alcance popular y, siendo como
son, activistas de primera linca en la comunicacion escénica, donde la palabra es
primordial, se rehusaron a recurrir al diccionario para comprender un texto
critico. Ufanos de la precaria limitacion de su lenguaje, acusaron a los criticos
de “elitistas”. (La Torre, 1986-A:43)

Alfonso ¢s claro y contundente, no dora la pildora, si para hacer teatro es
menester conocer el idioma, no sélo el idioma gestual, es también imprescindible saber
la riqueza de 1a lengua que se usa para comunicarse. Continia La Torre:

Lo que ¢l capitalismo ha hecho con su propia lengua, ¢s ilustrativo. Las frias
estadisticas lo demuestran.

En el siglo XVI, durante la era isabelina, ¢l Ingiés tenfa 150 mil palabras. Ese
bagaje permitid, sin embargo, la eclosién mds asombrosa de la historia, en la

literatura y en el teatro, Bacon, Christopher Marlowe, el enorme Shakespeare,
Jonson y ofros... (La Torre, 1986-A:43)

Asf defendia La Torre sus ideas, con argumentos, era grande su interés porque el
teatro peruano no perdiera en la banalidad de un deslumbramiento lo que ya habia
ganado. El dltimo pérrafo de este articulo de hijo —por calidad y extensién- en un
Domingo de La Republica, concluye:

La opcidn es, pues, decisiva. Estamos sentados en lengwas de oro,
entrecruzdndose con sus ideologias, sus angustias existenciales, su ética su
mentira en el espacio de nuestra realidad pluricultural en crisis. ;Qué lengua
vamos a elegir? Tareas como las de Enrique Ballén y Rail Bueno en este
dilema ideologico y politico, tanto como estético, resultan decisivas para
sacamos de nuestra postracion de mendicantes. Y el lector que, para entender
algo que aqui he dicho, recurra al diccionario, habrd dado un gran paso hacia la
liberacion y Ia dignidad. Sobre todo si, después del diceionario, se interesa en
todas las palabras y los términos que el diccionario, ese mamotreto
indispensable, no alcanza ni alcanzard nunca a discemir. (La Torre, 1986-A:43)

Este articulo pinta por completo la figura, estilo, la conviccién y la porfia de lo
que Alfonso entendia como profesién de critico, de real periodista.

Cuando en 1981, ¢l 16 de noviembre, se funda La Repidblica, Guillermo
Thorndike es nombrado director del diario, y conversando con €|, el dia 22 de junio
2007, en el Instituto Riva Agliero, me dijo estas palabras sobre Alfonso, que constituyen
un retrato muy cabal:

“Era inamovible, no envejecia.”
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Es muy exacto, ese podria ser un resumen practico de Ia intensa actividad a la
que ALAT se sometia por voluntad propia.

Sus criticas no abarcaban sélo el componente estético y formal de las obras que
vefa. Sefialadamente exigia mucho mas de los grupos de teatro, siendo implacable con
quien se mostrase como “el inocente productor que hace teatro sin saber lo que pretende
hacer.”

En toda la bisqueda efectuada no he podido encontrar un desvanecimiento en
cuanto a la pasién que lo unia con ¢l teatro.

Casi en las primeras décadas cuando empezé a escribir muchos teatristas
pretendian convertirlo en el inasequible y pretencioso juez.

Con toda tenacidad, con esa su pequefia voz en las sesiones de debates, y su
pluma afilada en la escritura, nos hizo a todos recurrir al diccionario y sin inventar
términos, ni ir a beber de las fuentes de la incongruencia daba reflexiones para sopesar
nuestro trabajo.

También le acarrearon dificultades sus opiniones; se dio el caso de un buen
hombre muy acostumbrado a que el lujo de sus puestas en escena concitara sobre todo
la anuencia de las sefioras bien de la platea. Pero cometid un desliz con Shakespeare y
Alfonso lo describié con su verbo preciso, sin dejar dudas, y claro se gané con la
fortuna de que por un tiempo se le negara la entrada al teatro.

"Otelo’ entre baskebolistas

.}

Es el gigantismo lo que hace perder pie a Cattone: un &mbito tomado como
cancha de basquetbol, con los espejos de fondo haciendo aiin més vertiginosas
las distancias, enfria totalmente la pieza mas claustroféfica de Shakespeare,
donde 1a tremenda sensualidad se condena como humus acuciante. La relacién
entre Otelo y Desdémona, resulta sélo nominal, abstracta; ni en Cattone ni en su
compailera, ni en la presion pasional de los otros en distintos leitmotivs, se
establece la tension erGtica que justifican los excesos tragicos que deben surgir
del sacudimiento en cada fibra de los personajes. Una especie de castracién

pasional y ética, diluye la tragedia y la torna en “show”, con su espectacular
maquinaria de cambios escénicos, también “abstractos™. (La Torre, 1981:218)
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Alfonso trataba de asistir y comentar la mayor cantidad de especticulos de
teatro, sin discriminar por preferencias o rangos, pero, es también evidenmie que
conforme el tiempo y sus obligaciones fueron creciendo tuve gue ir limitando su
disponibilidad.

Desde los titulos tan significativos que solia utilizar La Torre, podemos colegir
sus aseveraciones. Asi nos encontramos con: “Las ‘sillas’ convertidas en sofés”;
“;Pequefio templo de moralistas?”; “Felipillo: la intuicién del ‘Hombre nuevo’; “’El
Avaro’ 0 la fidelidad de *YEGO?®.”, entre otras.

Pero, antes de concluir este recuento y reflexiones sobre los textos criticos
mismos, es imprescindible referirnos ademés a uno de sus ltimos comentarios largos
en extensién y en fustigadora apreciacion.

Con motivo del Mes del Teatro en €l Pert, se hicieron diversas actividades en
Lima. Entre ellas, y donde participd como ponente La Torre, la denominada “El
itinerario det Teatro en el Perti”, que tuvo lugar el 29 de marzo de 1986, dio origen al
comentario titulado “4, Para qué sirve el teatro en ¢l Perd?” publicado al dia siguiente de
realizada la reunién, el domingo 30 de marzo 1986.

Este articulo unido a “;Somos mendigos verbales sentados en lenguas de Oro?”,
que aparece tres meses después, son los de mayor extension, dentro de lo publicado por
La Torre en relacién al sentimiento teatral, tomando como base Ia realidad escénica
peruana.

Ambos articulos llevan una gran carga de llamada de atencién y requerimiento
de un compromiso que diese a la gente de teatro unos lazos mayores entre lo que
significa poner en escena y decir lo que es imprescindible desde esa tribuna que

innegablemente es el teatro.

5 Las mayusculas son del original.
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Reclama en “;Para qué sirve el teatro en el Peri?”: “El teatro peruano confronta
el que la realidad supera todo lo que la escena puede, en temas y situaciones, alcanzar a
transmutar criticamente.” (La Torre, 1986-A:41)

Ya desde este acdpite inaugural La Torre toca un punto que, es una pena, sigue
estando vigente como reclamo atin en el teatro de la vida teatral peruana.

Este deseo de alienar lo que ocurre en el pais entero y lo que se quiere dar en
escena para que el publico lo aprecie. Asi se siente sobretodo en el caso de los
colectivos y compafiias de mayor capacidad econdémica, con soportes de financiacién y
recursos infinitamente distantes de los pequefios grupos que han proliferado en ¢l pais.

Vale dejar constancia que si se trata por lo menos de tocar la realidad peruana,
hay una intencién, no demasiado grande en los festivales, competencias tanto escolares
como universitarias, y en general en el trabajo de lo que podriamos denominar las obras
que no se ofrecen al publico en las carteleras, esas carteleras destinadas a orientar y a
traer a la audiencia, tan circunscritas a su propio criterio de quién merece un espacio
para reclamar ser visto y que para llamarlas de alguna manera las denominaremos
carteleras formales.

Pero tampoco la sefialada intencién de las agrupaciones de corto alcance o
menor escala, no pasa a trascender en algo més concreto, porque ocurre que hay una
preponderancia muy arraigada a la imitacién, al sincretismo al punto que hay ocasiones
en que lo originario desaparece tras la montura de lo foraneo.

Se repiten puestas y temas, muy viélidos por cierto en si mismos, pero el deslinde
con el diario acontecer es abisal.

Casi como si se quisiera decir todo parecido con la realidad es simplemente una

coincidencia.
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Del Perti se suele hablar para exorcizarnos a través de la risa. Por ejemplo
titulos como “Pert ja, ja” con secuelas de mas 0 menos el mismo calibre argumental nos
sirven para que los parrafos de Alfonso en *“;Para qué sirve el Teatro en el Peri?”, nos
descubran:

JQué pasa cuando recurro al teatro en pos de orientacion con la urgencia de dar
un sentido a los desconciertos humanos, morales, existenciales, filoséficos que
se supone aporta el teatro sobre la realidad, sobre el misterio mismo de la vida y
los excesos del poder, un teatro capaz de redimirme de 1a grosera inmediatez de
Ia televisidn y de todo lo que me asalta en la calle? (La Torre, 1986-A:41)

Parrafo terrible, que afin se encuentra sin una respuesta en los “grandes y
fastuosos™ espectéculos que se siguen propiciando basados en una herencia cultural mas
bien ajena. Se podria hacer un aforismo de esta situacién: a més avanzado el nivel
actoral, escenogréfico, técnico, disponibilidad de medios para atender mejor a su
publico, mas lejano de esa realidad, de ese compromiso con €l suceder real del pais serd
el especticulo.

Es asi como atin a ocho afios de su muerte y a casi veintiuno de haberse escrito
el articulo la pregunta todavia nos asalta y preocupa.

No podran leerse en ninguno de los periédicos a 1a mano, de diatio reparto, ni en
los ilamados grandes, ni en los chicha de cincuenta céntimos conceptos diferentes al
tratar de los espectaculos.

Aquellos que critican en sus péginas Ia precariedad y vulgaridad de Ia prensa
dedicada a la farandula a través de la television, dan la impresién de no leer sus propios
medios, porque lo que cambia es el tratamiento y nombres de los personajes, pero la
esencia, la alabanza y el cerco que cada uno tiende para no ver més alla de su propio
césped, son exacta y parametralmente idénticos.

Dejar en el éter la interrogante de Alfonso, sin respuesta, es, quiérase o no una
forma débil de responderla, por lo menos actualizando su validez. Hay que confiar en

un futuro que aine el avance que ha demostrado el teatro peruano en los aspectos
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formales de su existencia, con la consecuencia debida al pais que lo hace posible. Y
quede asi respondida la pregunta: *;Para qué sirve el teatro en el Perti?”
Justo es sefialar que siempre son las excepciones las que nos confirman la regla.
Ya en el afio 1988, vale decir doce afios después de formulada la terrible
pregunia el propio Alfonso descubre:
“Edipo, la verdad y el arroz sin pato.
Hace mas de dos mil afios Séfocles mostrd a Edipo Rey instado por el pueblo a
buscar la Verdad sobre las calamidades que asolaban Tebas. Edipo descubre

que el culpable es él mismo, y se revienta los ojos, empavorecido por la
Verdad.” (La Torre, 1988-A:25)

Alfonso, que ya ha pasado Ia tremenda crisis surgida en el afio de 1986, que
coincide con el afio de sus grandes y amargas interrogantes, busca responder las
preguntas lanzadas seis afios antes.

Recurre, casi como naturalmente tiene que ser, a los griegos.

Veamos las lineas que siguen del comentario que se cita en esta oportunidad:
“Desde entonces, los peruanos hemos aprendido que la Verdad hay que buscarla, pero
no encontrarla.” (La Torre, 1988-A:25)

Sabia conclusion. Pero en vista de los avances y retrocesos que se¢ manifiestan
en las lineas del quehacer teatral podria uno seguir diciendo hasta agotar la propia
paciencia y la ajena, que la Verdad no se encuentra asi en estado definitivo, la Verdad
como la felicidad y otros tantos dones no es asible ni nos pertenece sino por instantes
que siempre pareceran demasiado cortos para poder hacer algo con ella que huye sin
cesar de quien en rapto afortunado 1a posee en brevedad.

Alfonso, desde su tribuna en el periédico responde a lo que concluimos respecto
a la posesion de la Verdad:

Asi aceptamos sin pudor que Alfred Sauvy nos incluya en este retrato de cinco
lineas “Aguf nadie se atreve a buscar la Verdad.// Los que la buscan, no se
atreven a encontrarla.// Los que la encuentran no se atreven a Decirla.// Los
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que la dicen no son escuchados.// Los que la escuchan no saben qué hacer » 6
(L.a Torre, 1988-A:25)

Desconsolador retrato éste.;, Asi somos? ;Asi tiene que set?

La Torre no se conforma y con su tenaz persistencia prosigue: “El teatro
peruano, independiente, esa oveja negra, tiene la loca conviccién de que alguien tiene
que buscar la Verdad, decirla y hacer que la escuchen. Sin importar quiénes puedan
reventarse los ojos.” (La Torre, 1988-A:25)

Esto también fue premonitorio, nadie le puso el cascabel al gato. Nadie sabe con
precision en definitiva quién es el gato, quiénes los ratones.

Pero unas lineas més abajo reconoce: “Sélo una conviccion sustenta a los
teatristas en este empecinamiento. La poesia es Ia finica que ha buscado la Verdad
desde el comienzo, adelantdndose a la filosofia, a la ciencia, a la religion.” (La Torre,
1988-A:25)

Es natural que se pueda discrepar de estos rotundos planteamientos y que con el
cotrer de los afios esta conviceién sea mas dura de mantener.

El movimiento de teatro peruano que tuvo en sus inicios cardcter de real
movimiento independiente, perdié hasta la denominacién de referencia al desaparecer
todo rasgo de un teatro oficial. También existia la otra figura, la de hablar de un teatro
“comercial” baséndose en las diferencias de contenido y estilo. No sélo de eficiencia y
calidad. Pero, al no existir ya, ni en la forma mas primaria, presencia alguna del estado
con referencia al teatro, perdén si se puede agregar a todas las artes, entonces ya el
término independiente sélo da para una pregunta: ;Independiente de qué o con respecto
a quién?

Concedamos que el advenimiento del nuevo siglo ha traido como en una

avalancha de deshielo contumaz la desaparicién de linderos y categorias

6 Las cursivas son del original.
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Pero luego que Alfonso en esta ltima crénica que apuntamos, menciona los
rumbos de algunos grupos nacionales diciendo:

Por dénde empezar a buscar la Verdad sobre el Peri?. Cada grupo asume una
opcion “;Yuyachkani ha elegido uma especie de antropologia, intentando
atrapar la Verdad en la homérica memoria de leyendas y ritos populares;
Cuatrotablas busca esa Verdad en los arcanos strindbergianos de la
subjetividad, en accésit grupal; Teatrotres, con “Pequefios héroes” como
“Volver a vernos”. Alondra explora en un tiempo legendario una Verdad mas
prolongada, tal vez perenne. Teatrotres se incrusta en los mecanismos de la
historia inmediata, en busca de las verdades que las comisiones investigadoras
del Congreso no se atreven a revelar. (La Torre, 1988-A:25)

Con la ausencia de Alfonso concluyeron las preguntas, todas eran afirmaciones
mds 0 menos apresuradas para confento de quiénes reciben los elogios y de los
suscritores de los diarios que gozan pensando que nuestro teatro estd a la altura de
Nueva York y Londres, y muchas veces se conforman con eso aunque desde su lugar en
la platea se pregunten como los ingenuos engafiados por los sastres del viejo cuento de
anénimo autor “Las Nuevas Ropas del Rey” que lo cubrieron con nada pretendiendo
que la tela era lo mejor que habjan fabricado. Y se dejaron sorprender, hasta que un
nifio, en quien podriamos personificar “La Poesia” que reclama Alfonso hizo la terrible
y aclaradora afirmacion: {El Rey esta desnudo!

Si ese publico que se conforma con las reseiias y las fotos. Y que se conforma
imaginando las “hermosas ropas” de esos montajes a los cuales no consigue extracrles
el contenido porque rara vez lo tienen.

Y para terminar ¢l comentario al articulo y recordando el titulo del mismo,
veremos c¢omo Alfonso remata su reflexién yendo a la ironia y anota una anécdota

donde encontrardn la razén del singular titulo “Edipo, la Verdad y el arroz sin Pato™:

Podria, por ejemplo, dar forma a la anécdota que me conté Modesto Montoya,
ese afanoso buscador de verdades cientificas: una pareja, al casarse, promete
que si alguna vez uno traiciona al otro, meterd un grano de arroz a su respectiva
alcancia. De viejos, deciden abrir las alcancias. El hombre revela tres granos
de arroz. La mujer muestra su alcancfa vacia. El hombre incrédulamente
£020s0, quiere saber la verdad:

-¢Por qué no hay un solo grano de arroz?...
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-¢, Y qué supones —replicé la mujer- que te di de comer cuando ¢l PAIT no te
dio trabajo?...

Asi, la Verdad, en vez de reventar los ojos a los pobres peruanos, nos reventard
de risa. (La Torre, 1988-A:25)

Esta conclusion es mds amarga que graciosa, pero hay admitir que la realidad no
lo es menos.

Retomemos el recuento en la vida laboral de Alfonso.

Durante los primeros afios de su trabajo cuando fue desempefidndose en diversos
diarios: La Crdnica, Expreso, El Comercio, produjo en 22 ailos 96 comentarios
exclusivamente sobre teatro. Y durante los afios en La Repiiblica, produjo una cantidad
un poco menor (72), porque en este diario se amplian sus tareas.

Cuando en La Repiiblica se le da la responsabilidad de la Jefatura de la Pégina
Editorial Augusto Thorndike dice en el acto fundacional refiriéndose a Alfonso La
Torre: “La jefatura de 1a seccién editorial es encomendada a Alfonso La Torre (Alat),
quien deja El Comercio y Expreso para participar de la experiencia.” (Thorndike,
1981:10)

Asi pues La Torre, tiene ahora que multiplicarse todavia més porque ya no es
sélo el comentario critico, debe también responsabilizarse por la pagina de Opinidn y
Editorial, mantener la hoja dedicada a la seccién cultural y continuar haciendo sus

criticas: teatro, cine, literatura,

5.2 LA PAGINA CULTURAL DE L4 REPUBLICA CON ALAT

Este lugar del diario fue un verdadero remanso para la gente que hacia “cultura”. Se
publicaba todos los dias excepto domingos y algunos sdbados. Ya que esos dias por lo
regular aparecia la critica de teatro en Opinién y los domingos se emitia un Suplemento

Cultural en el cual Alfonso también escribia de continuo.
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Los que se animaban a ir con sus consultas, programas ¢ inquietudes a su oficina
en el quinto piso del periddico, recibian al acercarse la atencion de La Torre y, aunque
en la mayor parte de las veces no llevan su firma, sus reportajes merecerian también ser
resaltados pues conforman las paginas mas valederas dentro de lo que se puede llamar y
se sigue llamando secciones dedicadas a comentar la actividad cultural en general del
medio.

Es casi un deber resaltar que La Torre justamente un lunes 5 de julio de 1982, le
dedica un homenaje a Sebastidn Salazar Bondy quien habia muerto un 5 de julio, que,
nobleza obliga, es imposible no incluirlo en esta resefia de su trabajo:

Sebastidn Salazar Bondy’

Delgado y casi transparente, su cabeza meditativa y visionaria parecia
demasiado pesada para sus fuerzas flsicas: sin embargo, la energia que desplegd
durante todas su carrera no la han podido repetir ni diez intelectuales peruanos
juntos ... (La Torre, 1982:19)

Es sintomédtico que otro gran trabajador intelectual sea el mejor juez para
calificar a Sebastian Salazar Bondy, sigue:

... Y Su copiosa obra teatral, sin paralelo en nuestra dramaturgia por la actitud y
la densidad analitica en procura de develar todos nuestros mitos sociales y
explorar a nivel humano a Lima la horrible,

{Como en el Pert, donde todo se confabula para callar al intelectual, ha podido
un solo hombre crear tanto? Y el esfuerzo de Salazar Bondy resulta atin més
pasmoso, si recordamos que toda esta obra estaba unida a una briosa actitud
personal como dinamizador cultural, en todos los érdenes y como animador de
primera linea...

Es a este hombre, a este artista y poeta que debemos rendir un justo homenaje
respaldando la iniciativa feliz de dar a “La Cabafia” el nombre de Sebastian
Salazar Bondy”, Y cuando eso se haga, como debe ser el Teatro Nacional
deberia montar algunas de sus obras més representativas. Asi saldaremos en
parte la deuda nacional que tenemos con el “Flaco”, ese entrafiable hermano
mayor de todos nosotros. ...”” (La Torre, 1982:19)

Asi concluye Alfonso su sentido articulo. Jorge Bacacorzo, poeta peruano tiene
un poema donde anota que las palabras mas tristes son en el lenguaje humano “hubiera
sido”. Y en este caso asi “hubiera sido” si el Alcalde que arreglé el Parque de la

Exposicion no hubiese tenido tan poco en cuenta al teatro; si la Direccién Nacional de

7 Las negritas son del original.
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Teatro, durante su breve levantamiento y caida, hubiese puesto en escena alguna obra de
Sebastidn Salazar Bondy; si actualmente existiese una Direccién Nacional de Teatro...,
hubiera debido de ser... pero no ha sido. Alfonso sefialé la evidencia.

Con su pagina cultural presente en todos los acontecimientos valederos del
quehacer artistico y sus comentarios procuraba sacudir nuestro letargo.

Desde el inicio de sus funciones cre6 (dentro de la pagina cultural) una seccion
denominada Genio y Cultura.

Este apartado se dedicaba a mantener al dia al piiblico con los eventos de interés
en teatro, cine, exposiciones y cualquier ocurrencia importante, Para los artistas en
general era, muchas veces, la Unica forma de conectarse con los interesados en las
respectivas artes.

Por su andlisis, su entrega, su talento, equivalia ademas a una recomendacién
estar comentado o resefiado por ALAT. Porque asf como era acogedor también era
justo y casi se puede decir que no hay ningun halago gratuito ni ﬁinguna sancién mal
aplicada,

Genio y Cultura, se inicié dentro de la pagina cultural apareciendo casi a diario.
También tuvo épocas en que dejé de salir, luego fue siendo esporddica hasta los finales

de los noventa en donde por 1999, desaparece casi por completo.

5.3 DIARIO INFIMO

Al investigar la obra periodistica de La Torre, vemos que se puede seguir parte de su
vida personal a través de lo que empieza a confiar a su piblico. Son sus mejores
amigos. Esa gran cantidad de lectores que lo siguen toman para ¢l una forma corprea a

1a gue se confia con ternura,
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Asf tenemos que es como aparece, ya no en Cultural sino en Opinidn, lo que
Alfonso denomina: Diario Infimo.

De alli hemos extractado tres titulos que nos parecen claves para definir la
tesitura de este “confiarse a la dulce amabilidad de los extrafios”, como diria Tennessee
Williams en “Un Tranvia llamado Deseo”

Los escritos a que nos referimos de Diario Infimo son:

Mi madre, mi hermana, mi familia.*

Hace poco, murié mi madre.

Acaba de morir mi hermana Rebeca.

Nada hay més personal e incomunicable que ¢l dolor.

Esto fue en setiembre de 1983.

En abril de 1988, justo a unos dias de conmemorarse el nacimiento de su hija
Liliana (abril 9 de 1952-agosto 20 de 1986), Alfonso le confia al Diario Infimo “El
ascenso a la alegria universal” que se inicia con la frase “La belleza, desde luego, no
tiene edad™.

Sobre estos dos articulos ya nos hemos extendido en el capitulo dedicado a su
vida personal.

También en noviembre del mismo afio con “Judas, la bursitis y Lanza del
Vasto”, da a conocer lo que fuera tal vez la primera sefial de que todas sus penas por las
muertes cercanas que lo fueron agobiando se empezaran a manifestar. Sin embargo, es
una conversacién alegre con el médico que lo atiende por una bursitis.

Mencionar esto es dar el calibre que adquirié dentro de la vida del critico la
circunstancia personal y como elevaba a sus lectores al papel de sus mejores y mas
discretos compafieros.

Antes de decidirse por el titulo de Diarie Infimo, Alfonso habia probado otros,

por ejemplo: Lo crudo y lo cocido’, que apareci6 algunas veces pero no continud, y asi

8 Las negritas son del original
? Titulo de un libro de Levi Strauss
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Diario Infimo, que aparecia s6lo dentro de la pagina Opinién, nunca en la pagina
cultural, albergd también a la critica de teatro a partir de junio 1982. Alli sigui6
teniendo su lugar hasta la que fuera su dltima critica.

Pero, se hace necesario llegar a las que fuesen las postreras reflexiones criticas
de Alfonso La Torre, por lo universal de los titulos de las piezas en referencia en los
casos de Hamlet de William Shakespeare; Esperando a Godot, de Samuel Beckett, y de
un autor mas cercano a nosotros Mario Vargas Llosa, con la obra Ojos bonitos cuadros
feos. Asi pues conozcamos més este Diario Infimo, que poco a poco ocupé todo el
interés critico de ALAT.

El comentario sobre Hamlet de Roberto Angeles, esta fechado el jueves 18 de
mayo de 1995. Lleva el epigrafe: De los “gestos, gestos” a las “palabras, palabras™ y se
inicia:

Polonio, padre de Ofelia y chambeldn de Dinamarca, intercepta a Hamlet en un
pasillo de Elsinore y, al verlo leyendo un libro, le pregunta:

-¢Qué lee usted, Sefior?

~Palabras, palabras, palabras- contesta Hamlet.

Hamlet ha desconcertado por tres siglos a sus admiradores y a sus criticos, con
semejante respuesta. Recién hoy, Jacques Derrida, autor de “Gramatologia”,
supremo pontifice de la Deconstruccion literaria, da la razén a Hamlet, al
dilucidar que la poesia no estd hecha con grandes temas o con prestigiosas
emociones, sino con palabras, palabras. (La Torre, 1995:23)

Y asi continia Alat, asi era su manera didictica de hacer la critica. Realizaba en
primer lugar un andlisis del contenido mismo en cuanto a sustancia del idioma en si,
como significado, como referencia a la vida anterior y presente con las que ¢l teatro se
encuentra inevitablemente conectado cuando se “lee” acompafiado por alguien que,
como La Torre, tiene los conocimientos y las lecturas que le permiten hacer las
necesarias y atinadas interpolaciones.

Nos hace ver detalles que a lo mejor a nuestros ojos han pasado desapercibidos

en el afdn de seguir la trama histérica o romantica, la anécdota que refleja simplemente
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las pasiones de los amantes, los traidores, los asesinos, en fin los humanos de cuya vida
nos apasionamos identificindonos erréneamente en una catarsis personal y cerrada.

Las criticas de Alat abrian puertas y ventanas, llevandonos por vereditas oscuras
pero que remataban en plazas llenas de luz que las inundaba y resaltaba, a ellas y a los
seres cuya vida transcurria para nuestro placer, fuera de dicha o de dolor, en ese retablo
decidor que constituye el escenario.

Esa especie de confidencia sin alardes era lo que le brindaba su mayor fuerza de
carécter a ese espacio en el periédico que él lamé: Diario Infimo,

No olvidaba claro esté las referencias a la puesta en escena propiamente dicha y
asi se referia al director de la pieza:

En esta vena Deconstruccionista, me parece que Roberto Angeles, extraviado en

los callejones sin salida del teatro corporal y gimnéstico que practicaba, se

preguntd:

( Oué paraliza dal teatro peruano?

Y se respondid a si mismo;

-Los gestos, los gestos, los gestos.

Consecuente con esa respuesta, Angeles, resolvié su dilema de “Ser o no Ser”
gran director teatral, dosificando de modo magistral los gestos gestos y las
palabras palabras... (La Torre, 1995:23)

Asi, acuciosamente, y en forma directa Alat nos pone en evidencia lo que estaba
sucediendo en nuestra manera de hacer teatro. Se habia producido una explosién de
teatro corporal, se estaba dejando de lado la palabra. Y Alat lo sefiala muy
concisamente, no se arredra al imaginar lo que el director escénico ha sentido, qué lo ha
Hevado a unir con tanta fuerza y precision el texto y el cuerpo del actor.

En seguida, y con un lujo que sélo se puede permitir un critico que ha seguido
una trayectoria teatral, que ha asistido a tantas puestas como su don de ubicuidad le ha
permitido, se refiere a escenificaciones de Roberto Angeles, en las cuales este mismo
director ha trabajado con obras como Eclipse Total sobre Paul Verlaine y Arthur
Rimbaud; Romeo y Julieta. Comparando y realizando las necesarias referencias, que, a

través del tiempo hardn permanecer estos textos como una evidencia clara y efectiva del
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momento por el que pasaba la escena de la ciudad cuyo teatro era resaltado y alentado
por este acompafiamiento de un hombre que leia, sufria, vivia para volcar en la
decodificacion del hecho teatral para la ilustracién de todos sus lectores, y claro, de la
gente de teatro que solo se sentia satisfecha si alcanzaba un comentario de tan
prestigiosa pluma.

Y es muy cierto que Alat no escatimaba trajines para ir adonde lo invitaran; si
bien ya en los ultimos afios, mientras su enfermedad avanzaba, es verdad que sus
criticas se espaciaban, ya no podian ser tantas noches, tantas horas entregadas al teatro.
Pero hasta el final, mientras pudo salir de casa, acompafiado por su fiel compafiera
Antonieta, Alfonso La Torre llegé al teatro, y su comentario estuvo vigente.

Avancemos un afio en el tiempo. Vayamos ahora al 16 de julio de 1996. Mario
Vargas Llosa, que se confiesa como un enamorado del teatro, expresa mdas atn, que su
primer gran amor fue el teatro. Quiere estrenar en Lima, para ello convoca al director
nacional Luis Peirano, quien a su vez invita a los actores Mariana de Althaus, Hernan
Romero y Salvador del Solar, para presentar Ojos bonitos cuadros feos, se estrena en el
Centro Cultural de la Universidad Catélica. Hern&n Romero encarna al critico, Mariana
de Althaus a La Pintora, una linda nifia cuyos cuadros reciben una feroz critica y
Salvador del Solar, es el marino amante de la nifia.

Alat da por titulo a su critica “Klee y el critico en ¢l agua”; 1a divide en cinco
subtitulos. Desde el suelo-. Los espacios de Klee. La arafia. Impresionistas y
abstractos y El arte de vituperar.

Para Alat el protagonista de la obra es el pintor Paul Klee:

El protagonista de “Ojos bonitos cuadros feos”, la comedia de Mario Vargas
Llosa que el Centro Cultural de Ia Catdlica acaba de estrenar, no es el critico de
arte que encarna Herndn Romero, sino Pauwl Klee, en cuya pintura de
abstraccionismo geométrico sitia sus tiempos y espacios la puesta en escena de
Luis Peirano. (La Torre, 1996:18)
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Asi nos sorprendia Alat, él sabia ver otras cosas por encima o debajo de las palabras y
las situaciones. En un principic pensdbamos, se ha equivocado, ;qué esta diciendo?, pero luego
cuando se avanzaba en la lectura y €] iba desgranando poco a poco, con ese su modo pausado,
enigmdtico, desgranando con agudo regodeo los profundos vericuetos de las intenciones y los
entrelineados, entonces nos impulsaba a ir acompafidndolo parrafo por péarrafo en ese viaje de
descubrimiento que su critica nos llevaba.

Gran observador de los detalles, en esta ocasién nos impactaba comentando en “Godot
esperando al Gordo y al Flaco™:

La riqueza de una obra se mide por la novedad y la variedad de las relaciones
que convoca con otras obras. Asi se entretejen y se entretienen los disefios de la
cultura superior.
Por ejemplo, ¢l critico polaco Jan Kott vincula a Esperando a Godott de Samuel
Beckett, con “El Rey Lear”, de Shakespeare. Mientras Edgar Saba, el director
de la puesta que hoy presenta la Catdlica, refiere a Beckett con el Gordo y el
Flaco, Stan Laurel y Oliver Hardy, los ¢comicos de la primera era del cine
hablado; a su vez, el novelista norteamericano Kurt Vonnegut, autor de
“Matadero Cinco” y “Las lunas de Titan”, dedica su autobiografia al Gordo y al
Flaco, a los que califica como *los dos dngeles de mi tiempo. (La Torre,
1997:22)

Vemos pues la cantidad de informacién que para comparar La Tormre nos ofrece, €l que

busque simplemente que le digan si la obra estuvo “buena” o no, no va a recibir su respuesta tan

simplemente.

5.4 DOS LINEAS DE FUEGO

Asi, luego de tantos afios dedicado a la critica, en 1984, empieza a mostrar su obra
personal entregéndose ya no solo a mirar desde afuera en el teatro sino que empieza a
arriesgar ain més: se inicia adaptando y traduciendo el texto de la obra Cartas de la
Monja Portuguesa, original del Conde de Guilleragues. Para luego estrenar como autor
El Halcon y la Serpiente, Un dia en la vida de Santa Rosa de Lima, Garcilaso El Inca,
Vallejo, Teatro para nifios.

Incursiona también dirigiendo sus propias piezas teatrales.
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Sin duda se siente limitado al oficiar de critico y tener €l mismo sus piezas en
escena, y es paraddjico que el mejor critico sea justo el imico que no puede sopesarlas
come juez y parte.

Hay un tiempo en €l que no s6lo el prurito de estar en ambas lineas de fuego lo
cohibe, sino que ademas el teatro es muy tirano en cuanto a la cantidad de tiempo que
hay que dedicarle y ya son demasiadas horas para una sola persona.

Se refleja pues, un tanto, la baja en el niimero de sus articulos por lo gue
respecta a la critica teatral, pero no la abandona totalmente.

Su pagina Cultural sigue adelante y Opini6n la acompafia, con otros que fueron
los grandes amores de este critico por excelencia, las notas sobre literatura, poesia y
cine una de sus mas tempranas pasiones.

En el tiempo franscurrido, desde su 'fallecimiento hasta la fecha, no hay en
ningiin periédico de la capital del Peri un critico estable de la categoria de Alfonso.

Y casi se puede decir que en otros departamentos ocurre lo mismo, pese a que el
teatro si tiene un desarrollo a la par con las demds artes, por lo tanto parece que el teatro
se quedo sin critico después de la partida de Alfonso.

Es cierto que existen voces criticas, pero da pena decirlo, si no se les da el
apropiado lugar que esta labor merece no pueden llegar al pablico y su labor no se
difunde. Un espacio para que ademads de lo artistico el critico pueda tener acceso a una
renta que le permita subsistir, movilizarse y asistir a las actividades de su competencia,
serd muy dificil que lo que consigui6 Alat pueda ser alcanzado en un futuro. Y aqui nos
estamos refiriendo en forma exclusiva a la parte material del dilema.

Por el momento el panorama de la critica teatral peruana estd totalmente

desvalido desde el punto de vista de la conducta de los medios hacia la critica.
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Con toda seguridad existen jovenes con el talento suficiente para empezar, como
Alfonso empezd, desde su puesto de dibujante de historietas.

Entonces habria que reconocer otro gran mérito de Alat, €l creé un lugar para
expresar su critica y no fue tan sencillo. Tuvo que ganar su sitio y mantenerse, con
dignidad, integridad y eficiencia.

Es una de las razones por las que este estudio desea hacer conocer la importancia
y el significado de la trayectoria de Alfonso La Torre,

Y como todo termina alli hasta donde el ser humano puede Hegar. Este estudio
se detiene aqui, confiando haber podido hacer justicia a 1a figura del hombre y el critico

en su aporte a la critica teatral del pais.
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Conclusiones

1. Usando como blasén las palabras que han acompafiado la labor de Alfonso La Torre:
la critica tomada como profesién de fe, puede decirse que analizando los diferentes
capitulos de este trabajo, tanto en lo que se refiere a la vida personal y el consiguiente
desarrollo de este hombre como propulsor de cultura, su vida y su obra fueron eso un
absoluto testimonio de una entrega total a lo que tal vez empez6 como la dulce aficién
de un asombrado joven ante una capital cadtica y hostil.

Alfonso parte a los trece afios de su natal Cusco.

Lo recibe en Lima su hermano mayor y 10 apoya como puede.

Ingresa a la Universidad Catélica a estudiar periodismo, y colabora en diversos

periédicos y revistas, dandose a conocer también como dibujante en EI Comercio de la
tarde; se casa con su compafiera de estudios Antonieta Quifidnez, ¢ inicia asi una vida
dedicada a analizar a profundidad y con ordenado detenimiento, desde la lectura, la
colaboracion en revistas, uniendo esto con la aststencia a todo lo que Ia Lima de los
tempranos 1950, podia dar, fue todo uno.
2. Su trabajo constante y continuo, dentro del cual abarcé también la critica de aries
pléasticas y el cine, sobretodo el cine, fueron amores que no abandoné nunca. Esto lo
podemos corroborar revisando el diario La Republica, que fue su dltimo lugar de
actividad intelectual durante los afios comprendidos entre el 16 de noviembre 1981 —
fecha de fundacion de dicho periédico— basta julio del 2000.

Alfonso muere primneramente como trabajador.
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3. Su enfermedad justo ataca lo mas preciado de su actividad, la facilidad de
movimiento y su cerebro. Ese cerebro que fue dedicado a hacer rendir el maximo
provecho como servicio cultural a las paginas de La Republica, periddico en ¢l cual es
no sélo un hacedor de comentarios y programador de la agenda cultural que orienta al
plblico a participar de esa vida que se dedica al arte, alli se desempefia como promotor
y motivador para que los esfuerzos de los contemporancos que luchan contra los vacios
y la indiferencia oficial respecto al arte, puedan continuar en conexioén con un ptblico
que, a pesar que tiene todo en contra, busca y sigue rastreando el mapa de los lugares
donde por lo menos se intenta darle algo distinto.

4. La altima critica-critica sobre teatro fue a la pieza de Bertolt Brecht, Galileo Galilei,
publicada el dia 3 de junio del 2000.

Por su enfermedad, ya le resultaba casi imposible, o imposible simplemente,
asistir, movilizarse hasta un espectdculo teatral. Por ello aqui concluye su capacidad de
poder comentar una puesta en escena.

5. Pero, tal como se testimonia en lo arriba apuntado, su arraigada pasion lo impulsa y
alin escribe sobre cine, teatro refiriéndose a una visita de Vittorio Gassman, el actor
italiano de cine y teatro, y finalmente sobre Vallejo, en poesia. Registrandose sus
ultimos articulos en julio 2000.

6.. Que el apego a su maquinita de escribir, a su reiterada voluntad de expresarse y
comunicar no lo abandena mientras su cerebro se lo permite.

7. La gente, sobre todo de teatro, especticulos, y labor artistica que se desarrolla en
Vivo y contemporaneamente, es la que con mayor fuerza acusa la tremenda falta de no
contar mas con un colaborador, un impulsor, un juez y un acicate del calibre de este

hombre que a través de las paginas que va ganando en el diario, inauguré, continud y
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engrandeci6 ese espacio como no lo habia hecho ni lo ha vuelto a hacer periodista
alguno.

8. Y no sélo hablamos de calidad de escritura, sino también de espacio, del uso
generoso de “Genio y Cultura” como agenda diaria e informativa, veraz, que revisaba
sin confiar a ningin ayudante el renovarla, no se daba el caso —como ocurre con otros
informativos culturales- de que anunciara en cartelera obras que hace rato habian salido
de programa con el consiguiente desconcierto y desencanto para el piblico.

Lo suyo tenia el sello de su perseverancia y convencimiento del estar “haciendo
algo” algo importante, necesario, imprescindible, v a fuerza de porfiar consiguié
convertir su trabajo diario en todo eso. Fehacientemente.

9. Luego de la referencia al ser humano mismo, al La Torre persona, se hacia necesario
comentar la critica en si.

Un tema sobre el cual hay mas discusion que acuerdo.

Gente de todo calibre y verdaderos talentos han tratado de encontrar una
definicion contundente para describir la critica.

Hasta donde se puede especificar es un consenso que no lo ha logrado ﬁadie.
Hay muchas descripciones, restimenes, comentarios pero nada totalmente critico-critico,
para usar un término que resulte familiar,

Recordando los tiempos en que predomindé la critica artistica ligada
exclusivamenie a mandamientos politicos, gente como el gran poeta Vladimir
Mayakovsky (1893-1930), por citar a alguien conocido y querido, cuyo talento y pasion
revolucionaria lo llevé a producir sus mejores versos. Fue jefe del movimiento futurista
y asimismo su pasion lo enfrentd a los dogmas politicos llevéandolo al suicidio.

Y, es esta anotacién un pequefic salto en el camino para sefialar tiempos oscuros

en el afin de destacar la importancia de la libertad que debe ser la guia de la critica.
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La necesidad del critico de no hallarse aferrado a un dogma o a una pasion que
no sean otros que la critica en st.

Todos conocen cuanto dafio se puede hacer en las artes cuando algin
totalitarismo, ya sea gubernamental o particular, las pone al servicio de intereses que no
son los del arte mismo. Es decir continuamos hablando de libertad, la libertad interior,
la entrega verdadera. Una particularidad o necesidad de la critica que se publica en el
tiempo mismo en que se analiza la obra sobre la cual se escribe, la constituye su
especial valor de testimonio en vivo. Puede pasar el tiempo, pueden modificarse las
condiciones y atn el critico puede variar su punto de vista pero 1a opinion, el perfil de io
criticado constituye historia en vivo, Inmutable, aunque discutible.

Lo anteriormente sefialado vale para la critica en general, publicada y entregada
en un diario, o en un libro y que se mantiene como testimonio.

10. Un critico sin duda puede y debe equivocarse tratando de ser preciso y acertado,
pero lo lamentable es cuando utiliza su posicién o lugar dirimente para conducir apetitos
personales de este o aquel calibre.

No importa que sean sacrosantos fines los que persiga, ser siempre inefectivo y
dafiino su accionar si en vez de critica otorga favores, colaboraciones, pagos simbdlicos
a amabilidades recibidas.

A quiénes mis dafio hard -y por ende revertird también en su persona- seré a los
artistas que sufren la accién de su verbo exiraviado en laberintos caritativos, porque no
hay caridad mas grande que otorgar una palabra verdadera dentro de un mundo en que
el facilismo corporativo destruye la eficiencia y €l buen sentido de una recomendacion,
advertencia, consejo, aplicados en el momento oportuno y de forma lo mis clara y
eficiente que cada critico pueda.

Esto se reclama para todas las artes.
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Hay quienes se quejan de las criticas acidas, contundentes, mortales, a su
entender.
11. También se afirma que un critico puede destruir un artista en ciernes. En realidad
dedicarse al arte requiere un cuero muy duro, fabricarse una coraza que sepa desviar las
flechas envenenadas de las flechas que llevan mégicas picimas sanadoras. Resumiendo
aquel que se retira del arte por una critica es que en realidad tuvo la suerte de ser
desanimado a tiempo de proseguir en un camino que no era el suyo.
12. Para la senda del arte, de todas las artes, la competencia es cruel. Tan cruel y
definitiva como la carrera con que iniciamos nuestras vidas. Sélo un espermatozoide
llega de los varios miles que son impelidos en la primera prueba en la que participan los
seres que pueblan este universo que conocemos.

La critica toma ¢l papel inexorable de ese gran critico en que se convierte el
utero materno al cerrarse implacable para los que no llegan.
13. Cuando en nuestra pequefia concepcion de la l6gica de la vida vemos transitar por
este mundo tiranos, cripulas, espantos y no seres, muchas veces pensamos que la
naturaleza también puede equivocarse decidiendo. Este es un misterio mayor. Pero no
por ello podemos negar que ¢l papel de la critica en su pequefifsima labor —
comparativamente hablando— también puede parecernos tan arbitraria e injusta como a
nuestros ojos puede parecer en igual forma errada, la seleccién de la naturaleza si no
llegamos a alcanzar sus motivos.
14. La critica teatral en si tiene, dentro de la critica total, un terreno mucho mas
limitado y preciso.,

De la misma manera comparte, eso si, con la critica en general alabanzas e

invectivas.
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Como en la vieja fabula de Esopo, la critica puede tener el mayor y el menor
valor como ocurre en el cuento con la lengua. El ejemplo de Esopo nos dice del esclavo
que mandado por su amo a traerle lo mejor del mercado, le trajo la lengua, y cuando lo
mand6 a traer lo peor, igual el esclavo trajo lengua. Asimismo se tiene a la critica en el
arte como lo mejor y lo peor del mercado.

Asi actores y directores aman a la critica y muchas veces la odian respetandola.
15. Muy a pesar de todos Ia critica teatral ha devenido, casi en su totalidad, no en un
andlisis de Ia puesta en escena, sino en un comentario del cual se espera una orientacién
de modo que se logre el objetivo de entusiasmar al pibiico.

Por tal motivo las personas, o persona que recibe un pago por comentar tiene que
hacer verdaderos malabares para contentar a su “conciencia-critica” y al supervisor
inmediato que tiene en €l medio en el cual se desempeiia.

16. La critica teatral €n el Pert, casi podriamos decir en Lima, aunque suene arbitrario,
pero realista, no escapa a las consideraciones arriba mencionadas.
17. Por todo ¢llo el ejemplo del trabajo de La Torre es en realidad paradigmatico
porque también en el tiempo que le toc6 vivir pudo él facilitarse la tarea concediendo y
Itenando las paginas con tratamientos simpdticos y complacientes.

El escogi6 un camino dificil.

Lo mas sorprendente de su accionar, es que impuso su estilo, se gané su sitia! y
el respeto.

18. Ademés de todos los valores testimoniales que nos aporia su obra como
informacion de cuatro décadas de teatro peruano, su perseverancia, su linea de trabajo, y
su verbo elegante y ponderado nos confirman en reiterar, ofreciendo los argumentos a
través de la presente tesis, que las criticas de Alfonso La Torre sobre el teatro peruano

constituyen un verdadero aporte en nuestra historia teatral.
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Porque de la lectura y examen de su produccion critica se obtienen: material
informativo; innegables de compromiso lecciones con su pafs y con su tiempo; un
seguimiento constante y acendrado sobre la gente que produce especticulos teatrales; el
examen de las puestas en escena con el cuidado y la precision de un cirujano; nada es
banal auscultado con su pluma; da relevancia a los hechos en el momento y
circunstancias en que se llevan a cabo, por tanto su critica constituye en si misma una
fuente de conocimientos teatrales y extra teatrales; todo lo cual se constituye asimismo
en una prueba de la existencia de un teatro peruano con cualidades y calidades objetivas
decantadas a lo largo de esta ejemplar trayectoria critica.

Siendo en igual forma su lucha personal desde comienzos nada ficiles hasta
lograr construir su propio espacio, un ejemplo también de como defender una pasion y
hacer de ella su profesion de fe. |
19. Al efectuar la primera recopilacién y publicacion de las criticas de teatro realizadas
por Alfonso La Torre, de 1958 a 1980 afirmaba, estamos convencidos que este libro no
es un homenaje a Alfonso La Torre, sino a todo el que haya trabajado haciendo teatro y
a quien respete este trabajo. Alfonso La Torre, nos dimos cuenta, se hizo critico cuando
en 1958 empezd con “El Baile de los Ladrones™ y contra viento y marea cumplié la
astrondutica hazaiia de ver y escribir honradamente sobre teatro durante 21 afios. Es el
tinico ser en nuestro pais que ha tenido ese mérito.

20, Igualmente, con el paso de los afios y luego de su muerte se ha podido comprobar
que el teatro ha perdido una voz mayor. Basta revisar los diarios de la actualidad, los
mayores, ¥ que aun conservan paginas llamadas culturales, para darnos cuenta del vacio
que existe. Y lo que hemos perdido.

21. Por otro lado, la investigacion, y la produccion de textos sobre teatro se encuentra

confiada unicamente a la voluntad de francotiradores. Que, estdn en algunos casos
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llevados por una gran voluntad de servicio si, pero, a juzgar por sus productos, con poco
rigor para sopesar la veracidad de sus datos. Parece que no se empefian en buscar
fuentes para distinguir lo que es un comentario bien documentado de una charla de café.
Se refieren, con informacién que tiene nivel de voluntariosa confidencia, a hechos que
podrian comprobarse con un pequefio esfuerzo. Asf las cosas tener como fuente veraz
las criticas de Alfonso La Torre, construidas con toda la sapiencia, seriedad y eficacia
de su pluma, es una garantia de que estamos leyendo una historia fidedigna forjada al
ritmo de las propias puestas en escena. Y, como La Torre no se conforma con decirnos
como estuvo la pieza sino que realiza en primer lugar un analisis de la dramaturgia de la
obra; del momento histérico que refleja y del momento y situacion del lugar donde se
presenta; el desempefio de los actores. Y, en casi la mayoria de los casos, como ha
seguido el desarrollo del teatro peruano acompaiidndolo y sumergiéndose en €l como
otro teatrista mas, ofrece una crénica real, es una fuente para la historia, y para los que
trabajan la puesta en escena es casi un cuaderno de bitdcora que sefiala el avance de la
nave del teatro.

22. Haciendo un somero recuento su labor critica constituyé: un testimonio de parte;
fue una entrega de dedicacién absoluta; aprovecho y extendié al maximo las
posibilidades que fue ganando poco a poco en el periédico; cuidado de su calidad como
escritor; cuidadoso de los detalles; convencimiento de lo que hacia; con su accionar se
gano la libertad de decir su verdad con entusiasmo y pasién; impuso su estilo; hizo labor
did4ctica desde la critica; de igual forma su operar era fuente de informacién efectiva; y

gand su espacio con gran merecimiento.
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Apéndice 1

Relacién de las criticas de Alfonso La Torre, publicadas en el diario La Repiiblica a
partir del 21 noviembre de 1981 al 3 de junio del 2000

“8 mujeres inesperada metéfora del totalitarismo”

“Amén y la disconformidad ideoldgica y teatral”

“El gran deschave o la gran confision-Cia. Orlando Sacha™
“Trepar o no trepar “La Escalera™’

“¢ Atusparia es Ribeyro?”

“Escuela de Payasos”™

“Casa de Mufiecas y Muiiecos”

“El Alcalde de Zalamea”

“Historia y No-historia en “Dos Mafianas”

“Pobrecitos, los torturadores”

“El teatro se fue a Barranco”

“El Peri en un bestiario”

“Entre el gardelismo y el comunismo”

“La revolucién de Chejov”

“Mirar y ver el Kabuki”

“Yerma” Lorca sin andalucismo”

“Madre Coraje y sus hijos” Brecht manipulado”
“Los viejos papeles” ; Qué separa al teatro de la vida?”
“Bienvenido humor”

“Puntila y el juego binario de Brecht”

“Amor de mis amores”

“La salsa roja” Celebracion de la teatralidad”

“El andrégino y el Perii”

“;Eréndira es América Latina?”

“La costilla y su rodilla”

“Adids, amor”

“1Ya llegd Pancho Villa!™

“Entre el Teatro y la Historia”

“El Shakespeare que hay en la Amazonia”
“;Hay una “Marité” en todos nosotros?”

“Del actor al titere PERRIMPLIN contra la horda salvaje”
“Victor Hugo y la pena de muerte”

“La Chunga Laberintos dramaticos y estilisticos”
“El terno blanco” y los mitos politicos”

38



“; Para qué sirve el teatro en el Perg?”

“Simén” y el eterno retorno”

“; Somos mendigos verbales sentados en lenguas de oro?”
“La acci6n y la filosofia del “vecino”

“E] sabio desencanto de fas que cantan”

“La Tempestad”

“Entre el suefio y la historia”

“No hay mujeres de primera sin su segunda”

“Ias Bacantes” ;Por una ideologia dionisiaca?”

“El hueco en el pantalén de Hamiet”

“Edipo, la verdad y el arroz sin pato”

“El sindrome del cocktail permanente”

“A woman’s Work” Teatro del desarraigo chicano”
“El tren, las muletas y la Historia”

*“Yuyachkani entre el ojo y el oido”

“Macbeth y el sonido y la furia en ¢l Per0”

“Beckett y la lengua de Winnie”

“Yuyachkani Perder el cuerpo para recuperar la voz”
“Teatro Universitario Rito contra la muerte”
“Preguntas desde un lecho nupcial”®

“Torres Bohl, las mascaras, Aurora y Hamlet”

“Los holocaustos de Celeste y Chiarella”

“Flora, Pilar y 1a culpa feliz”

?Verlaine, Rimbaud y el eclipse poético”

“El caballo, la puta v el libertador”

“Lo juvenil en Arguedas y el Emperador de China”
“De los “gestos, gestos” a las “palabras, palabras”
“Las tres hermanas, las botas y Godot”

“Equus y ¢l eros socratico”

“Klee ef critico en el agua”

“Kalimando, el vacio de la risa y de la muerte”

“La gran Magia”: Ser o Existir, esa es [a cuestion”
“Cerezos, caballo y cristales rotos”

“Godot esperando al Gordo y al Flaco”

“El acoso simbolista de la poesia de Gabriela Mistral”
“Shakespeare en una Noche de Boleros”

“Art”, o la risa poblada de minas personales”

“El Rey Lear” y el fervor teatral de La Catolica”
“Exploracion de Séfocles y del Perii en el gesto de Teresa Ralli”
“Galileo Galilei: La conversion de las categorias matematicas en categorias teatrales”.
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Apéndice 2

Daos criticas de Alfonso La Torre.

“El baile de los ladrones™

Bajo la atinada direccién de Luis Macchi, el Club de Teatro presentd la pieza “rosa” del autor
francés Jean Anouilh, “El Baile de los Ladrones”, cosechando los aplausos més entusiastas
que hayan resonado tltimamente en el simpético teatrin de La Colmena.

Luis Macchi y sus compafieros, siguiendo la linea desenfadad y risuefia iniciada por
Carlos Tossi con “Quiere Usted Jugar Conmigo”, emprendieron y culminaron una ardua y
compleja tarea al escenificar la comedia balletistica de Anouilh venciendo todo tipo de
impedimentos y hallando un incentivo en cada problema a solucionar, el joven elenco del Club
de Teatro ha logrado corporizar armoniosa y festivamente la picaresca fantasia del fino autor
de “Colombe” y “Omifle”. Con una escenografia de bloques negros, que trasunta
certeramente el trafondo melancélico del humorismo de Anouilh, y con un vestuario
irresistiblemente travieso y pleno de colorido, de tal suerte que se creeria haber transplantado a
la escena los dibujos animados semicubistas de “Mister Magoo”, y con un movimiento de
danza hecho de soltura y sabia dosificacién. “El Baile de los Ladrones™ vencié primero el
estupor del piiblico, luego su escepticismo, y terminé aclimatindolo a ese mundo sutilmente
funambulesco que, con trazos retozones y ritmo eternamente nusical, ha creado Anouilh, uno
de los valores mas sélidos y jovenes de la dramaturgia francesa y universal; la pieza, estrenada
hace veinte afios en el “Theatre des Mathurins” de Paris, bajo la direccion de Pitoeff, sirvid
para cimentar la reputacién de Anouilh, para patentizar su originalidad y la madura
concepceion estética, que tanto en sus “Piezas Rosas” como en sus “Piezas Negras”, regula la
inspiracién inquietante de este discipulo de Marivaux, llamado también “el Giradoux del
pobre”; el piblico de Lima, por intermedio de la tarea laboriosa y orquestada de los
muchachos del Club de Teatro, se pone en contacto con ese extremo alucinantemente risuefio
de la creacion de Anouilh, bajo cuyo resplandor burlesco y roméntico se mueve un helado
desdén, un pesimismo sombrio que, a través de los ojos reminiscentes y de la actitud hastiada
de Lady Hurf, transforma el febril trajin del mundo actual, en una mascarada donde sélo las
marionetas ignoran los hilos que regulan cada uno de sus actos.

Lady Hurf, empoltronada en un pasado mejor, hastiada porque la edad le ha vedado del
mayor placer, el amor, se divierte, casi sin simpatia, con las marionetas que trajinan a su
alrededor, tocando aqui y alla los resortes que hagan durar a farsa. Sin duda, el pablico rie, se
regala los ojos con la armonia de! humor, del colorido y del musicalizado ritmo histriénico;
pero hay algo inquietante en la simbolica imagen de Lady Hurf que nos endurece el corazon
mientras la risa juguetea en nuestros labios.

!publicado en el diario La Crénica, Lima, 16 octubre de 1958, p.10.
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Hugo Picasso, en el papel danzante del misico, lucidé sus dotes de bailarin y de mimico,
aunque debié luchar contra la deficiente sonorizacion de la musica; esta fue una falla
lamentable, puesto que la miisica tiene un papel funcional en la pieza. Luis Carrasco esta
puliendo cada vez mas su desenvoltura humoristica en escena, y los aplausos estruendosos que
tributaron a su labor fueron merecidos; Luis Macchi fue un Gustavo escasamente risuefio, pero
cumpli6 su aporte romdntico con simpatia; su labor como director no merece sino elogios.
Nos complace, por fin, alabar sin restricciones la labor de Reynaldo D’ Ameore; como Carrasco,
D’Amore ha descubierto en la vena festiva posibilidades apenas imaginables de enjundia y
tino histriénico; Linda Guzman fue una Lady Hurf apaciblemente diabdlica; Maruja Bromley,
como Huliette; Patricia Black como Eva, y German Vegas Garay se comportaron en un plano
de menor eficacia, y otro tanto puede decirse de Carlos Cisneros y Manuel Pantigoso, que
encarnaron a los arribistas Dupont. Los demdés actores relegados al no menos importante
papel de coro danzante, cumplieron su cometido con jovialidad y una diversidad mimica
encomiable.

“Galileo Galilei: La conversion de las categorias matematicas en categorias teatrales.”
Las referencias teatrales a la obra original de Bertolt Brecht, “Galileo Galilei”, son todavia hoy
tan dominantes que muchos rememoramos durante el espectdculo protagonizado actualmente
por Alberto Isola, el que hace casi medio siglo caracterizd Charles Laughton. Si, al mismo
tiempo, recordamos que Orson Welles, otro excepcional actor, se propuso como meta encarnar
a Galileo Galilei de Brecht, en una traduccion literal del alemén, comprenderemos que una de
las altas cumbres de todo gran actor contempordneo es hacer vivir a Galileo, ambicion ésta que
ha cumplido rotundamente Alberto Isola. Hay que tener en cuenta la complejidad del
personaje y lo que significa que un actor logre meterse bajo su piel; en efecto, el novelista y
poeta italiano (1792) Tomés Grossi declaré que Galileo “es la mente més grande de todos los
tiempos”. Ademds Indro Montanelli en su libro “La Italia del siglo XVII”, declara a Galileo,
autor del “Il Saggiatore”, como el escritor de las piginas m#s hermosas en prosa del siglo
XVIL

Si uno presta atencion a los esquemas de la obra de Bertolt Brecht, termina lamentando
que Brecht no haya prestado més atencién a los gestos de personajes fundamentales para
esclarecer en la obra los aspectos significativos de la ciencia y de la historia. Por ejemplo, en
el confrontacién de dos paradigmas, el de la Iglesia: Roberto Bellarmino, y, el de la ciencia,
Galileo Galilei. Brecht simplifica al extremo ambos personajes. Bellarmino, que condené a
Giordanod Bruno a la hoguera, el famoso jesuita al que Montanelli califica como “el polemista
de mente Nicida y ordenada, simbolo de la Contrarreforma”, defensor del dogma catélico,
basado en la filosofia aristotélica, que perduré més de mil afios inamovibles, frente a Galileo,
defensor del heliocentrismo, cuya imaginacién cientifica ejercitada en la razén, la observacién
y la experimentacion, le permiti6 inaugurar en un terreno matemdtico y mecénico la ciencia
newtoniana, y suscitar el naufragio del sistema tolemaico, tanto como de las categorias
abstractas de Aristiteles,

La capacidad dialogal de Bertolt Brecht es reconocida, sus personajes no s6lo hablan
draméticamente sino incluso eufonica y expresivamente. Y, lo que es més importante, el

? publicado en La Repuiblica, Lima, 3 de junio de 2000, p. 21.
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ejercicio dialéctico que toda la obra maneja despierta en la sensibilidad del espectador ia
curiosidad intelectual y una especie de apetito que convierte al texto en una urgencia de
conocimientos. Los actores han logrado de ese modo convertir la expresion dramatica en
expresion politica, y la expresion politica en demostracion 1ogica; cuando Isola realiza el acto
de lavarse, no sdlo ejecuta un acto de higiene, sino una demostracion légica por la cual usar el
agua se trasmuta en leccién, como en la primera escena, donde la tarea de lavarse es también
Ia tarea de ilustrar al nifio las categorias l6gicas que determinan tomar conciencia de que la
Tierra se mueve alrededor del Sol. Todo en la puesta urde un manejo total de elementos
escénicos y utilitarios, por lo cual Isola siempre estd articulando lecciones matematicas y
dramdticas que tienen la funcién mecédnica de demostraciones cientificas; por ejemplo cuando
deja caer, con una reiteracion demostrativa la piedra que arroja, y que Galileo supone que sus
sentidos demostraran que la piedra no vuela, evidenciando de esta manera, ante la mirada de
todos, que la ciencia es producto de la observacion y no sélo de razonamiento, como suponian
los tedlogos.

En tormo a los gestos expresivos de Isola, que va ejercitando demostrativamente las
verdades que Galileo Galilei muestra y demuestra al espectador y a los demés personajes, los
335 actores se mueven armoniosamente en una especie de ballet, cuyo rigor alcanza a expresar
la coherencia de una danza que va descubriendo nuevo elementos, y hurgando la humanidad
dolida y a veces exasperada de Galileo, que descubre sus propias limitaciones, sus ocultas
verdades, sus promisorias y fecunda desesperaciones.

La obra de Bertolt Brecht ha sido severamente producida por la Universidad Catdlica,
que ha asumido su tarea con una responsabilidad ejemplar, estimulando a los alumnos en
todos los niveles; estimulando asi su vocacion escénica y haciendo que el teatro constituya no
sélo un arie de primer nivel, sino el ejercicio de una disciplina artistica asumida con rigor y
delectacion. Luis Peirano, efusivo y generoso con sus intérpretes, ha convertido la tarea de
dirigir en ¢l ejercicio de una revelacion estética, de una solidaridad fructifera que hacen de un
gesto la multiplicacién de la belleza y del conocimiento.
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Apéndice 3

Tres entrevistas.

Entrevista a Julio Ortega

Profesor Hispanic Studies- Brown University-Providence, Estados Unidos.
Autor teatral; Investigador.

Entrevista realizada el 24 de marzo de 2007.

1. ; Cémo fue su encuentro con Alfonso La Torre, la persona y el critico?

Debo haberlo conocido a comienzos de los afios 60, seguramente a través de Honorio
Visquez, un narrador y periodista, quien me llevé a casa de Alfonso. Nos reunimos muchas
veces en su casa los sabados por la noche a hablar de libros y autores favoritos, Yo tenia 18
ailos, habia empezado a escribir resefias de libros y teatro en “La Tribuna™ y é| escribia critica
de cine en “La Crénica” y, a poco, en “El Comercio Gréfico”.

Uno de esos afios fuimos parte de una delegacion de periodistas invitados al Cuzco. Yo
apreciaba mucho su libro de cuentos, laberinticos y literarios, y su sabio juicio critico. Habia
aprendido a leer inglés leyendo novelas de Faulkner con un diccionario. Nuestras tertulias en
su casa tenian momentos de lectura mutua, humor y noticias literarias. Creo que tuvimos un
aprecio mutuo y una amistad cierta.

2. ;Cémo percibe la critica teatral en el Perti, si has escuelas, tendencia, y como se
relacionan con la critica de otros campos artisticos como la literatura, o la pintura?

La critica teatral ha sido sumamente escasa, erritica y no siempre creativa, hasta donde la
conozco. No seria dificil demostrar que fue la pariente pobre de la literatura peruana. Hablo,
claro, de los afios 60, porque yo vivo fuera desde 1969, aunque con regresos periédicos, y no
estoy al dia con su evolucién. Varios criticos y escritores peruanos le han dedicado tiempo,
pero pocos pasion intelectual. Hemos tenido, eso si, criticos de la actualidad escénica en los
diarios, con mas larga constancia. Y también periodistas norteamericanos y alemanes que han
hecho esfuerzos a organizar nuestra produccion teatral. En los Gltimos afios, cuando el teatro
es concebido como especticulo y no solo como forma literaria, pienso que la critica se hace
mas urgida por las demandas politicas y las experiencias sociales, y es bueno que sea asi, para
demostrar, si hiciese falta, la insercion del teatro en la escena de la actualidad sensible.

3. (Como ubica el trabajo de Alfonso La Torre en el contexto de esas tendencias?

ALAT hizo una critica més literaria, es cierto, pero también supo analizar el montaje y la
actuacion. Fue una critica apreciativa del esfuerzo colectivo, y era evidente que &l mismo se
sentia parte de un movimiento teatral en proceso de configuracion.
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4. ;Qué funcion ha cumplido la critica teatral en especial la de La Torre, en la formacion de
un teatro peruano?

Yo diria que una funcién creativa de animo abierto y exigencia formal. Tenia La Torre una
mirada dignificadora de lo nacional, nunca vio lo local separado de los grandes temas
universales. Esa universalidad de su visién file muy estimulante, pienso yo. Al menos en mi
caso, su lectura y luego sus articulos sobre mis primeras piezas (cuatro obras brevisimas que
montd el TUC en 1964 con direccién de Ricardo Blume) me ayudaron a definir mi relacion
con el teatro, entre la literatura y la satira social, entre la hipérbole escénica de la fibula y el
humor de la escenificacién. El teatro dentro del teatro, o la puesta en abismo del especticulo
mismo, era una formulacién que ambos favoreciamos, simplemente por gusto a la aventura
teatral.

J. Mucha gente sigue estudiando el teatro como si fuera solo un género literario. En su
opinion: json la prdctica y teorizacion teatrales periféricas o subalternas a la discusion
critica literaria? ;Qué pueden aportar ellas a la critica literaria y cultural en el contexto
peruano? ;Qué aporto Alfonso?

Yo he legado a creer que sin grandes lectores no hay gran literatura. Quizd Brecht, por
ejemplo, no hubiese sido posible sin la calidad de la lectura critica que desencadend. Desde
Walter Benjamin hasta Roland Barthes, esa critica es ejemplar. Por eso, para que ¢l teatro
peruano adquiera su mayor realizacion, hace falta que una critica igualmente imaginativa y
fuerte surja en la escena cultural y literaria. Para ello, se requiere, en primer lugar, que la
critica sea més integral, que incluya la obra, el montaje, la produccion escénica, el especticulo
en su integridad cualitativa. A veces el valor de una pieza se debe a la formulacion de la
puesta en escena. Esa operatividad del especticulo demanda una reflexion critica que a su vez
se nutre de varias fuentes y es literaria y teatral, pero también étnica y preformativa, esto es,
situada en la textualidad de la escena actual. Se trata, para mi, de una geotextualidad, esto es,
de unos productos culturales cuya funcién es local, universal, memoriosa y actual, en proceso
y permeable, esto es, productos que no acaban y fluyen, entre escenas regionales, nacionales y
globales, negociando su propia diferencia entre los modelos en disputa. Alfonso La Torre est4
al comienzo de este proceso, y es conmovedor que ademas de excelente critico quisiera ser un
autor pertinente, insertado en su tiempo. Hace falta también que asf como existen festivales de
teatro nacional, se organicen talleres de reflexién critica para que los nuevos criticos surjan del
interior mismo de la pasion teatral.

Entrevista a Antonieta Quifidnez
Esposa de Alfonso La Torre.
Entrevista realizada el 28 de febrero de 2007.

La encontré enferma, en su cama,
Tuvo la enorme gentileza, cuando 1lamé por teléfono, de decirme:
-jAh, si Sara, nosotros la queremos mucho, venga nomds, estoy enferma, pero si...!
Fui a la casa de Magdalena, la casa de la hermana la doctora Arminda, donde fueron para
evitar las escaleras de su propia casa.

~jHasta un afio antes de .., Alfonso insistia en ir a La Republica... yo lo acompaiiaba...
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Sonrefa y su vocecita quebrada insistia en contarme pasajes de los buenos tiempos de
los dos, cuando se conocieron estudiando periodismo en La Catélica... se casaron... la nifia
iLilianita!...vino un afio después... todas las ternuras.

A pesar de los quebrantos, sonaba alegre de recordar.

Lo admiraba mucho.

No se atrevia a mencionar la fecha de la muerte de Liliana —26 de agosto de 1986- a los
34 afios, de un ataque de asma.

También habl6 de las criticas, de manera apasionada. Debo confesar que yo en algiin
momento pensé que tal vez ella lo hubiese ayudado cuando €l tenia ya tantas dificultades.

Segin por lo que ella respiré esa tarde conversando, creo que estuvo contenta a pesar
de recordar también tristezas.

No lo supe antes, pero cuando en junio llamé y me contestd la doctora, me dijo que
Antonieta habia fallecido unos meses después de la entrevista. No me dio pena. Me pareci6
justo, porque conversando me habja hecho entender que lo que mas queria se habia ido, y ella
era catolica, por lo tanto, morir era una forma de emprender un viaje para una reunién cierta.

iMe regal6 los recuerdos que se dan en las misas de los velorios, los tengo, me regalo
su palabra emocionada, sus risas, una pequefia cancion que le cantaba a su nifia, y una buena
parte de lo mejor que habian pasado juntos!

Decididamente no fue una formal entrevista.

Pero las dos conversando pudimos entrever que si, que esta reunion en esa tarde, tenia
un sentido pleno, inagotable.

Enfrevista a Carlos Vargas

Licenciado en Literatura por la Universidad de San Agustin-Arequipa-Perd.

Preparando su Doctorado en la Universidad de Minnesota-Estados Unidos.

Teatrista autodidacta, director, actor, investigador. Fundador y Director grupo Aviteatro,
Arequipa.

Entrevista realizada el 15 de abril de 2007,

1. ;Cémo fue su encuentro con Alfonso La Torre, la persona y el critico?

Conoci primero los textos criticos que publicaba bajo el seudénimo Alat en La Repiiblica, y
luego la recopilacion editada por Sara Joffré, Teatro Peruano. Luego pude escucharlo en
persona, aunque pocas veces, en el contexto de Muestras de teatro como la de Cusco (1992) y
algunas otras. En todas las circunstancias tuve clara impresién de que se trataba de un
intelectual del teatro, en el mas amplio sentido del término, alguien interesado en reflexionar a
la vez que un tedrico que se arriesga en la creacion , enfocado en el arte como técnica y como
discusion cultural. Era lo que puede ser un critico objetivo en su mejor momento: bésicamente
un escritor, un creativo de la palabra, con ta cual se ocupaba en imaginar un mundo verbal
paralelo al mundo escénico. Creo que su trabajo resulta siempre bastante motivador para

teatristas y criticos, aunque esto no implica necesariamente que se esté de acuerdo con todas
sus afirmaciones y juicios de valor.

2. (Como percibe la critica teatral en el Peri, si hay escuelas, tendencias, y cémo se
relacionan con la critica de otros campos artisticos como la literatura, o la pintura?
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Considero siempre un tanto engafioso hablar asi, sin mds, de la critica teatral en el Peru.
Primero que nada porque hay varias formas de ejercerla, o por lo menos, muchos intentos de
crearia. Por eso, creo que primero hay que hacer un esfuerzo de conceptualizacion, para ver si
queremos llamar critica, por ejemplo, a todo tipo de ejercicio hermenéutico hecho en relacion
al teatro peruano {en donde caben trabajos de estudiosos, historiadores, y los propios teatristas
reflexionando), o si simplemente nos homologamos al concepto europeo y norteamericano del
critico como intermediario del gusto, adscrito a un medio de comunicacion.

Si usamos Ia primera acepcion, Per( tiene y tuvo muchos criticos teatrales interesantes,
aunque sospecho que pocas tendencias largamente registrables. Aunque en este aspecto no
hay nada que envidiar respecto al resto de las actividades artistica como, por ejemplo, la
literatura en la cual se sigue sosteniendo con dificultad la idea de escuelas tedricas o criticas en
el Peri. Sin embargo no creo que ese sea un real problema, pues trabajos independientes
siempre se han dado. Lo que si resulta curioso es cudn poco del trabajo de esos criticos
historiograficos, o criticos tetricos, es conocido y manejado como parte del bagaje educativo
de los teatristas mismos. Pero alli tenemos ¢l trabajo de Lohmann, Ugarte, J. Cornejo Polar,
Millones, Itier, entre otros, para retamnos a repensar la frase de que en el Perti no hay critica
teatral.

Si usamos la segunda acepcién, creo que la dificil relacion critico-medio de
comunicacién explica por qué la institucién critica no ha durado lo suficiente ni logrado la
independencia de opinién para fortalecer la imagen personal de un critico como Arbitro
publico del arte. En los medios, los criticos han luchado su espacio y sucumbido ante las
presiones ocasionales y eso les ha impedido consolidarse. Sin embargo hay una larga lista de
criticos también aqui, encabezada a mi entender precisamente por La Torre, quien méas se
acercé al modelo de evaluador general independiente de una época del teatro nacional. De alli
en adelante vale la pena contar con Salazar Del Alcézar, R. Mird Quesada,Joffré, Soberén,
Paredes, y seguramente varios mas. En cualquier caso, si me parece posible aseverar que los
criticos de teatro, permanentes u ocasionales, han acertado al extender su trabajo a espacios no
convencionales como los encuentros y festivales, y eso es por demas singular comparado con
olros campos artisticos.

3. ;Cémo ubica el trabajo de Alfonso La Torre en el contexto de esas tendencias?

Precisamente, una de las pocas trayectorias permanentes fue la de La Torre, y probablemente
fue €l quien a la vez mejor representd imparcialidad y objetividad en el comentario de las
puestas. Ello estuvo unido a su propio credo en un progreso técnico y un crecimiento
cognoscitivo en el ejercicio del arte, segin me parece colegir de sus escritos. Evidentemente
aquella visi6n es discutible en varios sentidos, y cojea de un universalismo modernista, pero
fue en su momento un auténtico acicate para la actividad teatral nacional. En mi opinion, esto
fue resultado de que Alat reunia caracteristicas particulares como critico cultural, por ejemplo
su interés por ejercer el comentario anclado en bases epistemoldgicas més claras que sus
antecesores y algunos de sus sucesores, escapando al impresionismo y estableciendo didlogos
permanentes con otras artes, en especial la Literatura. La perspectiva estructuralista del
trabajo critico de Alat se deja percibir en su deseo de decodificar los especticulos a través de
matrices de forma y contenido que en su momento significaron un salto hacia delante en un
espacio acostumbrado al comentario teatral infundado o a la alabanza amistosa. En ese
sentido, Alat.es nuestro primer critico profesional, o lo que es lo mismo, nuestro primer critico
teatral consciente de su funcion catalizadora en Ja actividad teatral. Creo que también es el
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iniciador de una indagacion teorética que dé cuenta de las realidades espectaculares con mayor
precisién, aunque su bisqueda no fue la teorizacion misma.

4. ;Qué funcion ha cumplidop la critica teatral, en especial de La Torre, en la formacion de un
teatro peruano?

Siento que e! proceso de construir la nocion de teatro peruano se fortalecio con el gjercicio
critico de Alat, en particular en su trabajo dedicado a los autores y grupos de los sesenta y
setenta. En su momento cumplié un roi central en la discusion de los modos y caminos en que
discurrfa la creacién teatral. Con el tiempo, especialmente ahora que hemos comenzado a
verlo con la perspectiva necesaria, probablemente su aporte a las bases de la historia del teatro
peruano reciente, y a los inicios de una teatrologia nacional comiencen a aparecer como lo més
destacado en él.

5. Mucha gente sigue estudiando el teatro como si fuera solo un género literario. En su
opinion, ¢son la prdctica y teorizacién teatrales periféricas o subalternas a la discusion
critica literaria? ;Qué puedern aportar ellas a la critica literaria y cultural en el contexto
peruano? ;Qué aporté Alfonso?

Es muy probable que estemos afin lejos de conformar espacios independientes de
investigacion y estudio para el teatro en el Pert, y vale la pena considerar que los canales en
que cotren estas discusiones artisticas en otros paises han comenzado a desaparecer. Cada vez
con menor fuerza puede hablarse de técnicas o teorfas especificas para cada arte. Con el
tiempo los estudios de la performance absorberan teatro, danza, ritual, fiesta, del mismo modo
que los estudios culturales retomaran gran parte de lo investigado ahora por los estudios
literarios. Sin embargo las experiencias escriturales consistentes como las de La Torre
siempre serdn una invitacion a la discusién y en ello radica su valor.



