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Resumen

Le tesis tiene como propodsito exponer y andlizar la literatura y obra periodistica de
Gamaliel Churata ya que, a pesar de que este autor impulso la vanguardia peruana, no ha
tenido el reconocimiento pertinente. La hipotesis planteada es que en la obra de Gamalie
Churata emerge un proyecto estético-ideoldgico en el que conviven tensionalmente lo
andino y lo occidental provocando una compleja refractacion de la diversidad cultural del
universo andino (Mamani, 2011). Para este proposito, en el primer capitulo se aborda el
contexto socicultural, asi como la cosmovision, practicas culturales y religion quechumara.
Luego, en el segundo capitulo se revisa los trabajos previos sobre Gamaliel Churata, que
han sido mayoritariamente realizados por estudiosos extranjeros. En el tercer capitulo se
analiza el tema principal de la hipdtesis, el proyecto estético-ideologico de Gamaliel-
Churata en su literatura. Finalmente, en el ultimo capitulo se ha recopilado las

publicaciones poéticas del autor de El Pez de Oro para asi poder analizarlas.

Palabras  Clave: ~ Gamaliel Churata, proyecto estético-ideologico, quechumara,

andino, indigenismo, vanguardia peruana.
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INTRODUCCION

La vanguardia peruana fue impulsada por dos héroes culturales’: Gamaliel
Churata y José Carlos Maridtegui; autodidactas, defensores del indigenismo,
socialistas confesos, impulsores de provectos culturales que marcaron
oriehtaciones en el desarrollo cultural del pais. Fundzdores de revisias
paradigmaticas como Amautaz y el Bolefin  Titikaka, donde cruzaron
colaboraciones; asi, Mariategul publica en el Boletin Tittkaka y Churata, en
Amauta. Entre ellos ha existido una fluida comunicacion, intensa correspondencia
y convergencia de ideas; pero hay un hiato lamentablemente en la vida: nunca

legaron a conocersa personalmente. Churata vivia en Puno y Maridtegui, en

Lima.

La obra vy vida de José Carlos Mariategui ha recibido una larga y merecida
atencion desde distintas vertientes: socioldgicas, literarias, antropoldgicas,

histéricas. Abundan los homenajes al hombre y a la obra. Tiene publicaciones

| Para una explicacion y aplicacion de este concepto, véase ESPINO RELUCE, Gonzalo. Emopoética guechua,
Textos y tradicion oral guechua, Lima, tesis doctoral, UNMSM, 2007, p. 73. y ss.



periddicas y sus libros han recibido varias traducciones y ediciones. Se ha

reconocido la fuerte influencia de su obra dentro del pais como fuera de &1%.

Gamaliel Churata (1898-1968)°, que no ha tenido la misma suerte, es quien
propuso y emprendio todo un proyecto de reivindicacion ideolégica v estética de |a
cultura andina, actitud asumida desde los primeros afios de vida, mediante la
accion y la pluma. Asi, a los quince afios enfrenta a un garnonal y, por ese mismo
tiempo, escribe encendidos articulos en La voz del obrero; acciones que son
consecuencia de un estudio consciente de la realidad andina y de la vivencia en
ese espacio’. De alli brota el sentimiento de reivindicacion del indio y su cultura
ancestral. Situado geoculturalmente en Puno, establecid vinculos en dos
diracciones: hacia dentro, con las movimientos culturales del interior del pais
{Cusco, Arequipa, Juliaca), y hacia afuera, abriendo la comunicacién con los

pueblos americanos y del mundo. Asi, el Boletin Titikaka se configuraba como una

? Incluse se han creado instituciones que resguardan su pensamienio y propician la prolongacion del debate
sobre la realidad social iniciado por Mariategui; tal es el caso de la Casa Maridtegui, que tiene publicaciones
periddicas como el Anuario Marateguiano.

 Gamaliel Churata, seudénimo de Arturo Peralta, hace una referencia 2 la forma que va asumiendo estos
nuevos nombres o scudénimos, que responden a la relacion y al pensamiento que tenfa en cada momento de
su desarrollo cultural: “Cuando yo me llamaba Juan Cajal, y sus recuerdo me ruboriza por el excesivo sabor
hispénico que tiene, era ya un emotivo de la causa de los indios, pero estéticamente perlenceia 2l modemismao
esnobista que ha sido nuestro elemento primigenio. Gamalie] Churata corresponde a la mayoria de_ edad en Ja
que los valores subsidiarios del espiritu son reemplazados por la necesidad orgénica de la generacién” (véase
MEDINACELL Carlos. “Unc de los mas altos valores del andinismo, Gamaliel Churata estd en la Paz”, en
[MMtima Hora, La Paz, 4 de junio, 1932. [Reproducido en VILCHES CEDILLO, Ariuro. Artwre Pablo Peroita
Miranda Travesia de un itinerante, México, Aménca Nuestra Rumi Maki, 2008, pp. 168-173; tambiér:t en
GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churat, Lima,
Fendo Editorial del Pedagdgico San Marcos, 2009, pp. 215-222). Entonces, €] cambio de nombre de Churata
esta vinculado al cambio de valores. Un ejemplo evidente es que no se le recuerda como Arturo Pablo Peralta
Miranda, sino como Gamaliel Churata, nombre que concentra vertientes simbélicas diversas. Ademas de este
sendénimo, Arturo Peralia ha tenido otros: “Juan Cajal”, “P”, “Gonzélez Saavedra™ y “El Hombre de la
‘F?:l?\}n.cms CEDILLO, Arturo. Ariuro Pablo Peralta Miranda. Travesia de un irinerante, Méx'ic:'o, América
Nuestra Runi Maki, 2008. Aqui se explica que Churata vivié basicamente entre Puno y Bolivia; solo los
Sltimos afos de su vida llega a Lima, donde muere.
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revista tinkuy, porque se daba un encuentro tensional de discursos “distintos” y

“distantes”.

Lejos de considerar que los pueblos andinos solo podian alcanzar su
modernidad sacrificando sus componentes culturales y sus identidades e ir
paulatinamente adquiriendo, por las vias de un mestizaje, una nueva cultura que
tenia como paradigma una modernizacién con paradigma occidental, Churata
afirma que les pueblos andinos pueden activar sus propias temporalidades
historicas y que, siguiendo sus propios ritmos, podian alcanzar el desarrollo de su
propia modernidad: una modernidad andina. Esto no implica negar las
hibridaciones, las transculturaciones que surgen como resultado del contacto y de
la transfromacidn de las propias culturas, que también las entiende, las acepta vy
las procesa. Churata propone que este procesc se tendria que desarroliar desde
las regiones y del mundo andine, que el proceso transculturador debe tener como
punto de inicio el ayflu, pasando por la provincia y 1a region hasta llegar a la capital
y (ue, en ese avance, se operen procesos, mezclas y mestizajes enriqguecedores
que tiendan a lo universal. ldea que encontrara mas tarde una continuidad con la
lucida propuesta de Antonio Cormnejo Polar®, cuando explica al sujeto migrante que,
en sus avances, se ven multiplicados sus espacios y sus sisternas expresivos y

que, cuando llega a Lima, se impone en la ciudad®.

S Cfr. CORNEIO POLAR. Antonio. “Condicién migrante e intertextualidad multicultura): el caso de Arguedas”,
en Revista de Critica Literaria Latinoamericana, Lima-Berkeley, N.° 42, 1995, pp. 101-109.

§ Para una explicacién amplia de estos avances significativos de los indigenas, vease BENGOA, José.lLa
emergencia indigena en América Lating, Santiago, FCE, 2000. Y para una interpretacién del “sujeto
migrante” de Antonio Cornejo Polar, en este sentido, véase BEVERLY, Jonh. “Prologo”, en ZEVALLGS
AGUILAR, Ulises Juan. Jndigenismo y nacién. Los retos a la representacion de la subaliernidad aymara y
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Tomando como elemento fundamental o raiz (ahayu) a la cultura andina,
Churata planted un programa integral que involucraba discursos politicos,
educativos, religiosos, literarios e histéricos. Estos discursos de representacion,
afirmando lo propio, se proyectan desde los origenes mitolégicos hasta las
manifestaciones culturales actuales. Fl sistema ideoldgicc-estético de Churata lo
encontramos en su maxima obra E/ pez de oro, en sus articules periodisticos, en
sus entrevistas, conferencias, poesia y en sus otras complejas manifestaciones

discursivas,

En esta investigacion proponemos la siguiente hipotesis fundamental: en la
obra de Gamalie Churata emerge un proyecto esiético-ideoldgico en el que
conviven tensionalmepte lo andino y lo occidental provocande una compleja
refractacién de la diversidad cultural del universo andino. E! discurso tensional de
Gamaliel Churata tendria como estrategia la firmacién de lo propio y luego la
asimilacion de lo ajeno, esto como resultado de una feliz coincidencia entre ei
sujeto de la enunciacién y sujeto civil que ha vivido la cultura quechumara, por lo
que plantea la reivindicacion del munde andino. Tal estrategia tendria un impaco

referencial en el mundo representado de sus poemas, en especifico, y de la

produccion literaria total.

Nuestra investigacion se propone realizar una valoracion de £/ pez de oro,

ademas de su obra poética, narrativa y periodistica’, en especial de su poesia.

quechua en el Boletin Titikaka (7926-7930}, Lima, Instituto Francés de Estudios Andinos-Fondo Editorial del

Banco de Reserva del Peri, 2002, pp. 13-19. . ) ) L
? Fernando Diez de Medina menciuﬂaba, ya en ]957, que: “*Su obra critica Yy literaria? Seis mil articulos Y

crénicas desperdigados en diarios y revistas de Bolivia”. Véase DIEZ DE MEDINA, Fernando. “Gamaliel
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Especificamente en este Ultimo género hay una investigacion académica no
extendida; para eilo proponemos una compilacion de su obra poética, que estuvo
desperdigada en revistas y periddicos del Perll y Bolivia. Ademas, desde hace
mas de diez afios que no se ha vuelto a investigar su obra en general, puesto que
los libros que se han publicado son reproducciones de investigaciones de tesis
que se defendieron muchos afos atras. Por esta razon, nos proponamos indagar
sobre estos tépicos para ofientar el analisis y la interpretacion de su poesia en
gspecifico y de su obra en general. A pariir de io propuesto, consideramos
necesario y urgente revisar el canon v el corpus de nuestra literatura, donde se
investiga prioritariamente a escritores plenamente canonizados. Estudiar autores
poco difundidos y menos estudiados es uno de los propdsitos fundamentales de
esta investigacion. La investigacion sebre Gamaliel Churata es pertinente puesto
que su obra ha sido silenciada no solo en el contexto peruano sino en un contexio
mas amplio como la vanguardia latinoamericana; por ejemplo, los Iibrosl que
estudian la novela vanguardista caen en facilismos, como valorar solo lo ya
conocido prolongando la tradicion de olvidos, por pereza mental y confianza ciega

en los antecesores, como ocurre con E/ pez de oro que ni siquiera es mencionado

en estos estudios®.

Churata y E] Pez de ora™, en CHURATA, Gamaliel. Antologiz y valoracion, Puno, Instituto Punefic de Cultura,
1971, p. 393. _ o ‘

% En los libros que tratan sobre Ja vanguardia literaria, m st quiera s¢ menciona la obra dt‘: Churata, tal. como
nos hace notar Katharina Niemeyer: *{...] en los estudios comprehcnsw_os.sn‘t.)re la narrativa vanguardista de
Pérez Finmat {1982), Burgos (1995), Achugar (1996) y Verani (1?96) ni siquiera se menciona su c_abra"_. Ctr.
NIEMEYER, Khatarina. “América, a dentro, més adentro”, en su libro Subway_de los suefios, alucinamiento,
libro abierto. La novela vanguardista hispanoamericana, Madrid, Tberoamencana, Vervuert, 2004, p. 309.
Este libro se constifuye €n una respuesta a su reclamo.
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Para el estudio de la poesia del autor, reunimos mas de 150 poemas que se
publican en revistas, en antologias y en su libro El pez de oro; todo ello nos
permite organizar un corpus lo suficientemente significativo para proponer
valoraciones sobre su poesia. Asimismo, contamos con una compilacién de sus
cuentos y ensayos que hasta ahora estuvieron practicamente desconocidos. Tedo
esto configura el corpus de nuestra investigacién, corpus rico y complejo que da
cuenta de una de las personalidades mas trascendentales de América y en
especial de dos paises hermanos: PerU y Bolivia, unidos por sus lenguas, sus
manifestaciones culturales y por hombres como Gamaliel Churata, que en su

corazon solo tienen una nacion andina.

Esta investigacion la hemos divido en cuatro capitules. En el primer capitule,
desarroflamos la cesmovision guechumara gue fiene como espacio gaografica la
regidn del Qollac, pakarina donde nacieron y florecieron las antiguas culturas
como Ja Tiahuanaku, y donde luego se establecieron los aymaras que viven hasta
ahora y mantienen viva su cultura gracias a sus estrategias de resistencia cultural.
Esta cultura aymara, que durante el proceso de expansion cultural incaica
permanecid con su imaginario cultural, en ofro momento soportd los violentos
procesos de evangelizacion emprendidos por los espanoles y después, a nivel
educative y cultural, enfrentd los represores procesos de castellanizacion
desarroflados por el Estado peruano y boliviano, que imponia una educacion
monolingiie-castellana donde era urgente una educacion bilingde o rnultilingle,

por la presencia de varias culturas con sus lenguas en un mismo espacio.
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Los Runas-Hakes® supieron oponer un proceso de aymarizacion e
indianizacion como una estrategia de resistencia cuitural; por ejemplo, en religién
andinizaron a la Virgen hasta incorporarla a su universe cultural, esto mediante
complejos procesos sincréticos donde se superponia una cultura a la otra. Para
explicar este fenémeno cultural, primero revisamos las estructuras religiosas
andinas y distinguimos las jerarquias de las divinidades. También hacemos un
recuento y los dioses que se sucedieron en el tiempo, como el dios Thupupa o
Wiracocha; luego exponemos la forma en que se fue estableciendo el territorio
sacro alrededor del lago Titicaca vy explicames como este espacio se vuelve
singular a partir de la presencia de los dioses andinos. Ademas, nos ocupamos de
los sistemas de expresion que se dieron en ese contexto, teniendo al quechua y al
aymara como lenguas francas, entre ofras lenguas que ya existieron en este
espacio. Enfatizamos la importancia de la lengua en la configuracion de una
identidad y como esta ayuda a comprender el mundo aymara y quechua, Ademas,
al ver como se constituye toda su cosmovision, nos ayuda a realizar precisiones
filologicas a fin de no desviarnos de la intencionalidad del significado cultural que
se afribuia a cada palabra. Otro aspecto importante sera la precision de las

practicas culturales que se establecieron en estos espacios y que nos permitiran

® E un término yananti o témino junta como ¢l quechumara. “‘R.uﬂa‘ es la palabra qucc-hua para ‘ser.hurnano‘
y usada por los quechua-hablantes (enddgenamente) parz I'f':fe-ﬂTSB 4 !as personas aut?cpqaf de origen pre-
hispanico {lo que €l término ‘indio’ en forma peyorativa indica) y d1stmgu1r!as‘de lc:s mis.r::." (n{zesnzosfa.s) y
y de las y los ‘wiragocha' (blancofas). ‘Jagi” es el equivalente aimara que mgmﬁca persona’ ¢ “ser humano
y es usado similar al ‘runa’ quechua”. Cff. ESTERMANN.’ Josef, Fi riosa_{f&'andma. Sabiduria andigena para un
mundo mejor, La Paz, ISEAT, 2006, p. 65. Este término yunta es su?'ula_r a la propuesta de C.!'lurata en su
Guidn lexicografico: “Runa-hakhes, Runa y Hak]?e, Avy K:h, gente, individuo gentilicio. Fusién de ambas
voces en el sentido de EL PEZ DE QRO persigue 12 unidad del aymara y el kheswa como elen}entos
vertebrales del inkaismo™. Cfr. CHURATA, Gamaliel. El pez de oro, Canata, 1957, p. 5'50. La 1nicqs:6p es
remarcar € caracter unficador de Jas culturas del Qollao, el quechua y ¢l aymara a través de estos ténminos

yunta o yananti que €Xpresa €n esta vocacion unificadora.
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entender todo su imaginario cultural andino, tales como el tinkuy, taypi, yananti,
kuti y ahayu, Estas practicas permitieron regir el universo cultural del Runa-Hakhe;

por ejemplo, ia organizacién de sus tiempos a través de los pachacutis.

En el segundo capitulo, nos ocupamos de revisar la recepcion eritica que ha
tenido la obra de Gamaliel Churata en el Perd y en el extranjero. Lo primero que
constatamos es el silencio de la critica con relacion a su obra. En esta revision,
observamos como existen momentos de entusiasmo elogioso que luego son
seguidos de largos periodos de silencio. Valoramaos, asimismo, las investigaciones
iniciales que fueron injustamente clvidadas o no se 1es encontrd verdadero valor
en su momenio; es el caso del articulo pionero de Omar Aramayo, puesto que no
valoraron su acertada y temprana intuicién al leer £/ pez de oro. No obstante,
reconocemos los esfuerzos de una parle de la critica por comprender toda esta
monumental obra churatiana. Lamentablemenie, observamos en esta revision
como en el extranjero se han desarrcilado ios mayores esfuerzos por estudiar y
sistematizar la obra de Churata. En paises como Esparia, [talia y Alemania
encontramos tesis doctorales y libros publicados que asedian a la produccidn
churatiana. Hacemos una lectura critica de sus aportes, buscando su valor a cada
una de las lecturas. Celebramos los esfuerzos que se realizan en México por
estudiar y difundir la obra de nuestro autor, pues alli es donde mas se han
reeditado sus textos. Para cerrar este capitulo, informamos de las investigaciones

en curso: por ejemplo, las que se estan desarrollando en Brasil y Argentina.
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En el tercer capitulo, desarrollamos todo el proyecto ideolégico que esta
establecido basicamente en el Boletin Titicaca y en su labor periodistica. Para ello,
estudiamos las revistas en las que directamente participé Churata y precisamos la
intencion con las que se creaban, cuyo objetive era basicamente cuestionar los
sistemas establecidos y proponer nuevas formas de asumir la realidad politica,
economica y cultural de la regitn del Qoltao. También explicamos cémo estas
revistas entran en consonancia con ia vanguardia latinoamericana en general y
con el vanguardismo indigenistas en especifico. Ademas, explicamos cdmo estas
revistas logran una articulacion nacional con las provincias al interior del pais y
como se extienden al continente americano, infegrando los pueblos, y esto sin
dejar de mantener contactos con el mundo, como el caso del Boletin Titikaka.
Proponemos una sistematizacion de sus articulos periodisticos; alli evidenciamos
sus ideas, que configuraron y orientaron la ejecucion de su proyecto politico-
ideoldgico, También discutimos el tema de la muerte, tema que desarroila en
todos los géneros discursivos gue ha practicado. Churata la denomina *filosofia
del Chullpa-Tullu”; de acuerdo con la cosmovisién quechumara, el mundo de los
muertos pertenece al mundo de |os vivos, porque ellos estan con nosotros, no hay
muerte. Por esta razén, estan los muertos sembrados en las encrucijadas, en los
cerros, en los linderos de las comunidades, estan sembrados en nuesfro corazén;

por ello es que no mueren. Todo esto lo lleva a plantear Ia filosofia de la

“necrademia”.

En este capitulo también revisamos las ideas que tiene Churata sobre la

educacion. Explicamos porqué asume, por ejemplo, la defensa de la escuela-aylfiu
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de Warisata; en ese contexto hacemos una indagacion sobre los vinculos que ha
tenido Churata con la escuela y cémo esta ha influido en su obra; luego discutimos
sus ideas sobre la universidad desde su posicion de autodidacta. Estas ideas, que
expone en sus articulos, las confrontamos con las que existen en £/ pez de oro, en
el apartado "Echad al carcelero de la cércel”, donde el principe Khori Challwa

decide hacer una reforma en la educacion.,

En el campo politico, explicamos el rol protagénico que desarrollé Churata
tanto en el Perd como en Bolivia, donde no solamente fuvo una activa
participacion en las luchas reivindicativas de nuestros hermanos indios; sino que
también fue todo un ide6logo, pues orientd en materia agraria al gobierno
boliviano. Estas ideas las encontramos tanto en sus articulos como en sus textos
de creacion. Recordames que, dentro de las funciones que desempefidé Churata,
fue delegado de la Ascciacion Pro-indigenista en Puno; también analizamos su
vinculacién con la revolucion boliviana y ¢démo en todo momento busca la
iquidacién del gamonalismo y la instauracion de una reforma agraria que permita

devolver [a tierra a los indios, sus verdaderos duefios,

Un topico de interés es su produccion critica donde Churata muestra
erudicién y acertada intuicion. En dichos textos advertimos las ideas que forjaron
su proyecto estético. Dentro de su produccidn critica literaria, lo que nos parece
sorprendente es como acierta en el reclamo de atencién a las obras y a los
autores poco estudiados como Guaman Poma de Ayala y de quien asume su

Corénica como una biblia del indigenismo. También acierta en los juicios de valor
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sobre la obra de Eguren, Maridtegui, Palma y CGonzélez; aunque a veces
despertaron polémicas, como la sostenida con César Vailgjo. Churata no solo
estuvo atento a la produccion nacional, sinc que también realizé una puntuat
revision de la literatura indoamericana; alli estd su articule “Aspectos de la
literatura indoamericana” (1932), donde demuestra estar atento a la produccién
literaria latinoamericana. A esto se suma los multiples comentarios de escritores
del mundo. Al final del capitulo, analizamos sus ideas sobre la lengua y su
vinculacion con la identidad y las farmas de expresion. Para ello, discutimos los
diferentes conceptos que plantea Churata para lograr una lengua que exprese o
americano; ya que considera fundamental conocer nuestra lengua para llegar al
conocimiento y expresion de lo propiamente americano. Todo ello lo lleva a
plantear la estética americana que tiene como células basicas al indio y al ayflu,
sujetos e instituciones que se tienen que reivindicar para forjar una genuina

produccidn cultural americana.,

El cuarto capitulo lo dedicamos exclusivamente a un asedio de la poesia de
Gamaliel Churata. La tesis nos llevé a realizar una compilacion de la poesia que
publicé en revistas y periodicos de Lima, Cusco, Arequipa, Puno, Potos! y La Paz,
que nos permitié configurar un corpus de la poesia de Gamaliel Churata para su
estudio. Luego de una leciura analitica, propanemos una clasificacion de su

poesia en tres grandes momentos: modernista, vanguardista y andino.

El momento modernista corresponde a la produccion que se publico bajo el

seudénimo de Juan Cajal, el cual de alguna manera ya advertia su fuerte
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influsncia modernista. Esta produccion la publica en La voz del obrero, La Tea,
Ritmos andinos y Gesta Barbara. El momento vanguardista tiene que ver con una
poesia mas experimental. Cuando asume el nombre de Gamaliel Churata'?, se
produce un giro en su produccion y en su forma de ver el mundo; por ejemplo, un
experimentalismo linglistico que observamos en los poemas que publica en Ia
revista Chirapu, donde hace uso de una nueva ortografia que busca ser mas
ccherente con las lenguas aborigenes quechua y aymara, ya que hay una
innovacion tematica (Boletin Titikaka), todo ello deja fraslucir una exploracion en fa
expresividad y que trasuntan en la sensaciones gue despierta al momento de leer
el poema. También aparecen sus poemas en Hangar, Rascacielo, La Sierra y
Kosko. En este tiempo, también se dard una fusién entre o estetico y lo politico,
puesto gue su preocupacion no solo es literaria sino gue tiene compromisos con

las trasformaciones sociales.

Un ultimo momento es su poesia andina, donde su expresion poética se
torna mas identitaria con el universo andino, ya que muesira temas y formas
usadas por la mas tradicional expresion verbal andina. Su poesia deja de ser una
poesia menos individual y se torna mas didactica y colectiva. En esta revision,
encontramos que Churata practica varios géneros de la poesia ancestral del
mundo quechumara, como los eiray, tokanas, hayllis, wiphalas, harawis vy

wayriusifias. También constatamos que utiliza el guechua y el aymara en su

¥ Doran Espeziia propone no hablar de sendénimo sino de un nombre que Teen:lp]aZfi a otro, puesto que
considera que esto implica un proceso de identificacion que se cpmplcmenta con la identidad (véase ESPEZI:IA
SALMON, Dorian. “Contra la textolatria. Las motivaciones creati vas en 10§ testimonios de Arguedas, Alegria,
Churata e Izguierdo Rios™, en Lerras, vol. 79, N.° 114, Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 2008,

p-97).
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escritura con la intension de conectar la identidad cen la expresién; actitud que

hace ver que estas lenguas no han muerto, que estan vivas.

Finalmente, formulamos nueve conclusiones que se desprenden de la
exposicidn de los cuatro capitulos, con los cuales consideramos haber demostrado
nuestra hipétesis y logrado nuestros objetivos. En ellas, afirmamos el valor y &l
aporte de la obra de Gamaliel Churata, su clara identidad andina y [a defensa de lo
nuestro y las estrategias que utiliza para rebatir iodo argumento que tenga como
finalidad la exclusion y marginacién del indio y Ia cultura andina y latincamericana.
La produccién discursiva de Churata muestra estes désencuentros culturales vy, al
mismo tiempo, se constituyeron en un verdadero proyecto estético-ideologico que

tiene como finalidad la relvindicacion del munde andino del Qollao.



CAPITULO |

BASES SOCIOCULTURALES DEL PROYECTO ESTETICO-IDEOLOGICO
DE GAMALIEL CHURATA

Este capitulo tiene como objetivo presentar las bases socioculirales del
proyecto estético-ideolégico de Gamaliel Churata. Ademas, persigue cuatro
objetivos especificas. Primero, presentar el contexto socioculiural donde se
desarrolld el proyecto estético-ideoldgico de Churata; para ello revisamos la
historia de la regién del Qollao, espacio geogréafico donde se sucedieron varios
movimientos campesinos de reivindicacion del indio. Esta revision de los
acontecimientos nos permite crear un marco socio-histdricc para la obra de
Churata. Segundo, explicar la religiesidad convergente en la regién del Qollao,
desde las estructuras religiosas andinas hasta el sincretismo religioso
contemporaneo, generado este como producto de la llegada y establecimiento de
los dioses occidentales en el espacio andino, tema que consideramos pertinente

para el entendimiento de la obra de Gamaliel Churata, puesto que ella esta
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vinculada a ambos universos, como lo delata su propio seudonimo Gamaliel, de
vertiente occidental, y Churata, de vertiente aymara. Explicamos temas como la
jerarquia de los dioses; luego confrontamos la existencia de los dioses de ancestro
quechumara. También observaremos los sincretismos religiosos, que se presenian
como consecuencia del contacto religioso andino y occidental; el mismo que actud
ceno  una estrategia para operar la resistencia cultural andina. Tercero,
exponemos las calegorfas culturales andinas que han servido y sirven para
entender este mundo andino; ademas gque son utiles para interpretar el proyecto
ideologico-estético de Gamaliel Churata. Precisamos, desde el imaginario culiural
andino, categorias como faypi, cuti, pacha, entre otras. Finalmenie, presentamos

un primer asedio ai proyecto estéetico-ideclogico churatiano.

1.1. Contexto sociocultural

El proyecto de Gamaliel Churata se ficia temporalmente en la primera
década del siglo XX y comprende “la regién mdas india del Perd”. José Luis
Rénique sostiene que ‘la explotacion lanera explica ja particular intensidad que
alcanzé en el altiplano puneho un fendmeno comun a la region latinoamericana: [a
expansién terrateniente de fines del XIX e inicios del XX"'?, Esta lana se

comerciaba por el puerto de Mollendo, en Arequipa; su gran demanda extrema la

fuerza latifundista con el consecuente abuso sobre los indigenas quechuas y

" BOURRICAUD, Frangois. Cambios en Puno, México DF, Instituto Inidigenista Indoamericane, 1967, p. 76.

12 RENIQUE, José Luis. “Indios ¢ indigenistas en ¢l altiplano sur andino peruanc, 1895-1930”, en AGUILUZ
IBARGUEN, Maya {coordinadora). Encrucijadas estético-politicas en el espacie andino, La Paz, Plural, 2008,
p. 83
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aymaras, a quienes se les compraba o arrebataba su lana. Como producto de
estos abusos, surgen los enfrentamientos. Uno de los primeros defensores del
indio fue Juan Bustamante, un liberal punefio que funda la Sociedad Amiga de los
Indios. Su intencién era demostrar al Gobierno que los indios se sublevaban en
legitima defensa y que eran los gamonales los que levantaban un muro para
separarse de los indios. Juan Bustamante suma a sus denuncias el abuso de las
autoridades y del ejército. Ademas, emprende un levantamiento que pronto fue
sofocado. lLuego de vencida esta resistencia, la clase terrateniente no tuvo
mayoras obstaculos para continuar la represion y la explotacidon del indio; es mas,

se implanta “la ley del terror” contra las pueblos insurreccionades.

l.a muerte de Juan Bustamante tiene tres versiones. La primera, que fue
sometido a formentos vy finalmente decapiiado. La segunda, que fue liquidade por
los propios indios cuando estos se dieron cuenta que les conducia a la
confrontacion solo para defender sus propios intereses. La tercera es la version
del hombre justo que tuvo que enfrentarse a su propia raza; por ellc es que
asciende a un universo mitico, donde se eterniza para la vida, pues siempre
reaparece con su caballo negro, cruza los rios, espera a las tropas y auxilia a los
campesinos pobres de [as estancia, mostrando su generosidad tal como lo hizo en
vida cuando repartié su propiedad entre los campesinos, Asi, los hombres del

ande lo consideran inmortal “porque una persona asi no muere jamas, no muere

.. 33
aunque quisteran volverlo a matar”"™.

13 REMNIQUE, José Luis. La batalla por Puno, Lima, Instituto de Estudios Peruanos, 2004, pp. 38-39.
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Otro de los personajes que tiene un rol protagonico en el altiplano es el
Sargento Mayor Teodomiro Gutiérrez Cuevas, guien se propuso acabar con el
abuso de los gamonales; ya que se pone del lado de las justas reivindicaciones de
los indios. El presidente Guillermo Billinghurst, por su caracter imparcial y justo, o
designa como subprefecto de Chucuito. Una vez derrocade este presidente, pasa
a la clandestinidad y surge como “Rumi Magui Ceori Zoncco” {(Mano de Piedra
Corazén de oro), quien se proclama “General y Supremo Director de los pueblo y
Eiércitos indigenas del Estado Federai del Tawuantinsuyo”, planteando la
instauracion de un estado federai simiar al del imperio Inca, Luego de un intento
de incendiar |la hacienda San José, es capturado en Arequipa despues de una
intensa persecucion desplegada por las fuerzas combinadas de Puna, Arequipa y
Cuzco. Fue acusado de traicion a la patria; pero logra fugarse antes de recibir

sentencia y se interna en Bolivia.

Otro de los acontecimientos que se suscitan por estas epccas es la
sublevacion de Hankoyo: “El caso de Hankoyo es especialmente importante por
los sucesos en si, pero mas aun, por el caracter de la sublevacion, pues parece
ratarse de una rebelién de colonos, que luchan no solo por recuperar sus fierras
usurpadas, sino contra los sistemas de trabajo que les impuso el gamonal Pio

Ledn Cabrera”?. Esta fue una sublevacién muy privada, lamentablemente fue

también sofocada.

4 P amaYO HERRERA, José. Historia social e indigenismo en el altiplano, Limz, Ediciones Treintaitres, 1982,
p. 218.
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El levantamiento de Wancho-Lima fue el mas intenso que vivié Puno. Los
hombres de la comunidad de Huancané, cansados de los abusos de los “mistis”,
deciden viajar a Lima para presentarse ante el presidente Augusto B. Leguia y
exponerle su proyecto de fundar un pueblo nuevo. El presidente los recibe y
autoriza su fundacion; ademas, les obsequia un plano de la ciudad de Lima para
gue sirva de modelo. Cuando llegaron a su comunidad, fundaron Wancho-Lima y
declararon su libertad, cortando todo tioec de prestaciones que otorgaban z los
mitis de Huancane. Se establecié todo un sistema de organizacidn para que la
nueva ciudad tuviera un crecimiento organizado, pues se dividid por los oficios que
desempenaban cada uno de sus miembros. Esie acto fundacional se lleva a cabo
dentro del marco de agitacion gue vivia Punc y el Pert en general. En 1920, se
funda e! Comité Pro Derecho Indigena Tahuantinsuyu, organismo con el que
establecen comunicacién Mario Paqgo v Carlosin Condori (Carlos Condorena); las
ideas de este comité servian para alentar cualquier reaccion en defensa del indio.
Cuando sus dirigentes de Wancho-Lima se encontraban en la capital, instigados
por Humberto Riveros, inician la subievacion planificada por los mistis de
Huancané con la intencion de masacrar a la nueva comunidad. Asi, se realiza la
rebelion en diciembre de 1923. Como fodas las sublevaciones indias, esta también
acabd en una de las mas crueles masacres que se vivio y que fue perpetrada por
el ejército. Luego de la masacre, sus dirigentes nuevamente acuden ante el
presidente Leguia para buscar justicia. Este les manifiesta que no apoya a los

insurgentes y los abandona.
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Por esos mismos afios, surge la Asociacion Pro Indigena que tiene a Dora
Mayer y Pedro Zulen como sus impulsores. Establece una red de delegados por
diferentes provincias que se plantean como objetivo la reivindicacion indigena y la
defensa de sus derechos, presentando una postura humanitaria. El joven Gamaliel

Churata seria urio de sus delegados en Puno.

Otro de los personajes es Manuel Zafiga Camacho, quien acoge a dos
misioneros adventistas norteamericanos: Fernando y Anna Stahl. Crean las
escuélas libres, que tenfan como objetive fuchar contra los abusos que cometian
los mistis. Para ello, pedia Manuel Ziniga una subvencién mddica, que sus
escuelas sean reconocidas como fiscales, que se les otorgue copias de la
constitucion, que se mantenga a los preceptores por poseer conocimiento del
idioma aymara y que €l supremo gobiernc permita el libre funcionamiento de estas
escuelas. Estas misiones adventistas critican a las practicas catdlicas por los que
son canstantemente hostilizades. El obispo de Puno, Valentin Ampuero, organiza
y lidera el asalto a la misién de Plateria, centro de las actividades adventistas,
nara excomulgar a los miembros. Francisco Chukiwanka Ayulo, por defender a |a
mision adventista, es excomulgado. Varios intelectuales de su tiempo celebran y
respaldan la labor de la mision adventista: Telesforo Catacora, Demetrio Peralta
(padre de Churata), Ezequiel Urviola, José Antonio Encinas y el propio Gamaliel

Churata. Todos estos personajes se encuentran en el universo verbal churatiano.

En esie contexto de intensa actividad politica, se consolida la figura de

Gamaliel Churata. Aparece liderando los grupos Bohemia Andina y Orkopata, que
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desarrollan programas estético-ideoldgicos y que tenfan como objetivo principal Ia

reivindicacion del indio, en especial ef grupo Orkopata.

1.2. La religiosidad del mundo quechumara

La contextualizacion cultural de una obra permite la reconstruccidon del
sentido cutiural con el que fue construido el mensaje’®. Por esta razén, ubicamos a
nuestro autor y su obra dentro del universo cultural andino; especificamente en el
mundo quechumara, la meseta del Qollao, ubicada a 3800 metros sobre el nivel
del mar. Espacio geografico donde, basicamente, ha tenido su desarroilo y
florecimiento la cultura Tiahuanaco. En este espacio sacro, cbservaremos la
existencia de las estructuras religiosas, peliticas, sociales y culturales de los

universos quechua y aymara.

En la meseta del Qollao se juntan cuatro paises: Perd, Bolivia, Chile y
Argentina. Nuestro autor ha viajado por estos cuatro paises. Bolivia y Perd son los
paises donde mayormente ha desarrollado su trabajo cuitural. Este espacio ha

sido unificado por su gran despliegue cultural, pues es donde enfatiza la defensa

15 Por esta razén, priorizamos la interpretacién cultural o enciclopédica antes que una interpretacidn semantica
o de diccionario, tal como Jo plentea Umberto Eco. O como propone Arduini con su “Campo Retérico”,
entendido este como “la vasta drea de conocimientos y de experiencias comunjcativas adquiridas por el
individuo, por la sociedad y por las culturas. Es el depdsito de las funciones y de los medios comunicativos
formales de una cultura y, en cuanto tal, es el substrato necesario de toda comunicacién”, Cfr. ARDUBRL,
Stefano. Prolegdmenos a una teoria general de las figuras, Murcia, Universidad de Murcia, 2000, p. 47.
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del indio. En Chile® y Argentina® tuvo estancias muy breves, pero siempre

significativas.

Churata, al establecerse en estos dos universos culturales, se ha permitido

fundir en sus discursos de representacion un “repertorio”'®

cultural que no solo
tiene que ver con dos naciones {(Per( y Bolivia), sino con dos culturas (quechua y
aymara). Gamaliel Churata estudia y vive este universo guechumara hasta
conformar un repertorio.cultural de mafriz andina. A esto debemos sumar su
riguroso estudio de la culiura occidental; va que, por estimulo familiar, en especial
de su padre, se hace de una formacion autodidacta. Alli es donde inicia la revisién
de los clésicos griegos, romanos y sobre todo del Antiguo y Nuevo Testamento;

iecturas que llegaron a influir en sus compaferos de entonces, como Emilio

Romerc'®, Estas dos matrices: la andina y la occidental, estan tensionalmente

" A cste pais llegd luego de ser amrestado por el gobierno boliviano. Cuando ello sucede, los sindicatos, los
estudiantes, los obreros y el pueblo boliviang empezaron a presionar al Gobieno para que informe sobre ¢l
fugar donde se encontraba Gamaliel Churata; luego se informa que esta en el puerto Chileno de Arica. Una
vez reconocido el lugar donde se encontraba Churata, 1as fuerzas armadas bolivianas reconocen el emor y
permiten su retorno 2 Bolivia. El diario La Calle informo todos los sucesos de este hecho: “Secuestraron ayer
a Gamaliel Churata, redactor de La Calle”, “Con aserciones ridiculas se trata de justificar el aresto de
Churata”, “Gamalie] Churata estd en Arica”, “Una dama aristocratica se suseribe en beneficio de un escritor
proletario”, “Pedimos el regreso de los desterrados y confinados”, “Proletarios de La Paz dan una edificante
prueba de solidaridad™, “El gobiemo ha reparado una mjusticia autorizando el regresoe de Gamaliel Churata™,
“Solo exijo garantias para permanecer diez dias mds en Bolivia™. Todas estas publicaciones dan cuenta del
desarrollo de la detencidn, destierro y repatriacion de Churata a Bolivia, Véase GONZALES FERNANDEZ,
Guisella. Ob. cit., pp. 357-372.

" En este pais también tuvo una estancia muy breve; fue alli a “rumbear” después de la aparicién del primer
nimero de la revista La Tea. Viaja en octubre de 1917. Estando en Buenos Aires, envia unza carta a Gustavo
Sanchez y Emilio Armaza; misiva que sale publicada en el segunde nimero de La Tea.

'* Utilizo el concepto de “repertorio” tal como lo entiende la teoria de los polisistemas: “El repertorio designa
un conjunto de reglas y materiales tanto de construccidn como de manejo de un determinado producto, ¢ en
otras palabras su produceidn y su consumo [...] Si entendemos la cultura como un marco, una esfera que hace
posible la organizacién de la vida social, entonces el repertorio en la cultura, o de Ja cultura seria el almacén
de los elementos necesarios parz tal esfera o marco”. Véase EVEN-ZOHAR, ltamar. “Factores y dependencias
de la cultura. Una revisién de la Teoria de los Polisistemas™, en IGLESIAS SANTOS, Monserrat. Teoria de los
Polisistemas, Madnid, Arco Libros, 1999, p. 31.

' Recordemos que su padre, don Damidn Peraliz, era un ferviente catdlico y que luego pasa a la religién
evangélica; después se vineuld al periddico EJ siglo y fue animador de la Escuela de Utawilaya de Manuel Z.
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presentes en su discurso; no obstante, este “mestizamiento” se lleva a cabo desde

lo andino, a partir del cual se mixtura el discurso.

La cosmovisién aymara divide al universo en tres niveles o pachas: Alax
pacha, Aka pacha y Manga pacha. En cada una de estas pachas, se encuentran
sus divinidades. Alax pacha es el mundo de arriba, donde habitan las divinidades y
los cuerpos celestes como el Sol y la Luna; alli “moran los santos y Dios™. Churata,

en £/ pez de oro, representa a este nivel de la siguiente forma:

Crallea la cuadriga del viento. Mama Paksi ha desaparecido; la fierra no wveo.
Entramos al seno de la oscuridad sin molécula. Pélipos tensiles se desprenden de los
ojos del llamo. Siento gue en elios se me afina la ubicuidad; por lo que alli donde
radique el espacio estard en mi. El viaje es a 1a Alak Pacha. E! Khawra gue degollaron
los Pablitos el auquenido cuyos ojos fulguran en los humazones de la Via Lactea. Me
conduce a la tierra de arriba, donde los que mueren son condenados a vivir®,

Aka pacha es el lugar donde vive ¢l hombre, donde Dios se manifiesta
mediante los espiritus de la naturaleza para preteger al hombre; es el mundo de
aca. Mangha pacha®’, mundo que estd debajo de la tierra o dentro de ella,
fuertemente asociado al Infierno cristiano; es el lugar donde habitan los espiritus

malignos que en muchos casos pueden disciplinar al hombre en la vida

Camacho. Vivir er medio de esta actividad, influye en Churata. Asi lo recuerda Emilio Romero: “Se convirtid
en un lector omnivore y en un formidable autodidacta literaric de gustos clasicistas, entre cuyas lecturas
favoritas predominaban la del Antigue y Nuevo Testamento, de clasicos, griegos y romanos, de os padres de
la iglesia [...] nos influyd tanto que empezamos a lamar a las chicas Judith, Ruth o Rebeca en vez de sus
vulgares nombres andaluces en uso”. Véase ROMERQ, Emilio. “Gamaliel Churata, el medio, el momento y el
hombre”, en CHURATA, Gamaliel. Antologia y valoracion, Lima, Instituto Punefio de Cultura, 1971, p. 428,

¥ CHURATA, Gamaliel. El pez de oro. Retablos del Liaykhakuy, La Paz, Canata, 1957, p. 346. Para esta
investigacion utilizamos la edicién principe de la obra. Todas Jas referencias a este afio corresponde a la
edicion de este libro. También respetaremos la escritura del original.

2 Bertonio identifica al Infiemo con el Manghe pacha: “Infierno. Idem: vel Manghe pacha”, Véase
BERTONIO, Ludovice. Vocabulario de la lengua aymara, Avequipa, Ediciones El Lector, 2006, p. 605.
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cotidizna®®. Sin embargo, estas divisiones no son tan simples sino que tienen una
complefidad; ya gue, durante los procesos de evangelizacion, se han producido
una serie de manipulacionss, porque los curas pusieron en practica mecanismos
de encubrimiento, superposicion y deformacion que se dieron cuando los
espafncles emprendieron el proceso de colonizacion del imaginario indigena. Asi,
por ejemplo, wak’'a y supaya eran divinidades protectoras que podian concentrar
sincréticamente dentro de si el bien y el mal, puesto que podian activar cada una
de estas dimensiones segUn ef comportamientio de los hombres; tal es asi que
tenian la capacidad de suspender la lluvia si no se les entregan las ofrendas
rituales, si esto ocurria, mediante yafiris o pakos se tenia y tiene que hacer
muchas ofrendas para que la lluvia vuelva a aparecer”™. Recordemos que estas
wak’as eran vistas como seres vivienies y estaban regidas por el hambre. Cuando
viene el cristianismo, ve a estos rituales como bestiales. Lo mismo ocurre con el
supaya. "Originalmente una fuerza ambivalente, maligna y benévola, que por

influencia del cristianismo ha sido degradada e identificada con el Satanas

cristiano™**,

Estas divinidades bipolares ferminan convirtiéndose solo en divinidades

negativas, esto por la accion de los evangelizadores que tenfan interés en

2 InTiaMPA, Carlos. Opresion y aculturacion. La evangelizacion de los aymara, La Paz, CEPITA-Hisbol-
ISETRA, 1991, p. 6.

2 Eota funcién en nuesiro tiempo 1a cumplen las virgenes andinas. Por g¢jempie, la Virgen de Chapi, en
Arequipa, la Virgen de las Mercedes, La Virgen de la Candelaria, La Virgen de Copacabana, cada una en su
iugar, son imploradas por los hombres cuando se ausenta la lluvia o cuande se presentan amenazas.
Advertimos, sin embargo, que sto no fue una simple sustitcion; sino que internamente aloja un compisjo
sincretismo que va desde la Pachamama hasta la Virgen, o hasta fusionar las dos en una.

* Berg, Hans van de. La tierra no da asi nomds. Los ritos agricolas en Ia region de los aymaras-cristianos,
La Paz, Hisbol-UCB/ISET, 1990, p. 318,
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encontrar un equivalente al diablo; es mas, ello se vuelve més dramatico cuando

se produce la extirpacién de las idolatrias®®.

Titikaka-lago sagrado. En la meseta del Qollao, el lago Titikaka, lago
sagrado, es representado como un escenaric donde se revelan y viven las
divinidades. Analizando lo registrado por Bernabé Cobo, Salles-Reese sostiene
que “es la presencia misma de la divinidad la que sacraliza el lugar, lo sefala
como un punto fijo en el territorio v lo separa cualitativamente de su contexto
geografico. Este espacio existe simultaneamentie denfro de un universo religioso y
en ef mundo fisico"®®. De esta forma, el lago se distingue de los demas espacios
geograficos porqgue es el lugar elegide como morada por las divinidades. La
presencia divina otorga singularidad a este espacio: “La mayoria de los cronistas
(Cobo, Sarmiento, Molina, Cieza) designa como lugar primitivo la isla de Titicaca
(hoy isla del Sol), o Tiwanaku, cuyo nombre Aymara, Taypi Qala, significa la piedra
central (Cobo, capitulo XIX, p. 95)"?’. El cronista Felipe Guaman Poma registra la
divinidad del Titicaca de la siguiente forma: “ldolos y uacas de los Collasuyos,
Hatun Colla, Puquina Colla, Uro Colla, sacrificaban con carneros biancos de cuyro
y baxilla de barro y mucha chicha de canava y moraya y mollo, comidas y pescado

fresco y seco. Echavan a la laguna de Poquina y To consomian. A la huaca Titicaca

% Fl libro Dioses y hombres de Huarochiri es un ejemplo claro de ello, en el cual sin querer el cura Francisco
de Avila nos ha dejado un legado maravilloso de nuestro pasado. Aqui son importantes los trabajos realizados
por Pierre Duviols: Destruccion de las religiones andinas (Conquista y colonia) (1977) y Cultura andina y
represion, Procesos y visitas de idolatrias y hechicerias. Cajatambo, sigle XVII (1986).

% SALLES-REESE, Verdnica. De Viracocha a la Virgen de Copacabana. Representacion de lo sagrado en el
lago Titikaka, La Paz, Flural-TFEA, 2008, p. 20.

" HARRIS, Olivia y Thérése BOUYSSE-CASSAGNE. “Pacha: en tomo al pensamiento aymara”, en ALBO, Xavier
(compilador). Raices deé América. El mundo aymara, Madnd, Alianza Editorial, 1988, p. 226.
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sacrificaban con mucho oro y plata y vestidos y con veinte nifios de dos afios™®,
La “uaca” del Titikaka era respetada y poderosa. Esto se infiere por las ofrendas
que los hombres le daban en los rituales; pues, sacrificar u ofrecer “veinte nifios de
dos anos” es un acto que solo se otorga a las altas divinidades, como es caso de
los nifios elegidos por los achachifas, que mueren sin bautizar y deben enterrarse
en los cerros tutelares, porque sino sufrirdn grandes calamidades como las

sequias o las hambrunas?®.

La inmensidad del lago se constituye en pantedn de dioses, puesto que alli
encuentran su residencia varias divinidades. Entonces, el lago Titicaca es el
escenario de las divinidades andinas del Qollac. Los dioses, al elegir el lago como
su morada, vuelven al espacio diferenciado; singularidad que los distingue de los
ofros espacios donde prima lo indiferenciado, va que en ellos muestran una
homogeneidad en su percepcion. Otro de los documentos que ayudan a identificar
la sacralizacion del iago Titicaca es lo propuesto por el Inca Garcilaso de la Vega:
“Nuestro padre Sol [...] envid del cielo a la fierra un hijo y una hija de los suyos
para gue los doctrinase en el conocimiento de Nuestro Padre Sol, para que lo
adorasen y tuviesen por su Dios [...] Con esta orden y mandato puso Nuestro
Padre el Sol estos dos hijos suyos en la laguna del Titicaca™®. Salles-Reese
explica que aqui la divinidad esta ausente, pero mantienen su poder: {...] este

mito difiere del anterior no solo por la presencia o ausencia de la divinidad en el

2 GUAMAN POMA DE AYALA, Felipe, Nueva coronica y Buen Gobierno, Lima, tomos 1, I y III, edicién y
rélogo de Franklin Pease G. Y., Fondo de Cultura Econdmica, 1993, folio 273, p. 2002.

“? ALBO, Xavier (compilador). Los pueblos indios en la politica, La Paz, Plural-CIPCA, 2003, p. 30.

® GARCILASO DE LA VEGA, Inca. Comentarios reales, Lima, edicion de Aurelio Miro Quesada, Biblioteca

Avacucho, 1976, pp. 37-38.
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Titicaca sino en cuanto a que se refiere a la creacion de un mundo, aungue se

trata también de un acto inaugural: el establecimiento de un credo™

. Lo que
otorgaba singularidad, en el caso antertior, es la presencia de los dioses; en este
caso lo singular estd dado porque alli sucede un acontecimiento inédito, e primer
acto, la creacion mundo, tal como o explica Salles-Reese. Esta investigadora, al
hacer una revisién de este universo divino, concluye que, segiin lo recogido por
historiadores y cronistas, el templo del sol en &l Titicaca era considerado el centro
del mundo porque habia un lugar al sur del lage lamado Taypikala, que significa
“centro del mundeo” en lengua aymara, centro de todo lugar sagrado y que de alli
emana e iradia a todo lo demas: "En tiempos prehispanicos, los indios
consideraban la Isla de Titicaca como el centro de la creacidn, donde un templo
contemplaba su divinidad suprema; y ubicaron a los dioses menores, los

guardianes responsables de preservar la creacién, en la pariferia del lago™?.

El nombre mismo de Titikaka estd asociade contemporaneamente a
creaciones miticas; asi lo registra la tradicion oral en una recopilacion hecha por
por Victor Ochoa®, “Leyenda del valle de Wifay Marka, hoy Lago Titkaka”. Relata
[a historia donde Apu Qullana Awki, luego de crear el mundo, dejd prohibido
escalar la montafia donde maoraba el Apu. La gente se deja engafiar por el Awka,
ser maléfico, quien les dice que si suben a la cima serian mas poderos que el Apu.
Ante esta desobediencia, el Apu hizo salir de unas cuevas a los pumas para que

devoraran a la gente por su desacato. Esto hizo llorar al Sol y de alli se formo una

! S ALLES-REESE, Verdnica. Ob. cit., 2008, p. 21.

%2 Ibidem, p. 23. o .

3 Véase A1B6, Xavier (compilador). Raices de América. El munds aymara, Madnd, Alianza Editonal, 1988,
p. 54.
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laguna inmensa que ahogd a todos los pumas; fuego, la gente que sobrevivio dijo
gaga litinakawa, son “pumas grises”. As{ nacié el lago y su nombre. El origen del

nombre ya resulta singular, pues estd vinculado a la creacién misma del mundo.

El lago Titikaka es un personaje central en £/ pez de oro; en muchos pasajes
de la obra es considerado come una gran divinidad. Este poder gue tiene el lago
Titikaka, padre Titikaka, es porque aloja en su seno deidades. Asi, el Khori-Puma
busca salvarse vy, para lograr ello, tiene que conseguir una esposa. Recurre al
padre Titikaka y, en un dialogo, sclicita se la otorge; luego de su insistencia, le
ofrece a ja sirenita, en la que Khori-Puma engendra a Khori Challwa, el “pez de
oro”. En este pasaje verificamos que es el lago quien tiene la capacidad de dar,

porque tiene el don del poder:

Lago de los antiguos Chullpas, entre enajadas kharkhas de la montana, guagualea ef
Titikaka al rumor de su ola. Alli quiébrase viboreante y raude caminillo, que,
venteando, escapa hasta alcanzar los chullpares de la pampa, en lumbraradas de sol
chicotea, cabe pajonales, misikus, thosonkheyus, repta lomo giboso de arenisca, puja
por vencerle y como Achachila de esmeralida tirale las orejas, emperrechinado
corcovea Y se vierte en la del totoral sinfénica fauce [..J*

Alli asiste el Khori-Puma a pedirle una esposa y, ante |la negativa de tafa
Titikaka, le dice: “Lerdo soy para hacertelo entender, Senor Titikaka”; y cuando el
tata titikaka no cree en las promesas del Khori-Puma, le dice: *; Dendeveritas, que
no crees, tata Titikaka?"*®, E! mismo Khori-Puma, que representa al tiempo

antiguo, se subordina ante el padre Titikaka.

* CHURATA, Gamaliel. Ob. cit, 1957, p. 129,
3 Jdem.
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El lago Titicaca, por ser un lugar sagrado, aloja muchos otros seres
poderosos como el sapo-chugila, que hacia y hace posible la Huvia: “En la
actualidad los grandes sapos que viven abajo en la profundidad del lago Titicaca
también se denominan chugila. Desde la remota anfigiiedad estos animales fueron
objeto de un culto a la lluvia, como el Chugila celeste™®. El sapo también es un
personaje central en E/ pez de oro de Churata®. Alli es presentado como ser
mitologico que aloja el alma de todos los vivos y todos los vivos lo tienen. Churata
explica el significado del sapo y qué roles desempefia en ese contexto,

diferenciando el sapo negro del sapo blanco™.

Otro ser mitologico es la serpiente, el Amaru, Katari, huturl: “Se dice
asimismo que en el Lago Titicaca vive un Katari de gran ferocidad, que es el
demonio propietario de los peces; por esta razén los pescadores le hacen
ocasionalmente ofrendas propiciatorias™>®, En El pez de oro, también Churata
representa una serpiente inmensa llamada Huturi; en su guidn lexicogréafico te da
|a siguiente definicién: “Huturi. Ay. Kh. Mito igneo y ofidico del titikaka™*, Narra, en
El pez de oro, este mito donde se encuentra el Tata-Achachila y ta inmensa Huturi

para danzar el Chatri-Puli:

Infante aun rendi culto al Huturi, querida nifia; de él maravillados eyrais me cantaba
Mama Margacha cuando la mascoteaba el funu todavia; vez en &l lago vi su cola de

% HaRRIS, Olivia y Thérése BOUYSSE-CASSAGNE. Ob. Cit., p. 236.

7 No solamente es mencichado como personaje, sino que ests presente en uno de sus articulos fundamentales,
“Croad, Sapos™, donde plantea sus ideas sobre educacitn y politica: “Y vosotros, queridos sapos, jcantad!”.

* Para un estudio que explica el origen, usos y clasificacién del sapo en el pueblo andino, véase a ROCA
WALLPARRIMACHL, Demetrio. Cuwltura Andina, Lima, Universidad Nacional Mayor de San Marcos/INC
Cusco, 2005,

¥ MonTEs Ruiz, Fernando. La mascara de piedra. Simbolismo y personalidad aymaraen la historia, La Paz,
Editorial Quipus, 1984, p. 243.

* CHURATA, Gamaliel. Ob. cit,, 1957, p. 542.



fuego; ojos los suyos de carbunclo noche mirandome desde la paka-balsa. Nunca
como entonces en su horrible hermosura. La escama de obsidiana hemoftigida;
enormes rubis iluminados por el incendio de los totorales, los ojos; sus bigotes de
Suchi, fuego contractil. Y si abria la melodiosa fauce. Los colmillos aguzados
diamanies... Ya el Tata-Achachila llena con su carpachédn media laguna, desgranaba
primores de Chatri-puli, a2 serpiente del Titikaka tremulé con fiexiones ondulantes,
echaba fuego la fauce, era su cuerpo una llamarada, y, poniéndose vertical, comenzd

a danzar®".

Consideramos que estas dos serpientes divinas, una que est3 actualizada en
la memoria de los hombres y la otra que esta representada en el texto de Churata,
son la misma pues tienen vinculos; por ello, observames que dos campos de
referencia establecen dialoges. Los dos universos tienen canales semiéticos por
donde circulan los personajes, ello nos permite evidenciar sus identidades: viven
en el mismo espacio, poseen las mismas caracteristicas y cumplen las mismas
funciones, El lago Titicaca siempre aloja divinidades, come Ia culebra gigante y
divina que es la dueiia de los peces, 0 como el sapo giganie que hace posible las
lluvias; a ellos se dirige el hombre cuandc tiene que realizar sus invocaciones para
que la lluvia sea buena, para gue tengan un buen dia de pesca o para que la
cosecha sea abundante. Ademas, hay una fauna acuética que esta conformada

por una diversidad de peces que son representados en £/ pez de oro.

Huacca Titicaca: puma de piedra. Ofra de las divinidades que esta
presente en el mundo andino y en la obra de Churata es el puma. Nos interesa
basicamente ubicar esta divinidad en el region del Qollao, luego vincularla con la
obra de Churata; ya que el Khori-Puma es un personaje central en Ef pez de oro.

Segun Ludovico Bertonio, Titi significa: leén. Ademas, menciona ofras entradas

! Thidem, p. 443.
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como urco puma: macho y cachu puma: |a leona®. Este personaje mitico y divino
aparece recreado en la tradicion oral, en la narrativa® y en la poesia peruana.
Ademas, contemporaneamente los pobladores lacustres contintian fabricando sus
balsas de totora con fermas felinas; asi, podemos observar las grandes cabezas

felinas orientando sus viajes.

Este felino vive en la tradicién oral, pues estd asociado al nacimiento del
mundo en la meseta del Qollao. Ellos aparecieron como justicieros cuando los
hombres desobedecian a sus dioses; ya que surgieron para devorarios. De alli

uno de los significades de lago Titicaca: puma de piedra.

Thérése Bouysse-Cassagne y Philippe Bouysse elaboran un cuadro titulado

fdolo Titicaca que restime las referencias a este idolo**:

LECTURA DEL iDOLO TITIKAKA

RAMOS GAVILAN BERTONIO COBO MORUA PUGUINA

FFITICACA]

{Ayrmzra) (Oré, de la Grasserie)

(Aymara)

Titl = plomo, cobre,

estafio, Titi = estafio.

Kaka = peria. Titi = gato montes.

Pena donde anduvo Titicamana = €l que

el gato y dio gran tenia como oficio coger

2 Véase BERTONIO, Ludovico. Vocabulario de la lengua aymara, Arequipa, Ediciones El Lector, 2006,

. 715,

* En la literatura existen varios ejemplos donde el puma aparece representade como una divinidad. Por
ejemplo, en el cuento “Cordillera negra” de Oscar Colchado, uno de los que se enfrenta a la divinidades
occidentales es ¢l puma, guien orienta a los hombres del ande, quien les da fuerza para enfrentar a los blancos
y también quien les recuerda cull es su misién (cfr. COLCHADO, Oscar. Codillera negra, Lima, Lluvia
editores, 1988, pp. 7-27). Otro ejemplo es el texto “Puma” de Luis E. VALCARCEL (en Kosko, ano 1, N.° 7,
Cusco, 22 de julio de 1924). También existen otros tantos topdnimos como Pumabamba (la pampa del puma),
en Ancash; o Pumapunku (1a puerta del puma), en Puno.

1 BoUYSSE-CASSAGNE, Thérése y Philipe BOUYSSE. Liuvias y cenizas. Dos pachacuti en la historia, La Paz,
Hisbol, 1988, p. 115.
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resplandor. Pefa
donde el sol lehia sus
palacics.

Gato montés =
ascolfo {quichua).

Considerada la
etimologia de ese
nambre Tilikaka y de
lo gue el galo 5 dice,
me parece haber sido
el demonio, que como
para enganar a Eva
se vistd en iraje de
animal ladron,
acudiendo también a
pitar su gran

gratitug, en el que es
vivo jeroglifico de ella.

El animal que llaman
carbundo.

Tienese por sin duda
haber tenide el Inca
alguna de estas
piedras en particular
una Imuy grande que
llaman Intiptoca que
es ia mismo que cosa
escupida del Sol.

gatos montés v aderezar
sus pellejos.

Titi = hijas de estos
oficiales en tiempos del
Inca y a los hijos llama
Copa que despuds
heredaban gl oficio de
coger gatos,

Titicamana.

Titi copa.

Hay una ista que
se dice Tilicaca
donde tiengn por
idolo una mujer, de
fa cinta de arniba
de oro y dela cinia
de debajo de plata,
de |2 estatura de
uria mujer
madiana.

En aguel diigtriio le
llamaran
Pachacamac, de Io
cual tuvieron noticia
sar el criador Tepsi
Viracocha en &l
Cuzco le llaman a
aste mala serpiente
Chanco Chaba, en &l
gistrite: del Collag
Titicaca, 2n &l
Andesuyu Anti-
Viracocha,

Inteca = come del so!

Huaca de huarina.

Coa = gerpiente

Coa upallero=
adorador de la
serpiente, hechizero,

Coac = dips de los
puequina{Calancha)

Coac-Dios de
Tiwanacu = serpiente
enroscada.

Copacati=
ensortijade de
culebras.

Piden agua en tiempo
de sequia.

Puma de agua/puma de piedra/puma de oro. Este seguimiento del puma

en el imaginario andino nos permitird confrontarlo con la representaciéon mitica que

se realiza en Ff pez de oro. Para realizar este cotejo, nos serviremos de las

investigaciones realizadas por Térésse Bouysse-Cassagne. Ella nos explica que el

dato mas directo esta en la explicacidn del significado de Titicaca que, segin

Ramos Gavilan, es “pefia donde anduvo el gato y dio gran resplandor”; porque “titi

signfica gato montés” y "Kaka significa pefia en aymara’. La investigadora

relaciona esta leyenda con ofra que se da cuando un Inca visita el adoraterio de |a

isla y vio “el demonio en figura de gato montés®. que “corié por la pefia

despidiendo mucho fuego”®, "o con gran resplandor”, y era “la pefia donde el sol

tenia sus palacios”. Luego, nos recuerda un texto de una leyenda actual recogida




por Victor Ochoa en la isla de Jisk'ata (Puno). Alli hay una nueva aparicion del
puma, pero como un castigo; pues los hombres habian desobedecido al Apu
Quilana Awki, creador del universo, y ante esta desobediencia manda a los pumas
para que devoren a los hombres. Los que se salvaron dijeron “gaga titinakawa"
{(pumas grises); asi nace el lago y su nombre. Térésse Bouysse-Cassagne,
siguiendo con la lectura del texto de Ramos Gavilan, encuentra que él realiza una
serie de transformaciones. La primera es la conversion del gato por la serpiente,
esto en alusion al demonio que engafa a Eva. La segunda es el Gato-Carbunco,
que es un “animal mitico a la vez que piedra grande rojc oscuro”. La tercera es el

Intiptoca, que es la piedra esculpida por el Sol y que tiene esta forma felina.

A esto debemos agregar el dibujo que hace Juan Santa Cruz Pachacuti, el
cronista aymara, que representa en el lado derecho a un gato-fiti, el cual esta
escupiendo granizo. Bouysse-Cassagne precisa que en aymara el granizo y las

piedras son sindnimos. Ademas, sostiene que:

£n cuanto al {azo que insinuamos entre Copacabana y Titicaca, los datos procedenies
del diccionaric de Berlonio, permiten precisar que parece ser que se trata de un
vinculo parecido al que une un hermano a una hermana. Segun el diccionaric de
1612, en efecto, “el titicamana era el que tenia como oficie de coger gatos monteses y
de aderezar sus pellejos”. “Titi sra el nombre que se¢ daban a las hijas de estos
oficiales en tiempo del Inca y a los hijos que llamaban copa que después heredaban el
oficio de coger gatos”. O sea que el gato moniés seria como “la hermana” del pez de
Copacabana {siendo este (iltims un suche o “catfish”)".

La presencia del puma en la cosmovisién andina es notoria, ademas de ser
una divinidad importante. Asi, “Valcarcel demostré la existencia de un gato de rio,

gue en la regidn del Cuzco es llamado ‘mayu puma’ y en aymara 'tit"; este

* Ibidem, p. 119.
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corresponderia a la nutria de los rios, y seria la divinidad Titicaca™®, Este gato de
agua tiene que ver con el imaginario aymara y con su vida cotidiana, puss el “gato
montés es frecuente en estos parajes del altiplanc y que éste sigue considerado

como ‘sagrado’ y su caza es prohibida™.

El puma es un personaje central en la obra de Gamaliel Churata. El lo ha
abordado en sus conferencias, en sus ensayos, en su poesia y ampliamente en £/
pez de oro, dende es el Khori-Puma o puma de oro. A este personaje, Churata lo
ha vinculado con la cultura ancestral del Collao. Por ejemplo, cuando expone las
altas culturas que florecieron en esa region, nos explica: “Ustedes conocen io que
significa la cultura Tiahuanacota en el mosaice de la cultura americana.
Tiahuanaco hoy dia pertenece a la soberania territoriai de Bolivia. El Tiahuanaco
no es sinc el centro de un famoso régimen politico, socioldgice del matriarcado.
Quierres gobernaban fos pueblos desde el Tiahuanaco no eran los hombres, eran

Jas mujeres, eran las reinas, eran las pumas™®

. Aqui observamos como Churata
vincula al puma con €l tiempo de las culturas ancestrales, con el matriarcado, con
el tiempo de la luna. Cuando nos informa sobre sus libros inéditos, alli
nuevamente comenta la figura del puma: “Tengo otro [libro] que se llama
Mayeuitica, que es la discusién del socratismo. Alli hay un poema gue se llama &/

Puma y ef buey. El puma es el representativo totémico de la cultura lunar o sea de

la cultura nocturna del matriarcado [...]I'*. Para Churata, el puma esté vinculado a

1 Ibldem, p. 120.

7 {dem.
B Cfr. MOROTE GAMBOA, Godofredo. Morivaciones del escritor. Arguedas, Alegria, Izquierdo Rios, Churata,

Lma, Universidad Nacional Federico Villarreal, Editorial FIESSA, 1988, p. 62. Enfasis nuestro.
* bidem, p. 66. Enfasis nuestro.
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los tiempos antiguos donde florecieron las altas culturas, el tismpo lunar. También
explica que el tiempo que vivimos es el tiempo del sol; antes habia el tiempo de |a
luna, de la madre quilla, el reinado matriarcal, el tiempo de las pumas. Este tiempo
anterior era tiempo del puma, del Khori-Puma, y asi estd representado en extenso

dentro de Ef pez de oro.

En El pez de oro, el puma cumple la misma funcidon de representar a las
culturas antiguas. El es quien engendra al “pez de oro”, que representa una nueva

generacion:

Al finar el postrero dia del afo llega por &l uno que habita la Chinkhana. v quien dice
menos hombre que Puma. Que si Puma de agua su awichu-auki; guagua de éste su
tatarabuelo: el Puma Heokho; mas su awichitu solo el de la Sakha. Su padre {de quien
fuera primogénito) el gran Puma-khala. Le llamaron Kbhori-Puma, si nacio, como el
Renacuajo, sefialado por aurec y extrafio destine. Del Puma de Cro ha salido EL PEZ
DE ORO, hijo de linda Sirenita del Lago de Arriba®”,

La Chinkhana es un espacio divino que une el Mangha pacha con el Akha
pacha; por medio de ella se comunican las divinidades. En este espacio es donde
mora el puma, un espacio divino que simboliza la sabiduria, El Khori-Puma, para
legar a ser tal, sufre una serie de trasformaciones: “Lerdo soy para hecérteio
entender, Sefor Titikaka. Pero, naya, he vivido en el Agua, en la Sakha, en el
rumi, en el Hokho. Si a este le llamé Mama, como Mama a la Uma, a la Miel, a mi
Khala, y no menos al Khori, mi semilla, también llamé Mama al Lodo... jMama
Uma me dejard vivir feliz si me das esposal... Me sepas marido de una de tus

|

hijas, ser4 mi foriuna mayor™'. Siguiendo el proceso, se observa que el Khori-

Puma, antes de llegar a puma de oro, fue puma de agua, luego puma de lodo,

0 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit,, 1957, p. 129.
! {dem.
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juego puma de piedra, finalmente Khori-Puma o puma de oro. El relato mitico de la
Huacca Titikaka tiene vinculos con la representacion gue hace Churata no solo por
su caracter divino y mitico, sino también por su caracter ancestral y por las

distintas sustancias por las que transcurre hasta llegar a su composicién definitiva.

Este nacimiente del Khori-Puma tiene una misién: engendrar al Khori-
Challwa, que sera el encargado de traer un tiempo nuevo, de impartir un nuevo
orden, con nuevos principios, y asi ocurre en el relato: el Khori Challwa sera
llamado “principe revolucionario” y esa es la esperanza del mundo andino. Para
cumplir con su misién, el Kheri-Puma debe encontrar una esposa, engendrar un
hijo que culminara su tiempo viejo. Kheri Challwa, su hijo, una vez instalado en

este mundo, inicia el iempo nuevo, aungue su estancia es muy breve,

Un libro que suponemos estaria dedicado a cantar las proezas dei Khori-
Puma, del puma de oro, es el poemario Harawijlegio del Khori-Puma, que fue
rigurosamente revisado por Churata. Lamentablemente, no sabemos si existe el
inédito o ha desaparecido. Si existe, tendriamos dos libros: uno destinado al padre
Khori-Puma {puma de oro) y otro dedicado al hijo Khori-Challwa {pez de oro); uno

en verso y ofro en prosa.

Thunupa y Wiracocha. En la region del Qollao, se dan multiples invasiones
que traeran como consecuencia cambios sucesivos en su imaginario: “Asi en un
pericdo relativamente breve, menos de un siglo, la figura del dies cristiano

encubrié a ia del Sol, la cual en tiempos anteriores ya habia reemplazado a la del
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Viracocha, sucesor a su ver de Tunupa’™. Esta clta presenta la serie de
sustituciones que experimentd esta region debido a las sucesivas invasiones. Asi
tenemos que al inicio esta el dios Thunupa, divinidad aymara; que luego es
sucedido por Wiracocha, divinidad quechua; el sol, sucesor de Viracocha, Inti o
Lupi Tata, el padre sol; finalmente Jesucristo, que representa a la religion cristiana,
occidental vy de otra matriz cultural. Cada una de e¢llas asume una funcion
dominante en cada tiempo; las oftras divinidades no desaparecen, sino

permanecen como residuales.

En la historia se registra que en ef Qollao hube un enfrentamiento de dos
culturas: la quechua y la aymara. Los aymaras hicieron una fuerte resistencia a los
guechuas que provenian del Cuzco, esto en tiempo de los incas. Esta fétrea
resistencia de los aymaras propicio que su lengua y sus dioses fueran respetados.
El quechua, que era una lengua general, no logrdé imponerse, tampoco sus dioses;

no obstante el poderio de los incas, los aymaras no se sometieron del todo.

En la estructura del Tahuantinsuyu, el Qollao es uno de los cuatro suyos que
lo conforman, ubicando el faypi en Cuzco, desde donde se organizaban. Dos son
los dioses principales en este espacio sacro: uno viene de la vertiente quechua,
Wiracocha, v el ofro, Tunupa, que viene de |a vertiente aymara. Desde alli se va
operando un transito hasta las divinidades religiosas occidentales, como la Virgen
de la Candelaria en Puno y la Virgen de Copacabana en Bolivia. Ademéas, existen

internamente muchos ofros Dioses menores™. En este espacio, los dioses

52 11 ARRIS, Olivia y Thérése BOUYSSE-CASSAGNE. Ob. cit., p 217.
$3 SALLES-RESSE, Verénica Ob. cit., 2008.
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mayores son Tunupa y Wiracocha. El primero esté vinculado al mundo aymara,
que se desarroila basicamente en Bolivia, y el segundo se relaciona con el
universo quechua y que corresponderfa al Per(; esto en términos generales,

puesto que en esta regidn las lenguas y las costumbres se entremezclan.

Thunupa®. Encuentra Jan Szemifiski que es un concepto complejo y
sustenta su afirmacién en una minuciosa revision filoldgica. De Bertonic rescata la
raiz tunu: la cepa de los arboles y plantas; tunu achachi o tunu apalchi, hombre o
mujer que es cepa de una familia. De Bittner registra funupa: persona legendaria;
tunu: raiz principal, bisabuelo; tunu achachii cepa, autoridad principal de la
comunidad tradicionai. De Berg establece gque Thunupa es un héroe cultural.
Ademas, también revisa oira raiz; esto a partir de la relacidn de Joan de Santa
Cruz Pachacuti Yamqui Salca Maygua: "Segun el mito T'unupa rompia las wakas.
Por esto postulo que T'unupa puede significar el que desmenuza, quiebra, un
nombre del significadc bien parecido al de agnupu, que aparece en las oraciones
de Molina"®, Tunupa entonces estd vinculado a lo aito, a lo leyendario; pero

también a |o que quiebra, a lo que destruye. Ambas acepciones connctan poder,

Tunupa es un dios dominante en la primera edad Taypy de los aymaras, por
ello era calificado como dios aymara con caracter celeste y purificador, vinculado

al fuego y a las erupciones volcanicas, Ramos Gavilan y Santa Cruz Pachacuti

. Thunupa también es un cerro mitico que se encuentra en el departamento de Potosi (Bolivia) y que tiene por
nombre “Micaela™ o “Mica”. Véase ALBO, Xavier y Félix LAYME. Poésie Aymara, Geneve, Patifio, 2007,

. 58.
£ Véase SZEMINSKI, Jan. Wira Quchan y sus obras. Teologia andina y lenguaje, 1950-1662, Lima, Instituto
de Estudios Peruanos, Banco Central de Reserva del Pend, 1997. Este autor hace una revisién minucicsa de la
“Qracién de Manqu Qhapaq Inga a T'unupa”, en las piginas 67-73.
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encuentran que el recorrido de esta divinidad sigue un eje acuético: ric Azangaro,
lago Titicaca, Desaguadero, lago Poopd (donde desaparece); pero su presencia
enfatica estd en la zona del lago y Tiwanaku: “Mesa muestra que los cultos
acuaticos relacionados con |as antiguas culturas lacustres (Urus, Pukina) son muy
antiguos, como lo es también la época del auge del Tiwanaku™®. Agregan estas
investigadoras que dicha divinidad, vinculada con el mundo acuatice, ademads es
seducida por mujeres-pez: “Tunupa relagionado con el rayo y el fuego, es
seducido en Copacabana por mujeres ;:na-rsefc;57 [...} Tunupa aparece en un antiguo
lugar sagrado, Copacabana, muere en el Titicaca y, siguiendo el Desaguadero,
desaparece en el lago Peopd ‘donde se unden las aguas por las entrafas de la
tierra’ (Ramos Gavilan, p. 32). De la misma manera en Tiwanaku las naciones se

sumergian bajo tierra y reaparecian en sus pacarfnas”“.

Una de las divinidades con las cuales se asocia a Tunupa es con los Chugila
(puruma), que fueron los cazadores de altura que en el siglo XVi vivian en el reino
Lupaga: “Se les consideraba guardianes del culto de las wak'a y dotados de
poderes sobrenaturales™. La figura del Chugila es plurifacética, “sus acepciones
simbdlicas lo relacionan con las wak'a, los cultos a los muertos, el anochecer, las
tierras desérticas o barbecho e incluso con una divinidad que lleva el mismo

60

nombre de chuqila™". Agregan ias autoras que Tunupa se superpone a un antiguo

56 HARRIS, Olivia y Thérése BOUYSSE-CASSAGNE. Ob. cit., pp. 226-227,
57 Bertonio registra que; “Quesintuu. Umantuu: Son dos hermanas con guien pecd Thunupa, segin se cuenta
en las fibulas de los indios™. Véase BERTOMIO, Ludovico. Ob. cit., p. 666.

 HARRIS, Olivia y Thérése BOUYSSE-CASSAGNE. Ob, cit., pp. 228-230.

*® Ibidem, p. 232.

% Ibidem, p. 234,
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culto al rayo y que era practicado por los Chuquila; ello hace evidente el

parentesco entre Chuquila y Tunupa:

El recorrido de este por el mundo Qulla deja una doble huelta: la primera, va citada, va
por el camino del agua (uma), en el taypi: la otra, que aqui nos interesa, va por la
cordillera (urco, urqu), gue bordea el altiplano. Las manifestaciones de! poder de
Tunupa son lzs de una divinidad que domina a su vez el fuego celeste (atributo
Chugila) y el fuego terrestre de los cerros volcanicos. En efecto, Tunupa deja sus
huellas en Cacha bajo la forma de pefia abrasadas con el fuego del cielo; en
Carangas un volcan lleva su nombre®'.

Para Maria Rostwerowski: “Tunupa parece haber sido una divinidad muy
antigua, cuya &rea de de influencia llegd a su maxima extensioén antes del auge

del culto a Viracocha™?,

Algo que es necesario remarca es que para el Qollao
Tunupa estaba vinculado a la lluvia y al rayo; ambos serian engendradores de la

tierra (pachamama) y de la mama gocha (el lago). Asi, explica Rostworoski:

Su tercer atributo es ser el dios de la lluvia que cae junto con la tormenta y fecundaba
la tierra. Tambien era &l dies de las fuentes, de los rios por donde navegd antes de
sumergirse en las profundidades de la tierra. No solo fecundaba a la Mamapacha sino
gue, al caer sus rayos en la gran laguna de Titicaca, fertilizaba a los peces que la
poblaban™. Agrega que “Bertonio cuenta gque Tunupa peco con dos hermanas
llamadas Quesintuu y Vmantuu. Ahora bien, segin el mismo diccionario, ambas voces
designan a dos variedades de peces gque pueblan las aguas del Iagoes.

Asi, Tunupa es seducido por mujeres-pez. Ademas, tiene conexiones con &l
comportamientc del Khori-Puma, porque él también se junta y engendra a una
mujer-pez: la sirenita. Por esta razon, el tiempo de Tunupa, que es el dios mas
antiguo del Qollao, estaria representado por el tiempo del Khori-Puma, que
representa el tiempo lunar, el tiempo mas antiguo que, al unirse con la sirenita,

decreta el fin de su tiempo, concibiendo uno nuevo: el tiempo del Khori-Challwa.

61 4
idem.
62 R OSTWOROWSKYL, Maria. Estructuras andinas del poder. ideologia religiosa y politica, Lima, Instituto de
Estudios Peruanocs, 2007, p. 23.
* Dhidem, p. 27.
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Este tiempo nuevo es donde las culturas aymara y quechua se junta, tanto en el
proceso historico como el proceso cultural. Si seguimos linealmente la historia,
serfa el tiempo de Wiracocha, el tiempo de los incas. Asi, Tunupa se constituye en
una de las divinidades que tiene mayor presencia. Es cierto que en el discurse de
Churata esta divinidad no tiene mayor presencia como Wiragocha; pero, dadas las
caracleristicas que posee y que se vinculan con las del Khori-Puma, cobra
pertinencia. Es un dies acuatico, es antigue, es seducido por mujeres-pez; todo
ello nos hace equipararlo con la figura del Khori-Puma, que también representa a
un dios antiguo y se junta con una serenifa {mujer-pez), que es una divinidad

acuatica. La divinidad que sucede a Tunupa es Wiracocha.

Fernando Diez de Medina, cuande nos informa que Churata escribe mas de
seis mil artlculos, menciona que escribié un articulo vinculado a Tunupa titulado
“Thunupa en el vértice del humanismo indoamericano”. Por el titulo podemos
especular la valoracion que Churata otorgaba a esta deidad andina, como se
explica e ser indoamericano a partir de la raiz aymara. Junic a Wiracocha,
conformarian las deidades més altas. Lo que si nos extrafia es que existan pocas
menciones en E/ pez de oro donde Wiracocha es el dios esplendoroso; esto
porque ¢l libro celebra el tiempo del “pez de oro’, que es el tiempo del Sol, del Inca

y de Wiracocha. No obstante, encontramos estas alusiones siempre vinculadas

con los tiempos antiguos:

No sutilicemos —lo hemos hecho tantas veces— con la presencia de mitos como el de
Thupa, Tumi, Tomé, Thunupa, hombre barbudo y evangélico que disefia era de
mesianismo rupestre, y eso en Sud, Centro, Norie Américas (huellas labradas le hallé
en Punc ¢! arquedlogo Belisario Cano); menos hagamos supito &l hecho de que los
inkas llamaran Wirakhochas a los Conquistadores, a causa de ias barbas, distintivo de
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es& nombre generado en Kacha. Miremas al fendmeno que imporia en si, g
Tawantinsuyu™.

Cuando recuerda las civilizaciones atavicas, menciona: “Mundo de agua y
aire cocinamos todos los dias; y todos los dias atizamos el fogén con el hueso de
los Kollas, de los Mankos, de los Chibchas, de los Sapallas, y de los Thunupas™®,
La presencia de Tunupa en la obra de Churata, si bien es breve, siempre resuita
siendo referencial para la organizacién de su discurso; pues representa al tiempo

anterior al “pez de oro”.

Wiracocha. Cristébal de Molina, en su “Fabula que dizen los yngas v la isla

de Titicaca”, menciona qgue:

fzn la vida de Mango Capac. qus ffue el primer ynca de donde empecaron a jatarse y
llamarse hijos del Sol y a tener pringipio de ydolatria y adoragion del Sol y tuuieron
gran notigia dei deluuia y dizen que en él peresgieron todas las jentes y fodas |2 cosas
criadas, de tal manera que las aguas suuieron sobre los mas aitos ¢errcs gue en ¢!
mundo auian, de suerte que no quedo cossa biua, egeplo vn Hombre y vna muger que
quedaron en vna caja de un atambor y que al tiempo gue se rrecojieron las aguas, el
uiento hecho a estos en Tiahuanace, que sera del Cuzco mas de setenta leguas poco
mas o menos, y que el Hacedor de todas las cosas les mandé que all quedasen por
mitimas y que alli, en Tizhuanaco, ! Hacedor enpego {a] hazer las jentes y nacicnes
que en esta tierra ay; y haziendo de barre cada nacion, pinténdoles los trajes y
vestidos que cada uno avia de traer y iener, y los que avian de traer cavellos con
cavello, y los que cortado, cortado el cavello, ¥ que concluydo, a cada nacion dio {a
lengua que avia de hablar y los cantos que avian de cantar y ias simientes y comidas
que avian de sembrar. Y acavado de pintar y hazer las dichas nasciones y buitos de
barro, dio ser y anima a cada uno por si, asi a los hombres como a las mugeres y les
mando se sumiesen debajo de fiorra, cada nacion fuese a salir a las partes y lugares
que &l les mandase; y asi dicen que los unos salieron de cuebas, los olros de cerros y
otros de fuentes, y oiros de lagunas, y otros de pies de arboles y obros desatinos desta
maanera; y gue por aver salido y enpegado a muntiplicar destos lugares y aver sido de
allf el principio de su linaje, hizieron guacas y adoratorios esios lugares, en memoria
del primero de su linaje que alli procedio y ast cada nacion se viste y trae ¢l fraie con
que a su guaca vestian. Y dizen gue el primero que de agquel lugar nacio, alli se bolvia
a convertir en piedra, y otros en alcones y condores y otros animales y aves, asi son
de diferentes figuras las guacas que adoran y que usan.

Otras naciones ay, que dicen que quando &l diluvio se acavd por las aguas, ia jente
ecepto aquéllos qus, en algunos cerro, cuebas, arboles se pudieron escapar, y que
éstos fueron muy poguites, y que de alli enpecaron a muntiplicar y que por aver

# CHURATA, Gamaliel. Ob. cit, 1957, p. 28.
% Thidem, p. 68.
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escapadose y procedido de aquellos lugares, en memoria de el primero que de alli
salid, ponian ydolos de piedra dandoles el nombre a cada huaca que ellos entendia
avia tenido aquél de quien se jatava proceder; y asi las adoravan y ofrecian su
sacreficios de aquellas cosas que cada nacion usava, no obstante que ubo algunas
naciones que tuvieron noticia, antes que el ynca los sujetase, que auia un Hacedor de
todas las cosas, al qual, aunque le hacian algunos sacrificios, no heran en tania
cantidad ni con tanta veneracion como a sus huacas.

Y prosiguiendo la dicha fabula dizen que al tiempo que el Hacedor estava en
Tiahuanaco, porque dizen que aquél hera su principal asiento y asi alli ay uno edificios
sobervios y de grande admiracion, en los quales estavan pintados muchos trajes
destos yndios y muchos bultos de piedra de hombres y mugeres, que por no ovedecer
al mandato del Hacedor dicen que los convirtié en piedras; dicen que era de noche y
que alli hizo el Sol y Luna y estrellas, y que mandé al Sol y Luna y estrellas fuesen a
la isla de Titicaca que esta alli cerca, y que desde alli suviesen al cielo. Y que al
tiempo que se queria suvir el Sol en figura de un hombre muy resplandeciente llamé a
los yngas y @ Mango Capac como a mayor dellos y le dixo: “Tu y tus descendientes
avéis de ser sefores y aveéis de sujetar muchas naciones: tenedme por padre y por
tales hijos mios os jatad y asi me reverenciaréis como a padre”. Y que acavado de
decir esto a Mango Capac, les dio por insinias y armas ei sumtur paucar y el champi y
otras insinias de que ellos usavan, que s a manera de cetro, que todos ellos por
insinias y armas tuvieron 'y gue en aquel punto mando al Sol, Luna y estrellas se
suviesen al cielo a ponerse cada uno en sus lugares, y asi suvieron y se pusieron; y
que luego en aquel instante, Mango Capac y sus hermanos y hermanas, por mandado
del Hacedor, se sumieron devajo de tierra y venieron a salir de la cueba de
Pacaritambo donde se jatan proceder, aunque de la dicha cueba dicen salieron otros
naciones y que salieron al punto que el Sol, el primero dia después de aver dividido la
noche del dia el Acedor y asi aqui les quedé el apellido de llamarse hijos del Sol y
como padre adorarle y rreuerengiarle®.

La otra gran divinidad es Wiraqocha. Casi todos los cronistas coinciden en
reconocer que Wiracocha es un “dios hacedorde mundo”, como se observa en el

siguiente cuadro que nos propone Salles-Reese:

WIRACOCHA: SUS VARIOS SIGNIFICADOS EN LOS SIGLOS XV1 Y XVII®’

Fuente Significado
... Condici Viracocha, que en la lengua
Batolomé de las Casas (1550) del Cuzco suena “Hacedor del Mundo”.
Domingo de Santo Toméas (1560) “christiano”.

% MoLnA, Cristbal de. Relacion de las fabulas y ritos de los incas, Lima, edicion, estudic y notas de Julio
Calvo Pérez y Henrique Urbano, Universidad de San Martin de Porres, 2008, pp. 138-140.
67 SALLES-REESE, Verdnica. Ob. cit., 2008, p. 58. e
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Holguin. D.G. Epicteto del sol honroso nombre del
Dios que doravan los indios y de ay
yguallandolos con su Dios llamaban a
los espafioles Viracochas.

Sarmiento de Gamboa (1572) Viracocha Pachayacachi, que quiere
decir Criador de todas las cosas.

Cristobal de Molina "el cusquefo” | ... Tecsi Viracocha, que quiere decir

(1875). icomprensible Dios.

Acosta (1580) ... Un supremo senor y hacedor de
todo, al cual los del Perd llamaban
Viracocha.

Bertonio (1612) ... significa sabio segln los ingas, o fue

nombre propic de uno de aquellos
antiguos muy savio.

Cobo (1653) Daban a la primera causa titulos vy
nombres de gran excelencia: los mas
honrosos y  usados eran dos...
Viracocha e uno, vy el oiro
Pachayachachic.

Segun Maria Rostworowski, se constituyé en uno de los dioses mas
conspicuos del ambifo andino y esto se debid a los intereses catdlicos que
buscaban traducir al mundo andino la idea de Dios; para ello se sumaron
apelativos y as{ adquiera la calidad de ser supremo: "El dios Viracocha sufrid mas
gue los otros dioses de estas anexiones judaico-cristianas, llegando a confundir el
pensamiento indigena original™®. Tunupa y Wiracocha, como divinidades, en

muchos lugares se sustituyeron y en otras se amalgamaron.

Sufriran la siguientes modificaciones, como lo explica Maria Rostworoski:

“Santa Cruz Pachacuti afiade el nombre de Tunupa-Tarapaca al de Viracocha

8 ROSTWOROWSKI, Maria. Ob. cit., 2007, pp. 29-33.
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pachayachicachan cunacuy camayoc con el objeto de transformar la divinidad
primera en un dios incaico. Asistimos entonces a una transposicion de! culto de
Viracocha sobre el de Tunupa después de las victorias de los cuzquefios sobre los
collas. Con la conquista espafiola esta divinidad se transformara, a su vez, en el
apostoi Santo Tomas o San Bartolomé, sufriendo de ese modo una segunda
metamorfosis™®. Ademas, explica que cuando se establecié el virreinato y se entrd
en proceso de pacificacion, los religiosos caiblicos adecuaron ios mitos andinos a
las necesidades de la ensenanza de ia doctrina. Asf, Wiracocha se convierie en &l
apostol Santo Tomas (Guaman Poma) o San Bartolome (Garcilaso de la Vega):
“Se produce entonces una doble modificacion del antiguo dios Tunupa, primeto las
reformas introducidas durante el incario con el advenimiento de Viracocha y luego
el cristianismo implantd la supuesta aparicidn del apdstol predicador de fa fe en

Crista"°.

Un proceso similar de acomodacién, pero inverso, se hizo desde el lado
andino hacia la religién occidental. A la Virgen la indianizaron, la aymarizaron; la
Virgen podia estar superpuesta a la Pachamama, la madre tierra. Un ejemplo
contundente de este mecanismo de resistencia cultural es la pintura que refrata el

sincretismo de la Virgen, imagen que se encuentra en el Museo Casa Moneda en

Postosi.

Churata retrata a Wiracocha siguiendo la tradicién andina, como un dios

creador de {odo el universo:

® Toidem, p. 28.
" {dem.



52

Cuando hice al hombre —dijo Wirakhocha a los hijos del Suni—-, e hice bueno puesto
que le hice de piedra, que |a piedra es buena siempre; dura para ceder, dura para
conservar, No me pesa. El hombre me resultd de mis creaturas la mas respetuosa y
constante, y amé, quizad mas que yo mismo, fodo cuanto al alcance de su mano puse.
Cierto es que entre hombre y hombre no pocas veces surgieron discordias; mas no
bien oyeron mi voz, y yo la suya oia en el corazén, se avenia y pronto €l amor tornaba
a unirles. Sabedlo: estoy satisfecho del hombre. Es piadoso, puests que sabe es hijo
de Wirakhocha, y que Wirakhocha le hizo de lo que él es: de piedra. No me guejo: si a
la lierra la venera, bésala y Ja llora madre; y en eso me revela que sabe como |a
piedra fue hechura de tierra; si al Anu, fiel hijo mio, le trata como a hermano. Cuando
esto miro digo que el hombre es digno del barre de que todos estamos hechos...
Pero, vesotros sois hechura mia; también, sois de mis pueblos de piedra. He hecho al
Missi, al Achokhallo, a la Wiskhacha, al Atok, al Ukumari... He modelado al Khawra.
¢Quién no es hijo mio? Por eso mando en todos y todos me debeis obediencia. ;No
he heche al Wikuia? ¢ Pero, &l Hallpakho ne es mi hijo? He mandado que el Atok no
se ayunte con el AchoKhallo; que el Missi no engendre en ef Anu. Y todos me
obedecen. SE| Khawra gué hace? .Y el Pakho qué hace? 4Y qué pasa con mis
hermanas Warisas? No quierc gue los Kunturis engendren en los Mamanis, ni los
Siwikaris en las Chusekhas"”".

El es creador de todo el universo; valora a su maxima creacion: el hombre;
celebra su comportamiento, como el ver a la tierra y guerer a los animales que son
sus hermangs, asi como las plantas, porque todos son hijos de Wiracocha. De
esta forma, en ia obra de Churata hay una recreacién del mito, con una orientacién

didactica y siempre adecuada a su cosmovision.

Inti/Lupi tata y quilla/Killa; el sol y la luna. Estas son otras de las

divinidades de! mundo andino que tambien despliegan su poder.

En la regidn del Qollac, se propone una division temporal a través de
pachacutis. Asi, tenemos al pachacuti del “diluvio”, que trae a [a luz solar. Este
diluvio hace que se divida el tiempo en dos, entre la edad solar y la edad presolar.
La edad presolar estd asociada a la oscuridad, a lo nocturno, tiempo del
purumruna, tiempo nebuloso donde no hay nada claro, donde todo es visto como

un desorden. En este tiempo, que corresponderia a las Chullpas o tiempo de

" CHURATA, Gamaliel. Ob. cit,, 1957, p. 207.
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geniiles que viven el mundo subterraneo, "tuvieron su propio sol, que era la luna, y
que diferencia enfre ese mundo y el nuestro es la presencia del sol”’2. Como
vemos, la luna, la mama killa, seria una deidad anterior que gobermné todo este
tiempo de oscuridad. Nos informa Térésse Bouysse-Cassagne que [os habitantes
de Surigui le mencionaron que “ellos crefan y rendian culto a Tata Inti y muy
especialmente al phaxi (luna). Toda la poblacién en general mayormente se
dedica a adorar a la luna porque segun €l pensar de ellos eran descendientes e
hijos de la luna, porque ellos dicen que el soi es Dios de |a raza blanca y la luna de
los indigenas. Segun este relaio los habitantes de Suriqui, en el lago de
Wifaymarca, se reivindican como descendientes de una edad presolar o
antidiluviana"™®. Recordemos que, del Jago Titikaka, Wiracocha hace salir al sol, a
la luna y a las estrellas; que el sol era visto como un hombre vy la luna como una
mujer esposa del Inti. En el Qollao mismo, tenemos la Ista del Sol (Titicaca) v la

tsla de la Luna (Coati).

Churata, en la escritura de Ef pez de oro, pone de manifiesto el conocimiento
de estas dos edades y las explica en su guidn lexicografico. Nos recuerda que
antes habia el tiempe de la luna, cuien desarrollaba el reinado matriarcal, y luego
viene el tiempo del sol, donde es el padre el que gobierna. Estas definiciones las
encontramos en su guion lexicogréfico: “Inti: Kh. El sel. Si la cultura del inkario es
solar; debe entenderse que la antecesora fue lunar. De la Quilla-mama. Mama-

Khilla Kh. Luna madre. Deidad matriarcal de la Preamérica. Paksi-mama. Ay.

2 BOUYSSE-CASSAGNE, Thérése; Olivia HARRIS; Tristan PLATT y Veronica CARECEDA. 7ires reflexiones
sobre el pensamiento andino, La Paz, Hisbol, 1987,
” BOUYSSE-CASSAGNE, Thérése y Philippe BOUYSSE. Ob. ¢it., pp. 109-110.
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Madre Luna. Killa en quechua significa luna o mes"™. El Khori-Puma estaria
vinculado al tiempo de la luna, es la época de la oscuridad. En este tiempo
anterior, su sol era la luna; pues elia era la que brillaba en la noche. Entonces, el
tiempo del sol esta vinculado al tiempo del inca y este tiempo es tiempo del Khori-
Challwa. Churata en mds de un pasaje rescata el tiempo del Inca como un buen
tiempo. Asi, mencionamos el poema “Haylli Inkasiko"™, donde se ensalza al
pueblo milenario del incanate, el mismo gque esta regido por el Sol. Otro texto es
"Hacia el tnka""®, donde discute Jas ideas de nacién, nacionalidad, pueblo y sobre
quién es el que otorga esta identidad; esto en el juego entre las mayorias vy las
minorias, rescatando la prioridad que deben tener las primeras sobre las
segundas; “Volvamos al alma multitudinaria de las mayocrias nacionales, Runa-
Hakhe-Challwa; el dvulo de la Patrfa. jAlli el Inka esperal”’”. Ese es el tiempo que
afiora Churata, el tiempo del inkario. Un tiempo gobernado por leyes justas donde
no existia la individualidad, sino solo una reciprocidad; ya que es esta ayuda

colectiva la gque hace que algo sea realmente revolucionario.

Churata, cuando nos explica que la semilla, la raiz, la célula genésica incaica
es inmortal, manifiesta que el tiempo del inca no ha desaparecido; sino que esta
esperando para volver y que ello es inevitable: “Y es que el Inka expulsado del
Tawantinsuyu se ha replegado a la célula, donde espera. Es, pues, inevitable""®. E!

inca y su tiempo no ha muerto, vive en la célula, donde espera su tiempo de

™ CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 542.
™ Ibidem, pp. 473-474.

’ Ibidem, p. 494.

77 Ividem, p. 496.

™ Thidem, p. 532.
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retorno. Por ello, e Inca, desde la tumba, desde el fonde de la tierra, puede lanzar
sU arenga incaica a sus soldados para que retomen lo suyo. Asi lo representa en

el texto “Arenga del Inka™

Soldados de la Patria: el enemigo que hizo de las cadenas de nuestro pueblo la
necesidad de su existencia, avanza, ciego y enloquecido, con el siniestro designic de
borrar de la faz del planeta cuantc ha bautizado libre el derecho a la vida; y es su
carnicero y necio propésito arrangar de raiz et alma de nuesiro glorioso pueblo. No los
siglos, los milenios, se alzan a nuestras espaldas, sobrecogidos ante su voraz
insolencia. No le ha bastado la derrota que le habeis inflingido en la Caverna; né que
el fuego de vuestro corazon haya quemado sus ojos impuldicos y crueles; no ya que
soy capaces de levantaros mil veces muertos para castigar a su injusta y satanica
soberbia; né gque sienta en las tenebrosa infamias de su sangre que la vuestra es
sangre de libres... Ha llegado su protervia de insano y cobarde, a sepultar, vivo, al
padre del pueblo, al noble, al generose Khori-Puma... ;EL INKA os reclama, Scldados
de la Patria, os reclama desde el fonde de la tumba; oid su voz; que os quemen &l
corazon sus lagrimas y su indignacion desesperadas!

Arreme?t;ed, tromba gloriosa; los milenios os aclaman va sublimes vencedores de la
muerte .

El Inca inmortal clama justicia y arenga a sus soldades ante tanto abuso
cometido por los invasores; les pide que se levanten de la muerte y que arremetan
contra ! soberbio invasor. Hay en Churata la idea de un reforne al tiempo de los

incas; pero no utdpico y arcaico, sino a un pueblo resurrecto y actual.

Pachamama: la Madre Tierra. Es una de las deidades mas queridas del
mundo andino; pues es !a madre que da el alimento, que da la vida. Para Bertonio:
“Pachamama, Suyrumama. La tierra de pan llenar y a cerca de los antiguos era
nombre de reverencia, por ver que la tierra les daba de comer. Y assi dezian.
Pachamama huahuamaha: O tierra, yo sere tu hijo, o tomame o tenme por hijo.
Hablaban como e! demonio les ensefiava™. La categoria de pachamama es una

de las més recurrentes y presentes en la organizacién andina, que expresa la

7 Tbidem, p. 520.
8 BERTONIO, Ludovico. Ob. cit., p. 627.
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abundancia o iotalidad de tipos germinanies del suelo®. También es entendida
como la matriz que da nacimiento a los dioses de los cerros, a los espiritus, al
hombre y a todas sus pertenencias®: “La Pachamama, la Madre Tierra, es, ante
todo, la duefia de ia tierra en la que la comunidad se ha establecido, y de la tierra
gue la comunidad cultiva. En el altipiano se la imagina como una mujer anciana
gue durante sigios ha mantenido a sus hijos. Sin embargo, ella es también una

"83 Es esta enorme

madre joven, porgque sigue siendo capaz de producir fruios
capacidad de la Madre Tierra de ser muy antigua, anciana, porque es la madre de
todas las generaciones de los seres vivientes y Ic seres vivientes en el mundo
andino sen todos; luege, todos son sus hijos. Esta Madre Tierra no solamente es
guerida por dar la vida, sino también porque elia les prodiga los alimentos; por elio
que es joven. “Le eniregas una papa y nos devuelve miles”, escribia Efrain

Miranda®®. Esta es la generosidad de la Madre Tierra, que no desampara a sus

hijes, sino que los asiste.

Para el caso de Churata, la Pachamama es uno de los personajes centrales
de la identidad andina. En su libro Ef pez de oro, le dedica una de las once
grandes partes que compenen el libro, a lo largo del cual siempre es puesta como

un elemento sustentador de su identidad. Churata representa de esta manera a la

Madre Tierra:

8 Hagrgis, Olivia y Thérése BOUYSSE-CASSAGNE. Ob. cit,, p. 263.

2 Gow, Rosalind y Bernabé CONDORI. Kay Pacha, Cusco, Centro de Estudios Rurales Adinos Bartolomé de
La Casas, 1982, p. 5.

83 RERG, Hans van den. “Religién aymara”, en BERG, Hans van den v Norbert SCHIFFERS (compiladores). La
cosmovision aymara, La Paz, UCB/Hisbol, 1992, p. 296.

% MIRANDA, Efrain. Choza, Lima, Editoral Humbols, 1978.



Ignoramos Yo que de ella piensen los habitantes de otros planetas, pero si estamos
seguros que la dicen jMamal Y si los del nuestro lo saben ain dia les llegaré de
confesar que la Pachamama es la madre del Universo, no por 5us cachorros, sinc por
ser madre en tiempo y en espacio, que espacic es, y soio ella secreta tiempo; por lo
que tode es mas que forma de su forma. Para ella el principio “Nu”, ni Amén, y acaso
la explique solo ia ralz flexiva "Phi", principio del trino y del alma. Efla ne tuvo principio
ni tendra fin, que “si sorincipio tuvg, nadie serd capaz de certificarlo; vy si fermina,
Jquién lo certificara?"®.

La Pachamama es una totalidad que abarca las dimensiones de tiempo vy
espacio. Asi, nadie podrad atestiguar su inicio ni su final; ella es infinita. Todos
venimos de eila, “por lo que todos secmos mas que forma de su forma”. Nadie

1)86.

puede salir de la Madre Tierra: “Fuera de ella nadie puede ser ni estar”™®; en ella

nacemos, vVimos, morimos y renacemos; somaos hechos de su sustancia.

Es la Madre Tierra la que gobierna el tiempo: “La mafiana, el medio dia, la
noche, irrealidades, si se miran desde ella, que no conoce alboradas ni
creptisculos; si no tiene tiempo y sin ella no hay tiempo"™®. Entonces, el tiempo
también es tierra o tiempo-tierra: “Pero a fuerza de admitir que si se le mira desde
ella, o se la mira desde el mono, ella se sabe |2 Unica, y €l sabe lo unico. Y siende
lo Unico, cuando la siente en el Universo, la nombra con un chillido: fiempo alte de
la tierra. Es que es liempo-tierra; y no liene otra patria que ella misma, y en
tierra*®. Todas las edades estan contenidas en ella. La tierra estd en el cuerpo de
los hombres, es su sustancia, asi como la sustancias de todo lo creado esta
siempre, porque el pasado que pone en el hombre, en el runa-hakhe, es “un

pasado que no pasa’. Por ello, Churata nos explica: “Pero, si algo ha de

% CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 148.
¥ {dem,
7 {dem.
5 f{dem.
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obligarnos a bendecirte en |a ternura de los surcos, es quea has puesto en la came
la presencia de tu pasado, que no pasa, haciendo de ella tu presencia, tq,
intemporal secuencia. Y la carne puede discernir por sus electrones que los astros
mueren en i para cobrar vida en ella, y que, al dltimo, volverd a estar donde
siempre esta™. Esta representacion de Churata guarda una plena coincidencia
con la definicién que proponen Rosalind Gow y Bernabé Condori: “La Pachamama
unifica el tiempo y el espacio. El pasado, el presente y el future han nacido de ella
y vuelven a ella. Es la matriz universal y sterna, Los grandes dioses de los cerros,
los ‘rugales’ sagrados y potentes, los antepasados -—machulas e incas—, los
demonios y malos espiritus, todos han nacido de ella, son controlados y
protegidos por ella. El hombre de hoy tambien, asi como todas sus pertenencias
~tierra, casa y animales— han nacido de ella, ha sido amamantado por ella, por ella

ha crecido y a ella volverd a morir’$?,

Hay una imposibilidad de salir de la Madre Tierra porque el hombre es tierra.
La dnica forma seria que la propia Madre Tierra nos abandone; pero ello no es
posible: “Se lance donde s& lance el hombre no sale de ti, porque eso equivaldria
a que te fueses de é"¥'. Todo es tierra. A esta gran Madre Tierra, el narrador se
dirige en una actitud de sacerdote; pues el texto parece una plegaria: “; Cémo no
caer de rodillas ante ti, si haces que el Sol nos caliente, Pacha-mama, y el
Universe nos fecunde; y como si fuera poco, endulzas 1as sirimuya, haz creado el

limén; hiciste caer diez gotas de agua sabrosa de tus ojos en el ovario del

¥ Ibidem, p. 161.
% Gow, Rosalind y Bernabé CONDORI Ob. cit., p. 5.

I {dem.
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sankhayu; en el amrebol y la khantuta te pintaste los labios; al cherekhefia le diste

tu garganta y en ef Khori-Challwa hiciste que se detuvieran tus relampagos?”%,

Esta Madre Tierra también es la que “tendié sus awayus® infinitos; y sobre
ellos Cristéforo y los suyos llegaron a la América™*. El narrador comenta gue este
es un pequefio error que cometid la Madre Tierra, pues recibié a los espaiioles
como unos hijos mas; pero estos causaron destrozos, explotacion y humillacicnes
hasta cobligar a los hijos de la Pachamama a desconocerla, imponiéndole olros
dioses. Pero sus hijos han sabido defenderla, han asimilado a la religidn occidental
y han hecho un sincretismo entre la Pachamama, la Madre Tierra y la santisima

Virgen.

El hombre que esta hecho de tierra no es més que tierra animada. Asi lo
afirma Churata (“Hallpa-Kamaska: fierra animada”), cuando explica que: “El
hombre estd néd en Dios, en la célula; y la célula es de tierra, como la tierra,
inmortal"®. El ser andinc no muere, est4 hecho de la sustancia vida = tierra y es

hecho de la Madre Tierra, de la Pachamama, que €s quien lo anima.

Churata expone gue solo la “Kuka®, la Madre coca, la conoce. La coca, como
deidad, tiene la capacidad de ver el entramado de la vida a iravés de los distintos
tiempos; puede ver ef pasado, visibilizar el tiempo presente y vaticinar las acciones

del futuro. La coca es los ojos verdes del indio.

2 fdem.

* E} awayu es uno de los més importantes simbolos aymaras; “Tejido multicolor que se usa frecuentemente
en ceremonias religiosas: se extiende el awayu sobre el suelo y se dispone sobre €] los distintos implementos
que se usan en el 1ito que se va a ¢jecutar. £/ awgyu ¢s considerado como un simbolo de la tierra: Jas rayas
verticales representan los surcos de las chacras” Véase BERG, Hans van den, Ob. ¢it., 1990, p. 314.

% CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 146.

% Ibidem, p. 533.
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Achachilas y awichus. Bertonio registra a fa voz achachi: “Viejo, Abuelo.
Cepa de una casa o familia. Término o mojon de las tierras™®. Berg sostiens: “Los
Achachilas y las Awichas, los abuelos y las abuelas, son antepasados remotos
que han tomado posesion de las altas montafias de los Andes, para proteger vy
ayudar desde alld a sus descendientes. Al mismo tiempo, son las fuerzas
personificadas de las montafas v de las nubes que dominan y determinan los

fenémenos climatolégicos y atmosféricos™.

Los achachilas, junto con la
Pachamama, son las deidades mas impertantes en el mundo andino aymara. Los
runa-hakhe practican la regiprocidad con ellos. Asi como los achachilas proiegen
la comunidad, comparten su sufrimiento, los bendicen; asi “los hombres les pagan
por todo esio respetandoles ofreciéndoles oraciones y ofrenda". Existen varios
tipos: los achachilas grandes, las altas montafias coma ei lllampu, el lllimani, el

Sajama que protegen a toda la nacidon aymara; y los achachilas mencras, los

cerros que rodean las comunidades y que las protegen de fos males®.

En el guion lexicografico que Churata anexa a Ef pez de oro, registra
achachi-hila o achachila como jefe viejo y acaso que rige desde el pasado. Otras
de las entradas que registra Churata es la voz awuchifaja: “"Hib. Se designa asi,
con suma ternura, al abuelo o abuelita™'®, Asf, los achachilas o abuelos son
grandes deidades protectoras de los pueblos y comunidades locales, como las

montafias v los cerros; es una fuerza tutelar que habita en ellos.

% BERTONIO, Ludovico. Ob. cit., p. 473.

97 Vease BERG, Hans van den. Ob. cit., 1992, p. 297. En ¢l mundo guechua, una de las formas en que se
representa el achachila seria ¢l Apu, Wamani o cerro futelar.

* Toidem, p. 314.

* hidem, p. 113.

" CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 539,
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Las awichas tienen un recorrido similar a los achachilas, solo que mas
especifico. Estos son los ancianos poetas, sabios de las comunidades andinas
que forman el consejo de ancianos. El awicho es el abuelo, el antepasado; son los

que poesen la sabiduria lograda por 1a experiencia de vida.

Churata explica que: “El Achachila nace en el Titikaka, y representa a 1a
tierra multiple e inagotable; y esta relacion entre naturaleza que produce e
individuo que aprovecha la maraviliosa fecundidad, es lo que ha venido a constituir
nuestra mitologia o zoologia mental”; y agrega que: “El anciano del ayllu se

convierte en el Achachila’'®!

. Entonces, son los parientes mayores que, luego de
muertos, se convierten en sabios achachilas y orientan el destino de su comunidad
desde el espacio en el que estan ahora. Si bien es cierto estan ubicados en un

espacio especial, estos achachifas siguen conviviendo con los vivos.

Cuando los aymaras morian, sus familiares los ubicaban en espacios
fronterizos, en los caminos o en las encrucijadas para que desde alli protejan a la
comunidad: “l.as regiones liminales constituyen el dominic de los muertos. Se los
ubica en estos bordes del espacio socializado, arriba en los cerros —llamados
achachila ‘antepasados’- o0 en l|as profundidades abiertas y oscuras de las
grandes extensiones de agua”'®2. Los aymaras enterraban a sus muertos que,
siguiendo la I6gica de un arbol, eran plantados para que no mueran, sinc para gque
nazcan y convivan con el mundo de los vivos, Ellos estaban presentes como

protectores de la comunidad, estaban vivos. Para Churata, un chufipar, un

1 CHURATA, Gamaliel. “Bocetos de una filosofia salvaje”, en Revisfa de Bolivia, afio 1, N.° 2, .a Paz, 1 de

a%osto de 1937,
192 HARRIS, Olivia y Thérése BOUYSSE-CASSAGNE, Ob, cit., p. 237.
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cementerio, era el lugar donde siembran a nuestros muertos para que sigan vivos;
de alil ia idea de mailki que asumian los muertos {malki es una planta que se
siembra para que crezca como un arbal). También Churata los llamaba a ellos
chullpa tullus, esqueletos, no muertos sino vivos. Churata define a los mallkis de)
siguiente modo: “Mallkis: Ay. Los manes gentilicios, cuya presencia se concita en
beneficio de intereses colectivos™'®. Asf, el muerto es un mailki, es una planta que
se siembra. Gonzalez Holguin registra: “Mallqui: 1a planta tierna para plantar.
Malgui: cualquier arbol frutal™®. Regina Harrison, cuando interpreta el ideograma

del texto de Santacruz Pachacuti Yamaqui, sostiene que:

La traduccion de la frase quechua corichaocho collquechacchoe tampo v uacan no es
un traduccion literal, pues significaria “el santuaric donde se hallan los jardines de cro
y plata”. Después de dibujar las figuras y de nombrarfa, &l mismo no se atiene a una
traduccidn literal, sino que explica &l significado simbdlico. Las figuras de los arboles
significan la madre y el padre de Mancocapac v los frutos de los arboles seran las
futuras generaciones incas. Santacruz Pachacuti Yamgqui supone un lector entendido
en el significado de la palabra “arbol” relacionada con las momias sagradas de los
antepasados, definiciones que no se encueniran en los diccienarios guechuas de
Gonzalez Holguin y de Santo Tomas, escritos en el mismo periodo. En ese pasaje,
Santacn;gﬁz Pachacuti Yamqui alude al significade simbolico de la palabra guechua
mallqui™.

Apoya su idea en las precisiones de Duviols, quien sostiene que la palabra

mallqui “representa los cuerpos secos, las momias rifuales de los antepasados™'®,

Los achachilas son inlercesores entre la comunidades que protegen; por ello
las comunidades les realizan pagos, sacrificios, para que cumplan este rol. Los

achachilas: "No obstante que pertenecen al akhapacha, los espiritus de las

13 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 546.

' GonziLEZ HOLGUIN, Diege. Vocabulario de la lengun generala de todo el Peri llamada lengua
QQuichua o del inca, Lima, Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 1952 [1989), p. 224.

Y3 HARRISON, Regina. Signos, cantos y memoiia en los andes. Traduciendo la lengua y la cultura quechua,
Quito, Abya-Yala, 1954, p. 87.

1% Dyviors, Pierre. La destruccion de las regiones andinas (Conguista y colonia), México, Universidad
Nacional Auténoma de México, 1977, p. 186,
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montafas estan estrechamente vinculados al alaxpacha debido a su caracter de
mediadores entre este mundo y el mundo de arriba, aungue tienen también una
evidente relacion con el subsuelo””, Estos achachilas son convocados por los
yatiris, quienes, luego del ritual, acuden para saludar a su comunidad. Esilos
achachilas, en el inicio, son también quienes ayudaron a reconstruir al yatiri

cuando ef rayo destrozo y reconstruyé al hombre para convertirto en aquet,

Los achachilas también pueden elegir a sus ofrendas. Asi, los nifios recién
nacidos que mueren sin bautizar les pertenecen. Estos cadaveres deben ser
enterrados en la punta de los cerros achachifa; porque, st son enterrades en otres
espacios, como dentro de una comunidad, el achachila manda ei castigo a toda
esa comunidad y no a la persona individual. Asi llegan las granizadas, las heladas
y ofra mach’a o calamidades; entonces, el yafiri tiene que hacer una investigacién
minuciosa para saber dénde esia la causa e interceder para reestablecer la

. - . + i
armonia a través de la reciprocidad’®,

En la obra de Churata, los achachilas aparecen cumpliendo la misma funcién
gue poseen en la comunidad aymara: son protectores de la comunidad con la que
practica el principio de la reciprocidad. Asl, la comunidad le hace ofrendas y los

achachilas, en reconocimiento, le devuelve Huvias, cosechas y la cuida de los

males'®.

W Fote vincule con los ires niveles también lo tiene Ja Pachamama, que se une al Alax pacha porque es
esposa del Sol, con e} Mangha pacha porque tiene el poder genésico de la vida y la abundancia y porque estd
el Akha pacha enire nosotros.

Y% o150, Xavier {compilador}. Ob. cit., 2083, p. 30.

% Oira deidad tratada por Churata es Pachacamac: “lo que anima y se anima” {véase CHURATA, Gamaliel.
Ob. cit., 1957, p. 111). Esto para explicar como se une el barro, la vida, el movimiento y el hombre: “No hay
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Yatiris, pacos y laygas. Entre los humanos hay hombres elegidos que,
luego de un complejo proceso de aprendizaje, de una gracia divina o de un saber
heredado, se convierten en voces intermedias entre los humanos y los dioses; son
una especie de sacerdotes que tienen el privilegio de comunicarse con los dioses.
Por ello, cuando se tiene que hacer alguna consulta a la naturaleza o a los dioses,
son ellos los encargados de transmitir ia voluntad y de los hombres a aquellos. El
yatiri cumple varios roles dentre de la cultura; por su conocimiento privilegiado
dentro de su comunidad, son considerados sabios consejeros. Esta sabiduria la
toman de sus maestros, de los anciancs de la comunidad o de sus padres.
También puede adquirir su saber por una intervencién divina, como la caida del
rayo: "De manera que el yaliri se constituye en una persona sabia que ofrece
consejos sabios. Es mas, cuando ellos son vistos con naturalidad, como parte
integrante de la comunidad, sin brindar ningan privilegio especial; aunque de

hecho existe un reconocimiento moral por el acceso al conocimiento intelectual”'®.

Muchos yatiris, al obtener este designio porque un rayo les ha caido,
consideran su inmortalidad, puesto que el dios Rayo no lo ha matado; luego, ese
poder del rayo les es trasferido, son tocados, por io que los consideran seres
fronterizos. Esta posicion liminal les permite la comunicacién con los muertos. El

yatiri es un hombre-rayo;, pues el rayo aloja su poder en él realizando

hasta donde alcanzo una definicidn més exacta del movimiento, es decir, de la ahayuw, la semilla del hombre ¥
de la naturaleza. El hombre es otra cosa que Hallpa-Kamaska: tierra animada. ;Y en qué, y de qué, se anima
el hombre? En, vy de, su semilla. Ergo: la semilla es el movimiento redondo, y ¢! movimiento infinito y eterno
como la semilla. Se comprenderd ahora por qué todo su fruto es la semilla; y se comprendera también que la
semilla e hombre ¢s su alma” (idem). Es el poder animador que tiege Pachakamak, que anima a la tierra y asi
hace al hombre, pero también €l se da vida a si mismo (cfr. ROSTWOROWSKL, Maria. Ob. cit., 2007, p. 40).

"0 tianca L., Tomés. El yatiri en la comunidad aymnra, La Paz, CADA, 1989, pp. 38-39.
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fransformaciones somaticas que lo hacen diferente: “El rayo parte los labios,
hunde las narices, multiplica lcs dedos, engendra gemelos; tiene un efecto similar
sobre las plantas: los maices dobles y las papas grandes-(llamadas ila) se
guardan en signo propiciatorio para las cosechas, y pueden interpretarse como

frutos de un engendro descomunal™ ",

El yaiiri que es designado divinamente por el rayo (ilfapa) tiene dos
momentos: primero es focado por el rayo, quien lo destruye; luego la Madre Tierra,
la Pachamama vy los achachifas lo recomponen y le invisten de poderes
sobrenaturales. Estos poderes potencian su dimension cognoscitiva; ya que
poseia el conocimiento de una simbologia y un lenguale que le permite
comunicarse con la Pachamama, los achachilas y los muertos. Esto le permite
desarrollar una funcion articulatoria entre las dimensiones divinas y humanas,

entre los muertos y los vivos. Espacialmente articula las pachas.

El objetivo fundamental del yatiri es buscar el "bienestar de la vida
economica, social y politica de las familias como una unidad/totalidad; a traves de
los actos rituales/religioso, utilizando comoe elementos de esa relacion las hojas de
coca en Tari 0 Ch'uspa, el Riwutu (craneo humano), las velas, la indumentaria, las
misas y hasta sacrificio de animales propic de la refigion y la cultura. Ej. Paxcha

w12
con la sangre de la llama™ ™.

Un ser distinto al yatiri es el layka, a quien se asocia con lo maligno y la

brujeria. Un Jayka es un brujo; es mas, esta asociade al concepto occidental de

W gagRis, Olivia y Thérése BOUYSSE-CASSAGNE. Ob. cit., p. 217.
"2 yaNCA 1., Tomas. Ob. cit,, 1989, p. 12.
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hechicero, “pero ellos no actlan independientemente de su medio social, es decir,
no se convierten en Layqa porque ellos deseen serlo, sino que la gente que les
rodea les pide que maldigan o creen problemas a sus congéneres considerados

»113

como enemigos El fayga es un ser marginal; su participacion de las

obligaciones y servicios a la comunidad es exiglio.

Dentro de los seres que fienen estos poderes, ya sean de bondad o de
maldad, varios estén registrados por Churata en su guidn lexicografico. Asi,
tenemos al: “Pako-Achachifa. Kh. Ay. Causa de iodos los maleficios. El brujo
friamente poderoso; a quien asisten los Makalas”. Churata presenta fusionadas
dos palabras: Pako y Achachila y solo asume |la condicion de maldad. Sin
embargo, sabemos que el pako también tiene el poder de curar, de sanar; de
hecho se recurre a él para que pueda atajar algunos males que scn encargados
por los enemigos a los maleros’?. Ademas estan los: "Mekhalas. Ay. Duende

maléfico”; seres que ayudan a los Pakos en sus acciones negativas.

La obra El pez de oro se subtitula "Retablos del Laykhakuy®. Este subtitulo
orienta la interpretacion del texto. Primero por la idea de retablos, en la que esta
115,

estructurada la obra' 7, la segunda idea ncos parece sugerente porque hace

referercia a faykha, que es brujo, el intermediario entre los dioses y los hombres,

13 Thidem, p. 50.
4 Una fuerza negativa en ¢l mundo quechumara es el anchanchu: “Una fuerza relativamente negativa que

mora en los fondos de los ros, en la cuevas y en las grietas de las montanas, y en las quebradas, bajo la tierra
en lugares desolados y en casas deshabitadas™. Churata vtiliza esta fuerza negativa en su texto “Los cuentos
del Titicaca”. Cfr. CHURATA, Gamaliel. “Los cuentos del Titicaca”, en La Semana Grdfica, afio 1, n.® 43, L2
Paz, 19 de agosto de 1933, '

115 Hay varios autores que han desarrollado este teina: Omar Aramayo, Manuel Pantigoso, Miguel Angel
Huamén, entre otros. Ellos han justificado, desde distintos puntos de vistas, esta original forma de Churata de

organizar el libro.
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Si bien son menos requeridos por la comunidad, siempre tienen poder. Asi visto, el
autor del libro seria un brujo, un layga; esto hace que El pez de oro asuma roles
miticos, que en su contenido expone visiblemente. En el guién iexicografice, hay

varias palabras vinculadas a este término:

Laykha-pillu. Ay. Corona del brujo. Constelacion de Corona Austral,

Laykhologia. Neo. Ciencia del brujo.

Laykha-khuchi. Ay. Ei cerdo brujo.

Laykhadermos, Neo Brujos expertos en pirografia y tatuajes del hijo del Titikaka
Laykhakuy. Superficialmente el embolismo del brujo. Neo. Caminos de accidn de la
voluntad magica'™.

Aqui se tiene todo un campo semantico gue involucra a la medicina andina
como una practica comian en el mundo guechumara. Ellos asistian a su
comunidad cuando eran sclicitados, ya sea para curarlos de alguna enfermedad
fisica o cuando tenian enfermedades psiquicas coma el “susto”. El layga es el que

se encargaba de hacer retornar el animo a las personas que lo habian perdido.

Helena Usandizaga considera que la idea de Churata “se fundamenta
especialmente en la sabiduria de los oficiantes andinos: el Kolliri, el Laykha, el
Pako-Achachila, el Auqui''’. Ademas, nos explica que en Churata la presencia del
layga es plenamente natural; por ello, los indios lo buscan para cualguier asunto,
como por ejemplo cuando pierde su cosecha de ocas arrebatada por un

gamonal''®, Churata, en la posicién de brujo, creé un libro brujo, £/ pez de oro. Por

156 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 545,

W UsanNDizaGa, Helena. “Cosmovision y conocimiento andinos en Ef pez de ore de Gamaliel Churata™, en
Revista Andina, N.° 40, 2005, p, 252,

M Gamaliel Churata nos hace ver la sabiduria que tenia el layga, que a veces es despreciada por considerarla
una practica antigua y de indios: el Kolliri que consulta a la Mama Kuka, “es ¢l mismo Laykha en funcién de
médico, magico y herbolario” (¢fr. CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 110).
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toda [a sabiduria ancestral que contiene, fue llamado “la biblia del indigenismo” por

Omar Aramayo.

Alma-ajayu-amaya, Para Bertonio, et concepto de alma ya era usado por los
aborigenes: “Alma. Alma, porque ya saben y usan de este vocablo™''®, Para el

estudiosos aymara Carlos Intipampa, el concepto occidental “alma®'?

comprende
las dos categorias andinas: ajayu y amaya. Estas almas estarfan ubicas en el
Mangha pacha (Ukhu pacha) o mundo de abajo. Este espacio no era similar af
infierno catdlice, con el que se le asocia con frecuencia; sino que alti en ias
profundidades caminan y moran las almas, pero €l trajinar de esta alma puede
pasar al Akha pacha: "El aima, al mismo tiempo estd en constante frajinar entre los
mundos manxa pacha y aka pacha. En el supuesto caso que se produzca alguna
desgracia en |la familia o comunidad siempre estaran dispuestos para acudir en su
ayuda. Muchas veces suelen encargar al alma el cuidado de la casa. Su

manifestacidn mas clara y su retorno de mankha pacha sera en en el dia de las

almas (fiestas de Todos los Santos)”’?'. Otro concepto importante es el de ayaju:

El término gjayu se usa con toda normalidad cuando la persona estd viva, como si
fuera la esencia fundamental del cuerpo. Por ejemplo, cuando una persona sufre de
alguna enfermadad y no se encuentra las causas de su dolencia, la explicacion que se
da al respecto es que el ajayu de esta persona se ha alejado de su cuerpo. Eslo
sucede con cierta frecuencia en los nifios, cuando sé asustan o cuando son lievados a
lugares lejanos o desconocidos. En estos casos, la madre para evitar que suceda

19 BerroMIO, Ludovico. Ob. cit., p. 75.

2% Carlos Intipamapa cita a Jesiis Lara, quien explica que: “Empero sabemos que el alma no fue un
descubrimiente de los Incas {...]. En las relaciones de Molina y Sallacamaywa, asi como en la Nueva Crénica
de Waman Puma y ¢n los Comentartos Reales de Garcilazo, aparece claramente que ellos crefan la existencia
de tres mundos: Janan Pacha (munde de amiba), Urin Pacha (mundo de abajo) y Ukku Pacha {(mundo
subterrineo). En el primero moraban la divinidades, ¢n ¢l segundo los mortales y en el dltimo las alma™ (cir.
INTINAMPA, Carlos. Ob, tit., p. 37). No olvidemos que para Jas occidentales este era un concepto que califica
1la humanidad de un ger.

21 {NTINAMPA, Carlos. Ob. cit., p. 39.
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esto. D?Eze llamar al ajayu del nifio agitando alguna de sus prendas y repitiendo su
nombre "%,

Una enfermedad también es vista como una separacion del alma (ajayu);
para ello se tiene que recurrir al hechicero, al yatiri o kolfiri. Ellos pueden realizar el
proceso de la cura mediante la reconexion entre el alma vy el cuerpo. Otro de los
conceptos que estd vinculado es el amaya: *[...] se usa concretamente, poco
antes y durante poco tiempo después de que sucede la muerte; por lo que
generalmente suele aparecer por el lugar donde ha sido enterrado vy trajinar por los

sitios que habitualmente corria”'%*.

El ajayu es entendido también como “parte de un ser viviente en relacién con
la naturaleza y las fuerzas sobrenaturaies”. A elle se suma el jafiayu, que es “la
energia del ser viviente en relacidn con la fuerza sobrenaturales”. Estos dos
elementos forman una triada con el animu, que es “la fuerza espiritual v la
seqguridad de si mismo”. Tomas Huanca considera que estos tres elementos

siempre van juntos'?%,

Para Churata, el ajayu (alma) es uno de los conceptos centrales para
explicar la idea de que los muertos no mueren, que viven en ncsotros. Para ello
propone el categorema ahayu watan (el alma amarrada)'®. Ademas, se distancia
del concepto de alma y psiqui; porque considera que estos conceptos pertenecen

a |la cultura occidental y no guarda equivalencia con el gjayu. Precisa Churata: "Yo

122 ibidem, p. 38.

12 Jdem.

124 HuaNca L., Tomas. Ob. cit., 1982, p. 11,
125 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1971, p. 22,
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no llamaré al fluido que anima, alma, con voz lating, ni psiqui, con voz griega;

lamaréla con voz vernacula americana: Ahayu”'%.

Virgenes andinas. Esta matriz religiosa andina tendrd un encuentro con las
divinidades religiosas traidas de Occidente. En el mundo aymara, no ha existido
un abandono de su religiosidad andina; sino gue se ha producido un proceso de
sincretismo religioso. Es mas, hay una proceso de “aymarizacién del mundo
sobrenatural de! cristianismo, la figura del Dios Padre es practicamente la Gnica
que no ha sido tocada: ha tenido su status celestial y precisamente por eso juega,
tas mas de las veces solo un papel relativamente pequefio en la religiosidad
nractica de los aymaras, aunque es invocado en casi todas las oraciones”'? .
Explica Berg que Jesucrisic es visto como un hombre que sufre en la cruz y
muchas veces es esta la que cobra mayor valor, puesto que: “Con frecuencia, no
es ni mas ni menos que un patrono de la comunidad local y como tal, no la
Segunda Persona de la Santisima Trinidad, sino como uno de los muchos
‘sefiores’ que son considerados como protectores de |la comunidad y de la
familia”'?®. Alli estéan las fiestas patronales que se celebran en su devocion y en
pago por haber mandado buenas cosechas; si no las ha mandado, le hacen su

fiesta con mayor devecion para que las mande, para que mande cosecha y agua,

para que haya abundancia.

Otro de los procesos sincréticos de los aymara esta explicado en los

mecanismos de conversién de los santos: “Los aymaras han colocado a los santos

126 Thidem, p. 21.
127 BERG, Hans ven den. Ob. cit., 1992, p. 299.
128 {dem.
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al nivel de los padrinos y de los antepasados personificados en las montaias,
cuyo papel principal es proteger y ayudar a sus ahijados y descendientes™'?®. Los

pueblos en el ande cumpien con su fe en retribucidn a su proteccién.

Si bien es cierto que los aymaras asumen a la virgen Maria como una
divinidad principal, lo hacen acercandola a la Pachamama y hasta, a \feces, la
legan a convertir en ella™® “Entre los santos la virgen Maria ocupa un lugar
especial. Ella es la patrona y protectora particular de muchas comunidades
aymaras, pero, al mismo tiempo, ella es puesta, concretamente por los
campesinos aymaras, en la cercania de la Pachamama y, a veces, incluso

identificada con la Madre Tierrg”*®!

. Muchas veces, al no poder traducir la trinidad
cristing, los aymaras terminan censiderandola como una santfa, llamandola Virgen

Santisima Trinidad.

Este mecanismo lo utilizaron jos evangelizadores, pues su intension era:
“Convertir al Apu como Jesus y a la Pachamama como Virgen Maria de hecho
significaba extirpar su valor de deidad andina con el proposito de penetrar en la
mente de la gente aymara-quechua con la idea de Dios cristiano y de esta manera

facilitar el procesc de evangelizacion”'®,

12 {dem.

3¢ Para ver un proceso de la superposicién o sincretisma religioso, se puede consuitar 12 obra de Teresa
Gisbert, quien realiza un trabajo minucioso sobre ¢l tema: “La Virgen Maria y la Pachamama®, en su libro
Inconografia y mitos indigenas en el arte, La Paz, Gisbert y CIA S. A., Libreros Editores, 1980, pp. 17-22.

31 BERG, Hans van den. Ob. cit,, 1992, p. 300,

%2 Cfr. CHOQUE CaANQUI, Roberto, “La cosmovision andina y 1a evangelizacion de los aymaras-quechuas”, en
MEDINACELL, Ximena (coordiandora). Discurso de la evangelizacion del siglo XVI, La Paz, Instituto de
Estudios Bolivianos, Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién-UMSA, 2010, p. 75.
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Este fenomeno de la indianizacién de la Virgen occidental también es
advertida por Churata, quien encuentra que en los procesos de evangelizacion los
curas de entonces tuvieron que hacer "verdaderas filigranas en prez de la Virgen
Madre, indianizandola, como en muchos puntos del temitorio colonial se
comprueba, y se magnifica en Copacabana, santuario labrade a vote de un indio
cuzquefio de estirpe orejona™®®, Ademdas, agrega que, a pesar de los intensos
esfuerzos por borrar las divinidades andina: “Los resultados fueron negativos —
son ahora mismo: el indio seguira fiel a los reclamos de |a tierra. Es asi que, sin
percibir la hondura del hecho, el conversor acabara convertido, y cuando quiera
elevar preces a |la Divina Madre por cuenia de sus deliquios, la hablara en indio, e
invocara a los sirpas y achachilas de las montafias y de los légamos. Finalmente,
la matrona davidica se confesara india, y manos de Yupanqui, su escultor

cinegético, habra de transmutar la color™'®,

Un dato relevante es que la Virgen de Copacabana fue hecha por un indio
boliviano vy, para gue sea aceptada, tuvo que pasar por una serie de dificultades;
puesto que: “La imagen que se venera ¢n el Santuario de Copacabana es una
talla de la Virgen de la Candelaria hecha hacia 1582 por Francisco Titu Yupanqui,
un indio del asiento de Copacabana. Esta talla que mas adelante seria ia famosa
Virgen de Copacabana no tuvo inmediata aceptacion como objeto sagrado y su

tallador tuvo que luchar con varios inconvenientes antes de verla en el altar”'®,

13 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 13.

4 {dem.
135 ¢ 1 1 ES-REESE, Verénica. Ob, cit., 2008, p. 27.
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Asi llegaron las divinidades religiosas, como Iz Virgen de Copacabana en
Bolivia y la Virgen de la Candelaria en Punc (Perd). Actualmente, estas dos
virgenes congregan un gran numera de fieles y se constituyen en las fiestas
religiosas més grandes que se dan en esta regidn. En sus celebraciones se
desarrolla toda una complefidad de actos; por gjemplo, en el dia de la Mamita
Candelaria se e baila la diablada, la gerte se embcrracha, la moral se relaja, es
todo un carnaval, alli donde debid reinar la sclemnidad reina la alegria. Esto es
una muestra mas de la resistencia cultural andina, donde se entierra a sus
muertos o en llanto sino en alegria, y el dia de Todos los Santos se les prepara
comida, se les da su chicha y se baila juntc a ellos porgue estan vivoes, estan con

nesotros.,

El encuentro de estas dos vertientes trae consige una variedad de
sincretismos religiosos; puesto que no hay un reemplazo mecanico, sino que este
enfrentamiento trae como consecuencia dioses vencidos y dioses vencedores. Se
generan procesos de resistencia cultural que se traducen en procescs de
transculturacién y heterogeneidad. Tode este proceso de hibiidacion, mesiizaje y
mezcla se sigue dando hasta la actualidad; esto porque las culturas son dinamica,
no son inmoviles en el tiempo. Por ello, las identidades estan en permansnte
reestructuracion, mezcla que se hace mediante procesos de asimilacién, pero sin

perder |a raiz o ajayu.
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1.3. Categorias culturales andinas

La vida de los hombres quechuas y aymaras se regia por principios que
organizaban su cosmovision; ello comprometia lo social, religioso, politico y
cultural. Por esta razdn, nos interesa presentar una etnovision donde se explica
las categorias que son pertinentes para la comprension de la obra de Gamafiel
Churata; ya que ellas estan presentes en sus multiples discursos, donde se
muestra una vision quechumara. Estas categorias andinas son pacha, yananti,
awqa, tinku, kuti, pachacuti, faypi, ayni, minka, ayllu, comunidad. En las dos
titimas décadas, se ha producido importantes estudios sobre estas categorias gue
rigen la cosmovisién andina quechua-aymara; investigaciones como las realizadas
por Josef Estermann, Pablo Landeo y Genzalo Espino muestran la complejidad

que regia el mundo andino.

Pacha. Una de las categorias principales es pacha, que comprende las
dimensiones de espacio y tiempo y se asocia con la idea de totalidad; pero "no es
universo porque este no se concibe como una totalidad indiferenciada que abarca
todo, ni como un flujo primeordial, sino como una composicidén, un encuentro de
elementos igualados y opuestos”™™. Por su parte, Gedenzzi afirma que: “Pacha
puede presentarse como las cuatro divisiones del mundo, siendo cada division un
suye, o como épocas del afio, o una serie de edades; en suma aparece como una

division en el tiempo ligada a un espacio particular™®’. Pacha también es uno de

136 114 RRIS, Olivia y Thérése BOUYSSE-CASSAGNE. Ob. cit., p. 225.
37 GobENzzl, Juan Carlos. En las redes del lenguafe. Cognicion, discurso y sociedad en lus Andes, Lima,
Universidad del Pacifico, 2005, p. 18.
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los nombres que se les da a ics sapos'™ y al estémage como parte del cuerpo en

el quechua ancashsino: “Pacha. Estémago, barriga, vientre™>.

La estructura de pacha presenta un dualismo simbdlico aymara que se
organiza en relacién a la union de contrarios o de opuestos complementarios que
habitan todas la estructura del universo aymara, que pasa por lo masculino y
femenino en piedra, nubes, espacics “y finalmente las dos grandes fuerzas
ordenadoras del universo quedan sintetizadas en el mundo de arriba (alax pacha),
con su orden notorio, contrapuesto al mundo de abajo (manga pacha), con sus
fuerzas ocultas pero generadoras de nueva vida. Nuestro mundo {aka pacha)
seria fundarmentalmente el punto de encuentro entre esos dos universes opuestos
pero complementarios” . Estas son los tres grandes niveles de la pacha en la

racionalidad andina aymara.

Yanani: yananti. La categoria que expresa todo aquello que va en parejas
es yanantin, en aimara yanani, gue indica un par de elementos simetricos que van
juntos como los dos ojos o las dos manos'®. Consultado el diccionario de
Gonzalez Holguin, encontramos los siguientes términos vinculados a esta
categoria: Yanantin yanantillan: dos cosas hermanas; huc yanatin ¢apato: un par
de gapatos; yanantin faui: entrambos ojos: yananiinpa chuflan: 1a una de dos

cosas pareadas; chulla faul. el de un solo 0jo™. En el diccionario aymara de

138 Cfr. ROCA WALPARIMACHL Demetrio. Ob. cit,, p. 217.

B9 CARRANZA ROMERO, Francisco. Diccionario Quechua Ancashino-Castellaro, Madnd,
Iberroamericana, 2003, p. 147.

0 41 5o, Xavier (compilador). Ob. cit., 2003, p. 46.

14} P aRRIS, Olivia y Thérése BOUYSSE-CASSAGNE. Ob. cit,, p. 240.

¥ o GoNzALEZ HOLGUIN, Diego. Ob, cit., p. 364,
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Bertonio, se registra que: "Yanani: Dos cosas compafieras como dos ¢apatos, dos
guantes. Yanani aro. Vocablos synonimos“”a’. Una yunta de bueyes, dos zapatos,
tambien el cerra y 1a pampa pueden formar yanantin; una unidad, un conjunto, por
ser opuestos: “El Yanantin significa literalmente ‘compafero con el otro’ con la
idea de que los dos estan unidos muy estrechamente (mostrado por el sufijo -ntin).
El Yanantin expresa el principio de las polaridades: un lpolo no puede existir sin el
otro y sdélo los dos juntos forman un entero. Sélo cuando los dos polos estan
respetados y considerados, sea en una persona ¢ en el mundo, esa persona o
también el mundo estan sanos™*. El yananti busca la unidad, que no existan
chullas o que estas se vean completadas para encontrar la ideal armonia; porgue,

al estar en pares, se logra |la fortaleza.

En E! pez de oro, encontramos representada esta calegoria cuando
Wiracocha imparte las normas a ;au creacion, luego de indicar que unc debe
buscar pareja no en su familia sino en su especie. Dice: "Y el segundo, que
permanezcais juntos marido y marida; voleis juntos, os alimenteis juntos, trabajeis
juntos; que sdlo estando juntos siempre acabarsis formando un solo sér y vuestros
hijos se haréan fuertes y sanos al calor de vuestra unidad. Y ojala la muerte os
sorprenda juntos [...]"'*. Esta es |a idea del yananti: no andar chullas ni wackhas,

sino siempre juntos los pares. La pareja seria la materializacion del yananti. En

! BERTONIO, Ludovico. Ob. cit., p. 746.

" GUTMANN, Margit. “Visidn andina del mundo y conceptos religiosos en cuentos orales quechuas del
Pertt”, en URBANO, Henrique (compilador). Mito y simbolismo en los andes. La figura y la palabra, Cusco,
Centro de Estudios Regionales Andinos Bartolomé de las Casas, 1993, p. 253.

5 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 195.
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uno de los poemas de El pez de oro, también se puede verificar esta idea del

yanantf:

PUMA YUNTA

Blande colmilles fllgidos
la pareja felina;

que va los surces

se coiman de flores,

va los frutos se colman
de trinos..."*®

Yunta se refiere a los dos animaies que van juntos, generaimente a los toros
que roturan la tierra, esto cuando se da el barbecho; asi, la yunta esta conformada
por dos toros gue jalan un apero y remueven la tierra. Esta idea de la yunta es
extensiva a las personas gque siemplre andan juntas, como una pareja. En el
poema, nos hablan de la pareja felina vy la presencia de esta pareja genera un
escenario campestre que esta simbolizado por la fertilidad total. E! surco es la
hendidura que se le hace a la tierra y alli se entierra la semilla, brota la planta y
florece. En el poema, ya las semillas son flor y las flores tienen pajaros, cantos,
trinos. Este es el universo primaveral y de vida que muestira el poeta gracias a la

presencia de la pareja felina. Asi, ir en yunta, en yananti, permite este universo de

vida.

Awga. El awga expresa todos los elementos que son opuestos y gue se
rechazan, anulan o contraponen, como el dia y la noche, el agua y el fuego.
Bertonio, en la entrada del aymara al espafiol, lo registra como “enemigo™”’. Esto

se amplia con la entrada del espafiol al aymara cuando revisamos la palabra

1€ [bidem, p. 155.
147 BERTONIO, Ludovico. Ob. cit,, p. 455
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“contrario”, competidor: “Confrario en los colores y elementos. Auca. Y de otras
cosas assi que no pueden estar juntas, v.b. confrario es lo negro de lo blanco, el
fuego del agua, el dia de la noche, el pecado de fa gracia™*®. Los elementos auca
no pueden coincidir porque se rechazan, se anulan, se contraponen o funcionan
alternados’®. En el diccionario de Gonzalez Holguin, aucsa es el enemigo, el
fraidor, el contrario. También encontramos que aucca es el soldado:; “Aucca auca
pacha: tiempo de guerra. Aucas aucapachas: Dizque ay guerra o enemigos”’™. En
El pez de oro, €l enemigo serfa la Wawaku, qus representa a la pestilencia y a los
pantanos y que siempre esta acechando con el mal. También se puede ver en las

disputas gue se tiene con el supay o diablo.

Tinku. En el mundo andino, cuando se dan los encuentres, a este acto de
convergencia lo llaman tinku, que en quechua y en aymara significa encuentro de
contrarios que, tras un intercambio de fuerzas, buscan restablecer el yanantin
(yanani). Tal encuentro puede manifestarse en forma de peleas rituales. Segln
Gonzéalez Holguin: "Tincu. La junta de dos cosas. Tincuni: encontrase topar o
darse vna cosa conofra. Tincuchini: Hazer que se topen, ¢ encuentren, o den
encuentro. Nauiptincun: La entreceja diuision de dos ojos. Tincukmayo: lunta de

dos rios™®.

A un nivel social y religioso, el tinku representa los conflictos manifiestos o

reprimidos en las comunidades, ayllus o zonas. Asi lo explica Xavier Albé para el

8 1hidem, p. 156.

148 BeUYsSE-CASSAGNE, Thérése. La identidad aymara, Aproximacion historica (Sigio XV, Sigle XVI), La
Paz, Hisbol-IFEA, 1987, p. 195.

1% GioNzALEZ HOLGUIN, Dicgo. Ob. cit., p. 38.

! Ibidem, p. 342.
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universo aymara: “En el Norte de Potos! esta rivalidad esta tan institucionalizada
que adquiere también una plena ritualizacion en los tinku o peleas
institucionalizadas entre aylius u otros grupos™®2. De esta practica cultural, si bien
estd replegada, se puede reconocer su estructura y funcion en otras actividades:
“Pero aun cuando se haya perdido el tinku, en muchos lugares la fiesta —al tiempo
gue es una de las principales expresiones de solidaridad comunitaria— sigue
siendo de vez en cuando el catalizador expresivo de conflictos mas 0o menos

latentes™ 52,

Esta rivalidad competitiva se puede expresar en mdsicos, en
bailarines, en borrachos; de alli que en aymara se asocie a tinghuria, que significa

codear o dar codazos ',

En £/ pez de cro, hay un pasaje donde se da una confrontacion entre los
opuestos “agua de arriba” y "agua de abajo”, que se encuentran como contrarios y
complementarios, se oponen pero se completan. Alge similar ocurre en la lucha
entre el diablo y el Kheri-Puma; al final, cuande terminan, el puma compasivo
perdona a aquel. También lo observamos en los espacios que se necesitan para
completarse: “El runa-hake sintié la universalidad de |a tierra; y llamé tierra de
55

arriba al piélago estelar; a la suya, tierra de abajo. El es solo tierra animada

Esta dualidad, que es una caracterfstica fundamental en la organizacién andina,

es constante en la organizacion del texto E/ pez de oro. También se da en la
asamblea, en la Ulaka, cuando hay una reunidén donde se juntan los contrarios

Maurris y los khestis y terminan completados por accidn del Khori-Challwa; son

152 A1 R6, Xavier (compilador). Ob. cit., 2003, p. 35.
5 fdem,

' Thidem, p. 26.

1 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 91.
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contrarios pero complementarios. Un tinkuy intensc lo podemos ver en el siguiente

pasaje:

Trajinamos en munde mudo, Y el pegadizo dolorido era El, en Puma, Sacha-runa,
Thumus, y sclo asi sustancia de la olla pogre; cocinados, por dentro y por fuera, 0jo,
oreja, rifién, lengua, sonkho; cocinados ratdn, piojo, la Imilla, la Maria, la Lalita, la
Margacha, la hermpsa mama Pitita... Cocinados las extranjeras barbas, los cansados
pies, ia rodilla sin bisagras, cocinados Warawara-chipa, Puma-yunta, Wiphala-takhata,
Khawra-faira, Laykha-pillu; cocinados en acd, para no redamor en alla, vida y
sustancias ™.

Describe Churata como se va creando el vasto universo americano, donde
las partes se encuentran y se funden, se cocinan, se preparan, nacen los

animales, las personas, los dioses; todos ellos estan naciendo y encontrandose.

Zenén Depaz encuentra que en el texto "Hemilia del Khori Challwa" se
presenta un tinkuy: “[...] el texto manifiesta su condicidn de espacio de encuentro
—tinkuy- celebratorio entre el imaginario occidental y anding, en la dimension que
los constituye: me refiero al horizonte de sentido, de naturaleza mitica, al que tanto
la ‘homilia’ —de netas resonansias catolicas— comao la figura mitica del Khori-
Challwa remiten. Igual ocurre con el propio autor: se asume heterogéneo,
relacional, simbiético, antes gue identitario, puesio que su seuddnimo alude al
angel biblico —Gamaliel- y a la epifania andina en que lo sagrado se manifiesta

(Churata)"®".

Esta convergencia confliciva de heterogeneidades se presenta desde el
chogue cultural entre la cultura andina y occidental; por elio, la identidad misma

del sujeto se ve escindida por este encuentro tensional de dos sistemas culturales

*¢ Ibidem, p. 128. _
T DEPAZ, Zendn. “Gamaliel Churata: Mensajero del alba”, en Aperidn, Lima, ado 3, N.° 3, 2001, p. 8.
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contrarios que se vuelven complementarios al momento de constituir al hombre

americano, Zenon Depaz considera que en:

El pez de oro produce el encuentro (tinkuy) de contrarios en términos de
complementariedad {yanantin) y alternancia (Kuti) dialégica, abriendo un mundo en
que todo tiene la condicién de sujeto y se relaciona empéticamente con lo demas.
Sorprendenternente, adn el propio texto se sostiene en una trama dialdgica que
involucra at lector. Se trata pues de un texto paradojal, que rebasa las clasificaciones
literarias de uso, pues prolonga, recreandolo, un horizonte de sentido en que la

distincién entre los tedrico-discursivo, o emocional y lo practico ain no se ha

establecido’™®,

Otro momente se presenta cuando el hombre-tierra. el ruha—hakhe. reconoce
ser producto de la tietra; ya establecido en el espacio, organiza el mundo: “E!
Runa-hake sintio la universalidad de la tierra; v lamo tierra de arriba al piélago
estelar; a la suya, tierra de abajo. El &s sdlo tiera animada™®. Que
corresponderian al Alax pacha, mundo de artiba, y Akha pacha, mundo de acé.
Esto porque se concibe hecho en su totalidad de fierra; por ello, esta se encuentra
arriba, abajo y en él porgue esta compuesio de ella, pues es tierra animada, e

hombre, creacion misma de la tierra, que anima y se anima.

Kuti. Una categoria fundamental para explicar todos los procesos que
expresan inversién o vuelco en el tiempo y en el espacio tanto en quechua como
en aymara’®. No es una simple alternancia, sino una revolucion; esto en un piano
social. En un plano cosmico, tenemos al vilcacuti: vuelta del sol, que se produce
en el éo!sticio, cuando se divide el afio en dos mitades iguales y el ciclo solar se

invierte. De crecer, €l sol pasa a decrecer; entonces, durante el solsticio, el sol

%8 thidem, p. 9. _
159 cyUuRATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 91.
160 11, giys, Olivia y Thérése BOUYSSE-CASSEGNE. Ob. cit., pp. 240-244.
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realiza una revolucion: cutitatha, invertir; cutiquipaatha, enderezar lo que ha

estado torcido™".

Pachacuti. En el ambito social, estd vinculado con el tiempo de las guerras o
aucapacha, aquello que transforma la tiera, Los cronistas asocian el pachacuti
con las guerras civiles entre los incas (Hudscar y Atahuallpa) o las que tuvieron
lugar con los espaiicles. En el ambiio de 1a naturaleza, se refiere a los trastornos
que se dan en ella; lcs cataclismos, las erupciones volcanicas. Los volcanes,
como los .puqur'os, tenian vincule y comunicacién con los dioses, pues se
comunicaban con los dioses del Uku pacha, los que estaban debajo de la tierra, v
Hanan pacha; tedos los mensajes eran dadcs al Kay pacha o el mundo de acé, €l

de los vivos. Por ello, cuando explosiona el Huayna Putina en el afio 1960, “fue
considerada por los indios de la region como una venganza de las antiguas
divinidades contra los espafioles, que podian trastornar el orden social*'®%. Este
hecho, por ejemplo, es un pachacuti. En el ambito religioso, el pachacuti también
gsta vinculado al castigo divino; por ello, los cristianos utilizaron dicho término para

{raducir el Juicio Final. Guaman Poma también registra un pachacuti:

También habia muy muchos milagros en este reino entre los indios que no dan fe en
tiempo pasado, y de estos dichos ingas dicen que los pobres hermitafios y los flaires
franciscanos pobres que los enviaba Dios para tentarles y para saber si tenian caridad
con sus prajimos, de esto no dieron fe porque no habla quién los escribiera, sino que
dice que enviaba Dios en figura de flaire pobre y esto lo dicen, que pedia limosna por
Dios, gue le decian que le diera de comer y de beber, y entraban estos pobres
grandes que hacfan fiestas y taguies, y si no les daban [imosna dicen que les
castigaba Dios por ruego de ellos, les quemaba con fuego del cielc y en partes les
cubrian los cerros y se hacian lagunas los dichos pueblos vy les tragaba Ia tierra como
fue el gran castigo de Dios en el mundo. Y los dichos milagros desde el principio. ...}

¥ asi ha habide otros muy muchos milagros y castigos en el tiempo del Inga, no se
escribe, sino son los testigos de |a caida de los cemros y penas dermumbadas, y ast se

161 By jySSE-CASSAGNE, Thérése. Ob. cit., p. 200,
12 Ibidem, p. 203,
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escribe toda suma, por eso el castigo de Dios se llama pachacuti-pacha-tierra- y asi
algunos reyes fueron lamdos Pachacuti, y en esta vida como hemos visto al reventar
los voicanes y flover fuego del infierno y arena solar una ciudad y su comarc, y
también se dice milagro el temblor de la tierra ¥ morir mucha gente [. ..]"53.

Nos informa Lopez-Baralt que: “Segin el Arte y vocabularic de la lengua
general del Perd llamada quichua, y en la lengua espafiola, publicado en 1586 en
Lima por Antonio Ricardo, a la enfrada de pachacuti le corresponde como
referente fin del mundo’; el sustantive pacha significa tierra/tiempo y el verbo kuti

volver o voltearse”',

Pachacuti es: "Cuando |los cronistas andinos-dice Harris- se refieren a pacha
kuti evocan siempre el mundo al revés, la vuelta del mundo. Cuando un inka
muere, se produce un pacha kuti. Cuando los espafioles llegaron a los Andes se
produce ofro pacha kuii. En todos los casos se acaba una época del tiempo, un

ciclo temporal™'®.

Otro concepto vinculante es pacha ticra: aquel que pone |a cabeza al reves;
es decir, invertir |las posicicnes. Pues, si antes los pies estaban en la tierra, ahora

van para arriba; es decir, poner al mundo patas arriba,

£n El pez de oro, podemos ver representado el pachacuti en varios pasajes.
Proponemos dos ejemplos: “Cuando el lago arda, cuando bramen los volcanes, y
el Khori Challwa regrese de la fierra a la tierra, florecera el corazon del mundo.

iEstad atentos a un rugido que sacudira las estructuras del Universo! jTemblareis

183 GUAMAN POMA DE AYALA, Felipe. Nueva coronica y buen gobierno, Méxice, Fondo de Culura
Econdmica, 1993, p.74. )
18 1 4pez-BARALT, Mercedes. Para decir al Otro. Literamura y antropologia en nuestra Ameérica, Madnd,

Theroaméricana, Vervuert, 2003, p. 329,
165 [ ARRIS, Olivia y Thérése BOUYSSE-CASSAGNE. Ob. cit., p. 244
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los vivos y se levantaran los muertos!”™. Cuando Khori Challwa retorne, cuando
pase este purum, fiempo oscuro, vendra el nuevo tiempo como el inkarri. Y su

venhida dard una vuelta al mundo, habra un cambio cataclismaético.

Otro pachacuti se presenta en el relato “Wirakhocha y su diluvio”. La historia
se remonta a los tiempos de crisis: Y se remonta a los tiempos en que, envuelto
en las tinieblas, el mundo se daba de cabezadas con la masa negra de las
nebulosas. Desde esas tinieblas habl¢é el Dios Wirakhocha a sus hijos para
inducirlos al orden y a la justicia”’®’. Puesto que ellos no habian comprendido las
leyes de Wirakhocha: "Hasta ahora habeis comprendido mal mis leyes, y como
crecisteis en las tinieblas llegabais a confundir el macho con la hembra y la
hembra con el macho; hasta el punto que nadie sabia si macho o hembra [...] Hoy
terminard para siempre todo desorden”'®®, Este es el primer estado en &! que se
vivia. Como el pachacuti implica un cambid violento, esto lo vemos en la llegada

de Wirakhocha:

—Ahora lg oiremos —se decian.

Y retumbd el trueno de las montafas, en los bombos liquidos del Titikaka; el rayo
descargd su fuego que incendia y mata; y tras truenos, rayos y huracanes, el mundo
se llend de horror y agua.

—jWirakhocha est& enojado y nos castiga injustamente! —lloraban y temblaban.
Wirakhocha no estaba enojado. Pero abrio el vientre de sus Khenayas y alli se
volcaron cataratas, Habia comenzado el primer Diluvio Universal. Vendrian tras él otro
mayor; mas entonces ilagelaria at hombre. Y es que Wirakhocha querta lavar ia tierra
y lavar la piedra, pues fraia en mente hacer a sus pueblos n6 de barro, come ctros
gioses, sino de piedra. Y mandc que las aguas lo hicieran, y las aguas lavaren la fierra
por tantos dias que ya los pobres titikakas no esperaban vivir.

Cuando mayor era la oscuridad, los rayos estallaban haciéndola mas siniestra, y el
tielo incontenible torrente, volvid, come un trueno a oirse su voz:

—jAhora voy!... jAhora voy!...

1% CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 448,

1€ Thidem, p. 192.
1% Thidem, p. 194.



El cielo amarro sus llokllas y Wirakhocha apareci6 en la oscuridad como la verdadera
fuz de la vida'®,

Luego de ello, Wirakhocha les otorga leyes que son para cumplirse porque
estan hechas del "tamafio de sus hijos". Pero antes ha tenido que suceder un
cambio cataclismatico, por el caos que imperaba en su pueblo. Esta categoria de
pachacuti nos permite observar el restablecimiento de un orden alterado; ya que
un primer pachaculi se presenta cuando los pueblos andinos experimentan un
violento choque cultural con Occidente, que trajo come consecuencia que el
mundo indigena viva al revés. Con un nuevo pachacuti se produciria una
reinversion, una reterritorializacién que permitiria recuperar los valores que fueron

desplazados, enterrados o invertidos por esa colision cultural.

Taypi. La categoria faypi {chawpi) es entendida como el centro: “Taypi. Cosa

que estd en medio™™.

Representa la unidén de dos entidades opuestas y
complementarias. Viene del origen de un pueblo que se ubica al sur de Titikaka,
llamado Taipycala, donde se encuentran las aguas del lago. Aqui se da una
extrafia convivencia entre el fuego y el agua. Entonces, taypi expresa la unién de
dos entidades que no entran en conflicto; sino que simplemente sefialan un centro
que, por estar ubicado en ese espacio privilegiado, actia como un ente
organizador, como espacio de convergencia y, por ello mismo, despliega poder.

Es una especie de ombligo. Aqui las partes se complementan y armonizan,

gracias a la reciprocidad y complemento de energias.

9 oidem, p. 193.
' BErTONIO, Ludovico. Ob. cit., p. 705,



86

Zenon Depaz encuentra que, en virtud de las multiples conexiones gue se

establecen en El pez de oro, este texto se comporta como un chaupi (taypi):

En la medida en que retrotrae ¢l lenguaje mas aca de [as dicotomias entre poesia y
discurso argumentativo, entre simbolo y concepto, £/ pez de oro se abre como un eje,
Chaupi, o centro mitico que conecta oOrdenes de significacion heterogéneos,
complementarios en su oposicién tanto sincrénica como diacrénica (futuro y pasado
atraviesan &l presente confundiéndose). El Pez es esencialmente sujeto interactivo,
omnipresente en toda la trama textual, articulande los cuadros que componen el
retablo. Manifiesta asi una ontologia relacional en que el munde es un tejide cuyos

punt%s1, interconectados, son las entidades o fenémenocs, por lo cual todo influye en
todo™ ",

El pez de oro, desde esta perspectiva, seria visio como un encuenfro, un
gspacio de encuentro con diversos discursos; pero sobre todo como un gje gue

propicia el encuentro.

Ayni. Bernonio nos dice: “Ayni: El cbligado a travajar per otro, que trabajo
por él". “Aynisitha: Trabajar por uno, para que despuses trabaje por él". "Ayni
ahususkhata: cumplir con la obligacién al modo dicho™%. La categoria ayni es
entendida como todo aquello que estad presentado y actuado por pares, los
mismos que tienen la condicion de una actitud cooperativa entre ellos. En estas
partes exigen uno la presencia del ofro, estableciéendose un principio de
reciprocidad, de ayuda mutua: “un intercambio de venganzas”. Con esta categoria
se identifica también en la reciprocidad con los dioses: “Las relaciones gue los
aymaras cultivan con los habitantes del mundo sobrenatural del cristianismo,
integrades en su comunidad, son determinadas, a su vez, por la nocién ayni,

colaboracion mutua: los santos protegen y amparan a los hombres, los hombres

' DEpAZ, Zenén. Ob. cit., pp. 8-9.
' BerTONIO, Ludovice. Ob. cit., p. 457,
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‘mantienen’ a los santos al regalar regularmente nueva ropa a sus imagenes, al

prender velas delante de estas imagenes y al organizar anualmente una fiesta

n173

para ellos Therése Bouysse-Cassegne identifica primero el reciproco

intercambio de trabajo o de bienes entre los pares y explica:

Si en el curse de un primer combate en el tinku una de las mitades prueba su
superioridad, en el siguiente combate la otra mitad intentara ganar para recuperar su
ayni. 3i un miembro de la mitad de arriba muere en un combate postetior debera morir
un miembro de la mitad de abajo. El ayni hace enfasis en la desigualdad vy en el
desequilibrio inicial de dos contendientes. Cuando dos elementos son contarios, Ja
paridad sélo puede darse a través de una oscilacidon constante en el confiicto (o en el
intercambin}. En una primera fase del intercambic uno posee y al otro le falta, y esta
relacion se invierte en la segunda fase'™,

Godenzzt precisa que “esa terminologia sugiere que la experiencia andina
del mundo se moidea perfectamente, y bajo muitiples manifestaciones, por esos

procesos dimamicos  ‘arquetipicos’: Coexistencia complementaria, division,
encuentro e inversion”' ">,

Minka. Es el apoyo que se da a |la colectividad, no tiene reciprocidad. Sirve
para construir caminos, casas, etc, Churata lo registra en su lexicon: “Mitmak o
Minkha. Knh. {nstitucién de servicios personales prestados al Estado, por turnos, en

las minas y la agricultura, Involucra el traslado de poblaciones con criterio ya

econémico, ya politico”’®:

Si en parte alguna dable apreciar el valor de la politica del Mitmak, que el Orején
impusiera buscuando la unidad étnica de su Imperio, es aca, entre estos Chiris, si aca
donde se constata, en forma que se vuelve hasta socioldgica, la enojada
intrasingencia de un aristocratico sentimiente de linaje. La intuicion del mitimae (de
c6mo asi el lexicografo criollo, © curesco gue dijera Sancho Panza, haria este
latinisme, ni lo adivino, ni Jo sobra aiguien), digo, que Ia instifucidon del mitae, de

172 BERG, Hans van den. Ob. cit,, 1992, p. 300,

1 Boyry SSE-CASSEGNE, Thérése, Ob. cit., p. 200.
1% GGoDENzZl, Juan Carlos. Ob. cit., 2005, p. 18.
176 CHURATA, Gamaliel. Ob. ¢it., 1957, p. 546.
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sistema y humano aprovechamiento de la tributacidén del trabajo que al Estado
oblablan los runas, trocdse en servilidad, y ya el latinajo se lo aplicé sélo al forzado de
las minas, en donde era sepultado, hasta tanto poderie sacar carrofia momia. Asl gl
Mitmak, que era algo como quien dice e contribuyente al Estado, se volvio el "Mitayo",
esto es, esclavo de Conquista, Colonia y Republica’™”.

En efecto, estas distorsiones institucicnales fueron interesadamente
reorientadas por los no indios: “Evidentemente esta imagen de servicio al grupo ha
sido distorsionada con frecuencia por los no aymaras hacia servicios obligatorios
al patron, al cura, a las autoridades mestizas y a oiros poderosos. De esta forma la
hacienda fue creando tedo un sistema de ponguaje, v los pueblos mestizos sus

sistemas de servidores, mayordomos y demas prestaciones™ "%,

Precisa Maria Rotworowski que: "La mita ¢ prestacion de servicios rotativa es
un concepto muy andino que se empleé para efectuar trabajos ordenados
ciclicamente en un determinadc momento. Toda obra conienia la idea de mita, de
repeticién a su tiempo, de ahi que trabajos muy diferentes fuesen ejecutados bajo
el sistema de prestaciones rotativas”, y agrega que: "Esta forma andina de
prestacion de servicios se realizaba g diversos niveles en mismo ayllu: para las
faenas comunales, para labrar las tierras del curaca y de la huaca del lugar, pero
también en ayuda del jefe de la macroetnia. Durante ia hegemonia inca las tierras
del Estado vy las del Sol se trabajaban por medio de la mita y de la minka, en son

festivo, con misica, cantos y comidas a expensas del beneficiario, lo que

aligeraba las faenas™’®.

" Ibidem, p. 421.
18 A1 p6, Xavier (compilador). Ob. cit, 2003, p. 24.
17 ROSTWOROWSKI, Maria, Historia del Tahuantinsuyu, Lima, Instituto de Estudios Peruanos, 1988, pp. 237-

238.
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Una de las actividades donde se demostraba esta cooperacion es el trabajo;
por ello, Churata reconoce que la cooperacion popular es una marca inkasika:
“Cuando el actual gobierno [Fernando Belaunde Terry] instituye la disciplina de lo
que se llama la cooperacién popular, acaso no lo ignore, esta revitalizando el
fundamento moral de la naturaleza inkasika. Eso fue el Tawantinsuyu, el milagro
de la cooperacion pupular’'®, Para Churata, este milagre o fundamento moral de
los inkas no ha muerto, pervive bajo ofras formas; por ello es que la célula inka
stigue discurriendo. Aln hoy se puede ver que las marchas y los bloqueos
campesinos o indigenas tienen un caracter festivo y comunical, tal como sucede

en Bolivia'®

o0 como lo que ocurrié en el Perll en el caso de Bagua, donde las
mujeres preparaban las ollas comunes para alimentar a sus guerreros, entendida
esta palabra dentro de su cosmovision que no es el que sale a matar sino el gue

defiende su tierra.

Ayiiu. Bertonio nos informa: “Ayllu: Parcialidad de indios; mas propio es
Hatha"'®2: la comunidad local, la convivencia dentro de una misma comunidad.
Segun Gonzélez Holguin, viene a ser parcialidad, genealogia, linaje, parentesco ¢
casta: “Ayllu maciy: Mi pariente de mi linaje, o de mi nacion. Ayllu: el género, o

"8 Sagin Fernando Fuenzalida: “Los ayllus son no-

especie en las cosas
exégenos Yy localizados, ocupando porciones claramente limitadas de la poblacion.
Estan compuestos de castas o patrilinajes exégamos y éstos, a su vez, de familias

extensas. La identificacion de los miembros de una casta se hace por el empleo

180 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit,, 1971, p. 34.

'8 51RO, Xavier (compilador). Ob. cit., 2003, p. 43.
182 BERTONIO, Ludovico. Ob. cit,, p. 456,

18 GonzaLEz HOLGUIN, Diego. Ob. cit., p. 39.
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del apellido paterno. Esta prohibide el matrimonio ¢con miembros de la propia casta
y tambien con los de la casta materna por las siguientes cuatro y, a veces cinco
generaciones. Se supone al incesto causante principal de sequia y fracaso en las

cosechas, de modo que el Cabildo puede ser movilizado para sancionar a

=184

gventuales infractores Considera Churata que esta es una categoria

fundamental; asi, por ejemplo, sirve para plantear propuesta en educacion, pues él
es partidario de la escuela-ayfflu de Warisata, proyecto innovador que se desarrollo
en Bolivia y que diferencit |a educacién de los otras formas que existian. También
considera que e! ayifu seria una célula basica para que se desarrclle una América
autentica. Una de ias descripciones que mejor plantea es el ayffu de Konkachi, que

le sirve para hacer una revision de las caracferisticas principales de un ayi/u:

La utas y las musinas del ayliu de Konkachi estan en mi delante y las abarco desde la
caolina en que me he situsdo para dominar el pancrama. Agrupadas, dan la impresion
de juguetes cubistas, La mayor no liene dos melros y no estd compuesta sino de dos
habitacicnes que hace angulo y gue, coh una pirca cuya aliura no Hega al térax,
forman &l patio, pues la cocina, esa habitacién principal de la vivienda indigena que
tanto sirve para dobar las viandas como para servirselas a charlar con los amigos,
generzimente esta construida fuera del cuadrangulo, y mas bien colinda con los uyus,
parcelas de cultive o pastizales. Por tanto, si se afirma que la musifia no ocupa una
extensién mayor de trescientos metros cuadrados, no se pondera. Los terrencs que
labran los agricultores de Konkachin son miserables y no dan para mas. Quitarle a la
siembra dos metros serfa privarle a2 la familia de una semana de alimentacién.
Afortunadamente, este afio los surcos han esponjado con el fruto abundante, y
guienes comparten la sociedad del labriego saben que la tierra como los hombres
sanos, es generosa y nombre si el cielo lo permite, Para observar la diversidad de
intereses que es posible encontrar en una scola colina, baste decir que ésfa, a que he
dado el nombre de Konkachi, se apellida un poco mas alla, al Oeste, Wiskachani, por
ser tal el nombre de otro ayllu distante de Konkachi unos mil metros, ¥ a2 uan distancia
acaso mayor, Quiniquini, la misma razén, y mas alla todavia, Tajkarina. jCuatro ayllus
gue cobijan a treinta familias de tres mil metros de tierra larga y pedregal, que suelta
apenas parcelas diminutas para la siembral '®,

¥4 FUENZALIDA, Fernando. “Estructura de la comunidad indigena tradicional”, en KEm, Robert; Fernando
FUENZALIDA vy otros. La hacienda, la comunidad v el campesino en el Perit, Lima, Instituto de Estudios

Peruanos, 1970, pp. 77-78.
#5 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1971, pp. 337-338.
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En esta cita tratamos de observar la funcién que desempena el avilu, en
tanto espacio y como se vincula con la alimentacién y distribucion de las tierras;
sin embargo, nos interesa deteternos en el espacio terriorial dentro del contexto de

Gamaliel Churata.

En esta descripcion gue hace Churata del ayifv de Konkachi, podemos
verificar algunas de sus caracteristicas. Por ejemple, lo valioso que es la tierra
para el hombre del ande, que los alimenta y los sostiene. Una conclusién similar
es a la que illega Maridtegui, si bien no por una contemplacién in situ como la de
Churata, sino por medic del estudio: "el problema del indio &s un problema de |a
tierra”; por ello, quitarle ia tierra al indio es quitarle la vida. Ofra caracteristica es la
estruciura de la casa vy el lugar central gue ocupa la cocina, que es uno de los
lugares mas intimos del mundo andino. Otra caracteristica es la generosidad de la
tierra: “Los campesinos de Konkachi rompen la tierra para extraer los frutos gue
constituiran, si el ano es bueno, el sustento de la familia y de las parcialidades, y si
es malo, la notificacion de emigrar en busca de limosna que las ciudades [es
confieren para que no desaparezcan todavia™*®®. Es |a tiema la que decide la vida.

Observemos el crudo papel que cumplen las ciudades; esto hace ver que hay un

divorcio claro entre el campoe y la ciudad.

Churata cuestiona, en su articulo “Junin”, a las menies que consideran que
volver al ayllu es un viaje regresivo al primitivismo: "Mentes superficiales o

demasiado humoristas suponen que el indigenisme militante es un regreso a la

6 Ibidem, p. 339.
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primitividad del avllu, tomando al ayilu como pieza de arqueologia, por esta causa
incapaz de evolucién y superacion™®. E! ayliu, como toda institucién, tiene sus
ritmos, sus mutaciones internas, sus desarrollos. El ayllu, mientras vivio,
experimenta estos cambios. El probiema se presenta cuando se observa como
algo fijo, estatico en el tiempo antiguo o pasade. Churata responde a las
interpretaciones “maliciosas” que ven su pensamiento como un movimiento
regresivo anacrénico € imposible. El retorno al indio, al ayliu, a ta célula americana
es para restablecer los ritmos interrumpidos, fusionados ahora con los desarrollos
culturales modernos; por ello, mencionaba que se puede ser muy moderno siendo
muy antiguo. Churata, cuando observd que se podia dar un retorno al inkario o al
Tawantinsuyu, argumentaba que era necesario acabar con el latifundio vy

reinstaurar la propiedad colectiva del ayfiu:

Ahecra bien esto no implica la resurreccidn del Inka ni 1a revaloracién del inkario en su
arqueoclogica semblanza pretérita, pero si la imposicién de aquellos valores indigenas
que tuvieron la virtud de pasar indemnes a través de la prueba historica que implica la
Conquista. {...) Pero si trataremos de acecuar el sistema comunitario del trabajo,
yendo, si s6lo ello fuera posible por ahara, al establecimiento de la pequefia propiedad
agraria dentro del régimen del ayliu, lo cual de si mismo trae incluida la liquidacion del
latifundio que es la carcoma de la riqueza en el Perd. De la riqueza, sobre todo
tomada en su acepcidén demotica. Y con esta misma razon insistiremos en extraer de
la musica andina aquellos valores que pueden suscitar un sentido de raza'®,

Otro ayllu que considera como modelo Churata es Yunguyo:

No olvido que Yunguyo es un ayllu, y gue ayllu quiere decir en terminclogia peruana,
célula y hasta nido, tapa de pueblo. Es el ayllu trocado en tumpu no ya para el
intercarmbio de productos, para la chala, sino para ‘os efectos dei capital comerciai.
Aca se siente Ja rudeza del tuyo y del mio, y se la siente sobremanera debido a que
Yunguyo representa la contradiccion de los ayllus en la ciudad, o mejor dicho, su

187 e CuyTIPA LUQUE, Wilmer. Ef hombre de la calle. Gamaliel Churata en sus textos, Tacna,

Khorekhenkhe, 2009, pp. 8-10. A , -
188 CHURATA, Gamaliel. “La batalla de las palabras” [ensayc], en La Revista Semanal, Lima, afio 4, N.° 147,

26 de junio de 1930, p. 12,
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concentracidon. El ayllu es una sucesion de parcelas, Yunguyo ayllu es la
concentracion de las parcelas en un pueblito, Y este pueblito hace mas sensible |a
diferencia de tonos que va del monton paradisiaco de!l campo a la agriedad del Bibre
cambio sobre la frontera*®®.

Churata, al observar el comportamiento de este ayilu, que es un centro
comercial, plantea una clasificacion. “Un estudio genealdgico nos llevaria a la
conclusidn de que el Ayllu-campo, esta ramificado en el Ayllu-ciudad, que éste no

es sino resuttado de aquél, pero al misme tiempo su nacleo [...1"1*°,

El ayilu, en el proyecto estético-ideoldgico de Churata, resulta fundamental
porque no solo permite la organizacion scciocultural, sino su proyeccidn hacia
campos mas amplios comoe el continente latinoamericane; el mismo que alcanzaria

su desarrollo si ftoma como sustancias al ay/fu.

La comunidad. Un conjunto de aylius forman una comunidad. Ei mundo
aymara concibe un concepto amplio de comunidad que se extiende a los distintos
niveles del mundo; sobre todo en dos: el mundo de los vivos y €l munde de los
muertos. Si bien es cierto que |las leyes de la comunidad sirven para vivir en ella,
esias son regidas por las leyes divinas que comprometen tanto a los hombres
vivos como a los muertos, puesto que esfos no nos han dejade sino que viven
entre nosotros: “La base de la cultura aymara y de la religiosidad aymara esta
formada por la comunidad: una comunidad que no se limita a la categoria
sociclogica de un cierto nimero de personas humanas que pertenecen a un

mismo grupo, sinc gue se extiende al mundo de los difuntos, a la naturaleza y al

189 CHURATA, Gamaliel. “Indagacion de los kunturis. Anatomia del suelo™ [ensaye], en El Comercie, Cusco,
afio XOOXV1, N.° 6632, miéreoles 11 de noviembre de 1931,
190 §

[dem.
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mundo sobrenatural”™’. En la comunidad humana, se rigen por los principios de

ayuda mutua y de responsabilidad compartida. Berg sostiene que esta comunidad
tiene tres extensiones: estructural, geografica y social. En la primera, la estructura
de la comunidad se repite en otra vecina; asl, el conjunto de comunidades forman
la marka. La segunda extensién es la ampliacién hacia otros niveles ecologicos v
la tercera tishe que ver con los sistemas de inclusion de miembros de otras

comunidades, principalmente a través del matrimonio.

La comunidad esta vinculadar con el mundo de los muertos o, mejor dicho,
estos forman parte del mundo de los vivos: “Estos difuntos forman un grupo que,
por un lado, infunde temor, mientras gue, por otro lado, es considerado como un
grupo gue esta estrechamente relacionado con las vicisitudes de los vivienies.
Efies forman parte de la comunidad de los vivos: hay una convivencia entre los
vivienfes y las almas de los parientes difuntos. Estos ultimos necesitan de la ayuda
de los vivientes, mientras gue, al mismo ttempo pueden prestar servicios a los
vivos. Al revés es lo mismo: los vivos necesitan de la colaboracion de las almas de
los difuntos, por ejemplo para conseguir buenas cosechas, y a su vez prestan
servicios a los difuntos por lo que respecta a su marcha hacia una existencia
“tranguila’. De esta manera, el principio de colaboracion mutua que se practica
entre Jos miembros de la comunidad humana, recibe una prolongacién en esta
comunidad que se extiende hacia los difuntos”; agrega Berg que: “El temor de las
almas de los difuntos hasta cierto punto es superado al dar a los gue

recientemente han fallecido el status de recién nacidos. Este status es expresado

81 Bere, Hans van den. Ob. cit,, 1992, p. 293.
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en las tantawawas, los ‘bebés de pan’, que son colocados en los altares

conmemorativos que se construyen en las casa en fa fiesta de los difuntos”™,

Para Churata, este es un concepto fundamental, pues se conectan con Io
que €l llama l|a filosofia del Chufipa Tuilu, el esqueleto animado. Segun Churata,
los muertos ne mueren, viven con nosotros; esto tiene que ver con el sentimiento
que guardamos en nuestros corazones de las personas que estimamos. Churata
da una enorme prioridad a lo sensible antes gque a lo inteligible. Esto muestra una
vez mas el conocimiento que tuvo Churata de la cultura quechumara; pues é la

utiliza no sclamente en E/ pez de oro, sinc en varios articulos de reflexidn.

De la exposicién, concluimos que Churata tenia un conccimiento conistente
del mundo andino aymara. A nivel de la religiosidad andina, demuestra este
conocimiento a través del didlego pertinente enire el discurso antropoldgico con el
discurso literario; puesto que, al revisar las fuenies, como las crénicas vy los libros
de antropologia, y luego compararlas con la preduccidon de Churata, tanto en la
reflexion como en la creacién, enconframos correspondencias. Muchos de los
mitos del imaginario andino son recreados en la produccion literaria de Churata.
En esta representacion del universo andino, Churata ha cuidado las caracteristicas
de los dioses, los usos, las costumbres y las leyes, conservando sus funciones,
respetando su solemnidad; por ello, no ha procedido como un profanador de la
cosmovision andina, sino con el sereno respeto de un fayka que se dirige a sus

dioses para estructurar su obra mayor E/ pez de oro, aspecto que ya advertia en la

192 Thidem, p. 295.
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marca paratextual del subtitulo, Para relatar este universo andino, Churata asume
la posicion de sacerdote, de layka, de yatir, de pakheo, para ofrecemos en su
verbo la vida de los dioses, de sus leyes, las normas que deben respetar los
hombres, las ensefianzas del relato mitico; por ello recurre a la fradicidn oral para,
a través de ella, brindarnos ensefianzas. Las categorias, si bien algunas son
propuestas suyas, tienen una raiz andina gue se encuentra en los tiempos miticos
antiguos. Todo confirma el conocimiento consciente que liene Churata de este
universo andino. Una prueba més es el guidn [exicografico que anexa a El pez de

oro'®,

1.4. Primer asedio al proyecto estético-ideclégico de Gamaliel Churata

Esta revision confrontacicnal entre el discurso aniropoldgico v el discurso
literaric de Churata nos lleva ha plantear un primer asedio a su proyecio estético-
ideoibgico. Gamaliel Churaia, en los afios veinte, emprendié un proyecto de
reivindicacion de la cultura andina, especificamente de la regién Coffac {munde
quechumara). Churata tomé como raiz fundamental a [a culftura aborigen y planted

un programa que involucraba distintos discursos. Este proyecto estaba integrado

1 Helena Usandizaga considera que este léxico fue elaborado para el mismo Churata. Creo que una simple
confrontacion con los diccionanies autorizados antiguos de quechua v aymara nos confirman que o es asi, A
esto sumamos los neologismos que proponen y que no estan er los diccionarios. Una lectura de Ef pez de oro,
sin considerar este 1éxico, es perder su riqueza; & no ser que sea tn quechwinara. Consideramos que mejor
hacemos caso al consejo que nos da Churata para entrar en la lectura de su libvo: “Finalmente se permite
aconcejar a quiepes se animen a cometer ¢on el masapo -lo que no les aconseia, sobre todo si se trata de
vientres pudibundos irritables e hipocondriaces— tomarse el cuidado de leer los apuntes del *Guiér’, que no
tiene pretensiones filolégicas incerto tras el Indice: que de esta manera les resuliard mis simple formar
concepto de jocuciones va radicalmente plebeyas, como las contenidas en los parlamentos de Jos Khestis
frente al Khori-Puma; pues debe considerase de formas orgénicas en que ¢l barbarismo indigena pretende
consolidar una retdrica naturaleza. De esta forma se esperdigan a lo largo del libro, aun entre el discurso
hispénico del relato; y es necesario sefialarlas, no confundirlas, sebre todo, como solecismos, pars establecer
su acaso Unica originalidad. Mas, digamos, mds, no” {cfr. CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. §}.
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basicamente de cinco componentes. El ande: espacio geocultural de enunciacion
donde se dan y explican las manifestaciones culturales como el vanguardismo
andino. K indio (runa-hakhe): actor fundamental del proyecto americano, quien
fue llamado a concretizar el proyecto; pero no con una mirada arqueolégica,
estatica y detenida en un primitivismo, sinc incorporando los ritmos y las
dinamicas cambiantes de las culturas. Churata concibe al habitante del ande como
un runa-hakhe, esto para expresar los dos compontes de las culturas ancestrales:
el quechua {runa: hombre) y el aymara (hakhe: hombre); un hombre andino que
abraza las dos culiuras y que entra en contacto con la matriz occidental. El
quechumara: en éi confluyen los dos idiomas ancestrales de la regidon: el quechua
y el aymara; los mismos que retuercen la corriente verbal hispana en el momento
de expresar la realidad andina. Para Churata, todo ello es posible si hay una
América unificada, renombrada como Indoamérica para enfatizar el componente
andino. Pensar de esta manera no es una regresion, sino una revulsion de lo
indigena. Ademas, plantea como semilla una institucion sociocultural como el
ayllu: formacién que ayuda a la_ configuracion socio-cultural de América

potenciando sus principios de reciprocidad y colectivismo.

El ande, el Qollao: Churata sitta al ande como espacio geocultural donde
empieza a configurarse la idea de nacion y desde alli se abre hacia ambitos
mayores. Puesto que la identificacién o la autoidentificicacion con el espacio fisico
de la cultura andina permite realizar los procesos de filiacion y afiliacion, este
territorio pemite reconocer la pertenencia a una cultura; tal como lo explica Albd:

“Cuando persiste la tal permanencia y pertenencia al territorio tradicional, es
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indudable que éste, la juridisccion territorial, los simbolos, celebraciones y seres
sobrenaturales que lo marcan y protegen, sus recurso, ecologia y adaptacion a
esta de quienes ahi viven, sigue jugando el rol clave de la identidad andina de sus
miembros™'**, Pero esta vivencia a un espacio no se define en forma ensencialista
ni es determinante para definir la identidad; pues los sujetos aymaras o quechuas
realizan proceso de movilizacion hacia las dreas urbanas y no por ello dejan de
ser quechumaras, pero es importante conservar un vinculo con la culiura a fin de
que su idertidad no se disuelva cuando viajen a otros espacios y pasen de runas-
hiakhes a qg'aras, de querer a su comunidad luego despreciarla. Puesto que la
ciudad, como lo apunia Albd, iambién puede incluirse dentro dentro de su

dualismo:

De todos modos, para la mayoria de estos dlfimos su identidad y estilo anding
persistiria mejor en el tiempo si logran mantener ciertos lazos con un territorio de
origen yfo con otros centros de peregrinacién, como un referente simbdlico clave en el
imaginaric y en sus relaciones sociales, en las que no faltarén algunas implicaciones
econdmicas. Cuando asi ocurre, se podria incluso arglir que tanto e campo como |a
ciudad pasan a ser dos nichos “eco-sociales”, como una especia de reinterpretacion
de Ia clasica estrategia andina de acceder complementariamente a a varios
ambientes'®,

De esta forma, los runa-hakhes no se devinculan de sus espacios por mas
gue vivan en otros, porque la forma de vinculacion no solamente es fisica, puesto
que vya no se puede asociar la identidad andina con un terrirorio fisico; sino
también hay vinculaciones simbdlicas y mentales que tienen que ver con las

memorias de cada sujeto, de comunidades y de ayfius. Tal es asi que, cuando se

observa que un ayffu cobra nuevas formas por los pocesos de modernizacion o

1% Arpo, Xavier (compilador). Ob. cit., 2003, p. 94.
1% Ibidem, p. 95.
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llegan a tener contactos con la ciudad, como el caso del ayliu de Yunyuyo,
Churata, siguiendo la estrategia andina de complementariedad, sostiene gue hay
un “ayliu campo” para lo rural y tradicional y hay un “ayffu ciudad” para la inclusion
moderna y urbana. Para Churata, el espacio geocultural es el Qollao, el ande, el

mundo quechumara.

El indio: runa-hakahe'®®. Sostiene Churata que es ia parte mas viva vy
sensible de América: ;Si lo que mas duele de América es el indio, seré porque
esta muerto? No parece. Si el indic nos duele es porque nada hay mas vivo en
nosotros que el indio. Y si nada en el indio duele mas gue América, sera porque
solo en el indio América esta viva™¥ . Los cruentas genocidios no han destruide al

pueblo indio; al contrario, estd en avance gracias a su “plasticidad cultural” que les
permite convertirse y reconvertirse para seguir existiendo. Por ello, el indio esta
vivo porque: “Afcrtunadamente, los inkas han muerto, aunque la muerte de la
semilla, para renacer en las masas de los campesinos americanos y en €l paisaje
de nuestro cosmos, pues son ellos —los trabajadores y el mundo- los eternos
creadores de la conciencia social”'®®. En el mundo andino, la muerte es una

semilla que se entierra para renacer. Asi, el pasado es un pasado que no pasa

porgue estd en el sustrato, estd en la tierra y emergiendo, no con la pureza

1% Traslado una nota muy ilustrativa que presenta al sujeto que opone al runa-hakhe, ¢l g 'ara: “Q'ara (u otras
variantes dialectales) es el nombre peroyarativo con que Jos quechuas y aymaras se refieren a los blancos y
mestizos (llamados también misti), en contraste con los jagi ¢ runa (‘persona’ en aymara y quechua
respectivamente; v, de ahi, “indio’). Este témicno q’ara, lingiiisticamente vincualdo con ‘pelado’ y ‘desnudo’,
tiene que ver con la falta de cultura andina de estos blancos y también con la fzlta de ética, que le lleva 2 robar
y explotar, No tiene una connotacién totalmente racial pues también un jagi/runa se puede volver q’ara
cuando rechaza a su gente ¥ adopta este mismo estilo y conducta” (cfr. ALBO, Xavier (compilador). Ob. cit.,
2003, p. 80).

97 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit,, 1957, p. 121.

1% CHURATA, Gamaliel. “El conflicto de Yos pongos™ [ensayn], en La Calle, La Paz, 9 de marzo de 1937, p. 2.



100

esencialista del indio, sing con nuevas asimilaciones. Los indies no han
desaparecido, son mayoria; sin embargo, una minoria aristocratica, una clase
criolla subalternizante, los ha silenciado y se ha tomado el derecho de redactar su
historia. Explica Churata que: “Poseemos sesenta millones de indios frente a una
minoria de europeos que, sin embargo, durante los ultimos siglos ha elaborado
como suya la historia de esos sesenta millones”™®. No niega la posibilidad del
mestizaje; este se puede dar y ser bueno, pero sin perder la raiz andina. Asi,
afirma que se puede ser indio y tener los ojos azules, se puede ser moderno
siendo muy antiguo. Considera gue taies férmulas pueden salvar al indio y a la
espiritualidad de Ameérica; pero los hombres gque sienten la indianidad deben
asumir el desafio de "salvar al indio; impedir que desaparezca en torbelline de
Porvenir; gue su sangre y su espiritu enfloren y que el tframonto del mundo actuaj
cuya liquidacion nadie podra impedir, respetar el alma infantil y primitiva del indio
americano, hijo, como el condor, de edades prometeicas”zm. Porque, no obstante
el tiempo trascurrido, los sistemas de explotacion y abuso subsisten, pues: “Si algo
es el problema indigena, es un problema social; el problema de la servidumbre en
América: el conflicto de los pongos™'. Por ello, salvar al indic es salvar a
América, sentir al indio es sentir a América, pero “no se puede sentir Ameérica |[...]
si no se vive al indio; perc no se puede vivir al indio tampoce si no se siehte la

»202

humanidad de su causa™“ y advertia que el pongo era simbolo de nuestro mundo

miserable por lo que habia que luchar por su reivindicacion; pues “dignificar al

199 idem.
*® {dem.
1 jdem.

 {dem.
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pongo es abrir el camino de descubrir —recién— América, la verdadera América...
He aqui el espiritu v la carne de esta cuestion"®®. Churata siente la herencia
colonial y explotadora de Europa; siente que e! indio y América son un problema
econdmico por resolver, Asi: “América antes de una abstraccion intelectual, es una
realidad econémica™®, Frente a ello, propone un discurso descolonizador que
sustente la dignidad del indio y el respeto por la humanidad de sus causas, porque
el indio es |la semilla de America. Este se engarza con Ja estética y argumenta que:
‘La verdadera capacidad estética esta en la sangre del indio, y por tanto 1a forma
de hacer estética americana es hacer de América un mundo indio; que sera indio
siempre si la genésica de la cultura la suministra el habitante en cuanto naturaleza
y fruto?®. Ademas, se hace necesario incorporar la presencia de ofros sujetos en

el escenario social americano, porque:

Si no conciliamos las prerrogativas del criollo con las mayeres del indio, y de este
creemos que sirve para mas que menesiral, covachuela, portero de hotel, pillastre
electorero, alcahuetistas, mientras que para aguel reservamos los dones de la
arcangelidad, nunca tendremos un poeta indio, como en cuatrocienios afios no hemos
metido un santo cugrifero a las hornacinas ortodoxas, gue no se escatimaron para
negros y amaritlos™®

Esta exigencia debe darse en todos los campos donde el indio ha sido
relegado, como el religioso y el literario, porque foda propuestia de inferioridad
racial ha sido desbaratada: “El indio no es un subhumano, si ya sabemos gue las
imbecilidades de Sepulveda fueron aniquiladas en su mismo vitriolo; es si un

subnutrido a causa de los sobrenutridos que lo palearon y lo apalearon fodavia en

2% fdem.

2% fdem.

205 CHURATA, Gamaliel. “América y su habla™ {ensayo], en Nova. Revista de informacidn y cuitura, La Paz,
N.° 7, febrero de 1963, p- 3.

208 {dem.
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prosa y verso™. Churata, al declarar al indio como gestor de la literatura
America, sostiene radicalmente que: “Al diablo con la porra. No literatura
americana porgue no hay americanos™®. Agrega que el mito inkésico debe
cumplir la misma funcién que el mito griego: ser el alma mater, el ege de América;
lo que implica que “para ser ‘americana’, la literatura americana tiene que
comenzar por mostrarnos en si el tumulto del pueblo de que es fruto y el punto
lacteo del hombre™®, Churata defiende la capacidad de imaginacion del indio tal
como se reconoce a los poeta vy fildsofos de ofras culturas como la sajona:; “Es que
el indio es el animal detenido en tas subestructuras de la volicion instintiva? [...]
iY no tiene imaginacion! ¢Qué son la volicion y la imaginacién filosofica
entonces?"'’. Puesto gue su produccion literaria, como el yaravi, ha sido mal
interpretada, se le vio como “el predominio de la sensibilidad lacrimosa e inferior
del indio; lo que es falsc de la tremenda falsedad. Las inhibiciones del indio se las
sefialan y estudian en los burgos; si se las busca en su mundo no existen. El
‘harawi' en sus fuentes es un canto sacudido por los sentidos panicos, de la vida,

"2 Peor ello,

es agrolégico y nupcial, posee mas calidad erética que sensiblera
desconfia de aquellos que buscan interpretar al indio y confia en aquellos que

buscan expresario, como Guaman Foma de Ayala.

Ayllu. E! ayllu y el indio son las semillas de la estética americana, de alli

emana todo. El ayflu es el resultado del esfuerzo creador de! hombre americano:

37 demn.
208 {dem.
0% {dem.
310 {dem.
M fdem.
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La divinidad animista que gobiemna en ella despética indica la situacidn del hombre en
la naiuraleza; pero asi mismo es el primer sintomz de su voluntad de poder y
representa su voluntad de dominio, su sentido de universo. No puede —y no debe— &
arte americano evadirse de su desting cosmico, que en ta América lo une a esta célula
social®"?,

Al ayllu se debe considerar cuando se tiene que ejecutar el proyecto
liberador del indio, pero no entendido este como una visién utdpica y arcaica;
puesto que: “El ayllu no s un cacs. No es la voragine del vacio racial, como
afirman sus detractores. Algo mas si el destino de los grupos es formar el caos;
pues de él surge nuestra sintesis, puede afirmarse que el ayllu es ya la sintesis del
caos americano™ ", E| ayfiu representaria ese estado tensional en el que vivimos
los habitantes de América. Porque, si antes ha existido una dispersién, ahora el
aylfu representaria esa condensacion y, por consiguiente, la potencializacion de lo
disperso. Esta afirmacién implica un proceso de descolonizacién econdmica y
politica; a este debe seguir la descolonizacion intelectual y artistica: “No cabe
duda, pues; si la emancipacién econdmica es una necesidad historica porque es
un imperativo vital —son fendmenos del paralelismo indiscutible~ la emancipacién
intelectual v artistica es un resultado de esos fenomenos™®. Ademas: “El
movimiento liberador, intelectualmente, para nosotros, tiene que partir de un

repudio de 1a Metropoli, de todo el espafiolismo o chulismo ibérico con una radical

y poderosa actitud aborigen, salvaje, cruda y ruda, dionisiaca, actitud que en si

212 CHURATA, Gamaliel. “Tendencia y filosofia de la Chujlia™ [ensayo], en La Semana Grdfica. 1.a Paz, afic 2,
N.° 49, 30 de setiembre de 1933,

213 CHURATA, Gamaliel. “Temas de religién y arte americanos™ [ensayo)., en SERRANO, Gloria y D. CRESPO
CASTELL. Jirones Kollavinos, La Paz-Indoamérica, Editorial Escuela Salesiang, 1933,

24 CoRATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1933b.
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envuelva un mensaje de salud y temperatura varonil”®*®. La construccion de
América, como auténtica, hace posible un arie americano que albergue

propuestas universales:

Entonces no sclo nos encaminamos & la concepeibn de un arte americano en cuanio
sighificamos un caso geografico, sinc que pretendemos transmitir un mensaje para el
mundo —por nuestra boca hablard el espiritu—. Y entonces podriamos radicalmente
entrar a un exarmen rapido, sumario, a través de los hitos culminantes de nuestra
panoramica artistica, para confutar si estamos o no en error. ¢Hablariamos de
escuelas de arte? jPero esto es exultante! zSera pesible que este continente
“estupido” haya llegado a la edad de albergar en su seno esos sintomas de sabiduria
y la esperanza gue son las escuelas mentales? Si. Hay que deciric bravamente, Ha
llegado el momente en que América, contribuya con unos ismos mas a ia beligerancia
de la cultura hurmmana. No hay gue asustarse de los ismos. Lo que no se podra negar
de gue en un ISMO se encierra el secreto de |a salvacién humana®'®.

Churata evalua el modernismo y vanguardismo que se dieron en esos
tiempos: "América no ha tenido sino dos manifestaciones evidentes: el
modernismo de Dario y el vanguardismo. Pero mientras el modernismo es
europeizante, el vanguardismo es aborigen, v, por tanto, popular, infiere a la masa,
y es socialista o socializante [...]"*". Considera que todo este proceso de
adecuacion, que tiene como sustento lo especificamente andino, la raiz, la semilla,
la sangre, el ayflu, puede ser utilizado por los hombres de arte: “Perc nuestros
hombres estéticos obran por idéntica manera, Hablan en griego o latin, francés,
escadinavo o croata —esto es lo aparencial- y en €l fondo llevan el paisaje, la
perspectiva, el humus, la tierra. Vale decir el ayliu’?’®. Reitera que se debe prestar
atencién a las indagaciones del ser americano; por ejemplo, ver su expresion

psicolégica, porque observa que la mayoria cae en pintoricismo cuando quieren

2% fdem.

26 I:dem,
7 fdem. )
218 ~HURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1933c.



traducir o representar al mundo andino. Sostiene Churata que este proceso de
mestizacion en distintos niveles es beneficioso: "Este proceso de mestizacion
conduce ya una poderosa emanacion racial y, por ello mismo, se distancia de la
poesia americana romantica y moderista hecha a base de Quintana o Zorrilla,
cuando no de Gautier o de Verlaine. Pero si la poesia tiene este sentido porque se
nutre de la savia social procedente del ayllu, v se estructura en todos sus
problemas [...]"2"%. Entonces, la suslancia del ayllu, con t{cdos sus valores, hace
que la nueva poesia se vuelva valiosa, justifica la expresién artistica a partir de lo
propio y desde esta pertenencia se construye lo nuevo. Para él, la poesia muestra
ya estas manifestaciones; pero no asi la narrativa, que todavia vive una fase de
dependencia. Esto se consigue dejando de ser espectador y pasando a ser parte
de !a naturaleza: "Nuestros escritores no han tenido relacion con América sino
cuando eran politicos, es decir cosa de gobierno. Industria y trabajo no llegaron a
formar categorias espirituates, de donde resuita que nuestro arte necesariamente
es un arte de imitacion y de préstama”®. No obstarite ello, encuentra un sjemplo
importante en la obra de José Maria Eguren y Ricardo Jaimes Freyre, donde sus
poemas se nutren del paisaje: "Lo mismo ocurre con Eguren, cuya mentalidad
nutrida de entusiasmos europeos sin embargo tiene que servir a la influencia
matemal del paisaje, a la patria, a |la nacionalidad del cielo”; ademas, afirma que:
“Esa religion establecida entre el ojo que copia y el cielo que posa es la religion

—religiarse— que forma la psicologia méas fuerte y engendradora en el hombre

219 fdem,
2 fdem.



106

destinado a la creacién, y a la cual no se traiciona”??!

. Propone buscar un arte, una
poetica simple, no “toponimica y pintorescos sino literatura y arte intensivos,
intraepidémicos™. Opone superficialidad frente a profundidad; un arte toponimico
es un arte de nombre, de la forma, de la expresion. El llamado es a no quedarse
en las superficialidades, sino ir a la profundidad, a lo “intraepidérmico”, y el
mecanismo gue propone es la introspeccion, una observacion religiosa de la
realidad. Para emprender este conocimiento, debe haber en el sujeto un cambio
de actitud. No ser un contemplador, sino un actor. Asi como al intelectual lo
llamaba a salir a la realidad, al pericdisia le pide gue baje a |la arena de la vida, a
la calle; del mismo modo, al escritor, al artista, le pide que establezeca un contacio
con la realidad, especificamente con la naturaleza, ser un hombre-naturaleza,
tierra, humus, porque ello le permitira expresar toda la sustancialidad del ay/fir y de
América. Una vez que el artista ha vivido y sentido la profundidad de su fierra, no
podra eludir su ser; va que, por mas formas foraneas que experimente, su
escritura siempre revelara la sustancia que posee y reprime con las nuevas
formas. Esta concepcion de arte y la idea de América, Churata la proyecta at
futuro: *[...] también en el porvenir esta América, y para acogerse a ese porvenir,
requiere de su barbarie, de su pefambre hirsuta, de sus crinejas selvaticas, de
toda su frescura adanica, de su cielo, de su ayllu, de su inocencia y de su sabor y
olor de wawa, de criatura recién nacida"??. Para que América sea del porvenir, no
tiene que negar su pasado; sino asumir todo lo barbaro, lo salvaje, fo primitivo, lo

que le otorgara frescura, porque tendra el olor de lo recién nacido, Esto es o

! fdem.

22 fdem.
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nuevo frente a lo viejo. Churata afirma que: “Si América es una realidad
genéticamente mestiza, la literatura americana debe ser idiomaticamente
hibrida": pero, “si se busca acentuar una radical americana en la literatura de
America, tiene que comenzar por acentuar menos el paisaje que la valoracion

antropotégica”.

El quechumara. Es importante la lengua porgue sin ella no podria existir ni
nacién ni literatura. Afirma Churata que la existencia de la literatura en una nacién
supone una previa definicion del idioma: “Sin lengua nacional, ningun puebio

posee literatura nacional"®%*

, porque a fravés de ¢l se puede destilar la identidad.
La lengua como sustancia aloja, conserva y fransmite |la identidad. Esta lengua y
la literatura, cuando empiezan a construir mundos posibles, transmiten la
consciencia de su pueblo. Como no se ha definido la lengua, sostiene que:
“Idiomaticamente, la literatura del Continenie es una literaiura de Colonia. Y es
que el idioma de los inkas no es una lengua inferior, y menos un dialecto™. Esta
idea que define a la nacidn, en tanto lengua, fa hace extensiva a toda América;
parque una literatura colonial es una literatura externa, dependiente. Ali coincide
con Mariategui; ambos defienden la necesidad de una literatura sin dependencia,
auténoma ¢ nacional, que serfa la dltima fase del proceso literario. Desde este

lugar, lanza una imprecacion: “Pero, si somos americanos, nunca llegaremos a

conocernos si no conocemos nuestra lengua materna”2%. La afirmacion de nuestra

223 (WURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1563b.

24 CHURATA, Gamaliel. “Preludio de Konkachi” [ensayo], en Koflaswy. Revista mensual de estudios
bolivianos, La Paz, afio 1, N.® 8, 1939,

%23 {dem.
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identidad parte por el conocimiento de nuestra lengua. Chacchar nuestra lengua
hace posible saber de nosotros; por supuesto, sin caer en esencialismos, sino
como una forma de ser conscientes de nuestras palabras que organizan nuestro
mundo. Asi, para llegar a conocernos es necesario saber la lengua materna, el
quechumara, o las dos lenguas. Esto permite acercarnos a nuestro mundo andino:
“Un mundo que no descubrieron los descubridores. Ya vemos, el idioma es la
fuente de Juvencio de la verdad cosmica e interior para los hombres; y los
hombres no tienen otro camino de conocerse con la lengua con que conocieron
sus ancestros que permanecen Vivos en su corazon™. La lengua nos conecta
con nuestro pasado, con nuestros auguis, que siguen hablando en nuestro
corazon. Esta es la idea de idenlidad gue se conecta con {a idea de coleciividad,
ahayu. Este juego de las formas y los contenides le permite a Churata evaluar la
produccion artistica de América. Advierte gque pocos scn los escrifores que han

expresado la psicologia americana, ya que la mayoria cae en el pintoricismo:

Esta evidencia constatable en casi [a {otalidad histérica de los siglos 19 y 20, indica
que nuestra posibilidad estética afraviesa una etapa infantil en que lo formal objetive
prima sobre lo interno conciencial. En ningdn periodo del arte americano es mas
visible este hecho que en la etapa vanguardista, fendmeno esencialmente meridional
y keswa-aymara. Los indigena juegan un papel importanie, casi vital, en la morfologia
de! poema; la naturaleza de la obra literaria es sometida a alambicamientos
reveladores de la energética del idioma maderno, pero scbre todo porgue tolera la
intervencién sustantival de los idiomas aborigenes dado por resultade este hecho: el
espaniol de la poesia vanguardista meridional de América se crispa en locuciones y
términos vernaculos gue le dan color, vivacidad sorpresiva y una franca y fehaciente

calidad originai®®,

Indoamericanismo. La unificacién americana es fundamental porque puede

dialogar consigo misma, articulada por una rajz andina. Asf, afirna Churata que:

7 fdem,
28 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1933c,
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‘Una sola patria fue la que nacié en el epicentro incaico, una gran patria
atomizada, y a la cual ni la geopolitica nazi puede develver consistencia. [...] Lo
unico efectivo es que esta pobre América asfixiada en cada republiqueta no tiene
otra salvacién que la unidad grande del continente”®®®. Esta es la “patria grande”
que fue truncada por el individualismo, que solo piensa en vivir para nosoctros y en
nosotros. Por ello, propone la integracién de los pueblos americanos, dejando
atrés la actitud atomista disgregadora de pueblos y que despierfa temores
fantasmales. Fundar una potencia andina con una sola patria que exprese la
“‘unidad grande del cecntinente”. Defiende el concepto de “Indoamérica” para
senalar la fuerte filiacion andina; aunquée han existido propuestas gque ponen
énfasis en el componente hispano: “Al didlogo enfre las tendencias que asignan
pricridad al ancesiro europeo, exclusivo hispano ¢ iaiino, para América, se ha
opuesto recientemente una tendencia indigena de gue ha nacido la denominacion
de Indoamérica. No puedo confutar ahora dénde se bautiza asi al continente: pero
para la beligerancia estética Indoamérica nacié en Puno. En libros y revistas de
publicacién reciente se constata la verdad de este aserto”®; porque en
Indoamérica esta lo indio y lo americano. El conocimiento de nuestro pasado nos
conduce a una integracién, porque encontramos la raiz articulatoria que afirma
nuestra identidad y ello posibilita un acercamiento y desarrollo de nuestros
pueblos. Andar hacia el pasado es ir hacia el futuro, porque de: “Nada vale en el

»231

mundo nuestra ignorancia. La forma de salvarnos es conocernos™’, Somos de

29 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo), 1939,
230 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1933b.
3 CHURATA, Gamaliel, Ob. cit. [ensayo], 1939,
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América 0 no somos nada, somos indios 0 no somos de América. Churata rastrea
América en el ayfiu de Konkachi, para responderse si América existe, y encuentra

que:

Lo gue existe son grupos de pueblos, intentos de transplantes, hacinamientos que
tratan de hacer nacién. Inclinarnos a las nomenclaturas es empequefiecernos cuando
SOMOS aigo Mas que una nomenclatura: Somos un munde en germen; ¥ un mundo es
variedad constante y sorpresiva. Lo que entendimos por América fue sodlo una
meté:‘orrzaszfeudal. una absiraccion y, para decirlo en una férmula: la hipdstasis del
devenir™.

América-esté “fermentando sus hervores”; lo que permite proyectar la
esperanza iiberadora. Esto se consigue concretizando sus proyectos ideologicos
de descolonizacion. Afirna Churata que: “Los artistas americanos, escritores,
fildsofos, pintores, escultores, musicos, tienen que asimilar este mensaje. El
Nuevo Mundo, ya no tieng viejo mundo que imitar, sino un Porvenir que le
pertenece”®, Bien &s cierto que el Apra tenia un proyecto similar y ese programa
ponia en el centro al sujeto mestizo; en Churata es el indio el propulsor del

proyecto americano.

En la obra de Gamaliel Churata encontramos un conjunto de componentes
que sostienen el proyecto estético-ideologico que inferimos, el mismo que tiene
como base la cosmovision de las culturas ancestrales del Qollao y la cultura
Tiahuznaco en especifico. Considera Churata que es imprensible la presencia de
Iz religiosidad andina, con toda la organizacién de sus deidades: el dios Inti, Lupi

tata, la mama Quilla, los apus, l0s laykas, los achachillas, los awichus, con sus

232 §
Idem.
23} (,JURATA, Gamaliel. “El problema de Marina Nufiez del Prado”, en Cuadernos Literarios, suplemento de

Ultima Hora, La Paz, 22 de enero de 1949, p. 3,
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practicas culturales que organizan sus vida como el ahayus, tinkuys, el taypi,
pachacuti, todo ello conforma la sustancia religiosa de matriz andina. También son
fundamentales las instituciones culturales como el aylfu y la comunidad, que unfica
a sus miembreos, con dos idiomas bacicos como el quechua y el aymara, que
conforman una unidad tensional lingdistica: el quechumara, y un sujeto que esta
llamado a cumplir este provecto. el runa-hakhe. Todo esto posibilita que el
proyecto estético-ideolégico se desarrolle y culmine; esto sin dejar de considerar
los compotentes de matriz occidental, como la lengua y su religidn, que entran en

complejos procesos de mezcla, hibridacidn y trasnculturacion.



CAPITULO Il

LA RECEPCION CRITICA DE LA OBRA DE GAMALIEL CHURATA

En este capitulo se revisara la recepcion critica sobre ta obra de Gamaliel
Churata. Primero, indagamos sobre los estudios que se han realizado en &l
contexto nacional; luego nos ocuparemos de las investigaciongs realizadas en el
extranjero; ademas, fijamos el estado en que se encuentran los estudios sobre la
obra de Gamaliel Churata. Para ello seguimos {res grandes ejes: temporales, para
informarnos del fiempo de la produccion critica y ohservar el efecto en el tiempo
que provocé la obra de Churata; espacial, para ubicar el lugar donde se fuvo
mayor impacto sus ideas y queé radio espacial comprendié; y tematico, para ver en

qué temas se ha incidido y en qué otros se ha descuidado.

Los dos estudios que se ocupan seriamente de la obra de Churata son los
de Juan Luis José Antonio Caceres Monrroy y Omar Aramayo, que sientan las
bases centrales que alimentaron los horizontes de lectura de su obra. El primero
es quien realiza € primer estudio sobre la obra de Churata, en su tesis doctoral

Tres representantes del indigenismo en Puno (1973), donde le dedica cincuenta
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paginas. Ademas, selecciona a Churata como uno de los tres representantes del

indigenismo en Puno; los otros son Alejandro Peralta y Luis de Rodrigo.

El primer estudic especifico sobre E/ pez de oro correspone a Omar
Aramayo, publicado en 1879. Al parecer la critica no hizo caso a este llamado que
formuld Aramayo en un articulo realmente valioso porque demuestra la riqueza y
complejidad de la obra; ya que lo escrito por esos tiempos solo eran comentarios
informativos o notas necroldgicas impulsadas per la aparicién de E/ pez de oro

(1957} o el acaecimienio de la muerte del autor (1969).

Advertimos que recién en estos afios los estudios serios schre la obra de
Gamaliel Churata esta empezando, que en el comportamiento de la recepcion
critica se constituiria en el tercer segmentos temperal, esio en respuesta a una
apelacion rotunda que formuta Antonio Cornejo Polar en 1989, quien sostenia gue
la obra de Churata era un desafio atun no asumido por la critica literaria
peruana®*. Después de un largo silencio, la critica le presta una mayor atencién a

la obra de Churata, aunque siempre deja mostrar su indiferencia®®.

En la revision bibliografica, constatamos que en el extranjero se han hecho

los mayores esfuerzos por sistematizar la obra de Churata; ya que en distintos

234 CORNEIO POLAR, Antonio, La formacién de la tradicion literaria en el Peri, Lima, CEP, 1989: “EJ Pez de
oro es uno de los retos no asumidos por la critica peruana” (p. 140, nota 97). Ademds, agrega que esta obra es
insélita porque en su interior se “mezclan y confunden mitos aymaras, y filosofias occidentales, apelaciones
sagradas y denuncias politicas, ensayo, poesia y relato”; todo esto dentro de una conciencia de pais de raiz
indigena.

25 I%n ejemplo de indiferencia se dio en el 2009, cuando recordibamos 40 afios de su ausencia; todos esos
criticos que reclaman atencién a la obra e Churata se olvidaron de €l y prestos alistaren sus conferencias
sobre Arguedas, Alegria, Garcilaso de la Vega y Ribeyro. Aunque siempre ) hay honrosas excepciones. No ha
habido ningiin homenaje institucional a Churata, salvo una timida presentacion en Arequipa.
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paises han sido objeto de estudio y presentaciones de tesis doctorales que pronto

se convirtieron en libros.

2.1. Lecturas de la obra de Gamaliel Churata en el Peru

En el Pery, la critica literaria peruana ha abordado la obra de Gamaliel
Churata con timidez; pues no existe una atencion profunda y extensa. La
oroduccién es ubicable temporalmente en el afio 1957, cuando se publica El pez
de oro, y en el afo 1970%°, tiempo muy préximo y porterior a su muerte, pues
Churata muere en noviembre de 1969. Uno de los primeros trabajos es el de Luis
Alberto Sanchez, quien escribe en Caracas una nota critica: “Un libro americano
para indo-mestizos"?*’, Sanchez considera que es un libro extraordinario “porque
no es ordinario ni frecuente que se escriba en este estilo y con este vocabulario,
léxicamente hispano-aymara, sintacticamente barroco, de un barroco mas indo
que hispano, v a la postre, tan sélo indomestizo"**°. De esta forma, repara en el
compotente andino como dominante y en la pecualiaridad de la configuracion de
su discuro como barroco indio. Repara en que lo valioso del libro no se ve
acompaiiado de una buena edicién que exige un esfuerzo fisico al lector, esfuerzo
que se ve recompensado por “un plausible resultado estético”. Reconoce las
lecturas de Santo Tomas y San Agustin que posee Churata y por ello lo califica
como “teresiano recalcitrante”. Afirma que en su libro hay retablos y paginas de

diario. Un punto en el que se detiene Sanchez es en la concepcion que tiene

236 1y buen numerc de textos valorativos se escriben para la publicacién del libro dedicado a su vida y a su
obra: Antologia y valoracién (1971). '

237 A1BERTO SANCHEZ, Luis. “Un libro americano para indo-mestizos™ [ET Nacional, Caracas, 1957, en
CHURATA, Gamaliel. Antologia y valoracion, Lima, Instituto Punefio de Cultura, 1971, pp. 476-479.

238 {dem.
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Churata de la literatura americana: “Churata desea rabiosamente, sf,
‘rabiosamente’, que América posea no s6lo un rasgo distintivos de lo espafiol, sino
uno gue lo contraponga a todo lo occidental, aungue €l confiesa y se confiesa
indisolublemente, en su condicién de mestizo, a lo de Occidente”™. Esta sera una
de las ideas que Churata seguird difundiendo, esto como una propuesta
descolonizadora, y elio solo se lograria afirmando lo propio; por ello que el “rasgo
distintivo” lo encuentra en el indio, en el ayllu, en la célula americana. Finalmente,
Sanchez afirma que El pez de oro: “Es un canto filosofante a menudo,
desbordante lirico siempre, panfletario a ratos; el libro —é! lo dice por ahi— de un
Amiel altiplanico, aislade, desesperado. Pues que, aunque rebosante de
esperanza verbal, este Pez de Oro, es decir, del alma subyacente e inmortal del
americano del primer dia"®*®. Sanchez hace un balance positivo de la cbra de
Churata y recomienda su lectura para seguir albergando la esperanza de un
americanismo propio sacudido de dependencias coloniales. Esta es una de las
lecturas mas lacidas del pensamiento churatiano; pues encuentra la idea de
establecer una América de rafz andina que se contraponga a la matriz occidental,
aunque Churata en sus ensayos ira ampliando esta posicién hasta incluir en su

proyecto el compotente occidental.

Fse mismo aio, 1957, el posta arequipefio César Atahualpa Rodriguez,
autor de Torre de las paradojas, escribia sobre El pez de oro: “Es un libro de gran

contenido poemdtico y de ideas filudas que juegan muy bien dentro del tema

2% {dem.
20 {dem.
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musical que los sustancia™*'

, que genera toda una “efusién terrigena”. Ademas,
sostiene que hay tres elementos que vertebran el libro: raza, paisaje e idioma.
Estos elementos se ven hibridados y mestizados por el choque cutiural con
Espafia; por esta razén, en la escritura del £ pez de oro encuentra que: “El
casiellano que escribe por momentos es castizo y por momentos dialectal, como
Guaman Poma de Ayala; emplea abundantes palabras y giros autdctonos,
combinacion muy bien lograda que hace mas ductil la expresion y méas sabrosa la
poesia"*. También reconoce que, en El pez de oro, hay pulsion nietzschesiana;
pues el aliento de Asi hablaba Zaratusira lo reconoce en forma notoria. La
intuicidén de Atahualpa Rodriguez luego serd desarrollada por otros criticos con
mayor extension, como es el caso de la influencia de Nietzsche, que serd
ampliada por Omar Aramayo. Ofro de los puntos claves es la hibridacion
lingiiistica, que se observa en £/ pez de oro, profundizada por Dorian Espezua y
Meritxell Hernando. Consideramos que también acieria en fa triada que estructura

el libro: raza, paisaje ¢ idioma; pues los fres temas se presentan en confiicto

dentro del libro.

Estos dos textos son los primeros que evallan la obra de Gamaliel Churata y
aparecen cerca de la publicacion de Ef pez de oro. Tienen el mérito de arriesgar
juicio tempranamente. Estas opiniones, que vienen de un critico como Luis Alberto
Sanchez y de un poeta como Ceésar Atahualpa Rodriguez, no han sido

desatinadas; por el contrario, fueron pistas valiosas para la escaza critica posterior

3! papRiGUEZ, César Atahualpa. “El Pez de oro de Gamaliel Churata”, en CHURATA, Gamaliel. Antologia y
valoracion, Lima, Instituto Punefio de Cultura, 1971, pp. 453-454.

2 fdem.
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que asedia la obra de Churata. Luis Alberto Sanchez retomara el {ema en su
historia de La Literatura peruana (1971). Afirma que ya Churata escribe uno de los
libros mas “peregrinos de las letras del Perd”, E/ pez de oro, al que califica de
complejo, atrabiliario, banal y trascendente, de ensayo, diatriba y relato. Explica
que: “Churata utiliza la narracién, el canto, el didlogo, todo alternado y simuitaneo,
en una técnica que podria definir de ningln modo occidental, sin que dejase de
ser occidental’®*, Ademéas considera que: “Lo que Gamalie! Churata ha reunido en
El pez de oro sobre pasa con creces, en originalidad y sentido lirico, es decir,
creador, a lo que Luis Valcarcel y Uriel Garcia intentaron en libros todavia cimeros,
pera de ningiin modo por encima de la fuerza creadora, natural, avasalladora, que

impulsa la prosa de Churata™*,

Otra de los momentos en que la crifica se ocupa de Churata esta alrededor
del afio de su muerte. Merece destacarse dos textos que aparecen
inmediatamente posteriores a su muerte: el de Antero Peralta, en Arequipa®?, v el
de Emilio Armaza, en Lima®*. No obstante ser notas necrolégicas, muestran ideas
fundamentales sobre la lectura de la obra de Churata. Antero Peralta escribe que
Churata es un escritor americano no porgue haya nacide en América, sino porque
hay una busgueda y una expresion en lengua americana: "Esencias enunciadas

no en espafol, sino en idioma hispancamericano, vale decir, hibrido, como es

hibrido el sujeto que lo habia”; puesto que €l es: “El creador de figuras y giros

3 g iNcHEZ, Luis Alberto. La literatura peruana, Lima, Ediventas.

24 Ibidem, p. 1497. , _

245 PERALTA VASQUEZ, Antero. “Ha mmerto Gamaliel Churata”, en Correo, Arequipa, 20 de noviembre de
1969,

46 ARMAZA, Emilio. “El panindigenismo de Churata”, en Ef Dominical, suplemento de El Comercio, Lima, 4
de enero de 1970.
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literarios realmente originales, de mitos y demonios insospechados de un lenguaje
nuevo, a hase de arcaismos espafioles y vocablos guechuas y aymaras, para
expresar vivencias nuevas, en estilo nuevo, novisimo"*’. Cuando se reflere a £/
pez de oro, reconoce su originalidad y complejidad; asi, manifiesta que es: "Libro
original, singularisimo. Es, a la vez, relato, poesia, historia, sociologia, literatura,
etnologia, ciencia y filosofia, y no es nada de eso en sentido estricto™* . Este juicio
es importante porque plantea la dificulta para encasiilar a £/ pez de oro en uno de
los géneros discursivos candnicos, porque €l libro se muestra polidiscursivo. Este
es ofro de los temas irresueltos por la critica; pues resulta siempre provisional una
designacién, aun considerando la caiegeria mas cercana como novela. Esta
categoria no logra abarcarlo, porgue se hace insuficiente a la complejidad que
muestra E! pez de oro, donde la poesia, la tradicién oral, el ensayo y la narrativa

estan en concierto.

El otro autor que comenta la obra de Churata es Emilio Armaza, quien
plantea la idea del panindigenismo de Churata. Muesira su escepticismo ante las
propuestas de Churata, pues considera que ese retorno al indigenismo no es mas
gue producto de una ensofiacion. No obstante, reconoce el valor de su obra: “En
el plano estrictamente realista, la posteridad le hara justicia encontrando entre las
cavilaciones de su panidigenismo la veta de una sensibilidad muy rica, un
manantial de aguas sensitivas —un pukio, diria él- surgido de las entranas

andinas, donde hasta la roca es ternura. Ahi esta lo esencial del mensaje de

247 prpalTa VASQUEZ, Antero. Ob. cit.
% {dem.
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Churata: su sentimiento andino, el sentido andino que le dio a su vida, su
identificacion con la naturaleza andina, su atmésfera altiplanica, su canto
Titikaka"**®. Armaza rescata el sentimiento andino cifrado en la obra literaria de
Churata; pero no reconoce lo vanguardista de sus ideas: “Todo lo demas es
decoracion: tanto esa mezcolanza de marxismo y teosofia que en la juventud le
sirvié para deslumbrar adeptos, como sus proclividades hacia una difusa forma de
socialismo y, por su puesto, su afan de exagerar el indigenismo hasta el extremo
de darle las apariencias de una doctrina de exclusividad racial, es decir, de
discriminacién. Salvo que mafana el Perll sea un pais de indigenas, dada la
invasion de lo rural en la demografia peruana, en cuyo caso Churata habria
profetizado una realidad del futuro”®. Eslas ideas que especula Armaza
concretizan su lectura ironica; pues Churata, siguiendo la logica de Armaza, se
convierte en un profeta del futuro: sus ideas se estan materializando a un nivel
social, politico y cultural, ya que en nuestro tiempo se vive un indigenismo
irradiante (mas que evidente en Bolivia, México, Ecuador y pulsionalmente social
en Pera). Entonces, en terminos de Armaza, Churata no ha hecho otra cosa que

anunciar una realidad en devenir; puesto que los indigenas ahora han sitiado 1a

ciudad®!.

2 ArMAZA, Emilio. Ob, cit.

50 fdem.

B! En otros textos, Churata aclara esta idea, ya cuando €l se encuentra en Lima “En Lima de hoy se
apelotonan masas andinas que forman la capa subalterna de las barriadas. Los huancainos ya estdn estudiando
]a manera de reproducir su capital ~Huancayo— en una incrustacién de la gran Lima; nuestros paisanos forman
¢l masivo sindicato de barredores y mantenedores de la Baja Policia que abarca a Ja Urbe”. Churata advertia
de la provincializacién de Lima. Cfr. ARCE FRANCO, Victor. “Dilogo de Victor Arce Franco con Gamaliel
Churata”, en CHURATA, Gamaliel. Antologia y valoracidn, Lima, Instituto Punefio de Cultura, 1971, p. 489.
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Un afio después de la muerte de Churata, Ermesto More escribe que la cbra
de Churata es comoe una “chullpa derruida”, por los trozos dispersos de la unidad
peruana que la compoenian; sentia a la obra de Churata no en presente, sino en
presentir. Alli mismo, ensaya una clasificacion de su obra. Asi, menciona gue hay
dos tipos de mentalidades que viven en el PerG en forma paralela y ninguna
advierte la existencia de la otra: “Una centrista, enddgena, andina, inspirada por el
geshwa y el aimara; otra, centrifuga, exdgena, inspirada no precisamente por
Espafa, sino por la molicie v la gracia del virreinato™. Coloca a Churata y Uriel
Garcia como representantes del primer grupo. En este mismo texto, menciona
que, cuanda se reunian en el grupo Orkopata, llega a conocer a un capitan César
Coppo: “Coppo era el Unico que asistia uniformado a las reuniones, Churata y
Coppo plantearon la necesidad de crear la Republica Social de los Incas. Mirando
desde nuestra época ese planteamiento, se le consideraria (como ya lo ha
apuntado maliciosamente alguien) como un refroceso histérico. En realidad, esa
iniciativa significaba la reforma agraria en pafiales, la revalorizacién del indio, su
reincorporacidn a la sociedad peruana, en la que, analfabetos, al hombre y a la
muijer indios no se les ofrecia otra perspectiva que ¢l de pongos o mitanis'®*, Esta
idea de More resulta importante porque corrige las interpretaciones equivocadas e
interesadas de ver el pensamiento de Churata como un movimiento regresivo,

cuando realmente propone un movimiento revulsive que implicaba reivindicacion

352 pfoRe, Emesto. “De la fosa comin del clvido™, en CHURATA, Gamaliel. Antologia y valoracidn, Lima,
Instituto Punedo de Cultura, 1971, pp. 464-466,
2 [dem.
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del indio; pues propone un cambic drastico para reterritorializarlo. Ademas, More

deja en clare Ia raiz andina que alimentaba el discurso de Churata.

En Antologia y valoracién, también se encuentra ofros ensayos y notas
testimoniales que tienen como motivo la vida y la obra de Churata. Luis E.

Valcarcel, en su articulo “El Pez de oro"**

, sehala cuarenta puntos fundamentales
que contiene la obra de Churata, planteando de esta forma todo un programa a
desarrollar; lamentablemente, solo propone y no explora un punto en especifico.
Tal vez el mérito estd en la intuicion al plantear los puntos fundamentales del
pensamiento churateane. El texto de Emilio Romero®™® es testimonial, descriptivo e

informativo; material que sirve para una biografia cultural, pero no para los

propésitos de esta tesis.

El primer estudio seric sobre la obra de Gamaliel Churata es el de Juan Luis
José Antonio Caceres Manrroy, quien, en su tesis doctoral Tres representantes del
indigenismo en Puno (1973), coloca como uno de esos tres representantes a
Gamaliel Churata, junto a su hermano Alejandro Peraita y al poeta juliaquefio Luis
de Rodrigo. Esta investigacion se divide en cuatro partes. Primero se ocupa de la
vida de Churata, que la hace dialogar con el contexto cuitural de la regién del
Qollao. Enfatiza el rol protagénico que desempefia en los diferentes grupos vy
publicaciones; por ejemplo en La Tea, en ¢l grupo Orkopata y en Gesta Barbara.

Luego se ocupa de rastrear las primeras publicaciones en prosa de Churata; alli

258 Y ALCARCEL, Luis E. “El Pez de oro”, en CHURATA, Gamaliel. Antologta y valoracién, Lima, Instituto
Punefio de Cultura, 1971, pp. 415-423.

255 pomere, Emilio. “Gamaliel Churata, €] medio, ¢] momento y el hombre”, en CHURATA, Gamaliel.
Antolagia y valoracién, Lima, Instituto Punefio de Cultura, 1971, pp. 424-432.
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advierte la influencia del registro roméantico y modernista. Después se ocupa de su
poesia; lamentablemente no hace el mismo seguimiento que en su prosa, pero si
se ocupa de analizar algunos poemas aparecidos en revistas y antologias.
Finalmente, expone su lectura de E! pez de oro, planteando varios temas que
estan presentes en la obra, pero no los profundiza. Este es el primer asedio que
se realiza a la obra total de Churata. Resulta importante por la osadia y por el
caracter sisternatico de |a investigacion; puesto que antes solo aparecieron notas

impresionistas que fueron solo guiadas por la intuicion®®.

El primer trabajo sistematico sobre Ef pez de oro es el de Omar Aramayo, E/
pez de oro. La biblia del indigenismo (1979)%°7. Afirma Aramayo que una de las
tareas que emprende Churata es la de liberar al indio de la dominacién: ...] el
indio no es un motivo, no es un objetivo, sinc el impulso primigenio que se define a
partir de si mismo y en relacién con sus contradicciones inmediatas, para asi
responder y desenvolver un conjunto de tacticas y estrategias tanto en la forma

como en el contenide del problema: la dominacion. Gamaliel Churata desde un

256 Cfr. CHURATA, Gamaliel. Antologla y valoracién, Lima, Instituto Punefio de Cultura, 1971; sobre todo fa
parte valorativa de ]a obra de Churata, donde se encuentra una muestra de este tipo de textos. Esto no implica
restarles velor a alguno de ellos, sino hacer una interpretacion de su obra, como lo hace, por ejemplo, el texto
de Luis E. Valcdrcel.

27 E] documento que hemos logrado encontrar tiene 18 paginas, incluida la bibliografia. El texto esté fechado
el 14 de setiembre de 197%; en C. U. (Ciudad Universitaria) UNTA (Universidad Nacional Técnica del
Altiplano), Puno. El texto ha sido mecanografiado por Manuel Carbajal Zegarra. En conversacién personal
con Omar Aramayo, nos manifiesta que el texto que €l escribié sobre Churata es més extenso y que este
documento seria solo un resumen. Por no encentrase el otro documento referido por Aramayo, tode el
comentario esté referide al texto citado, El texto contiens una introduccién; luego desarrolla, en forma muy
precisa, diez temas. Cierra el texto con cinco conclusiones ¥ dos rle»comendaciones. Ademés, adjunta una
bibliografia puntual. Debemos afimmar también que Aramayo se constituye en uno de los principales difusores
de la obra de Churata, puesto que auspicia obra de Churata y sobre Churata. Es el caso del libro Churata.
Profeta del Ande (1999) de René CALCIN ANCO y Arturo PERALTA MIRANDA. {Gamaliel Churata), Anales de

Puno 1922-1924 (1999).
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punto de vista singular, acomete con esta tarea de urgencia’®®. En la
introduccion, plantea que: “No existe la linea exacta entre literatura y testimonio o
evidencia social, al hablar de indigenismo, tanto como no existe una diferencia
clara entre fondo y forma; conceptos que los suponemos con objetivos didacticos,
porque existe una forma indigenista, que es creacién incesante, tanto como el
contenido, que es el indio mismo, preguntando por lo que esta fuera y dentro de
si"*?. Esta problematizacién en el género y sus limites se ve mostrada en el
caracter agenerico de Ef pez de oro. Alli se puede ver que testimonio, faccion,
mito, poesia, todo esta junio; estos multiples discursos que convergen en esta

ohra la vuelven compleja.

Aramayo configura una breve biografia cuttural®®, esto es, la vida de Churata
la hace dialogar con el proceso histarico cultural. La buena intuicién de Aramayo lo
llevé a plantear los temas fundamentales de Ef pez de oro. Luego de este texto,
vendrian otros estudios que lo tomaron como base, aungue no siempre fue citado

en su dimension.

258 A p AMAYO, Omar. El pez de oro. La biblia del indigenismo, Puno, Mimeo, 1979, p. 1.

259 {4em.

?80 Ecta biografia es enriquecida en el prélogo que eseribe Omar Aramayo al libro Churata. Profeta del Ande
de René Calcin Anco. Alli menciona datos muy confesionales y su intuicion estd bien dirigida; por ejemplo,
pone en duda la fecha de fallecimiento de Churata: “Los hechos se presentaron de otra manera. Se dice que
Churata murio ¢l 9 de noviembre de 1969, de un edema pulmonar. Su hija Nina, afirma que no es cierto, por
un feriado o un fin de semana, se incomunicé con su padre, de tal manera que pudo haber fallecido 3 6 4 dias
antes, en su cuartito de la azotea del jirbn Caylloma, en e] centro de Lima™. Esta idea de que no es la fecha de
fallecimiento es reforzada por la presentacién de un articulo que se publica en La Paz, “Gamaliel Churata” de
Waldo Franicisco Medinaceli, en el Suplemento Presencia Literaria (7 de noviembre de 1969), donde ya se da
noticia de su muerte. Lo que s¢ argumenta es que se fijé el 9 de noviembre porque fue“e] dia en que lo
encontraron; pero entonces, como el 7 de noviembre ya se conocia de ¢llo en La Paz. Lo que si se puede
afirmar es que Churata no murié €l 9 de noviembre.



Sostiene Aramayo que el “retable” es uno de los elementos Utiles para

entender £/ pez de oro. Entiende al retablo;

[...] como una caja estructurada en base a pisos intericres poblados de una
imagineria que representa la vida cotidiana y festiva del pueblo, dentro de estos
trabajos que son expresion muy en especial de los artesanos de Ayacucho, estan
presentes las manifestaciones de toda indole alli estdan en sus faenas de trabajo
agricola, también los gremios; sus sasires, sus sombreros, sus panaderos, estan sus
rebeldias, sus alzados, y los casfigados por la represion, estan sus creencias
magicas, representadas y en volumen y policromadas por las sensibilidades
indigenas; esta la fransculturacion y el mestizaje [...}251.

A traveés de ella, nos entrega el legado magico panteista de Puno, donde e
propio Churata toma la posicién de laykha, de brujo, de escritor brujo, que tiene en
su palabra la magia. Encuentra Aramayo que El pez de oro muestra una estructura
plastica donde los niveles del retablo constituyen los capituios del libro. También
nos muestra la mezcla mitologica del libro; la justifica por el dialogo de Churata
con la mitologia andina, puesto que cuenta dentro de sus personajes a Cronos y

Thumos. Aqui mismo deja ver la obra actualizadora y modernizadora de Churata.

Aramayo considera que Churata, al abordar el tema de la identidad, hace
toda una reivindicacion de la cultura indigena, niega las hegemonias raciales y
explica el ser indio en vinculacién a una geografia dificil. Aramayo se detiene en
dos conceptos centrales: runa-hake y ayliu. En este sentido, Churata responderia
con el mito a la historia; por esta razén, es necesario establecer un vinculo
etnolégico con lo nuestro, proponiendo el concepto de runa-haque (hombre-
hombre) y que este hombre sostiene un sentido, una raiz andina. Ctro elemento

es el ayilu, que recalca las caracteristicas de participacion y colaboracion. Todos

261 AR AMAYO, Omar. Ob. cit, 1979, p. 3.
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estos elementos ayudan a construir la identidad, que es una imagen integrada de

mundo, idioma, paisaje y origen ancestral.

Aramayo sostiene que e motive fundamental de E/ pez de oro es la
paternidad. Nos recuerda las tragedias que vive Churata, como la muerte de su
hijo Teofano, que luego se proyectan en su obra, Observa que uno de los
elementos centrales del libro es el nacimiento del “pez de oro”, hijo del puma de
oro y una sirenita del lago Titikaka, por lo que nace con bigotes. Un nacimiento
esperado; pero lamentablemente muere casi de inmediato y aparece wawaku con
toda |la oscuridad. Este nacimiento del “pez de oro” Aramayo lo vincula a un
proceso revolucionario; puesto que dicho pez deberia vivir otro tiempo, sin

embargo muere en manos de la oscuridad.

Aramayo encuentra influencias de Nietzsche en la cbra de Churata, Asi,
aborda el vinculo que existe entre Churata y Zaratustra: de la misma forma como
este se exilia en la montana, igual Churata es obligado a salir a2 La Paz. Pero
también encuentra diferencias. Para Nietzsche su tesis fundamental es la muerte
de Dios, que lo hace un escritor materialista; en cambio, Churata es un escritor
neo-idealista. Sin embargo, encuentra que el idealismo occidental influye en el
idealismo andino, reforzando su actitud animista y panteista ancestral. Mientras
gue para Nietzsche Dios es el obstaculo para la felicidad del hombre, que
envenena el alma, para Churata todo tiene alma, todo estd animado, habla, se
manifiesta, asi la muerte es [a semilla de la vida y sobre ella esta el espiritu,

Encuentra Aramayc que Churata contrapone la idea de “permanencia inevitable” a
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la idea de Nietzsche del eterno retorno. Churata critica esta idea sosteniendo que
es un intelectualismo gratuito. También critica la idea de modernidad de Nietzsche,
porque esta representada en el paso del mono al hombre; para Churata esta

modernidad es intemporal.

Aramayo también nos presenta el tema de la muerte en Churata. Este tema
esta vinculado a las categorias religiosas andinas de chinkana, que son los
socavones que se conectan con el Mangha pacha ¢ Uku pacha, el mundo de
abajo; y también los chuflpa tullus, que son los esqueletcs animados, los fardos
funerarios que permiten el trastado del espiritu de los muertos hasta la chinkana.
Considera Aramayo que: “Estas creencias altiplanicas en Churata, ocupan uno de
los primeros planos, para su cosmogonia. La vida de los muerlos o la
indestructibilidad del espiritu humano se conserva y continda, como en un mundo
ideal, que es el mundo de las Chinkanas™®®, Esta idea de Churata la confronta con
el Hades, espacio ideal donde los muertos viven en estado democratico, donde
todo pierde su valor salvo la verdad vy |la autenticidad. Encuentra que en £/ pez de
oro el chullpa tullus no son restos fisicos; sino aquellos que devinieron es espiritus
de amor transformados en el tiempo v que han atravesado el polvo v el olvido.
Otra categoria que expone es el suflu naya, que se constituye en el punto mas

lejano: es el duende del no nacido.

Aramayo también nos explica el laberinto verbal que utiliza Churata para dar

nombre a la realidad que representa. Sostiene gue Churata establece un estilo

262 Thidem, p. 9.
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eliptico en su escritura, que se acerca y se aleja del objeto en su intento por
representar la realidad, por tocar el objeto. Al no poder representar al objeto en su

totalidad, sufre y goza en la profundidad, creando una biorritmia singular.

También se discute la dificultad para encasillar £ pez de oro en un género;
puesto que Churaia plantea toda una reinvencién de la escritura: “Seria no solo
diticil sino inexacto ubicar deniro de un género a 'El pez de oro’, pues, tienen tanto
de novela como de poema épico, de ensayo insertado de cuentos que ejemplifican
los propdsitos del contenido, de coleccién de pensamientos. Alll mismo
encontramos breves Hayllis o poemas breves que definen el espiritu indigena
altiplanico, totalizando la escritura literaria”®®. Encuentra que en este texto habla
todo un pueblo y toda una cultura. Ademas, plantea la idea que la obra de Churata
se constituye en un perfecto precedente de las técnicas experimentales que se
tendran en el boom; puesto que construye una obra abierta que aloja muitiples
significados, que contiene toda una polifonia verbal, con una vocacion totalizante
de la literatura. La complejidad de este libro lo lleva a juzgar que: "Es una biblia del
pensamiento Quechua y Aymara, alli nos encontramos no solo con una
explicacion del Génesis no solo del hombre sino del esplritu, no sclo de la

: PR 72
naturaleza sino de la divinidad"?%,

Otro de los temas es el problema lingiiistico, el mismo que esta planteado en
“Momilia al Khori Challawa”, donde hace una especie de diagnéstico de la

literatura americana. Alli remarca la idea de que no existe literatura americana,

%% Thidem, p. 12.
4 Thidem, p. 13.
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porque no hay americanos; entendido esto porque no tienen la raiz, no tienen
expresion propia. El tema final que toca Aramayo es el mesianismo y milenarismo
en la obra de Churata; esto tiene que ver con el retomo de los tiempos de
prosperidad, con el restablecimiento del orden y de una afirmacién del indio como

célula que hace que todo se regenere.

En 1980, Antonio Cornejo Polar publica su texto “Literatura peruana. Epoca
republicana”, donde emite juicios puntuales sobre la obra de Churata. Renoce que
gl nucleo mas importante de la poesia indigenista estaba en Puno, que luego se
institucionaliza con el grupo Okopata y la publicacion del Boletin Titikaka, todo ello
con el liderazgo de Gamaliel Churata. Afirma que la obra de Churata aln
permanece dispersa, salvo los libros El pez de oro y Anfologia y valoracion; textos
en los gue se “delata una enigmatica y vigorosa personalidad, proyectada
esencialmente hacia el magisterio y la agitacién cultural, que solc de manera
parcial perece haberse plasmado en su obra”; agrega que: “E/ Pez de oro es un
libro magmatico donde hierven materias de origen y sentidos muy diversos en una

suerte de alucinacion que no respeta generos ni formas para enunciar algo asi

como una vasta cosmologia aymara™®,

Después de mas de diez afios de silencio, aparece el trabajo también
importante de José Tamayo Herrera, Historia social e indigenismo en el altiplano
(1992). Si bien es cierto que el libro esta dedicado en extenso a hacer una revisién

de la historia de Puno, también el libro dedica un apartado especial a Churata y su

265 CoRNEIO POLAR, Antonio y Jorge CORNEIC POLAR. Literatura peruang. Sigle XVT a siglo XX, Lima,
Latinoamérica Editores, 2000, p. 203.
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obra. Asi, en el capitulo 4, “E! indigenismo punefic”, el apartado uno esta dedicado
al grupo Orkopata vy el dos, a su vida y obra. En cuanto a la vida, polemiza y
desmitifica algunas afirmaciones y, cuando comenta E/ pez de oro, sigue
basicamente las ideas de Omar Aramayo y las claves interprefativas que

proporciona el propio Churata para entender su obra.

En los afos noventa, en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, se
presta atencion a la obra de Churata y alli se presentan tres tesis, especificamente
vinculadas a la obra de Churata. Es el caso de Deconsfruccion de una utopia.
Claves para la lectura de El pez de oro de Gamaliel Churata (1991) de Miguel
Angel Huaméan y Ef proceso americano. Evolucion de una estética en los articulos
de Gamaliel Churata (1996) de Guissela Gonzélez Fernandez y Juan Carlos Rios
Moreno. La tercera tesis, que se sustenta en 1998, es de Dorian Espezia Salmdn,
Entre lo real y lo imaginario. Una lectura lacaniana del discurso indigenista, donde

aborda a Churata dentro del contexto del estudic del indigenismo.

La tesis de Miguel Angel Huaman, Deconstruccion de una utopia. Claves
para la lectura de El pez de oro de Gamaliel Churata (1891), luego se publicaria
como parte de su libro Fronteras de la escritura. Discurso y uiopia en Churata
(1994)%, Para abordar la lectura de este texto, se sirve de varias teorias como la
pragmatica, la deconstruccién, el dialogismo bajtiniano, todo ello tratando de

asociarlo con las categorias andinas, principalmente con las categorias de Tinkuy

266 Wi comentario estard centrade en este libro, puesto que Huamin no ha realizado modificaciones a su tesis:
“He optado por no realizar ninguna modificacién al texto porque me ha parecido valide mantener su raso
bésico: una propuesta global de lectura de una obra en el lim]tc' de los modelos. interpretativos”. Véasge
HUAMAN, Miguel Angel. Fronteras de la escritura. Discurso y utopia en Churata, Lima, Editorial Horizonte,

1994, p. 16.
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y Pukllay. Una de las propuestas centrales que presenta el libro es que Ef pez de
oro es un texto de frontera, por la convergencia idiomaética de espanol, quechua y
el aymara, idea extensiva a la propuesta por Aramayo. Luego se propone una
lectura de E/ pez de oro como retablo, idea primegenia de Aramayo y que es
profundizada en este estudio, pues se plantea como escritura deconstructiva,
donde la verticalidad entra en conflicto con la horizontalidad sintagmatica.
Finalmente, considera Huamén que este texto se ha escrito para ser leido en voz
alta, por ello considera que ha sido escrito como un guidén de radio. Con todo ello
estamos de acuerdo, tal como coniciden Corngjo, Aramayo vy Sanchez; en lo que
ne estamos de acuerdo es en considerar a este fexto como indigena y no
indigenistas. Por una cuestién simple, porque Churata no es un indio, sino un
conocedor del indio y de su mundo. Su apoyo al indigena lo ha mostrado desde
una edad muy temprana; por ello es mas vincualdo al indigenista literario, cultural

y politico.

La tesis de Gissela Gonzales y Juan Carlos Rios Moreno se titula £/ proceso
americano. Evolucién de una estética en los articulos de Gamalie! Churata (1996); .
ademas, su texto basico formard parte de un estudio introductorio a su libro £/
dolor americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata (Lima, 2009), donde

hace una valiosa recopilacién de los textos de Churata.

El estudio de Gissela Gonzales presta atencion solo a los articulos de
Churata, basicamente los publicados en Bolivia, dejando de lado a E/ pez de oro,

obra fundamental del autor. Explora ademas el categorema ahayu watan {el alma
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amarrada), que es una categoria fundamental en el discurso de Churata, esto
dentro de su filosofia de la necrademia. Uno de los temas centrales es la discusién
del realismo psiquico que plantea Churata. La estudiosa reconoce basicamente
dos componentes. El primero es la dinamica de! inconsciente. Para ello hace una
revision del inconsciente individual v colectivo de Jung vy luego !o confronta con la
propuesta de Churata; por ejemplo, la idea de la venida de un hombre desde el
ancestro, que esta vinculada con la idea de Jung del inconsciente colectivo y con
su dindmica. El segundo componente del realismo psiquico es la dinamica
biolégica. Esta reactualizacion del pasado es visto como una fuerza, un
movimiento, un impulso de vida, un impulsc regenerativo. Tambien plantea las
ideas que tienen que ver con ia América cosmopolita y metafisica, Gonzalez
considera gue Churata emprende este camino para buscar lo especificamente
americano. Considera que la argumentacion de Churata tiene que ver con una
proposicién contradictoria que niega la légica occidental ("los muertos viven”); todo
ello se vincula con fa nocién de muerte en el mundo andino y el reconocimienio de
una realidad diferenie a la concebida por Occidente. Al El dofor americano, Gisella

Gonzales suma articulos que fueron expuestos en congresos v luego publicados

en revisias especializadas.

En el caso de Darian Espeza Salmdn, su libro Entre lo real y lo imaginario.
Una lectura facaniana del discurso indigenista (2000) tiene su origen en su tesis de

licenciatura?®’. E! estudio de Espezda corresponde al capitulo VIl de su libro,

267 Eyiste otro trabajo donde Espeziia también se ocupa de Churata, aunque brevs pero siempre preciso,
“Contra 1a textolatria. Las motivaciones creativas en los testimonios de Arguedas, Alegria, Churata ¢
Izquierdo Rios™, que aparece £n Letras (vol. 79, N.° 114, pp. 81-106). Algo necesario de comentar es que ¢n
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“Homilia el Khori Challwa o ;Cémo pude haber un indio que no hable?”, donde
discute las ideas que tiene Churata sobre la periinencia de la lengua como soporte

del imaginario de una cuitura.

Otro libro donde se estudia en exienso la obra de Churata es E!
ultraorbicismo en el pensamiento de Gamafie! Churata (1999), de Manuel
Pantigoso, quien, haciendo uso de una bibliografia privilegiada®®, hace un
recuento del proyecto cultural de Churata. Plantea la idea de que Churata es un
ultracrbicista; para ello se sirve de las menciones que hace el autor a este término.
Pantigoso divide su investigacién en diez “retablos” (capitulos), un tanto para
simular el numero de capitulos que tiene £f pez de oro. En el primer "retablo”,
hace una revisién rapida de la vida de Churata, cuestionando su nacimiento en
Arequipa, porque especula que han pasado diez dias desde él hasta el
asentamiento de su partida. Las revistas y 1os grupos son objeto de discusion en el
segundo “retablo”. En el tercer “retable”, plantea la idea central del libro: “El
ultraorbicismo o ‘el alld en acad”™. Lameniablemente no nos precisa qué es el
ultracrbicismo; sin embargo, podemos parafrasear algunas ideas: que el
ultracrbicismo tendria una naturaleza metafisica en la que entra en relacién el
hombre y la naturaleza, una tendencia a la sintesis que concentra una totalidad y
anula los contrarios, también como expresion viviente del alma y la esencia

primitiva. Luego, explica el significado de ‘retablo” como una forma de

1a Universidad Nacional Mayor de San Marcos se sigue una buena tradicién que consiste en que las mejores
tesis muy pronto se convierten en libros; aunque muchas buenas tesis lamentablemente ain permanecen
inéditas. Algunas tesis fueron motive de varias citas en trabajos académicos, hasta antes de salir su
publicacién, como es ¢l caso de ]a monumental tesis de Tomas G. Escajadillo,

268 por ejernplo, Ia correspondencia que existiz entre Churata ¢ Inocencio Mamani, que lamentablemente no se
conocen; solo sabemos de ella mediante la lectura de este libro.
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organizacion y de manifestacién discursiva: “Re-tabla(o) significa re-crear las
Tablas de |a Ley trayendo los nuevos mandamientos: ‘el alld’ de Dios y de Moisés
adaptado en ‘el acd’ del sentimiento andino, es decir, ajustar el lenguaje escrito y
universal de las verdades a la verdad de! mundo andino para ‘volver a hablar,
pero de otra manera"®®. El quinto “retablc” explica el mundo representado en £/
pez de oro. El libro cierra con tres retablos que conforman los anexos: una
antologia con los textos que é! consideran que son ultradrbicos, una muestra de
los texios de Churata e imagenes alusivas al tema. Consideramos que el autor
debis profundizar en la categoria uliraorbicismo, 1o que permitiia una mayor

justificacién de su hidtesis interpretativa.

Tambien es necesario mencionar dos textos breves: Ef retorno de Gamaliel
Churata a Puno de Domingo Huaman Pefialoza y Churata. Profeta del ande de
René& Calcin Anco. El primero se constituye en una crénica que da cuenta de los
sucesos que ocurrieron al trasladar los restos de Churata hasta Puno. En el
segundo libro se realiza una investigacion basicamente periodistica para
presentarnos el “periplo vital de Churata”. El libro tiene seis capitulos: el primero
trata de la infancia de Churata y nos informa sobre el ambito familiar en el que
empieza su vida; en el segundo capltulo se ocupa del ingreso de Churata a la
escuela, explicando cémo alli rapidamente se convierte en un protagonista; el
tercer capitulo nos informa de su vinculo con el Colegio San Carlos y ¢émo

ingresa a la imprenta; en el cuarto capitulo se habla de dos grupos culturales:

269 pANTIGOSO, Manuel. El ultraorbicismo en el pensamiento de Gamaliel Churata, Limma, Universidad
Ricardo Palma, 1993, p. 250.
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Bohemia Andina y Gesta Bérbara, y nos recuerda e primer viaje que hace Churata
a Bolivia; en el quinto capitulo se aborda su estancia como bibliotecario,
ocupandose finalmente de su labor en el grupo Orkopata; ademas, nos
proporciona, como anexos, textos practicamente inhallables, como la carta que
dirige Churata al periddico Ef Siglo cuando todavia utilizaba su nombre propio:

Arturo Peralta.

Dos libros que estudian al grupe Orkopata y que resultan importantes son
indigenismo de Vanguardia en el Peru. Un estudio sobre el Boletin Titikaka (2000}
de Cynthia Vich y el de Ulises Juan Zevailos Aguilar, indigenismo y nacién. Los
retos a la representacion de la subalternidad aymara y quechua en el Boletin
Titikaka (7926-71930) (2002)}. El primero estudia basicamente el aspecto literario
del Bolet/n Titikaka y el segundo se ocupa de |los aspectos politicos € ideologicos.

Ambos libros se complementan.

Es importante también rescatar las ideas de Yazmin Lopez Lenci expuestas
en su libro Ef laboratorio de la Vanguardia en el Perd (1299). Primero hace un
recorrido por !a.s revisias vanguardistas del Perlt, utilizando categorias culturales
de Pierre Bourdieu, que le pemmiten reconocer las formaciones culturales
regionales. En este recorrido se ocupa del Boletin Titlikaka, revista dirigida por

Churata. Dentro de este contexto, discute las ideas de Churata sobre una América

unificada.
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Después del 2000, |a critica literaria peruana, especificamente en Lima®®, ha
guardado un silencio preocupante; recién en el 2009, cuando se recuerda los 40
anos del fallecimiento de Churata, ha despertado nuevamente el interés por su
obra. En este afio, se publican en el Pert dos importantes compilaciones de su
obra periodistica y literaria: E/ hombre de la calle. Gamaliel Churata en sus textos
(Tacna, 2009) de Wilmer Cutipa Luque y E/ dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata (Lima, 2009) de Gisella Gonzales Fernandez.
Ademas, existe un importante blog llamado “Gamaliel”, cuya actualizacion es

permanente, el mismo que es administrado por Wilmer Cutipa Luque.

Como apreciamos, la critica literaria en el Perd ain no ha abordado el
estudio de la obra de Churata con €l rigor académico que se merece. No obstante,
hay una focalizacién geogréfica donde se conoce mayormenie su obra: Puno y
Lima; los lectores de ambos espacios hacen el esfuerzo por difundirla. Una causa
del poco conocimiento de la obra de Churata tal vez sea lo que él mismo
mencionaba en 1964: el corto tiraje de su obra; esto no ha permitido que se
difunda. No obstante ello, hay practicamente cuatro ediciones de E/ pez de oro,
lamentablemente las cuatro no han tenido lo que exigia la publicacion. Para la
primera edicion boliviana, de 1957, de la editorial Canata, Churata mencicnaba
gue se corregirian las erratas y ios errores en una esperada segunda edicion; pero
no se volvié a editar £/ pez de oro con el cuidado y las correcciones del autor. La

segunda edicion, de 1987, de Cordepuno, tampoco estuvo bien cuidada. La

20 Bn provincias, especificamente en Puno, siempre ha existide un interés por la obra de Churata;
especificamente en las revistas Pez de oro ¥ Apumarka.
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tercera es una edicién de 2008, de la editorial Huajsapata, que es una edicidn
popular; pero deja entrever varios errores. Una cuarta edicién corresponde a unz
edicion fascimilar de Retablo Editores (2008). Lamentablemente, todas las
ediciones tienen errores de distinta magnitud, incluso la primera; pues se
desconoce las correcciones que hizo. Por esta razén, se hace urgente una nueva
edicion cuidada con rigor académico; con ello, nuestra critica literaria ya no tendria

excusas para no estudiarla®".

Existe un nimero apreciable de articulos que también exploran la obra de
Churata a través de distintas lecturas; aungue, por su corta extension, no logran
profundizar los temas que se plantean. Es el caso del articulo esclarecedor de
Zendn Depaz, “Gamaliel Churata: mensajero del alba” (2001), donde hace una
aproximacion filoséfica, centrando su reflexion en “Homilia del Khori Challwa”.
Primero, relaciona el texto y el autor, para lo cual se sirve de |la categoria andina
de tinkuy, puesto que encuentra que en este texto hay una confluencia de
basicamente dos sistemas: el occidental y el andino. Ofro tema gue también
resulta importante es el de los “instrumentos idiomaticos” gue utiliza Churata al
escribir su libro; puesto que formula una oralizacion de la escritura para acercarlo
a los idiomas andinos. Luego, Depaz cierra su articulo con la reflexidén de los
modos de obiener el conocimiento, fanto en la cuitura occidental como en la
andina; asi, opone “el amante andino de la sabiduria” (Laykha), que tiene como

sustento el sentimiento que lo hace fuerte y sabio, frente a la racionalidad

2T go menciona en varias versiones no oficiales que en Espafia Ja profesora Elena Usandizaga viene
preparando una edicion anotada de El pez de oro para la editorial espaiicla Cdtedra. Este hecho editorial
permitiria que Churata sea mas conocido en una dimensién internacional. Ademis, en comitnicacién personal,

asi me 1o ha manifestado,
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argumentativa del amante occidental de la sabiduria (filésofo). Otras de las
lecturas insinuantes es la de Ricardo Gonzélez Vigil, “Surrealismo y cultura
andina: la opcién de Gamaliel Churata” (1990). Consideramos que &s una de las
tesis sumamente radicales, porque propone a Churata como precursor del
realismo magico. Si esto es cierto, se tendria que cambiar drasticamente la lectura
de la literatura latinoamericana: “Sélo afiadamos una breve acotacion a nivel
hispanoamericano: desengafados de la ‘maravilla’ de los surrealistas, Alejo
Carpentier fue elaboradc en los afios 30 vy, sobre fodo, en los 40 su célebre
concepcion de lo real maravillose americano, expuesta como tal recién en 1948,
en ¢l prélogo a El reino de este mundo. Varios afios antes, Churata entendié que
la magia y la maravilla anhelada por los surrealistas lo invitan a comulgar con sus
raices andinas; no negé al surrealismo como Carpentier, lo re-elabord y combing
con muchisimos elementos culturales de otra procedencia™’?. Ademas, plantea
dos caracteristicas fundamentales que calificarfan la obra de Churata como
surrealista: a) El tratamiento melddico, de ritmo obsesivo y envolvente, en pos de
la masica recondita de la célula; y b) La entrega a las asociaciones fonéticas,
sintacticas y seméanticas para las partes en que Churata "habla en locura”, en una

“paralogia” o “logorragia”; todo ello apoyado con ejemplos extraidos de Ef pez de

M GonzALEZ VIGIL, Ricardo, “Surrealismos y cultura andina: La opcién de Gamaliel Churata”™, en JOSEPH,
Alonso (compilador). Avatares del surrealismo en el Peri y en América Latina, Lima, Pontificia Universidad
Catdlica del Pert:, Institut Francais d’ Emdes Andines, 1990, p. 116,
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oro. En Puno, también es necesario resaltar los trabajos de Feliciano Paditla® y

José Luis Velasquez Garambel¥4,

2.2. Lecturas de la obra de Gamaliel Churata en el extranjero

La obra de Gamaliel Churata ha recibido serios estudios académicos en
varios paises exiranjeros como Espafia, Alemania, ltalia, México, Argentina vy
Bolivia. En Latincamérica, tres son los paises donde se estudia basicamente su

obra: Bolivia, Argentina y México.

En Bolivia, al igual que en el Per(, hay dos momentos claves en que |a critica
da a conocer sus opiniones sobre la obra de Churata: el primero, cuando se
publica Ef pez de oro y luego, cuando acaece su muerte. lJno de [os primeros
textos en aparecer es el de Fernando Diez de Medina, “Gamaliel Churata y £/ Pez
de oro"’®. Anuncia que existen, solo en Bolivia, seis mil articulos desperdigados
en revistas y periddicos; desde entonces, los investigadores han realizado

desarrollos notables. Para Diez de Medina, E/ pez de oro es:

{...] un libro informe, vasto a veces, a veces relampagueante. Buido como pufial,
denso y apretado como sombra inexorable. Lento y rdpido a un tiempo mismo. Esta
penetrado de dolor humano, henchide de gérmenes divinos. Confuso y licido a la
vez. Rico de adivinaciones, cuajade de ultraldgicas y scofisterias, es un libro
inconcluso, ciertamente, porgue falta la sintesis final, ¢! aristado pulimento de una
mano eliminadora’’".

2 p ADILLA, Feliciano. “Los Componentes formatives del constructor indigenista churateano™, en Apumarka,
Puno, N.° 8, 2005. . - ‘

2M g1 4sQUEZ GARAMBEL, José Luis “La filosofia del lenguaje y Gamaliel Churata (IT)", en Pez de Oro,
Puno, afio 3, N.° 7, febrero-marzo-abiil, 2004, pp. 7-10. ¥ “Pacha en el pensamiento de Gamaliel Churata”,
en Apumaria, afio XI, N.® 10, julio, 2007, pp. 17-20.

5 Tz DE MEDINA, Fernando. “Gamaliel Churata y El pez de oro”, en Fantasia coral, 1a Paz, junio de
1958.

776 jdem.
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Y cuando se occupa de Churata, menciona: “Extinguida ya la prosa muscular
de Franz Tamayo, el habla vital y pandemoénica de Gamaliel Churata se deslie rica
de vetas virgenes”; para luego precisar: “Es, a mi juicio, el primer prosista indio, de
contenido y forma. Si por indio entendemos la fidelidad con morada y habitante, |a
‘melodia sanguinea’ de una América anterior al hecho hispano, que sigue latiendo
en !a célula individual a pesar de técnicas y aportes cuiturales transatlanticos"””.
Diez de Medina evidencia el carécter heterogéneo de su produccién, donde los
contenidos y |las formas se van misturando. En el mismo afo de la publicacién de
El pez de oro, José Enrique Viaha publica su articulo “El pez de oro"?"®. Considera
que, al tomar a Khori-Challwa como elemento genetico, permite reiniciar un nuevo
sentido de la cosas de América; asi, el sentido Kolfa o Kuiko reivindica &l ancestro
quechua-aymara. Ademas, recuerda que ¢l pez es un tétem para los hombres del
Tiawanaku. También reconoce el caracter "multiforme y multanime” del libro, que
rompe con toda norma clasificatoria. Ademas, nos dice que Ef pez de oro esta
escrito en un lenguaje mestizo, que se constituye en la expresion de los pueblos
americanos. Otro texto destacable, que aparece en Bolivia, es "Gamalie! Churata”

de Luis Edmundo Heredia®"®.

En estos tiempos, se ocupan de Churata Elizabet Monasterio, quien ha

dictado cursos y conferencias sobre el tema®®, y Aido Medinaceli, quien ha

277 §
Idem. , o
778 ) 4N A, José Enrique. “El pez de oro”, en Ultima Hora, La Paz, julio de 1957,

2% HEREDLA, Luis Edmundo. “Gamaliel Churata”, en Los Andes, Puno, lunes 15 de diciembre de 1949, p. 3.
20 Ivicta dos conferencias en ¢l 2006: “Arturo Borda y Gamaliel Churata! La conciencia critica y anti-
hegeménica de un debete descolonizador producido en América Latina™ (LALIA, University of Ohio,
Columbus) y "La insoportable locucidn plebeya: Gamaliel Churata y Fansto ll?.cu!aga en el llmn'zontc
epistemolégico boliviano” (LLASA, Puerto Rico). Lamentablemente, no conocemos ninguin texto publicado.
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publicado varios articulos vinculados a El pez de oro y también a la biografia de

Churata.

En Argentina, Aymard del Llano investiga a Gamaliel Churata y la
vanguardia provinciana en su articulo “Sobre E! pez de oro, o dialéctica del
realismo psiquico” (2009). Alli plantea la pregunta: ¢un animal fabuloso o mitico?;
esto para conectar el caracter mitico del pez con la zona geocultural del lago
Titikeka. Lamentablemente, no la responde; mas, se ocupa de realizar una
contextualizacién a través de una rapida revision de las relaciones entre el Boletin
Titikaka vy la revista Amauta de Maridtegui. Consideramos que a esto se debe |a
brevedad del articulo. Luego se ocupa del hibridismo linglistico, remarcando las
ideas en donde Churata rechaza el rescate arqueolégico de las lenguas
aborigenes. Considera que: “La estética que propone Churata es distinta de la que
frabajan los indigenistas ortodoxos. Estos se remitian a una estética realista
tradicional en la que la fuerza mimética y la verificacidon referencial del dato

281  Comenta que Churata amplia este referente,

operaba con fuerza normativa
por cuanto la literatura ingresa a la esfera del inconsciente a través la metafisica,
la magia y el satanismo; segun la autora, esto lo conecta con el vanguardismo. Si
estas ideas contindan desarrolléndose, contribuirian con €l desarrollo de nuestra

literatura y permitirfan un mejor entendimiento de la obra de Churata.

En México, Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesia de un itineranfe (México,

2008), de Arturo Vilchis Cedillo, presenta la biografia culiural mas completa de

281 Dy LLANO, Aymard. “Sobre El pez de org, o dialéctica del realismo psiquica™, en DEL LLANG, Ayvmara,
No hay tal lugar. Literatura latinoamericana del siglo XX, Mar del Flata, EUTIEM, 2009, pp. 51-59.
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Gamaliel Churata. As{, hace dialogar texto, hombre y contexto. A partir de estcs
tres elementos, logra configurar y retrater el itinerario de Churata, a la vez que
deja los cambios o afirmaciones en sus ideas. Divide su libro en tres grandes
transitos. “Primer Transito: refundacion del pensamiento”, donde nos explica la
formacion que recibe Churata en el seno de su familia, su inclusién en Ja escuela
que dirigid José Antonic Encinas y cémo alli se convirtid répidamente en un
alumno modelo, tal como lo afirman sus condiscipulos y su maestro Encinas;
finalmente se ocupa de su primer viaje a Bolivia, donde deja en claro su
inteligencia y su defensa al indio y participard en la creacién del grupo Gesta
Barbara, grupo cultural que da un nuevo impulse a Bolivia. Este transito
corresponde a su infancia y juveniud y estd guiado por ideas anarquistas; en
literatura, recibe las fuertes influenciza del Modernismo. “Segundo Transito:
indigenismo y vanguardia”, donde Vilchis explica su proyecto vinculado al grupo
Orkopata y la resonancia continental que adquiere a través del Boletin Titikaka;
pues, bajo su direccion se han publicado autores de distintas partes de
Latinoamérica. “Tercer transito: travesia en Bolivia”, donde hace un seguimiento
de su labor periodistica e ideoldgica en Bolivia; explica Vilchis como Churata fue
un protagonista en los cambios pollticos drasticos de Bolivia. Ademas, presenta

como anexo documentos valiosos que incluyen poesia, cuento, ensayo y cartas.

En Europa, tres son los paises donde basicamente se estudia la cbra de
Churata: Espafa, Alemania e ltalia. En Espafia, Helena Usandizaga se ha
ocupado de la cosmovision y def pensamiento andino en Ef pez de oro; ya tiene

publicados varios articulos. Hace un recuento de las principales categorias que



142

Gamaliel Churata propone en Ef pez de oro; luego las confronta con el discurso
antropolégico para ver sus vinculos entre la representacién y lo representado.
Usandizaga también se ocupa de temas como la América unificada, pero no los
desarrofla. Maritxell Hernando estudia el planteamiento linglistico v el proyecto
vanguardista vinculado y confrontado con el modernismo brasilefio; en el
planteamiento linglistico trata de ver ¢démo Churata busca una lengua que
exprese lo americano y ¢omo esta lengua adquiere complejidades. Otro de los
estudiosos espanoles es Luis Veres quien, en su libro La narrativa def indio en la
revista Amauta {2001), se ocupa de las publicaciones de Churata, como el cuento
extenso “El gamonal” y los cuentes breves que se publican bajo el titulo de
“Tojiras”. En “El gamonal’ encuentra una narrativa de denuncia, que busca
aproximarse a la injusta realidad en la que vivian los indios de entonces; aqui
encuentra |la destruccién que se realiza del ayllu y su posterior conversion en una
cabafa del hacendado. Censidera Veres que la propuesia de Churata es una de
las mas radicales que se publican en Amauta; esto porque el texto insinla gue las
injusticias de los opresores deben ser vengadas con las armas, de alli el
levantamiento que emprende el personaje ceniral, aunque al final la insurreccion
es controlada a través de una masacre y todas fas cosas vuelven a su estado
anterior y peor porque los hacendados toman las tierras de los muertos: “jDonde

se siembra la injusticia se cosecha el vengador'?®,

En ltalia, Ricardo Badini investigd, en su tesis doctoral, el segundo lbro de

Churata Resurreccion de fos muertos (2010), cuando este libro aun estaba inédito;

282 CHURATA, Gamaliel. “E) gamonal”, en Amamwa, 2iio IL, N.° 5, enera de 1927, pp. 30-32,
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ademas, tiene varios articulos publicados en revistas especializadas. Sus trabajos
estan mas enfocados en una lectura de los inéditos de Gamaliel Churata. Explica,
por gjemplo, la idea churateana de que |a muerte no existe y que los muertos

viven con nosotros.

En Alemania, dos criticos se ocupan de la obra de Churata: Marco Thomas
Borshai Bosshard y Katharina Niemeyer, Thomas Bosshard ha publicado varios
articulos y un libro donde estudia 1a obra de Gamaliel Churata. Me detendré a citar
algunos articulos publicados en espafiol. Sus textos se centran basicamente en
observar el sustrato mitico en la obra de Churaia, aunque también exploran las
sefias historicas que existen en Ef pez de oro (como es el caso del origen del
hombre americano); de alli su vinculacion de la obra de Churata con Japén. Uno
de sus ultimos articulos es "Virilidad y vanguardia. Construccicnes de identidades
masculinas y representaciones de o femenino en Hidalgo, Abril, Adan, Varallanos
y Churata” (2005), donde explora el tema del falocentrismo en estos autores; para
el caso de Churata, se ocupa del relato "Su canto”. Considera Bosshard que “la
corporeidad y la sexualidad, la fertilidad y la reproduccion le proporcionan a
Churata la base teérica de un materialismo que culmina con una estética
vanguardista autéctona comparable con el fenbmeno de la germinacidon
biologica™?®, La sexualidad como un motivo de fertilizacion y etemizacién de la

vida sera un tema recurrente en la produccion de Churata. Consideramos que el

3 RoseHarD, Marco Thomas. “Virilidad y vanguardia. Constracciones de identidades masculinas y
resentaciones de lo femenino en Hidalgo, Abril, Adin, Varzllanos y Churata™, en Memorias Jalla 2004,

iy Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 2005, p. 18{}.

Lima, tomo I,



144

tema que propone Bosshard plantea una veta rica que es necesario seguir; pero &l

no la profundiza debido a 1o panoramico de su articulo.

La otra estudiosa es Katharina Niemeyer quien, en su libro Subway de los
sueiios, alucinamiento, libro abierto, La novela vanguardista hispanoamericana
(2004), le dedica un capitulo especial a Gamaliel Churata. Con una bibliografia
actualizada, replantea varios temas sobre £/ pez de oro; por ejfemplo, el hibridismo
linglistica y el sustrato de los mitos andinos. Cuestiona la poca pertinencia de la
aplicacion del método de |la desconstruccion derridiana para estudiar la obra de
Churata, asi como el nivel rizomatico. Reclama la importancia de los aportes de
Antonic Cornejo Polar sobre la heterogenidad conflictiva como uno de los
mecanismos tedricos pertinentes para leer £/ pez de oro. También formula
reclamos, como la necesidad de estudiar a E/ pez de oro como una novela, idea
bastante discutible. Sin embargo, en su articulo aplica fas categorias de la
narratologia para leer aquella obra. Asl, en la nota 114 de su libro escribe lo
siguiente: “Frente a la posible caracterizacion de £/ pez de oro como obra que se
acerca a la estética de la posmodernidad cabe insistir, ofra vez, en la idea de la
heterogeneidad como totalidad conflictiva (Comejo Polar 1994) y su
wansformacion en una estética de la resistencia”’®. Estamos de acuerdo con la
critica gque le formula a Bosshard de encontrar un monismo estético y una
edulcorada sinfonia, donde los contrarios se neutralizan y conviven
pfacenteramente; pero no estamos de acuerdo en considerar a Ef pez de oro como

una novela, ni aun en el sentido de novela que conceptualiza Bajtin, como

284 NIEMFYER, Khatarina. Ob. cit., p. 315.
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inmenso deposito donde puede entrar tode. £/ pez de oro es mas vasto porque su

escritura es subversiva, ya que rompe con toda norma o taxonomia.

La complejidad de la obra principal de Gamaliel Churata ha generado
distintas vinculaciones: indigena (Huaman), sumrealista-indigenista (Gonzélez
Vigil), barroca (Galdo) o una mezcla de todos estos componentes; esto por su
cardcter magmatico. A nivel de la atencién que ha suciiado, encontramos gue la
obra de Gamaliel Churata se esiudia mas en el exiraniero que en el ambito
nacional; ne obstanie, los estudios de su obra recién empisza a incrementar su
atencidn por parte de la critica cultural. Su funcion como periodista en Bolivia
también ha recibido atencién en cuanto a la compilacion y sistematizacion
{Gonzalez Fernandez). En cuando a su poesia, no hay trabajos académicos, solo
asedios 0 comeniarios breves. La cbra {otal de Gamaliel Churata se constituye en

un aporte monumental a la literatura latinoamericana.



CAPITULO 1II

PROYECTO ESTETICO-IDEOLOGICO DE GAMALIEL CHURATA

Los movimientes politicos v cullurales que surgieron en las décadas del
q g
veinte y treinta se agrupaban bajo los ideales de vanguardia, proponiendo sus
discursos contra el orden oligarguico, puesto que rechazaron foda modalidad de
dependencia y colonialismo. Establecieron proyectos gue se orientaban a
esarrollar procesos de izacién en las divers manifestaciones
d I P de descolonizacion en las d as fest
discursivas como: politica, literatura, economia®®, etc. Para la ejecucion de estos
proyectos, se consideraba los procesos de identificacién social y cultural con los
origenes de los pueblos andinos. Esto conllevaba a la fusion de la estética y la
politica, puesto que los medios de difusion que utilizaron fueron basicamente los
periodicos y las revistas, Se impulsé un periodismo de ideas antes que un
periodismo industrial. Un periodismo que “interprete cada dia la descarnada
realidad” antes que entretenerse en |a fantasia creativa. Los grupos culturales que

se formaron en cada la regién tuvieron como objetivo reflexionar su realidad; sin

265 parg el caso de la Tevolucion boliviana, Churata opinaba que no es suficiente la independencia politica;
sino que debia sumarse l2 independenciz econdmica. Cf. CHURATA, Gamaliel. “;Puede Paz Estenssoro ganar
en las proximas elecciones bolivianas™ [ensayo], en Correo, Lima, lunes 24 de enero de 1966, p. 20,
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descuidar lo nacional, tatinoamericano y mundial. Editaron revistas que actuaron
como voceros de sus ideas; pues en ellas se publicaban manifiestos, cuentos,

poemas y articulos que respondian a sus planteamientos programaticos.

Entre los afios 1930 y 1950, los procesos de modernizacion de los estados
latinoamericanos estaban ligados a la dependencia y al desarrollo desigual. Como
explica Beigel, existieron en este tiempo grupos gue, considerando lo débit de la
formacion capitalista, crefan firmemente en la posibilidad de la iransformacién de
la realidad. En esta corriente de pensamiento se ubicaba Gamaliel Churata, quien
se constituyd en el principal exponente de la critica a |a racionalidad capitalista; ya
que “realizé una labor importante en defensa politica y cultural de los indigenas del
sur peruanc y boliviano” y trabajoé por la “revitalizacién de la herencia andina y
constituyd un duro golpe a las supervivencias de la colonialidad, con lo cual puso

en el centro de la escena el analisis y estudio del pasado histérico™,

El proyecto ideologico-estético de Gamaliel Churata lo entendemos como un
movimiento sociocultural que compromete la accién de los intelectuales que
siguen los ideales de la vanguardia y que sostenian en principio un reconocimiento
y valoracién de lo indigena. Desde la lealtad con su cultura emprendia sus
practicas revolucionarias en horizontes culturales amplios de lo especificamente
nacional, En el caso del proyecto idecidgico-estético de Gamaliel Churata,
geoculturaimente involucra lo latincamericano; desde este macro espacio

reconoce a cada una de las naciones con un potencial unificador y liberador

% BriGer, Fernanda. £1 itinerario y la brujula: el vanguardismo estético-politico de José Carlos Maridtegui,
Buenas Aires, Biblos, 2003, p. 41.
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afincado en sus culturas ancestrales. De esta forma, reconoce tres instancias
espaciales: la comunidad andina, la nacién y Latinoamérica. Temporalmente,
también afravesaba tres instancias temporales: el pasado (el legado de las altas
culturas), el presente (la realidad nacional y latinoamericana) y el futuro (el
proyecto continental). Entre |las diversas instancias espacio-temporales, existian
tensiones dinamicas que fluctuaban entre ellas; asi, lo ancestral afirma lo nacional
y lo latinoamericano. Lo que proponia era un proyecto compacto donde la idea
continental no contradecia lo nacional, sino que se alimentaban en ambos
sentidos. E! proyecto de Churata tenia los siguientes componentes: 1. El ahayu o
raiz andina, gue establecia los lazos que articulan todo el imaginario cultural
andino, pues era una categoria abstracta y concreta a la vez. 2. El Hakhe Runa:

287 sujeto cuya reivindicacion permitiria la materializacién de este proyecto,

indio
que ademas en esta palabra compuesta unifica lo aymara y lo quechua. 3. El ayflu,
sistema de organizacion andino gue sirve de base para organizar las nuevas
instituciones. 4. La Pachamama, de la cual se amamantaba la identidad; 5. El
Aufu, que trasmite la vida, es la sustancia laciea que se paga de |la madre al hijo,
pero también es el pezdn que simboliza la presencia de la maternidad. 6. El

quechumara: el aymara y el quechua, que serian los idiomas que utilizaron para

expresar mejor el mundo andino. En este proyecto también expresa sus ideas

287 José Antonjo Encinas expresa que la generacion de Churata sigue la tmica direccion que lo conduce al
elemento aborigen: *[...] ¢l indio es el centro de toda su actividad. No domina en esta tarea un espiritu de
piedad, ni desea convertirse en defensora c!e lo_s derechqs vulnerados de aquél: H_ace algo mas; funde sus
intereses y sus sentimientos con ](?S del Indio, siente bullir en sus venas sangre india. No es una g@mcién
indidfila: es el indio mismec que Vive en elIosl. EE’or eso la poesia, la novels, el cuento, el dra{-na, la pintura, la
muisica, 1a ciencia misma, no tiene el se]lq exotico que le han dado los que han hccl'fo de} Indx‘o un agente para
ditirambos, 0 un motivo para sentimentalismo infecundos. Hay que leer1a prroducqén literaria de los Peralta,
de los Rodriguez, los Mostajo, dr: Armaza, de Rome_ro, de Martinez”. Vease ENCINAS, José Antonio. Un
ensayo de escuela nueva en el Peru, Lima, Tmprenta Minerva, 1986 [1932], pp. 236-237.
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sobre la forma de salir de la crisis social y politica en que se encuentra la
comunidad andina; todo esto expuesto en sus articulos periodisticos, en su obra
de ficcion, en sus entrevistas. Churata plantea que la forma de salir de .una
dependencia artistica de Occidente es por la via def conocimiento de nuestro
pasado; porque, en ef mundo aymara, mirar el pasado es ir hacia adelante. Por
esta razon, sus propuestas ideoldgico-estéticas estaban asociadas a la idea de
reivindicacion étnica y se formulaban a partir de la afirmacion identitaria de 1o

propic frente a lo ajeno.

Este capitulo fiene como objetivo exponer los distintos discursos que
sustentan este proyecte estético-ideolégico, como la politica, el periodismo, la
educacion, la linglistica, la filosofia y la critica literaria. Ello nos permitira
demostrar la consistencia, los alcances geoculturales, la integracion continetal que

proponia este proyecto churatiano.

3.1. Las batallas culturales

Las batallas simbdlicas y culturales se suscitan como producto del encuentro
o desencuentro entre matrices culturales diferentes e incluso contrapuestas. Este
contacto genera complejos procesos socioculturales que tensionan los imaginarios
de las comunidades en contacto, asi como las modulagiones del pensamiento de
los sujetos individuales o colectivos que la habitan. Esta fragmentacion
sociocultural se evidencia en las diversas manifestaciones discursivas, como la

politica, el periodismo, la educacion, el lenguaje vy la filosofia, que contribuyen con
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la configuracidn de un imaginario nacional, que establece estructuras rigidas y

dinamicas, que singularizan a una cultura y permite el contacto con otras.

En la primera mitad del siglo XX, surgen en el Pert y en Bolivia grupos
culturales con programas ideclégicos de corte vanguardisia que se plantean como
objetivo dinamizar el campo cultural de sus pueblos a través de multiples
actividades cu!tulrales, donde se problematiza las ideas scbre el significado de jo
propio y lo ajeno, lo andino v lo occidental. Dentro de sus agendas, debaten temas
como el rol que debe cumplir el “intelectual organico” en la formacion de una
nacion; tambien tratan asuntos como las alleraciones que suire el campo politico
como resultado del ingreso del hombre andino en su escenario, con los
levantamientos de sus comunidades © como acfores en el Gobiemo y en el
Estado. En este nuevo escenario se experimentan muitiples desplazamientos
geograficos, demograficos, politicos, ideolégice y hasta las propias identidades
entran en tension o transfarmacion. Todo ello muestra como  los sujetos

despliegan mditiples batallas culturales para afimar sus identidades o para

traicionar |lealtades.

3.1.1. Los grupos culturales del Qoilac

Gamalie!l Churata ha participado en varios grupos culturales, que eran
conjuntos de personas que convergian a partir de ideas y sentires similares. Sin
embargo, son tres los que mas resaltan, puesto que estos tenian un programa
establecido y cumplieron roles protagénicos en el desarrollo cultural de sus

pueblos y en los que Churata ha asumido su liderazgo: Bohemia Andina vy
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prueba el clasico sentimiento de sefiorio de esa ciudad heraldica; el forastero era
recibido con calor hogareio. No amistad; alli surgié afecto fraternal y el forastero
pasé a la categoria de hijo de Potosl. Ese exiranjero de corazén y espiritu
bolivianos no es ofro que Gamaliel Churata’®’, De esta forma, funda Gesta
Barbara en Potosi, en 1918. En su texto “Periodismo y barbarie”, hace un recuento
y balance sobre su participacién en este grupo; ademas, explica los mecanismos
rigurosos de trabajo del grupo. Esto en respuesta a lo que observa en una
segunda estancia en Bolivia; pues considera que la nueva generacion de Gesta
Barbara, ahora en La Paz, no cumple los ideales con los gue se fundo y forjé el
movimiento inicial. Este grupo, al igual que Bohemia Andina, realiza diversas
actividades culturales gue tenian como propdsito construir el “imaginario” de una
nacion. Muchos anos después, Churata recuerda; “jQué no hizo Gesta Bérbara en
la Villa Imperiall Lo hizo fodo: teatro, conferencias, veladas literarias, revista,

"2 Desde su

revolucion aristarquica, dialogaciones platonica, amistad y ruido
primer manifiesto, marca el caracter colectivo y la finalidad de estar orientada al
arte: “Gesta Barbara no representa el corolario de entusiasmos aislados, nace por
la colaboracién de toda la sociedad potosina. He aqui porque ya es considerada

como la Gnica revista que Potosi edita. ; Programa? jArie! |, Loado a Dios y Sefior

Nuestro, sea con nosotros la sutilidad y sinceridad artistica, para facer la loa

M1 MONTANO Daza, Carlos. “Biografia del espiritu béarbara”, en Ultima Hora, La Paz, 7 de diciembre de
1948: “Era ¢l afio de 1919, Habia llegado a la Villa hfnperial, a:_'rebatzrld_o por la honda bohemia en que vivia su
plenitud el modemismo rubendarianc, un joven, un nific mis bien, palido, endeble, concenirado. No se dirigia
a nadie. ;De donde venfa? ;A dénde iba?"

292 ~JRATA, Gamaliel. 0Ob. cit., 1971, p. 318,
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caballeresca que diga de Potosi, la juventud de los Barbaros. Amén"*®. Gésta
Barbara también era el nombre de fa revista. Alli Churata publicé su importante
ensayo sobre Manuel Gonzdlez Prada, en quien reconoce su lucidez y su
capacidad innovadora. También publica sus poemas con rasgos modernistas;
pues, en esa €poca, la literatura moderista era dominante. También por esos
tiempos empiezan a asumir fa defensa del indio con plena conciencia; rasgo que lo
diferencia de su tiempo en La Tea: "A diferencia de La Tea, las actividades de
Gesta Barbara eran la militancia vanguardista y un creciente interés por las
preocupaciones sociales asociadas al indigena y a su cultura. Este fue el
momento en el que Churata inicid su valoracion de la herencia precolombina de la

regién altiplanica®®®,

Este grupo cultural boliviano fue responsable al asumir el rol que se
encomendaron. Con una fémrea disciplina, revisan la literatura v los libros que
llegan: “Casi siempre los barbaros leiamos en seminario y discutiamos en mesa
redonda, mas fructiferamente porque nadie se daba humos, y era la nuesira una
familiaridad juvenil y una comprensién deportiva’®, Esta disciplina los lleva a una

formacion seria, pues estos hombres después seran los que conformarian la

intelectualidad boliviana.

Hay un segundo grupo de Gesta Barbara que no logra igualar, menos

continuar, 1a labor del primero. De alli la reaccion de Churata ante los esctifos de

298 REDACCION. “Nuestra Palabra”, en Gesta Bdrbara, suplemento de £I Sur, afio 1, N.° 1, 16 de junio de

'}31\?’;(:1{ Cynthia. Indigenismo de Vanguardia en el Peru. Un estudio sobre el Boletin Titikaka, Lima, Fondo

Editorial de 1a Universidad Catolica del Per(, 2000, p. 26.
295 CURATA, Gamaliel. Ob. cit, 1971, p. 313,
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estos nuevos periodistas que buscan solo la expresion estética en desmedro de la
representacion de los hechos; ya no encuentra en Jos escritos una actitud de

denuncia, sino solo preocupaciones estéticas.

Luego de su retorno a Puno, en 1919, formo el grupo Orkopata (“encima del
cerro” o “la parte alta del cerro™). Alli se realizaban las reuniones del grupo, donde
debatian diversos temas y ademas atendlan a un publico heterogéneo, similar a la
Escuela de Perfeccion o a la universidad libre. Para el Perd, el grupo Orkopata es
el mas significativo proyecto que impulsé Churata. Publicaron el Boletin Titikaka,
organo que desplegd un mayor esfuerzo; pues buscaba la integracién cultural del
continente. La idea de Churata era no quedarse atomizado en sus republicas, sino
buscar una conexion con los pueblos vecinos y extender los canales de
comunicacion con €l mundo. Esta es la apuesta de la revista y en ella trata
Churata de afianzar su proyecto estélico-ideoldgico. Cuando deja el pais y viaja a
Bolivia, los intelectuales de entonces compartian la idea de seguir editando el

Boletin Titikaka>*®; pero los proyectos se quedaron truncos,

En el Boletin Titikaka han publicado escritores de disiintas partes del
mundo. Una lectura minuciosa sobre esta revista es la investigacion realizada por
Cinthya Vich en su libro Indigenismo de Vanguardia en el Perti. Un estudio sobre

ef Boletin Titikaka (2000). En este libro, plantea la génesis y el proyecto cultural de

26 E] Boletin Titikaka comienza a editarse en 1926, Aftos antes, aparecen tres n_:vistas; Ritmos Andinos
(1916}, Fulgina (1919) y Cirrus {(1925). En dos de ellas colabora_ _Churata. La revista E! Momento, donde
«luvia” (1923), v la revista Cirrus, donde publica “Toijras™ (1925). En estas revistas también
E. Chavarria, Aurelio Martinez, Luis de Rodrigo, Alejandro Peralta, Adrian Solérzano y José
ERES MONROY, Juan Luis. Ob, cit, p. 36). En Juliaca, tambidn se publica la revista
1 Grupo Juliaca, que se funda en 1920 y finaliza en 1928, dirigido por Luis de Rodrigo,

autor de Puna, ¥ Por el escritor Jorge Rivera del Mar. Churata publica en esta revista, en 1924, su cuenta

“Versiculos de germinacion”.

publica
publican Luis
Frisancho (véase CAC
Chasgui, editada por €
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los Orkopata. Gamalie! Churata no volvié a repetir una empresa tan vasta como
esta; si bien en Bolivia hizo intentos, no logré articular ni un grupo ni un érgano de
difusién como el boletin; mas bien se afincd en el periodismo, donde desarrolld
una activa participacién. Fueron diversos los temas que se abordaron en esta
revista, desde propuestas linglisticas que tuvieran como prioridad un
acercamiento al mundo andino. Ei boletin tuvo alcance mundial, pues se
comunicaba con revistas y grupos de distintas partes del continente; también se
preocupaba por comunicarse con revistas del interior del pais, 1o que le permitia

estar atento a los desarrolios culturales internos y exiernos.

3.1.2. Churata: un hombre politico

Gamaliel Churata no solo fue un “hombré de la calle”", sino también un
hombre de politica. Ha sido un dinamico actor social perque ha tenide una
constante participacion en los sucesos politicos desde muy temprana edad vy esto
tiene que ver con su vinculacion al periodismo y con su posicién de “héroe
cultural’®®”. Se comprometié con la reivindicacion del indio tanto en las acciones
facticas pues se enfrenta en su juventud a un gamonal, también en sus sscritos,
ain en tiempos en gque sus formas expresivas eran bastante dependientes de los

modelos ajenos al mundo andino come la poética decimondnica.

%7 (ysmar Gonzales utiliza &l concepto de “p;nsador social™ para sefialar al sujeto que :ti.cne un car:écter
multifacético como periedista, asesor dc_ gobn::mos, _preocupa_dos por los pmb]cmm politicos somalles,
ademas de formadores de opinién. Para difundir sus ideas utiliza tanto las fribunas como la prensa escrita,
ta en el desarrollo de su vida. Cfr. GONZALES, Osmar. Pensar América Lating. Hacia

umple Chura : I
Lonlfsgcu;;;ogff de los intelectuales latinoamericanos. Siglo XX, Lima, Ediciones Mundo Nugvo, 2002, pp.19-

21.



157

También ha sido un importante idedlogo de la revolucién boliviana,
especificamente en el tema de la reforma agraria. Su especificidad consisticé en
que, con ella, se dividieron las grandes propiedades para generar un
cooperativismo econdmico que negaba todo vinculo instrumental comunista:
“Consecuentemente, afirmar que la reforma estuvo inspirada en el proposito de
comunizar el agro, es ya no dislate sino temeridad gue acusa ignorancia supina en
quienes lo afirman’?®®, Sefiala cuatro caracteristicas de esta reforma: 1. Utiliza el
orden econdmico; 2. Divide la grandes propiedades en pequefias con el objetivo
de colectivizarlas; 3. Trae como consecuencia la formacién del sindicalismo; vy,
4. Muestra un celoso respeto a todos los bolivianos. A esta “causa trascendental”
de Bolivia la protegid denunciando a toda accion que la perjudiquezgg. También
asumid su defensa de esta reforma agraria desde el periedismo y, cuando estuvo
en cargos burocraticos, confirmé esta posicion. Churata manifestaba que esta
reforma agraria no solo era cuestién de entregar las tierras; sino que también era
necesario que $& acompane con una nueva tecnologia, con maquinarias, es decir,
pasar de la “traicidn de sangre” a la “fraicion a petrélea”. Entregar tierras no es
modificar en nada la realidad estacionaria en la que se vivia; por ello, "si con Ja
tierra no se les da herramienta mecénica moderna, no se le familiariza con el
motor a explosion y, por tanto, ne se le induce a reemplazar |a traccién de sangre

por la traccién a petroleo, y si en la soledad de su vivencia, no se le lleva radios,

298 TA, Gamaliel, Ob. cit. [ensayc], 1966¢, p. 20, i
299 Eircgmm RATA, Camaliel. “En defensa de la reforma agraria”, en La Nacién, La Paz, 14 de marzo de 1958.
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cinematégrafos, cultura, en una palabra entregarle la tierra es casi, no haber

modificado en nada la realidad estacionaria de su existencia™®,

Churata consideraba que el probierha agraric era fundamental en la
reivindicacion andina v ello implica una reforma agraria que liquide al gamonalismo
e instaure una pequefia propiedad asistida por la tecnologia; de alli su
preocupacion de no entregar solo la tierra, sino también considerar el aporie de las
modernas tecnologias. Afirnaba que todo empieza con “la tierra para los indios”;
ese era el problema bésico, alli estaba cifrada la esperanza de la Republica. Para
ello, se tenia que acabar con el gamonalismo, “sobre todo en su forma econdmica
y se devuelva la tierra a guienes saben trabajarla y la trabajan hace tantos siglos,
naciendo sobre ella y muriendo oscuramente sobre ella [...]. La orden del dia por
tanto, de nuestra generacion, no puede ser sino esta: LA TIERRA PARA LOS
INDIOS™®". Porque Churata considera que solo de esta forma el indio alcanza la
libertad, la fuerza, que perdié cuando se arrebatd su tierra. Asi, nos dice que: “El
indio vy la cultura de los Andes se rehabilitaran, cuando el indio vuelva al libre
usufructo de la tierra”®®, Entonces, el problema de! indio era un problema de |a
tierra. Asi lo afirma cuando sostiene que la educacidn tiene un factor previo, del
cual no se puede desligar: "Este problema esté ligado a la tierra, mejor dicho, el

problema indigena es mas bien un problema de la organizacion terrigena™®. El

309 CpuRATA, Gamaliel, “Justicia social, Radio, Vacunas y pan para ¢ indio”, en La Nacidn, La Paz, 23 de

julio de 1955,
%gll?:;m'r,g’ Gamaliel. “La liquidacion del gamonalismo y el deber de Ja juventud”, en Voz del Pueblo,

Puno, afio 1, N.° 2, marzo de 1930.

202 fdem. o del profi indivemistas: “Prob] . .
303 URATA, Gamaliel. El congreso del profesores indigemstas: “Problemas y tdpicos sobre el indio™, en

La Calle, La Paz, 27 de octubre de 1936, p. 3.
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problema de la educacién no se puede resolver si no se resuelve previamente el
problema de la tierra, tal como lo afirmaba Mariategui: “No nos contentamos con
retvindicar el derecho del indio a la educacion, a la cultura, al progreso, al amor, al

cielo. Comenzamos por reivindicar, categéricamente, su derecho a la tierra">®™.

En Bolivia, desarrollé una intensa labor cultural a través de periddicos y
radios. También tuvo a su cargo responsabilidades del Estado, como la
Subsecretaria de Prensa en Informaciones y Cultura durante el Gobierno del
Movimiento Nacionalisia Revolucionario (MNR). Fue columpnista editorialistas del
diario La Nacién, que pertenecia al Gobierno: "Durante diez anos, tuvimos a
nuestro cargo la Jefatura de Redaccién de LA CALLE, en ese momento el

305 Ademés, escribia los discursos

periddico de mayor tiraje de Bolivia
pardamentarios a Victor Paz Estensoro. Su filiacién con el partidc MNR no fue
tanto por las ideas que mastraba este partido, sino por las reformas favorables con
el campesinado y la poblacion nativa; por ello, redactaba los discursos en materia
agraria, campesina y social, tal como nos informa Angel Torres™. En

reconocimiento a su enorme labor cultural, se le otorga el Premio Nacional de

Cultura, ofrecido por el Gobierno boliviano; pero Churata rechaza este premio por

304 M1 ARIATEGUI, José Carlos. Ob. cit., p. 39,
35 ¢ CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1966c, p. 20: “Nuestro conocimiento de estos hechos no es,

pues, de oidas ni de vistas: es de un contacto intersticial y organico, o por eso de banderio, pues alli fuimos
?eriodistas y 0o conmilitones™. B - ) ,

o cf, VILcHIS CEDILLO, Arturo. “El andar de Cpurata en ?301“'13, . {entrevista con Angel Torres), en
AGULUZ IBARGUEN, Maya (coordinadora). Encrucyada:r estético-politicas en el espacio anding, La Paz,
UNAM-CIDES, UMSA, 2009, p. 238, Ademis, se menciona que Churata fue asesor y consuitor en asuntos
jemo del presidente boliviano Victor Paz Estensoro. Luego de la caida de este presidente,

grari 1 gob
2 osen & 8 Punc. Cfr. LOAYZA OBANDO, Teobaldo. Literatura del Departamento de Puno, Lima,

Churata retoma 2
HTLO, 1995, p. 102.
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: 307 \ X . . y
sentirse peruano™' y por considerar que existen mejores escritores bolivianos a

quienes deberia entregarse el premio.

Churata, como todo politico, fue un ferviente luchador por las causas jusias
Y, como tal, también fue victima de los dictadores y de la represién militar que
actuaba bajo el mandato de las clases poderoéas. En carta dirigida a José Carlos
Mariategui, resume sus tempranas acciones en defensa del indio y en contra de
los gamonales: “Desde los primeros anos declaré mi credo revolucionario. Cuando
U. probablemente se nutria de selecta literatura, lo que sin duda le ha procurade
esa admirable pureza y agilidad de su expresién, yo vomitaba (siempre sélo podré
hacer eso) toda la dinamita que la esclavitud del indio producia en mis nervios. A

i303

los quince afios desafiaba a duelo a un gamonal™®, a causa de los indios, vy a los

diecisiete me encerraban a causa de haber insultado &l gobierno de Benavides™?®,

W7 Cofr. ViLcHIs CeEDILLO, Arturo. Ob. cit., 2009, p. 241; “En 1956, me parece -no estoy seguro ahora—,
Diez de Medina es ministro de educacion y, como hombre de letras, resuelve actualizar ¢l Premio Nacional de
Literatura, y ese mismo afio reconocer los méritos literarios de Churata y su servicio a la cultura naciona] [...]
El premio suponia primero el honor de la distincion, un diploma y wuna recompensa pecuniarnia, que era
aceptable y deseable en ese tiempe. Churata rechaza el reconocimiento. Simplemente mandd una corta y
Jacdnica nota al ministro rechazando el premio. En Jo fundamental en la nota Churata decia que é] creia que
en Boliviz en ese momento habia escrifores de mayor mérito que los suyos. En lo personal digo que él se
sentia profundamente peruano, que su estadia en Bolivia siempre era tempora_l, que siempre esperaba volver a
su patria de origen, y por esa razén no recibid el premio, lo rechazé, y nadie s¢ iba a oponer”. También se
puede consultar ¢l articulo «; Puede Paz Estenssoro ganar en las prc'rmpas elecciones bolivianas” de Gamaliel
Churata (Correo, Lima, lunes 24 de enerc de 1966, p. 20), donde explica las razones por las que no acepta el

Premio Nacional de Cultura. ) o ' ) _
308 Cpurata ha enfrentado ¢l gamonalismo de distintas maneras. Véase su texto “El gamonal®, que se publica

'?o% m} A, Gamaliel. “Carta de Gamaliel Churata a José Carlos Mariéteg_ui" (Puno, 27 d{: noviembre de
1926), en MARIATEGUL José Carlos. Correspondencia (1913-1930), lea,_ tomo .I’, mtrod}mnién ¥y
compilacién de Antonio Melis, Biblioteca Maum 1984, pp. 193-194. Esta misma mision de ]1qu:‘dar el
amonalisme la encomendara en 1930 a la juventud: “Pgr tapto me parece que el deber _de los jovenes de
izéngam que animan este periédico, si estan, como creo, mfsplrados ei un ideal de superacidn —la superacién
implica la liquidacion del pasado— ¥ ticnen el valory la senedad‘sgﬁc:entes para aceptar ¢l imperative de la
épgca‘ deben luchar, tenaz y permanentemente, por la desaparicién del gamonalismo™ Véase CHURATA,

Gamaliel. Ob. cit. [ensayol, 1930b.
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Churata siempre ha estado en defensa el indio, ha tuchado por él de distintas
maneras: con acciones o palabras en las calles o a través de su escritura en los
periddicos, cuando la Asociacién Pro-Indigena desarrollaba sus actividades en
defensa del indio y en contra del gamonalismo y la oligarquia®®. Churata fue su
delegado en Puno, asi lo afirma Wilfredo Kapsoli en su libro £/ pensamiento de La
Asociacién Pro-indigena: “El delegado punefio, Arturo Peralta, enérgicamente
clamaba: ';Educacion!, jEducacién! He ahi en el horizonte, apuntando ya la aurora
de las verdadera libertades, he ahi ef arma gue blandiran los que anhelamos
venganza, he ahi la metralleta que extinguira a los verdugos™'!. Esto muestra el
caracter comprometido que mantenia Churata con la reivindicacidn andina. El
liderazgo que asume Churata en Puno ha hecho que lo califiquen coma un
Amauta®'?; pero no entendido dentro de las regiones politicas marcadas por la
organizacion de un pais, sino “regional®, en el sentido cultural, étnico y geografico,

puesto que su actividad cultural estaba situada basicamente en la "Region del

Qollao”.

Con relacién a sus ideas politicas, se ha discutido bastante; sus simpatias
. 313 id ist
con el Apra y con Sanchez Cerro™~, asl como sus ideas anarquistas o su apuesta

por el socialismo. Esta ultima posicion es la que mas ha reconocido, puss se

0 Wilfredo Kapsoli estudia las importantes funciones que desplego esta institucidn en su libro Ef
ensamiento de la Asociacion Pro-Indigena (Cusco, Centro Las Casas, 1980).

%1 Thidem, p. 31. Las paiabras que cita Kapsoli corresponden al articulo de Churata “Arpegios de combate”,
ue publica en La Voz del Obrero (Puno, ado 1, N.° 6, 14 de febrero de 1915).

22 ase REQUINE, José Lais. Ob. cit, 2008, p. 109, ) _

313 g obstante, este Gobiemo fasistoide_ er_nprendc una persecucion centta Churata por considerarlo un sujelo

peligrose; por ello, 1o destituyen de 1a Biblioteca Municipal de Puno, allanan su casa y destruyen sus escritos,

- - eros manuscritos de Ef pez de oro. Luego de ello, Churata se autcexilia en Bolivia, pafs en

los prim X . .
:?gﬁ:ﬂ?je haspm 1964, afio en que retorna a Puno y dicta sus famosas conferencias sobre la simbologia de E

pez de oro.
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evidencia en sus varios escritos que explican ia posibilidad de reivindicacion del
indio a través del socialismo. No obstante, la ambigiiedad en sus ideas se debe a -
la posicion que él mismo ha mostrado en distintas época. Asi, en una primera
intervencion considera que el Apra era una organizacién digna de ser celebrada;
luego de algunos afios, corrige esle juicio. Tamayo Herrera explica que la
investigacion realizada por Jove y Canahuire enturbia el mito de Churata; pues
encuentra que “Arturo Peralta fue el primer secretario del PC en Puno, y gque habia
formado una célula comunista en una comunidad indigena”; o cual fue un error
porque: “El esiudio de las fuentes, las propias palabras Churata, deshacen este
versién, pues el gran escritor punefio hacia 1930 tenia una ideclogia mas bien afin
al APRA de la época, v diversos testimonios apuntan que tenia mas de anarquista

que de comunista™',

Churata, si no fue el fundador del PC en Puno, fue uno de los primeros
intelectuales gue estudiaba y difundia [a ideas de Marx y Engels; pues impartia
conferencias entre los jovenes punefios, aunque por esos tiempos “el preferia
francamente el anarguismo™'®. El mismo lo ha afirnado: “Yo soy lo que puede
decirse un socialista de nacimiento. Confieso & Marx, mas no en la escusla de
Dleianov'®'®, Por sus ideas vinculadas al socialismo, no solo se hablaba que fundé
en Puno el Partido Comunista; sino en Bolivia tambien se comentaba que habia
fundado el Partido Comunista Boliviano, como recuerda Angel Torres: “[...] en esa

época Churata fundé un partide comunista en Bolivia, yo no he podido verificar si

34 EAYOD HERR.E-RA; JOSé. Ob Cft., 1982, P 253,
318 %‘a‘é ROMERO, Emilio. Ob. cit,, p. 429. Cfr. MEDINACELI, Carlos. “Uno de los més altos valores del

andinismo. Gamaliel Churata estd en La Paz”, en Ultima Hora, La Paz, 4 de julio de 1932, p. 6.
516 gy, MEDINACELL Carfos. {dem.
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: w317 R
€50 es clerto™ . Ambos datos no han sido confirmados; pero si estamos seguros
que en la practica desplegé un magisterio en esta ideas, que muchas veces fueron

acompanas de acciones que lo llevaron a la persecucién politica.

Churata siempre ha tenido claros los conceptos vinculados a la izquierda. En
una entrevista, deslinda los conceptos de comunismo, socialismo, troskismo y
soviet. Afirma que el soviet no es un estado comunista, sino que construye al
socialismo; ya que el socialismo no es construccién de oradores y misticos: “Ei
socialismo es asunto de técnicos. Y el socialismo se hace con las manos y no con
la lengua. Tampoco es comunista [...] porque el trotskismo es, sustantivamente, lo
que nosotros los americanos criollos o mestizos llamamos ‘patalec del
presupuesto’. El lector encontrara dificilmente un trotskisia que no esté dispuesto

a vender a Trotski a cambio de un empleo”m.

Cuando confronta al Apra con la lzquierda en el tema de quién deberia ser el
que emprenda un acto revolucionario en el Perl, encuentra que la |zquierda es la
Unica que puede emprender esta tarea, esto cuando asume una optica sécialista;
porque: “El jzquierdismo peruano serd aguel que asuma la responsabilidad de
revolucionar al Perd desde su base y no sélo el presupuesto. La idea ha sido
lanzada y se concreta en pocas nalabras: organizacion de los estados socialistas

del Peru, y traslado de [a capital al Cuzco. Ninguna de estas cosas entiende el

37 . ViLcH1S CEDILLO, Arturo. Ob. cit,, 20092, p. 242,
318 ~RATA, Gamaliel. “Lo que pasa en Espafia pasara en Bolivia”, en La Calle, La Paz, 18 de setiembre de

1936.



164

Apra. El Apra no es, pues, un partido de izquierda en el Perl; puede serlo, en

cambio, en Costa Rica o en Chile"*™®,

Churata considera que, para emprender una reestructuracion del pals, se
necesita hacer casc a la realidad historica; Juego de este conocimiento dei Per:
real, se plantea una organizacién de estados socialistas y trasladar la capital al
Cuzeo. Asume Churata una propuesta étnica-ideolégica; ya que el traslado de la
capital ai Cuzco no solo es un despiazamiento geogréfico, sino que implica un
proceso de descentramiento llevado a cabo a fravés de la descentralizacién.
Ademas, ubicar el ceniro en lo que fue el nlcleo politico de!l Tawantinsuyo es
retomar las ideas del inkanato, entendidc como un movimiento revulsivo no

utepico.

En un su articulo “Las orientaciones pelificas en el Perd”, sostiene que la
realidad politica del Peri corresponde a formas complejas de estructuracion. Ello
lieva, deniro de su proyeeto, la reivindicacion de to andino: "Cualquier otro pais de
América abocado al problerna renovatorio de la politica de estado tiene delante
simples problemas administrativos, mientras el Perl posee uno de carécter
orgénico: la restitucién de los andes a la hegemonfa nacional™?°. Churata hace

una diferenciacion enire aquellos paises en los cuales es facil hacer una reforma

319 ~HURATA, Gamaliel. “Las orientaciones poiiticas en el Peri”, en La Calle, La Paz, 18 de octubre de 1936,
p. 3. Con relacion al Apra, precisa fue: “En ofra oportunidad, manifesté que el Apra ne era, para 1a historia de
los intereses nacionales de ese pais, o que podria llamarse ¢n sustancia, un partido de izouierda, sino més
bien un germen renovade del civilismo”, desconociende en el Apra rasgos vinculantes a] sccialismo y més
bien vinculdndolo a! civilismo, un partide politico aristecrético que tenia la voluntad de apoyar a las clases
mis pecesitadas; esta idea le permitié ganar popularidad. No era un panic}o que terda “sustancia anding”, sino
un partido que expresaba lastinma por los desposeidos, Para Churata, este tipo t_ie partides, en los gue incluye al
Apra, no podria levar a ¢abo una empresa reestructuradora de grandes magnitudes como la que necesitzba el

Pen}.
32 {dem.



165

politica, que ello no comprometeria mayores cambios drasticos; mientras que, en
el caso peruano, como el de todos los paises andinos, tiene que haber una
restitucion de los andes a la hegemonia. Esta reorganizacién propone
principalmente centrar el poder andino relegado por la invasién espanoia; lo que
implica desconocer a Lima como centro y centrar al Cuzco. Porque, para Churata,
si Lima simboliza el colonialismo y el sometimiento de lo andino a lo espafiol,
Cusco simboliza el esplendor incaico; de esta forma, Churata busca centralizar el
poder. Ademas, insistird que la via por la cual el indio puede liberarse de sus
opresores y tener calidad de vida, es decir, salir de su condicidn de subhumano,
de subnutrido, es por la via socialista. En su articulo “Tesis sobre federacién

socialista”?’

, sostiene que los partidos politicos anteriores no fienen la capacidad
para desarrollar un proceso revolucionario por romanticos y retrogrados, cuyas
ideas llevaron al envilecimiento del indio. Es el socialismo el encargado de
conducir este tipo de reorganizacion total; pero no cualquier socialismo, sino uno
que sea capaz de actuar como una “palanca revolucionaria’, que pueda ser
escuchado y seguido por todos los pueblos y que estos sientan un despertar con
las ideas que se propone: un partido que emerja del pueblo y sea capaz de

entenderlo y conducido. Por esta razdn, niega la actuacion de los partidos

romanticos, desconfla de su competencia, porque las ideas que vienen de las

321 CpURATA, Gamaliel. “Tesis sobre Federacion Sociglista”, en La Calle, La Paz, 20 de enero de 1937: “No
queda, a juzgar de este asunto con criterio cientifico, otro camino que vbedecer a la naturaleza que manda en
¢l Perfi, levantar la bandera del federalismo econémico, es decir, Ja delimitacién politica de este pais de
acuerdo a su ser biologico y genésico, Naturalmente esta revolucion no la puede llevar a cabo ningin partide
roméntico elaborado con la came dulcete de Narciso, ningim partido retrégrado intoxicado con €] sudor y los
picjos de las indiadas envilecidas en el hambre vy el saqueo elevado a la categoris de unica industria
extractiva; esta bandera tiene que agitarla el socialismo que es, en todo caso, sobre todo en el case de nuesiros
tiempos, no ya una panacéa para uni_versitarios levantiscos o doctores rijosos, .sino palanca revolucionaria,
finica palanca revelucionaria que moviliza ciento por ciento las energias adormecidas por los pueblos”.
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universidades, de “universitarios levantisco” y de “doctores rijosos”, no son fiables.
Esta falla de credibilidad los desautoriza a cumplir una labor drasticamente
renovadora. Entonces, quedan los campesinos y los obreros, quienes si tendrian
la capacidad de levantar el wiphaia de la revolucion. Obreros y campesinos se
articularian con este partido para cumplir esta misién, porque estan hechos de la

sustancia del pueblo.

Como iodas las ideas tienen que estar sustentas en conceptos claros, asi
Churata plantea su concepto de revelucionario: tiene que sentir una politica de
“fractura” que tome como referencia los derechos e interés del pueblo, pues quien
no es integrante de un pueblo no tiene tal condicidn; ademas, “no es
revolucionario quien, siendo parte integrante de ese pueblo subsiste y se beneficia
con los fendmencs de esa fractura. Por tanto, es revolucionaric quien es
ciudadano de un pais, y comprende y siente que la fractura impuesta por la
politica de los intereses minoritarios afecta a la mayoria de la nacién, mayoria de
que &l por ese hecho, y mas no fuera, forma parte’. Entonces, no seria un
sujeto revolucionario quien saca provecho de la crisis que atraviesan los pueblos;
sino aquel que las padece, quien es consciente de que se debe cuestionar las
politicas interesadas de las minorias gobemantes que perjudican a las clases
mayoritarias. Un comportamiento deshonesto e individualista est4 en contra de las
justas luchas de los pueblos, de las colectiﬁidades. Por elio, insiste en la
definicion: “[...] es revolucicnario quien siente en carne de su alma el repudio de

una injusticia secular aplastando a un pueblo, noble y humillado, que exige de sus

322 CHURATA, Gamaliel, “;Quién es revolucionario?”, en La Nacidn, La Paz, 16 de enero de 1958,
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hombres valor y justicia para acabar con los estamentos de la opresién. Con esto
esta dicho, que a mi juicio, es revolucionario en Bolivia, o fuera de ella, quien esta
por la causa del indio boliviano™?. El revolucicnario esta definido en funcion al
significado de pueblo de un sujeto indio; puesto que, en el caso especifico de la
revolucion boliviana, de lo que se trataba era de reivindicar al indio vy, al igual que
Gonzalez Prada, el tinico que puede sacarlo de esa condicion es el propio indio-
revelucionario. Estas ideas de sujete revolucionario, transformador de estados,
tambien {a desarrolla en £l pez de oro, donde plantea las ideas de una revolucion
vinculada al mundo andino y a su pasado ancestiral. Esto se representa cuando el
Khori-Challwa, “el principe revolucionaric”, esta presente en la Ulaka, la asamblea,
y realiza una intervencién donde corrige los rumbos equivocados que estan
tomando para decidir los destinos de su pueblo. En esta reunion, también esta
presente el Khori-Puma, su padre, quien entiende, cuando habla Khori-Challwa,
gue es su hora de callar, que ya no es su tiempo sino el de su hijo: Y yo
comprendi vez mas que habia llegado para mi la hora de callar'®®. En su
planteamiento, &l Khori-Challwa muestra su disconformidad cuando la Ufaka hacia
esfuerzos por dar unas leyes constitucionales que permitan corregir y ordenar la
anarquia por la que habian pasado muchos gobiernos inestables: “Veo que esta
predominando en el Consejo —dijo— espiritu obcecadamente destructor, v que
ustedes han venido né a labrar una Constitucién sino arrancar las raices de un

pusblo. (...) esto principios que pertenecen a postulados que integran su

323 {dem,
34 CyyURATA, Gamaliel. Ob. cit,, 1957, p. 470.
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naturaleza™?®. La produccién legislativa debe estar adecuada a la naturaleza de
cada pueblo, no se puede desconectar de sus rafces, porque cada pueblo tiene
sus especificidades, realidad que se debe tomar en cuenta al formular las leyes.
Alli, el principe revolucionario plantea qué es una revolucién y qué se debe tomar
en consideracion; ya “que no hay revolucion posible en los pueblos ni en los
individuos si ella no importa regreso a las raices. No, ciertamente, para inmovilizar
el ritmo de la marcha; si para adoptar su tronchado ritmo evolutivo. Revalucién no
es revolucionar. Al contrario, es redescubrimiento de la célula; es religar: religion:
unir al individuo con su espacio”™2. Son las raices ancestrales las que afirman una
patria; asi, “el arbol de la patria” crece en su ambito. La union del presente con el
pasado es lo que posibilita una identidad sdlida; solo de esta forma el arbol de la
patria podria crecer. Volver al pasado para Churata no es un viaje utdpico al
primitivismo, sino un viaje al pasado, un redescubrimiento de lo que se es. Este
reconocimiento permite retomar el ritmo evolutive de una patria afirmada en su
identidad. Sostiene Churata que este sistema injusto, dirigido por las minorias,
viene desde [a colonia, “rige su destino bajo el imperio de las minorias c¢oloniales”,
gue mantiene sus interés contrarios a la nacion. Y para Churata, nacién es
“totalidad demogréfica” y politicamente la nacién seria “la mayoria ciudadana”. La
accién del revolucionario debe ser solidaria con el dolor gue sufren estos pueblos

y, en especifico, el sujeto indio; debe aunarse a &l para desplegar el fenémeno

revelucionario.

2 fdem.
1% Thidem, p- 472
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Churata también nos proporciona estrategias para cumplir esta tarea. Asi,
aconseja que uno de los elementos imprescindibles en batallas politicas es la
unidad: "El valor que tenga el sentimiento de unidad de una fuerza combatiente
frente al enemigo, es con toda evidencia uno de los factores indispensables para
unidad de la accién bélica y posibilidades de un triunfo™?. Estos principios, que
rigen y orientan el triunfo en una guerra, Churata los encuentran aplicables a ia
politica; es mas, la estructura del enfrentamiento enfre la politica vy la guerra para
Churata son similares: “No hay comparacién mas cabal que la del Arte Bélico y el
Arte de la Politica”®®. Entonces, el arte bélico y el arte de la politica siguen las
mismas estrategias. Para el triunfo, la unidad es fundamental; por ello, se debe
evitar las ambiciones que generen disecciones, los individualismos gue socavan la
compacta colectividad; a ello s& suma la responsabilidad como valor primordial.
Asi, remarca que: "Una lucha politica en nada se diferencia de una lucha en el
campo de batalla. Y el gran politico, es necesariamente, un eficaz estratega,
como, en el fondo, €l buen estratega no resulta manco para concebir [a politica,
Napoledn fue estratega; no sabremos nunca si por gran politico o por gran

estratega"®”.

Churata presenta una idea precursora al reflexionar sobre la forma en que el
indio entra en la politica. En una reunién donde se dan cita mas de dos mil
quinientos indios, para hacer un reconocimiento al joven luchador boliviano

Egberto Ergueta Quiroga, encuentra gue: "Al cambiarse los discursos, uno de los

32 CHURATA, Gamaliel. *“Unidad en la batalla™, en La Nacidn, La Paz, 16 de enero de 1958,

L] I d em.
29 fdem.
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indios que comandan esta unidad, dijo entre ofras cosas aleccionadoras. Lo
siguiente ‘Los indios no somos politicos, pero ya estamos enterandonos qué cosa
es la politica, para intervenir en ella"*®. Advierte Churata que este es un desperiar
del indio: “[...] cuande el indio vuelva a sentir que esta tierra es suya, ninguna
invasion extranjera lograra morder un centimetro de su polve. Asimisme, cuando el

indic sepa qué cosa es eso de la politica, es seguro que se habrd acabado la

politiqueria y se habran hundido los politiqueros™®'.

De los dos mil quinientos indios, habia guinientos armados con fusiles y otros
mil quinientos tenian “fusiles” labrados; todos ellos estaban alli para constituir un

regimiento revolucionaric de agricultores. Por ello, Churata manifiesta que:

Lo importante es eso, si no fuera algo mas, de la Revolucidén: hacer revivir en &l la
consciencia, el sentimiento de su dignidad de hombre vy darle nocién plena de sus
derechos de ciudadano. Hay gus vivir la santidad polftica de la Ulaka, para
comprender que significa para el indie, o en el indio, el sentido de derecho publico. Su
ejercicio para él no es una técnica, no una exprasion de dignidad social; es un culto de
naturaleza metafisica, culto que se ejercita como un instinto: en tal grado no es ya una
idea colectiva, sino un sentido de colectividad. He ahi porque en las expresiones del
orador a que me refiero, ¥y de oftros que le siguieron, &5 dable descubrir una
preocupacion en la que no pensaron los intelectuales que estudian el fenémeno indio.
Tras de la refriega social, surge en el indic el combatiente politico. Ascendera los
escafios del Agora, no debemos dudarlo; pero al ascender impondra el sello de su
cultura, cultura india, americana, desinfectando las pistulas criollas y mestizas, para
hacer de la funcion politica instrumente de progrese, de ratificacion de valores
historicos, de gérmenes patricios, v €s0 es todo lo que la Revolucion tiene que
perseguir ahora, después de haber devuelto Iz tierra a sus duefios y a la patria, libres
de sus cadena, a sus verdaderos hijos™2.

Para Churata, los indios, con su ingreso a la politica, son los encargados de
limpiar las practicas erradas que se han estado configurando durante tantos afios;

porgue, con el indio en ia politica, revivira ese sentido colectivista que ha estado

330 ~yRATA, Gamaliel, “El campesino y la politica”, en La Nacidn, La Paz, 2 de setiembre de 1855.

! fdem.
32 {dem.
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reprimide, entonces podré hacer caso a la Ulaka, la asamblea, que lo decide todo,
que es la gue verdaderamente gobierna®”. Mariategui manifestaba que los
propios indios tenfan que llevar a cabo esta empresa; “La solucion del problema
del indio tiene que ser una solucion social. Sus realizadores deben ser los propios
indios”**, Esto se tenia que planificar con una coordinada comunicacién, de la
misma forma que advertia Churata cuando observa qus ios indios aislados no
sienten el espiritu revolucionario vy ve una solucién en la radio; pues con ello se
mantendran comunicades. En El pez de oro, encontramos una manifestacion
simiar cuando el Khori-Challwa tiene que hacer una serie de reformas;
observamos comeo tiene que guiarse como un estratega y pone a la asamblea en

la instancia mas imporiante.

l.as ideas de Churata sobre la incursion de los indios en la politica cobran
gran actualidad; pues, en nuestro tiempo, los movimientos indigenas han sido
decisivos en los gobiernos de sus estados, En Ecuador, los indigenas tienen
participacién en su congreso; en Mexico, el movimiento zapatista asume al
indigena como uno de sus valores; en el Perd, la comunidad aymara ha cobrado
una gran fuerza al igual que los indigenas amazodnicos. Todo esto conformaria la
cuestién indigena y la demanda indigena que estudia José Bengoa®®. Esto se

presenta cuando el indio asume nuevos roles a los cuales antes estaba negado,

33 Un ejemplo actual es Bolivia, donde un nativo andino, Evo Morales, hombre aymara, llegé a la

?residencia. _

34 M ARIATEGUL José Carlos. Ob, cit,, p. 33,

335 BENGOA, José. Ob. cit., p. 24: “Es un concepto neutro que denota la aparicion de Ja temdtica étnica en Jas
sociedades latinoamericanas pero posicicnadas de un nuevo modo. La cuestidn indigena conlleva la existencia
de nuevos actores indigenas, organizaciones étnicas, reuniones y declaraciones de cardcter etnicista, acciones
de teivindicacién, movimientos émicos y, en fin, un conjunto de demandas en que el cardcter indigena

aparece como ceniral”.
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tomando ahora su palabra y demandando sus derechos. De esta forma, afirma su
consciencia éinica y exigen respeto por su cultura®®. Dentro de este contexto
politico, Churata proponia la unificacion de . América en una suerte de
federalismo®. Asi, precisa que: “El concepto de federacién no es un concepto ds
disociacién y discrepancia, es mas bien el de asociacidn de los érganos de un
cuerpe hacia la unidad™®; pero no una unidad individual en un sentido aristotélico,
sino en una unidad de federacién. Este fipo de unidad, segin Churata,
responderia a la naturaleza de nuestros pueblos de América. Churata reconoce
gue la nacion que hizo este esfuerzo es Colombia, quien luego culmina en una
unidad entendida como “la armonia de los contraties, el conirapunto arménico”, En
una mirada a Bolivia y Peru, por esos tiempos (1949}, encuentra que en estos
paises latia un movimiento politico en estado igneo y que se orientaba hacia la
federacion; algo que no podia advertirse en Argentina o Brasil, pero si en

Venezuela. En esta linea de pensamiento, nos recuerda la confederacion aymara

336 Utilizo el concepto de “consciencia étnica” como lo entiende Jos¢ Bengoa: “[...) autopercepcién de un
grupo humano de poseer diferencias culturales profundas con e! resto de la poblacién (historia, lenguva,
religién, tradiciones, e inchiso raza) y postular colectivamente su derecho a mantener las diferencias, esto es,
a no asimilarse culturalmente” (véase BENGOA, José. Ob. cit., p. 22}. Para €l caso boliviano, Xavier Albé nos
informa que estos pueblos, que foeron histéricamente marginados tanto en la Colonia como en la Repiblica,
recién empiezan a ser considerados a partir de la Revolucién Nacional de 1952; pero el costo era una pérdida
de su identidad étnica a favor de una identidad de campesinos y ciudadanos que formaria una Bolivia mestiza.
En 1960, su consciencia étnica vuelve a nacer y su crecimiento es sisteméuco. En 1968, se formalizé el
movinento kataristas. En 1950, una marcha de pueblos indigenas logré el reconocimiento de sus tierras. En
1993-1997, un aymara es vicepresidente y consigue el reconoci;nicnw multiétnico y pluricultural q: Bolivia.
En el 2005, por primera vez, un indigena avmara es presidente de la repiblica {cfr. ALBO, Xavier.
“Interculturalidad en su desarrollo rural sostenible. El caso de Bolivia”, en RIVERA VELA, Enrique {editor). La
interculturalidad como principio ético para el desarrollo de nuestros pueblos, Arequipa, Instituto Andino de
Ciencia Etica, 2009, pp. 80-81). En Bolivia, ¢l mundo indio he emprendido un desarrollo sistematico
envidiable; pues el indio, cuando entra a la politica, lo ha hecho, al 1uenos en €l caso dFI. pres.ldent.e poiwiano,
respetando sus principios, rcnovando‘la manera conservadora y antigua de hacer politica sin traicionar a su
pueblo aymara ¥y asentando su gobierno en lag culturas ancc.st:alcs, no come un burde primitivismo o
arcafsmo, sing ¢omo un smpulso renovader a partif de la raiz andina. _ _ '

337 ygace CHURATA, Gamaliel. “En el nombre de Colén”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima

Hora. La Paz, afio 1, N.° 26, 23 de julio de 1948,
3% {demn.
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de Santa Cruz que |a integran los estados de Nor-Sur-Alto Per(; lamentablemente
acaba en “trizamiento”, como el caso de la Gran Colombia ¢ como la misma

Espafa, que sufria de un individualismo quijotesco.

En otra parte, nos recuerda que, al momento de obtener la independencia, se
negé la propuesta de Bolivar a integrar América y, hasta 1950, no se debatian los
alcances de sus planteamientos; pues, cuando Bolivar propuso los escritores de
entonces con criterios pasadistas, encontraron que este era el anheio del
libertador por convertirse en amo de los puebles altoperuanos, cuando realmente
el pensamienio de Belivar era fundamental para “enfrentar el porvenir de América,
quiza en justeza, su ubicacioén histdrica y social corregpcndia y corresponde a la
realidad de nuestres puebles que, al fraguarse en forma tajantemente aislada, a la
karga habia de encarar problemas de toda indole que hicieron mas posible, al final,
su continua dependencia extranjera que como la Colonia, contribuyd y contribuye
a mantenernos en la sombra de una hechura social en contradiccion con los
intereses de cada hombre™>®. Churata estaba convencido de que los pueblos
americanos, en forma individual, no podian conseguir nada; se tenia que
propugnar una unificacién americana, una confederacion gue permita hacer frente
internamente a un individualismo egofsta y externamente a la amenazas de

dependencia y subordinacion a la que se someten nuestros pueblos.

339 CgURATA, Gamaliel. “Culto y esperanza”, en Cuedernos Literarios, suplemento de Ultima Hora, La Paz,
afio }, N.° 28, 4 de agosto de 1949, p. 2.
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Esta idea que Churata rescata y valora tiene que ver con la tradicién de la
unidad continental®’, En efecto, el libertador Simén Bolivar plartea la necesidad
de fa Confederacion de la Gran Colombia, idea compartida por su compatriota
César Zumeta, quien “hacia un llamado a los paises latinoamericanos con el
propésito de armarse y defenderse del peligro de colonizacion que se expandia
desde los Estados Unidos, y asf salvar a ‘un continente y una raza™ **!. Por esos
mismos afios de finales del siglo XIX, el argentino Domingo Faustine Sarmiento
propone la dicotomia “civilizacion” y “barbarie”, sosteniende que la (nica forma de
entrar en ¢l desarrollo era siguiendo el modelo Europeo-occidental. De la misma
idea fue su compatriota José Ingeniero, quien inicia su pensamiento con una
vocacion eurcpeizante, pero luego descubre [a imporancia del mestizo en la
constitucién de las sociedades latinoamericanas. Siguiendo esta misma linea de
valoracion de lo andino, serd ofro argentino, Ricarde Rojas, quien en su libro
Blasén de Plata (1912) considere lo andino como sustancia imprescindible en la
constitucion de la nacionalidad. Una superacion del pensamiento de Sarmiento
estda en Ricardo Giiiraldes quien destaca el rol del criollo en la constitucion de lo
nacienal. Por su parte, el mexicano José Vasconcelos presenta la propuesta de la
raza cosmica aunque con una clara orientacion a disclver lo indio en un torbellino

de sangres, donde la sangre del blanco se impone, En Cuba, José Martf

30 £ cia idea también es vista en el movimiento reformista urﬁvcrsital_'io de Cérdova, cuando los estudiantes se
levantaron y publicaron sus manifiestos que viaja:mn por ¢l continente, Cfr._ BERGEL, Martin y Ricarde
MARTINEZ MAZZOLA. “América Latina como practica. Modos de sogablhdad intelectual de lIos reformistas
wiversitarios (1918-1930)", en ALTAMIRANO, Carlos (director v editor). Historia de los imelectuales en
América Latina. Il Los avatares de la “ciudad letrada”™ en el siglo XX, Buenos Aires, Katz Editores, 2010,
pp. 119-145, A i . .

Ml fr. GONZALES, Osmar. Ob. cit,, pp. 24-?3. En esta parte de ]a confrontacidn de las ideas de Churata con el
pensamiento jatinoamericano 5igo este preciso texto.
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consideraba que todos los que vivian en una nacién conformaban la identidad:
“Con los pies en el rosario, la cabeza blanca y el cuerpo pinto de indio y criollo,
vinimos, denodados, al mundo de las naciones"*2. Finaimente, José Enrigue
Rodo, a traves de su libro Ariel, hace un llamado espiritual a la integracion
latincamericana. Dentro de estas dinamicas de buscar una identidad nacional o
continental, en confrontacién o integracién una con la ofra, de encontrar cual es la
sustancia que lo compone (el indio, el mestizo, el criollo) o desaparecer todo y

dejarse asimilar por lo occidental, se enmarca el pensamiento de Churata.

Cuando se produce la revolucion boliviana, Churata, al explicar los efectos
que tiene en la estética americana, sostiene que: “El verdadero artista es aquel
que da expresion a los anhelos del pueblo. Y el poeta, el gran poeta, en el mas
puro sentido de la palabra, es aquel que busca en el subconsciente de la masa,
para extraer los simbolos, cargados de significacion, para hacerlos trascender
hacia el futuro, en premonicion y mensaje a fravés de una estructura inviolable

para la eternidad”>*,

Churata considera que la revolucibn ayuda a consiruir una estética
americana que no esté regida por elementos debilitados y superficiales, como lo
pintoresce y lo anecdotico; por el contrario, la revolucion impulsa una renacimiento
que tiene como sustento la verdad, que tiene que ver con los contenidos antes que
con las formas, con la sinceridad de la identidad antes que con la impostura de las

afiliaciones: "Esta revolucion como la revolucion mexicana, debe dar, o mejor

392 Ep rita hecha por Osmar Gonzales. Ob, cit,, p. 34.
33 CuIRATA, Gamaliel, “La Revolucién nacional y su trascendencia estética”, en Boletines de Culrura de la
SPIC, tomada de “En frasco chico”, en La Nacidn, La Paz, 19 de marzo, 1953.
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dicho, dara, como lo dan todas las verdaderas revoluciones, su renacimiento, es
decir, ese renacimiento que apela como (inico recurso a la verdad y a lo etemno y a
la destruccién de lo pintoresco y anecddtico, elementos blandos gue jamas

representan los postulados de ninguna cultura, pero si siempre la manifestacion

de lo decadente™*4,

Esta forma estética anecddtica considera Churaia que fue impuesta por la
colonizacién espafiola: “La colonizacién espariola hizo muchos esfragos en ese
sentido y desvirtud o que mucha gente no ha podido ver: que las leyes internas y
arquitecténicas del Tiahuanaco expresan la concrecidon de la belleza, en una forma
pura y estatica, es decir, intemporal, desafiando el fiempo como nunca ha podido
hacerlo estética retorcida y anecddtica que nos dejé 1a colonia™*. Es |a colonia la

gue nos hereda una identidad superflua y fugaz, que se alambica sin sentido,

Churata considera que esta etapa de farsa cultural ya ha pasado vy
ejemplifica esto con la obra de Romero Tarres, porque llega el momento de
escribir o pintar sobre ponchitos con sus tonos impresionistas. Esto ha sido
continuado por Guayasamin en Centroamérica. Hacer lo contario, es decir,
“contemplar con ojos de esclavo lo que Espafia nos legé es estar traicionando a
cada instante lo que nos dejarad en Bolivia una civilizacion arcaica y de la cual se
puede extraer [...] los elementos estéticos de la unidad cultural de América"®. El
lamado de Churata es no dejarse impresionar por la estética espafiola,

sometiéndose a sus postulados; sino, hacer caso al pasado que han heredado

344 Idem
345 Idem.
34 Tdem.
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nuestros pueblos. Esto permite construir una estética que refleje la unidad cultural

americana.

Por ello, el “Movimiento Nacionalista Revolucionario concreta su necesidad e
impulsa una plastica viril al dejar que la nueva generacion de pintores muralistas,
boceten el mensaje de unidad americana, a través de la epopeya de Bolivia que

brindé su sangre por los sagrados patrimonios de los pueblos libres”.

Churata considera que a esta nueva etapa que presenta no se le puede
negar; por el contrario, se tiene que aprovechar el contexto sin negar la

modernidad y |la presencia de la mecanica:

Es necesaric ahora que la juveniud enarbole una nueva bandera con un norte
definido. Es necesario crear, rompiendoc con &l afeminamiento, 10s nuevos postulados
de la pintura, los nuevos postulados de 1a literatura —l cuento, 1a novela de la clase
media, la novela de la clase pobre, ia novela de |a clase miserable, la novela de una
Bolivia constructiva—; esta hora de creacidn ha llegado porgque el clima estd dado.
Que toda la fase de la vida boliviana sea un pretexto para la creacion, la especulacién
filoséfica, no olvidandonos que vivimoes en una época en que impera & luz de nedn, la
mecanica, ¥ gue de esta dinémica moderna haya exprimir una fusion estética, los
elementos que hagan trascender a Bolivia el plana que la actualiza en el tiempo®,

La modernidad se vuelve innegable; por ello se hace necesaria asimilarla,
pero adecudndola a su contexto, a su territorio. Eslo permite que las
manifestaciones culturales no cierren en provincianismo; sino que, afirmando su

identidad y su contexto, puedan recibir otras manifestaciones que entren

conjuncion con ellas.

3a7 Edem.
8 fdem.
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3.1.3. Periodismo de ideas vs. periodismo de industria

Gamaliei Churata, desde sus primeros afios hasta su muerie, ha estado
vinculado al periodismo, ya sea en revistas o periddicos, tanto en su edicion®®
como en su colaboracion con varios articulos. Esta refacién viene desde su padre,
quien era un hombre evangelista de ideas progresistas y colaboré en el periadico
£l Siglo, donde también participa Gamaliel Churata con una carta en la que hace
los descargos frente a campafias en su contra; ademas, critica la situacion del

Per que establecia una libertad restringida; también cuestiona el periodico gque

propicia £/ Eco de Puno, dirigido por la |glesia catélica®®.

Cuando esta en la escuela, participa en tres periodicos: Ef profeta (1808),
Opinién Escolar (1909) y Ef educador de los nifios (1910), este dltimo dirigido por

José Antonio Encinas. Lamentablemente, por esia época su familia entra en crisis,

351 "

por lo que deja la escuela y se dedica a trabajar como zapatero y lipégrafo n

los talleres del periédico punefio £/ Siglo, £l Inca y posteriormente en la tipografia

Founier, donde junto con Eduardo Fournier editarian La voz del obrero periddico

1352

que denunciaba los problemas socioecondémicos de Punco™®, En el universo

3¢ Churata aprendi6 tipografia con Luis Rivarola, encergado de Ja imprenta de Ja escuela 8281, Trabaja junto a
Julio Bousset como tipégrafo y en la imprenta de Edvarde Fournier cuando se editaba la Voz del Obrero.
También colabora como tipografo en el diario £ Siglo, fundado por el Dr. Carlos Oquendo Alvarez, padre de
Carlos Oquendo de Amat. Luego de su retorno de Buenos Aires, es contratado como Jefe de Talleres del
Convento Franciscano de Potosi (1919). Luego de su retorno al Pend, trabaja en la Imprenta Foumnier. Ya
Juego de su exilio, trabaja en varias revistas y periédicos coma tipbgrafo. o

350 Cfr. CHURATA, Gamalicl. “Carta de Arturo Peralta enviada a El Siglo", 8 de junio de 1914.

31 Omar Aramayo justifica su seudonimo de Juan Cajal por esta labor que desempefizba Gamaliel Churata,
propia de una labor de imprenta: “En 1917, exiliado en B-:rlma llega a Potosi, alli trabaja como cajista para el
franciscano José Zampa, que dirigia el periddico catdlico 'I:,a Propagandz’. Entonces Arturo Perzlta se
ljamaba Juan Cajal, Cajal de caja, de cajeador; Juan de e:w,_-al:ngl.:llsta1 Juaq del pueblo, Juan Cajal, el periodista
cajistas”. Vease ARAMAYO, Omar. “Prélogo”, en CALCIN ANCO, René. Churata. Profeta del ande, Puno,

‘tonjal Transparencia, 1999, p. 7. '
E‘gl‘vforlfﬂal{ls CE:SILLO, Arturo (compilador). Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesia de un itinerante, México,

América Noestra Rumi Maki, 2008, p. 12.
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periodistico publicard numerosos articulos; labor que desarrolld bésicamente en
Bolivia, donde vivié cerca de treinta afos. Alli publicd miles de articulos que,
gracias a la labor de investigadores peruanos y extranjeros, muchos de ellos ya
han sido rescatados y reeditados. Churata también colaboré en periédicos de

Puno, Cusco, Juliaca y Lima.

En varios articulos, Churata ha manifestado sus ideas sobre el periodismo y

»353 a5 el texto donde

la funcién del periodista en general. “Periodismo v barbarie
desarrolla su reflexién mas extensa. Uno de los motivos por los cuales escribe
este largo articulo es porque la mayorfa de los integrantes de la segunda
generacion de Gesia Barbara participan en un concurso y encuentra que escriben
para el jurado antes que para el pueblo, traicionando asi la verdadera funcién del
periodista: asediar criticamente la realidad antes que inventaria. A partir de alli,
hace un balance comparativo con |la primera generacion de Gesfa Barbara, a la
cual él perteneciod; ademas, hace propicia la oportunidad para exponer sus ideas
sobre el periodismo. Churata sostiene que un periodista debe interpretar

obligatoriamente cada veinticuatro horas la actualidad "descamada y grosera”;

puesto que la labor del periodista es estar atento a los sucesos y acontecimientos

que se dan en la actualidad.

Churata crea un concurso periodistico para encontrar jévenes talentos
bolivianos. Este concurse no solo tenia una intencion estética; sino, sobre todo,

una intencion politica. De alli la propuesta de los tres elementos basicos que

353 pste arfculo tiene tres ediciones, Todas las citas estin referidas a la publicacién hecha en Antologia y
valoracion (1971).
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comprometen a |a realidad boliviana: trigo, mar y estafio: “He ahi {a razon para que
yo considere este Concurso de Panorama Mavil sobre |a triangulacién boliviana
por excelencia: trigo, mar y estafio, no un concurso periodistico, quiza méas bien
politico en el sentido elevado [...]”** La intencién tematica es politica puesto que
tienen que ver con los elementos fundamentales que graficaban la realidad
boliviana de entonces. Sin embargn, este concurso tiene un efecto contrario; va
que los que participaron presentaron textos mas literarios que periodisticos y
politicos. Es decir, no se mantuvo “la linea descarnadamente periodistica”; sino
que “se hizo mejor atizando los fogones de |a imaginacién literaria hasta producir
obras de lirismo indiscutible™®®, A partir de este suceso, Churata empieza su

reflexion sobre la funcidon del periodismo.

Encuentra que el principal problema dei periodismo y de la escritura del
periodisia en si es como hacer para ser entendido por el piblico mas heterogéneo:
“I...] escribir de manera tal que el lector culto no sienta vascas, y el inculto o apena
avisado entienda lo que quiso decir es la mayor problematica del oficio™®. Esto se
vincula con el uso y dominio del sistema linglistico. A partir de este tema,
reconoce que existen dos tipos de escritores o periodistas. El primero es el que
domestica el idioma y "que posee legiones de vocablos, batallones de giros
sintacticos, compafiias y pelotones de tropos”; y el segundo es un escritor de raza,
“para quien todo el problema se reduce a una labor de restar: restar su |éxico vy

restar su imaginacién, hasta conseguir que Joe entienda lo que dice y Mamani se

358 CHURATA, Gamaliel. Ob, cit, 1971, p. 300.

353 {dem.
336 {dem.
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dé por satisfecho. Con el reducido menaje de quinientos vocablos logrard el
milagro de expresar millones de ideas™ . Ninguno de estos dos tipos le resulta
beneficioso; porque uno carga mucho su retorica, que lo distancia o vuelve
incomprensible su texto, y el otro, en su afan de hacerse entender, empobrece
léxico & imaginacién, Entonces, lo que se busca es ser comprendido por todos;
pero ello no lo encuentra tan sencillo Churata: “El ideal, tan dificil de lograr es,
exponer llana y sencillamente, con vocablos de uso comin y en construcciones

elementales, las mas intrincadas y hasta abstrusas ideas™*®

y para ello recuerda
algunos consejos: ‘[...} exclusiéon de adjetivos altisonantes, estilo severo y claro,
apego a la realidad, conclusiones en anmonia con las premisas y la vida
interpretada fielmente”*®. Luego, “e! ideal del periodista es poseer una palabra
que todos la entiendan, es hacerse entender de todos, como el Santo™®. Por
esta razon, argumenta que quien entra en el periodismo tiene ei deber de iniciarse
“en el misterio orfico, donde se desarrolla la capacidad optica de penetrar las
tinieblas, imitando en la sencillez a Jesus, que no usaba de parabolas cuando se
dirigia a los humildes, sino de una palabra viva, de manera —dicen sus apostoles—

que todos lo entendian"®",

Churata también reflexiona sobra la libertad gue debe tener el periodista en
su trabajo. Rechaza tode tipo de manipulacion gque esta vinculada con los

“calibanes”, que reclaman su propiedad porque el oficio periodistico es religioso;

357 fdem.

358 Thidern, p. 303.
32 Ibidem, p- 302.
30 Ibidemn, p. 304.
! Thidem, p. 303.



puesto “que alli ni las ideas tienen propiedad, no deban teneria, ni el peritdico en
si la tenga, pues merced a un cierto género de hipdtesis se ha consubstanciado
con el pueblo, y es a él a quien pertenece, por mas que Caliban reclame -
propiedad sobre fos hierros o yerros de sus maquinas. Miren los hombres de
prensa —que no de presa— la herejia que supone el periddico al servicio de un
grupo de intereses, de intereses de un individuo o de una familia, que son los més
mezquinos intereses™®2, Condena al periodismo gue esta regido por los intereses
de algunas familias, antes que por principios. Solicita cancelar este periodismo
‘cuaternario”, porque “constituye la negacién de la cultura y de la liberfad y es un
signo de cristalizacion en los estratos sociales. Hagamos el periodismo dei hombre
de la calle, porque es el vehiculo de los anhelos colectives, [a expresion de sus
derechos, pues si hay propietario intelectual de los periédicos es ése personaje
digno de Moaliere: El que habla en la calie”. Por ello, sostiene que el periodismo
debe ofrecer un espacio para una democracia de las ideas, ya que una actitud
contraria no es periodismo. Afirma gque: “Cuandc en fa plana de un diario se dé
cabida por austeridad profesional, aun a opiniones adversas de las oficiales del
diario, en verdad alla habra periodism¢ y civilizacion, Habra cumpliéndose este
mandamiento: no vestir la palabra con la fisbre de los intestinos sino con la
quijotesca locura de la verdad™®®*, Esta “locura de la verdad” que practica el

periodismo lo llevd a juzgar duramente al periodismo punefio, en 1930, en su

382 Thidem, p. 304.
*%3 Thidem, p. 305,
3% Tdem.
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suelto “{Croad sapos!”, donde manifiesta®™: “;Qué prefenden estos periodistas
enemigos de los principios, cuando ejerciendo su papel de delatores, me acusan
de socialista? Sefiores periodistas: no hay que detestar los principios; lo que hay
que detestar es la ignorancia y ia vileza"*®, Esto porque al profesor Palacios y a
Churata los acusaron de ser los instigadores de una protesta que hicieron los
estudiantes del Colegio San Carlos, Churata niega tal acusacién, pero asume vy

apoya la rebeldia de los alumnos, porque considera justas sus reclamaciones.

Su actividad periodistica estuvo vinculada al periodismo hablado y escrito.
Churata ha trabajado en dos radics: Radic La Paz y Radio lllimani. En esta Gltima
tuvo un programa radial llamado “El hombre de la Calle”, que fue uno de sus

seudénimos, donde colabord 1os afios 1253 y 1954,

Valoré mucho a esie medio como un instrumento para llegar a un mayor
namero de indios: “;Cien, doscientos, mil receptores distribuidos entre los cinco mil
ayllus —o0 mas- que forman el conjunto social de nuestras indiadas! [Qué
promesas para el provenir de nuestra cultura! La radio es el fibro que puede leer el

analfabeto, puesto gue no requiere de ietras, y que basta obturar sus llaves y ese

363 «Hace afios que el periodisma en Puno estd convertido en el arte de mejorar ia produccién de Ja necedad; y
que hoy se diga del Profesor Palacios y del susqrito ung jonteria mas no aumem.ar'.i sus kilates. Juan Lanas es
un personzje digno de catedrz en este pueblo infortunado. Juan Lanas ocuparia puestos que ocupan tantos
discipulos suyos sin su originalidad y su tqém:no. Pero que Juan _Lan-as sea_cl santo patrono de Buestro
periodismo desarticulado y vacuo, no s suficiente razon para que sc'1n1p1d3 el 1}131'& transito de las perscnas y
se armen esa cuadrillas de forajidos que a la wuelta de cualgnier esquina estin dispuestos al mordisco, No. No
Hiene derecho de exhibir a cima del ridiculo a un pusbio que no tuvo més pecado que su absentismo, su
perpetua actitud expectante. No tiene derecho de predicar este mondtono sermdn de sus virtudes teologales,
cuando el mundo sabe gue el periedismo punefic atraviesa aquel estado de desorganizacién gque Gonzales
Prada sefialo en memorable metifora ‘DON]?E SE PONE EL DEDD_BROTA EL PUS™. Cfr. CHURATA,
Gamaliel. *;Croad sapos!”, Puno, tipografia e imprenta Pututo, 24 de setiembre de 1930,

8 {dem.
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libro habla"®, Ante el mayoritario analfabetismo, la radic cumple una labor
pedagogica, pues ayuda a formar a los indios, ya sean nifios o viejos; por esta
razon, Churata pedia que los programas sean bilingiies o trilingties®®®, para que
los quechuas, los aymaras, los guaranies, puedan entender lo que escuchan.
Ademas, la radio podia actuar como un instrumento de defensa, porque alli 10s

indios podian denunciar sus abusos.

Otro beneficio que traera la radio es la integracién del indio, su conexién con
el mundo; puesto que la radio establecera los vinculos con lo que sucede en el
exterior. Segun Churata, es esta falta de informacién una de las causa de que los
indios muestren indiferencia ante los hechos revolucionarios. Asi, “el indio se

preccupara de los acontecimientos, en primer lugar de Bolivia, luego de |a vida en

los paises vecinos y acabara por interesarse por cuanto ocurre en el mundo™®®.

Considera Arturp Vilchis que.

La radio a través de su sonoridad, inmensz en un tiempo historico se constituye, de
forma estratégica, en alternativa a un escenano de discursos homogéneos que
encubren, muchas veces, identidades locales. Como contrapunto, el vehiculo sirve de
voz a un habla especifica y propia. En la urgencia de informar, en |a forma de leer, la
radio guarda la calidad oral del contar, participa en la construccion de sentido, de
designar una apropiacion de la obra; de suscitar la imaginacién, un mosaico de voces,
ininterrumpidas y cotidianas, con un sentido profundo de la funcién de utilidad pdblica
en una comununidad®,

37 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensays], 1955g.

32 Eota jdea que Churata ve nacer y avizosa su future, se plasmara muy pronto y se prolongard hasta nuestros
dias. La radio ha sido de mucha utilidad para los indios pues, mediante sus ondas, comunicaban entre sus
familiares de sus llegadas. Por ejemplo, si viajaban de Arequipa a Puno, se podia comunicar mediante sus
ondas emisoras para que sus familiares los esperen con los caballos para llevar.]os a su a]e:iada estancia. Este
era el grado de confiabilidad que tenia la radio. Ademds, hasta abora se emite en versiones bilinglie. No
obstante los adelantos de Intemnet, ain se si gue usando este sistema de comunicacién; pues en Puno o en
Bolivia s¢ puede encontrar a indigenas con radios colgados al cuello. |

3% CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 19§5'g. Taml.:-fén €5 Mecesario recordar gue muchaS_erm.spms de
olTos paises eran captadas en Puno; eso permitia, también, desarrollar un proceso de concientizacion o de

doctrinamiento.
0 VILCHIS, Arturo. Ob. cit, 2008, p. 124.
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Siempre, en la nacion boliviana, esta valoracidn de Churata por la radio
tiempo después también fue utilizada por resurgimiento identitaric andino del
katarismo; pues, durante el desarrollo de sus actividades: “Logré un buen efecto
multiplicador a través de sus programas en aymara difundidos en radios de estas
mstitucicnes de apoyo, sobre todo Radio San Gabriel de la red ERBOL (Educacion
Radiofénica de Bolivia)®'". La m-isma radio, como recuerda Albd, se autodenomind
“la voz del pueblo aymara”; estrategia que le permitié convertirse en la radio mas

sintonizada por el mundo aymara.

Los vinculos con el periodismo se inician a muy temprana edad, en la
escuela. Es asi que la primera revista que funda Churata es Ef profeta, junio con
Enriqgue Encinas®’?, hermanc menor de José Antonio Encinas, quien fue su
maestre entre los anos 1907 y 1911 en la mitica Escuela Primaria N.” 881. E/
profeta fue un periddico de corta duracion. Este acto marca una de las actividades

principales que desarroilara Churata a lo largo de su vida.

Gamaliel Churata ha estado vinculado a varias revista, muchas de las cuales
ha fundado y en otras ha side un influyente colaborador. Solo mencionamos las
revistas y peri6dicos en los que ha participado™: Ef Siglo, La Voz del Obrero
—4rgano defensor de los intereses de la clase obrera—, Ritmos andincs, La Tea,

Para el cendculo de los elegidos, Figulina. Revista Social y de Literatura,

¥ 180, Xavier (compilador). Ob. cit., 2003, p. 122. . _
372 Churata le dedica el epigrafe a su articulo “El indio™ *“Para ti, Enrique Encina, ya que nos hermanan los

ideales™. - .
3131 jstado confrontado por con el propuesto por Arturo Vilchis Cedillo.
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Pachacutejj, Nervios, Cirrius, Kosko, La Gaceta Literaria, Ei momento, Chirapu,
Boletin Titikaka, Amauta, CRISOL. Revista de Critica, Labor, Quincenario de
informacion e ideas, Voz del Pueblo, La Revista Semanal, La Semana Gréfica.
Revista Nacfonal llusirada, La Gaceta de Bolivia. Semanaric Gréfico, Kollasuyo,
Revista de Estudios Bolivianos, La Calle. Diario Socialista de la mafana, Ultima
Hora, Crénica, Puno Lirico, La Razén, La Noche, La Nacidn, Pututu ~6rgana oficial
de la Subsecretaria de Prensa, Informacién y Cultura {SPIC)-, NOVA. Revista de
informacion y de cultura. Unc de sus dltimos articulos es publicado en el diario

limeno £ Expreso, en 1966.

Todo esto nos demuestra basicamente tres ideas: primero, 12 enorme
actividad cultural que ha desplegado; segundo, su capacidad productiva, pues hay
articulos suyos que se publican dia a dia, de alii que se hablaba que solo en
Bolivia existian seis mil articulos desperdigades en revistas y periédicos; tercero,
las muiltiples conexiones que ha mantenido con diferentes revistas de distintos
espacios geograficos, que se situaban basicamente entre Bolivia, México y Perd; y

en el Perl, en las diferentes provincias.

3.1.4. La funcién del intelectual

{ os ujtimos libros publicados que compilan y estudian la obra de Churata,
que corresponden a Arturo Vilchis, Guisella Gonzales y Wilmer Cutipa, se ocupan
basicamente de la obra periodistica y, en menor medida, de su obra narrativa y
poética. La publicacion de estos libros nos ha permitido conocer mas de cerca su

pensamiento vanguardista andino. Confirmamos su multiple condicion de creador,
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intelectual y gran promotor cultural; actividades que corrieron paralelas en su vida,
trenzandose por momentos. Con acierto, escribe Arture Vilchis: “Gamaliel nunca
dejo de desarrollar la relacién entre el intelectual y la actividad creadora, como una
practica de la imagen que se ejerce en funcién de una formacién socio histérica y
socio cultural, es decir, el trato se hace desde los referentes textuales, los signos
culturales, las imagenes que flotan en el aire, los indicios ideoldgicos de la
memoria cultural con la que pugna el escritor vy ante la cual intenta situarse™™,
Precisamente, el objetivo de este apartado es mostrar la idea de intelectual que
plantea Churata. En esie texto, nos detendremos basicamente en dos de los

articulos que publicd en La Paz, en 1949: “El deber del intelectual” y “La disciplina

intelectual”.

375 comprende un entretejido de relaciones que

El “campo intelectual
coexisten en conflicto dentro de una sociedad; espacio donde se da [a lucha entre
los “ortodoxos”, que buscan la conservacion de un estado de cosas, y los
“herejes”, que procuran subvertirla. Este campo tiene una estructura dindmica
donde se desarrolla un sistema de interacciones enire una pluralidad de
instancias, agentes aislados, como el intelectual, o sistemas de agentes, como el
sistema de ensefianza. Estos agentes buscan definir su posicion dentro de es_te
campo y desde alli ejercer su influencia sobre el publico. En este campo se

establece una compstencia por la consagracion y la legitimidad. La figura central

es ¢l intelectual, de quien ha reflexionado Churata al sostener que: “La misién del

174 CEDILLO, Arturo {compilador). Ob. cit,, p. 105.
s \B]tIJLL(J:R}.gS]EU, Pierre. Campo de poder, campo intelectual, Buenos Aires, Quadrata, 2003, p. 34.
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intelectual ha dejado de ser la tranquila y pacifica ideacién encerrado en el
aislamiento de los ‘jardines interiores’ o las inaccesibles ‘torres de marfil'; hoy, muy
al contrario la misién esté en la calle a donde ha de ir al encuentro de los hombres
necesitados de conduccién, mediante el libro, la prédica de la tribuna, la prensa y
mediante la actuacién personal también. Este es su verdadero campo [...]"*"%. El
intelectual se mueve entre estos dos espacios: sus jardines interiores vy la calle. El
primer espacio es su torre de marfil, espacio aislado desde donde estaria mirando
todo lo que le sucede, alimentado solo de ideas, en un didlogo de espiritualidad a
espiritualidad. Alli viviria el intelectual como un demiurgo, como un “dios
enjoyado”, como un ser impoluto no propenso a la contaminacién. Este es un
‘espacio cerrado” que crea distanciamiento y distincion. Replegarse a estos
lugares es poner.de manifiesto un egoismo cultural e ideoldgicamente
representaria un espacio aristocratico. Churata interpela al intelectual para salir al
segundo espacio, lugar de encuentro y convergencia, espacio abierto e intersticial
donde estan los que necesitan de él. Churata lo invita a ser “el hombre de la calle”.
Ideolégicamente, este espacio seria un espacio de democracia. Este acercamiento
al espacio exterior tiene dos vias. La primera forma de acercamiento es “indirecta”,
ya que se realiza mediante los libros, la palabra publica o a través de la prensa
oral o escrita; es decir, son las palabras las que viajan al exterior, las que van al
encuentro. La segunda forma de acercamiento es “directa”, ya que se da a través
de las acciones que realiza el intelectual como un hombre comdn, pero diferente,

que se establece en la calle con su cuerpo y sus ideas para enfrentar la realidad.

*® CHURATA, Gamaliel. “El deber del intelectual”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ulfima Hora, La
Paz, afio 1, N.° 5, 19 de febrero de 1949, p. 2.
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Por esta razoén, un intelectual no puede tener solamente una vida tranquila y
pacifica que denote estatismo y muerie; sino, debe estar comprometido con la
accién. Su aislamientc es condenable, por elic debe buscar sstablecer vinculos
con su comunidad, que le ha reconocido determinadas cualidades, como el rol de
orientador. En buena cuenta, el intelectual se conecta con su pueblo por medio del

campo intelectual y con toda la complejidad de su compaosicion.

Tambien sustenta Churata que: ';[...] tampoco el intelectual podria ser
considerado como un simple lujo cultural del que el pais ha de hacerse orgulloso,
y con este dar bien pagadas las preeminencias que se le confiere. Flantear la
cuestion en estos términos valdria tanto como considerar al intelectual una
esplendidez de la naturaleza que yace quieta, para regalo de la vista y que con
brindar estes placeres esta justificado, por demas, el orgullo del habitante del pais
en el que se dan tales bellezas"”’. Un intelectual no es un regalo de !a naturaleza,
no es un objeto bello, ni una planta hermosa; sing, alguien dotado de accion, quien
debe trabajar para ser, no estd hecho sin movimiento o terminado. El intelectual
estd condenado a negarse por la presencia de lo cambiante de las situaciones y
por el impulso orientador que posee. Un intelectual no es un elemento decorativo
en los escenarios de la vida; por el contrario, es transpersonal, pensamiento-
accién. Entonces, un intelectual no es sujeio-objeto, no es una cosa que
fenomenolégicamente despliega su poder de belleza. El intelectual es un sujeto en
proceso de construccién permanente, ligado a funciones espirituales y concretas.

Por esta razén, “el titulo del intelectual no significa exclusivamente el dedicarse

> jdem.
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con egoismo al cultivo de la mente y a la préctica de las tareas espirituales
confinadas en el recinto de la vida individual™’®. Un intelectual no es un
indiferente, porque no hay un pensamiento que se forme solo de ideas puras; sino
que esas ideas tienen un sustrato social y cultural. No escribe para si, sino para
los otros; porque en su acto de escritura esta instalada una finalidad, hay una
direccionalidad, una fuerza que tensiona su interés. Por lo tanto, la funcién del
intelectual implica una reflexion sobre la realidad y su asimilacién modelada por su
consciencia; pues sabemos que quien escribe para si mismo escribe para nadie.
Un intelectual no es un egoista, sino-un hombre que comparte e imparte sus ideas
puestas al servicio de su pueblo. Porque el peor castigo que tienen los egoistas es
ver como la patria se libra del dolor: “[...] al ver que la patria libre de cadenas y de
castas explotadoras, se redime por el trabajo de sus nobles y esforzados hijos™",
Para el caso del intelectual, no solo su escritura viaja a los espacios abiertos de
las calles, de las confluencias; sino que su propio cuerpo opera un exsistere, un
sacar el cuerpo fuera, es decir que sus palabras sean apoyadas por su actitud

humana y solidaria, un estar en la realidad.

Para Churata, el intelectual se diferencia del politico. Este solo trata con
realidades exclusivamente materiales; aquel se alimenta de estas realidades
materiales y se retira por momentos para reflexionar sobre sus ideas. De alli que
el intelectual viva en esa tensiéon espacial entre calle (abierto)-castillo de marfil

(cerrado). Para el sujeto politico, el escenario de sus acciones es la calle, sus

378 1

Idem.
3 CHURATA, Gamaliel. “;Muere la patria en los muertos? Filosofia del Chulipa Tullu”, en La Nacién, La
Paz, 22 de octubre de 1955.
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decisiones estan alli, su trato es inmediato, hay una predisposicién empirica en su
actuacion; el intelectual no tiene esta vocacion. Si va a la calle, lleva un
pensamiento modulado que entra en didlogo con la realidad a la que se
enfrenta®®. Churata enfatiza mucho la formacién del intelectuai o lo que &l llama
“disciplina intelectual®!, disciplina que hace extensiva a todes los escritores. Esta
idea la presenta cuando comenta sobre la actitud del escritor romantico, quien
escribe por escribir; actitud empeorada por la conducta bohemia, que a veces da

genios y otras veces simulaciones risibles.

Todo esto tiene que ver con el proceso de produccién textual. Churata
propone dos tipos de discurso: El disctirso del inmediatismo, que se vincula con
la espontaneidad en la escritura, donde no interesa el cuidado en la configuracién
de la obra. El sustento-y la fe estan dados por la inspiracion fugaz del genio
artistico; ya que lo consideran suficiente. Se escribja a partir del impulso de su
sentimiento, por ello solo podian escribir cuando les nacia y a esto se consideraba
como innato. Dice Churata que esta produccion no se sometia al esfuerzo ni a la
practica, o sea que eran productos en bruto, como todo producto de la
improvisacion y el apuro: unas de cal y otras de arena. El discurso de lo mediato
es el de “la paciencia para esperar o de la disciplina intelectual”. Estd marcada por
la continua préactica escrituraria o el arte de la escritura; la cual pasa por un
proceso de decantacion. Para ello, se requiere de una larga preparacion que se

vincule con la disciplina de la mente y con el habito de escribir. Se cuida el

380 por ello, Uberto Eco menciona que el primer deber de un intelectual es permanecer callado cuando no
sirve para nada.

- CHURATA, Gamaliel. “La disciplina intelectual”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima Hora,La
Paz, afio 1, N.° 11, 2 de abril de 1949.
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elemento expresivo porque se es consciente de que lo exterior ha sido asimilado a
lo interior. Luego se busca expresar esta realidad interior. Para realizar todo este
proceso, se debe obedecer a una disciplina intelectual que pueda proveerlos de un
estilo verdadero y que resulte como producto de las correcciones en las formas de
la expresién. De este modo, nos aclara que el ilamado al intelectual para salir a la
calle “no quiere decir que ha de dar batalla sin previa preparacion, y horas de
estudio o meditacion que ‘significan templar el espiritu para lanzarse a la
empresa”®®. Churata le exige al intelectual una preparaciéon concienzuda.
_ Finalmente, agrega que en momentos de cambio, de crisis, se necesita hombres
que dediquen su labor a la revision de las doctrinas antiguas para ver donde esta
gastada su eficacia y asi plantear su renovacion. En conclusion, el intelectual es el

llamado a tomar |a palabra cuando se tiene que juzgar las condiciones presentes;

ya que callar en estas circunstancias es signo de complicidad.

El intelectual no va a la calle para batailar solo con su inspiracion, su ingenio
y su intuicion; sino, antes debe poseer una formacion que le proporcione ideas
claras. Solo asi constituido puede ser protagonista en la calle, en el pueblo, en la
sociedad que lo espera como un guia. Por ello, dice Churata que el intelectual
debe distribuir su tiempo y su vida. Primero, para aquilatar su doctrina y luego, con
este discurso depurado, sacarla al mundo en actitud misionera. Entonces, el tipo
de intelectual que nos prcpone Gamaliel Churata es un intelectual faro-guia,
entendido este como “el intelectual que toma posicion, o se le invita a hacerlo,

sobre las mas variadas cuestiones de la vida pudblica. Se trata del intelectual

32 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1949h.



presente en primera persona en las grandes luchas politicas y civiles. Es el
intelectual firmante de manifiestos y a menudo estd a la cabeza de las
manifestaciones”®. Para Churata, el intelectual, como los deméas hombres, debe
trabajar para forjar el destino de su pais; asi lo hace saber cuando habla de los
muertos dirigiendose a los hombres vivos de Bolivia: “Es un deber nuestro
declarar, que mejor homenaje a los muertos es trabajar por la felicidad de los
vivos. Hermosear nuestras ciudades; acabar con la miseria de los pobres, hacer
que nuestras gentes se traten mejor; que en todo se vea que llevamos nuestra
patria y su destino en marcha ascendente. Este es el mejor homenaje que se
puede rendir a los hombres que trabajan con los brazos, con la mente, con la
espada, con el corazoén, por la grandeza de Bolivia”®*. Luego, son los brazos y la
mente los que arrastran a los puebios; su ascendencia, las ideas y la fuerza se

ven completas en fortaleza.

En conclusion, el intelectual, para Churata, es una categoria de alta

distincién porque es “guia, consejero y mentor®®

que se mueve en el campo de
las ideas puras y de los sentimientos; ademas, asume roles protagonicos en la
sociedad. De alli saca toda su sustancia material. Churata cumplié este rol de
intelectual guia y mentor influyendo en el desarrollo cultural de Bolivia y Peru.
Prueba de ello es su vasta obra periodistica, donde siempre muestra fidelidad a

sus ideas que guardaban coherencia con sus actos; pues su conciencia discursiva

y su consciencia practica se correspondian. Esta coherencia lo llevé a rechazar el

38 MALDONADO, Tomés. ;Qué es un intelectuai? Aventuras y desventuras de un rol, Barcelona, Paidés,

1998, p. 17.
¥ CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1955gg.
35 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1949h.
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Premio de Nacional de Literatura Boliviana; ya que é! era peruano. Esta negativa
la hizo no obstante el inmenso carifio que le tenia a Bolivia. Por ello, sus ideas, asi
como él, viven entre nosotros como el Chullpa Tullu, como esqueleto, pero

animado.

En otro articulo, donde debate el concepto de intelectual y la forma en que
debe ser entendida su funcion, contrapone los conceptos de pensamiento y
accion. Parte de la idea platdnica de que los hombres llamados a gobernar son los
filésofos y la contrapone con la idea del filésofo espafol, que sostiene que los
filésofos suelen gobernar mal; luego, critica el comentario de un pensador
boliviano, quien escribe un texto donde. afirma que “siendo el intelectual un
inactual, un familiar de ‘la idea, un trascendente, necesariamente fracasa en el
terreno de la accion’. Frente a esta idea, Churata se pregunta y responde en
extenso sobre los conceptos de intelectual y accion: ‘[...] sa qué clase de
intelectual se refiriere el articulista? Porque fodas las profesiones liberales estan
basada sobre una soélida base cultural e intelectual, en el estudio de severas y
largas disciplinas. En un sentido, todo lo que no ‘estd bajo el signo del trabajo
‘intelectual’. Asimismo no sabemos a qué clase de ‘accién’ se refiere el articulista;
dado que no sélo actia el obrero, el artesano o el labriego, sino que también
realizan accion los dirigentes, los jefes de empresa, los conductores de un

pal’sn386.

6 CHURATA, Gamaliel. “Pensamiento y accién”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima Hora, La
Paz, afio 1, N.° 4, 12 de febrero de 1949, p. 2.
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Churata ensaya una clasificacion: “; Habra entonces que diferenciar entre el
intelectual puro y el intelectual orientado hacia la accién? Los artistas en general y
los filésofos son evidentemente intelectuales puros; pero no dejan de ser
intelectuales los que orientan su vida hacia una realizacién cualquiera que sea de
ella”®’. Entonces, un intelectual puro no siempre esta exento de accion; puesto
que las actividades que realiza en la construccién de los hechos lo demuestran.
Asi, pensamiento y accién pueden ir juntos. Estos intelectuales, con sus ideas,
han permitido que el mundo realice cambios drasticos: “Es por exceso de ideas y
de intelectuales, precisamente, que el mundo anda metido en el berenjenal de
donde no se sabe coémo saldra. Ideas formidables esgrimidas por intelectuales
puros, hén sido palancas que imprimieron su movimiento al mundo, siempre, y en
forma tremenda y patética, en los dos Gltimos siglos"aas. Un ejemplo de ellos es
Lenin; otro ejemplo son las ideas puras contenidas en E/ capital de Marx y en el

Meim Kampf de Hitler.

No obstante las ideas que vierte scbre el tema, Churata deja abierto el
debate: “A pesar de €llo, queda abierto el debate, el cual debera circunscribirse
unicamente a esa categoria de intelectuales a quienes llamamos filésofos. Y en el
debate habra que referirse al papel vital y necesario de esos inofensivos
pensadores, timidos, distraidos, desinteresados de todo lo terreno, y cuyas
sistematizaciones abstractas estan cargadas de fermento dinamico, que suelen

imprimir su sello a la accién, a veces secular, de pueblos enteros”®°, Los llamados

:m !'dcm.
- Idem.
3 Jdem.
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intelectuales puros, que a veces son vistos como inofensivos, pueden desatar
acciones muy violentas. Debatiendo la idea del intelectual, Churata considera que
una de las personalidades mas resaltantes es Lenin: “Pero, aludiendo a un
hombre, pocos intelectuales mas ‘puros’ y abstrusos debieron existir, antes de
1917, como Lenin, permanente habitante de las biblioteca de Paris, Londres y

Zurich; y sin embargo fue el arquitecto de todo un mundo nuevo™®.

3.1.5. La necrademia: la filosofia del Chuilpa Tullu

El discurso filoséfico de Churata esta compuesio de dos grandes vertientes:
la occidental y la andina. Este mestizamiento discursiva tiene como dominante la
cosmovision andina. Sus propuestas estan evidencias en los titulos de sus
articulos, como “filosofia del Chullpa Tullu” o “filosofia de la chujjla’. En el primer
case, vincula la “necrademia” con el pensamiento andino sobre la muerte. En el
segundo caso, explica la forma de pensar a partir de un espacio geografico
significativo; el cual propone una vision andina desde la chujjla: la casa del hombre

del ande.

También Churata fue un lector profundo y estudioso del pensamiento
occidental. Desde sus inicios, ha estado vinculado por la formacion paternal a la
religion occidental. Dentro de su biografia misma se escribe que, a muy temprana
edad, ya dominaba el Cantar de los cantares; lo cual explica la constante
presencia de Cristo en su escritura. Ademas de leer literatura europea, también

Churata ha leido y estudiado varios filésofos europeos. Quienes tienen mayor

3% fdem.
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presencia son Platon y Nietzsche; de este Ultimo recibe influencias, mientras que

de aquel refuta e ironiza sus ideas.

La vertiente filoséfica andina explica la cosmovisiéon del mundo quechumara,
su religiosidad; a ello se suma las mltiples categorias que propone Churata en su
libro El pez de oro. Una filosofia andina que, no obstante la modernidad, siempre
se encuentra vinculada a la tierra; asi lo muestra cuando estudia ias ideas en los
escritores bolivianos, de donde rescata el concepto de “la mistica de la tierra”: que
es “probablemente, el distintivo de todo el pensamiento pensado en estos lados de
las tierras que, desde Colombia y Ecuador al sur, han ereado cultura muchisimo

n391

antes que los galeones hispanos recalaran en las costas americanas™ . Esto, en

Bolivia, genera una cultura ecuménica, terricola:

[...] que desde los incas, y antes de ella nos viene. La razén que apoya este aserto, al
parecer tefiido de un pretencioso nacionalismo moderno, vendria de gue mientras los
otros paises pertenecientes, con el nuestro, a la misma esfera cultural indigena han
diversificado su ser y estar entre la tierra y el mar dando a este Ultimo parte de su
sentimiento y pensamiento. El Ande, por el contrario, ha tenido que volcarse y
confinarse dentro y en la propia entrana del suelo. El hombre andino, que no conocid
la movilidad marina ni como paisaje ni-como motivo de meditacion, ha tenido que
extraer su' concepcion del mundo y de si mismo de la tierra con la que se ha
conjugado en diglogo de siglo™*.

Para Churata, el pensamiento andino proviene del dialogo con la naturaleza,
con el paisaje, con la tierra, no tiene otro referente que este; por ello que su
pensamiento brota de él. Es mas evidente este ejemplo en el caso de Bolivia; por
esta razén, lo pone como modelo de un pais que no ha tenido otra opcién que

sacar su pensamiento de su naturaleza: “[...] consiste en la de estar enraizada en

21 CHURATA, (}ama]ie], “Notas para la historia del pensamiento boliviano”, en Cuadernos Literarios,
suplemento de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 28, 4 de agosto de 1949.
2 fdem.
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la tierra, indisolublemente ligada a ella en circulo inevitable que le hace recorrer un
camino perfectamente claro de arranque y vuelta sobre la misma tierra de que se
alimenta”®; por ello, concluye que: “El hombre que vive en perpetuo didlogo con
la naturaleza estatica aprende, como rebote del pensamiento, que las montafas le
devuelven con fuerza que atraviesa al propio sujeto pensante; aprende a

profundizar en si mismo el pensamiento de tal manera rebotado”*,

La filosofia de la necrademia de Gamaliel Churata®”. Churata tiene méas
de diez articulos donde especificamente frata sobre el tema de la muerie;
construye su discurso afirmando el mito de la vida y desmintiendo el mito de la
muerte. Denuncia hipocresias como las actuadas el Dia de los Muertos, donde se
ofrece o se recuerda la lealtad a nuestros seres queridos ya fallecidos; actos que
duran lo que dura la flor, es decir, pronto se marchita la lealtad. En sus dos libros
fundamentales, El pez de oro (1957) y Resurrecciéon de los muertos (2010),
también aborda el tema con profundidad filoséfica. En ellos se presentan
argumentos que provienen desde la cosmovision andina y desde el pensamiento
occidental. Propone categorias que explican la idea de que la muerte no existe,

como por ejemplo ahayu watan (el alma amarrada), ahayu (la semilla guerra o la

*%3 fdem.

4 fdem.

3% En varios textos, Churata se ocupa del tema de la muerte: El Pez de oro (1957); en los articulos **;Los
muertos estan en nuestro corazén?”, *;Muere la patria en los muertos?”, “Los muertos y los especuladores”,
“La especulacion se levanta de la tumba”, “iMuertos: muerte a la especulacion!”, “jHorrible! jHorrible!”,
“Ya los muertos hablan™; y en sus tres conferencias. Donde siempre anuncia que tratara con mayor
profundidad el tema, es en el libro Reswrreccion de los muertos. Wilmer Cutipa nos hace notar lo siguiente:
“Tema recurrente en toda su obra en especial en El pez de oro [...]; al respecto anotemos un dato curioso, el
articulo ‘;Muere la patria en los muertos?’ [1955], finaliza con la siguiente frase: ‘Los muertos viven; viven
en nosotros. Asi lo he leido en un libro misterioso que deseo llegue a sus manos de todos ustedes’,
evidentemente se referia a El Pez de oro™. Véase CUTIPA LUQUE, Wilmer B. El hombre de Ia calle. Gamaliel
Churata en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009, p. 43.
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raiz que nunca muere), y declara su permanencia eterna en las semillas que la
suceden como generaciones en incesante devenir. En su poesia, también esta
presente este tema, especificamente en el poemario Interludio brunildico (1831),
donde Eros y Thanatos muestran su presencia seductora y dramatica; ya que, en
sus versos, se cifra el dolor y la esperanza, que son provocados por el amor y la
muerte de la amada y del hijo. En este apartado, analizaremos el tema de la
muerte en estas tres instancias. Primero nos ocuparemos de su produccion
periodistica, de sus conferencias y de sus entrevistas. Luego, observaremos el
tema en El pez de oro, en esa biblia del indigenismo como la bautizara Omar
Aramayo; sumaremos también los adelantos que nos proporcionan Churata y
Ricardo Badini sobre Resurreccion de ios muertos. Finalmente, nos ocuparemos
de su poemario Interludio brunildico y de alli extenderemos las rutas tematicas al

resto de su poesia, produccion que también es extensa.

Desde el pensamiento de Churata, no podemos decir “muerte” a secas
porque para €l no hay muerte. Enfatizaba que: “No, no hay muertos. Los muertos
viven; viven en nosotros” y que “soélo una persona muere cuando no hay nadie que
la recuerde”; asi, “lo que se ama no puede morir", porque “los muertos viven en
nuestro corazén™%®. Churata escribia esto en 1955, dias antes de celebrar el Dia
de los Muertos, cuando las personas anualmente les rinden tributo y lealtad,
cuando se les visita para recordarles cuanto los queremos y extrafiamos, cuando
estamos frente a ello y les relatamos la trama de nuestra vida, entretejida de

alegrias y penas. Churata nos precisa que nuestros muertos no estan en un

3% CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1955gg.
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cementerio, no estan en una chullpa; sino que estan sembrados en nuestro
corazon, alli habitan los muertos malos y los muertes buenos, es alli donde
sentimos su ausencia y ese sentir es lo que declara su presencia y permanencia
en nosotros, porque no hay olvido ni muerte. Explica Churata: “Si estan en parte
alguna, digo yo que es en nosotros donde estan, porque es en nosotros que los
sentimos. ¢ Dénde nos duelen? ; Dénde lloramos lo que fue nuestra adoracion? En
el Corazén. (O no es en el corazon donde sentimos la ausencia de nuestros
muertos? Si, en él es™*". Entonces, los muertos habitan en la parte mas sensible
del ser; parte siempre asociada al sentimiento y la sensibilidad, contrapuesta a la

cabeza que siempre se vincula a la razén y a la frialdad.

Nuestro corazén es el cementerio de nuestros muertos; alli estan libres de
toda profanacion, porque no estan en ese espacio fisico a merced de los
sacrilegos. Afirma Churata: “Los muertos estan vivos en el corazén de los que los
amaron de verdad, respetan su memoria y cultivan sus afectos. No estan, pues, en
los cementerios, porgue el cementerio en que se guardan de toda profanacién los
huesos del ser querido, es el corazén del hombre rectc y de la mujer pura™®. Es
en el corazén de los vivos que lo amaron donde el muerto se hace inmortal, se
respetan sus actos y se mantiene la continuidad de sus sentimientos. Pero
entonces nos podemos preguntar qué hay en el cementerio realmente, qué hemos
enterrado. Responde Churata que alli solo estan los cadaveres; por “que enterrar

un cadaver es un acto piadoso, necesario, que no puede menos que cumplirse.

3T CHURATA, Gamaliel. “Dialectica del realismo critico”, en AYALA, José Luis; Ricardo BADINI y Gamaliel
CHURATA. Simbologia de El pez de oro, Lima, Editorial San Marcos, 2006, p. 16.
3% CHURATA, Gamaliel.
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Pero si hacemos del cadaver el final de la existencia de los hombres estamos
cometiendo el mas horrendo delito que soélo se disculpa por nuestra ignorancia:
porque los muertos no se entierran si viven en nosotros”**°, Para Churata, enterrar
es olvidar, matar al muerto. Entonces, el acto ritual de las honras funebres, de la
sepultura del cuerpo, es un simple acto de piedad. Churata nos advierte que, si
con la sepultura de nuestros muertos sepultamos sus actos, su memoria, sus
ideas y sus hechos, entonces estamos cometiendo un horrendo delito y que esta
creencia estd sostenida por nuestra ignorancia, porque no hemos logrado
entender que la vida es una permanencia, una continuidad. Luego, no puede
haber olvido, ni entierro ni-muerte si nuestros muertos viven en nuestro corazén:
“No, No hay muertos. Los muertos viven; viven en nosotros”, enfatiza Churata: *Y

que lo que se ama no puede morir, si hasta lo que no se ama, no muere™*®,

Por ello, ve con piedad a las personas que se suicidan: “jHay muertos que
inspiran tanta lastima como los vivos! Se envenenan a pesar a si mismos sin
pensar que el triste destino del hombre es la inmortalidad [...]"*°"; porque, para
Churata, el suicido es un acto innecesario, toda vez que no se puede morir,

porque el hombre sencillamente declara su inmortalidad en las personas que lo

recuerdan.

Estos muertos tienen fe en nosotros, tienen esperanza que nuestra
ignorancia se supere; por “que ellos no esperan mas que el momento en que la

gran niebla que ha ofuscado a la humanidad desde que es tal, caiga derribada, y

9 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1955gg.
o ['dem.
“01 {dem.



202

se sepa que el gran misterio de la muerte no es sino el gran misterio de la vida™?,

Todo esto tiene que ver con la forma en que se administra la muerte desde los
discursos religiosos occidentales y con la clasificacion maniguea entre el Infierno y
el Paraiso, espacios de recompensa vy castigo, que se ofrecen segun la forma en
que se ha desplegado la vida en la Tierra. Todos estos discursos han vuelto
borrosa la existencia. Esta niebla-ignorancia, este saber impuesto necesita ser

limpiado para que la sabiduria de nuestros muerios discurra con naturalidad.

Esta ignorancia ha llevado a Ias personas a desarrolla aciitudes hipbcritas,
una moral investida; por esta razén, Churata lanza una dura critica a la religion
occidental, ya que mucha gente busca conseguir el perddn y, por consiguiente, la
entrada al Paraiso a través de rezos y misas: “Porque el hombre delingue, la mujer
hurla 1a lealtad del hombre y se prostituye, porque hombre y mujer creen que
moriran, y tras de la muerte, misas, responsos, y, luego... el Paraiso al lado de la
Beatitud celeste. No. El infierno, el verdadero Satanas, el hediondo Lucifer, es esta
verdad; jnadie muere!™®. Una moral fingida donde no importa lo que se hace,
porque hay formas de lograr el perdon: estan, por ejemplo, los intermediarios para
limpiar los pecados y ya puros acceder a las bondades del Paraiso. Churata
desestructura el discurso religioso desde dentro, porgue aqui no esta oponiendo
otra religiosidad; sino que empieza a socavarla a través de una reinterpretacién.
Todo ello por que un facineroso delincuente puede estar al lado de la beatitud

celeste: la facra social puede faciimente vestirse de celeste si cumple con las

4 {dem.
403 pRATA, Gamaliel. “Temas de todos los santos-Ya los muertos hablan”, en La Nacidn, La Paz, 1 de

noviembre de 1935.
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penitencias que se le asignan. Churata, a través de la negacion de la muerte,

consigue que la celebracion y la sancion se apliquen en la Tierra.

Gamaliel Churata formula una negacidn total de la existencia del Paraiso y
del Infierno. Estos no son espacios trascendentales a los que se va despues de
muerto; por el contrario, el cementerio es el corazén, donde se va a padecer o0 a
continuar la vida tierna y limpia. No hay un all4, todo estd en un aca. Cuando se
hace el bien, el espacio al que se destina es el corazén-cielo: “;Que no hay
Paraiso, cielo de deliquios sublimes? Lo hay, hay un cielo, pero, también en el
corazon del hombre. Aquella mujer casta, madre dulce y abnegada, amante tierna
y bondadosa, hermana toda devocion y pureza, si muere, no va al infierno; va al
corazén que la adora, que la sublimiza, que la bafia en diluvios de ternura...
iComo no sera feliz esa muerte en tan constante ablucion de afectos y leales
tributos de amor! Hay un paraiso, un paraisolque también viven los vivos cuando
saben dar a la vida tributos de generosidad, de bien, de lealtad y de belleza
[...]"*%. El lugar de la vida continuada y feliz esta en el corazén, porque se le sigue
amando despues de muerta, se le da ternura y se le sublimiza; por eso, cuando se
le bendice a un muerto, este vive una vida sublime. Pero también esta en el

corazon el Infierno:

¢ Piensan ustedes que el bellacon que burlé a la muchacha apasionada y a quien ésta
acribillé a balazos, quedara sin castigo? No, en manera alguna. Ese tiene que sufrir
purgatorio e infierno; pues ira a vivir alli, en el corazén que destrozo, en la virginidad
que ofendié, en los nervios que trizé sin piedad. Y ese sera su purgatorio. Porque el
infierno viene luego, cuando la nifia olvida al malcastado y vuelve a amar. Tendra que
sufrir sus besos, tendréa que aguantar los arrumacos en que arrulla a su nuevo
prometido, y seré el infierno de plomo hirviente en que se cocinen a diario su crimen,
su falta de bondad, su desprecio por el dolor y la ternura de una mujer que no supo

404 1dem.
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sino amarle. Ya ven ustedes: el infierno %iste; pero no en el Infierno del Diablo, sino
en el corazon de la indefensa victima [..]" .

Porque esa persona que hizo el mal estd en el corazén de la victima, de
donde no podra huir por mas muerta que esté, por que vivira alli para ser testigo
de que su accion ha sido indtil, pues la victima ahora vuelve a resucitar, vuelve a
ser amada y querida, y esas acciones de ternura que recibe seran como baldazos

de fuego en el cuerpo del malvado.

Otra pregunta que puede surgir es.como enterarnos de esta inmortalidad.
Churata nos explica que esto se logra aprendiendo a escucharlos no con los
oidos, sino con el corazén, y que un dia ellos: “jHablaran; y temblaremos

todos!"*%®. Por ello, debemos insistir en despejar esa niebla de ignorancia:

Si en la consciencia se hace sensible la materia de la exposicion. Cuando digo los
muertos no estan muertos, he, realmente lanzado una proposicion insdlita. Y cémo lo
demuestra usted, se me dice. La palabra humana no da para estas demostraciones.
Entonces respondo. Tienen que responder ellos- los muertos-¢y como? Hablando, Si
estan vivos pueden y deben hablar. Oimosles pero no con los oidos de la inteligencia
sino con los de la entrana [...]. Entonces, digo yo a la dignisima sefiora que me honro
con su amable confidencia: de qué le serviria, sefiora, haberme entendido, si siente
usted que es como yo afirmo, que es-en su noble entrafia donde los muertos se
hacen manifiestos. Ya estamos aca frente al problema gnoseolégico subitaneo. El
verdadero conocimiento de la realidad no puede venir de la inteligencia, sino del
conocimiento, es decir de la capacidad sensorial de la naturaleza humana“®’.

Entonces, es en el corazén donde la voz de nuestros muertos aflora. A los
muertos se les escucha con el corazdén no con los oidos. Los muertos tienen un
saber que nosotros no queremos asumir. Es el mito del misterio de la muerte que

no existe, ya que verdaderamente solo existe la vida. Este saber no se puede

. I:dem.
406 fdem.
407 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 2006, p. 16.
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transmitir por un proceso racional, sino por procesos sensibles; pero, como
escuchar este saber. La respuesta la da Churata en la segunda conferencia que
imparte en Puno, donde sostiene que, para entender la fraseologia dialéctica, si el
hombre oye debe buscar oir con el sentimiento. Por eilo, debemos buscar la forma
de saber sentirlos: “Pero no sélo la hagiografia, esto es la biografia de los santos,
nos revela la realidad, sino el andlisis de la Metafisica, y el analisis metafisico de
la poesia de los hombres, demostrara que los muertos no solo existen en
nosotros, sino que se han estado expresando a través de los milenios sin que se
llegase a entenderlos por no saber sentirlos™®. Entonces, la palabra de nuestros
muertos no aflora en forma mecénica; sino gue necesitamos de una busqueda vy

preparacion para recibirla.

A proposito de esta idea de negar la muerte, de insistir en asignar saber
sobre aquello que no se sabe, Churata, en un discurso teatral, nos representa a un
muerto que habla y cuestiona todas las creencias sobre la muerte: “Si algun
muerto se atreviese a volver a la conciencia de los hombres, y les dijese: ‘Bueno,
a las ultimas, nos hemos chasqueado, hermanos: no hay muerte. Eso que alla
llamamos muerte, puede ser cualquier cosa, pero no es la muerte. La muerte —lo
creimos asi— es el paso de un estado del hombre a otro estado; de la vida en el
cuerpo a la vida en la sustancia divina; el triunfo del alma sobre la carne; la
transfiguracién del individuo por la posesién de la divinidad. El paso sublime que
nos lleva al seno de Dios, a gozar de él, de su paternal misericordia, de sus

delicias paradisiacas. Pero, eso no es la muerte. Debe ser ofra cosa que no

48 Thidem, p. 17.
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conocemos. Los que alla, entre ustedes, mueren, estan vivos entre ustedes’. Y si a
alguno de los muertos se le preguntara: ;Y, como es eso? Responderia: no se.
Sélo sé lo que ti sabes™®. A través de este recurso expresivo, Churata nos
explica varias.ideas. No hay ningln triunfo del alma sobre el cuerpo, esto porque
Churata postula la materializacién del alma. Niega el paso de un estado a otro,
porque todo se afirma en lo que es, todo cumple su funcionalidad (el arbol es arbol
y el hombre es hombre). No hay una vida que se traslade del cuerpo a una
sustancia divina, hay solo una vida que se encuentra afirmada en el cuerpo; ni la
vida ni el alma abandonan la materialidad del cuerpo. Y este muerto que habla no
sabe mas que nosofros, sabe lo que sabemos e ignora lo que ignoramos, porque

vivo como nosotros.

Hay momentos en que Churata duda de esta inmortalidad, cuando trata de
explicarla a través de la sucesion sanguinea; pues, asi como los arboles
prolongan su vida en los multiples arboles que han brotado de sus semillas, los
hombres y las mujeres, en los vinculos sanguineos de sus hijos; pues es alli
cuando la muerte no puede nada contra la vida y esa semilla guerrera contintia su

transito:

iTriste espectaculo! Triste espectaculo que sélo al hombre le esta reservado, no hay
arbol que sufra ese destino, porque el arbol antes de morir, se ha reproducido en
millares de arboles, y ya puede caer si persiste en pie su enorme y saludable
proliferacién. Esta anciana no tiene un hijo, una nieta, un bisnieto. Nadie que contintie
en la vida en nombre de su sangre. Eso seria morir de verdad. Afortunadamente
cuando el organismo se funde como en este caso, hay dentro de €l alguien que sufre
la ruina, a esperar renacer en una naturaleza acaso menos infecunda. Tengo para mi
esa inocencia que acomete a ciertos acianos —pues muchos hay que llegan a los cien
afos en uso de sus facultades— es mas que ese estado. El estado de la chispa vital

409 CHURATA, Gamaliel. “Temas de todos los santos. jHorrible! jHorrible!”, en La Nacién, La Paz, 31 de
octubre de 1955.
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que trémula por escapar atraida por el calor de otra existencia. Entonces lo que anda
en la anciana es un compuesto de huesos mas infértil que el cadaver tirado en la
sepultura. Diria yo, por esto, que ninguna mujer debe temer perder la belleza como
temer perder el derecho a la maternidad. So6lo cuando se tiene un hijo, la muerte nada
puede contra la vida, pues en él volvemos a vivir*'®.

Pero qué ocurre cuando hay una mujer o un hombre que no tiene
continuidad, cuando no hay ningin hijo que continie su vida en nombre de su
sangre. Churata nos dice que eso seria una verdadera muerte; pero
afortunadamente hay alguien que sufre su ruina y alli nuevamente se siembra la

vida:

Con el mismo celo, y con el conocimiento pleno del henor que con esto gano, yo hablo
y escribo por los pobres y por los muertos, porqgue son ellos los que sufren los efectos
de la rapina de los ricos y el infierno de los ingratos y desleales. No estan muertos los
muertos; porque nada de lo gue la Naturaleza concibié y permitié germinara, puede
morir. Los muertos viven, y esto sin paradoja ni trompos literarios: viven, estan con
nosotros, en nuestro pensamiento, en nuestra sangre, en nuestro germen; siguen el
decurso de nuestra existencia, oyen cuanto decimos, ven cuanto creemos secreto;
nada hace al hoambre que se llama vivo, que no se vea asistido por los muertos que
por él y para él vivieron y viven.

Aqui esta la grandeza del amor. La madre que muere, no ha muerto, y si se fue
ancianita, florece en corazén de sus hijos, conuna juventud inmarcesible, en que toda
ella tiembla de esa corriente magnética de amor pure y santificado que fue el secreto y
razon de su existencia®'". )

El pobre, por mas pobre, tiene derecho a la inmortalidad, porque hay una

corriente magnética que lo prolonga.

Churata, cuando formula un comentario sobre los trabajos de Antonio
Paredes y Faustino Suérez, encuentra que: “Se trata de capaciones de manantial,
y si los cuadritos de Paredes miran a la mentalidad zoografica del aborigen, el

profesor Suarez es un testimonio mas del sentido vitalista con que el americano de

410 CHURATA, Gamaliel. “Atardeceres melancélicos. Esencias volatizadas™, en La Nacion, La Paz, 3 de
diciembre de 1955.

411 CHURATA, Gamaliel. “Tragicomedia. Los muertos y los especuladores”, en La Nacidn, La Paz. 23 de
octubre de 1955.
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América enfoca el problema de la muerte. Para el hombre arcaico de nuestro

mundo, la muerte no existe y, por tanto, los muertos viven™'2,

El tema de la muerte la vincula a los procesos econémicos sociales por los

que atraviesa el pobre:

Hay que tener el valor de afirmar que con la especulaciéon no cabe otro remedio que
suprimirla. Es algo asi como lo que ocurre con la muerte, que nos hace bajas todos
los dias, s6lo porque no hay quien se atreva a darle el puntillazo final. Les digo yo a
ustedes que si preguntaramos a los muertos que si-creen que podemos acabar con la
muerte, serian de los primeros en afirmar que si. Claro; se explica. A nadie hieren mas
las ideas de la muerte que a los muertos; precisamente porque no estan muertos;
pero como la idea de la muerte corre como pan del dia, y no hay quien no crea en ella,
no los que viven, sino los muertos, son los paganos.

Ustedes preglntense a si mismos o pregunten a sus muertos, si estan muertos.
Ustedes y los muertos responderan que no hay muertos. jQue no hay muertos!. Hay
un suefio por el cual el hombre deja de respirar, pierde las facuitades digestivas, de
movimiento, y finalmente queda yerto en un atatid de cuatro planchas, como dijo el
poeta bogotano. Pero. ;Eso es porque se esta muerto? Ne, de ninguna manera. Se
estd mas vivo que nunca; porque se esta vivo en el corazén, en los oidos, en el
paladar, en el higado, en el cerebro, de las personas que, realmente, nos amaron. Sin
embargo, todos creemos que los muertos estan muertos. No, sefores, todos creemos
que los muertos estan muertos. No, sefores; no estén. Sino preguntémoslo a los
muertos...

Por eso mismo digo de la especulacion, que no estd muerta. Esta viva en el bolsillo de
los pobres. ¢No lo creen?*".

Otra de las ideas que Churata desarrolla es la inmortalidad de los pueblos:
“Se llama la muerte. Afortunadamente la muerte no existe para los hombres, y
menos para los pueblos. Muchos dicen que el pueblo indio estd muerto que hoy
nuestro pueblo es europeo. Y yo les digo que no es asi; si creen que el pueblo

indio estd muerto, y realmente esta muerto, tienen que probarnos antes que los

muertos, realmente, estan muertos! [...]"*'%. Churata hace una correlacién entre la

412 CHURATA, Gamaliel. “Los muertos viven”, en Ultima Hora, La Paz, 14 de mayo de 1958.

413 CHURATA, Gamaliel. “Cronicas de ultratumba. jMuertos: muerte a Ja especulacién!”, en La Nacién, La
Paz, 25 de octubre de 1955.

414 CHURATA, Gamaliel. Actualidades mortales. La especulacién se levanta de la tumba®, en La Nacidn, La
Paz, 24 de octubre de 1955.
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muerte de un individuo miembro de una comunidad y la muerte de la misma
comunidad. Sigue el siguiente razonamiento: si los hombres son inmortales,

entonces también los pueblos son inmortales.

Para el caso de las formas de vida del Tahuantinsuyo, estas no han muerto,
estan vivas: “Y si los hombres no mueren, los pueblos que son formacion de
hombres, tampocc pueden morir, por lo que si este fendmeno insdlito sin
precedentes en la historia humana se produce en territorio del Tawantinsuyu,
nuestra patria, es porque el Tawantinsuyu, como sostuvo el arquedlogo frances
Meutroux, es un muerto. vivo en las cumbres andinas, y si renace, pues sera alli
donde nacié: el Titikaka™'®. Ademas, sostiene Churata que, si el mito griego es el
alma mater de la naturaleza europea, el mito inkésiko es la duefia de sus entrafias
y de su voluntad. Hacia ese mito se vuelcan poetas y gobernantes. Asi, el llamado
que hacia Fernando Belaunde Terry a la cooperacion popular es el milagro de ia
cooperacién popular del Tawantinsuyu. La muestra de que el mito inkasiko esia

vivo y que, por consiguiente, el pueblo no ha muerto, es la siguiente:

Fui testigo en las pampas de Utawilaya, lugar donde se alzaba el terrazgo de ese
prohombre de nuestro mundo que fue Manuel Camacho, el apostol. El fuego habia
devorado el bohio de una familia, y cuando esta llegd enconiré que no tenia cobijo v
sus enseres todos habian sido convertidos en ceniza. Ya plena noche lunar vi también
que la comunidad, como hoy se dice, esto es, el conglomerado del ayllu, se halla
entregada a reconstruir la pequefia casa, y que lo hacia acarreando material de
propiedad de sus miembros; pues la dispondrian, hasta donde eso era posible, de
cuanto habia perdido la familia. Al interrogar a que obedecia el apremio, si se
empefan a trabajar de noche y no de dig, se respondid: habria sido una vergiienza
para el ayllu que el Padre-Sol contemplase esa ruina en el abandono, signo de desidia
e}:nhumanidad de la familia comuin. Alli es forzoso encontrar viva el alma del
inkario™ .

“15 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1971, pp. 33-34.
41 Ibidem, p. 35.
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Agrega Churata que:

[...] cuando se miran estos hechos se tiene que sustentar que la muerte es un mito, y
que los hombres que dinamizan desde el ayllu, tales movimientos estan demostrando
que los inkas, metidos en naturaleza criolla o mestiza, siguen por la ruta de su
derecho histérico; y que la dialéctica de nuestro destino sélo puede resolverse cuando
el gran imperio, que ellos forjaron a través de los milenios, recupere dentro de las
formas de la civilizacion, los ejes cardinales de su naturaleza. Entonces habremos
puesto un pie en el camino de nuestra verdadera historia, y lo que llamamos el Veru
se haré la republica del Tawantinsuyu*".

Churata hablan también de la forma en que nosotros podemos hacer para
que los escritores y los artistas no mueran: “Hagamos que se oigan siempre las
melodias que nos dejaron los musicos muertos; que las estrofas del poeta que
murié no mueran en nuestros labios; que los cuadros que plasmo el pintor que se
fue, estén, siempre, en nuestro delante. Toda vez que se exalta la obra generosa
de un muerto, se le eleva a las esferas de la plenitud del gozo™'®. Si la msica
continla sonando en nuestros oidos, el musico no morirda, vivira en nuestra
memoria. El poeta prolonga su vida si nosofros seguimos pronunciando sus
versos. El pintor no morira si nosotros continuamos mirando su pintura. Y todo
reconocimiento y gozo en nosotros sobre la valfa de una obra, sera también la

felicidad en el muerto.

Asi como los padres viven en los hijos y ello constituye una forma de vencer
los limites del tiempo, del mismo modo los maestros viven en sus discipulos. Asf lo
ve Churata cuando nos habla de escritores como Manuel Gonzéles Prada y José

Carlos Mariategui:

“17 Ibidem, p. 36.
418 CHURATA, Gamalie. Ob. cit. [ensayo], 1955kk.



Su tarea de escritor aparece vinculada a su accién de caudillo, y por lo tanto, son
individisible, siendo este el secreto practico de su perduracién, de la vibracion de su
genio en las generaciones actuales del Continente. “Solo subsiste —decia- el escritor
con prole, el suscitador, el precursor”. Son condiciones ampliamente satisfechas por
su obra. Los escritores bizantinos mueren con frecuencia junto a sus libros, y a veces,
después de ellos. En el Per( sélo Prada y Maridtegui cancelaron su deuda en sus
discipulos. Vencieron la limitacién del tiempo en la inqueitud de los jovenes e

También es el valor de nuestras acciones lo que nos incorpora en la memoria
de las generaciones y esto es lo que hace que el hombre perdure en el tiempo,

que pueda vencer los limites temporales de la vida o que la vida se alargue en él.

Churata, a propdsito de la inmortalidad del artista, del escritor, cuestiona las
formas calendarias de recordar a los hombres, porque se cumple su muerte y no
por la valia de sus obras. Para Churata, este respeto a nuestros muertos tiene
connotaciones sociales; dice que “el mejor homenaje a nuestros muertos es

trabajando por la felicidad de los vivos™%,

Todo esto nos “debiera dar miedo vivir’; pero sucede que “de lo que se tiene
miedo es de perder la vida", cuando no hay necesidad de preocuparse de ello
porque no hay forma de perder la vida, ya que siempre viviremos en algin corazén
sufriendo y padeciendo nuestros malos actos o sublimes y dichosos por nuestras

buenas acciones.

En 1955, afirmaba muy convencido que la muerte no existe y pedia que
“hagamos por oir sus voces en el corazén” y acreditaba esta idea en un libro que:

“Asi lo he leido en un libro misterioso que deseo llegue a las manos de todos

419 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1971, p. 289.
420 CHURATA, Gamaliel. “;Muere la patria en los muertos? Filosofia del Chullpa Tullu”, en La Nacién, La
Paz, 22 de octubre, 1955.
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ustedes”*?’

. Estamos seguros que ese libro era E/ pez de oro, porque en €l se
relatan estas ideas; ademéas se publica dos afios después, luego de superar
multiples dificultades. En aquel libro, tiene una fuerte presencia el tema de la

muerte.

Quien ha estudiado con mayor profundidad este tema en El pez de oro es
Helena Usandizaga, realizando una lectura con las claves de la Antropologia y del
chamanismo, para abordar el tema de la muerte. Analiza la seccion “Paralipémeno
Orko-pata”, del capitulo “El Pez de Oro". Ella encuentra que: “El hilo conductor, la
materia del capitulo, es la idea de la inmortalidad del hombre ligada a una vision
animista que identifica materia y espiritu, y que rechaza categoricamente |a idea
de transcendencia como negacion de lo corpéreo que aparece a menudo en la
mistica cristiana; de igual modo se rechaza la idea criental del vacio como
generador de totalidad: para Churata, la totalidad, la unidad, no esta mas allg, en
la vida conectada ccn la muerte como alimento, y a través de |la cadena vital, de la
germinacion y la paternidad, que se produce gracias al dolor y a la muerte; todo lo

cual hace de la vida, no una serie de ciclos sinouna permanencia”*?,

Churata explica que: “Acaso el alma no sea la sangre, mas esta en ella; en
sus huesos, en sus nervadura, en suma, estd en el movimiento y es el
movimiento. Asi lo siente el runa-hake; y en cuanto antropopitecos, también
nosotros. El Chullpa-Tullu posee existencia; el movimiento que origind en el

cuerpo humano no ha desparecido, si es el movimiento en si. Veremos que la diez

421 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1955gg.
422 USANDIZAGA, Helena. Ob. cit., 2005, p. 244,
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veces centenaria osatura se anima, vuela, canta, llora, ama, padece: vive. Pero,

sesto no es filosofia? Ciertamente, es algo mas: es realidad™*.

En el poema “Hally Inkasiko”, Churata retoma la idea de la inmortalidad del

pueblo*?*, especificamente del pueblo. De esta forma lo reconoce:

iMi pueblo milenario de sangre!

La eternidad es tu atributo;

nido de tus canciones el surco.

Solo en ti germinan los amores;

en ti las floreces odoran bajo el sol.
iMi pueblo milenarios de mi sangre!

Sangre vieja es la tuya/que da juventud-a mi aliento .

En el libro Resurrecciéon de los muertos es donde el tema de la muerte esta
mas desarrollado. A propésito de la categoria ahayu watan, el alma amarrada, nos
explica Badini que, en Resurreccion de los muertos, “el mismo concepto es el
enfoque de una perspectiva con que el autor revisa.y confuta la historia de las
religiones, la filosofia antigua y moderna y descubrimientos del siglo pasado en el

campo de la psicologia™?®.

Churata considera que esta “confirmacion de que la realidad del mundo
interior humano esta constituida por la presencia de los muertos en la sangre y la
naturaleza medular de los vivo™?’. El libro Resurreccién de los muertos tiene una

dialéctica de estructura en forma draméatica, donde “se acomete el analisis del

23 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 91.

4% En una conferencia que dicta en Puno en 1965, menciona que tiene un libro titulado “Los pueblos
resucitan, sobre la base de la cinematica del ahayu-watan™ (véase Churata, Gamaliel. Ob. cit., 1971, p. 25).
Lamentable, no se tienen noticias de este libro.

425 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 473.

426 BADINI, Ricardo. “Simboligia de E/ Pez de oro”, en AYALA, José Luis; Ricardo BADINI y Gamaliel
CHURATA. Simbologia de El pez de oro, Lima, Editorial San Marcos, 2006, P 353 0

427 CHURATA, Gamaliel. “Dialéctica del realismo psiquico”, en AYALA, J osé Luis; Ricardo BADINI y Gamaliel
CHURATA. Simbologia de El pez de oro, Lima, Editorial San Marcos, 2006, p. 17.
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problema dialectico del Ahayu-Watan, a través del complejo filosofico, psicoldgico,
histérico, sociologico, en suma, de este problema sustantivo de la sociedad

humana”*%,

3.1.6. La critica literaria y cultural en Gamaliel Churata

La critica literaria, para Churata, debia estar vinculada a la historia porque
ello le permitia establecer la tradicién a la que se adscribian los textos; también le
proporcionaba los sucesos histéricos dentro de los cuales surgia la obra. Ademas,
esta critica debe estar en dialogo con la cultura a la que pertenecia. En cuanto a la
valoracion de las obras, optaba por ir al nicleo vital, antes que a lo superficial y
celebratorio. Por ello, su critica se diferencia por el estilo que imponia: sincera,

directa, algunas veces irénica y mordaz.

Una de las funciones fundamentales de la critica es ayudar a construir el
canon a través del estudio y valoracion de las cbras que considera representativas
de un pais o comunidad. Catoriadis*?*® advierte las devia;iones de la critica cuando
no reconoce genios sino que los inventa. Esta es una “critica promocional”, capaz

de elevar por las nubes a cualquier cosa que esté regida por lo novedoso y la

moda.

428 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1971, pp. 25-26.

429 yéase CATORIADIS, Comelius. Ventana al caos, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdémica, 2008,
pp. 20-21: “La critica promocional —la tnica que susbsiste— continlia ejerciendo, ademds, una funcién de
discriminacién. Eleva por las nubes a cualquier cosa producida segin la moda de la temporada y, en cuanto al
resto, no desaprueba, sino que calla y entierra en silencio. [...] El oficio del critico contemporéneo es idéntico
al corredor de bolsa, tan bien definido como Keynes: adivinar lo que la opinién media piensa que la opinion
media pensara”. Por ello, a veces la critica se queda en la interpretacion, decae en el comentario y, lo que es
peor, dice Catoriadis, en el comentario del comentario, en lecturas de las lecturas. Una critica que ya no
reconoce obras sino productos; aquellas perduran en el tiempo, estos son fungibles.
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Gamaliel Churata no desarrolla una critica “promocional” o “comercial’, no
inventa genios; sino, asume responsablemente su rol. Por ello se interna en las
obras literarias, encuentra su valor y emite juicios certeros; prueba de ello estan
sus escritos citables en los trabajos de investigacién contemporanea. Churata ha
desarrollado una activa critica literaria; ademas, ha sefialado las caracteristicas
que deberia tener una critica, por ejemplo la responsabilidad del critico con su
cultura. Considera que el gjercicio critico debe atender a la cuestion sustancial y
esta “es la necesidad de que el critico pierda su personalidad, haciendo esfuerzo
retroactivo, siempre que sea necesario, en frente de una obra que sera vista con
ojos de negotiorum gestor; que de lo contrario, no seria raro que se le diga como
al calzamentario de Apeles: Ne sutor ultra crepidam [...]"*°. Agrega que la
sensibilidad parcializa al acto critico; asi lo explica en el comentario al libro
Luciérnagas de Walter Dalence: “He dicho que esto no es, no puede ser, una
critica, porque hay en mi demasiada sensibilidad para lograr la diseccion fria, casi

mecanica del analisis”*'

. El'juicio critico va antecedido de una labor analitica que
lo sustenta. Ese caracter de “frio”, “mecanico”, que Churata asocia al analisis,
tiene que ver con la objetividad del juicio. La critica sesga toda sensibilidad vy
prejuicio personal, aunque su praxis es mucho mas practica: “Yo soy de la opinién

que cuando se analiza una obra primicial, debe verse, primero, una cuestion:

tiene o no talento el autor? Perder el tiempo en fanfarroneria de clinica, cuando

430 CHURATA, Gamaliel. “Luciérnagas” [1918h], en GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano.
Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del Pedagdgico San Marcos, 2009, pp.
92-95.

1 fdem.
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se puede ir directamente al niscleo vital™**. Sobreinterpertar a los textos es hacer
“fanfarroneria de clinica”; esto se presenta cuando hay una explicacidon excesiva,
curiosa, desmenuzadora, al extremo de no comentar lo fundamental, “el nacleo

vital".

Churata estd en contra de la fanfarroneria y a favor de una crifica guiada por
un sentido coman®®. También sostiene gue un critico debe tener una buena
formacién cultural. La carencia de ella perjudica 1a valoracion de los textos en su
verdadera dimensién. Lo mismo ocurre cuando se esta frente un nuevo objefo
estético, al que se responde con ironia, mofa, por su desconocimiento, porque
estan “en el subsuelo de los estratos culturales”. Estas carencias |levan a errores
deplorables; dos gjemplos: primero, la valoracidn insuficiente de la obra de Franz
Tamayo que exigia una formacion clasica que no tenian los crilicos de su
tiempo***; segundo, en los afios 40, cuando surge en Bolivia Ja poesia modema:
‘Falta de educacion estélica y recelo consciente para no adaptarse
preconcebidamente, han hecho que se combata a la poesia actual sin entenderla
en todo su contenido"®®. Esto lleva a Churata a formular reparos en la practica
discursiva de la critica indoamericana: "Cuando la crifica literaria indoamericana
salga de su etapa pintoricista y superficial y penetre en el estudio de las lenguas

madres de América: el quechua y el aymara, se vendrad a descubrir que estos

2 [dem.

433 Una idea similar Ja encontramos en el libro Contra la interpretacion de Susan Sontag, donde se propone
una relacién corporal con el texto, mds erdtica, més directa, antes que 1os malabarismos verbales.

M rslo que le ocurre a Franz Tamayo; cuando publica sug libros encuentra que la ¢ritica boliviana no tenia
por entonces una formacién en cultwra clasica con la cual estaba vinculada su obra. Véase CHURATA,
Gamaliel. “Franz Tamayo”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima Hora, La Paz, 12 de marzo de
1949.

4335 CHURATA, Gamaliel. “La poesia moderna”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima Hora, La Paz,
30 de abril de 1949.
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pueblos bajo el sefiorio de los incas eran pueblos vigorosos, que poseian sino con
plenitud total, con gran sentido de la alegria, el goce de la vida"**. El conocimiento
del quechumara abre una via para el conocimiento de la cultura y el
reconocimiento expresivo de cada pueblo. Una critica que desconozca el idioma
de una comunidad estard siempre ajena, distante, lo que provocara lecturas
deformantes. El conocimiento de la lengua proporciona capacidad de penetracion.
Por ejemplo, gran parte de la critica indianista ve al indio con lastima y observa su
contexto como falto de alegria. Sabemos que esto no es asi. La alegria es un
mecanismo cultural; es el rasgo de una cultura, es decir, lo que nosotros podemos
estar viendo como ftriste y penoso, en la cultural puede representar toda una
felicidad. El canal para entrar en la profundidad de una cultura es la lengua. La
critica practicada desde una perspectiva externa utiliza un instrumental externo,
siguiendo la l6gica del “colonialismo del saber”: “En este paradojico pais mas la
misma produccion literaria, su critica ha sufrido de cirresis portuaria con algunas
incoadas purgaciones europeizantes™®’. Esta mirada europeizante, que evidencia
dependencia teéfica externa, produce deformaciones, adecuaciones, al momento

de leer; es decir, tratan de ajustar la realidad de los textos a sus categorias.

Churata ha practicado la critica literaria en distintos niveles y en diferentes
medios. Sus articulos se han publicado en periddicos y revistas; también se

encuentra en los varios prélogos que ha escrito a libros de poesia, cuento, novela

436 CHURATA, Gamaliel. “El dolor americano™ [1949zz], en GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor
americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del Pedagégico San Marcos,
2009, p. 137.

437 CHURATA, Gamaliel. “Valores vernaculos en la poesia de Eguren”, en Amauta, Lima, N.° 21, febrero-
marzo de 1929, p. 43.
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hasta diccionarios. En ellos, se puede advertir intuicion, inteligencia y erudicion.
Ademas, encontramos parte de su critica en su libro E/ pez de oro, donde es
notoria la presencia del discurso ensayistico, como en “Homilia del Khori-Challwa”,
donde hace una revision critica del proceso cultural latinoamericano. Churata fue
un gran lector; ha comentado autores peruanos, latinoamericanos y de otras
partes del mundo, como Cervantes, Gracian, Fray Luis de Ledn, Unamuno y
Benedetto Croce. En cuanto a la critica litearia de Gamaliel Churata, podemos
afirmar que si bien muestra una produccién dispersa, presenta una valoracion
inclusiva, lo que permite ampliar €l mercado literario andino. Por esta razén, a la
producion literaria de los runa-hakhes reclama la condicion de estetica. Churata,
ubicado en una posicién de frontera, como un sujeto bisagra entre Pert y Bolivia,
alienta la produccion de los sujetos andinos; pero no solo la estimula sino cuida

que esta sea de calidad.

a) Lectura critica de la literatura peruana. Churata ha comentado varios
libros y autores de la literatura peruana. A Manuel Gonzéles Prada le dedica un
articulo a muy temprana edad, titulado "Manuel Gonzalez Prada”, publicado en la
revista boliviana Gesta Béarbara en 1918. Alli, resalta los valores de ser un hombre
cosmopolita, su gran capacidad de pensador y su poesia innovadora. “Junin™® es
un articulo donde hace una severa revision de la poesia andina producida entre

1926 y 1930. Primero Churata asume la defensa de la literatura indigenistas, a

438 CHURATA, Gamaliel. “Junin®, 1930. El articulo esta reproducido en el texto de Wilmer Cutipa, E! hombre
de la calle. Gamaliel Churata en sus textos (Tacna, Khorekhenkhe, 2009, pp. 8-10). En nota a pie de pagina,
menciona que el hallazgo es de Henry Esteba Flores y no se tiene fecha exacta de su publicacién.
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propdsito de una pregunta que le formula José Varallanos: “; Pero es que no le ha

cansado el indigenismo?”. Churata responde esta interrogante:

[...] leer tal pregunta me agravd. ¢Es que el indigenismo —me interrogué- es una
posicion temporal, destinada a dejar su sitio en nuestra tragedia a estados de animo
extrafos? Vengo estudiando mucho el mestizaje, pero hasta ahora no he podido
comprender qué razones tienen los que impugnan lo indigena. ¢ Es que la literatura de
estos artistas no conoce el frio? (Es que no conoce el calor? [...]Volveran al ayllu los
poetas peruanos que se extravien, o no volveran a la poesia. jCuan mayor es gloria
de vivir que vivir la gloria!“®®,

Churata cuestiona a los poetas descarriados que siguen “ios olores” de otras
poéticas, subordinados a sus formas, mientras eluden la raiz andina: “No ha
descubierto nada. No pasa de Paris; y quien estando en su casa no pasa de Paris,
es porque Paris no ha salido de casa™*’. La tnica posibilidad de una poesia

auténticamente americana es el retorno al aylfu*®’.

Encuentra un grupo de
poemarios que estan dentro de esta vertiente de la poesia andina: Junin (1930),
Chullo de poemas (1928), EI hombre del ande que perdio la esperanza (1928),
Falo (1926), EI poema de los 5 sentidos (1927%*?), Ccoca (1926), Ande (1926) y
Parabola del Ande (1928). Reconoce que en cuatro afos se ha producido la
poesia andina con “rigurosa uniformidad que acredita su crecimiento y madurez”.

Ademas, agrega que: “Este movimiento, unico en el Peru con tanta vitalidad

influye en paises como Bolivia o Ecuador, donde se dan frutos de exultante

49 dem.

“0 fdem.

“! El propio José Varallanos entendera el mensaje de Churata cuando este lo impreca a retorna al mundo
andino y que se deje de imitaciones burdas a los modelos europeos, que busque en los propio su originalidad.
Cfr. VARALLANOS, José. “Churata, su obra y el indigenismo o peruanismo profundo™, en CHURATA,
Gamaliel. Antologia y valoracion, Lima, Instituto Puneno de Cultura, 1971, pp. 400-414.

“2 El poema de los 5 sentidos, libro de Carlos Alberto Gonzéles (Lima, 1927), con prélogo de Jorge Basadre.
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belleza™**. Esta seleccion que hace Churata no es amical, sino que esta guiada
por la objetividad de la calidad que muestran los poemarios que se vinculan con la

poesia andina**.

En El pez de oro, Churata se ocupa de la obra de Felipe Guaman Poma de
Ayala y Garcilaso de la Vega. Alli, confronta las actitudes y la escritura de estos
dos grandes cronistas peruanos. Se muestra conforme con la actitud de Guaman
Poma y en desacuerdocon Garcilaso. En su lectura, plantea dos grandes
vertientes de la literatura. Considera que si se va por el camino de Garcilaso, el de
la hispanidad, se encuentra a un escritor genial como Ricardo Palma: "Mas si la
solucién proviene de los ‘Comentarios Reales’; la praxis huelga. Ella ha producido
un genio, y no Garcilaso, desde luego: Ricardo Palma: Ricardo Palma que es el
hijo mas en cogollo de-una hispanidad linajuda en sustancias populares™*. Para
el caso de Ciro Alegria, considera a su obra E/ mundo es ancho y ajeno como un
producto genuinamente -americano; puesto que ocupa con otras “ubicaciones

estelares en nuestro mundo, ancho y ajeno”**®.

A José Maria Arguedas, quien aun no habia publicado Los rios profundos,

lo coloca junto a escritores latinoamericanos, “en quienes es notorio el latido de

n447

una naturaleza con raiz Ademés, sostiene que estos escritores son

3 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1930a.

“4 Aqui Churata da muestras de imparcialidad, una leccion de separar las cuestiones personales de las
cuestiones artisticas; sino, veamos el caso de Emilio Armaza. Churata, en carta que le envia a Mariategui, lo
retrata muy mal, con pésimos valores, y exige a Mariategui que le muestre su desprecio. Pero, al momento de
evaluar su poesia, reconoce la valia de su libro Falo (1926), libro que hasta ahora permanece descuidado por
la critica.

445 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit.,, 1957, p. 23.

6 fdem.

7 Ihidem, p. 24.
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posibilidades americanas; “pues en ellos es sobre el idioma que recae la violencia
expresiva de una personalidad que acabara por romper los tejidos idiomaticos,
haciendo del romance una jerga cuasi barbara como la usada por Guaman Poma.
No es necesario remarcar que autores como éstos elevan el basbarismo mestizo a
categoria retérica, y que de proseguir esa linea acabaran por animar el lenguaje
indomestizohispano“m. Churata, con bastante intuicién, acierta en lo que seria un
tema fundamental en Arguedas, puesto que precisamente él pasaba por esa etapa
de su lucha infernal por el idioma, entre el espanol y el quechua; ello se puede ver
en su poesia y en sus novelas como Los rios profundos®*®. A Clorinda Matto de
Turner la recuerda como una “criola kheswa”, quien traduce algunos evangelios

con propositos catequistas45°. También comenta a José Santos Chocano, a quien

- califica como uno de los escritores que representan a la americanidad, pues él ha

escrito sus “vernacula fanfarrias”*".

Churata, desde su-vision aymara, presenta una critica bastante audaz de
José Maria Eguren®®?, En contra de todo lo que opinaba la critica de entonces,
Churata encuentra rasgos andinos en su poesia. Observa que, muchas veces, la

critica ha caido en errores muy graves; por ejemplo, cuando comenta la obra de

8 fdem.

3 Un estudio que revisa estos aspectos idiométicos en Arguedas es el de Alberto Escobar, Arguedas o la
utopia de la lengua (Lima, Instituto de Estudios Peruanos, 1984).

% CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 12.

“*! Ibidem, p. 23.

“2 En carta que envia a José Carlos Maridtegui, Churata le confesaba que: “Cuando tenga tiempo ensayaré
tejer un estudio de lo que yo creo més fundamental en Eguren, esto es: su indianidad. El tema es temerario;
pero asi me agrada. Desde las primeras lecturas que gocé de este poeta, y ya ello corre para més de quince
afios, siempre lo senti andino, por sobre la apabullante razon de su costefismo. Claro que me robustezco en la
presuncion, y me halago pensando que podria decir mucho en ese sentido™. Véase “Carta de Gamaliel Churata
a José Carlos Mariategui” (Puno, 24 de abril de 1929), en MARIATEGUL, José Carlos. Correspondencia (1915-
1930), Lima, t. I1, introduccién y compilacién de Antonio Melis, Biblioteca Amauta, 1984, pp. 550.



222

Eguren, sefiala una serie de equivocos en los que incurre la critica, como que la
poesia de Alejandro Peralta era europea o colonial. Por ello, no se extrafia que le
deparen un andamio escadinavo o satanico: “Por lo tanto, al poeta de la Cancion
de las Figuras no hay homeépata que le sane de la purgacion exdtica, y es, ha
sido y posiblemente siga siendo el mas extrafio y desconcertante lirida de este
pais desconcertado™®®. Agrega que: “Acaso sin buscarlo -y es como se da el
verdadero creador— Eguren escribi6 en los ‘Angeles Tranquilos’ una linda y fresca
poesia aymara. Poesia de tierra empapada, remojada por lluvias tempestuosas de
verano; poesia de ala humeda, de corazén esponjoso, de sierra y de andinismo...
Pasa la tempestéd batiendo hierro de aire filo en la bigornia de la cordillera,
mientras waifios y pinkullos cantan la soledad aurora. jLa soledad aurora! He aqui
una sintesis verbal digna de artista tiawanagqu. Y qué veridica exactitud de
naturaleza andina. Los éngeles tranquilos, no son otros que los achachilas —los
gnomos— de las pajchas que, desde el viento paridor del agua, contemplan el
vendaval, la soledad aurora...”*®*. La critica literaria de Churata estaba mas centra
en los escritores de provincia; asi, ha escrito sobre Luis E. Valcarcel, César

Atahualpa Rodriguez y Alejandro Peralte.

b) Lectura critica de la literatura indoamericana. Churata publicé ensayos en

tres paises: México, Bolivia y Perd. En 1932, publica "Aspectos de la literatura

453 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1929.
434 Jdem.
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indoamericana™®®, en la revista mexicana Crisol. Revista de Critica, que fue

creada v dirigida por el Bloque Obrero de Intelectuales de México. Esta revista
prestd atencién a los intelectuales peruanos como Haya de la Torre y Mariategui,
quienes tenian la intencién de resolver el problema indigena ligado a la tierra y la
lengua. Churata ya habia mantenido contacto con el movimiento cultural y politico
de México, “a partir del establecimiento de Canjes del Boletin Titikaka (1926~
1930), con los estridentistas —Maples Arce y List Arzubide- y con el agorista José

Maria Benites"*®.

En el articulo, se puede advertir que Churata lee |a literatura latinoamericana
desde la ideologia socialista: “[...] el mundo no vive todavia un estado de
consciencia revolucionario.-Aun los poemarios, la critica y la ciencia se empefian
en darnos una visién burguesa del mundo"®’. Afirmaba que en varios paises
latinoamericanos ocurre lo: mismo; en el Peru, hay superrealismo sin marxismo,
carecian de acento, sustancia sindicalista; en Chile, no hay una literatura social
porque lo revolucionario es un mero izquierdismo; en Argentina, el izquierdismo es
politicamente reaccionario; en Brasil, hay un poderoso movimiento sindicalista
pero los intelectuales son ajenos a él; en Puerto Rico, Cuba y Nicaragua se

enmarcan dentro del antimperialismo; en Ecuador, Colombia y Venezuela son

43 Una primera version de este articulo aparecio con el titulo “Estaturas del suefio™, en El Comercio de
Cusco, en la seccién Pdgina Literaria, el 7 de julio de 1931.

456 CHURATA, Gamaliel. “Aspectos de la literatura indoamericana”, en Crisol. Revista de Critica, México,
N.° 38, febrero de 1932. Ademas, en la presentacion a la reimpresién de dicho articulo, Arturo Vilchis, en una
nota, comenta el articulo de Serafin del Mar, “Esquema del movimiento intelectual peruano” (Crisol. Revista
de Critica, N.° 6, junio de 1929).

457 {dem: *“La relacion entre Crisol y el mundo cultural peruano se incrementd con la asistencia y articulacién
de los exiliados peruanos en México: Esteban Pavletich, Serafin del Mar, Magda Portal, Carlos M. Cox, entre
otros. Ellos se encargaron de transmitir a sus coetaneos del B.O.1. los avatares de la politica y la cultura en el
Pera”.



romanticos y seudoclasicos, su literatura no tiene insurgencia. El Unico que
expresa una literatura revolucionaria suigéneris es México. Luego de esta rapida
revision, sostiene que: “La produccién literaria del Continente es, por tanto, de una
extraordinaria flatulencia. Preciso es reconocerlo. Y es que la literatura de América
Latina, es literatura de clase media, expresada en verbo mesocratico y emocion
pequefic burguesa. La multitud permanece en estado latente incapaz todavia de
organizar su expresion. Entre nosotros lo que se ha llamado ‘indigenismo’ es, sin
embargo una intencién seria, un movimiento serio de aproximacion a la masa. La
masa es el simbolo mas facetado de nuestro ciclo histérico”®®. Churata, con
mucha intuicién, considera que todavia no hay una literatura auténticamente
americana porque los productores no estéan proximos a su realidad. Plantea una
division clara entre la pequefia burguesia, que no puede representar nuestra
literatura, y la masa universo demogréfico de donde debe salir nuestra literatura.
Reconoce que un intento serio es el indigenismo; ya que tiene una aproximacién
seria a las mayorias. La lectura de la literatura latinoamérica, desde una optica
vanguardista, seré solo una de las pautas que seguiré al momento de su revision;

puesto que, como veremos, primara su juicio sensato y de enorme intuicion.

Al juzgar la poesia latinoamericana, encuentra que: “Si la poesia argentina
es poesia de barrio, la poesia chilena es poesia de puerto, como la del Perl es
poesia de ayllu®. Cada pais tiene un lugar que impulsa su poesia y que

corresponde a lo mas significativo. Para Churata, la poesia argentina era del mito

48 fdem.
459 {dem.
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de la urbe; asi, sostiene que: “Desde las fotologias de Borges a la metafisica de
Macedonio Fernandez en la Argentina hay impresion de barrio come hogar y
simbologia”; agrega que: “La tranquera y el mate cimarrén llegan a la ciudad —al
barrio- con todo el fuerte signo del agro vencido y le infunden ese caracter de
océano estratificado en un solo gesto patricio. He ahi porque esta poesia
argentina produce un poeta como Ricardo Guiraldes, fruto perilustre de la
estancia, otro como Jijena Sénchez, poeta del pueblito y de la supersticion
popular junto a César Tiempo poeta del ghetto y del sabado israelita todos ellos
unidos por el barrio como por un sistema de vasos comunicantes™®®. Un autor del
que comenta su poesia es Arturo Cambours Ocampo, a quien considera como uno
de los exaltadores del barrio, del mito de la urbe; el titulo de su libro insinta el
juicio: Suburbio mio. Este poeta es el gestor y defensor de la generacion del 30;
dirigi6 la revista Letras y publicé la antologia La novisima poesia argentina (1931),
que consclidaba una generacion. Para Churata, Cambours era un poeta de su

tiempo, del infrahombre y la rebelién.

La poesia chilena estd marcada per 2l mar: "Pues en Chile ocurre lo mismo
con el puerto. Y el puerto es el mito del mar”; asi la poesia Chilena es “de dérsena
y de sirena, de océano, de avion, y de radio. [...] Y la distancia para ellos es el
océano™®', Califica de poetas marinos a Huidobro, Pablo de Rocka, Juan Marin,
Rosamel del Valle y Casanueva; reconoce que la ternura de su escritura es

salobre, humeda y de vientos alisios. A ellos se suman Salvador Reyes y Gerardo

45 I:dem.
4! Tdem.
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Segel como los exaltadores del puerto. En todos encuentra “el magnetismo
marino”*®?, Para justificar mas esta postura, Churata comenta la poesfia de
Gustavo Alvial, Leucotdn Devia y Andrés Sabella Galvez, en quienes sigue

encontrando el magnetismo del mar, ya sea de Antofagasta o de Valparaiso.

En el articulo que estamos revisando, basicamente se ocupa de dos paises:
Argentina y Chile, literatura con la que tenia mayor contacto por el sistema de
comunicacion que existia entonces; pues Puno y los Orkopata se comunicaban
con estos paises, tal como Jorge Cornejo Polar explica: “Aunque Puno estaba muy
alejada de Lima (al menos cinco dias duraba el fatigoso viaje), en cambio, tenia
una fluida comunicacion por ferrocarril con Buenos Aires, la gran capital cultural
del Sur y con La Paz, capital de Bolivia, el cercano pais fronterizo. Debido a ello .
libros, revistas, informaciones  literarias, artistica 'y culturales en general
(incluyendo por cierto todo lo relativo a vanguardia) llegaban muy tempranamente
a Puno, a veces antes que a Lima, y contribuian-a hacer ain mas intensa su
actividad cultural”®, La revisién que hace Churata de la literatura chilena y
argentina no se deja subordinar por su ideologia; por el contrario, se interna en el
texto y busca su valor, de alli la variedad de registros que valora en la poesia de

estos paises.

Su mayor trabajo critico esta referido a Bolivia, donde, desde 1932, se

dedica al periodismo y a la literatura, convirtiéndose en un critico de ineludible

“2 {dem.

463 CORNEJO POLAR, Jorge. “Notas sobre el indigenismo y vanguardia en el Peri”, en HIGGINS, James (editor).
Heterogeneidad y literatura en el Peru, Lima, Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar, 2003,
p. 202.
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consulta de escritores noveles o consagrados. Ademas, Churata buscaba talentos
y los promocionaba. Entre 1940 y 1950, fue el periodo de gloria de Churata en
Bolivia, “se erigié como juez, arbitro del quehacer literario del pais, practicamente
nada se hacia sin su visto bueno o sin su parecer, estipulaba: —Esto esta bien,

esta opaco, regular, corrija, revise, sienta lo gue escribe™,

La labor critica que desarrolla Churata en Bolivia no solo es calificadora;
sino, sobre todo, fue una labor formadora de nuevos talentos. Asi, en los dos
momentos en que Churata esta en Bolivia ha tenido un protagonismo critico en la
literatura y existen varios textos que acreditan esta afirmacion. Por ejemplo, el
comentario que hace al primer poemario de Walter Dalence, Luciérnagas, aparece
en el primer nimero de Gesta Béarbara, en 1918, junto a otros comentarios breves;
alli reconoce que la obra de Walter Dalence expresa el talento que posee® Enla
obra de Franz Tamayo, reconoce una fuerte influencia clésica, llaméandolo “el
varébn maximo de las letras bolivianas”; pues su poesia esta vinculada a la

mitologia ancestral con reminiscencias griegas y latinas?*®,

En la revisién gue hace de la literatura boliviana, hay autores que han
honrado las letras hispanoamericanas; tal es el caso de Pazos Kanki, Brochs
Gords, Vaca Guzman, Ricardo Jaimes Freyre y Gregorio Reynolds, quienes

adquieren significacion continental porque valorizan en sus mas ricos aspectos la

464 \1LcHIS CEDILLO, Arturo. Ob, cit. 2009a, p. 240.
465 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo]. 1918h, p. 36.
466 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 19491
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literatura americana. Asi, espera que se manifieste de Reynolds “que fue uno de

los liricos de mas pigmaliénica genialidad y de poliédrica inspiracion™®”.

El grupo Orkopata tenia conexiones mundiales con escritores de diversas
culturas y naciones. Brasil es uno de los paises con los que establece contacto;
por ello, tres son los autores brasileros*® que estan presentes en el Boletin
Titikaka. No obstante que se habla un idioma diferente, esto no fue un obstaculo
para la lectura brasilefia. En el boletin, aparecen dos con nombre propio y uno con
seudénimo: Araujo Murillo, Mario de Andrade y Charles Lucifer (seud.). De Murillo,

se publica una resefia del libro A iluminagao da vida (BT: 30)**°

y el pcema “La
macumba zabumba” (BT 29: 3) traducido por Enrique Bustamante Ballivian. De
Charles Lucifer, se publican dos poemas escritos en francés: “La legidon des
solitaries” (BT 21: 3) y “Presence” (BT 27: 4). También se encuentra a uno de los
escritores mas emblematicos y prolificos de Brasil: Mario de Andrade, de quien se
divulgan dos poemas en portugués extraidos del libro Cla do Jabuti, poemario que
se publica en Sao Paulo en 1927; los poemas que se reproducen en el Boletin
Tititkaka (Puno, tomo I, N.® XXX, mayo de 1929) son “Sambinha” y “Moda dos
quatro rapazes”. Afios después, Churata recordara la publicacion de estos poemas

cuando emprende una evaluacion de la literatura indoamericana; escribe que:

“Mario de Andrade es un buen poeta brasilero. Su nombre se repite en el grupo de

7 CHURATA, Gamaliel. “Libros nacionales. Historia literaria de Bolivia”, en La Nacidn, La Paz, 15 de julio
de 1955.

48 También se resefia el libro México revolucionario de Oscar Tenorio, que se publica en Sdo Paulo [Rio de
Janeiro] en 1928 (Boletin Titikaka, N.° 30, p. 4).

%9 Sigo la enumeracion del Boletin Titikaka (BT) establecida por Cynthia Vich en su libro Indigenismo de
Vanguardia en el Peru. Un estudio sobre el Boletin Titikaka (2000).
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‘Boletin Titikaka', entre hombres dilectos™°. El poeta Araujo Murillo sale en dos
oportunidades con una resefia y con un poema. En la resefia de su libro A
iluminagdo da vida, se escribe que Murillo tiene “[...] cadencia primitiva, gritos de
juventud y de fuerza, interjecciones deslumbradas. Tiene sabor interno de tierra,
aliento de preocupacién popular; hace ver que el poeta viene bafado en linfa
selvatica y que gusta gozosamente el abalorio y la chilindrina, primeros atributos
de la civilizacion” (BT 30: 4). En la valoracién del libro, se evidencia que el poeta
conoce el interior de su tierra; 10 que se comprueba en la configuracion de sus
poemas. Para el critico, esto implicaria una consciencia de lo suyo y de lo propio;
de alli que resalte estos vineculos con la tierra. Se reconoce el “sabor interno de
tierra”, la escritura que viene de adentro. De esta forma, el sabor tiene que ver con
lo propio, con lo identitario, con €l contenido del poema, porque dejan sentir el
sabor de la tierra, que se expresa con ‘la cadencia primitiva” y con la
“preocupaciéon popular’. Estos enunciados dejan —entrever una memoria
actualizada del ritmo ancestral y la intencion para que sus poemas tengan una
comunidad lectora mas amplia, apertura que se darfa por la sencillez de la
expresion. Dicha expresion se reconoce como euforica porque tiene juventud y
fuerza; no obstante, goza del abalorio y la chilindrina, primeros recuerdos y
primeras historias de una civilizacién. Todos estos elementos se pueden encontrar

en su poema “La macumba zabumba", que aparece en el Boletin Titikaka. Todo el

470 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1932b. Todas }a citas vinculadas a este articulo estaran referidas a
esta tltima reproduccién. Expreso mi agradecimiento a Arturo Vilchis quien gentilmente me proporcioné este
material. Este mismo articulo de Churata se publicé primero en el diario £/ Comercio de Cusco, en la seccion
Pagina Literaria, con el titulo “Estaturas del suefio”, el 7 de julio de 1931; luego se edita en México con
algunas variaciones. El hallazgo de la primera publicacién corresponde a Henry Esteba Flores (articulo
disponible en <http://skepsis-wilmer.blogspot.com>).
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poema configura su representacién a partir de un eje musical; en torno a el se
despliega la musica afrobrasilera en un persuasivo intento de atrapar la

escenificacion de esta musica.

Charles Lucifer®”

es un poeta que ama el mundo francéfono; por esta razon,
escribe en francés, sin dejar de querer a su tierra. Esta actitud de escribir en otro
idioma, ocupandose de temas ajenos y lejanos, con destinatarios distintos y
distantes de los suyos, tiene que ver con la dindmica de las influencias y de las
dominancias, con las representaciones provocadas por los encuentros y contactos
culturales, también con los procesos de dependencia y colonizacion; las cuales, en
el proceso literario brasilero, tienen un significado especial. Por esta razon, es

necesario recordar el caracter cosmopolita que tenia la literatura brasilera y las

consecuencias que generé ese cosmopolitismo.

Todo esto tiene que ver con lo que Antonio Candida llama la dialéctica entre
lo local y lo universal. Da cuenta de las influencias, afirmaciones vy
distanciamientos que se tienen en los distintos sistemas culturales hegemonicos o

marginales. En estas dinamicas fluctuantes, muchas veces se llega a posiciones

“M Bl seudénimo Charles Lucifer corresponde 2l poeta Anténio Dias Tavares Bastos (1900-1960). En un
articulo, Manuel Bandeira menciona que: “Foi ao tempo do movimento modemista que apareceram o0s
volumes do poeta, intrigandonos a todos sob o pseudénimo estranho de Charles Lucifer. Quem seria esse
luciferino vate francés perdido nos trépicos? — perguntdvamos. Quando autenticamos o autor na figura
pequenina, cordial e doce do brasileirinho do Espirito Santc, logo principiamos a tratélo por Licifer, com
acento na primeira silaba, porque achdvamos graga de assim chamar o menos demoniaco dos homens.
Lucifer, o mais orgulhoso dos anjos, o revel por exceléncia e por isso precipitado no Inferno — com ele nada
tinha de parecido, por mais remoto que fosse, o bom, o simples, o candido Tavares Bastos. Um rapaz que
nunca vi dizer mal de ninguém, uma criatura completamente despida de orgulho, incapaz de inveja ou de
qualquer outro sentimento menos nobre” (véase BANDEIRA, Manuel. “Figura impar na década de 20 é a de
Anténio Dias Tavares Bastos (1900-1960), de que Manuel Bandeira dé noticia na cronica ‘Coragdo da
crianga’”, en Andorinha, andorinha, 1966, pp. 292-293). Expreso mi agradecimiento a Meritxell Hernando
Marsal, quien tuvo la generosidad de enviarme este articulo de Manuel Bandeira y la carta que envio desde
Puno Diego Kunurana a Mario de Andrade.
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vulgarmente serviles que evidencian un colonialismo del imaginario o de un
acatamiento acritico de lo exterior, como fue el caso de la Academia de las Letras
Brasileras, que se organizé calcando la émula francesa®’2. Considera Candido que
un pais intervenido o culturalmente dependiente muchas veces sufre imposiciones

que son propiciadas por distintos factores.

La penuria cultural hizo que los escritores se voleasen hacia los patrones
metropolitanos y europeos -en general y constituyesen una agrupacion en cierto
modo aristocratica con relacion al hombre inculto. En efecto, en la medida en que
no existia un publico local suficiente, el escritor escribia como si su publico ideal
estuviese en Europa y, de esta forma, muchas veces se disociaba de su tierra.
Esto daba origen a obras que los autores y lectores consideraban altamente
refinadas por el hecho de que asimilaban las formas y valores de la moda
europea, pero que, por falta de puntos referenciales, podian no pasar de gjercicios
de mera alienacion cultural, ‘que ni siquiera la calidad de la realizacién logra

justificar®”.

41 Escribe Antonio Candido que: “En su aspecto més grosero, la imitacién servil de los estilos, de los temas,
de las actitudes y de las practicas literarias pueden ser actualmente de un provincianismo cémico, habiendo
sido en el pasado un rasgo de pose aristocratica que servia para compensar el sentimiento de inferioridad en
un pais colonial. En Brasil el hecho llega a su extremo, con una Academia de Letras copiada de la francesa,
instalada en un edificio que reproduce el Petit Trianon de Versailles — y Petit Trianon es, fuera de broma, su
antonomasia-, con cuarenta miembros que se tildan de ‘inmortales’ y, de acuerdo con el modelo francés, usan
uniforme bordado, bicomio y espadin. Pero, en toda América, la bohemia calcada en Greewich Village o
Saint-Germain-des-Prés, con una apariencia de rebeldia innovadora, puede representar muchas veces algo
equivalente”. Otro ejemplo de influencia para el caso brasilero es lo sucedido con el romanticismo brasilero,
en el cual se afirma el nacionalismo y la independencia cultural cuando un grupo de jévenes estaba en Paris y
fundan, en 1836, la revista Niterdi. Cfr. CANDIDO, Antonio, Ensayos y comentario, México, Fondo de Cultura
Econémica, 1995, pp. 386, 382.

3 Ibidem, p. 375.
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Una posicién radicalmente contraria también es negativa, tal como lo sefiala
Candido. Esta actitud nos llevaria a un “provincianismo cultural”; es decir, no se
puede afirmar lo nativo ciegamente sin atender a las dinamicas culturales externas
y encerrarnos en sustancialismos vanos. Es recomendable asumir estas
influencias a partir de la consciencia de la realidad cultural de cada nacién. Con
esta consideracion, se puede realizar un proceso de asimilacion positivo o realizar
el acto consciente de “absorber a los otros para ser absorbido”, como plantea

474

Churata Es decir, poseer algo para trasladar nuestras sustancialidades e

hibridarlas y avanzar hasta ser dominantes en el nuevo cuerpo.

En la publicacién de los trabajos de Charles Lucifer, se llama la atencion
sobre estos fenomenos que tienen que ver con las naturales dinamicas que una
cultura muestra cuando se abre al mundo con una actitud cosmopolita. Esto se
hizo en la literatura brasilera y corrié los riesgos naturales de todo contacto cultural
de ser asimilada hasta volverse servil o asimilar las formas y técnicas de expresion
que permitan enriquecer la escritura nativa. Consideramos que la intencién de
Charles Lucifer fue mas sincera y menos de moda; es mas, podemos afirmar que
diferente y hasta contraria al colonialismo del pensamiento. Porque, si bien queria
mucho a la cultura francesa, este nuevo amor no impidié el seguir amando a su
pais; ya que este poeta brasilero se distinguié de otros que escribian en francés,

tal como lo distingue Manuel Bandeira: “Os seus versos franceses ndo s&o como

“ CHUARTA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 11: “De paso anotemos tales estupendas revelaciones que el
historicismo no ha olisqueado, si nada conforma como no sea el contenido sustancioso de la politica del inka,
¢l cual, cuando colonizaba, si absorvia un pueblo era para hacerse absorver por €l en el grado ése en que el
colono acaba en representativo categorial de su espiritu”. Si bien es cierto que este concepto es utilizado para
otros contextos, considero que es aplicable para este caso, en forma algo similar a la idea que tenian los
integrantes del movimiento de antropofagia de Brasil o al canibalismo cultural.
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os da quase totalidade dos brasileiros que se metem a poetar em francés. A
prosédia poética de Tavares Bastos obedecia rigorosamente aos canones
banvillianos"¥’®. Una clara muestra de que no pertenece a esta dependencia es
que no solamente trae elementos culturalles de otras naciones; sino que, cuando
viaja a Francia, difunde la poesia brasilera. Asi, publica en 1954 la Anthologie de
la poésie brésilienne contemporaine. Esta accion de difundir lo propio en otros
contextos expresa cuanto queria a su tierra-y niega toda actitud sumisa; parece
estar en la posicién de un intelectual gue trae y lleva contenidos culturales de

ambas naciones.

Parafraseando a Candido, diremos que el meodernismo brasilero y el
vanguardismo peruano constituyen dos momentos decisivos en nuestras
literaturas. Para el caso brasilero; se produce la afirmacion y el conocimiento de lo
propio, una literatura que se desprende de dos procesos de exploracién: una
exploracion de sus pasos que lo retorna al interior de su tierra y una exploracion
de las formas de la expresion que permite que las sustancias y las formas se vean
renovadas. Para el caso peruano, el vanguardismo significo uno de los desarrollos
mas altos y, especificamente, para el caso del vanguardismo indigenistas, significé
la mas alta expresion literaria que fue acompanada de un conocimiento de lo
nuestro, un hurgar en nuestras raices y una afirmacion de nuestra identidad. A
esto se suma un programa politico-ideoldgico presente en el grupo Orkopata. Los
manifiestos, los ensayos, los poemas, los libros que se publicaron en los afios

veinte, dan cuenta de esta actitud. Citemos solo tres ejemplos: Ande (1926) de

475 BANDEIRA, Manuel. Ob. cit., pp. 292-293.
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Alejandro Peralta, Falo de Emilio Armaza (1926) y 5 metros de poemas (1927) de
Carlos Oquendo de Amat; los tres poetas publicaron en el Boletin Titikaka. En
aquellos tres libros se puede ver una preocupacion por representar la realidad
andina; pero con una forma de expresion renovada, innovadora, fresca, que
rompia con todos los convencionalismo de la légica. Asi, la morfologia de las
palabras sufre transformaciones, las lineas se tuercen, los signos de puntuacion
brillan por su ausencia, la pagina en blanco empieza a hablar y compite con las
palabras; no obstante, todo este experimentalismo verbal no se desancl6 nunca de

lo propio.

Entonces, tanto €l modernismo brasilero como el vanguardismo peruano
tienen elementos vinculantes; por esta razon, consideramos que Cinhya Vich
acierta al aclarar que “es importante evitar uno de los errores mas frecuentes en
los estudios sobre vanguardia continental: la artificial y tergiversadora separacion
entre el ‘modernismo’ brasilero y la vanguardia de los paises de habla hispana™’®;
puesto que aquel es considerado como el movimiento iniciador del vanguardismo,
porque representa ‘la renovacion estética e ideologica del continente. Como
ocurrié en los paises de habla hispana, la vanguardia brasilera también se
caracterizé por ser un proyecto de cultura dedicado a examinar criticamente el

problema de la identidad nacional en el contexto de la modernizacién™”,

El modernismo brasilero tuvo como objetivo realizar una revisién de los

planteamientos criticos del romanticismo; asimismo, tenia como intencién central

476 \/1cH, Cynthia. Indigenismo de Vanguardia en el Perii. Un estudio sobre el Boletin Titikaka, Lima, Fondo
Editorial de la Pontificia Universidad Catélica del Pem, 2000, p. 237.
477 22 - — e

Idem.



la afirmacion de la identidad a partir del reconocimiento de los valores
auténticamente nacionales. El espiritu brasilero debia estar cifrado en su
produccién artistica, por ello se incorpora la manifestacion folclérica y la cultura

popular.

Gamaliel Churata dedica una gran atencién a los poemas de Mario de
Andrade: “Sambinha” y “Moda dos quatro rapazes”. Estos poemas fueron tomados
de su libro Cld do Jabuti*’®, que se publict en Sio Paulo en 1927 y fueron
reproducidos en el Boletin Tititkaka (Puno, tomo 1, N.° XXX, mayo de 1929). Este
es el primer momento de la divulgacién de la poesia de Andrade. En 1932,
nuevamente Churata se ocupara de su poesia en su articulo “Aspectos de la
- literatura indoamericana”; ahi le dedica un comentario donde lo primero que deia
claro es que Mario de Andrade es un hombre polifacético: “Su produccién es ya
numerosa™’®. La afirmacion que formula Churata es porque conoce la calidad y la
cantidad de trabajos realizados por el poeta; ya que, para entonces, Mario de
Andrade habia escrito libros sobre critica como A escrava que ndo é Isaura
(1925); dos libros de musica: Ensaio sobre musica brasileira (1928) y Compéndio
de Histéria da Musica (1929); en cuento tenia Primero andar (1926); y en poesia
habia publicado los siguientes libros: H& uma gota de sangue em cada poema
(1917); Paulicéia desvariada(1922); Losango caqui (1226);, Cla do jabuti (1927) y

Remate de males (1930). También publica su novela Macunaima (1928).

“78 L a recepcion de este libro, asi como el de Macunaima, es agradecido por la Editorial Titikaka mediante
una carta que envia Diego Kunurana a Mario de Andrade. Diego Kunurana es el seudénimo de Demetrio
Peralta Miranda, hermano de Gamaliel Churata (Arturo Peralta Miranda) y de Alejandro Peralta. Muchos de
sus trabajos sirvieron para ilustrar el Boletin Titikaka.
479 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1932b, p. 2.



Este juicio lo acredita con la lectura del libro de Enrique Bustamante
Ballivian, quien publica una antologia de nueve poetas brasilefios traducidos al
espafiol*®: “Con esa traduccion se puede llegar a apreciaciones certeras respecto
del fenébmeno americano del Brasil. Junto a sus brillantes camaradas, Mario de
Andrade destaca con atributos inconfundibles y se puede establecer su valor

n eto!i461

. Churata singulariza la produccion de Andrade; ya que, de los nueve
poetas, es el Gnico que es motivo de comentario puntual. Churata comenta dos
libros de poesia: Cla do jabuti y Remate de males. Sobre el primero, sostiene que
es un libro precioso, donde “la nota saudosa tiene momentos de una poderosa
virtualidad de sugerencia”*®?. Es grande el aprecio que tiene por este poemario, ya
que conserva en la memoria los versos de uno de los poemas que publica en el
Boletin Titikaka, “Moda dos quatro rapazes”, y menciona que: “Apenas conozco
nada la sensacion hilativa de la sociedad fantasmal como ese poema ingenuo™*®,
El poema expresa ese amor de una sociedad intima de amigos y hermanos que

delatan los lazos afectivos y muestran un temor a amar. Alli se advierte la

presencia amenazadora de la mujer, pues su ingreso a esta sociedad puede

“0 E] libro al que se refiere Churata es 9 poetas de Brasil, publicado en 1930. Estos poetas son: Guillermo de
Almeida, Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Ronald de Carvalho, Gilka Machado, Cecilia Meirelles,
Ribeiro Couto, Murillo Araujo y Tasso da Silveira. En esta antologia, aparece el poema “Zambifia” de Mario
de Andrade y “La Macumba-Zabumba™ de Murillo Araujo, que se publica en el Boletin Titikaka. Es claro
que quien los mantenia al tanto de la produccion literaria brasileira era Enrique Bustamante Ballivian; asi lo
reconoce Diego Kunurana en la carta que le envia a Mario de Andrade en agradecimiento al envio de sus
libros. Esto ultimo prueba la comunicacion directa y fluida que se establecia entre los miembros del Boletin
Titikaka y los autores brasileros: “El sr. Enrique Bustamante Ballividn nos habia hablado ya de usted; de
manera que conocer sus libros ha sido realizar el cumplimiento de un deseo largamente deseado™.

“8] CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1932b, p. 2.

“82 fdem.

483 fdem.



trastocar todo®®, Encuentra en el fibro lo fuerte y lo tierno que hay en el ayily,
interpretacion donde asimila el libro a su referente cultural andino; pues homologa
las caracteristicas de! ayflu a! libro, volviéndose un libro-ayli: "Entiendo que C/3
do jabuti es a nosofros, scbre materia e intencion tanto como poesla, fortaleza y
ternura de ayliu™*®. Ayilu es Ja comunidad andina que estaba integrada por varias
familias que practican la cooperacidon y afectividad, que la hace fuerte. Estas
caracteristicas del ayiiu son usadas para calificar el libro de Andrade (un libro-
ayllu). Agrega: "[...] pero si el libro quiere dar tal alimento campestre no esta
exento da jugos urbanos™®. El libro, segiin Churata, asimila en su representacién
lo campestre y (o urbano; entonces, trasciende esa oposicion de rural:campo/
urbano:ciudad, espacios que estan comprendidos en su representaci_én. Esta es
una marca de objetividad de su juicio; ya gle, no salo resaita lo vinculante al
mundo rural, sino evidencia todos los otros elementos que estdn representados en
ei libro. Ademas, destaca la maestria en los juegos y las fravesuras gramaticales;
dice que: "Hacese preciso mucha ingenuidad, o sea pureza y rico sistema arterial,
para organizar esta danza donde se ven felos de cinco meses™®, Andrade
establece ese juego con el lenguaje, muestra del esfuerzo para expresar y atrapar
el movimientc con las palabras; también, a través de la ambigliedad, trata de
insinuar nuevas sensaciones destiladas al lector atenfo. Asimismo, observa el

tiramiento del humorismo propio e innovador: “Este humorismo es ancho vy

*# Una interpretacién en este sentido se encuentra en el Yibro de Cristine Rodrigues de Sousa, Clg do Jaburi
wma partitura de palabras (2006, pp. 92-98).

5 CHURATA, Gamaliel. Ob. ¢it. [ensayo], 1932b, p. 2.

8 fdem.

47 fdem.



238

optativo, digémos mejor, no es un humorismo de alquimia, fruto de una filosofia de
un sistema de interpretacion final. El humorismo de Eca de Queiroz, Mark Twain,
Bernard Shaw, representa lo que se ha dado en llamar flor de raza, un humorismo
elegante no libre de ironia, forma ultima de la debilidad. EI humorismo de Andrade
—y por esta razén me entusiasma— es un humorismo infantil si se quiere, libre de
toda erosién patologica™®®. Churata distingue el humor fabricado, elaborado, un
humor de laboratorio que, por ese planeamiento, ya llega frio al lector y no deja de
ser tentado por la ironia o el sarcasmo; pues dara a conocer ideas diferentes a las
expresadas en un acto comico. Churata apuesta por un humor mas sincero,
ingenuo e infantil; por-ello, mas sano. Este humor lo-encuentra en la poesia de
Andrade. Considera que la visién ingenua del mundo potencia la capacidad de
asombro ante la novedad, sorprenderse del mundo exterior y entrar en la
fascinacion por lo nuevo: “En él existe una constante preocupacion por la novedad
del mundo, su descubrimiento cobra sensacion subitanea '‘Meu pensamento

assombra mundos noyos™*,

Esta misma visiébn ingenua le permite una
consciencia igualitaria; “Una vaga conciencia igualitaria, especie de melodioso
escenismo, fruto igualmente, a mi juicio, de esa vision ingenua del mundo, le hace
sentirse igual a todos, pero elevado a una categoria superior. ‘E me sinto maior,

igualando-me aos homens iguais™®. De esta forma, Churata reconoce una

poesia diafana construida con ingenuidad y sinceridad.

“* Ibidem, p. 3.
b Idem.
“% fdem.



El otro libro que comenta es Remate de males. Afirma que el poemario tiene
“nombre de pila con bastante dosis de humorismo™**'. En él encuentra la nostalgia;
pero no monétona, sino humoristica, gimnastica y saludable: “La saudade ese
estado de animo tan exclusivo del idioma lusitano, surge en este libro en forma
bella y suscitadora, pero no ya en la perspectiva monétona del tono elegiaco, sino
aligerada en el relente de un humorismo saludable y gimnastico™*%. El poemario,
segin Churata, muestra sencillez, emocién infantil y el valor de la lengua
portuguesa para expresarlo: “Creo que en pocas lenguas se pueda decir con
mayor sencillez que en portugués, cuando el poeta se propone dar una emocion
infantil. ‘Morto suavemente ele repousa sobre as flores do caixao’ [...] La sencillez
de la imagen va pareja con la vitalidad de la palabra escueta, Hay cosas dichas alli
con la ternura y simpleza inolvidables™**. Sobre el proceso de produccion del libro,
nos informa que: “En este libro estan compiladas composiciones de los afios 24 y
30; por tanto su escritura de tendencia mas clasista se remoza con libres
intenciones que no llegan, sin embargo, al inarticulado ni al anti-ritmo™***. Churata
argumenta la organicidad del libro, no obstante la distancia temporal en la que se
ha escrito. Remate de males no es una simple compilacién de poemas, sino que
hay elementos que lo articula. Ademas, encuentra un ritmo que atraviesa todos los
poemas. Esta organicidad del libro no ha sido minada por el tiempo. Churata
considera que Mario de Andrade es un poeta de raiz musical, por el manejo del

ritmo al escribir. Esta virtud en la escritura ya fue advertida en el libro anterior, C/&

! fdem.
%52 Ibidem, p. 2.
493 Ibidem, p. 4.
4 fdem.
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do jabuti, donde se encuentra poemas que parecen ensayos de y sobre la musica.
Anotamos que Andrade recibié una rigurosa formacién en musica, ademas dictd
catedras sobre esta disciplina; entonces, no solamente la estudid sino que la
practicd. Consideramos, por esta razén, que el juicic de Churata es certero, debido
al profundo analisis de los textos. Sin embargo, Churata, como todo critico
honesto con su funcidn intelectual, con su ética de critico, muestra su objetividad
al momento de juzgar*®, encuentra que el apego a la musica de Andrade lo lleva a
cometer errores: “Y siendo musical cae (desgraciadamente es una caida) en el
fraseo descuidando el valor unigénito e intrinseco de la palabra en si, secreto y
omega del poema eterno™®. En esta apreciacién, Churata muestra su carécter
objetivo; pues no cae en la pura celebracion, dejando ver sus ideas sobre el
poema y la poesia en si, el valor divino y propio de las palabras, el contenido, el
significado; no solamente utilizar las palabras por lo que suenan o por lo bien que
encajan en el poema, sino prestar atencién también a su significado, al valor en si,

al contenido que alojan.

No obstante ello, el poemario es muy valioso: “La vision fotogénica, el canto
estupro y el pindarico atabal, concitan en sus centros motrices la sinfonia, la

tendencia a la creacién musical: ‘Grito imperioso de brancura en mim..."**”. Canta

% Antonio Candido, en uno de sus ensayos, menciona que siempre al critico se le pide que defina la critica,

que muestre sus instrumentos. Considera Candido que se deberia de cambiar de pregunta; entonces se deberia
interrogar al critico por su €tica, por sus principios que no traicionard; pues no es suficiente que un lector esté
delante de un hombre de buena comprension, sino también que esté delante de un hombre de buena fe., Cfr.
CANDIDO, Antonio. Textos de intervengdo, Sdo Paulo, Duas ciudades, 2002, pp. 23-30.

4% CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1932b, p. 4.

“7 Este mismo verso, desde otra perspectiva que evaliia el proceso literario brasilero, es visto por Antonio
Candido como una afirmacién de los componentes europeos en la formacién de la literatura brasilera: “[...]
que exprime, sob a forma de um desabafo individual, uma 4nsia coletiva de afirmar componentes europeus da
nossa formagdo”. Véase CANDIDO, Antonio. “Literatura e cultura de 1900 a 1945 (panorama para
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a la tierra de su América en mensaje jocundo, nunca mas viril y ténico que cuando
la busca en la promisoria perspectiva del Futuro. América es, no obstante, para el
poeta el fuerte milagro de interpretacion racial, apice del mundo, y no lo que para

»498 Para

los pensadores proletarios: lontananza purificada en la revolucién
Churata, este libro es visto como un instrumento hermenéutico de la realidad
brasilera y ademés se extiende a toda América; de esta forma, resalta una de las

funciones de la literatura: interpretar la realidad. Aqui se interpreta y representa el

tema del racismo y se establece un discurso esperanzador de futuro.

La visién cosmopolita que establecié el Boletin Titikaka tuvo como guia y
mentor a Gamaliel Churata. Esta dinamica del didlogo mundial no era una simple
comunicacion, intercambio o canje mecanico de libros y revistas, asistido por un
espiritu de coleccionista; sino, por €l contrario, representaba una sincera intencion
por conocer las otras literaturas. Se vivia un interés creciente por afirmar lo propio
a partir de su conocimiento, de hurgar en las raices sin caer en “provincianismos
culturales” y estar atento a las influencias mundiales. Esta consonancia permite
nutrir las literaturas receptoras que realizan procesos de apropiacion licitos en
beneficio de la expresion nativa que genero una literatura proteica. Tanto Mario de
Andrade como Gamaliel Churata estaban en ese “viaje al interior”: al interior de
Brasil, Andrade; al interior de Pert, Churata. Ambos sufrieron el proceso de
influencia que los llevd hasta la dependencia externa, tanto en la forma como en

los temas que representaban, tal como lo muestran los poemas modernistas de

estrangeiros)”, 1985, disponible en <http://www.pacc.ufij.br/literaria/estrangeiro.html>, consultado El 24 de
agosto de 2009.
4% CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1932b, p. 4.
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Churata®® y la primera literatura engolada de Andrade. Luego, reorientaron su
practica discursiva a lo nativo, eleccién que fue provocada por el conocimiento
profundo de sus realidades; lo que le permite una afirmacién desde el Aunu.
Ambos generaron una literatura que deja ver el trabajo antropoldgico, ya que su

literatura sugeria y documentaba.

De lo expuesto, desprendemos que Gamliel Churata, primero, esta atento a
las publicaciones extranjeras, actitud que demuestra el respeto y reconocimiento
por la producci6n literaria 'y cultural de todos los pueblos; segundo, no solo se
informa sino que estudia y emite juicios de valor sobre esta produccion literaria;
tercero, evidencia como a través de la lectura se establece el dialogo cultural;
cuarto, recordemos que Churata es un intelectual autodidacta, no obstante, ha
opinado e investigado con rigor académico y ha sido-muy influyente para el
proceso cultural boliviano 'y - peruano. Churata desplegé su labor critica,

basicamente, en el Qollao; desde alli la extendio a todo el mundo.

Asi, segin Churata, la literatura debia estar vinculada a la historia. Una
literatura debia depender de un estilo que se instale en su tradicion; para lo cual
proponia un dialogo cultural entre la vanguardia europea y la peruana. Una critica
literaria no puede ser ni superficial ni celebratoria. La critica literaria tiene que
atenerse al ntcleo vital de la obra. Si bien es cierto que la critica de Churata se
limita al ensayo, esto debido a su falta de dominacion académica, no obstante ello

posee profundidad y es respetuoso de sus postulados. Churata no seria critico en

% Me refiero a los poemas que publica en La Tea (Juan Cajal, 1917) y en La Voz del Obrero (Arturo Peralta,
1915).



los térmnos literarios modernos, sino en un sentido mas amplio. Tambiéen
desarrolld un sentido promocional en la critica, porque da a conocer los nuevos
escritores cuando encontraba que eran talentosos. Aqui, la intuicién se mezcla con
la objetividad. Por ello Churata fue todo un critico de su época, tantoc en el sur del

Pert como en Bolivia.

c) Critica cultural: pintura, arquitectura, musica. La propuesta de una
estética americana es e-xplicada a partir de distintos géneros artisticos, donde se
encuentra la sustancia americana: pintura, arquitectura, musica. A partir de esta
constatacion, establece Churata el proyecto estético. En literatura propone varios
ejemplos que han desarrollado esta idea. En Bolivia, propone al escritor boliviano
Franz Tamayo, de quien sostiene que: "Es indio lo mejor del pensamiento de
Tamayo (como yo lo sé); aunque sus vituallas mentales sean humanisticas y
grecolatinas, no lo mas valorizable en él, puesto que los valores de esa indole esta
atiborrado el templum mestizo. Vale lo que en €l se explica como presencia de un
sentimiento tellrico, por tanto, indio que no-es mucho en cantidad”®. Reconoce
que las formas que utiliza Tamayo para expresar su literatura son ajenas; sin
embargo, en estas formas logra traducir el sentimiento teldrico de lo indio y ello es
fundamental para Churata. Esta sustancia telirica es el componente béasico de la

literatura americana.

30 CHURATA, Gamaliel. “América y su habla”, en Nova. Revista de informacion y culura, La Paz, N.° T
febrero de 1963.
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En el Pery, encuentra varios escritores que desarrollan la funcién del escritor
indio; explica el valor que representa para nuestros pueblos que estructuren una
literatura propia. Uno de ellos es Inocencio Mamani quien, a través del teatro,
pone de manifiesto la capacidad expresiva del indio y también demuestra que es
posible expresar su mundo en su literatura, en sus historias y en su lengua: “Un
indio de 19 anos autor de una comedia. El movimiento renovatorio.— el indio esta
resuelto a conquistar su lugar.— Pird es de los indics, o Tawantinsuyo.— Nuestro
Dios acaso no es el de ustedes~— Los Orkopatas los koysilicos.— El arte del Peru

es de los indios.— El bataclan y el Pera”®

..Escribia Churata, cuando comenta la
obra de Inocencio Mamani, Tuquypaj Munaskan, que “es una manifestacion seria
del progreso que logra a diario el indio del Titikaka, y comprueba que toda
ideologia encaminada a elevar su nivel estd ampliamente justificada”™. Con
Inocencio Mamani, los escritores indios inician 2l desafio de representar su propia
realidad con medios expresivos. Este inicio, para Churata, resulta satisfactorio.
Agrega que, por ello, considera que el punto dramatico es Puno, porque alli se dio
el caso en que un escritor quechua se convirtio en un “hito piramidal que esta
sefialando un deber para toda aventura retérica dentro la magnéticas de la Patria-
tierra. Hemos inferido a la personalidad de Inocencio Mamani, escritor a quien se
debe auspiciar para que su nutrida produccion se estampe y no naufrague en la

I n503

indiferencia de nuestra pereza intelectual™"”, a quien Mariategui ubica dentro de la

literatura indigena. En efecto, Mariategui celebré esta produccién inicial de

50" CHURATA, Gamaliel. “El teatro indigena”, en El Eco de Puno, Puno, 4 de abril de 1928.
502 1
Idem.
%0 CHURATA, Gamaliel. “Pértico”, en Vésquez, Emilio. Altiplania, Lima, Instituto Punefio de Cultura, 1966,
pp- 12.
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Mamani; puesto que, en su tesis sobre la literatura peruana, que vendrfa cuando
los propios indios estén en la capacidad de producirla, pone como gjemplo la obra
de Inocencio Mamani®®. En EI pez de oro, vuelve a referirse a esta
intencionalidad; pero, en esta ocasion, sostiene espera un nueve nacimiento o un
resurgimiento de hombres americanos que sean capaces de expresarse en
“‘idioma lacteo”: “Esos poetas del ayllu —los oko-patas Mamani o Awaranka— son,
ciertamente, hechos que se anticipan; y lo mismo decimos de los poetas que en el
solar del Inka, expandido aun a traves de tres naciones con unidad de naturaleza
tiene la fortuna de hablar frente a quienes permanecemos enmudecimos pcr mas
que seamos los faramalleros™, Churata busca'y espera la produccién literaria de
los escritores tellricos que muestren una expresion americana, que no
necesariamente tiene que ser en quechua o en aymara, sino en un idioma
“mestizado” que dé cuenta de una expresion propia y diferente. Para ello, se
tienen que considerar ineludiblemente los idiomas nativos. Es este retorno al
pasado el que le dara vigor, nueva vida, a la envejecida lengua hispana; frescor
que se manifiesta en su produccion literaria. Por ello, nos invoca: “jAmérica,
“adentro, mas adentro, hasta la célula!"®®, Adentrarse en América, en la busqueda

de la célula, es ir a la raiz, al pasado, a la sustancia, al tuétano. El conocimiento

394 Véase MARIATEGUL, José Carlos. 7 ensayos de interpretacion de la realidad peruana, Caracas, trigésima
novena edicidn, Biblioteca Ayacucho, 2007, p. 235: “La literatura nacional en el Peni, como la nacionalidad
misma, de irrenunciable filiacién espafiola. Es una literatura escrita, pensada y sentida en espafiol, aunque los
tonos, y aun en la sintaxis y prosodia del idioma, la influencia del indigena sea en algunos casos mas o menos
palmaria e intensa. La civilizacién autéctona no llegdé a la escritura, y por ende, no llegé propia y
estrictamente a la literatura, o més bien esta se detuvo en la etapa de los aedas, de las leyendas y de las
representaciones coreograficas-teatrales. La escritura y la gramdtica quechuas son en su origen obra espafiola
y los escritos quechuas pertenecen totalmente a literatos bilingiies como el Lunajero, hasta la aparicién de
Inocencio Mamani, el joven autor del Tucuipac Munashcan®.

505 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 533.

50 fdem.
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de Ameérica permitird que la expresion literaria sea mas auténtica y menos
dependiente. Una forma de ser coherente con ello es que Churata, en E/ pez de
oro, escribe poesia en quechua y aymara, las lenguas ancestrales; pero también

en un castellano andino, usando formas ancestrales para decir lo nuevo.

La poesia moderna tiene nuevos valores para Churata y sostiene que esto se
debe a que esta basada en el retorno al primitivismo: “El secreto radica en su
vuelta a un primitivismo organizado con materiales diferentes, con formas propias
de una evolucién intelectual, vaciada en un contenido capaz de superar ese
primitivismo™". La blsqueda de la expresividad literaria americana tiene dos
afluentes: el pasado, que nos proporciona la sustancia que nos permite aclarar
nuestra identidad, y elementos modernos, que son asimilados a partir de una raiz
andina. Porque, si solo se hace caso a las modas modernas, a las formas ajenas,
puede generar una literatura de farsa, tal como se lo advierte a José Varallanos,
autor del poemario. El hombre del ande que asesind su esperanza (1928),
celebrado por Churata como un-libro-antiguo por los rasgos andinista que
encontraba, pero no celebra la nueva poesia que se pierde en experimentalismo
de moda. Recuerda Varallanos que cuando envio sus poemas donde ftrata de
seguir la poética de Gongora, Churata le responde: “Hombre, Hombre. Usted
también se voltea al consonante o sonsonate que los murgrones de un Géngora
putrefacto nos estan retrotrayendo cuando habia ganas de parir cosas propias,

con acento y viento libre, pampero™®, Le dice “déjese de cojudeces” y que revele

307 CHURATA, Gamaliel. “La poesia moderna”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima Hora, La Paz,
afii 1, N.° 14, 30 de abril de 1949.
508 7 ARALLANOS, José. Ob. cit., 1971, p. 404.
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su instinto estético y mejor surrealismo; porque, segin Churata, Varallanos “tiene
aliento de serrania vegetal, no de parque inglés. Hay siempre un kilémetro entre el
pasto de invernadero al pacu-pacu picante y téxico. Vuélvase a su canto hondo,
sexual, atropellado, a su gran tanido, a su flauta andina, a su caracola de hombre
de cordillera o de valle silencioso y mistico, que eso, al menos, es suyo, acorde
con el salvajismo auténtico de su poesia. Deje a los nifios bien las frituras de
hotel”®. Churata apuesta por “parir lo propio” antes que producir gracias a una
imitacion servil que no hace sino-deformar su produccion; por ello su llamado al
retorno. Este mismo llamado que hace a José Varallanos se lo formula a su
hermano Algjandro Peralta quien, después de Ande y Kollao, toma distancia de la
sustancia andina y poetiza otros temas con otras formas. Entonces, una literatura
americana sera aquella que tenga una sustancia andina, que sea capaz de parir lo
propio antes que dejarse engafar por los espejismos de las nuevas formas, como

lo intentaba José Varallanos.

Churata manifiesta que, si uno ha sido indio, no deja de serlo nunca; puede
reprimirse, pero en cualquier momento aflora: “Se es indio 0 no se es; y cuando
decimos no se es, queremos decir que no se ha sido. Es que lo indio es lo que
caracteriza en la célula, como la célula caracteriza el Cosmos. O séase solo tiene
Cosmos quien tiene célula”®'®. Por ello, el hombre americano esta hecho de tierra
americana, de sangre y raiz americana, y la tierra y la célula son inmortales. Para

explicar este proceso de revelacion en la escritura, que a veces reprime nuestra

5 {dem.
510 CHURATA, Gamaliel. Ob, cit., 1957, pp. 532-533.
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identidad y luego se revela en toda su magnitud, considera el proceso literario
experimentado por Fernando Diez de Medina quien, en su primera obra, muestra
un colonialismo radical: “Mas, he aqui, de pronto estd con hervorosa fluencia
vernacula, y no como expresién y verbo, cuanto como pensamiento y obsesion, lo
que es mucho mas significativo. Evangelismo, mayéutica, politica, asense en él a
mitografias aymaras y es el primer escritor americano que para explicar el proceso
literario de su patria invoca-a las deidades tellricas o a los eponimos de las
leyendas. ¢ Qué revela esto sino la zarpa celular? La zarpa y su guerra. Parece

que mestizaje ni morbo alguno alcanzan a la célula genésica™"".

Lo mismo podriamos aplicarlo al propio Churata, que en sus inicios mostraba
un colonialismo literario; pero que luego muestra un estallido de fluencia vernacula
con El pez de oro. Por ello es que América esta hecha de tierra, de ayllu y de

indio. Asi, sentencia Churata: “Somos indios, o no somos de América”'2,

Otro arte donde Churata encuentra la estetica americana es en la escultura.
Considerando sus ideas que plantea sobre la americanidad, encuentra en Bolivia
una trilogia escultérica que esta conformada por Marina Nufez del Prado, Fausto
Aoiz y Emilo Lujan, quienes han desarrollado una obra que tiene como sustento la
cultura ancestral andina y su trabajo artistico es de calidad. Estos trabajos han

tenido en cuenta “los principios normativos de la escultérica griega y las

11 Ibidem, p. 532.

12 {dem.
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influencias de nuestra cultura autéctona se ha logrado crear un tipo incenfundible y

lleno de ricas sugerencias plasticas™".

Churata explica el proceso que se desarroll6 en las artes plasticas: “Hay una
acusada tendencia hoy en la plastica americana a la recreacion de la figura
deforme, hasta onirica. {Unos pies graniticos de ser pesados pesarian toneladas!
iUnos ojos enormes, alelados en el infinito! jUnas manoes angulosas y gigantescas
para figuras insignificantes!”; y el critico de la calle se-dice: “;Son locos?, ¢donde
hay esos hombres con semejantes extremidades? Referia ha muy poco un fino
artista italiano que conocié-a cierto bonus vir que hizo un viaje especial de Buenos
Aires a Bolivia para comprobar si, realmente, en este pais existian personas como
las que pintaban Guzman de Rojas. {No encontrd ni una! ;Es presumible que el
habitante del Kollao fuera como lo revelan las tallas directas de Tiaguanaco:
cabezas descomunales, troncos gigantescos, extremidades sentadas en el suelo
como base de montafias? No, sin embargo hoy, como entonces, los artistas se
veian constrefiidos a revelar el poder del hombre, no su figura. Y este proceso
estético era semejante al proceso religioso que induce a forjar la imagen de Dios
como la medida del hombre™'®. Churata encuentra que la escultora boliviana
Marina NUfez del Prado desarrolla su arte en funcion a estas ideas: “La escultora
boliviana no tiene parecido en el arte de hoy, y para buscarle antecedentes habria
que acudir al documento de la cultura etrusca, o a las tallas mexicana o

indoperuanas. Su gran valor radica en esto; su genio en la asimilacién que ha

13 CHURATA, Gamaliel. “Fausto Aoiz”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima Hora, La Paz, afio 1,
N.° 22, 25 de junio de 1949, p. 2.

514 CHURATA, Gamaliel. “El problema de Marina Nunez del Prado”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, 22 de enero de 1949, p. 3.
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logrado de una cultura en sus dimensiones totales. Basta analizar cualquiera de
sus obras de creacion, Los mineros o Madona Aymara, para descubrir que el
dominio de las masas y la saturacion racial de la linea son fenémenos en ella
ancestrales [...] pero es_forzoso reconocer que ello es posible solo porgue en
estos afios de liquidacién son como el anuncio de un retorno al primitivismo

clasico, en el orden social, como el politico y el estético [...]">".

Churata ve con entusiasmo como el arte americano esta realizando un
retorno al primitivismo, al “elementalismo clasico”, una nueva entrada a su
naturaleza; por ello, hace un rastreo histérico de las primeras manifestaciones
culturales que se encuentra en los grandes artistas de la cultura Tiaguanaco y las
conecta con las que se estan dando en Bolivia. Manifestaciones que, en un
contacto con otras formas extranjeras, no han sufrido una desvirtuacion en su
naturaleza mental. Es el caso de Marina Nufiez del Prado, cuya obra “la ha
purificado, mas bien; la ha depurado, porgue, al-ultimo, su trabajo en la gran
republica cosmopolita fue de un sentido vernaculo, tan acendrado que solo nos

parecié Gue alli se habia completado el alumbramiento de su personalidad’,

Otro de los representantes de la escultura boliviana es Fausto Aoiz: “Su rica
personalidad artistica esta plasmada mas que ninguna otra en la influencia teltrica
que actda sobre &l como el mas grande de los méviles™'”. Agrega que Aoiz es:

“Autodidacta, su més grande escuela ha sido la tradicién cultural de Bolivia y su

15 {dem.
518 fdem.
317 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1949tt.



obra tiene la fuerza césmica de los Andes"'®. Ademas: “Ningtn artista boliviano
ha encontrado el secreto de la riqueza nativa como la ha encontrado Fausto Aoiz,
y ninguno ha plasmado con mayor fidelidad su riqueza”*'®. Considera Churata que
esta maestria se logra cuando se inspira en los motivos que nos brinda la
naturaleza: "Cuando nuestros artistas trabajan inspirados en los grandes motivos
estéticos que nos brinda la naturaleza y la tradicion, es cuando se hallan poseidos
por el demiurgo magnético de lo tellrico que los lleva a sorprendentes
realizaciones. Y Fausto Aoiz ha comprendido esto y ha asimilado todo lo mas
sustancioso que su talento artistico pudo captar y le ha afadido su fuerza
espiritual y su intuicion estética para lograr en cada rasgo y en cada gesto de su
obra una particularidad que los distingue”*?°. Por ello, Churata lo considera como
un genio artista representativo de Bolivia y de América; puesto que €l: “Cree en la
riqueza espiritual de su pueblo'y en su acervo cultural como en un evangelio. Su
plastica tiene origen en la plastica de ‘sus’ montafias y su sensibilidad se remonta

hasta la aparicién de Manco Capac”*',

En la arquitectura, también. encuentra manifestaciones que muestran el arte
americano que, asimilando elementos extranjeros, ha permitido crear obras
soberbias. Sostiene Churata que, como resultado del choque cultural, se produce
un periodo fértil en realizaciones artisticas, tanto en pintura como en escultura:

“[...] los americanos no solo asimilaron las formas extranjeras de Espafia, sino que

518 {dem.
519 fdem.
20 f_dem.
521 jdem.
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heréldico™%. La arquitectura india permanece en un estado de semilla, de linea,

de donde puede desplegar toda su grandeza.

La muisica andina es otra de las artes que Churata buscd reivindicar; afirma:
“Y' ¢con esta misma razén insistiremos en exfraer de la misica andina aquellos

"528 y ssto en la conexién entre

valores que pueden suscitar un sentido de raza
ayllu e indio. El primero permitia conservar el sistema de propiedad inkaico y el
segundo es a quien consideraba como el sujeto mas competente para ejecutar las
transformaciones sociales, econdmicas y culturales. Para calificar el fenémeno del
encuentro de la musica autéctona con la musica europea, Churata utiliza el
concepto de “transeulturacion”®?®. Este proceso supone la presencia de dos
sistemas entre los cuales circulan contenidos culturales, generando procesos de
negociacion que implican pérdidas y ganancias. Fernando Orliz considera que
este proceso se inicia con una parcial deculturacion y culmina con una
neoculturacion®®. Primero nos explica Churata cémo surgiéd la mdsica andina:

“Fue el hombre autoctono de América que al armonizar con los scnidos de la

naturaleza cred la musica primitiva que encontraron los espafioles cuando

5%7 fdem.
528 CHURATA, Gamaliel. “La batalla de las palabras®, en La Revistas Semanal, Lima, afio 4, N.° 147, 26 de
junio de 1930, p. 12, ' .
» Utiliza este concepto en un sentido similar al usade por Angel Rame cuande adecua este concepto de
Fernando Ortiz a 1a literatura; Churata lo aplica a la mitsica y a la danza. Lo misme ecurre con €l concepto de
“hibridez” que Churata vtiliza para 1a lengua, en una forma muy similar al planteamiento de Néstor Gareia
CancHni.
530 Ranl Bueno ha formulado una critica a este proceso: “Pero, para hacer honor al propio Ortiz, la categoria
necesita ser replanteada v, en ¢ierto modo, extendida, Después de todo, hay también transculturacién —en el
sentido de ‘paso de una cultura a otra’ [...] sin pérdida previa de ¢componentes culturales, a menos que s¢
tome como pérdida la disminucién en la frecuencia de ciertog usos culturales™. Cir. BUENG, Ratl, “Sobre la
heterogeneidad literaria y cultural de América Latina”, en MaZZOTT], José Antonio y U, Juan ZEVALLOS
AGUILAR (coordinadores). Asedios a lo heterogencidad cultural. Libro de homengje a Antonio Cornejo
Polar, Philadelphia, Asociacién Internacional de Pernanistas, 1996, p. 27.
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realizaren la Conquista, el canto de la naturaleza, el vaivén de la paja brava en la
altipampa o placidez de la tierra flcrecida del valle, el soberbio paisaje silencioso
de la montaia milenaria o la sensualidad salvaje del tropico, arrancan del sonido
de la quena, los dolorosos 'tristes’, la ternura y suavidad del maizal en flor o el
grito salvaje del tropico que enloquece™', Esta musica andina se fransculturizara
con la europea: "Mas que en todas las manifestaciones mestizas, ha sucedido que
la musica que corresponde al proceso de fransculturizacion europea en América
ha echado mayores raices en la tierra”®*2, Esta fusion mostrara una nueva faceta;
“Tanto el altiplano andino como el valle que forma su montafia, han marcado al
hombre con su expresion musical. La tristeza de |a tiera, la inmensidad agreste de
la planicie collz, la imponente majestad del Ande, dan personalidad a la musica del
lugar, la gue al realizarse la cultura occidental con la Conquista, admitié e
mestizaje americano-europeo, vistiéndose con nueva formas, adquiriendo nueva
belleza, despersonalizdndose de su virginal autoctonia, asi se transformé
vigorosamente los materiales importados y surgio en la musica la nueva faceta
espiritual de la tierra mestiza">. Cuando se produce este chogque cultural, Espaia
no la destruys, no ta maté; por el éontrario, coma resultado de la transculturacion,
cred un nuevo producto: “[...) si trajo su arie, que traid de perdurar este en

amalgama con el arte de la tierra, cred nuevas manifestaciones”>*.

) CHURATA, Gamaliel. “Musica de la tierra”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima Hora, La Paz,
afio 1, N.? 16, 14 de mayo de 1945.

%% {dem,

533 Tdem.
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Churata observa que, en la musica, se dard un transculturacién donde no
solo hay un encuentro entre la muasica importada y autdctona; sino que también
hay movimientos e irrupciones, puesto que ve como el campo ingresa a la ciudad
y como la ciudad ingresa al campo: “La musica folkldrica americana, la que
corresponde al villorrio vy la aldea, la musica del pueblo mestizo es el resultado de
la coexistencia inescindible entre las manifestaciones autéctonas o musica
etnografica con la importada de Europa que casi siempre fue musica culta (...) de
la ciudad se fue 2 la aldea mestiza y del campo irrumpié en la ciudad”®®; por esta
razon; “Los bailes, la misica v el canto, que resultaren de la fusidn cultural de
América y Espafia, en nadie pudo pretender mas ¢omo en el sentimiento del
mestizo. La musica europea na dura en América mas que un instanie, para
perdurar acepta los médulos de la voz terrigena. De alli nace el bailecito y la

cueca, el huayfic y el zapateado™®. Al resuitado de este proceso transculturader,

Churata le dara el nombre de "neoindianismao’.

En la danza ocurre un proceso similar. Asi, cuando el profesor Dmitri es
contratado por el Ministerio de Educacién de Bolivia, Churata exalta sus
habilidades y remarca la importancia que tendra |la presencia de este profesor para
revalorar la danza ritual andina. Este profesor sosienia que el baile permite
entender la.diferencia enire lo finito e infinito, entre Dios y el Hombre; por ello,
establece vinculos con las divinidades: “Tal es la filosofia de la danza y del

movimiento que tiene el famoso profesor Dmitri, que hoy se encuentra en Bolivia,

% {dem.
336 fdem.
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contratado por el Ministerio de Educacién y trata de renacer el arte coreografico
del Ande, aquel arte que era plegaria, que era ritual y liturgia en el imperio
incaico™*". En el mundo andino, el arte de la danza estaba asociado a los rituales
religiosos; por ello, resulta importante hacer renacer esta practica ritual porque
expresa también procesos identitarios, tal como ocurre en Puno y Bolivia, donde la
danza es una forma de retomar los lazos con nuestras culturas ancestrales. Por
esta razon, se debe tener en cuenta que el hecho de danzar obedece a un

proceso de resistencia cultural.

El desempefio protagénico del indio, como sustancia y como productor, es
notorio en nuestro tiempo; ademas, se ha ampliado a todos los discurso modernos

o postmodernos, experimentando una “emergencia indigena en Latinoamérica”®,

Los indios no han muerto, estan vivos; por ello, en América experimentamos
un regreso de lo indigena. Su arte y sus ciencias ahora son buscadas ya no como
exotistas, sino como remedios serios. La estética americana en Churata esta

vinculada al desarrollo propio del indio. Cuando ha tenido que imitar, lo ha hecho

531 CHURATA, Gamaliel. “Dmitri y la filosofia del movimiento”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 16, 14 de mayo de 1949.

538" os indi genas por Su parte aparecen mas a menudo en la prensa y los medios de comunicacién hablando
aparentemente desde lo mas profundo de nuestra historia: desde las raices, sobre los temas de mayor
actualidad. Su discurso es una “subversiva ficcion” como diria Vargas Llosa hablando de José Maria
Arguedas. Reinventan un nuevo texto acerca de lo que ellos han sido, son y quieren ser. Hablan de ecologia
tal si hubiesen venido al mundo como “guardianes de la naturaleza”. Reprochan a la sociedad occidental todos
los males habidos y por haber. Relatan un mundo de perfeccién y equilibrio en el que se vivia antes de la
llegada del “hombre blanco™. Muestran con el dedo a la sociedad criolla y 12 hacen llorar por sus pecados y
culpas. Se muestran a si mismos como victimas de la Historia Americana y sacan amplio partido de ello”
(véase BENGOA, José. Ob. cit., p. 11).
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con perfeccidn, logrando muchas veces superar al objelo original ajeno hasta no

saber cudl es el original®®,

En el Boletin Titikaka, encontramos una orientacion indigenista en [a pintura.
Alli, destaca el hermano de Churata, Demetrio Peralta o "Diego Kunurana®,
seudonimo que alude al Apu Kunurana, quien presenta “caras aymaras de vista
clavada en otro, no visible, que se supone viéndolas de frente, supone ya un
rompimiento con la imagen del indio subalternizado, pero también en una clara
elaboracién de la esfera interfacial de subjetividad emancipadora™*®. Churata, en
sus cartas a Mariafegui, explica: “Asimismo van dos dibujos de Diego Kunurana
para orlarlos. Diego Kunurana que pronto se va a Cusco a estudiar inkaismo, es,

también, uno de nuestro futuros combatientes”>*!

. Esta pintura de Kunurana es
influenciada por la obra de José Sabogal®?, con quien Churata tiene contacto, y
8s un lector severo de sus textos y el llamade a ilustrarles: “Me resuelvo pues, a
enviarle unos fragmentos de ‘Tojjras’. Cuando lamento que nuestro amigo Sabogal
se halle ausente, €l habria tenido sumo acierto para hacerle aigunos dibujos a los

cuadritos de ‘Tojjras”5%3,

9 Esta idea la desarrolla Serge Gruzinski en su libro Colonizacién de lo imaginario (México, Fondo de
Cuhura Econdmica, 1991).

40 AGuILUZ IBARGUEN, Maya (coordinadora). Encrucijadas estético-politicas en el espacio andino, La Paz,
Plural, 2009, p. 17.

1 CHURATA, Gamaliel. “Carta de Gamaliel Churata a José Carles Mariftegui” (9 de junio de 1928), en
MAaRIATEGUL José Carlos. Correspondencia (1915-1930), Lima, torno II, introduccién ¥ compilacion de
Anfonio Melis, Biblioteca Amauta, 1984, p. 384.

2 fdem.

543 CHURATA, Gamaliel. “Carta de Gamalie} Churata a José Carlos Maridtegui” (8 de setiembre de 1928); en
MARIATEGUL Jos& Carlos. Correspondencia {1915-1930), Lima, tomo II, introduccidn ¥ compilacién de
Antonio Melis, Biblioteca Amauta, 1984, p. 432. Sabogal ya habia leido los textos de Tojjras, asi lo hace
saber em una carla antefior *Sabogal me dovolvio TOJIRAS™. Cfr. CHURATA, Gamaliel. Ob. cit.

[correspondencia], 1984a, p. 194.
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En la pintura de Manuel Domingc; Pantigoso, Churata reconoce rasgos
ultracrbicista®. Explica que su estética: "Pictéricamente es una realizacion
lograda y viviente”, y se caracteriza por poseer “primitivismo como tendencia
innata, por la propensién a dibujar poco, vy aun lo poco gue dibuja hacinéndolo en
‘ingenuo’. A ese primitivismo en la técnica, agrega, juego, es decir, pronto la
complejidad de la composicion™*®. Precisa que en el uliraorbicismo prima un
primitivismo, pero no arcaho ni regresivo, sino emergente, como una reaccion
teldrica; puesto que la “vejez” se actualizada por la forma alegre, ingenua y simple
de la técnica. Por esta razén, Pantigoso es un pintor ultraérbico: por su "méiodo
infantil” al concebir obras que lo alegjan de |las correntes dadaistas, cubistas o
primitivas. La pintura americana, para Churata, debe contener el componente
andino actualizado por las nuevas formas americanas; ademas de lo ladico, lo
infantil, lo ingenuo y lo simple. A nivel continental, tuvo conocimienio de los
pintores que producian en México, con los cuales desarrollé amistad; asi tenemos
que Diego Rivera era quien tenia que hacer los dibujos para su libro Tojira™®: “Es

muy posible que ‘Tojjras’ se edite en los primeros dias de Enero prdximao, o acaso

¥ Gamaliel Churata no volvid a ahondar en este concepto, pues practicamente desaparece; tampoco en
literatura se menciona el concepto después de una afirmacién general de que el ultraorbicimso literario tenia
una temencia a la *sintesis”. No obstante, publica un poema en 1926 donde incluye este concepto, “Hombres
ultradrbicos”, esto en la revista vanguardista Rascacielos. Ex hangar. Revisia de arte internacional, n.° 3, El
poema “Oleo™, que publica en 1925 en la revista Kosko, fue calificado de ultradrbico. Sobre la posibilidad de
concebir a Churata ¢como un ultradrbico, constltese el libro de Manuel Pantigoso, ET wltraorbicisme en el
aensamienm de Gamaliel Churata (Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999),

¥ CHURATA, Gamaliel. “Pantigoso™, en Puno Lirico, 28 de julio de 1925, p. 8. En este mimo niimero, se
publica una nota de Manvel Domingo Pantigose, quien ¢comenta su proceso de produccidn, resaltando la
belleza del Titicaca, la emocién musical inspiradora. Asi, confiesa que “al atardecer se dirfa una paleta
enloquecida de color que copi6 la funanbulesce danza de las nubes de oro, para mugir en la noche con los bajos
Erofundos de las tempestad que grufie en Jas mil fauces de la sombra™.

§ Libro que lamentablernente nunca se editd; solo se publicé una coleccidn de relates con ese iitulo en la

revistas Amauia.
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en los ultimos de Diciembre. Diego Rivera, que debe ilustrar sus paginas, segun
su compromiso, se ha restituido a México, donde seguramente acabara ese
trabajo que tenia iniciado™*’. Al plantear la idea de una pintura indioamericana,
reconoce que la pintura mexicana es la que tiene estas caracteristicas, como ve
en la obra de Diego Rivera y Clemente Orozco, pintores que junto a David Alfaro
Siqueiros emprendieron la recuperacién de la pintura mural en México. Afirma que:
“En la indiferencia de cultos y disciplinas estéticas que presenta hoy el continente
indoamericano, hacese cada vez mas respetable un movimiento que podriamos
denceminar con certeza ‘plebeyo’; y €l cual nos esta revelando la riqueza étnica de
los paises del nuevo mundo y su actividad politica. Esa tendencia se hace cada
vez mas caracterizable en |la escuela mexicana de pintura, pero tiene en los
demas pueblos representativos que permiten establecer un paralelismo neto”*®;
agrega que en México se “comprueba que la ‘raza’ encuentra en esta tendencia el
medio nativo de su-expresion, y que esa expresién sintoniza de manera
sorprendente con el arqueoldgico maya o nazca’>*. Churata se arriesga a realizar
una comparacion entre la pintura mexicana y la espafola: “De Picasso a Diego de
Rivera, hay seguramente un nexo técnico; pero no relacién ideoldgica. Mientras el
primero cultiva lo arcaico, estético, si se quiere lo estatico. Diego Rivera anima en
lo arcaico una fuerza popular. Esta es la razén porque si Juan Gris y Picasso
ofrecen diferencias, no pasa lo mismo entre Orozco y Rivera. Orozco y Rivera son

artistas de una revolucion y sus predecesores andan por caminos parecidos y se

547 CHURATA, Gamaliel. José Ob. cit. [correspondéncia], 1984d, p. 432.

5% CHURATA, Gamaliel. “Posibilidad vernacular en la pintura de José Malanca™, en Amauta, Lima, afio 111,
N.° 19, noviembre-diciembre de 1928, pp. 89-92.
5 Jdem.
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sirven de recursos afines™™°. Churata también comenta y auspicia los trabajos del
pintor argentino José Malanca, quien vino a recalar en el Collao y desarrollo toda
una obra donde el elemento sustancial era la vida altipléanica. En su artfculo

“Posibilidad vernacular en la pintura de José Malanca™®'

, sefiala que, conforme
Malanca siga penetrando en lo indigena andino, obtendrd una obra original; no
obstante, ya ha dado muestras de esta absorcién de lo andino: "Estoy seguro que
Malanca no ha pensado todavia en un arte indoamericano, histérico. Sus cuadros
salen de su paleta con entusiasmo panteista; pero hay tan ténica infiuencia de la
naturaleza sobre su imaginacion, que ellos vienen a ser, hasta hoy, los mas
logrados aciertos de un paisajismo nuestro. Es de esperarse, si, que |la gradual
penetracibn que él realiza en lo indigena andino, lo lleve a establecer
diferenciaciones en beneficio de su propia originalidad”®®?. Advierte Churata que,
con el vigje que realiza Malanca al interior de la culitra andina y con un
mecanismo similar en otros pintores, habra una “posibilidad vernacular en la
pintura” indoamericana. Las caracteristicas que sefalaba en la pintura de
Pantigoso, las vuelve a2 encontrar en “Capilla aymara” de Malanca, donde

reconoce lo estético y lo ingenuo como sustrato de la esielica precolombina; pues

el dibujo muestra la simplicidad del procedimiento, los planos no tienden a la

330 Thidem, p. 92.

51 Ibidem, pp. 89-92. Este articulo es anunciado por Churata, en julio del mismo afio, en una carta que envia a
Maridtegui: “Voy a enviarte muy luego una ligera apreciacién sobre José Malanca, pintor argenting, que
actualmente hace pintura indiomericana, con destino a Sevilla. Se trata del pintor que cred la bandera Latine-
“Americana del Apra, en Florencia. Es cvidente que usted debe tener moticia de él. Un gran tipo de
revolncionario. Este articulo ird acompafiado de unas seis fotografias. Malanca visitard Lima con el objeto de
conocer a los hombres y de exponer. Asi tal nota tiene doble importancia para €l; pero sobre todo comercial,
En Lima no creo que sea posible esperar més”. Véase CHURATA, Gamalie). “Carta de Gamalie] Churata a José
Carlos Mariategui” (30 de junio de 1928), en MARIATEGUL Jos¢ Carlos. Corvespondencia (1915-1930), Lima,
tomo LI, introduccion y compilacién de Antonio Melis, Biblioteca Amauta, 1584, p, 403,

552 HURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1928f, pp. 89-92.
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ruptura de la perspectiva, se desenvuelven metédicamente, “pero en su propia
simplicidad descubren la diferencia geométrica de uno y otro. Lo estrictamente
Tiawanaqu, rompe con la perspectiva, y se reduce a la indicacién llana de los
bultos (los bultos, en arte Tiawanaqu, son ideografias cosmolégicas encerradas en
concepciones planisféricasy™*, Enfatiza que los mejores cuadros de Malanca
tienen una procedencia vernacula y, por ello mismo, persisten en la simpleza y en
la ingenuidad. Asi, en el cuadro Labriegos de! altiplano, es méas ostensible Ia

impresién de simplicidad constructiva®*

. Sinembargo, la pintura indoamericana no
solo debe evidenciar las caracieristicas de la ingenuidad, la simpleza vy la
sencillez; sino que, ademas, debe albergar rigueza étnica y la contundencia de la

claridad. Estas caracteristicas las encuentra en Kunurana, QOrozco, Diego de

Rivera, Pantigoso y Malanca.

Churata también reflexioné sobre |a posibilidad de desarrollo de los artistas.

Asi, en su articulo “El porvenir de los artistas”®®®

, expresd los problemas por los
que atravesaba el artista, como la indiferencia estatal y privada. Frente a ello,
plante6 las posibles soluciones para que el arte se desarrolle en el futuro,
considerando que el arte debe tener un apoyo de insfituciones estatales v
privadas; ya que los arlistas hacen un esfuerzo de aprendizaje de afios que
deberia estimularse con becas, subvenciones, excursiones, bolsas de viaje, que

permitan difundir su arte en otros espacios. Esta actitud deberia expresarse en el

interior del pais, donde observa que: “Son poquisimas ias telas o las escuituras de

5% {dem,

554 fdem. )

55 CHURATA, Gamaliel. “El porvenir de los artistas™, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima Hora,
La Paz, afio 1, N.° 3, 5 de febrero de 1949, p. 2.
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artistas bolivianos, que honren residencias oficiales, ministerios o bibliotecas”;
ademas, agrega que: “Y son los artistas los mejores plasmadores de la cultura de
un pais, los forjadores del sentido nacional. Los restauradores de sus valores
nacionales, o los exploradores licidos v audaces que abren nuevas perspectivas
del sentido estético del pueblo"m. Para Churata, el arte necesita de un pablico
que no solo reconozea su valor en palabras inaugurales en las muestras, en las
exposiciones; sino que también compre el producto. Esto permitirfia dos
respuestas: primero, que €l circuiio de produccidn ¥y consumo se cumpla, lo que
aseguraria su existencia; segundo, que este arte se muestre en las instituciones

estatales, pues expresan el sentido estético del pueblo.

3.1.7. La propuesta lingliistica de Gamaliel Churata

En la regién del Collao coexisten tres sistemas linglisticos que estan en
contacto y generan una serie de cambics a nivel fonético, gramatical y semantico.
El objetivo de esta parte es hacer una revision panoramica de la trenza linglistica

del Collao; luego, analizar fa propuesta linglistica gque presenta Gamaliel Churata.

Precisa M. J. Hardman que: “La lengua Aymara es miembro de la familia
Jaqi, una familia linglistica que tenia antafio amplia extensién en la regién Andina,
que hoy dia se encuentra reducida a tres lenguas: Jagaru y Kauki, en las
cercanias de Lima en el Pert, y |la lengua Aymara, de tan ampiia extension hasta

hoy dia en el Sur, por Tacna, Moguegua, y Punc en el Per(, por el norte de Chile,

536 fdem.
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y en Bolivia, donde es fa lengua materna de un tercio de la poblacién™. Durante
el siglo XVI, tres fueron las lenguas que mas se hablaron: el quechua, el aymara y
el puguina; los espafioles las llamaron lenguas generales. A ellas se suma otra
lengua: uruquilla, que fueron aprendidas por los curas de los indios. Estas lenguas
se podian usar alternativamente; es mas, el bilinglismo era un fenémeno natural.
Por e¢jemplo; “En Carabuco, sobre |a orilla oriental del Titicaca, los indios hablaban
aymara, quechua y Puquina”®®. En este espacio hay la presencia notoria de dos
etnias: aymara y aru, gue son las que prevalecen. Después de una intensa
confrontacion béiica y lingitistica, la lengua aymara (hague aru) se impone en el
Qollac. Esta lengua se enfrentara al quechua, a guien también pondra una ferrea
resistencia a pesar de su poderio. Estos no pudieron con los aymaras, quienes
hicieron respetar su lengua. Un acto similar ocurrird con el espafiol que, a pesar

de sus programas de castellanizacién, no ha podido borrar la lengua aymara.

En el caso del quechua, es una lengua que se vbicd en el Qollao, en los
valles cdlidos, donde los cultivos principales eran la coca y el maiz. Las personas
que la practicaban provenian del Cuzco. Eran las épocas cuando se establece el
Tahuantinsuyo, cuando se realizaban ftraslados de pueblos enteros para
estratégicamente someterlos. Estos pueblos némades eran los mitimaes; no
obstante, este prodigioso mecanismo de absorcién cultura no pudo tener éxito con
los aymaras. Otra lengua que también fue usada en este espacio fue el puquina.

Para Alfredo Torero, esta era la lengua general de la civilizacién del Tiwanaku:

557 IARDMAN, M. J. *Jaqui Aru: la lengua bumana”, en ALBO, Xavier {compilacion). Raices de América. El
mundo aymara, Madrid, Alianza Editorial, 1988, p. 155,
558 BouysSE- CASSAGNE, Thérése. Ob. cit, p. 112,
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lamentablemente hoy esté practicamente desaparecida y solo existe en los

topdnimas y en los apsllidos.

En el Qellao, siempre existé un multilingllismo con la presencia de varias
tenguas: uro, pukina, aymara y quechua; y, luego de 1a canquista, el castellano.
Cada una de estas lenguas ha tenido st momento de esplendor. Ahora ia lengua
dominante es el castellane; le sigue en uso el aymara en Bolivia y el quechua en &
Pert. Estas lenguas han gjercido una fuerte presidn sobre |a lengua del vencedor,
creando un castellano andino, un tipo de castellanc que resulta de la resistencia
que opera la lengua aborigen en la gramatica y en |la fonetica de estos sistemas
lingtisticos. Esto da como resultado la existencia de una {renza lingUistica en el
Qollao: el quechua, el aymara y el espanol. Los fendmenos de contactos entre las
lenguas quechua y aymara ya han sido estudiados por Rodelfo Cerrén Palomino;
para lo cual ha propuesto la categoria de quechumara. Siguiendo esta idea,

"35% entendido come el contacto enfatico de estas

proponemos el “quechumaraiiol
tres [enguas. A ello se debe sumar el castellano andino, donde se evidencia los

contactos entre el aymara y el quechua con el casteliano.

Para el caso especifico de Puno, Gamaliel Churata nos propone una
clasificacién geografica y una tipificacion caracterolégica a partir de los quechuas y
aymaras que habitan en ese espacio. Propone como linea de divisién geografica,
linglistica y cultural a fa calle de los puentes que separa a los quechuas y a los

aymaras; estos estan hacia el camino de Juli y son “reconcentrados, altivos y

3% gomos conscientes que no llegamos a Ja profundidad con Ja que C._'errén Justifica su categoria, Nuestrz
intencién responde mds a unz necesidad de nominacién que sigue analogicamente lo propuesto por Cerron.
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laboriosos”. Mientras que los quechuas estan camino del Kosko y habitan en
Jatunkolla y Paucarcolla, caracterizados por ser “nostalgico, propenso al arte y un

poquillo perezoso y otro poquillo indolente para sus libertades™®,

Una explicacidn similar es la propuesta por Tamayo Hertrera, quien sostiene
que en & mundo indio del aliplanc hay dos etnias y dos grupos linglisticos
distinlos que se diferencian y se yuxtaponen: los quechuas y los aymaras.
Propone como linea divisoria el jirdn Puno, que se constituia en el limite cultural:
“Los aymaras se asientan principalmente al sur en Chucuito v Huancané, dos
provincias limitrofes con Bolivia, ios quechuas ocupan el Norte de! Lago:
Azangaro, Melgar, Lampa, mientras que en San Roman {(Juliaca), Sandia y
Carabaya las migraciones infernas del depariamento han matizado las
poblaciones originarias con migrantes tanto quechuas como aynﬁaras"sm_ A esto
se suma [a diferenciacion psicolégica y existencial: “[...] los aymaras hombres
mas rudos, enérgicos, emprendedores, propicios al cambio y a las reacciones
viriles, mientras que los quechuas serian mas tranquilos, pacificos vy
conservadores"®2. Estos dos tipos de hombres, con sus lenguas, se juntarén en
los espacios publicos como las plazas, los caminos, los mercados, las ferias,
donde sus lenguas enfraran en contacto. Este espacio geografico tensional es
levado por Churata a su obra; pues presenta a £/ pez de oro como un “libro-

pblico”, como un espacio abierto donde, al igual que en una feria, circulan varias

560 1 RATA, Gamaliel. “El teatro indigena™, en E/ Eco de Puno, Puno, 4 de abril de 1928,
561 T sMAYO HERRERA, José. Ob. cit,, 1982, p. 37,
62 fdem.
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lenguas (basicamente el quechua, el aymara y el espafiol), produciéndose un

“tinkuy linglistico”.

Este espacio ha sufrido confrontaciones; pues se sabe que los Kollas han
sido un grupo resistente como su idioma. Churata grafica de esta forma dicha
tensionalidad: “;Qué fendomeno importa entonces la isla aymara para las
consecuencias trascendentes del inkaismo? JA qué faclores se debe su
resistencia al domind kheswa en el orden idiomatico? Se quiere sostener que &
Inka nada hizo por suprimirlo, si, mas bien, su pervivencia en razén de ser su
idioma materno. Aymaristas hay que ven en sus rudos y pétreos vestigios el
eslabén de los id-iomas modernos y no pocas sostienen que ef kheswa es mas que
dialecto suyo. Si el aymara, o kolla, es idioma por 1o menos tan rico que cualguier
ofro de su edad, es cuesiion que facilmente se descubre en la excelencia de los
trabajos que de él ha dejado Bertonio {para no citar oires) o €l estudio tudesco y
por tanto racionalista de Middendorf™®®, Churata muestra esta confrontacién que
existia entre el quechua y el aymara; también expone las versiones que se tiene
con relacion a esta vertiente. Primero, este espacio ne fue facilmente sometido a
los inkas y segundo, lingliisticamente se produce una resistencia aymara frente al
avance inkaiko, lo que permite a la region conservar su lengua. Por ello, hasta
ahora se sige hablando y se constituye en la tercera lengua indigena mas hablada;

siendo las primeras el guarani y el quechua.

563 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 11.
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Churata defiende el valor del aymara y para ello pone como prueba los
trabajos de Ludovico Bertonio, quien escribié un diccionario y esta autorizado al
momento de consultar esta lengua. Entre sus trabajos tenemos: Arfe de la lengua
aymara (1603), Vocabulario de la lengua -aymara (1612), ademas de otros textos.
También cabe mencionar a Ernst Middendorf, quien escribe sobre quechua y
aymara en sus libros Die aimaré Sprache (1891) y Gramatica Keshua (1890).
Esta lengua aymara se conecta con las lenguas modernas a través del contacto
linglistico. Gamaliel Churata, en el uso del lenguaje, ha puesto de manifiesto su
intencion de expresar una posicion linglistica que se conecte con tradit_:iones
ancestrales andinas; desde su se-udénimo mismo, “Gamaliel Churata” (Gamaliel,
del hebreo, que es unc de los arcangeles de la biblia cristiana; v Churata, que en
aymara significa iluminado, profeta), donde une dos grandes firadiciones: la
occidental y la andina, que se manifiestan en su obra, pero siempre articuladas a
partir de !a raiz quechua, Lo que ocurre con su nuevo nombre, como significantes
fusionados de dos culturas, ocurre con el lenguaje en su expresion discursiva;
pero no usado en forma altemativa o construido en forma aditiya, 5iN0 que
mantiene una convivencia tensional, donde una lengua fuerza, reluerce, las

estructuras morfologicas, gramaticales, fonéticas y semanticas de la otra.

Por esta razén, Gamaliel Churata propicia el contacto entre estas dos

lenguas ancestrales que comparten el mismo espacio: el quechua y el aymara™*,

564 ¢i bien es cierto que Churata busca el rescate de dos Jenguas; sin embargo, en sus relatos también
menciona 12 Tengua urn. Allf es tomada esta lengua como & sus habitantn;s: Primitivos ¥y salvajes; ademds, se
compsara con la lengua aymara, que es conocida como una_la.?l::gua civilizada, de misti, lo que pone de
manifiesto un proceso diglgsico: “Liulai, c:lts:mulada su condicion de ‘}Jru’, ha viajado muchas veces a la
cindad portando su vistosa pesca de *Kuulis’, v entonces ha usade un lindo aymara que desorientd a todos
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Propone fusiones, como la del Runa-Hakhe (runa, que en quechua es hombre, y
hakhe, que en aymara también significa hombre); esto hace que estén presentes,
a nivel de la nominacion, las dos lenguas (hombre-hombre), unién que potencializa
las capacidades del hombre. La intenciébn de Churata fue crear una lengua
unificada: quechumara, entremezclada en forma natural por fa simple convivencia
de los hombres. Asi, nos explica en su guién lexicografico: "Runa-Hakhes: Runa y
Hakhe, Ay. Y Kh., gente, individuo gentilicic. La fusién de ambas voces en el
sentido de EL PEZ DE ORO persiguen la unidad de aymaras y kheswas como
elementos vertebrales del inkaismo™®°. Churata considera que la unién de estas
lenguas fortalecera la identidad andina, en este caso dei inkaismo, entendido este
como una manifestacién cultural representativa del mundo andino. La expansion
inka tuvo a los aymaras como una de las etnias mas resistentes a someterse,
objetivo que no pudo logar el inca; entonces, se decidié conservar el imaginario y
la lengua aymara, que por entonces era lengua de vencido. En ese sentido, el
aymara, como lengua viva, da testimonio de la resistencia cultural de sus
hombres. En este nuevo tiempo del inkaric, del Khori-Challwa, estimula el

arnalgamiento de las dos lenguas.

Una vez que deja deslindada su idea unificadora, 1a confronta con la lengua
occidental espafiola. Asf, cuando nos explica el lenguaje utilizado en Ef pez de

oro, sostiene que, si bien es escrito en espafiol, tiene la intension de transmitir la

respecto de su despreciada raza [+.] El desearia ser como los aymaras, gente civil y extraordinariamente
vanidosa [...] Ciertamente Liulai era un antmalito delicado para esta vibora rijosa que es 1a Kusta, Pero es que
Kusta no sabe aymara, y apenas conoce diez o veinte palabras del idioma de los mistis, y ello porque los
viajeros las trajeron con sus productos™. Cfr. CHURATA, Gamaliel. “Los cuentos del Titikaka™, en La Semana
Grdfica, La Paz, ailo 1, N.® 43, 19 de agosto de 1933,

555 “HURATA, Gamaliel, Ob, cit., 1957, p. 550,
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identidad guechumara, esto a nivel de la forma de expresion: “Queda establecido
que £/ Pez de oro es una literatura que no persigue la creacién de un nuevo
idioma [...}; pero si que pretende infundir en el hispano una emotividad idiomética,
que en alguna manera nos hable de las raices de la Rupa-Simi, que yo llamé

Kheswa-aymara®®.

Para Churata, la lengua del hombre, el runa-simi, esia
conformada por dos componentes: el quechua y el aymara; estas lenguas entran

en contacto con la lengua espafiola, que ya pertenece a otra matriz culiural.

Cuando la lengua hispana se vuelve dominante en el Collao y genera
complejos procesos digldsicos, Churata considera que es periinente y posible
incrustar un torrente andino en este nuevo sisterna expresivo, para que esta nueva
lengua hispana tenga la emotividad ancestral andina. A este fendmeno lingiiistico
Alberto Escobar lo llamé “castelianc andino”, €l mismo que ha sido desarrollado
lucidamente por Rodolfo Cerron-Palomino. Luege, la lengua que propone Churata
al escribir £/ pez de oro estaria dentro de esie castellano andino. Insiste Churata
en gue; "Si bien se observa, en £/ Pez de oro, ademas de respetarse vestigio de
ese proceso, todo cuanto se ha hecho es conservar la voz aborigen para
denominacién de las cosas de la naturaleza, y los entes de la conciencia
americana. Yo no llamaré al fluido que anima, alma, con voz latina, ni psique, con
voz griega; llamaréla con voz vernacula americana: ahayu™’. Churata plantea un
problema crucial en los proceso de fraduccion cultural; esto es, que hay elementos

intraducibles de una cultura a otra. Asi, Churata pone de manifiesto el respeto que

566 CHURATA, Gamaliel. Ob. ¢it., 1971, p. 24.
567 Thidem, p. 21-
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muestra por la lengua aberigen, haciendo un deslinde con las otras tradiciones;
puesto que cada palabra, en cada lengua, tiene una sustancialidad intransferible,
por ello hacer equivaler “alma” a ahayu es simplemente mutilar sus significados.
Recordemos que, durante el proceso evangelizador, se buscaban palabras
equivalentes a “alma”; estas coincidencias les permitirian a los evangelizadores
una mejor trasferencia de sus ideas. Churata, al hacer esta divisién, pone en
debate el caracter intraducible de las manifestaciones culturales; de alli que
conserve “la voz aborigen para denominacion de las cosas de la naturaleza, y los

"8 En el mundo andino, la naturaleza fiene un

entes de la conciencia americana
significado religioso. Este caracter sagrado hace que las voces andinas vinculadas
a la naturaleza nc encuentren los equivalentes occidentales que buscaban los

evangelizadores espafioles; por ello, Churata no traduce, sino que decide

conservar la palabra en su lengua.

Para Churata es muy importante la lengua, porque sin ella no podria existir ni
nacion ni literatura; afirma que la exis{encia de la literatura en una nacidén supone
una previa definicion del idioma: “Sin. lengua nacional, ningun pueblo posee
literatura nacional”®®, porque es a través de ¢l que se puede destilar la identidad.
La lengua como sustancia aloja, conserva y transmite la identidad, y esta lengua,
cuando empieza a construir mundos posibles con la literatura, transmite la
consciencia de su pueblo. Como no se ha definido la lengua, sostiene Churata

que: “|diomaticamente, la literatura del Continente es una literatura de Colonia. Y

568 I dem.
56% Thidem, p. 22.
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es que el idioma de los inkas no es una lengua inferior, y menos un dialecto”™.

Entonces, esta idea que define a la nacién en tanto lengua la hace extensiva a
toda América; puesto que una literatura colonial es una literatura externa,
dependiente. Churata alli coincide con Mariategui sobre la necesidad de una
literatura sin dependencia autbnoma o nacional, que seria ultima fase del proceso
literario en Mariategui. De esta forma, problematiza: “Pero, si somos americanos,
nunca llegaremos a conocernos. si no conocemos nuestra lengua materna™’". La
afirmaciéon de nuestra identidad parte por el conocimiento de nuestra lengua; es
decir, el chachar nuestra lengua hace posible saber de nosotros, esto sin caer en
esencialismo sino como una forma de ser conscientes de nuestras palabras que
organizan nuestro mundo. Entonces, para llegar a conocernos, es necesario saber
la lengua materna, el quechumara, que nos permite acercarnos a nuestro mundo
andino: “Un mundo que no descubrieron los descubridores. Ya vemos, el idioma
es la fuente de Juvencio de la verdad cosmica e interior para los hombres; y los
hombres no tienen otro camino de conocerse con la lengua con que conocieron
sus ancestros que permanecen. vivos en su corazén’’2. La lengua nos conecta
con nuestro pasado, con nuestros auquis (abuelos), que siguen hablando en
nuestro corazon. Esta es la idea de la identidad que mantiene Churata, que se

conecta con otra idea de colectividad: ahayu.

Uno de los textos fundamentales donde Churata hace una reflexion en

extenso sobre esta vertiente linglistica es “Homilia del Khori Challwa". Alli,

570 jdem.
571 Ibidem, p. 21.
572 Thidem, p. 24.
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emprende la reflexion sosteniendo que, si bien no es el capacitado, emprende el
recorrido por este espinoso tema no por medio de la razén sino por el sentimiento:
“Cuando el corazén se inflama en Inka, hasta los sandios para entender se tornan
sabios”"®, Advierte que los kuikos americanos escriben de forma siniestra porque

ios paisanos de Cervantes cortaron la mano del aborigen:

En las letras, en las palabras que se componen de letras, en el lenguaje que se
edifica con palabras, si escritas, se siente el 6rgano de la expresion de una literatura;
por lo que el punto de partida de toda literatura (y de todo hombre) esta en el idioma
que la sustancia. Los americanos no tenemos literatura, filosofia, derecho de gentes,
derecho publico, que no sean los contenidos en los idiomas vernaculos, ninguna
literatura escrita y solo leyendas en literatura vocal, ciencia hablada, que se guardaron
mediante wayrurus, chispas de oro, khachinas de. onix, encantadora simbologia y
nemotecnia que empleaban los harawikus para representar sus epopeyas en los
grandes dias civicos del inkario y conservar asi las creaciones especificamente
literarias —bobez aparte— en que no fue raquitico el ingenio de sus poétas y
filosofos™*.

Churata plantea aqui el problema de dos sistemas: “literatura vocal” y
“literatura escrita”. Afirma que nuestras manifestaciones culturales estan
vinculadas a la memoria y nos recuerda los otros sistemas nemotécnicos, como
los wayrurus, cuestionando de esta forma el alfabetocentrismo. La sabiduria
vernacula formaba toda una “ciencia hablada” que se oponia a una ciencia
escrituraria. Ademas, en la literatura misma nos recuerda a los harawikus, que
eran los poetas del Imperio, quienes representaban las hazafnas en su calendario
civico. Sostiene que nos empefiamos en instaurar una tradicion en una lengua no
kuika (originaria) como la hispana y que alli borroneamos “como indios” y no “en
indio”. Esta clasificacién que propone Churata de escribir “como indios” y escribir

“en indio”, la desprende de la comparacion entre dos actitudes culturales: la de

573 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 9.
574 Thidem, p. 10.
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Garcilaso de la Vega y de los frailes: “Garcilazo se decide a escribir 'como indio’,
mientras el fraile esparfiol lo hace en indio™">. Asi, Churata reconoce los desafios
que asumieron conscientemente los religiosos; puesto gue tuvieron que dominar la
lengua indigena para seguir con su proceso de adoctrinamiento. No solo entraron
a la lengua, sino a sus formas sociales, a su forma de tributacién, a su propia
religiosidad animista, para entrar a la conciencia misma de! “barbaro” y luego
orientarlos a la veneracion de sus mitos, Por esta razén, los primeros
evangelizadores se constituyen en los primeros [lingllistas. Escribe Churata;
“[...] es de justicia reconocer que si aln queda napas idiomaticas, y cierta
indianidad ceremonial en la América de los burgos, se debe a que fueron ellos los
que cultivaron sistematicamente las lenguas zaborigenes, su ortografia, su
musica™ . Esta actitud es opuesta a la de Garcilazo: “Cuando el inka Garcilazo,
mestizo que fue de Palla y de un segundon de los Duques de Feria e Infantado,
escribid sus inmortales epopeva, &l que pudo y debid hacerlo en kheswa, empled
i con qué gracia teresianal, e idioma de su padre, ya condené el de su madre a

", puesto que, si bien Cracilazo escribe

una interdiccién punto menos que fata
“como indio” para corregir los errores en que incurrfan los cronistas espafioles, al
escribir las palabras guechuas, corrompiendo el idioma, con ese tipo de escritura

pretende “atajar la corrupcion”. Ante ello, Churata sostiene que: “Lo penoso que

estos 'atajamientos’ muestran lo atajado que Garcilazo llevaba al indio que mal

575 fhidem, p. 14-
576 jdem.
577 widem, p- 10.



plafie en su rico romances su pobreza y encogimiento”’®, Churata es més drastico
aun al calificar a Garcilaso, puesto que considera que fue a Espafia “a prestar
pongueaje al Rey de Espana se marchara a las Cortes echando a! desaire el solar
nativo con actitud que explican y mal encubren sus reiteradas nostalgias y su no
muy simpatica quejumbre”’®. Garcilaso era el llamado a evitar el “naufragio de la
lengua indigena”, antes de someterse a sus amos escribiendo con brillo en su
lengua o borroneando como indio en ella, despreciando la lengua materna “como
lo autorizan quienes tuvieron o tienen, el privilegio de su posesion, si los mismo
que apenas la sentimos en el gusto a saliva onirica, comprobamos como es eila lo
que se nos amputo del alma sabiendo que asi se nos privaria de una maternidad
idiomatica”™®. No emplear nuestra lengua de alguna manera es conspirar contra

ella; negarla es “atajar’ nuestra tradicion.

Churata, cuando ya observa el contacto entre las lengua occidentales e
indigenas, se formula la pregunta: “; En tanto, el indio. se mantiene leal al idioma
lacteo, persigue elevarlo a escritura, servirse de €l para su menesteres superiores
o siquiera intimos? No. El indio busca superar al mono antropoide en que acabd
colandose a las heréaldicas del mestizo. Es en cholo que cholifica al espafiol,
puesto que es cosa patente que el cholo es indio, con un genio del injerto que
hace del romance de las plebes coloniales obra maestra del rringorrango™®'. Otro

ejemplo que opone Churata a Garcilaso es Guaman Puma, en su Nuevz Corénica,

578 jdem.

572 Ihidem, p. 12.
580 thidem, p. 11.
58! Thidem, p. 14.
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que para Churata se constituye en una biblia del inkario. Considera que alli si hay

un alegato de raza:

Se erguird que el “espafiol” de Huaman es tan imperfecto como el romances vulgar
era entonces, que, por tanto, no tiene elementos por los cuales pueda juzgarsele
episodio filolégico de interpretacién. Si se estudia el romance curialesco de esos
tiempos, se primer lugar no se encuentra en él la fonética kheswa de la Nueva
Coronica y en segundo lugar que sus plebeyismo e indoles viles pertenecen a la
generalizada rusticidad del demos colonial. En el indio no: hay una dialéctica
idiomatica y quien despotrica no es la chusma hispanica; es la gleba india. Los medios
fonéticos y orfoldgicos con que sefarditas y marranos deformaban, por esos mismos
tiempos, el romance, son exactamente iguales a los empleados por el indio
americano; y el sefardita ni el marrano constituyeron la hez de la cultura hispénicam.

Considera Churata que los mecanismos que emplea Guaman Poma al usar
la lengua son los mas adecuados®®® y que ellos estan muy lejos de ser
considerados como imperfecciones, sino como expresiones de una autenticidad:
“Huaman encasqueta al espafol la fonética de su lengua, cargale su acento grave,
y emplea el kheswa a guisa de excrilogia latina. Que decidan los expertos en
patristica si quien hace los que Huaman con el kheswa no implica, casi, un
problema sismatico. No perseguia rivalizar con el tedlogo, ciertamente, buscaba
hablarse a si mismo; hablar a su pueblo en ego. Amestiza el idioma del amo
porque tiene mucha casta para entenderlo castizo™. El lenguaje usado por
Guaman Poma es del pueblo; de alli que su lengua busque ser entendida por

ellos. Siguiendo esta forma de razonar, enfatiza que: “Si América es una realidad

582 Ibidem, p. 15.

583 José Maria Arcuedas considera que un ejemplo que se tiene que seguir para conocer nuestra lengua es
Guaman Poma de Ayala: “Entre nosotros, la gente del Ande, hace pocos afios que ha empezado el conflicto
del idioma, como real y expreso en nuestra literatura; desde Vallejo hasta el ultimo poeta del Ande. El mismo
conflicto que sintiera, aunque en forma mas ruda, Huamén Poma de Ayala [...] Mistura también, y mucho
mas, es el estilo de Huaman Poma de Ayala; pero si alguien quiere conocer el genio y la vida del pueblo indio
de la Colonia, tiene que recurrir a é1”. Cf. ARGUEDAS, José Maria. “Entre el quechua y el castellano, la
angustia del mestizo (1939)”, en La Prensa, Buenos Aires, 24 de setiembre de 1939,

584 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 15.
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geneticamente mestiza, la literatura americana debe ser idiomaticamente

hibrida"®®. Frente a esta realidad hibrida, mestiza, Churata hace un llamado a lo

kuiko:

En el Runa-simi, segun el P. Mossi, el vocablo “aborigen” se traduce por la voz kuiko;
con la que no ha muchos afios se ofendia a los criollos bolivanos. Pues de aqui
adelante los americanos llamémonos, y sintamonos, ;kuikcs!; que esto tendra dos
virtudes no despreciables. En primer lugar acabaremos con la boutade de los
tratadistas hispanicos habiles en hispanoamericancfilia, de que remoquetearnos
“indios” fue darnos naturzleze; luego, y es lo primordial, que asi sabremos que las
moles eternas de Tiwanaku, Sillustani, Kosko, las levantaron no los seforitingos de la
clandestinidad colonial, si nosotros, en nosotros mismo, en indios, en runa-hakes*®.

Churata no hace una distincién entre la categoria indio o runa-hake. Ambos
abarcan al hombre del ande que posee una lengua, usos y costumbres
diferenciales. La propia escritura de Churata muestra esa intencionalidad de
acercar su castellano al idioma andino; esto por la oralizacion de su escritura, por
ludico, expresivo, genésico, tal como explica Zenon Depaz, donde la dominancia
visual de los textos discursivos son emplazados per los textos auditivos como E/
pez de oro; pues en €l se da “la primacia de ia oralidad que tiene un ritmo mas
bien ludico. El lenguaje de El Pez de oro tiene una perceptible carga
onomatopéyica, como ocurre con los idiomas andinos. Dicho sea de paso, la
oralidad posee una carga significativa vinculada al ritmo, la intensidad o tono de
voz, de que carece la escritura estrictamente argumentativa en que la reflexién

filosofica se traduce™®.

585 Thidem, p. 16.
5% Tbidem, p. 22.
587 DEpAZ, Zenén. Ob. cit., p. 9.
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Este es el lenguaje que busca Churata para expresar lo americano. Antes
que la neutralizacion hispana que ataja todo desarrollo cultural auténticamente
indigena, prefiere un idioma de raiz andina; aunque para ello se tiene que operar
una reivindicacién del indio y del ayfiu. Esta identidad lingistica se logra cuando
se rompa el silencio del indio, cuando su lenguaje aborigen retuerze la gramatica y
la normativa espafiola; prueba de esta fuerza pulsional lingtiistica es el castellano
andino. Asi, el indio asume voz propia y enuncia sus amores, sus dolores, sus
problemas; pero no un indic arcano vy primitivo, sino un indic que es “muy moderno

siendo antiguo”, como Churata io enuncia.

Concebido Ef pez de oro como un libro-tinkuy donde convergen varios
idiomas, basicamente tres: aymara, quechua, esparnol, también se puede observar
lo que produce este contacto, el castellano andino, los neclogismos y ofras
manifestaciones lingiiisticas que retuercen el idioma espafol en su afan de
acercario al destinario andino y a las formas de las lenguas andinas. Todos estos
hervores linglisticos trascienden el campo de la lingiiistica; ya que “la bisqueda
de un idioma americano —el punto de partida declarado es el lenguaje hibrido de
Human Poma— en absoluto se limita al nivel lingliistico. Abarca todo el &mbito de
la cultura y su expresién/realizacion en el lenguaje™. Esta manera de mostrar
formas de expresién que trasgreden las normas pueden ser mal interpretadas
como descuidos, errores o0 imperfecciones; implicitamente se manifiesta una
intension diferente: “Lejos de manifestar ‘descuido’ o imperfeccion, €l conjunto de

esos fenémenos apunta hacia un lenguaje nuevo, ‘indo-hispanc’, ‘hibrido’ y

5% NEMEYER, Khataripa. Ob. cit., p. 310.
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marcadamente oral, que se va gestando a continuacion enire consciente y va
internalizada del proceso histérico de apropiacién del castellano por las
generaciones de hijos hablantes de quechua o aymara. Y a lo largo del texto se
presenta como una impresion intrinseca y dindmica de un individuofcolectivo
imposible de captar segln las categorias ‘logocéntricas’ establecidas, més
tampoco segln las nociones del pensamiento mitico"™®®. Churata apuesta por una
expresion americana de raiz andina, pero no esencialistas. Por esta razon,

propone gue ne s borronee como indio, sine gue se escriba en indio.

3.2. E! proyecto educativo de Gamaliel Churata

Dentro de su proyecio ideologico estetico, Churata proponia al ayffu, al indio
y al quechumara comeo elementos sustanciales. En la educacidn estan presentes
esios tres elementos. De esta forma, propugna y defiende la escusla ayilu, que
tenga como finalidad educar y formar a los indigs, que conscientice sus

costumbres y no las distancie; una educacidon donde los idiomas nativos sean

respetados.

Gamaliel Churata ha tenido una formacién fundamentalmente autodidacta.
No obstante, siempre ha reflexionado sobre la realidad educativa en los pueblos
donde ha vivido: Bolivia y Penl. Sus ideas sobre la funciones de la escuela en ¢l
desarrollo de los pueblos estén expuesta en sus articulos periodisticos, en sus
entrevistas y en su narrativa, basicamente en el cuento “El Gamonal” v en E/ pez

de oro. También problematiza el rol que cumple la universidad en los procesos de

589 idem
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formacién de los pueblos. Asi, ha cuestionadc el caracler conservader y
excluyente que ha desempefiado estd institucion. Ante ello, propone una
democratizacion de la universidad y considera que las “ojotas” deberian circular

libre y renovadoramente en ios pasillos de las universidades.

3.2.1. Churata y la escuela-ay/iu

Gamaliel Churata ha tenido vinculacion directa o indirectamente con cuatro
escuelas. Con la escuela Jutawilaya y la Escuela de Perfeccion ha demostrado su
adherencia y valorado positivamente su labor. La mitica Escuela N.° 881 es
decisiva en su formacién; pues alli tuvo como maestro a José Antonio Encinas,
mentor de una generacién brillante. Y la escuela-hayllu de Warisata, de |la cual

defendid su forma original y andina de impartir |2 educacion.

La escuela primaria N.° 881 fue dirigida por José Antonio Encinas; Churata
fue su alumno entre los afos 1907 y 1911. Encinas fue quien establecié toda una
filosofia de la educacién, centrada en una educacion practica; su obra principal es
Un ensayo de Escuela Nueva en el Pert (1931 ), que lleva el prologo de Gamaliel
Churata, guien recuerda que esta escuela era como un hogar, donde el alumno
estaba libre y aprendia en contacte con la vida. Encinas supo impulsar el
periodismo creando el periodico escolar; alli se demostraba cémo la iniciativa
infantil, orientada de forma adecuada, podia ser sorprendentemente cre.édora.
Encinas proponia que la escuela debia preparar una generacion que se sienta

unida al indio por tradiciones de raza y de historia y que conviniera con sus

necesidades y sUs ambiciones, sin caer en la indidfila por espiritu de piedad. Esto
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permitiria converger sentimientos e intereses con los del indio. La nueva escuela

tendria como fin la revaloracién del mundo andina®°.

Encinas comentaba que “Churata era el mas dinamico [alumno]; tenia gran
capacidad para similar ideas™ por ello, se consfituida en “la mas reacia
personalidad de la generacién que se educé en el centro escolar™®™®, Por su parte,
Churata recuerda que “en el cuarte afio insigne por su fermentacién subversiva,
tenfamos una serie de sesiones [...] muchachos de 8 a 12 afios soliamos defender
nuestros derechos en huelgas memorables™®, En esta escuela, se funda primero,
junto a Enrique Encinas, £/ Profeta {1908), luego Opinion Escolar (1909) y
finaimente £l educador de los nifics (1910), dirigido por el propio José Antonio
Encinas. La labor de este educador es reconocida por Churata: “Cuando José
Antonio Encinas llegé a Puno, portando un diploma de normalista, la generacion a
que pertenezco estaba formada por una legion de llokallos unidos por la analogia
de edad y &l privilegio del cielo [...] pasados cinco afios, abandono ia ciudad la
parvada de chiquilios, quedaba unido por una comin inquietud ideologica, prueba
de que el maestro habia cumplido el propésito de su labor™®3. Encinas era un
maestro diferente; pues no solo cumplia sk programa curricular, sino que “injerté
inquietud ideologica en sus discipulos, la mayoria de los cuales se enfrentt a la

vida sin mas que los armamentos suministrados por el Centro. Es gue en el Centro

590 EpciNasS, José Antonio. Ob. cit, pp. 114-113.

! Ibidem, p. 100.

592 ~ o1 CHN ANCO, René. Churata. Profeia del Ande, Puno, Biblicteca Popular Transpareneia, 1999, p. 33,

- 5. Gamalie). “Prélogo”, en ENCINAS, José Antonio. U ensayo de escuela nueva en el Perj,

. Véa::’m?r;m;ﬁr;’ar Festival del Libro Punefio, 1930[1859], p. ML Alli, Churata augura que este libro se
lea’rl:iré en ’um-, libro clasico de la literatura pedagdgica nacional®™; tal como es ahora, un libro de ineludible
::f?;:ncia 2] momento de revisar la educacién en el Pert.



282

se tendia a propugnar un concepto tradicional de la educacién, habia un
ORGANUM intemo que lo sustentaba: lo indigena’®. Encinas formé a toda una
generacidon que asume y profundiza sus ideas, que ponian como centro al indio vy
al ayflu; sustancias que en la obra de Churata también son fundamentales. Explica
Churata que: “Ciertamente Encinas no ha actuado en el AYLLU pero se ha
inspirado en él, pues sabe basicamente que el Pert es el indio, EL PRODUCTOR
DE LA NACIONALIDAD, dice él y toda politica educacional gue no se inspire en lo
indigena no pasa de ensayo epidérmice en el consuetudinario debate académico
en que el Perli de la cosia ha sacrificado cien afos, 0 sea cien posibilidades de la

RepUblica™®®,

Churata, va en 1915, cuando era delegado en Puno de la Asociacidn Pro-
indigena, escribia: "jEducacion!, jEducacion! He ahi en el horizonte, apuntando ya
la aurora de las verdadera libertades, he ahi el arma que blandiran los que
anhelamos venganza, he ahi la mefralleta que extinguird a los verdugos™®,
Considera Churata gue la educacion es fundamental para que el indio se pueda
enfrentar a los que dirigen el sistema injusto y opresor. La educacion significaba |a
libertad y la venganza contra sus verdugos. De esta forma, la educacion se
constituia en un instrumento de combate, Aunque esta educacién también servia
para armar a los gamonales, tal como retrata en sus cuento “El Gamonal”, donde
describe a la escusla como una de las instituciones oficiales “encargadas de

difundir la ideclogia de 1a clase dominante, como también de reproducir el hombre

594 Ibldern P Enf d l ator
595 EX asis del autor. )
e Ibldemri aliel, “Arpegios de combate”, en La ¥oz del Obrero, Puno, abo 1, N.* 6, 14 de febrero de

1915.
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ideal de esa clase hegeménica, con las ‘virtudes' o defectos que deben poseer los
agentes sociales de esas clases sociales en determinado contexto histérico. Asi,
la escuela —vista por Churata— se orientara a reproducir y difundir no solo la
ideologia de dominio en el pueblo, sino también a reproducir la ideologia de un

futuro gamonal™?’,

Esta temporada en la escuela esta vinculada con el inicio de la escritura de
su principal obra: “El pez de oro en gran medida comenzo ser escrito en la escuela
primaria. Yo he sido un mal estudiante. Es que habia una sola razén: yo no
estudiaba. Me ocupaba de escribir E/ pez de oro' [...] Cuando estaba cursando en
la escuela primaria no-me dedicaba a estudiar los programas de la escuela, me
dedicaba a estudiar y organizar una nueva enciclopedia. Si he sido un mal
estudiante, no he sido un estudiante malo, que es distinto [...] Este hombre
[Encinas] reconocia las condiciones personales de su alumno, pero también sabia
gue a ese alumno no iba a someterlo ninguna disciplina y optoé por reconocer que
desde el punto de vista escolar, era un caso perdido y creo que tenia razén. Yo

me retiré de la escuela, tenfa entonces 14 afios"*®,

Cuando Churata es acusado de soliviantar al estudiantado carolino de Puno,
responde en un boletin, en el cual manifiesta sus ideas sobre la educacion.
Primero deja en claro que desconoce los reclamos de los carolinos; sin embargo,
menciona que: “Lo Unico que se, porque lo veo, es que protestan. Segln el

reglamento leguiista que gobiema el colegio, y segun los leguiistas que lo

97 GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima,
Fondo Editorial del Pedagégico San Marcos, 2009, p. 448.
598 MOROTE GAMBOA, Godofredo. Ob. cit., pp. 64-65.
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conducen, el estudiante es un animal sumiso al que debe darse pienso y no
pensamiento, porque el pensamiento tiene la virtud volatil de engendrar imagenes,
y el pienso atiborra de sebo las células. Los carolinos, sin embargo, no son
animales como suponen sus profesores, sino hombres, y en aquella edad inquieta
cuando la vida es un temblor de alborada, y entre el pienso que les ofrecen y el

pensamiento que debe hurtar en la calle, prefieren el tltimo™>*.

Churata lanza una dura critica a la educacion de entonces. No solamente a
las directivas educativas del gobierno de Leguia, sino a los propios actores que la
ejecutan en el colegio, en este caso los profesores y el director. Churata defiende
y alimenta la idea de la protesta justificada, a propdsito de las declaraciones del
ministro de educacién, quien manifestd que: “Todo el mundo, ha dicho, debe
protestar, todo el mundo debe llegar hasta la casa de Gobierno para echarnos de
ella si no correspondemos a las expectativas del pais”; Churata comenta: “jQué
mal caen estas palabras en los oidos de los liberticidas! ; Qué pueblo sera aquel
con aliento para la protesta si desde |la escuela se le domestica y se reemplaza el
espinazo bien articulado de los-hombres por los cirios' endebles de Viernes
Santo?”®®. Critica al sistema educativo porque este espiritu de protesta, que esta
en los estudiantes, es doblegado o reprimido en la escuela. Mas bien el colegio
deberia alimentar este espiritu, porque estos son los que asumiran la direccién del
pais; por ello, Churata ve con pesimismo el futuro, porque es el colegio quien

reprime este espiritu. Por esta razén, quiere estar al lado de los estudiantes que

399 CHURATA, Gamaliel. “{Croad sapos!™, Puno, tipografia e imprenta Pututo, 24 de setiembre de 1930,
600
Idem.
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mantienen este espiritu de protesta justificada. Porque Churata observa que esta
educacién ha sido armoldada por la oligarquia y educada por un “cretinismo

sacerdotal” que los prepara para soportar las baja y vergonzosa humillacion.

La escuela de Jutawilaya. Una de las escuelas con la que tiene también
relacidn es con la Escuela Particular de Indigenas de la Parcialidad de Platerfa®™,
fundada y dirigida por Manuel Zufiga Camacho, adventista que sufre una violenta
represion del clero y del gamonalismo. Esta escuela, luego de una gran
resistencia, es cerrada y su fundador es llevado a prisién, por la presién de la
\glesia Catdlica. El padre de Churata, Demetrio Peralta, y Manuel Zlfiga
compartian la amistad y las ideas. De esta experiencia educativa, recuerda
Churata: “Fui testigo de un hecho en las pampas de Utawilaya, lugar donde se
alza el terrazo de ese prohombre de nuestro mundo que fue Manuel Camacho el
apostol” v en ofra parte afirma: “Pasara a la Historia del Perd la Escuela de
Jutawilaya rinconzuelo de ayllu donde vive ese hombre apostdlico que es
Manuelito Camacho Alka. La revolucion de Plateria, que con sobrada
superficialidad se atribuye a los yankes evangelistas, es, en puridad, obra de
Alka™2, Este maestro hizo de su casa una escuela de maestros, que luego los
“sembrd” en varios pueblos punefios como Kota, Pallalla e llave. No solo enseii a
leer; sino, ademas: “Educé a estos PIONERS en los ideales de 1a reivindicacion

del indio y les ensefid que ésta nunca podria conducirse si anies no se tumbaba

601 Este proyecto estd en gran parte novelado en £ Qolla (2003) de M_ateo ]ail;a. Hay elementos vineulantes.
El personaje central s¢ llama Manuel Canales y se asimila a adventistas, quienes llevan la educacién a la

Parcizlidad de Plateria. . . ' . |
802 ~pURATA, Garnaliel. Ob. cit. [Prélogo a José Antonio Encinas Un ensayo...], 1932{1959), p, VI,
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la influencia de! Cura™®, En ei Puno de los afios 20, habia una discriminacién de
genero en la educacion. Tat es asi que, sl la educacién del indic es motivo de
reflexion y se hacen los esfuerzos para que pueda alcanzaria, no ocurre lo mismo
con el caso de ia india: “No han parado mientes los educacionistas del Perd en la
vida de la mujer indigena. No hay espacio en estas paginas para describir cémo
invierte su dia la madre aberigen. Pero el tema merece un libro. La india no
descansa un solo instante; no ceja un minuto del trabajo, st camina, hila; si estd en
Ia casa, teje; si en el campo, chacarea; si en la orilla del lago, pasta. Para educar
madres peruanas no se tiene en manera alguna ni una tijera ni lejana referencia
de la india. No. Del indio tampogo®®, Muestra Churata como la mujer estuvo
relegada; la educacién no era para elias. Puesto que ellas estaban destinadas a
labores domésticas, esta practica social ha primado en el universo andino. El indio
estudid cuando se le permitid hacerle o gracias a su esfuerzo, nunca con ayuda
estadual, porque para el Estado ellos no contaban. Ellos solo estan incluidos
cuando sirven como empleados, como aporiadores al fisco, como voios en

comicios electorales; era la Gnica forma en que el Estado los consideraba.

Escuela de Perfeccion, Una de las escuelas que tuvo mayor
reconocimiento fue la Escuela de Perfeccion que fundd Telesforo Catacora. En
esta escuela, era libre. Asistian a dar clases abogados, ingenieros, profesores,
que tenian como alumnos a obreros y campesinos que asistian a la escuela luego

de sus jormnadas de trabajo; por tal razén, las clases eran de noche.

03 {dom,
604 {dem.
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Segun Churata, Puno se constituye en un “lugar de curiosa celebridad por
sus muchachos habiles”; puesto que la universidad estaba reservada para los
gamonales y sus hijos. El pobre tenia que hacer un extremo esfuerzo si pretendia
dar una profesién a sus hijos; por ejemplo, aceptaba la hambruna. Por esta razon,
es significativa la labor y la vida de Telésforo Catacora, quien era zapatero de
oficio, al igual que el padre de Churata y él mismo. Catacora fue “la mejor
mentalidad de su generacién, y de un riguroso empefio”. En su afan de
conccimiento, Catacora viaja a Arequipa, donde estudia Letras, y se encuentra
con una escuela tomisma; luego viaja a Lima donde: “El clima y su alimentacién es
deficiente, lo revientan. Este Telésforo Catacora fundé, por los afios 1802, una
‘Escuela de Perfeccién’ de la misma técnica de las universidades populares. Alli,

entonces ya, se ensefiaba con sentido social”®®.

En esta Escuela de Perfeccion, participé su padre Demetrio Peralta, quien
habia traido la biblia en sus manos a Puno; al decir de Encinas, hombre religioso,
por esas épocas pasaba por crisis religiosa, que luego lo lleva al protestantismo.
Es él quien inicié con la obra que realizaron los protestantes en Puno, pues cobijé
y ampar6 a los adventistas. Era visto por Encinas como un hombre raro y
excelente de espiritu®®. Churata, al comentar el libro de Encinas, sostiene que:
“.a ESCUELA DE PERFECCION de Telésforo Catacora, a quien recuerda
Encinas, es otro fruto del sentido educativo y energético de la raza. La ESCUELA

DE PERFECCION actué hace mas de 25 afios, y se proponia la formacion de

605 CHURATA, Gamaliel. “Elogio a José Carlos Maridtegui”, en Amauta, afio IV, N.° 32, agosto-setiembre,
1930, pp. 64-69. _
606 ENCINAS, José Antonio. Ob. cit., p. 84.
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individuos dentro de practicas higiénicas y la formacién de su espiritu mediante el
estudio libre de la ciencia. Catacora, trabajador auténtico, era un sindicalistas
fervoroso y un adelantado de [la] popularizacion de la cultura, un precursor de la
universidad popular®®’. Esta forma de abrir la educacién lo lleva a entender a
Churata la universidad libre, popular, porque esta abierta para todos; pues asistian
personas de distintos niveles sociales vy alli se trataba diversos temas que eran de

utilidad para los que asistian.

La escuela de Warisata. Uno de los modelos de escuela que ha merecido
su mayor atencion y de la cual ha asumido su defensa es la escuela de Warisata;
un proyecto de la escuela boliviana para crear una escuela-ayllu que brinde una
educacion integral e inclusiva. En una entrevista sobre la educacién del indio,
manifestaba que él sustentaba la doctrina del director de la escuela de Warisata
porque creia que “el.indio tiene derecho a los instrumentos que le permitan, con
sus propias manos, construir su camino™®, Para ello, habia que negar “toda
sistematizacion colonial 0 mestiza, y sobre todo, la estipida idea de civilizarlo”.
Ideas que se han infundido en los pueblos; ya que han existido “indios civilizados”
que detuvieron el desarrollo, la marcha, constituyendo “pueblos de primitivismo
cristalizado, encerrados dentro de si mismo”. Esta inmovilizacion ha ocurrido
“[...] dentro del pueblo indio que no logré salir dentro de si mismo por mas que
Espafa trato de infundirselo osmoéticamente. Para salir ha puesto condiciones.

Respetémoslas. Es lo que hace la escuela de Warisata..., Respetando esta actitud

607 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1932[1959), p. VIIL
608 fdem.
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del indio, indirectamente estamos respetando el genio, la mecanica y el ethos de

nuestra personalidad como pueblo”®®.

Churata valora al hombre que emprendié este proyecto: Antonio Gonzéles
Bravo, a quien considera un hombre “noble, rectilineo, y elevado espiritu, al
animador insustituible de la conciencia artistica de la raza”®'®. Churata también se
encarga de difundir las ideas de esta escuela de Warisata entre los amigos de los
ayllus de Puno; pues, cuando se imprime el folleto donde se edita el mensaje de
los indios de Warisata, algunos ejemplares los envia a Puno y recomienda que
este material no debe llegar a los gamonales, porque estos pueden darle otras
interpretaciones. Ademas, precisa que: “Como ese ensayo boliviano de Warisata
es tan interesante, convendria que el folleto se hiciera circular entre los indios de
todo el departamento, siempre con suma cautela... [...] Nosotros debemos
percatarnos de que la escuela que necesita el indio es ésa, no la falsa grotesca de

los frailes de Salceso™"’

.. Churata, en su articulo “El congreso de profesores
indigenistas”, formula una defensa clara del proyecto de escuela de Warista. Alli
plantea dos asuntos de la educacion del indio: primero, que este fue un “mero
escarceo de intelectuales gaseosos o de pedagogos digestivamente voraces”; y
segundo, que Warisata ha creado el clima aparente para el debate sobre la

educacion del indio. Esto Ultimo ha permitido la creacion de dos bandos: el de

Warisata y el Caquiaviri, que se constituyen en dos modalidades del pensamiento

609 R AMIREZ, Walter. “Hacia la Federacién Socialista del Peri”, La Paz, Unién Juvenil Andina (UJA),
Imprenta Universo, agosto de 1936.

610 CHURATA, Gamaliel. “Nota de la redaccién” al articulo “Visita de algunos redactores de La Semana
Grdfica a Huarisata”, en La Semana Grdfica, La Paz, afio 1. N.® 40, 6 de agosto de 1933.

611 CHURATA, Gamaliel. “Carta dirigida a Inocencio Mamani”, La Paz, el 10 de mayo de 1934,
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indigenista. Al confrontar a los directores de ambas escuelas, encuentra que el
director de Caquiaviri se acerca al tipo de intelectual “romantico que juzgaron al
indio con lagrimas”, sin comprenderlo, pues evidencia prejuicios mestizos.
Mientras que “el director de Warisata no es siquiera un intelectual; es un hombre
practico, por tanto, un creador que extrae su filosofia pedagodgica del unico libro
que merece su atencion: la naturaleza indigena y sus grupos sociales™®'?. Esto
hace singular el proyecto Warisata; pues se constituye en el ensayo mas
importante llevado a cabo en Ameérica. Precisa una diferencia mas: “Caquiaviri se
enquista en la aldea, Warisata lo hace en el ayllu”®, Para Churata, esto es lo
fundamental: “Los Indios de Caquiaviri. se reunen en cabildos y hace luego de
pongos del director y sus invitados, mientras teatralmente reciben con hallallas de
origen cartajinés, a quienes, abobados de ‘ver’ esas actitudes no se asombran de
su propia ignorancia. En Warisata no hay misa en escena, ni hallallas, pero los

indios han dejado de ser pongos y trabajan alegramente”®™.

Siguiendo esta logica, conecta el problema de la educacion con el problema

de la tierra: “La escuela, su escusa debe asentarse en el ayllu, que es de donde

512 CHURATA, Gamaliel. Ob, cit. [ensayo], 1936b, p. 3.

2 fdem.

614 {dem. Churata también comenta la existencia de otra escuela: “Pero, hay otro hombre que no debe ser
olvidado: el fundador de la Escuela de Caiza: don Raul Pérez, hermano menor de Elizardo, pedagogo culto y
austcro, esa Escuela fue, a mi manera de ver, la mas digna realizacién en este orden, como resultado de la
influencia de Warisata. Rail Pérez dirigio también esta Escuela; y en todo tiempo puso al servicio de la causa
indigena su fervor, su clara inteligencia y la pureza de su conducta ciudadana. Salvar al indio, dentro del
indio, sin negar al indio, sin negar su estructura ancestral, levantarlo dentro de si mismo, fue su gran
orientacién. Esa Escuela debi6 llamarse La Escuela de la dignidad India; pues alli era el mismo indio quien
tenia en sus manos el instrumento de su cultura y superacion. Las cosas han cambiado hoy. es una magnifica
Escuela; pero no es la Escuela que se fundé el 02 de agosto y que Busch tomé como simbolo, como bandera,
de esta gran causa boliviana. {Warisata, es un hito de nuestra cultura y un monumento levantado a la grandeza
del pueblo indio!”. Cfr. CHURATA, Gamaliel. “Fastos histéricos. El indio y sus hombres™, en La Nacidn, La
Paz, 2 de agosto de 1955.
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parte la riqueza, y no en la aldea, que es en donde se la explota por los
covachuelista criolios y todo género de alimafas, inclusive el profesor de indio,
que encontré el mejor negocio en el apostolado™'®. En otra parte, afirmara que:
“No es un terreno lirico, sin embargo, sentimental e imaginativo, que debemos
ubicar esta cuestion. Si algo es el problema indigena es un problema social; el
precblema de la servidumbre de América; el conflicto de los pongos [...] El Pongo
es el signo de nuestro mundo miserable de hoy [...] si hoy plantean la revolucion
pedagdgica, es porque saben gue pedagogia no guiere decir letradura como
ensefo Tamayo, sino exaltacion integral del hembre, comenzando por el educador
del estdmago: el pan, para continuar con la empresa de integrar la tierra"®'®. Arturo
Vilchis sostiene que, para Churaia, la educacion era un renovador de la situacién
indigena, porque significaba el desarrollo de las faculiades integradas a la vida
andina con el objetivo de llegar a una justicia econémico-social que permita
desestructurar un sistema de dominacion “que privilegia al sujeto histérico —la
sociedad blanca, criolla— sobre €l objeto historico —el indigena—, y es entonces que
traza una nueva perspectiva que se construye en el indigena al respetarlo como
ciudadano, fuera del sistema colonial blanco y mestizo, considerarlo como un
sujeto constructor, en un proyecto de creacion y con un fin revolucionario™'?. Con
la defensa v |a participacién en estas escuelas, Churata busca una educacion mas
justa que considere al indio como un actor central en el desarrollo, que no sea

objeto de marginacion; por ello, se necesita un tipo de escuela abierta y

615 URATA, Gamaliel. Ob. cit. {ensayo], 1936b.
616 ~HURATA, Gamaliet. “El conflicto de los pongos”, discurso en la Radio Illimani, transcrito en La Calle, La

Paz, 9 de marzo de 1937, p. 2. )
§17 v/1 culs CEDILLO, Arturo, Ob. cit., 2008, pp. 95-96.
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democratica. Tres hombres basicamente materializaban el proyecto: Elizardo
Pérez, Carlos Salazar Mostajo®'® y Gamaliel Churata. Esta escuela adquiere su
esplendor bajo la direccién de Elizardo Pérez y entra en crisis cuando la dirige
Carlos Salazar Mostajo. En cartas dirigidas a Gamaliel Churata, da cuenta de la
apatia de los nuevos profesores, de la falta de mistica; con tonos de
arrepentimiento, recuerda los momentos mas brillantes de Wirisata, que se
contradicen con los que-en su tiempo vive®'®. El propio Churata reconocerd, afios
después, que este proyecto ha caido en el olvido: “Hubo un momento que Bolivia
estuvo a la cabeza de las naciones americanas en este orden: fue cuando se
erigia la Escuela de Warisata, y su obra de irradiacion sobrevolaba las fronteras
proyectandose inclusive a Europa y el Asia"; pues esta escuela fue estudiada por
anglosajones, latinos y asiaticos quienes valoraron su originalidad y vigor:
“Debemos aceptar honradamente que hoy esa importancia ha sido liquidada. Algo
mas, si el Congreso Interamericano Indigenista, concebido y organizado en
Warisata, pasd a creacion ya tan cefiidamente mexicana, hoy estamos impelidos

por la necesidad, no a proyectar ensefianzas sino a recogerlas del exterior*.

3.2.2. La escuela en El pez de oro
Hay varias menciones a la escuela en E/ pez de oro; sin embargo, donde se

detiene en extenso es en el capitulo “Morir de Ameérica”, en el apartado “Echad al

618 Carlos Salazar fue multifacético y desarrollo varias artes: la pintura, la poesia, la escultura. El disefia la
caratula de El pez de oro.

619 \7éase las cartas dirigidas por Carlos Salazar Mostajo a Gamaliel Churata, fechadas en La Paz el 3 de abril
de 1939 y Escuela Campesina de Caiza, el 20 de mayo de 1940. Sobre todo esta ultima, donde menciona que
el apostolado indigenista ha desaparecido; por ello la escuela de Warisata estd en crisis.

620 CHURATA, Gamaliel. “Sustancias indias™, en La Nacidn, La Paz, 2 de marzo de 1958.
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carcelero de la carcel” (pp. 481-484), donde el Khori-Challwa, luego de una
reunion con todos los maestros, presenta un proyecto educativo para mejorar la
vocacion de maestro. El Khori-Puma, antes de proponer sus leyes que
revolucionarian la educacion, hace toda una investigacién. convocando a los
maestros de todas las edades y sexos: “A poco, nifia querida, el gran salén del
trono se vio colmado de maestros viejos y jévenes; Chalwas varones y Chalwas
varonas”; e indaga sobre la realidad de los mismo: “Ya le interesaba antecedentes
familiares, de alimentacion, estado de salud, recidivas, particularmente de orden
digestivo, hepatico, tiempo que ejercian el magisterio, grado de alcoholizacion,
~ capacidad econémica, numero de hijos, si casados, solteros, viudos, divorciados,
ideas politicas, filoséficas, religiosas, si inquilinos o no, aficién o indiferencia para
el deporte, preferencia por los dados o el ajedrez, en fin, esperanzas y

primordiales anhelos"®’

. Con las respuestas obtiene la realidad en la que vive el
maestro. En la familia, cuales son sus antecedentes familiares, en qué estado civil
se encuentra, cuantos hijos tiene; sociales: cuél era su estado de salud, qué
enfermedades padecia, si practicaban deporte; ademas de sus ideas politicas,
filosoficas y religiosas. Churata propone un procedimiento basico que precede a
toda reforma: ir a la realidad, encontrar cuales son las condiciones en las que vive
el maestro; puesto que, no obstante ser uno mas entre nosotros, su labor es
trascendental. Asi, reconoce el Khori-Challwa: “El trabajo que la sociedad les

impone sin embargo es uno que mas parece propio de dioses. El maestro —y

téngase esto por anticipo de su mayéutica— debe perfeccionar la obra que la vida

621 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 482.
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realiza en el nifio; en todo caso dar los toques finales a esa muestra creacion
[...]"°%2. Luego, formula una serie de criticas. Por ejemplo, que algunos maestros
practiquen la profesién con una resignada voluntad, que muestran pesimismo,
vejes y escepticismo. También encuentra, el Chori-Challwa, que a algunos
maestros les falta “amativa”, firmeza en su vocacion; por ello, sugiere: “Comenzad
por demostrar en qué consiste el alma y cuédles son las modalidades del alma de

»623

vuestro discipulo™“’, mediante la exploracion. de su personalidad. El maestro

mismo debe hacer una autocritica para observar que su vocacion sea clara;
porgue, si no es asi, puede traer funestas consecuencias: "Se debe nacer maestro
como se nace para amar’; porque, sino ‘“sus efectos son dolorosa vy
profundamente dafiinos”®*. 'Si no tiene vocacion, efirma el Khori-Challwa: “El
maestro que no sienta por su alumno la temblorosa ternura de una madre por su
hijo, alce el ancla, tome sus bartulos y enfile a otro .camino radicalmente opuesto;
que en él si no sirve al menos no dafiara™?. Porque, sostiene que “el ser vivo
debe pagar su derecho a la vida defendiendo sus derechos. jY el nifio es la

Vida"®?®. De esta forma, propone cuatro leyes que deberfan regir la educacion:

LEYES DEEL PEZ DE ORO

1, Solo se admitird en las Facultades Pedagogicas, a quienes, sometiéndose a
minuciosas y prolongadas observaciones en orden a su vocacion, demuestren
ingénita aptitud de maestros.

2. El ejercicio del magisterio queda limitado, sin obligatoriedad, a periodo de cinco
afos, en el curso de los cuales el maestro podra hacer abandono de la carrera para
entregarse a labores que prefiera o que el Estado le sefale.

3. El maestro, que vencido este periodo, deseare permanecer gjerciendo la profesion,
y comprobare suficientemente que sus facultades le permitiran desenvolverse con el

622

idem.
623 Ibidem, p. 483.
624 {dem.
€25 {dem.
626 Idem
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mismo interés y tensién con que completara el primer periodo, recibira el beneficio de
la duplicacion del haber,

4. El Estado reconcce que no hay mas alta jerarquia en los servicios publicos que la
del Profesor de Escuela, el cual debera percibir haber igual al que comesponde a los
Ministros de Estado. Implicitamente, gozard de iodos los beneficios sociales
reconocidos por ka Carta Suprema®™,

Para que un postulante sea admitido en las facultades pedagdgicas o de
educacidn, primero deberia demostrar su vocacion; esto aseguraria que no existan
maestros que estudien y luego practiguen la profesion sin “amativa®. Por ello,
tiehen que querer su oficio. La observacion sobre la vocacion del maestro continda
siendo constatada cuando esta; por ello no hay cbligatoriedad, luege de cinco
anos puede retirarse. Si el maestro confirma su vocacién y desea continuar con su
labor formadora, propone el principe que debe haber una duplicacion de sus
haberes. Entendemos que el maestro esta siendo mas valioso y, como ial, debe
haber un reconocimiento a2 su labor. Es por eso que, en la cuarta ley, considera

que el maestro deberia ganar igual que un ministro de Estado.

Cuando tiene que ver la capacidad creativa que tiene el hombre, Churata

habla al “poeta soberbio™

A ti me dirijo, poeta soberbio, sabic orfebre, arlifica de pirotecnias; no desprecies a los
que tafen la zampofa; no las manecs torpes; paga con oro fa rustica lengua del gafian.
¢Por qué miras mal, y desde amiba, a los que iafien la zampofia? Ninguna de tus
canciones tiene mas belleza que el trémulo acento de la suya®®,

Frente a esta actitud, impreca al poeta soberbio:

Poeta, dime: (Conoces la gramética del Cherekhefia? Me respondes que como, si el
probrecito no va a la Escuela... Poeta: como si las Escuelas ubiesen creade a la
gramaiica. jLa cred el Cherekhefial Ya ves, sdlo asi, cuando canta, entemece al

627 Thidemn, p. 484.
628 Thidem, p. 478.
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hombre, llena de alegria el aire que respira y hasta impone al rayo de luz el iay de su
arpelgiao. Coémo no ser asi; si la gramatica de esa bestezuela es la gramatica de la
vida ™.

Para Churata, es la vida la que forma a los artistas, porque todos ellos tienen
la capacidad de expresarse y no lo hacen por la razén, sino por el sentimiento. Por
ello, en la formacion del escritor, menciona lo siguiente: “Verias lo que es escribir
con los huesos, la nariz, el mentén [...] con el cuerpo integro. Esos poetillcs
narcisos que se miran la frente seguros de que tras ella hace brujerios un Merlin

milagrero, me provocan risa"®%.

Churata formula una oposicion entre el sentimiento y la razon, explicando
como es que solo algunos llegan a este tipo de sabidurfa. Asi lo explica Zenon
Depaz: “Solo el sentimiento es sabio y fuerte solo el sentimiento acoge los
temblores del corazén que  infunden fisonomia y vitalidad al mundo. La
interpelacion al fatuo artifice de la pirotecnia —de fuegos fatuos— de la palabra, al
intelectual desarraigado, es al mismo tiempo una apelacion a un comprender que
se ‘situa’, a un comprender que es ante todo un ‘encontrarse’ situado, un
encontrarse que se hace patente en un estado de animo que emerge desde mas
alla de la palabra, posibilitandola. [...] Aquella fuente del sentido —la gramatica del
Cherekhefa— donde habita el Pez es la que el intelectual anatopico ignora y se

n631

torna esquiva para una aproximacion analitica, fragmentaria™'. Aqui no hay

escuela para expresar esta “gramatica”; hay un aprendizaje mas sensible al que

E’fg Idem.
630 Toidem, p. 202.
631 DEPAZ, Zendn. Ob. cit., p. 11.
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se debe acudir antes que al racionalismo escolar. Otro de los espacios que

alimentan la sabiduria es la “Chinkana”®*2.

Estos son los espacios y los sujetos desde donde se alimentaria de
sabiduria. Cherekheria, el canto del ruisefior andino y el espacio donde se sitla,
poseen la sabiduria del trino. Este trino del maestro ruisefior se opone al maestro
de escuela; la escuela misma es opuesta al campo lleno de luz. Luego, tenemos el
otro espacio: la chinkana, la caverna, que es el lugar de la-sabiduria que se opone
a la escuela. En el poema, se relata el comportamiento de un sujeto que va a la
escuela pero que, cuando-esta alli, busca la chinkana, etro tipo de sabiduria mas
mitica, un saber ancestral. La caverna es l|a casa del puma y este, en la

simbologia andina, representa la sabiduria.

Churata considera que la educacion en el Perl solo se guiaba por las
experiencias que provenian de Europa y Estados Unidos; respeta este tipo de
sabiduria que ha reflexionado su realidad y que sirve para sus contextos. En el
caso peruano, esta dependencia ha hecho “que la educacion en el Perd toma en
nula importancia al factor indigena™®*/ A esto se suma que las misiones
educativas que llegaron a nuestro pais se preocuparon por aplicar sus metodos
antes que ver las formas profundamente sociales como se educaba en el altiplano.

Por su parte, Encinas consideraba que: “El maestro, en el Perd, no necesita

recurrir a la Biblia para explicar en forma mitica, el origen del mundo y del hombre:

632 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 51: “HARARUNA Desque te echaron de la Escuela,/ya no buscas
campo ni chinkana./Pero, es que ahora eres chinkana;/eres campo con cielo y con estrellas./Ahora en tus ojos
Thumos lagrimea./Ahora es que pesa en oro tu latido”.

€33 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1930[1959], p. 8.
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le basta la leyenda de Wirakocha. El nifio, seguramente, encontrardn en esta
leyenda mayor consistencia, mayor légica, mayor belleza que en aquella otra que
nos cuentan los judios. Wirakocha crea al hombre de piedra; Jehova lo crea de
barro. Ambos se equivocan. Wirakecha rectifica su error creando a los hombres ya

no individualmente, sino por naciones™*.

3.2.3. El autodidactismo y la democratizacion de la ﬁniversidad

Churata ha cuestionado severamente el sistema universitario; pues
consideraba que no mostraba el rigor que pregonaba. Critico la calificacion que le
otorgaba, este sistema universitario, a la formacion de Mariategui; pues la
calificaban como “baja y de proletario”, especificamente la idea sustentada por
Haya de la Torre: "Haya abogaba por el imperio de |la Universidad, contra los
invalidos y los autodidactos, afirmando que no pueden conducir una revolucion.
Los hombres sanos, fuertes, y rubios, para el caso, salidos de la una universidad,
son los indicados. A esta petulancia universitaria ‘hay que oponer el severo

universitarismo de - Mariategui”®®.

Sostiene que Mariategui se opone a la
enfermedad del universitarismo de privilegio, disciplina que la universidad predica
pero no comunica, porque: ‘“automatiza la brillante mediocridad del
profesionalismo, pero el conductor, el hombre signo, es fruto ya de un proceso

extrafio, ajeno a la universidad”®®.

63¢ ENCINAS, José Antonio. Ob. cit., p. 133.
63 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1930d, p. 294.
36 fdem.
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Un hombre-signo como Maridtegui asume un severo “universitarismo”
disciplinado fuera de la universidad. A través del autodidactismo, puede asumir
claramente el liderazgo de una revolucién, negado por Haya de la Torre, quien
consideraba que esta misién estaba reservada para los de un claustro, donde
cultivarian la disciplina y lograrian un profesionalismo. Considera Churata que esto
ya ha sido negado por la realidad, mencionando a los intelectuales que tuvieron
una formacién ajena a la universidad, como Prada, More, Eguren, Chocano,
Orrego y Gibson. A ello se suman Mariategui y el propio Churata; pues, tal como
menciond en su conferencia sobre su experiencia formativa: “No ha tenido otra
escuela que la escuela de Orcopata, que es el ayllu donde surgié ese movimiento
[...] ‘Orcopata no fue Unicamente el ayllu de Gamaliel Churata; Orcopata fue la
universidad de una generacién’. Alli, en Orcopata, viviamos, pesdbamos vy
escribiamos con los indios y en indio”™*. En El pez de oro, también critica a la
universidad y aquello que esta vinculado a la ella. Sostiene que los que estan
llamados a realizar una. revolucién no son “universitarios levantiscos”, no los

“doctorcillos”; sino los hombres que sienten la vida.

En el articulo “Educacién nacional. ‘Ojotas’ en la universidad™®®®, cuestiona
los sistemas de privilegios que regian la universidad, donde se presentaba un
caracter excluyente y discriminador. La respuesta de Churata surge porque la
universidad protesta contra la intervencién que deseaba hacer la Central Obrera

Boliviana, en la que supuestamente defendian la autonomia de la universidad,

637 MOROTE GAMBOA, Godofredo. Ob. cit., p. 66.

638 CHURATA, Gamaliel. “Educacién Nacional. ‘Ojotas’ en la universidad”, en La Nacidn, La Paz, 24 de julio
de 1955.
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cuando realmente lo que temia era que la universidad se vea invadida por obreros
e indios. Churata considera que estaba dirigida por la derecha, la que veia como
una amenaza la intervencién de la Central Obrera Boliviana en la orientacion de la
universidad. Cuestiona Churata que la universidad no puede seguir siendo un
derecho privativo de los hijos de los oligarcas, quienes consideran a los estudios
universitarios como un privilegio de casta. Churata consideraba que esta actitud
no es otra que un resabio del colonialismo, que ahora dirigia la universidad; la
clase criolla, adinerada y de “sangre azul’. Estos argumentaron que la intervencién
de la Central Obrera Boliviana en la universidad era permitir “una invasion de
ojotas de indios”. Les causaba terror porque este espacio estuvo reservado para
los “seforitos” blancos, negando el acceso a los indios, cuando fueron los indios
los que dieron muestras de tanta prominencia. Asi, fue un indio el que saludé a
Bolivar, el primer polemista boliviano fue el indio Pazos Kanko, fue indio el poeta
originario Hualparrimachi; por ello es que los indics deben entrar en las

universidades:

iOjala las universidades se llenen de “ojotas” y de hombres de capacidad mental
superior; como de desear es gque los campos agrarios se llenen de sefioritos que
mejor estén de labradores de la simiente que de labradores de los infortunios de esta
patrial Cuando se revisa la historia de la intelectualidad humana, se topa el mas
esceptico con esta verdad de roca: el noventa por ciento de hombres superiores ha
salido de la hez de las sociedades, de los campos y de sus ruines habitaculos. Y es
por esta causa, y no por otra, que la humanidad se acrecienta y supera, que el
hombre de la gleba porta en su sangre la salud de la tierra fecunda, libre de los
morbos quimicos de las castas envejecidas en la holgazaneria y los vicios®®.

Churata consideraba que la universidad debia ser un espacio democratico

donde los hombres que habian luchado por la independencia de América tenian

€39 fdem.
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todo el derecho de ingresar a sus aulas, puesto que estan en la tierra de los
llamados indios y que estos, con sus ojotas, podian transitar por la universidad.
Para ello, se debia liquidar el derecho a la autonomia universitaria de casta y
proponer una universidad abierta que permita la entrada a los indios y a los
obreros. Considera que el indio es quien puede infundir nuevas ideas y nuevos
vientos en la universidad. Desea que los pasillos de esta sean transitades por
“ojotas”. Churata, desde sus paginas, hace un llamado-a los que se oponen a esie
tipo de ideas: “Jovenes estudiantes universitarios: hacecs honorables desde
ahora, y formad entre quienes alargan el brazo, honrandose al indio y a su ‘ojota’

porque el indio es la célula antropelégica de la nacionalidad boliviana™®.

El sistema universitario abrié las puertas a Churata como lo hizo con
Mariategui. Churata fue invitado -a dictar en la universidad debido a su gran
erudicion: “En 1928 es invitado por José Gabriel Cosio, quien fue Director del
Colegio Nacional San Carlos, para dictar, una serie de charlas en la Universidad
del Cusco, los profesores y alumnos lo invitan para que se quede como docente,
pero Churata tiene apenas tercer-afio de primaria no concluido por lo que regresa
a Puno”®".

3.3. El proyecto estético-ideologico de Gamaliel Churata
El proyecto de Gamaliel Churata tenia c;omponentes estéeticos e ideologicos
no separos sino vinculados. Su ideologia se nutre basicamente de dos vertientes:

las culturas ancestrales andinas y la ideologia marxista, forjando un pensamiento

640 {dem.
641 1 5aYZA OBANDO, Teobaldo. Ob. cit.,, p. 101.
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proteico con “sustancias andinas”. Propone la filosofia del Chullpa Tullu para
demostrar que no hay muerte. Asi, aquellos que dejan la vida siguen en nuestro
corazon: el padre se inmortaliza en el hijo, el maestro en discipulo, el creador en
sus obras; entonces, son siempre memorias activas, generadoras, que actualizan
o prolongan su existencia. Churata afirma para ello que si los hombres no mueren
menocs los pueblos, por ello los pueblos son inmortales. Propone conceptos yunta
como Runa-Hahke, para dar cuenta de las fusiones tensionales del mundo
quechuamara, el universo quechua y aymara unidos tensionalmente por los
vinculos geogréficos y culturales. Insticuciones como el ayllu, la marka y la
comunidad dan cuenta del caracter solidario y afectivo entre sus miembros y esta
misma idea-semilla se prolonga a Latinoamérica puesto gque considera que esta
vocacion unificadora, en un sentido de confederacion debe prolongarse a todos los
paises latinoamericanos; ya que unidos pueden conseguir su liberacion y
potenciar su desarrollo. Todo este accionar de los componentes andinos vuelve
dominante la matriz andina al momento de configurar la gran nacién, la patria
grande de Latinoamerica. El sistema ideologico tuvo como objetivo fundamental la
reivindicacion del Runa-Hakhe, siendo la primera tarea devolverle su tierra, pues
sin ella el Runa-Hakhe no estd completo; por ello, apoyd y asesord a la reforma
agraria boliviana que tenia como fin entregar las tierras a su verdadero duefio.
Impulsé una educacién basada en el ayllu, sustentada en el aliento y defensa de la
escuela-ayllu, que apuesta por una educacion inclusiva que reconoce al otro con
toda su cosmovision, pero tampoco niega el ingreso de componentes externos.

Siguiendo esta misma linea de pensamiento, Gamaliel Churata propicié el ingreso
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del indio en los escenarios antes reservados para las castas de los blancos, como
la politica o la universidad. Reclama el derecho que tienen las “ojotas” de transitar
por los pasillos y aulas de las universidades y la capacidad de dirigir politicamente
a sus pueblos, pugnas que tuvieron resultados positivos, que afirmando su
identidad avanzaban entre las instituciones de las ciudades. En el compcnente
estético, argumenta la posibilidad de un arte americano con raiz andina; para
demostrar esta hipétesis, hace una revision de la literatura, la musica, la danza, la
arquitectura, la pintura y encuentra en cada una de estas manifestaciones
artisticas la “sustancias andina”, que le otorga una particularidad energética al
momento en que realizan los “mestizamientos”, transculturizaciones o mezclas
que se suscitan cuando enfran en proceso de negociacion o convivencia

conflictiva.

Con relacion a la tension entre lo nacional y lo continental, para el proyecto
estético ideoldgico que advertimos en la obra de Churata, estos ambitos no son
antagoénicos ni opuestos sino complementarios; es més, son relacionales, pues lo
continental alimenta a le nacional y lo nacional alimenta a lo continental, todo ello
con una praxis interactiva y revulsiva que viene desde el ayllu y la comunidad. Dos
razones evidencian este mecanismo interactivo entre lo regional y lo universal.
Primero los desplazamientos geograficos de Churata a Bolivia y Argentina, en
tanto paises; y en tanto ciudades, a Puno, La Paz, Potosi y Lima dan cuenta de
esa dinamicidad en la busqueda de lo continental a partir de lo ancetral. Este
“rumberar” de Churata no tenia un propdsito de viajero o turisitico, sino de hombre

de continente; por ello se queda en Potosi y funda, junto a otros bolivianos, Gesta
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Barbara, el grupo cultural de mayor impacto en Bolivia. Segundo, las revistas que
dirigi6 Gamaliel Churata tenian una vocacion transnacional; esto se muestra
enfaticamente en el Boletin Titikaka. Establece una cultura de viaje en
Latinoamérica, puesto que viajan los hombres, los libros, las revistas, los articulos,
que buscan entretejer las naciones y materializar los sentimientos y las ideas

latinoamericanas, estableciendo toda una red sensible al continente americano.

Sostienen también Churata que no hay tradicién cultural sino se piensa en
los ancestros como elementos constituyentes; por ello que los elementos
culturales aborigenes son la sustancia fundamental en la composicion de las
culturas y para ello se tiene que viajar a la raiz, a la semilla, para de alli sacar la

fuerza.

La relacién tensional que se presenta entre la escritura y el indio presenta
dos tradiciones escriturarias. Por un lado tenemos “escribir en indio” y, por otro,
“escribir como indio”. La primera como simulaciéon, como acercamiento, como
asedio y la otra como una practica sincera donde se escribe lo que se vive y se
goza y no lo que se ve o se oye. Churata considera que es necesario sentir la
escritura; por ello es que se inclina por la practica escrituraria de Guaman Porﬁa

de Ayala.

Con relacién al intelectual, hay una tension entre el que esta en su castillo
de marfil y el que esta en la calle. Churata los pone en tension entre estos dos
espacios. El intelectual no se puede separar del anhelo colectivo, por ello asume

el legado de una cultura, por ello el intelectual viaja del castillo de marfil a la calle,
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de las instituciones académicas a las comunidades, para nutrirse de sus

sustancias, sin llegar a esencialismos ni determinismos.




CAPITULO IV

LA POESIA DE GAMALIEL CHURATA

De la obra de Gamaliel Churata se desprende un proyecto estético-
ideoldgico con practicas discursivas coherentes, Estaidea esta evidenciada en los
discursos que ya hemos explicado, como el periodistico, la critica literaria, su
posicion frente a la educacién, su actitud politica; todos ellos orientados a la
reivindicacion del hombre del ande, del Runa-Hakhe. De igual forma se plasma
estd actitud en la revisién diacrénica de su discurso poético, donde se puede
apreciar con claridad el viaje a la semilla de América, el mundo andino. Es un viaje
al ayllu, al Runa-Hakhe, y desde alli Churata da cuenta de lo valioso que es la
cultura quechumara. Por ello, el objetivo de este capitulo es presentar un corpus
de la poesia de Gamaliel Churata; luego, proponer una clasificacion de su

produccion poética considerando los registros dominantes.

Lo que méas se conoce de Churata es su libro E/ pez de oro®?; su poesia es

practicamente desconocida. No obstante, en El pez de oro hay una extensa

Az Aunque actualmente no se puede conseguir un ejemplar de £l pez de oro ni en Bolivia ni en Peri. Esto no
obstante las cuatro ediciones que se conoce: Canata (1957), Cordepuno (1987), editorial Huajsapata (2008) y
Retablo Editores (2008). Ya en 1965 Churata reconocia la poca atencion a su libro y explicaba que una de las
razones era el poco tiraje: “Ese libro si bien no se ha logrado mucha difusion a causa del limitado tiraje, no ha
dejado de inquietar a los espiritus mas acuciosos y si en el mundo viejo hubo intelectual prestigioso que le
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muestra de su poesia. Esta corresponde al momento andino de su produccion

poética.

El discurso poético ain no ha sido estudiado. Consideramos que este vacio
se debe a que los estudios sobre E/ pez de oro han estado centrados mas en los
temas miticos y en la organizacion formal del texto, por lo que no se ha prestado
atencion a los otros géneros discursivos que integran el libro, como su poesia,
narrativa, ensayo o tradicion oral, La poesia publicada en periddicos, revistas y

antologias tampoco ha recibido ninguna atenciéon académica.

El hallazgo del breve poemario Interludio brunildico se ha constituido en uno
los mejores aportes para el estudio de la obra poética de Churata. Este poemario
se publica en dos revistas, una de circulacion nacional: Apumaraka; y otra
internacional: Wayra®?; se suma el blog “Gamaliel Churata”, donde, en soporte
virtual, se han publicado este poemario y otros poemas del autor. Actualmente, no
hay una publicaciéon que retina su poesia, puesto que siempre se ha divulgado en
periodicos y revistas; precisamente uno de los objetivos de esta investigacion es
conformar un corpus poético del autor de E/ pez de oro. Ya que Churata nunca ha

publicado un poemario en forma independiente, siempre lo ha hecho en periédicos

manifesté que €l no era un libro de distraccién sino de estudio”. Cfr. CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1971,
13

& Carlos Medinaceli dice: “Varios de sus poemas han sido traducidos al aleman publicados en la revista
berlinesa Der Sturm, y al francés en Monde”. La poesia de Churata, en su tiempo, trascendié a Furopa; en
Francia es donde tuvo una mayor atencién por su valor creativo e intelectual, Asi opina el pensador francés
Henry Barbusse: “El porvenir de América estd en manos de la generacién a que pertenece Churata”.
También George Filament, critico literario de La Nouvelle Revue Francaise, quien reconocia a Mariategui y
Churata como los valores mas distinguidos del indigenismo, agregaba que este dltimo era: “Un espiritu
mistico de pensamiento profundo el animador del teatro indigena y de ese notable movimiento literario y
social”. Churata fue reconocido como miembro honorario por el Syndicate des Litératteurs Démocrates de
France. Cfr. MEDINACELL, Carlos. “Uno de los més altos valores andinos. Gamaliel Churata estd en La Paz”.
en Ultima Hora, La Paz, 4 de junio de 1932, p. 6.
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o revistas; ello ha ocurrido atin en los casos donde se ha tratado de varios poemas
publicados en un solo momento, como en Interludio brunildico, que aparece por
primera vez en El Comercio de Cuzco, en 1931. Por esta razon, consideramos que
una publicacién que reuna su poesia permitiria una mayor difusién y, como

consecuencia, estimularia los estudios sobre ella.

Los pocos comentarios sobre la poesia del autor de Resurreccion de los
muertos los encontramos en antologias, periédicos o como parte de articulos que
estudian la obra de Churata en forma general. No obstante, la poesia siempre ha
estado presente en la trayectoria creativa de la elaboracion de la obra literaria en
Churata, tal como constatamos en la recopilacion que -hemos realizado; ademas,
El pez de oro, su obra mayor, esta llena de poesia, ya sea en verso o en prosa

poética.

La revision diacronica de su poesia permite advertir, en su proceso de
formacion poética, dinamicas cambiantes y afirmativas. Por ejemplo, en su primera
preduccién se nota una fuerte dependencia modernistas; mientras que en la Ultima
tiene un claro ‘vinculo con las formas mas tradicionales del arte verbal
quechumara, luego de un periodo de transicion en las formas vanguardistas.
Muestra Churata todo un proceso de aprendizaje y concientizacién que lo conduce

a una filiacion total con la cultura andina.
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4.1. Poesia anunciada vs. poesia editada

Gamaliel Churata, en varios documentos, nos hace conocer su produccion
poética. Un primer anuncio se dio cuando la editorial Canata de La Paz publica E/
pez de oro; junto al libro sale una hoja que anunciaba su edicién®*, donde se
menciona que E/ pez de oro conforma una trilogia inkésica que se completa con
Teatro del Hallugrito (Melomimocineradiodrama) y Hararufias del Chullpa-Tullu
(poesia chola). Aqui ya tenemos un primer libro de poesia anunciada. Ademas,
hay otra hoja suelta con la edicion de El pez de oro donde se registran varios
titulos: Invitacién al Pez, Puma-Khapak, Kon, Orkopata, Cantico, Historia del
Tawantinsuyu, Teatro, asi como una segunda obra en prensa: Hararurias del
Chullpatullu®®. Ninguno de estos libros saldra publicads. En 1963, declara a la
revista pacefia Nova que, a los libros El pez de oro y Resurreccién de los muertos,
le “siguen cinco libros-de poemas: khirkhilas de la sirena, mayeéutica, baladas,
haylli inkasico y biorritmias del tawan"®*®, Por primera vez, Churata menciona cinco
libros de poesia; es el mayor anunci6 que hace con relacion a este género.
Algunos de estos titulos no volveran a ser -mencionados en sus declaraciones

posteriores.

Tres meses después de su retorno de La Paz, dicta una conferencia en

Puno; alli también hace mencioén a su produccién en general. Luego de El pez de

64 1 2 nota dice: “Editorial Canata. La Paz Cochabamba, Bolivia, S. A. Cardtula del poeta Carlos Salazar
Mostajo. Grabado de Timotheo Aliaga. Se dio a su edicion en los talleres de la SPIC, el 12 de abril de 1957”.
Esta hoja esta reproducida en la compilacion de Gisella Gonzales Frenandez, El dolor americano (2009), en
la pagina 378.

645 Ecta informacién la tomo del libro Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesia de un itinerante, de Arturo
Vilchis (p. 117). Como veremos més adelante, la obra Hararuras del Chullpatullu, que se menciona en
prensa, no se publica, sino que Churata la revisa y Je cambia el titulo.

%46 D1z DE MEDINA, Fernando (director). “Hablan los escritores”, en Nova. Revista de informacion y cultura,
La Paz, afio IT, N.° 5, octubre de 1963, p. 7.
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oro, menciona los siguientes libros: Mayéutica, compuesto de poemas
didascalicos; Platén y el Puma, texto en didlogo donde examina el tema de la
salud del hombre desde raices que reaccionan contra el idealismo espiritualista
del socratismo platonico; Khikhilias de la Sirena, poemario titikaka dedicado al
simbolo matriarcal de las aguas; Haylli Inkasiko, poemario de tono épico e
inspirado en la ritmias del eyray lupaka (canciones de cuna), ademas exalta y
defiende los valores del. inkario; Los pueblos resucitan, scbre la base de la
cinematica del ahayu-watan; Biorritmias del Tawan, donde demuestra la
inexistencia de la muerte; Khoskho Wara, “didlogo que se produce en el primer
planeta a que el hombre tendra que dirigirse cuando las condiciones biologicas del
nuestro hubiesen seguido proceso de linfatizacién, si asi puede decirse, y ya
resultaré inadecuado para mantener la vida como lo ha hecho hasta hoy®.
Asimismo, en una conferencia que dicta en Lima en 1966, comenta que tiene
escritos los libros de poesia Haylli incasico y Mayeutica. De este Ultimo, resaltaba
el pcema “El puma y el buey”, donde el puma representa a la cultura lunar y el

buey a la mentalidad de occidente®*.

El unico libro que ya estaba proximo a editarse era. Hararurias del Chullpa-
Tullu; asi lo hizo saber en una carta dirigida a su amigo Armando Alba®*, luego de
publicado E/ pez de oro. Churata somete a revision y cambia su titulo por

Harawilegio del Khori-Puma. Canciones de ultratumbra. Para ello, pide a su amigo

7 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1971, pp. 25-26.

%8 MOROTE GAMBOA, Godofredo. Ob. cit., pp. 55-67.

*° CHURATA, Gamaliel. “Carta de Churata dirigida a Armando Alba”, s/), s/f, en GONZALES FERNANDEZ,
Gisella. EI dolor americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagdgico San Marcos, 2009, pp. 376-377.



Alba “darle piadosa mano y sacarle del limbo”. Su deseo era publicar en Bolivia
los tres libros que conformaban la trilogia de El pez de oro, esto en reconocimiento

al carifio que le profesaba a este pais.

El poemario Hararunas del Chullpa-Tullu, que fue citado en varias
oportunidades, ya no existiria; puesto que, después de la severa revision que hace
Churata, le cambia el nombre. Este libro tampoco llegé a editarse. En la segunda
edicién de El pez de oro, informa José Luis Ayala que: “Cuestion aparte merece la
edicion de las obras completas de Gamaliel Churata, ellas son: Invitacion al Pez,
Puma, Kapak, Orko Pata, Cantico, Historia del Tahuantinsuyo, Jararufias del
Chullpathullu, pe.ro segun sus hijos Estrella, Fédor y Amaratt: Mayéutica, Biuriuias
del tawan Rumar, la Estrella de Kosko, Khirkillas de la sirena, Haylli Incésico®®,
Baladas, Teatro de Jallu grito, Atok, ademas de mas de 3,000 articulos, ensayos y
cronicas literarias™. En la informacién recogida por José Luis Ayala de parte de
los hijos de Churata, no figura en la relacién ninguno de los dos titulos que ya
tenian una edicion definitiva y que practicamente estaban corregidos y listos para
su publicacion: ni Hararunas del Chullpa-Tullu-ni Harawilegio del Khori-Puma.
Canciones de Ultratumba. De los libros mencionados por Churata y los que

registran sus hijos, hay coincidencia en cinco titulos: Khirkhilas de la sirena,

650 En EI pez de oro, existe un poema que lleva el mismo titulo de uno de sus libros, que tal vez sea el origen
del libro Haylly Inkdsico. Cfr. CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 473.
851 CHURATA, Gamaliel. El pez de oro. Retablo de Laykhakuv, Lima, 2 volimenes, Cordepuno, 1987, p. 15.
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Mayeditica, Baladas, Haylli Inkasico y Biorritmias del Tawan; a ello se suma el libro

de poemas Estrella de Kosko®*.

Churata habria escrito siete libros de poesia: Hararurias del Chullpa-Tullu
(poesia chola) o Harawilegio del Khori-Puma, Canciones de Ultratumba, Khirkhilas
de la sirena, Mayeltica, Baladas, Haylli Inkasico, Biorritmias del Tawan y Estrella

de Kosko.

La poesia publicada de Gamaliel Churata se encuentra dispersa en
periodicos, revistas, antologias y-en su libro E/ pez de oro. Durante su publicacién,
ha utilizado varios seud6nimos, como Juan Cajal o Gamaliel Churata; pero
algunos de sus poemas los ha firmado con nombre propio. En nuestro trabajo de
investigacion, hemos compilado su poesia a fin de formar un corpus que permita

su estudio. Luego de la compilacion, elaboramos el siguiente cuadro:

POESIA REUNIDA DE GAMALIEL CHURATAS®®

Fuente (periédico, " Nombre o
revistg o libro) Rosriis) oho seudénimo il
La voz del obrero “Mis suefos...” 1915 | Arturo Peralta 1
(Puno)
Ritmos andino “Sor Luz..." 1917 | Juan Cajal 1
(Puno)
La Tea (Puno) “La ultima Epopeya” | 1917 | Juan Cajal
“Recordaras
entonces el temblor 1917 | Juan Cajal
indiscreto”

%52 Asi Jo ha declarado Ricardo Badini, quien posee los inéditos de Churata, en diario La primera, ¢l 12 de
agosto de 2010.
653 Esta compilacién solo incluye la publicada en revistas y antologias.
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“Teoria Maxima” 1917 | Juan Cajal
“Eras t0, entonces...” | 1918
“Salomé” Juan cajal
1918 | Juan Cajal
“Kaleidoscopio”
1919 | Juan Cajal
“El verso eterno”
1919 | Juan Cajal
“Pero-un temblor en
blanco...” 1919 | Juan Cajal
“El verso epitafico” 1919
Juan Cajal
1919 )
Gesta Barbara “Verso humilde” 1919 | Juan Cajal
1918-1926 (La Paz)
“Obsesion” 1919 | Juan Cajal
Ariel “Balada de amor” 1919 | Juan Cajal
Kosko (Cusco) “Oleo” 1925 | Gamaliel
Churata
Hangar (Lima) “Penetracion” 1926 | Gamaliel
Churata
Rascacielos (Lima) | “Hombres 1926 | Gamaliel
ultradrbicos” Churata
Editorial (Boletin) “Gimnasia del 1926 | Gamaliel
Titikaka (Puno) hombre diurno” Churata
“Versos de 1927 | Gamaliel
Achachila” Churata
1927
“Matinas” Gamaliel
Churata
Chirapu (Arequipa) | “Epopeya del ge 1928 | Gamaliel
buelbe” Churata
“Poema del coyto” 1928 | Gamaliel
Churata
Indoamérica (Puno) | “Matinas” 1828 | Gamaliel
Churata
La Sierra (Lima) “Kuluyos” 1929 | Gamaliel
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Churata

Amauta (Lima) “Elegia plebeya para | 1929 | Gamaliel 1

la compafera que Churata

murio imilla”
El Comercio Interludio brunildico 1931 | Gamaliel 12
(Cusco) Churata
Choquehuanca “De la fecundacion” 1950 | Arturo Peralta 1
(Puno) '
Revista del Instituto | “Edicto” 1963 | Arturo Peralta 1
Americano de Arte- ‘
Purio
Poesia indigenists | “Innominado” 1959 ' | Gamaliel 1
{Manuel Suarez- Churata
Miraval, Lima)
La Paz, Bolivia (s/f, | Poema. Tedéfano Na | sif Gamaliel 1
s/l) | qutimunkana Churata
Total de poemas reunidos 41

En general, existen mas 150 poemas%"

publicados por Churata que
configuran una de las muestras mas ricas de la poesia andina y universal. Es
importante reconocer que la poesia de Churata se publica basicamente en dos
paises: Bolivia y Perd. También podemos observar que hay una vocaciéon
descentralista en la publicacion de su poesia; puesto que en el Pertl no solo
publica en Puno, sino también se da a conocer en ciudades como Arequipa
(Chirapu), Cusco (Kosko, EI Comercio de Cusco) y Lima (La Sierra, Amauta,

Hangar, Rascacielos). Ademas, en Bolivia, en Potosi y La Paz. Esto demuestra

que Churata no solamente se preocupaba por mantener el contacto con paises

a3 Proponemos este nimero en €l momento de redactar esta investigacion. No obstante, hemos hecho el
esfuerzo de consultar la totalidad de revistas de su tiempo; sin embargo, alguna de ellas son précticamente
inhallables. Intuimos que otras revista, ademds de las consultadas, también han publicado a Churata; esto
debido a su prolifica produccién y a su interés por comunicarse con las revistas del interior del pais.



315

extranjeros; sino también por mantener vinculos con los movimientos literarios y

culturales del interior del pais®®.

La mayor cantidad de su poesia editada se encuentra en E/ pez de oro; no
solamente en la forma tradicional del verso, sino también en prosa poética. Por
ello, algunas antologias de poesia, como la elaborada por Omar Aramayo,
incluyen, dentro de la seleccion, trozos de esta prosa. Nosotros solo consideramos
los poemas que tienen formas andinas, como haylly, tokafa, eiray y harawi,
porque nos permiten segmentar y extraerlas del libro matriz como unidades
auténomas sin dejar de mantener una relacion intertextual entre el texto matriz y el

poema seleccionado.

Ninguno de los libros de poesia que anunciaba Churata ha sido editado®®.
La dnica publicacién orgénica es Interludio brunildico, aparecida en El Comercio
de Cuzco en 1931. Esta publicacién tiene toda la estructura de un libro. Contiene
doce poemas plenamente articulados por un tema que le otorga unidad al texto.

También tiene una presentacién firmada por A.D.D., del 27 de abril de 1931;

655 Esta idea se ve mas clara cuando Gamaliel Churata dirige el Boletin Titikaka. Para observar el circuito de
relaciones, véase el trabajo de Cynthia Vich, donde realiza una sistematizacion de todas las revistas que
intercambiaban con el Boletin Titikaka, ademas de las colaboraciones. Cfr. VICH, Cynthia. Ob. cit., pp. 243-
268.

6% No existe ningln poemario publicado por Churata. Ismael Pinto, en su articulo “Gamaliel Churata ha
muerto”, publicado en Expreso (14-11-1969, p. 25), equivocadamente menciona que Churata ha publicado un
libro de poesia en 1968: “Luego el afio pasado [1968], Gamaliel Churata publicé un poemario, este pasé casi
desapercibido, sélo la sensibilidad de otro poeta, Francisco Bendezi, con justicia que no por compromiso,
hizo un comentario de su obra”. En comunicacion personal, reconoce que hay un error. El comentario de
Francisco Bendezu se refiere al poemario Poesia de entretiempo de Alejandro Peralta, hermano de Churata.
Este libro, que retne la poesia de Alejandro Peralta, se edita ese afio. La hipétesis es que Gamaliel Churata
ante la parquedad de su hermano Alejandro, se encargaba de distribuirlo y propiciar la difusion de su poesia;
asi lo deja ver Winston Orrillo: “Fue Paco Bendezii —valgan verdades— quien nos comunicé su entusiasmo
por el reciente libro de Alejandro Peralta. A nosotros nos llegé de manos de Gamaliel Churata”. Cfr,
ORRILLO, Winston. “Alejandro Peralta: mas alla del indigenismo”, en QOiga, N.® 292, 27 de setiembre de
1968, pp. 28-30. La referencia del libro de Alejandro Peralta es Poesia de entretiempo (Lima, Ediciones
Andimar, 1968).
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iniciales que corresponden a Alberto Delgado, que por entonces era director del

diario E/ Comercio de Cusco®’.

Proponemos algunas razones que explicarian el vacio en los estudios de la
poesia de Churata. Primero, la obra poética de Churata realmente fue poco
difundida. Segundo, su poesia se halla dispersa en publicaciones periddicas.
Tercero, con la publicacién de El pez de oro, la poesia pasa a segundo plano; no
obstante, en este libro hay varios poemas. Cuarto, los varios registros que utiliza
en su expresion poética complejizan su lectura y entendimiento, puesto que exige
un lector culturalmente competente para realizar una interpretacion enriquecedora.
Quinto, el uso del quechua y el aymara en su composicion exigen un lector

linguisticamente competente.

La produccion poética de Gamaliel Churata es bastante heterogénea. Va
desde poemas que siguen las antiguas formas de arte verbal quechua y aymara,
como las hararunas, las tokanas, eyrai, haylli, harawi; hasta modos de expresion
dependientes de las literaturas externas, como es el caso de las formas
expresivas modernistas como el soneto alejandrino, tal como se observa en su
primera boesia. De lo expuesto, desprendemos que la produccion poética
churatiana alberga diversos registros formales y diferentes temas, lo que configura

un complejo proceso poeético.

657 Cfr. MEDINACELL, Carlos. “Gamaliel Churata, biblico y vernacular”, en Gesta Bdrbara, suplemento
cultural del diario £l Siglo, Potosi, 21 de junio de 1980.
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4.2. El proceso poético de Gamaliel Churata

Este escritor ha desarrollado todo un proceso poético que ha dejado ver
cambios conforme iba asumiendo una defensa mas abierta del mundo andino.
Estas mudanzas muestran la coherencia entre lo que escribe y lo que profiere.
Asi, en su acercamiento a la vida del hombre andino, hace que en la
representacion de este universo del Qollao se emplee cada vez mas formas
tradicionales. Todo ello va acompafiado de un cambio del lenguaje; pues, en su
universo léxico, va incorporando progresivamente significantes quechuas y
aymaras. Ademas de su cambio de seudonimos (por ejemplo, usa el seudénimo
hispano Juan Cajal para su influencia modernistas y Gamaliel Churata para la
representacion del mundo andino); en su poesia reconocemos tres momentos®®:

modernista, vanguardista y andino.

A partir de la configuracion de este corpus poético churatiano, proponemos
una clasificacion de su poesia. Esta propuesta la formulamos a partir de las
formas dominantes en cada periodo; puesto gue en algunos poemas se puede

encontrar un sincretismo en sus registros, ademas hay poemas de transiciéon que

6% Esta evolucion también se puede observar en su prosa. Tal como lo ha demostrado Caceres Monroy: “Al
referimos a sus primeras prosas, podemos afirmar que tiene el aliento romantico en un comienzo, si
analizamos las aparecidas en la ‘TEA’ o en ‘RITMOS ANDINOS’, encontraremos gran influencia de
Valdelomar, Bécquer y otros. Asi ‘PAGINA DE JUVENTUD?, nos narra los amores de un joven estudiante
de Derecho, que tiene que destrozar sus anhelos amorosos para continuar laboriosamente su tesis de doctor.
Ella, sufre también esta separacion y se resigna a perder a sus amado que una tarde parte en el tren a sus
tierra”. El mismo tratamiento romantico modernista primara en el relato “Versiculos de germinacién”. Uno de
los textos donde ya entra en contacto con el tema indigenista es el articulo que lleva el mismo titulo; ademdas
de los textos “Lluvia” y “Tojjras”. Este cambio se experimenta en el afio de 1923: “Pero este es afio decisivo,
es el momento en que Churata comienza, su transito al indigenismo, el verdadero norte del poeta, y en uno de
sus articulos que lleva el mismo titulo, publicado en noviembre de 1923, en la revista ‘NERVIOS’,
encontramos ya los primeros atisbos. Churata comienza a sentir el paisaje altiplanico como el motivo de su
preocupacion y es el hombre, aunque no ¢l indio el que forja la sociedad en ese ambiente. Churata comienza a
sentir las grandes desigualdades que afligen a los oprimidos, pero la nota erdtica alin no se aparta de su
prosa”. Cfr. CACERES MONROY, Juan Luis. Ob. cit., pp. 111-152.
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se ubican en un espacio intersticial porque estan pasando de un registro a otro.
Estos registros no desaparecen, sino que permanecen en forma residual. En el
primer momento de su poesia, presenta una fuerte influencia modernista; ello se
advierte tanto en la forma como en el contenido. Asi, tenemos su léxico
modernista y sus formas poéticas, como el soneto alejandrino. Un segundo
momento es cuando Churata se aleja de estas formas y entra a los universos
semanticos y referenciales andinos; para ello usa formas de la poética
vanguardista, como el juego tipografico, el uso ludico y experimental de las
minusculas y las maytsculas, la ausencia de signos de puntuacion. En un tercer
momento, se presenta un predomino de las formas andinas; alli existen varios
géneros, como el haylly, tokanas y waynusinas. En esta poesia se emplea el

guechua y el aymara con mayor intensidad que en las etapas anteriores.

4.2.1. Momento modernista

El modernismo literario fue uno de los momentos de mayor autenticidad
latinoamericana. Tenia como lider e innovador al poeta nicaragliense Rubén
Dario, quien realiza todo un periplo por América del Sur antes de llegar a Europa,
donde ejerce una notoria influencia. Las caracteristicas de la poesia modernistas
son el cuidado en la forma al momento de construir el verso y el uso de un
lenguaje depurado que tiene como correlato el empleo de palabras cultas, ademéas
de una abundancia de recursos retoricos. Los escenarios preferidos eran los
jardines exoéticos, los palacios, los rios, las fuentes, los estanques, toda una

vegetacion exdtica, y los personajes que estan cerca a elios son los cisnes, las
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princesas, el amante dolido o feliz. Estos poetas buscan la belleza por si misma y
tenian al arte como Unica finalidad. Habia un esplendor en su expresion, donde
mostraban los valores sensoriales, los gustos pulidos, la exterioridad sensible;
pero también la intimidad del poeta. Entre los tema frecuentes, estan la tristeza, la
melancolia romantica y la nostalgia. Sin que esto implicara un escapismo ©
evasionismo de la realidad, tal como explica Schulman: “El mundo poblado de
cisnes, pavos reales, ninfas; el decorado de diamantes, rubies, jaspe, los trabajos
de orfebreria, de ebanisteria y cristaleria que decoraban las paginas de prosistas y
poeta del modernismo; los ambientes regios, exéticos, aristocraticos; las
transposiciones pictoricas, son elementos tipicos de solo un aspecto del arte
modernista”®®®.Considera que este arte también asume posiciones de denuncia;
pues muestra los grados de mezquindad humana, las atrocidades de las
dictaduras, por ello esto no es evasionista: “Por tanto, cabe preguntarnos si lo que
sabemos llamar realismo es siempre tan ‘real’ y- veridico, pues grandes
irrealidades pueden presentarse con técnicas objetivas. De ahi que urja considerar
si lo que calificamos de evasionismo en el caso del modernismo son
construcciones artisticas de contornos escapistas, 0 mas bien retratos de la unica
realidad del artista, asediado por angustias y rechazado por los ‘reyes
buergueses™®®’. Esta caracteristica de la poética modernista se puede observar en

la poesia de Churata; pues él asume, en sus textos, una actitud de denuncia.

5% SCHULMAN, Ivan A. “Reflexiones en tomo a la definicién del modernismo”, en SOSNOWSKI, Saul
(seleccion, prologo y notas). Lectura critica de la literatura americana. La formacion de las culturas
nacionales, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1996, p. 245.

660 Thidem, p. 254. Enfasis del autor.
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Los jévenes en Puno, por esta época, leen a los poetas modernistas; es mas,

51 quien

le dedican poemas, como es el caso de su hermano Alejandro Peralta
escribe poemas que tienen como motivo al autor de Azul (1888). Rubén Dario,
iniciador del modernismo hispanoamericano, marcé enorme influencia en la
literatura espafiola, basicamente en el modernismo espariol y en la generacion del

98. Pertenecen a esa época autores como Juan Ramoén Jiménez, Santiago Ramén

y Cajal, Miguel de Unamuno, Pio Baroja, entre otros.

Por esos tiempos, cuando Churata pertenecia al grupo Bohemia, organiza un
homenaje a José Santos Chocano, autor que ha sido leido con atencion, .uno de
los poetas modernistas mas reconocidos en el Peru: “Una de las Ultimas acciones
de Bohemia Andina, fue la velada literaria y musical en homenaje a José Santos
Chocano, realizada el 7 de mayo de 1922, en el Salén Municipal de Puno; la
esquela de invitacion para tal velada, fue firmada por Emilio Romero, Victor Villar,
Juan Jiménez y Arturo Peralta”®?. Esta informacién refleja la admiraciéon que se
tenia en Puno por el poeta modernista y en especial de parte de Churata. El grupo
Bohemia Andina publicaba la revista La Tea; en sus paginas también se hara
notar la admiracion por Rubén Dario. Asi, el nimero tres de la revista parece ser
un homenaje al poeta. Se publican dos textos de Alejandro Peralta bajo el
seudonimo Goy de Hernandez. El primero es un texto dialogico, ubicado en la

primera pagina de ese numero, titulado “;......7", donde hace mencion a los

%1 En la revista La Tea, que funda Churata y luego dirige su hermano Alejandro Peralta, aparecen referencias
directas a Rubén Dario, poemas de este sobre él. Asi, en el N.° 3 de La Tea (afio 1, martes 1 de enero de
1918) y posteriormente en el N.° 9, aparecen dos poemas mas de Dario que tienen la siguiente anotacion:
“Del inmortal Rubén Dario™; los poema son “Mia” y “Dice mia™,

662 CALCIN ANCO, René. Ob. cit., 1999, p. 53.
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famosos versos de Dario: “Juventud, divino tesoro, / ya te vas para no volver;
cuando quiero llorar no lloro / y a veces lloro sin querer”. El segundo es un poema:
“Responso a Rubén”. Ademas, en ese mismo nimero aparece el poema de Rubén
Dario “Afio nuevo”. Un dato importante para nuestra investigacion es que en este
nimero se publica el poema “Eras tu, entonces...” de Juan Cajal (Gamaliel
Churata), en el que se puede observar claramente la influencia modernista.
Encontramos en el poema elementos vinculantes con las caracteristicas de dicha
poética. En cuanto al léxico: “aureo capullo”, “timbre de tu voz", “Habia luna”, “una
noche me besaste”, “flor de mis suefios”, “avecilla ingenua”; todo ello pertenece al
universo léxico modernista. En cuanto al tema que trata, amatorio y nostalgico,
también esta vinculado a la poética modernista. El poema de Churata es un canto
a la amada, al encuentro amatorio que fue y que ahora es recordado idealmente
por el poeta. Tanto el tema como la forma que se encuentran, expresan el registro
de dicha poética. Esta influencia se presenta porque los escritores de Puno y en
especial Churata leyeron a estos escritores modernistas (Unamuno esta presente
en El pez de oro). Entre estos escritores, es curioso encontrar dos de sus nombres
que conforman el seudénimo modernista de Arturo Peralta: Juan Cajal®®. Una
hipétesis podria ser que de alli se desprende este seudonimo de Churata y que
solo lo mantiene cuando muestra esta influencia modernista; puesto que luego
cambiara a Gamaliel Churata, cuando también muda de poética, pues incursiona
en una escritura vanguardista. Entonces, en esos tiempos estaban atentos al

despliegue del movimiento modernista tanto en el Perd, como en Latinoamérica y

663 gy hermano Alejandro Peralta también tenia un seudénimo similar: Alfonso Cajal.
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Espafia. A esto se suma el movimiento que funda junto a ofros intelectuales
bolivianos, Gesta Barbara, que reconoce influencias con la generacién espafiola
del 98. Los rasgos de esta poética se manifestara en la poesia que se escribia en
Puno y en particular la poesia de Juan Cajal o Gamaliel Churata, quien ha estado
atento a la produccién modernista. Por esta misma época, leen fervorosamente a
uno de los poetas hispanoamericanos mas influyentes: Julio Herrera y Reissigssd.
Churata, en Bolivia, reconoce la -admiracién que causa este autor y otros cuando
pertenecia al grupo Gesta Barbara: “Lo cierto es que Reissig, Jaimes, Reynolds,
no tuvieron catecimenos que con mas reverencia entregaranse a su culto. Aquel
cafetin con gramofono, de Reynolds; ese Dios con brazaso de Reissig, abiertos,
de Jaimes; La piedad humilde que lame como una vaca, eran musicas que

nB65

vibraban en nuestros cerebros como orbes sinfonicos . Este asombro por la

poesia modernista tiene impacto en la representacion de sus poemas.

666

La primera poesia de Churata tiene una influencia modernista®™ y esta

enmarcada entre los anos 1915 y 1919, que corresponde al recorrido de Churata

664 Churata también considera en este poeta lo hispanico en un sentido inesperado. Ademas, precisa la
influencia que ejercera en Vallejo y Neruda: “Algin dia con mucho bastimento informativo se tendra que
discutir que entonces sustentadbamos los barbaros: la de que en Herrera Reissig, después de Géngora y Argote,
quedaba el centro de la lirica hispana, y que mal pese al melifluo Fray Luis de Ledn, en cuyo verbo tan ricas
tonalidades alcanza la lengua, y mal pese a este hirsuto ledén de hoy el Felipe —biblico y caudaloso rio
espanol— en Reissig el habla hispana —la poética, se entiende— no obstante su acusada influencia francesa,
adquiere sentido inesperado y de hecho anuncia la lirica bioldgica de César Vallejo o Pablo Neruda, hitos del
fendémeno espafiol de una Espafa americanizada”. Cfr CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1950b.

665 {dem.

666 No solo en la poesia de Churata se encuentra este rasgo influyente del modemismo; sino también en libros
tan indigenistas como Ande, de su hermano Alejandro Peralta, tal como hace notar Jorge Comnejo Polar: “Un
nuevo descubrimiento: en Ande se perciben rezagos modemnistas especialmente visibles en algunas palabras
como orto, aguafuerte, nocturno, epifania, lunario, azul, empleadas todas ellas como titulos de poemas y otras
como chambelanes, infantas, azahares incorporadas al texto de los mismos. Este era un fenémeno frecuente
en nuestra América dada la extendida influencia de Dario en todo el continente (recuerde el caso de Los
Heraldos Negros) y su presencia en Ande, como en el caso anterior, no afecta al valor intrinseco de los
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por dos espacios geogréaficos: Puno (Pert) y La Paz, Potosi (Bolivia); esto en su
primera estancia boliviana. Los poemas con este registro se publican en las
revistas punefias La Voz del Obrero, Ritmos andinos y La Tea; ademas, en la
revista pacefia Gesta Barbara. Aunque, en los poemas que aparecen en Gesta
Bérbara y los ultimos poemas que publica en La Tea, ya se pueden vislumbrar
atisbos timidos a los referentes andinos; tal es asi que en su lenguaje ya se

incorporan palabras que provienen del universo verbal andino.

El primer poema que tenemos registrado, “Mis suefios...”**’

, corresponde a
1915, publicado en La Voz del Obrero, cuando Churata tenia 18 afios y aun
firmaba con nombre propio: Arturo Peralta. El segundo poema aparece en Ritmos
Andinos, “Sor Luz...” (1917). Luego vienen los poemas que publica en La Tea,
donde encontramos once poemas: ‘La Ultima Epopeya”, “Salome”, "Teoria
Maxima”, “Eras tu entonces...”, Kaleidoscopio”, “El verso eterno”, “Pero un temblor
en blanco...”, “El verso-epitafica”, “Obsesion”, “Verso -humilde” y un soneto que
envia desde Buenos Aires. Todos los poemas son firmados bajo el seudénimo
Juan Cajal; salvo el primero, que firma con su.nombre Arturo Peralta. Luego de
Juan Cajal, pasa a otro seudénimo y a ofra poética mas vanguardista y andina.
Aungue es necesario mencionar que existe un poema que se publica en 1950: “De

nGG68

la Fecundacion™>®, que firma como Arturo Peralta; aunque este dato tal vez

corresponda al editor de la revista donde aparece, puesto que el tema y la forma

poemas pero si hace atin mas evidente la indole homogénea del libro™. Cfr. CORNEJO POLAR, Jorge. Ob. cit.,
2003, p. 215.

667 CHURATA, Gamaliel. “Mis suefios...”, en La Voz del Obrero, afio I, N.° 10, 1 de mayo de 1915.

668 ~HURATA, Gamaliel. “De la fecundacién”, en Choquehuanca. Organo del Centro Cultural José Domingo
Choguehuanca, Puno, afic 1, N.° 1, 4 de noviembre de 1950.
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en que se desarrolla estén vinculados a la poesia que publica bajo el nombre de
Gamaliel Churata. Ademas, es extrafio el dato porque en esos tiempos ya no
firmaba con su nombre propio. A esto se tiene que agregar los poemas “Obsesion”
y “Verso humilde”, que se publican en Bolivia, en la revista Gesta Bérbara, en
1919%°, Todos estos poemas tienen una marcada influencia modernistas; ello se

puede advertir desde los titulos mismos.

En conclusion, los poemas que escribe Churata, de filiacion modernista, son
los siguientes: “Mis suenos”, “Sor Luz...", “Obsesion”, “Verso humilde”, “La ultima
Epopeya”, “Salomé”, . “Teoria Méxima”, “Eras t0. entonces...”, "Recordaras

"o

entonces el temblor indiscreto”, Kaleidoscopio”, “El verso eterno”, “Pero un temblor

en blanco...” y “El verso epitéafico”.

Una de las caracteristicas fundamentales que senala la influencia del
modernismo en Gamaliel Churata es la practica del soneto y sobre todo del verso
alejandrino. En total, Churata publica seis sonetos: “Verso humilde”, “Obsesién”,
“Recordaras entonces el temblor indiscreto”, “Edicto”, "Oleo” y “La (ltima
Epopeya”. Todos ellos tienen vinculacion modernista a nivel formal; pues, en
cuanto al contenido, han ido variando debido a la inclusion de motivos andinos en
los poemas. Estos sonetos son alejandrinos, que Rubén Darfo innova, y tienen
filiacion con la lirica francesa, en especial con los parnasianos; es precisamente
Dario quien introduce esta forma en la literatura hispanoamericana y que Churata

practica con maestria.

659 Estos dos poemas también aparecen en la revistas La Tea, pero con variaciones.
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Si bien es cierto que esta influencia modernista en la poesia de Churata se
presenta en sus poemas publicados en La Tea, tambien es cierto que en esta
misma revista empieza su viraje hacia las formas andinas; asi lo ha precisado
Arturo Vilchis: “[...] la manifestacién del indigenismo en esta revista [La Tea] se
presenta a partir del nimero 3 en el poema titulado ‘Eras ti entonces..." de Juan
Cajal —Arturo Peralta— quien utiliza vocablos del idioma indigena [...]"°". El
transito de una poética-a otra y su vinculacién con los seuddnimos que va
asumiendo Churata no son gratuitos; por el contrario, asumir un seudonimo era
asumir una determinada poética. El propio Churata nos explica estas dinamicas
cambiantes: “Cuando yo me llamaba Juan Cajal, y sus recuerdos me ruboriza por
el excesivo sabor hispanico que tiene, era ya un emotivo de la causa de los indios,
pero estéticamente pertenecia al modernismo esnobista que ha sido nuestro
elemento primigenio. Gamaliel Churata corresponde a la mayoria de edad en la
que los valores subsidiarios del espiritu son reemplazados por la necesidad

"671 | a poética de Juan Cajal era una poética

organica de la generacion
modernista y de un modernismo de aliento hispano, tal como lo reconoce Churata.
Para él, esta etapa no le es muy agradable; es mas, se averglenza por el sabor
hispanico que tenfa. No obstante, recuerda que en este periodo ya era un
defensor de la causa indigena, elemento que sera dominante en las poéticas

posteriores®’%.

670 y/11 cHIS CEDILLO, Arturo. Ob. cit., 2008, p. 31.

571 Cfr. MEDINACELL, Carlos. Ob. cit., 1988.

672 Chuarata tiene un desarrollo similar en sus cuentos, pero su defensa de las causas indigenas es més pronta
y evidente.
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Para explicar este momento modernista de Churata o Juan Cajal,
analizaremos dos poemas. El primero es un poema que envia Churata desde
Buenos Aires (a donde se fue a “rumbear”), junto a una carta dirigida a Gustavo
Sanchez y Emilio Armaza®’®; y el segundo poema es el titulado “Salomé”. Ambos
fueron publicados en La Tea. El objetivo es visualizar las caracteristicas
vinculantes entre los poemas de Churata y las caracteristicas de la poética

modernista.

[11 RECORDARAS ENTONCES EL TEMBLOR INDISCRETO...
Recordaras entonces el temblor indiscreto

de mis versos enfermos de alcohdiico dolor;
recordaras... pero entonces habra muerto el secreto

del sortilegio lirico que nos embriago tu amor.

Sobre el dolor-antiguo de mi frente cabruna
habra como el vestigio de vieja sin razon;
morianse de pena las rosas como Si-una

maléfica artimana les diera corazon...
Y sentirias muy hondo, muy hondo de tu vida,
otra vida que ha sido, que ha cumplido su rol,

y que palpita y vive, tejiendo la florida

cancién de tus abriles con los rayos del sol...

673 yéase Churata, Gamaliel. “Carta Literaria a Gustavo Sanchez y Emilio Armaza en Puno” (Buenos Aires,
20 de octubre de 1917), en La Tea, n.° 2, Puno, diciembre de 1917. Esta carta incluia el soneto que
trascribimos. Estaba fechada el 29 de octubre de 1917. Fragmento de esta carta se reproduce también en el
libro Antologia y valoracion, en la pagina 438.
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me pediras, entonces, |a fiebre confundida

entre tus besos rojos y mis versos de alcohol...

Arturo Vilchis argumenta que el soneto manifiesta una marcada relacion con
la forma y el estilo del modernismo literario y se circunscribe en la pauta del
modernismo tardio o decadente; su subjetividad rebelde abate y se representa en
el soneto. Ademés, muestra capacidad de transformacién, que era preocupacion
de la época, que lo compulsa a exprimir gue asumen una conciencia reflexiva
individualista; pero “alejada del individualismo racional y positivista que se enfrenta
a la fragmentacion del ser en el mundo, de crear nexos entre el lenguaje literario,
la sociedad, la escritura y la crisis histérica”; continta: “Quizés de un proceso de
modernidad que descubrié en su breve estadia en la ciudad de Buenos Aires, y
que transmite a sus colegas punenos. No obstante los rasgos del indigenismo,

todavia tardaran en aparecer”®™.

Otro poerna donde se observa estas caracteristicas es “Salomé”, que se

publica en 1918 en La Tea.

[2] SALOME

iSalomé, hazte una como sombra vaga

sobre la Tarde, el Sol, la Luna y las estrellas,

y en el remolino blando de tu danza roja,

agoniza como el cisne sobre la ternura del cristal del lago:
hurta las miradas de Herodias,

olvida los cjos lacrimosos del centinela que vié en ti la vision de la Luna;

674 y/11 cH1s CEDILLO, Arturo. COb. cit., 2008, pp. 33-35.
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llégate junto a Yohakaman,

bésale con beso de tu boca;

con beso indecifrable, de ruego, de despecho y de pasion;

que su beso de sangre y el tuyo de ardor se fusionen,

sean uno como ritmico giro de gaviota....

Bebe en sus labios su sangre sangrada de iluminado.

iSalome!

no escuches su terrorifica palabra:

él es el amado propicio a tu corazon...

(iTu corazén!, jtu corazénl, joh, princesal

danza, bajo el velo de los siete colores del Sol,

las danzas de la quimera, invisible a les ojos profanoes).

Siente el mismo diabdlico deseo, Saiomé!

La misma sed, €l mismo amor, el mismo fuego inextinguible y voraz.
Danza en estatarde de siete colores,-

mientras el Sol balbucea una cancion de amor

y la pélida tisica su enfermo rostro asoma_ por oriente rosaceo-
una danza loca sin compas ni musica.

que sea maldicion, ruego, beso, lagrima, corazon y carne;
desparrama las rosas rojas de tu jardin sensual.

joh canéforal,

en tus ojos destellan los encantos sutiles de tus formas olimpicas;
hay en ti prestigios de diosa.

Cleopatra te envidia:

mas no son tus fiebres elixir que enerva las almas:

seria como Eloisa un libro,

como Julieta un canto,



como Cloe una gota de rocio

y como Magdalena una lagrima de amor sobre la roja herida del amado.
Pero ya que el profeta adusto te repele, te odia:

bésale... bésale... bésale

Salomel....c......

Sus labios se animaran sobre su evangélica predicion

y ha de ser a ti-

virgen de sensualidad,-

a quien anuncien los labios sangrantes de Yahacaman-
iYohacaman profeta el Rubi de la Armenia!

y sus ojos opacos de tanto suefio, han de tornarse de cristal,
para glorificar el triunfo de tus carnes babildnica,

de tus carnes maérbidas,

de tus carnes duras,

de tus carnes fragiles!........

Una de las caracteristicas de la poesia modernistas es rescatar el pasado; ya
que sus temas estan vinculados al mundo griego o latino. En este poema, aquella
idea esta presente. Asi, sus personajes pertenecen a otra historia: Salome, que
bail6 para su padrastro y le pidi6 a cambio le entregue en una bandeja la cabeza
de Juan el Bautista, establece un anclaje con el discurso biblico. En este poema,
hay un canto épico a Salomé y no se construye desde un referente inmediato, sino
desde la historia, que es otra de las estrategias modernistas. Otra de las
caracteristicas de la poesia modernista es su universo léxico. Observemos este
universo: cisne, lago, cristal, luna, luz, rubi, armonia, elixir, canefora, quimera,

oriente, gaviota, danza, fuego, princesa; todo ello pertenece al universo
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modernista. Esta primera poesia de Gamaliel Churata (Juan Cajal) mantiene un
dominante modernismo, tanto en el nivel de la expresién como del contenido; pues
su léxico es depurado, sus escenarios son arcanos, sus temas histéricos o
nostalgicos y muestra un esmerado cuidado en la elaboracién del poema. Los
primeros poemas tienen un tono mas reflexivo. Aqui no hay ningtin elemento que
ancle con el universo andino; todo el poema tiene otro universo distante e historico

y hasta ajeno o raro.

4.2.2. Momento vanguardista

El vanguardismo surge como respuesta a los movimientos literarios
anteriores, que daban prioridad a las formas, ¢omo-es el caso del modernismo®’>.
A través de la innovacion, buscan una renovacion tanto de las formas como de los
contenidos del poema. Vinculan la vida con la creacion. Su centro de origen fue
Europa, que luego se desplegaria en diferentes “ismos” (ultraismo, dadaismo,
surrealismo). En el caso latinoamericano, se desarroll6 teniendo en cuenta
caracteristicas propias que correspondian a los intereses de afirmacion nacional y
de la busqueda de formas que expresen el peculiar contenido cultural de sus
pueblos; esto tenia sus particularidades en cada region o pais. Por ejemplo,

tenemos al estridentismo mexicano que asimila formas europeas para expresar su

postura irreverente y el creacionismo, en Chile, liderado por Vicente Huidobro,

%75 Churata reconoce que, en el caso de América, se ha vivido estas dos grandes manifestaciones aunque con
sentidos diferentes: “Tales porciones de inquietud organizada, cuya representacién tacita es la gregaria de los
grupos artisticos en América no ha tenido sino dos manifestaciones evidentes: el modemismo de Dario y el
vanguardismo. Pero mientras el modernismo es europeizante, el vanguardismo es aberigen, y, por tanto,
popular, infiere a la masa, y es socialista o socializante”. Cfr. CHURATA, Gamalizl. “Tendencia y filosofia de
la Chujlla”, en La Semana Grdfica, La Paz, afio 2, N.° 49, 30 de setiembre de 1933.



331

quien proclamaba que el poeta era un pequefio dios, idea que le transmite un

hombre aymara®™®.

Para el caso peruano, Cinthya Vich ha planteado el indigenismo
vanguardista; esto tomando en cuenta la idea de José Carlos Mariategui, quien
proponia un vanguardismo mas asociado a lo ideolégico, politico y social. En la
propuesta de Vich, convergen lo ideolégico y lo estético, definiéndolo “como la
actitud artistica e intelectual que articula la tradicion autéctona con el lenguaje v el
espiritu de la modernidad occidental”®’’. Gamaliel Churata esta circunscrito en
este contexto. Hay vanguardia porque transgrede la logica establecida en la
escritura y se presenta lo andino en tanto referente. Churata ve este vanguardismo
indigenistas en el libro Ande de su hermano Alejandro Peralta, donde confluyen
formas vanguardistas europeas y la simbologia vernacula; considera ademas que

esta poesia tiene el sustrato telurico de |a literatura arqueoldgica de Cuzco®®,

Ademas de la -propuesta de la blisqueda de una lengua propia, el
vanguardismo latinoamericano ha presentado otros intereses, como la renovacion

del |éxico, de los escenarios, de los personajes, de las formas y de los contenidos.

76 Recordemos que este cardcter creacionista de Vicente Huidobro fue trasmitido por un indio aymara, de alli
surge el impulso de su proyecto creador: “Esta idea del artista como creador absoluto, del artista-Dios, me la
trasmitié un viejo poeta indigena de Sudamérica (aimard) que dijo: ‘El poeta es un dios; no cantes a la lluvia,
poeta, haz llover’™. Cf. HUIDOBRO, Vicente. “La creacién pura (ensayo de estética)”, en L ‘Espirit Nouveau,
N.° 7, abril de 1921.

677 yiicH, Cynthia. Ob. cit., p. 57.

678 “E] primer niimero de ‘Amauta’ es posterior al libro ANDE de Alejandro, libro en el cual se articula'ya la
expresion estética de la economia punefia, aunque sus elementos estén aun inficionados del vanguardismo
europeo, o aparezcan asi, mas esto no como un reflejo de aquellas escuelas, sino como reaccién de la
simbologia vernacula y como fuentes de su originalidad. Sinceramente el cardcter indigenista de nuestra
ideografia se expande en el arte —y viaja al extranjero—, nacen innimeras revistas con titulos y contenido
vernaculo y hasta los escritores buscan el hospedaje del patrocinio indigena. Desde luego, intelectualmente
este fenémeno tiene antecedentes valiosos en la literatura arqueolégica del Cuzeo”. Cfr. MEDINACELL, Carlos.
Ob. cit. [entrevista], p. 6.
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De esta forma, las principales caracteristicas del vanguardismo latinoamericano
son las siguientes: uso experimental de las grafias, juego con las letras
mayusculas y minusculas, uso expresivo de la pagina en blanco, planteamiento de
nuevos temas. Todas estas caracteristicas van a ser revisadas criticamente por
César Vallejo en un articulo aparecido primero en Variedades y luego,
parcialmente, en el Boletin Titikaka; en esta Ultima revista se plantea la polémica
entre Vallejo, que negaba originalidad a este movimiento vanguardista, y Churata,

que asumio la defensa de la vanguardia latinoamericana.

En efecto, Gamaliel Churata y César Vallejo tuvieron una polémica famosa

que se encuentra en el texto que publica el Boletin Titikaka con el titulo

I}ﬁ?g

“Septenario Alli, César Vallejo cuestiona la originalidad de la poesia

vanguardista latinoamericana. Ante esta actitud, Churata, escribe en defensa de
ella y desacredita las ideas de Vallejo. Son siete puntos les que propone Vallejo y

que resumen las caracteristicas de la poesia vanguardista:

1. Nueva ortografia. Supresién de signos de puntuacion y de mayusculas. Postulado
europeo, desde el futurismo hace veinte anos, hasta el dadaismo de 1920.

2. Nueva caligrafia del poema. Facultad de escribir de arriba para abajo como los
tibetanos o como los escolares de kindergarten: facultad, en fin, de escribir en
cualquier direccion, segln sea el objeto o emocion que se quiera seguir graficamente
en cada caso. Postulado europeo, desde San Juan de la Cruz y los benedictinos del
siglo XV hasta Apollinaire y Beauduin.

3. Nuevos asuntos. Al claro de luna sucede el radiograma. —Postulado europeo en
Marinetti como en el sinoptismo poliplano.

4. Nueva maquina para hacer imagenes. Sustitucién de la alquimia comparativa y
estatica, que fué el nudo gordiano de la metafora anterior, por la farmacia
aproximativa y dinamica de lo que se llama “rapport” en la poesia d'aprés-guerre. —

67 “Septenario” aparece en el mimero 10 del Boletin Titikaka (pégina 4). Churata, en su texto, solo reproduce
Jos siete puntos en los que cuestiona al vanguardismo latinoamericano. El texto original y completo de Vallejo
aparece con el titulo “Contra el secreto profesional. A propésito de Pablo Abril de Vivero”, en la revista
Variedades, en 1927. El texto “Septenario” de Churata aparece en varias antologias donde se discute los
manifiestos y polémicas del vanguardismo. Cfr. LAUER, Mirko. La polémica del vanguardismo, 1916-1928,
Lima, Fondo Editorial de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 2001, pp. 206-208.
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Postulado europeo, dese Mallarmé, hace cuarenta afios hasta el superrealismo de
1924.

5. Nuevas imagenes. Advenimiento del poleaje inestable y causistico de los términos
metaforicos, segin leyes que estan sintométicamente en oposicion con los términos
estéticos de la naturaleza. —Postulado europeo, desde el procursor Lautreamont,
hace cincuenta afos, hasta el cubismo de 1914.

6. Nueva consciencia cosmogénica de la vida. El hombre y la distancia adquieren
insdlito significado, a causa de las facilidades de comunicacién y movimiento que
proporciona el progreso cientifico e industrial. —Postulado europeo desde los tres
estelares de Laforgue y la fraternidad universal de Hugo, hasta Romain Rolland y
Blais Cendrars.

7. Nuevo sometimiento politico y econémico. El espiritu democratico y burgués cede
la plaza al espiritu comunista integral. —Postulado europeo, desde Tolstoy, hace
cuarenta anos, hasta la revolucién superrealista de nuestros dias®™”’.

Gamaliel Churata desestructura con desdén los argumentos de Vallgjo.
Primero presenta a los textos con un comentario, donde se extrafia de la actitud

de Vallejo:

Desde orbe o séase la torre de Eiffel esta vez CESAR VALLEJO el admirable poeta
de “trilce”, conecta hacia Perl por medio de la revista de clemente palma su trompa
de pastor caldeo no para irradiar las sabrosas Yy agiles infermaciones parisinas @ que
ha costumbrado al publico limefo sino la version de un nuevo apocalipsis ajustando
pleito por plagioy robo a la generacion literaria de indoamerica llamada vanguardista
sirviéndose para esto de SIETE LOGOS que sintetizan las caracteristias de la actual
literatura del continante con las fuentes de que procede®™'.

Churata, en la presentacion, ya deja entrever un tono irénico en la propuesta
de Vallejo. Este tono se volvera serio y critico, luego de transcribir los siete puntos
propuestos por Vallejo, donde acusa a la literatura latinoamericana de
dependiente, nada original; ya que sostiene que antes esta practica escrituraria
fue desarrollada por los escritores europeos, por tanto no existia tal originalidad.
Churata, luego de llamarlo "JJACOUSSE neogalo”, considera que la estrechez de
las paginas no permiten explicar las objeciones que plantea Vallejo. No obstante,

Churata responde:

680 CURATA, Gamaliel. “Septenario”, en Editorial Titikeka, Boletin, Puno, n.° 10, mayo.
681 1
Idem.
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Vallejo juzga con criterio historicista y primitivo fomulando objeciones que cincunvalan
la periferia pero cuando se le ofrece oportunidad de ahondar en el organismo del
movimiento se decide por una solucién empirica -no es de otra manera explicable su
posicién respecto de la verdarera etiologia nuestra descastada vanguardia lo otro
aquello de lo analégico y genealdgico no sé hasta donde deba tomarse en cuenta
ocurre con este método lo mismo gque con los silogismos de los discutidores coloniales
q' tanto se prestaban para atacar como para lo contrario — relativamente al caso
presente hago notar que Vallejo concede demasiada importancia al documento sin
importale el fendémeno- pero aun visto el panorama de esta manera resulta incompleto
y descentrado porque antes que apollinaire estd simmias el alejandrino y antes que
mallarmé y el superrealismo salomon y joel en la literatura iraelita y anterior a tolstoi el
comunismo agrario de los incas etcétera lo de nunca acabar®?,

Churata formula varios cuestionamientos en forma muy fugaz, pero
contundente. Primero, situa el lugar desde donde Vallejo esta hablando, ubica su
lugar de enunciacion y descubre con qué identidad se identifica Vallejo: él habla
desde Francia, desde Europa, y desde alli empieza a mirar la literatura
latinoamericana. Segundo, Vallejo elige un criterio historicista que no conduce a
ninguna conclusion; ademas, ese método ya fue superado. Tercero, Vallejo
concede mayor importancia al documento antes que al fenémeno. En esa época,
en Latinoamerica y especificamente en el Perd, los poetas asumian la vanguardia
no solo como un proceso de experimentacion verbal, sino también con una actitud
ideolégica; lo que, en el caso peruano, se ha dado en llamar el vanguardismo
indigenista. Por ello es que los juicios de Vallejo resultan ajenos a la realidad, sin
considerar las circunstancias en las que se produce este movimiento ni los
vinculos entre lo ideolégico y lo estético. Cuarto, siguiendo el método historicista
que busca encontrar donde se inicio primero el fenémeno escriturario, en lugar de

estudiar el fenémeno mismo, Churata descalifica el alarde de sabiduria que

despliega Vallejo por considerarlo incompleto: “[...] pero aln visto el panorama de

682 fdem.
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esta manera resulta incompleto y descentrado porque antes que apollinaire esta
simmias el alejandrino y antes que mallarmé y el superrealismo salomén y joel en
la literatura iraelita y anterior a tolstoi el comunismo agrario de los incas etcétera lo
de nunca acabar’®®. Entonces, Churata muestra que la supuesta sabiduria de
Vallejo no es tan completa como parece; ya que su actitud era encontrar quien
escribié primero con esas formas verbales. Churata, dando cuenta de una mayor
sabiduria, extiende esa busqueda y con ello niega lo afirmado por Vallejo;
ademas, sale del ambito europeo, al que se encuentra dependiente Vallejo,
considerando que ese ejercicio es inacabable y por tanto resulta inatil seguir en
ello®®, En otro texto, Churata reitera sus ideas a favor de la originalidad del
vanguardismo andino y en contra de la opinion de Vallejo, aunque ahora lo hace

desde la pintura:

Yo obdezco, implicitamente, a esa fuerza de las mesnadas indigenas, cuando
establezco, no por secuencia universitaria —si-en mi esto puede pasar— sino por
instinto, el derecho de todos al banquete! No hace mucho nuestro gran poeta César
Vallejo, nos dio €l aldabazo de estar mistificando la esencia del arte, por el mimetismo
con que obedeciamos a lo snob europeo. Habld, entonces, con tanta superficialidad
como amenidad, de este arte vanguardista de indoamérica, retal de desperdicios, y, al
ultimo, eco, decia, de lo colonial y primitivo. El no advirtio, que el arte y la vida de este
sorpresivo momento se han dado una voltereta de que apenas son ligerisimo anuncio
los payasos de Picasso®®,

Entonces, Churata deja en claro que el movimiento vanguardista andino no
obedecia a una imitacion, menos era un eco colonial y primitivo; sino, por el

contrario, era una efervescencia artistica que se daba en un momento singular del

683 {dem.

68 Gamaliel Churata era un conocedor del vanguardismo, asi lo reconoce Carlos Medinaceli en Bolivia: “A
mas de que posee la mas completa informacion sobre las escuelas vanguardistas de América y sus actividades
sociales™. Cfr. MEDINACELLI, Carlos. Ob. cit., 1932, p. 6.

685 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1928f.
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proceso cultural indoamericano, que asumia étnicamente lo andino como
sustancia de sus expresiones artisticas. Con esta aclaracion, muestra que la
intervencién de Vallejo carecia de conocimiento, por lo que su juicio era superficial

y ameno.

No obstante las ideas que muestra César Vallejo sobre la poesia
vanguardista, Churata, dando pruebas de ‘“justicia poética”, le da su lugar a
Vallejo; pues reconoce la valia de su obra y la especificidad de las misma. Asi,
cuando evalla su poesia junto a la poesia de Alejandro Peralta, manifiesta:
“Demas, o de menos que se les compare con los poetas alemanes del
suprarrealismo; si todo lo que realmente son estos poetas es la version castellana
de un problema vernaculo. Ni Vallejo ni Peralta se parecen a los vanguardistas
europeos en mas que en ciertos giros metaforicos®®. El vanguardismo andino no
es un producto esencialista y puro; tiene raiz andina, pero se adorna con ramajes
europeos. De alli que la sustancia sea andina y las formas adecuadas al contexto
sean europeas; es decir que el vanguardismo andino no niega las influencias
foraneas. Por ello, hace una diferenciacion entre el vanguardismo europeo y el
“vanguardismo del Titikaka”; esto, luego de calificar a la literatura americana de
excéntrica, que muestra un pontoricismo episédico y vacuo: “Excluyo naturalmente
de este juicio al Vanguardismo del Titikaka [...], que de ‘vanguardista’, en el
sentido europeo, tenia pocas, o ninguna, condescendencia. Eran literatura y

movimiento de entrafia hominal, de adhesion humana, mas allda de las

586 CHURATA, Gamaliel. “El dolor americano”, en Cuadernos Literarios suplemento de Ultima Hora, La Paz,
afio 1, N.° 27, sabado 30 de julio de 1949,
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inverecundas cofradias que nos atahonan™®®’. Churata muestra varios argumentos
para distinguir el vanguardismo andino o del Titikaka del vanguardismo europeo;
pero no niega conocimiento e influencia. Su apuesta va por encontrar una

especificidad americana.

También formula esta distinciéon entre el vanguardismo europeo y andino
cuando comenta la obra de César Atahualpa Rodriguez, el poeta arequipefo autor

de La forre de las paradojas:

El mismo Atahualpa [...]} reconoce que frente al.modernismo rubendariano, las
modernas tendencias (s ‘decir, las vanguardistas) de la poesia, cbedecen no a
descoyuntamientos simiescos, si que @ resultante de proceso animico acorde con
nuestros sincronismos, Y se podra agregar —a su tiempo es una de las labores mas
necesarias— que factores endégenos determinan este fenémeno por el cual la
“expresién” americana viene a ser, virtual y formalmente, una novedad desorientadora
para toda inteligencia nutrida de prejuicio europeo. (Afirmandose como se afirma que
la vanguardia de indoamérica es un reflejo de revoluciones caducas en Occidente,
esta proposicion puede ser tomada como un nuevo visaje simiesco; para un espiritu
serio, no. ‘Ha de llegar dia que se esclarezca todo de una manera sencilla y
definitiva®®®,

Para Churata, el vanguardismo andino emerge de acuerdo a las

coordenadas histérico-culturales y a las dinamicas de lo sincronico y lo diacronico.

Dentro de su poesia, Gamaliel Churata siempre ha buscado una renovacion
en el lenguaje®®® porque lo consideraba clave para la lograr los objetivos

indoamericanos; de alli su idea de fusionar lenguas como el quechua, el aymara y

687 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 19.

688 CHURATA, Gamaliel. “Panorama de América. La Torre de las paradojas. César A. Rodriguez. Ediciones
Nuestra América Buenos Aires-1926", en Boletin Titikaka,N.° 5, Puno, diciembre, 1926.

689 —onsidera Churata que lo que hace que la poesia superviva es el cambio continuo de su clemento formal,
es alli donde radica la elavacion: “Su secreto radica en su vuelta a un primitivismo organizado con materiales
diferentes, con formas propias de una evolucion intelectual, vaciadas en un contenido capaz de superar esc
primitivismo™. Cfr. CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1949z
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el espafiol como una forma de encontrar una expresion americana®®. Esta idea de
la busqueda de una expresién indoamericana lo lleva a auspiciar, defender y
aplicar la propuesta de Francisco Chuquiwanka Ayulo, quien proponia una
escritura fonética mas cercana a las lenguas vernaculas como el quechua y el
aymara. En el apartado siguiente, nos proponemos explicar el vinculo que tiene la
intension de Churata en la busqueda de una lengua propia con los movimientos de

vanguardia latinoamericana.

Una de las caracteristicas del vanguardismo latinoamericano es la biusqueda
de un lenguaje propio. Un articulo ilustrador en este topico es “Utopia del lenguaje:

Nwestra ortografia bangwardista” (1997) de Jorge Schwartz, quien considera que:

Una de las dimensiones utépicas de la vanguardia, especialmente en el Brasil, en la
Argentina y en el Peru de los afos veinte, fue la posibilidad de pensar un nuevo
lenguaje o los esfuerzos por renovar los lenguajes existentes. Este fenémeno paso
por varias estapas, con denominaciones diversas. Por un lado, la “lengua nacional”,
ideada por Mario de Andrade, representa un esfuerzo capaz de aglutinar gran parte de
las expresiones dialectales del Brasil, para llegar a una sitesis representativa de las
peculiaridades linglisticas de todas las regiones del pais. Por otro lado, proyectos
como el “idioma de los argentinos” de Borges, o la “lengua brasilefia” (como Mario de
Andrade la denomino inicialmente), responde a la necesidad de actualizar la lengua
escrita al uso impuesto por la practica oral, y se circunscriben a una experiencia mas
limitada desde el punto de vista topografico. Mas regional aun es el “neo-criollo” de
Xul Solar, especie de dialecto inventado por el pintor argentino, basado en el
castellano y en el portugues, para ser usado en América Latina. De otro orden es la
“panlengua” de Xul Solar, utopia lingliistica semenjante al esperanto. Por Ultimo, la
“ortografia indoamericana”, proyecto del peruano Francisco Chuquiwanka Ayulo, se
limita a una modificacion de la ortografia castellana, como modo de recuperar
supuestos rasgos indigenas aun presentes en la practica oral. Estas designaciones
revelan una tentativa de modificacién y distanciamiento del “espafiol” o del
“portugués’. La ilusion de mantener intacta la tradicion lingiiistica heredada de
Europa, de acuerdo con los canones impuestos por las academias, significa
estancarse en el pasado colonial, no reconocer el caracter evolutivo de la lengua,
negar en Ultima instancia la propia tradicién americana®’.

90 Ep esta misma investigacién véase el apartado 3.1.7. La Propuesta lingiiistica de Gamaliel Churata.

¢! ScHWARTZ, Jorge. “Utopia de lenguaje: Nwestra ortografia bangwardista”, en SOSNOWSKI, Saul -
(seleccion, prologo y notas). Lectura critica de la literatura americana. Vanguardia y tomas de posesion,
Caracas. Biblioteca Ayacucho, 1997, pp. 122-123,



339

Explica Schwartz que esta idea de afirmarse con un lengua distinta no
pertenece a la vanguardia propiamente dicha; puesto que ya antes la habian
tomado los movimientos romanticos vinculados a las guerras de la independencia,
cuando los escritores e idedlogos buscaban poseer un perfil nacional que los
distinga como paises a través de sus letras. Afirma Schwartz que lo que hace la
vanguardia es retomar la discusiéon: “En ese sentido, la voluntad de un nuevo
lenguaje esta intimamente asociada a la idea de ‘pais nuevo’ y de ‘hombre nuevo’
americano. Por eso no extraia que esa polémica surja dentro de un contexto
nacionalista y de revision de cuestiones de dependencia cultural”®®?, Esta idea de
liberase de toda dependencia es indagada por Schwartz en las propuesta
intelectuales de distintos paises de Latinoamérica y concluye que: "Alencar, Simén
Rodiguez, Sarmiento y Gonzalez Prada defienden apasionadamente la idea de
una lengua americana, contra el conservadurismo de las academias. Los cuatro
perciben de manera unanime el lenguaje como fenémeno evolutivo, cada vez mas
distanciado de las antiguas metrépolis™®*®. Para el caso peruano, considera que
las ideas sobre la lengua planteadas por Gonzalez Prada en su ensayo “Notas
acerca del idioma” (1889) son retomadas por el vanguardismo andino de los
orkopata: “En el Per(, al pensar una vanguardia indoamericana, el grupo Orkopata
de Puno retoma los ideales linglisticos de Gonzalez Prada: especialmente en los
articulos de Francisco Chugiwanka Ayulo sobre ‘ortografia indoamericana’

aparecidos en el Boletin Titikaka y en el vanguardismo incaico de la poesia de

2 Thidem, p. 123.
%3 Thidem, p. 129.
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Alejandro Peralta”*. Agrega que: “La finalidad de esta escritura no se limita a una
actualizacién del lenguaje escrito de acuerdo con los usos orales vigentes. Al
contrario, es un proyecto que rescata del pasado indigena la dimension oral del
quechua y el aymara"égs. Afirmaba que la ortografia fonética propuesta por
Chuquiwanka Ayulo encuentra un espacio apropiado para su difusion en una
revista vanguardista como Boletin Titikaka. Considera que, con esta escritura: “En
realidad estamos frente-a un lenguaje verdaderamente mestizo, donde se cruzan
la sintaxis y el vocabulario espariol con la fonética de uso natural del castellano

»696

contaminado con las lenguas precolombinas Esta actitud cultural busca

mejorar, oxigenar y movilizar la estatica lengua espanola.

Toda esta intencionalidad de buscar una lengua propia estaba en el proyecto
de Gamaliel Churata; ya que asume la propuesta de Chugiwanka Ayulo y la aplica
en su escritura. El mismo Churata hace un comentario a este articulo®’, que se
inicia con un epigrafe de Unamuno: “Revolucionar-la lengua es la mas honda
revolucién”, donde apoya a la propuesta y llama al debate; lamentablemente nadie
responde. En el Boletin Titikaka solo aparecen dos textos con este sistema. Si
bien es cierto que Churata en el boletin no escribe textos con este sistema, en ese
mismo afo (1928) publica dos poemas en la revista arequipefia Chirapu, donde

hace uso del sistema ortografico propuesto por Francisco Chugiwanka: “Epopeya

del ge buelbe” y “Poema del Coyto”. Los temas de los poemas seran muy

% fdem.

695 Thidem, p. 138.

8% Thidem, pp. 138-139.

%97 Cfr. CHURATA, Gamaliel. “Ortografia indoamericana”, en Boletin Titikaka, N.° 17, 1927, p. 1.
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frecuentes en la obra posterior de Churata. El primero trata de la muerte de su hijo
y la firme esperanza del retorno; es mas, se grafica el retorno del hijo muerto. El
tema del segundo poema es el despliegue del erotismo, donde representa el acto

sexual mismo.

Estos dos poemas que publica en Chirapu son una muestra de la
peculiaridad lingiiistica original, porque responden a una resistencia idiomatica,
que era una de las propuestas de Francisco Chiquiwanka de “ortografia

indoamericana™®.

Este manifiesto propone tres reglas: “1.- gada letra no
representa mas ge un sonido elemental imbaryable qalqyera que sea la
gombinasyon ge forme. 2.- qa silaba no tiene mas de una boqgal-las silabas de una
palabra se qwentan por-el numero de sus bocales 3.- gada palabra se escribe
gomo se pronunsya”®®®. Si bien es cierto este-movimiento lingtiistico busca negar
toda actitud pasiva frente a la lengua invasora, el espanol, lamentablemente no
tuvo la consistencia que debe mostrar un proyecto de esta naturaleza, tal como lo
ha demostrado Cynthia Vich’®. Sin embargo, es necesario valorar su actitud
politica que enfrenta una realidad. diglésica y distintiva que se manifiesta a través

de la exclusién linglistica. Ademas, esta propuesta tiene vinculos ideolégicos y

estéticos que responden a una propuesta de descolonizacion y de resistencia

% Jdem.

% fdem.

700 Cfr. VicH, Cynthia. Ob. cit., 2000, p. 194: “A pesar de la importancia del proyecto por su rechazo a una
recepcion pasiva y mecanica de la normativa lingiiistica del espafiol, y a pesar también de sus intenciones de
legitimar lo oral frente a lo escrito, intento nunca trasciende el espacio de su propio manifiesto. Lo que
garantiza su fracaso es la incoherencia interna que presenta, y el hecho de que el mismo Boletin nunca trato
de adoptar (ni mucho menos imponer) las reformas planteadas™. Aparte de estas caracteristicas, ella menciona
otras, como la propia incoherencia de quien lo propone, porque no logra controlar el uso de las grafias que
propone; por ejemplo, usa indistintamente la “r" y la “rr”, ademas solo aparecen dos iextos usando este
sistema ortogréfico.
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cultural. Uno de los poemas donde aplica la ortografia de Chuquiwanga Ayulo es

“Epopeya del ge buelbe”™®'. Churata asume esté ortografia porque considera que:

La constribucién de francisco chugiwanka ayulo presta a la ideologia revolucionaria de
indoamerica por medio de su ortografia fonética que permite una mayor unidad
expresiva tanto como acerca al castellano a los ricos idiomas nativos estableciendo
leyes comunes que los rijan tienen una duplicada importancia —impone como regla ¢l
genio de la lengua indoamericana respetando su ortologia y nos recuerda que el
circuito trazado por la espada de los libertadores no se cierra si los indoamericanos no
libran antes (entre otras) la batalla por la estética’®.

Alli mismo afirma que esta es una escritura que viene del inkario y que se
convierte en un medio necesario para acercar los mestizos a los indios. También
recuerda que este mismo sentido de razonamiento tenia Gonzalez Prada’®:
“[...] es bueno recordar asi mismo que gonzales prada dejo sefialadas aunque no
explicitamente las capitales diferencias - del'  habla espafiola con Ia
indoamericana”’®, Churata sigue |a idea de afirmar la identidad a través de una

expresion americana.

701 £ el mismo nimero donde aparece este poema de Churata, también aparece €l texto de Antero Peralta
Vasques “El uno y vario arte vanguardistas”. El formula el siguiente llamado: “Releguemos lo simiesco al
simio y formemos NUESTRA ESTETICA, con el barro de nuestro suelo y el aliento de nuestra raza [...] De
aqui que la materia prima del nuevo arte esté en el aspecto mas noble de la dindmica social: en el
APOSTORADO. De aqui también la rebeldia en la forma que rompe los casilleros para alcanzar la libertad”
(cfr. Chirapu, Arequipa, afio 1, N.° 1, enero de 1928, p. 2). Tambi¢n es importante mencionara que en esta
misma revistas aparecen dos poemas que tienen como motivo a Tedfano. Como sabemos, €l fue un hijo muy
querido por Churata y su muerte le causé mucho dolor (cfr. Cochamanta, Jatun. “Teéfanoc cutimuncafia puni
Churata”, en Chirapu, Arequipa, afio 1, n.® 2, febrero de 1928, p. &; también “Jamuy Te6fano”, en Chirapu,
Arequipa, afio 1, n.° 3, marzo de 1928, p. 7). No hemos podido reconocer a quién corresponde este
seudonimo. También hay otros poemas que tienen el mismo sentido de valoracion de Tedfano, como los
?ocmas de Inocencio Mamani, publicados en el Boletin Titikaka.

02 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1927d.

703 Ge refiere a la propuesta lingiiistica de Manuel Gonzéilez Prada, escrita en el ensayo “Notas acerca del
idioma”, en 1889. Cfr. GONZALEZ PRADA, Manuel. Ensayos 1885-1916, Lima, Universidad Ricardo Palma,
Editorial Universitaria, 2009, pp. 109-126.

704 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1927d.
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En el poema, hay dos lenguas basicas: el aymara en “Teofano fa
qutimunkana” (“Te6fano volvera"); luego, todo el poema esté escrito siguiendo las
reglas ortogréficas de Chuquiwanwa (“ge” no se considera necesaria porque €es
muda; “buelbe”, las dos escribe con “b" labial), como se podra apreciar en el

poema.

[3] EPOPEYA DEL QE BUELBE °°

Teofano fia qutimunkana
Tambyen mi braso se ajito
Liena de amor bibro mi garne
Dije mis palabras

Mi aydo se alegro

Nada mas fwerte en su jesto
Nada mas noble ge su vos
Nada mas blanco que su jubilo
Ni mas destelloso

Qe el derroche de estrellas

En el silensyo de su peregrinasyon

Yo le e visto junto al fwego del sol
Le e togado en la syerra
Segi los rritmos de su pisada astral

Mis sentidos persigen qomo singo lebreles

705 CHURATA, Gamaliel. “Epopeya del ge buelbe”, en Chirapu, Arequipa, enero de 1928, p. 2.



SE PONE SORDO | ORONDO EL PLANETA DE QONTENERLO

Tanto le pesa asi los silbides matinales

Qomo el pesor de mis parpados

Esta en mi aora
Byene sonando su garaqol antiwo
ilo beo!

jlo beo!

ilo beo!

Mi sensible entusyasmo lo absorbe

Qomo un timido tremor de gwerdas
Se diluye en armonya ipnotiqa
¢ de su apostura melodiosa

Nadye gonserba algun rreqwerdo?

ESTA EL BISEPS jse alegra! jtyene ambre!
i esta brutalidad ge perfora mi ganto

¢NO ES DE EL?

Qomo tengo el deber de rrendirle omenaje

Mi plebeyo instrumento se rrinde a su majsima dimensyon
Una parte de su ser late en mi ganto

Todo enbwelto en lus sernida y trabajada

Soy el ultimo rringon de su palabra

344
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| ESTOY DE PYE
Mirando insomne la distansya veo que se anunsya

u n r r e s p | a n d o r

El nivel formal del poema nos presenta varias caracteristicas del denominado
vanguardismo andino; por ejemplo, el uso de las mayUsculas y las minusculas.
Las mayusculas son utilizadas para hiperbolizar las acciones (| ESTOY DE PIiE");
las palabras crecen como €l mismo; no son pequefas, son altas y esa es la idea
que trata de vislumbrar: que él esta parado esperando a su hijo. O para sefalar la
estatura y la grandeza de su hijo: ";NO ES DE EL?"; del mismo modo para
sefialar la dimensién del lugar donde se encuentra: “SE PONE SORDO |
ORONDO EL PLANETA DE QONTENERLO". En los tres casos, las palabras
mayusculas estan cumpliendo la funcion de la grandeza; ello intensifica la

expresioén. Las mintsculas son usadas para desarrollar el tema.

Otra de las caracteristicas que podemos observar es la ausencia de los
signos de puntuacién, que orientarian la formalicad de la lectura del poema; esto
es vinculante con la escritura del poema vanguardista que es exento de

puntuacién, pues rompe con las formalidades de la escritura.

La otra caracteristica es el juego con el espacio de la pagina, lo que le
permite crear sensaciones; por ejemplo, cuando quiere insistir, tanteando el
encuentro, en la visién del hijo. Transmite la sensacion del esfuerzo y la emocién

que esta viviendo y que se le esta yendo, explotando la expresién sinestésica:

ilo beo!
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jlo beo!
jlo beo!

Otro ejemplo de este uso es cuando observa su anuncio y escribe sobre |a
pagina:
| ESTQY DE PYE

Mirando insomne la distansya veo que se anunsya

U n r )ragd\@e\Reg~W0a (n d o r

El ultimo verso se alarga ocupando toda la pagina para la sensacion de la

llegada de lo que se ha esperado con tanta ansiedad y también de su grandeza.

A nivel del contenido, el tema que presenta es la espera del retorno del hijo
que se fue. Tres son los sujetos que intervienen: el hijo ausente que murié y se
espera su retorno;.el padre que canta y hace el llamado para el retorno del hijo; y
la comunidad que es destinataria de su canto. El poema es basicamente lineal. Alli

menciona que el hijo viene con un resplandor.

En el léxico gque emplea, tiene referentes andinos; es mas, hay frases
aymaras como “Teofano fia qutimunkafia”. Teéfano fue su hijo muerto que espera
el retorno, de alli su fe en que su hijo vuelve; al concluir el poema, ve el resplandor
del hijo que anuncia su llegada. También hay palabras técnicas. Esta

heterogeneidad da cuenta de una expresion misturada.
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Las metaforas rompen con los convencionalismos. Asi, el planeta, como una
gran extension, se vuelve sordo y orondo al tener dentro de si al que vuelve; el
planeta es humanizado, escucha y se alegra: “ESTA EL BISEPS jse alegra! jtyene

ambre!”. El biseps tiene emociones y sensaciones, se alegra y tiene hambre.

El otro poema que aparece en Chirapu es “Poema del coyto”’®. Este es otro
de los temas frecuentes en la poesia de Churata, donde también observamos las

mismas caracteristicas vinculantes con la poética vanguardista.

[4] PoEMADELcOYTO'"

1
Ansyedad rejtangular definitiba del marabilloso instante
No engullo su garne ni deseo triturarla

El soy i yo agarisyamos su distansya

Mis manos gonserban el rreqwrdo

De sus bestyales desnudeses y sus pulpas ajtibas

LA MEMORIA SE EMPAPA EN EL SUDOR LEJANO DE SU QWERPO

igomo todo tiene el alito la pulsasyon-el ritmo

Rejtangular definitibo del maravilloso instante!

706 Eg importante anotar que en el mismo nimero aparece un texto de Victor Romero, “Acotaciones a la
prensa criolla. (A propdsito de la Ortografia Indoamericana de Choquehuanca Ayulo, Palacios y otros)”,
donde se formula una defensa de este proyecto y refuta las imposturas de los “indiéfobos emperejilados™ que
consideran a este proyecto como “‘modismos serranos”. Tambicn es importante sefialar que, al igual que
Churata, que utiliza la ortografia de Choquehuanca Ayulo, lo hace Antero Peralta, donde utiliza el mismo
léxico. Es tan consienciente, que cambia la escritura de su nombre a Gamalyel Churata — A. Peralta Basqes.
También aparece un poema de su hermano Alejandro Peralta que no asume la ortografia indoamericana, pero
si utiliza las formas vanguardistas. Cfr. ROMERO, Victor. “Acotaciones a la prensa criolla. (A propésito de la
Ortografia Indoamericana de Choquehuanca Ayulo, Palacios y otros)”, en Chirapu, afio 1, N.° 2, Arequipa,
febrero de 1928.

707 CHURATA, Gamaliel. “Poema del coyto”, en Chirapu, Arequipa, febrero de 1928, p. 4.
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2

Bino la sucesyon de rrostros futuros
Atrabesando el timpano en el byento i la fyebre
Bweltos tyerra bolganiga

Disparada al bertise de la boluntad!

Ella ubo de abrirse plasida
En rrombos de transparensya birjen
Mientras le undyan qoleriga florasyon

Mis rrojos gandentes

3
Lwego la manana el chispaso la estrella
REBENTASON DE LUSES LIQUIDAS
Bolganes de estomago irbyente

Lo nwebo

Lo unigo

Lo impensado

Bosque-arrangade infansya — - - - - - - oo T L

Y en el embryon se abre el pajaro ge trina.

En este poema, las metaforas vanguardistas son mas inesperadas. Asi,
tenemos una ansiedad rectangular, la memoria se empapa de sudor, rectangular
el instante, rombos de transparencia, luces liquidas que se revientan. Todo el acto

sexual se vuelve geomeétrico. Estructuralmente se divide en tres grandes
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apartados, un antes del acto sexual, el momento del acto sexual mismo y un
después del coito, que se despierta en un mundo de maravilla asistido por la
insinuante concepcion, por el nacimiento de una nueva vida, luego del inteso acto
de concepcion.

Otro de los poemas de Churata que tiene las mismas caracteristicas es
“Penetracion’’®; en el cual se observa como la maquina ya entra en la poesia de

Churata:

[5] PENETRACION

el SOL mito infantil

juguete cosmogonico

pelota mayor, pelota ingravida

polizonte esfera en el testiculo cerebral...

NO ES EL VIEJO DE ORO
NI EL DIOS DE LOS ANTIGUOS CULTOS

lleno de urgencia
puso motor al surco

y el surco camino

abofetea las almas!

08 CHURATA, Gamaliel. “Penetracién”™, en Hangar. Ex-trampolin-arte supra-cosmopolita, Lima, N.° 2,
segunda quincena de octubre, 1926.
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Aqui el poeta toma como elemento poetizable al sol. Este sol que canta no
es el sol de oro, el dios sol de les antiguos padres; sino que tiene otras
caracteristicas. Por ejemplo, es una pelota, un juguete, un polizonte; en el surco
hay motor. Estas palabras pertenecen al mundo moderno; Iéxico asimilado por
Churata para desmitificar y calificar a los objetos de la naturaleza. Que en este
caso son el sol y el surco, elementos vinculados al "Mito infantil”, “al dios d-e los
antiguos viejos”. Asi, el sol representaba en el mito-al Dios de arriba y el surco, a

la madre tierra, que corresponde a este mundo de aca.

Churata publica en el Boletin Titikaka tres poemas que estan dentro del
vanduardimso indigenistas: “Gimnasia del hombre diurno”, “Versos de Achachila” y
“Matinas”. Cynthia Vich, al comentar los dos Ultimos, considera que estos poemas,
si fuesen calificados por un vanguardista oertodoxo, no los aceptaria como tales;
puesto que considera que lo Unico vanguardista que tienen estos poemas son
rasgos bastantes superficiales, como la variacién tipografica, caracteristica que
esta presente en ambos poemas. En el caso de “Versos del Achachila”, le suma
las caracteristicas de la variabilidad métrica y el juego en la diagramacién de los
versos en el espacio de la pagina. Por otro lado, encuentra en los poemas rasgos
del romanticismo y del modernismo; sin embargo, aclara que “es uno de los
rasgos mas originales del vanguardismo latinoamericano; su convivencia con
elementos pertenecientes a otras corrientes literarias que todavia se encontraban
bastante vigentes en la practica continental’’®. Esto no es tan cierto, porque

Churata no solo hace ligeros cambios en la forma de la expresién; sino que va

799 y/jcH, Cynthia. Ob. cit., 2000, pp. 125-128.
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maés alld. Sus poemas no tienen por qué ser medidos por un vanguadismo al que
¢l criticé duramente, tal como lo hizo en la polémica con César Vallejo, donde
aclaro que, si bien este vanguardismo tenia didlogo con el europeo, también era
cierto que tenia sus propias especificidades. Esta tradicion se encuentra en su
poesia como en los poemarios Ande de Alejadro Peralta, 5 metros de poemas de
Carlos Oquendo de Amat, entre otros tantos. Entonces, los poemas que aparecen
en el Boletin Titikaka pertenecen plenamente al vanguardismo indigenista, porque
en ellos convergen béasicamente tres corrientes: romanticismo, modernismo y
vanguardismo. Romanticismo, por la actitud del sujeto; modernismo, porque aun
mantienen el léxico modernistas; vanguardista, porque hay experimentacion
grafica sobre la pagina en blanco, juegos tipograficos y versificacion irregular.

Todo ello se suma a la tematica indigena que tratan,

Los poemas que aparecen en las revistas vanguardistas Racacielos y
Hangar (“Hombres ultraérbicos” y "Penetracion”, respectivamente), tienen las
mismas caracteristicas formales en la elaboracién del pcema; a ello se suma los
contenidos andinos que buscan ser expresados en ellos. También estan, en este
mismo campo, los poemas de Interludio brunildico (1931), como “De la
fecundacién”, que aparece en la revista Choquehuanca, y “Matinas”, que aparece

en /dioamérica.

El poema “Oleo”, que publica en la revista Kosko en 1925, es un soneto que
cumple una funcién de transito de las poéticas; puesto que alli se deja ver un

cuidado en la estructuracién del poema. Si bien es cierto que incluye en el
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escenario del poema referentes andinos, no lo acerca a la poesia andina y menos
a la poesia vanguardista. Es un poema que, por el tratamiento formal, esta mas
cerca al momento modernista de Churata; en todo caso, es un poema de transito.
Iguales caracteristicas tiene el poema “Edicto”, que es otro soneto que publica en

la Revista del Instituto Americano de Arte.

Los otros poemas sueltos estan més cerca al momento andino en la poesia
de Churata. Alli estan los poemas “Kuluyos”, que se publica en la revista La Sierra
(revista cuzquena que se editaba en Lima), y “Elegia plebeya por la compafera
que murié Imilla”, que se publica en Amauta. También tenemos el poema
“Innominado”, que aparece en la antologia de Manuel Suarez-Miraval. Este es un
texto que estad entre sus poemas vanguardistas y la poesia andina; pues alli_hay
una fuerte presencia andina, sin embargo, algunas metaforas conservan formas

vanguardistas y en algunos casos también se puede observar rasgos modernistas.

“Elegia plebeya por la compafnera que murié imilla® es un poema de transito.
No se ubica especificamente en uno de los tres momentos; sino que convergen en
el poema los rasgos modernista, la metafora vanguardista y el tema andino. No
obstante, se puede ver que hay un fuerte acercamiento al tema andino y sus

formas; pues ello es dominante en la estructuracion del poema.

[6] KuLuyos''°
Quelecho piedra y Janita pankara

van por el camino abierto de toda nube,

"0 CHURATA, Gamaliel. “Kuluyos”, en La Sierra. ergano de la Juventid Renovadora Andina, Lima, afio ITI,
N.° 27, p. 27.



van con rubor de chijchipa en la verguenza.

Quelecho piedra rompe el terrazgo
y sus flores Janita siembra

con su dulce akulligo.

Los toros se encrespan

con lomos de lago bravo;

pero la esteva arafia en las pieles de oro.

Ya van para caer €l arrebol y la lechuza
~tifia del aire un polvillo canta-
Quelecho piedra grurie,

Janita pankara llueve de sus manos el grano.

La semillas

a cada paso de la imilla

de olor de tierra se embriagan y cantan,
cantan olor de madre virgen

y desde adentro layo y mamita-ttosankeyo...
Asi es de lindo el kaluyo

y la noche del aire

con su luna y su frio

y todo su temblor de pellejo...

Quelecho piedra duerme

y Janita pankara cosecha en su cosa la wawa del amanecer.

353
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En este poema, hay un acercamiento al mundo andino; asi, Juan Luis

Caceres Monroy menciona que:

En un tono diferente y con un ritmo interior se pintan escenas de la vida indigena. El
lenguaje, se acerca en estructura a las lenguas nativas en que sustantivo y adjetivo se
diferencian por su posicién en el texto: “Quelecho piedra y Janita pankara”, en que la
palabra piedra significa fuerte, duro, resistente y la palabra aimara “pankara” (flor),
significa bella, dulce, agradable. La pintura muestra la filosofia del Ande, en una
acepcién dualista del mundo, hombre-mujer, sin diferencias, que en una unién natural
y eterna funden sus vidas para interactuar con la naturaleza en una vida sencilla en la
que la reciprocidad es el norte de toda su conducta. El poeta pinta la vida cotidiana de
una pareja andina, en comudn con la naturaleza que forma parte de su vida. La
siembra, con todos los esfuerzos que realiza la pareja. La tierra reciproca les recibe
las semillas, cuya tarea de arrojarla es exclusividad de la mujer. En estampas
sucesivas y con pleno calor humano el poeta va pintando su vida". Agrega que “Se
insertan términos aimaras, especialmente sustantivos. Kaluyos, que significa recinto
de piedra, luger donde se cobija el ganado y la familia, chijchipa, yerba medicinal, que
simboliza la naturaleza, akullico que simboliza el use mitico de la coca, como
elementos de adivinacion, propiciatorio para obtener buenos resutados de la tarea
emprendida, como alivio para el cansancio. Layo y mamita ttosenkaya, yerba que
muestra el verdor de los campos y que sera el sustento del ganado, que por
reciprocidad birnda Ia tierra al hombre para mejorar su vida’ .

Gamaliel Churata reorienta su poética, ingresando al experimentalismo
lingtistico con la intensién de explorar nuevas formas expresivas. Hay varios
elementos de orden estético e ideologico gque permiten situar su poesia como
vanguardista. Es ideologico porque cuestiona, desde la escritura, el colonialismo
lingliistico y propone un lenguaje mas cercano a los idiomas andinos. También
debemos mencionar que estos segmentos no tienen barreras rigidas, sino que son

permeables; por ello que existen poemas en transito o poemas en los que

convergen distintos registros.

711 CACERES MONROY, Juan Luis. “Orkopata y el nacimiento de la poesia indigenista”, en CACERES OLAZO
MONROY, Jorge Mariano (editor). Cultura, historia y sociedad en la meseta del Q 'ollao, Lima, s.e., pp. 80-81.
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4.2.3. Momento andino

El corpus del momento andino en la poesia de Churata lo extraemos
basicamente de su libro El pez de oro. Si bien es cierto el poema cobra mayor
relevancia dentro del contexto del libro, la extraccién no implica una desconexion
del texto matriz; no obstante, el poema tiene autonomia como objeto estético. Por
ello, las interpretaciones de los poemas se comunican con varios contextos; no
obstante, consideramos estas interpretaciones dentro del libro matriz E/ pez de
oro. También establecemos un didlogo con el contexto cultural y con el mundo

quechuamara; esto con la finalidad de explorar la riqueza expresiva del poema.

Este momento coincide con la época en que adguiere mayor esplendor el
seudénimo Gamaliel Churata’'?. Julio Noriega sostiene que el seudénimo en un
poeta quechua no es una simple sustitucion del nombre o un ocultamiento; sino
que es una estrategia que utiliza para reinsertarse a la comunidad andina o para
ser mas coherente con el mundo que representa en sus textos’">. La idea del
seudénimo como una forma de reprimir el nombre para dar paso a una identidad
mas colectiva resulta sugerente puesto gue la actitud de estos poetas es
representar y cantar su mundo y ese mundo es colectivo, por ello la idea de autor
individual no es tan coherente. Gamaliel Churata pone de manifiesto su arte verbal

andino. Existen varios estudios sobre las manifestaciones del arte verbal andino.

712 Gegtin Teobaldo Loayza Obando, Arturo Peralta adopta el seudénimo de Gamaliel Churata en 1923 y
aparece por primera vez con este seudonimo en la revista Kosko, en 1924. Lo que si parece ser cierto es que
en 1923 adopta el seudénimo de Gamaliel Churata; sin embargo, su primera publicacién no seria en la revista
Kosko, sino en la revista Nervios (Puno, afio 1, n.° 1, 15 de noviembre de 1923, pp. 13-15), con el poema
*“Versiculos de Germinacion”. Aun no hemos podido constatar la publicacién; nos guiamos de la bibliografia
que registra Juan Luis José Antonio Cdceres Monroy en su tesis doctoral Tres representantes del indigenismo
en Puno (Universidad San Antonio Abad del Cusco, 1973, p. 282).

713 NIoRIEGA BERNUY, Julio. Poesia quechua escrita en el Peru (antologia), Lima, CEP, 1993, pp. 37-38.
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Uno de los que ha explorado este campo es Francisco Carrillo, quien precisa que:
“En principio la poesia quechua no se presentaba como un ordenamiento de
palabras solamente. Formaban una unidad con la musica, asi, los versos se
acompafaban con la quena, la antara, el pincullo, el pututo o la tinya, y con gran
frecuencia esta poesia iba unida también al baile, a la danza [...] Sus frases eran
cortas, sencilla, y sus unidades se repetian con frecuencia que parecia monétona

a los desacostumbrados oidos de los esparioles”’ "%,

Las manifestaciones  artisticas andinas o el arte verbal andino ha sido
estudiado siguiendo los moldes tedricos de Occidente; sin embargo, existen
intentos por clasificar este inmenso corpus. Harrison encuentra que Jesus Lara es
el que hace un intento serio por clasificar este corpus literario; alli encuentra ocho
géneros de poesia: jaylli (un himno), arawi (canto de amor), waki (canto amoroso
en forma de didlogo), taki (canto genérico y tematico), wayriu (menos subjetivo
que el arawi), ghashwa (canto festivo), aranway (canto humoristico) y el wanka
(una elegia). La base de la clasificacion esta dada tanto por su contenido (canticos
funerales, canticos de victoria, de dinastia historica), como por el criterio de

articipacion coral’'®. Por su parte, Francisco Carrillo menciona lo siguiente:
p P

Existié el Qhaswa que para canto y danza de alegria: el aranway, poesia humoristica,
muy parecida a la fabula pero sin moraleja; el Wanka era una elegia, un lamento por
la desaparicion de los seres queridos; el Haylli un himno que ensalzaba a los dioses, o
a los hérores, o a la siembra, o cosecha; el Taqui, que ‘significa todo junto, baile y
cantar' seglin nos dice el cronista Cobo, expresaba cualquier emocion o sentimiento, y
se celebraba en las plazas publicas, en ciertas solemnidades y con la presencia de los
sacerdotes; el Ayataqui era una canto de la muerte; el aymoray un ruego para pedir
mejores cosechas a los dioses tutelares; el Wawaki era un canto dialogado, un

74 CARRILLO, Francisco. Literatura Quechua Cldsica. Enciclopédia historica de la literatura peruana 1,
Lima, Editorial Horizonte, 1986, p. 47.
715 ARRISON, Regina. Ob. cit., p. 28.
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estribillo, ofrecido a la luna y que se escuchaba en épocas en que habria que cuidar
las sementeras de los animales dafinos; el Huayfu juntaba la misica, la poesia y la
danza para interpretar la naturaleza; el Haraui, de significado lirico bastante elusivo,

era canto del amor, del amor triste, del dolor, de la SeparaCiénﬂe-

Luego de la minuciosa revisién La gramética Quechua de José Dionisio
Anchorena, Gonzalo Espino presenta las formas mas comunes de la poesia
quechua: 1. Harahui o yarahui; 2. Huayno o huayru; 3. Haylli; 4. Huacaylli o
huaylli;, 5. Ayataqui y huaccataqui; 6. Huancay y aranhuay. Ademas de las

composiciones mestizas’"’.

La ultima poesia de Churata se enmarca dentro de esta tradicion. Para llegar
a esta etapa andina, afraviesa una serie de cambios tanto tematicos como
formales. Un cambio formal es el experimentalismo linguistico en el castellano
mismo. En cuanto al contenido, son frecuentes el erotismo y el ambito familiar.

Gamaliel Churata, comentando el libro Hésperos de Ernesto More, explicaba que:

Se ha hecho ostensible a lo largo del mapa continental tenencia acusada en extremo
particular de un ritorno del Harawi, y esto tanto en pais cosmopolita como Argentina, o
de raiz y tesituras indigenas actuales como Bolivia. Es entonces que se hace
necesario el interrogante que esclarezca el sentido de lo que puede aln ser la poesia
en lengua hispana de un mundo, que si es inkasico en las raices, avanza luciendo
ropaje nada indigena, y, al contrario, parece esmerarse en adoptar mas bien atuendos
de ultra modernidad en el sentido oceidental” ",

Mas adelante, agrega que: “La poesia que pretende amasarse con sentido

terrigeno histérico deberad surgir de una de una concatenacion metddica del

"6 CARRILLO, Francisco. Ob. cit., p. 47.

717 Para una explicacién profunda, véase ESPINO RELUCE, Gonzalo. Etnopoética Quechua. Textos y tradicion
oral quechua, Lima, tesis doctoral, Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 2007, pp. 172 y siguientes.
Sobre todo el apartado 3.1. Imaginando la poesia quechua.

"® CHURATA, Gamaliel. “Apetencias de la poesia inkéisica”, en Antologia y valoracién, Lima, Instituto
Punefio de Cultura, 1971, p. 350.
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Harawi Inkasico”'. Y en esta valoracion, deberia rescatarse la poesia de More:
“Juzgo que en América si la tendencia inkaizante se consolida, debe reactualizar
poesia tan saludable, pluvinica y rural como la poesia andina de Héspero"’?°. Este
tipo de poesia que reclama Churata esta presente en El pez de oro. Las formas de
expresion andina que Churata muestra en su libro son las siguientes: hayilli,

harawi, hararunia, wayriusifa, tokafia, amayali y khirkhilias.

Para explicar cada uno de estos géneros liricos, seguiremos la siguiente
metodologia: primero, propondremos una explicaciéon conceptual para cada uno de
los tipos, esto sera siguiendo la conceptualizacion propuesta por Churata en su
“‘guidn  lexicografico”;  luego, confrontamos la - definicibn con diccionarios
autorizados de aymara 'y quechua con la finalidad de precisar su significado.
También recurriremos a la bibliografia existente sobre la poesia quechua y
aymara. Luego de la definicién, proponemos en anexo un poema representativo
de cada género; esto nos permitira fijar las caracteristicas de cada uno de los tipos

gue existen.

Churata hace un deslinde sobre el registro y el tono de la produccion verbal
andina, cuestionando toda identificacién del arte verbal del indio como una pura
expresion del dolor. De tal manera que los wayfius y los yavies no son la
expresion del dolor: “Los psicélogos y ensayistas que sobre temas de América
trataron con uniformidad desoladora nos han dicho que el indio es triste. Juzgaron

de su arte lirico, generalmente colonial, como de un signo, sin ver que el dolor del

"9 Ibidem, p. 351.
0 Ihidem, p. 352.
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indio no es, ni en momento alguno fue mas qué inhibiciéon del amo que se torno
siervo. Tornése en esclavitud nuestro senorio, decia, con esa ftristeza ya
jerarquizada el dulce y saudoso Inca Garcilasso de la Vega. Los wayinus vy
yaravies del cholo o del indio han sido desde entonces y como resultado de este
proceso de inmersion de pueblo indio, nada mas que pretextos para embellecer el

dolor"™?"

Afirma Churata que la superficialidad, el pintoricismo vy el
desconocimiento llevan a la critica a ver solo un arte doloroso en la expresion y
que, por el camino del conocimiento de sus lenguas quechua y aymara,
descubriran “que estos pueblos bajo el sefiorio de los Incas eran pueblos
vigorosos, que poseian sino con plenitud total, con gran sentido de la alegria, el
goce de la vida""?, Explica que, por mas que lo desarraiguen de su tierra al calor o
al frio mas intenso y los [ugares mas apartados, nunca el “arte andino incasico
pudo ser triste”. El dolor y la alegria son manifestaciones culturales de aquello que
a los ojos externos puede parecer triste, porque es interpretado desde su

configuracion cultural; pero a lo mejor para la cultura que produce el canto no lo es

asi, sino una manifestacion de alegria.

Este momento andino en su poesia da cuenta de una relaciéon coherente con
una propuesta del proyecto ideologico-estético, que implica un desplazamiento de
todas aquellas formas que inhibian una expresion de lo andino en indio, un

desplazamiento de la interpretacion a la expresion:

Después ..., dos o tres generosos atropellos, jy el viento! El viento que sélo en los
dias que corren vuelve ha henchirse de gérmenes, pues afloran con un mensaje que

E' CHUARATA, Gamaliel. Ob. cit. [ensayo], 1949zz.
2 fdem.
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seria insolito si no fuera deslumbrante, poetas cuzquefios, bolivianos, punefos,
ayacuchanos, ecuatorianos, en quienes es forzoso identificar el renacimiento de la
mentalidad poética del Tawatinsuyu; y en razén no de entusiasmo esporadicos si por
acentuacién de valores germinales del alma americana. Estos harawikus ya no
persiguen “interpertar” al indio, buscan expresarlo, y expresario en ellos, puesto que
toda surgencia estética debe contenerse en ego. Y es preciso que la voz india
adquiera vigencia porque haya llegado la decision fatal de su victoria sobre los
elementos negativos que la soterraron. A poco que estos fenémenos sean estudiados
en planos vitales y la critica pueda servirse del testimonio objetivo del aima humana,
se establecera ley por la cual todo injerto de la ahayu (alma colectiva) supone, en
periodo el ciclo, la expulsion de los factores que determinaron su inhibicion'.

Churata es plenamente coherente con lo que propone; él ha seguido este
ciclo y también ha expulsado todo elemento que inhibiala expresion andina. Hace
una diferenciacion entre los poetas que buscan interpretar al indio y aquellos otros
que buscan expresarlo. Si observamos su recorrido desde las formas modernisias,
luego al momento vanguardista andino, finalmente recala en las formas andinas.
Ya no busca interpretar el sentimiento andino, sino que lo expresa; pues, si
apuntalamos esta idea con la que proponia en la diferenciacion entre Guaman
Poma y Garcilaso, al sostener que el primero escribia en indio y el segundo
escribia como indio, Churata se ubica inobjetablemente en la linea de Guaman
Poma, al escribir en indio. El ejemplo mas palpable esta en varios poemas escritos
con formas andinas, donde utiliza el castellano andino, el quechua y el aymara.

Churata muestra varias formas poéticas practicadas.

4.2.3.1. Haylli

En su “guion lexicografico”, Churata propone ei siguiente significado: “Kh-Ay.

Cancién de guerra; la Marsellesa del Inka. Forma épica”’?*. En el diccionario de

72 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 12.
" Ibidem, p. 542.
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Bertonio, encontramos acepciones vinculadas: “Hayllitha: cantar cuando aran o
dancan o llevan muchos una viga. Dieziendo uncs y respondiendo otros. Hayllita.
Entrar con triunfo en el pueblo, alcangada que sea la victoria. Hayllisitha, hupitha.
Levantar alarigo en alguna grande pendencia o quaunde ven maltrar a su

sefior’’%,

Diego Gonzalez Holguin registra la voz guechua haylli: “Canto regozijado en
guerra, o chacras bien acabadas y vencidas”; también muestra ofras voces
vinculantes: “Hayllini. Cantar en las chacras. Atiy haychayta hayallirccuni, o,
haychacra hayllini. Cantar la gala de la victoria ¢ de la.chacra. Hayllini. Celebrar en
bayles con cantares triunphos o victorias’’?. Ademas: “Cualquier jailly implica
estar juntos. Pero en ello se pueden distinguir dos géneros o estilos: uno agricola
y otro triunfal’’?’, Siguiendo la metodologia propuestas, presentamos un poema y

sefialamaos sus caracteristicas:

[7] HAYLLI DE EL PEZ DE ORO™*°
iKhori-Challwal..... jKhori-Challwa!.....
jRompe ya los trinos y emboca |a trompeta!

¢ No tiene el mundo pulso

para que alumbres sus caminos,

y aunque turbarse deba,

sentir que resplandecen tus oros en la sangre

y que la tuya ablanda el duro pan del hombre?

2% BERTONIO, Ludovico. Ob. cit., p. 534.

26 GonzALEZ HOLGUIN, Diego. Ob. cit., p. 157.

727 A1B0, Xavier y Féliz LAYME. Poésie Aymara, Geneve, Patifio, 2007, p. 54.
28 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, pp. 195-196.



iKhori-Challwa; aveutaras la muerte del sepulcro;
que solo a espera del resplandor que nutre,

la vida estalla con tu amorosa Primavera!l

Haz que los hombres sepan, Khori-Challwa,

que se va Wirakocha;

y que en mis pueblos se oiga

el estertor divino.

iHa fulgido tu llanto, Khori-Challwa!

Hice mi rol de gérmen y en el gérmen,
mostrando del agua la bondad,

la bondad de la piedra,

la bondad fértil de la nueve,

la bondad de los pastos,

del sol que trae su calor bueno......

Mas no pude a la vida negarle mi gusano,
y aunque de piedra bondadosa,

mortal la hice,

como somos inmortales los dioses inmortales.

iKhori-Challwa! jKhori-Challwa!

En ti no se cansara la vida, Khori-Challwa.
Te vi en las marejadas estelares,

en los hervores de la tierra,

en la fiebre, que es tension del témpano,
en la soberbia del harapo,

en la humildad de harapo del soberbio.
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Cristales tuyos fulgen en el Alba,
y si tu fulgor da ojos al ciego,

cegara tu fuego al sol cruel.....

iS6lo Wiracocha sabe, jKhari-hallwa,
de cual centella destella tu palabra,

de cuyos pechos viene tu latido,

y qué distancias naufragan en tu luz!
Hace temblar los huesos de los Dioses,

pues eres tu el temblor de la vida.

iKhori-Challwa! jKhori-Challwa!

Muere en tus nidos el dltimo inmortal!
pero ya los que por la inmortalidad

de los Dioses fueron mortales,

tendran en ti la plenitud.. ..

jAnsiedad de tu aroma sacude mi granito,
sacude la rugiente materia de los mares,
sacude el atomo dormido:

y porque vienes en nombre de la vida

el Universo se beza en tus aleluyas!

iKhori-Challawa! jKhori-Challwal!
Cuando se crispe en oros el aire de los hombres,

ya el hombre cargara en la sangre tu aleluya........

Y EL PEZ DE ORO fungiose en el granito
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El pez de oro se inicia con un haylli a manera de epigrafe, como una
celebracion. En este poema, se presenta como tema la accién creadora del Khori-
Puma; es a &l a quien el yo poético dirige su canto. Esta accién no es sencilla, sino
que se establece dentro de una lucha intensa. Por ello, es sintomatico que
aparezca al inicio del libro, abriendo El pez de oro. El yo poético se dirige a €l
como una arenga; asi, le dice que madure tanto el colmillo como la espiga (el
colmillo es su arma de guerra, como el cuchillo). Debe tenerlo listo para el uso. La
madurez de la espiga es la que permite que salga el fruto. Esto no seria otra cosa
que madurar la idea y que la idea se ejecute y luche simbdlicamente para existir.
Por ello, en los versos siguientes, menciona los grufiides, el acto mismo del
ataque y la hoguera de whiphalas; esto es, banderas encendida en fuego o
banderas de candela. Esta es la lucha que empieza a librar el Khori-Puma para el
nacimiento del Khori-Challwa, que es infinita, trino como nacimiento y vida que no

acaba, que no tiene principio ni final.

4.2.3.2. Harawi

Gamaliel Churata conceptualiza al harawi como: “Kh-Ay. Cancion erdtica o
pastoril”. El conjunto de harawis seria: "Harawilogio: Hibridacion de la palabra
quechua jarawi o yarawi que indica un tipo de cancién quechua cuyo argumento
es generalmente la pérdida de la persona querida y el sufrimiento por su lejania”.

También se precias: “Harawi, Kh. Ay., yaravi o canto erético, panico y
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agrolégico"?zg. En El pez de oro, opinaba que: “El harawi en sus fuentes es un
canto sacudido por sentidos panicos de la vida, es agrolégico y nupcial, posee
mas calidad erética que sensiblera"”*. Francisco Carrillo explica que el haraui es
de “"significado lirico bastante elusivo, era canto del amor, del amor triste, del dolor,

de la separacion™™",

Existen distintos tipos de harawi. Florian los clasifica de la siguiente manera:
a) Harawi elegiaco amatorio: cancion interpretada en soledad y dirigida al amor
ausente, llena de tristeza; b) Harawi elegiaco de dolor moral profundo: “del vivir
permanente en angustia, de llevar con resignacioén o con desesperacion un dafio
moral o material, de la accion y efecto de expiar una culpa, del pesar interno que
produce en el espiritu una mala accion, de la tristeza vaga, de la depresién
profunda vy, en fin, de la afeccion moral triste”; ¢) Harawi transportado de alegria:
“con esta variedad de harawi baila la clase solar divina inkaika”; y d) Harawi
naturalista: “representa la emocién que producian en el espiritu del poeta lirico
gheswa las costas, las plantas, los animales, y los fenémenos naturales hermosos,
deleitables y perfectos del mundo circundante, realidades objetivas, que, tenian
alma propia, individual, y llevaban una vida semejante a la de una criatura

humana"’. Bertonio regista: “Haraui. cantar o cancion”’>®; Gonzalez Holguin:

729 Tbidem, p. 542.

70 Ibidem, p. 18. Alli mismo corrige las falsas afirmaciones que se formulan con relacién al indio y al Yaravi:
“Se explica el Yaraviismo mestizo como predominio de la sensibilidad lacrimégena e inferior del indio: lo
que es falso de la mas tremenda falsedad. Las inhibiciones del indio se las sefialan y estudian en los burgos; si
se las buscan en su mundo no existen [...] El padre del yaraviismo es el cholo de ojos lemurgicos que no cabe

en las ventoleras heraldicas. Ese encarpeta a su madre si es india y solo llama a su corazén cuando siente
Eoseido por el pavor de la muerte™.

*! CARRILLO, Francisco. Ob. cit., p. 47.

:’:2 FLORIAN, Mario. Panorama de la poesia quechua incaica, Lima, CONCYTEC, 1990, pp. 109-113.
33 BERTONIO, Ludovico. Ob. cit., p. 531.
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“Haraui o yuyaycuna o huaynaricuna ttaqui. Cantares de hechos de otros o

memoria de los amados ausentes y del amor y aficion y agora se ha recibido por

cantares deuotos y espirituales””>*.

En El pez de oro, Churata publica varios harawis, en los cuales utiliza tres
idiomas; ademas, estan vinculados al amor, en general, y en especial a la pareja

mitica: Khori-Puma y la Sirenita. Presentamos un ejemplo en donde advertimos las

caracteristicas mencionadas:

[8] Harawi’™®

¢ Enloguecieron tus pichikhas,
imillay?

¢ Suchis locos, tus ojos,
imillay?

¢, Qué enloquecen tus fufus,
imillay?

En la cruz de tus besos,
imillay;

Déjame llorarle con tus Aufus,

imillay...

En el harawi, hay dos sujetos: el yo lirico y la amada. El tema que plantea es
el del objeto ausente: la imilla, que, en lengua aymara, es la mujer que esta en el

esplendor de su belleza, cuando est4 en la edad del matrimonio. El poema es

™** GONZALEZ HOLGUIN, Diego. Ob. cit., p. 152.
735 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 75.
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dialdgico. Asi, el yo lirico, mediante preguntas, va configurando las bondades de la
mujer, todas esas caracteristicas que lo configuran como ser especial, que
desborda la normalidad. La mujer es vista como euférica, lo cual es calificado por
los semas de locura, los ojos, lo senos; todo el cuerpo de la mujer es candente,
esta loco. El yo poético se pone en la posicion de deseo porgue no esté con ella y
desea estar en su estado; asi lo evidencia en los Ultimos versos: llegar a sus
besos, llorar sobre sus rAurius (senos), que configuran el escenario draméatico de la
pérdida. Hay algo que no esta, que se ha perdido, por lo que la amada entra en
locura. Este realidad es contemplada por el yo lirico y desea integrarse a su dolor;
pero en amor (beso) y amor maternal (Auiu). Ademas, por lo que se enloguece y
se llora, se insinua que es de ambos, por ello el deseo de compartir el dolor.
Entonces, se completa el escenario: hay una pareja que se duele por la pérdida de

un bien comun.

En el poema, el tema es el amor ausente que se afora, que se busca lograr
0 que se recuerda con carifio. Es un-canto lirico, porque es el mundo interior del

poeta el que es representado en el poema.

4,2.3.3. Eyrai

En el libro El pez de oro, hay una familia central que se organiza: el Khori-
Puma (puma de oro), que es el padre; la Sirenita del lago Titicaca, que es la
madre; y el Khori-Challwa (pez de oro), que es el hijo. Esta es la familia mitica. El
puma posee a la sirenita, comiéndosela, y de alli nace el pez de oro. El padre

Puma es el que canta una serie de canciones al pez-bebé, a su hijo. A estas
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composiciones, que se canta en la cuna del bebé para que se tranquilice o

s . ; 3 » n736
duerma, se denomina eyrais. Churata precisa: “Ay. Cancion de cuna” ™.

Propcnemos un ejemplo donde se observan estas caracteristicas:

[9] EyraY’®
iRrorro, mi guagua!
iDurme Guaguay!
Tu, que no solo,
mi llokhallito:

si ya te cantan

los duendecitos.
iRrorré! jRrorri!
Lindos eyrayes

te cantaremos.
Guayruru de sarta,
pepitas de oro,
flor de Sankhayu,
trinos de chaina
llauto de Inka,

te labraremos.

Ya viene el Inka:

rrurrd, papay...

iRrurrd, mi guagua!

iGuaguay, rrurru!

¢ CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 541.
7 Ibidem, p. 284.



Oyo mi cuento...
iRrrurrd, tatay!

Tu padre el Puma
de ojos de aiil...
si tu rrorro;

rrurrdes él...

iDuerme, mi guagua;

dormi, guaguay!...
iRrorru! jRrurré!
En thusa de oro
vienen del Lago:

el Puma fiero

Y EL PERDEORD
Toca, le dice,

el Puma al Pez:
toca el charankhu,
que el yoka-tata,
se va a dromir.
jRrorré mi guagua!
Hilan los Duendes,
sueno, suedito.
iRrurra! jRrurrd!
Mira, mi guagua
que el Puma de oro
te va a rugir.

jAlza, guaguay!

369
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En el poema, se encuentra dos sujetos basicos: el hablante lirico, que entona
la cancién de cuna, y el nifio, que es el destinatario. Es una cancién que lleva
ritmos cadenciosos. Es cierto que en el poema aparecen una serie de temas. La
palabra aymara lokallo significa “pequefio”, “nifio”; aqui el aymara es forzado
desde el castellano, puesto que el diminutivo “llokallito” no pertenece al aymara
sino al castellano. El llokallito, la guagua, es el pez deoro, a quien le cantan con la
finalidad de hacerlo dormir. Para ello, advierten la presencia de personajes como

los duendes o la fiereza del padre puma, pues puede venir con rugido.

En otro eyrai presenta una estructura altamente teatralizada, porque en su
canto introduce otros personajes. Principalmente, ingresa a este ambito el puma-
padre, a quien se le recuerda sus rugidos, con los que expresa su amor por el pez-
hijo, a quien le pide emita un trino como simbolo manifiesto de la vida; ya que el
Khori-Puma se hace inmortal en su hijo Khori-Challwa. El trino vida le permite

continuar con su existencia.

4.2.3.4. Tokana
Churata registra sobre tokana: “Ay. Cancién. [Para bailar]"’*®. A continuacién,

presentamos un poema como ejemplo.

[10] TOKHARA™®

Tienes que ser arpegio de tu carne,

El, que salmodia al Lago de Arriba, toda

738 Thidem, p. 549.
9 Ibidem, p. 136.
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ves que del Cielo de Abajo te repiten

que en ti se afiuda el alma con las almas.
Y que alli, donde crees que te mueres,
es que estas naciendo para henchirte

de la sangre en perenne melodia.

Y hoy, lo mismo que ayer, y que mafiana.
Pues, en ti, el discontinuo, no bien

cierra el Lago de Arriba ventanales,
abre el Cielo de Abajo su ventalle.

Tu monodia multiple, porgue es eje...

La armonia del poema nos incita ‘al baile; de alli, los acordes que se
experimenta al leerlo, los ritmos y sensaciones que invitan a la danza. Esa es la
funcién de esta poesia. En el poema, hay dos espacios que estan en encuentro
tensional, lo que describe la categoria de tinkuy en el mundo andino; un encuentro
tensional de fuerzas, donde hay un lago de arriba (la Sirena) y un lago de abajo (el
Puma). Entonces, el agua y la tierra se juntan y esta union permite un acto de
celebracion, de euforia. Asi, el poema describe precisamente este encuentro y las
euforias que suscita el mismo, por que celebra un nacimiento: “Y que alli, donde
crees que te mueres, / es que estas naciendo para henchirte / de la sangre en
perenne melodia”’*. Este nacimiento genera una eternidad que es alimentada por
el cielo de arriba o por el cielo de abajo; cuando uno se cierra, el otro se abre y asi

la vida sigue.

0 fdem.
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4.2.3.5. Amaya tokona

En el guién lexicografico del libro Antologia y valoracién (1971), se encuentra

"1 Tokofia es una cancion

la siguiente definicion: “Cancién del, o de los muertos
para bailar; amaya es el alma del muerto. Este genéro seria un canto y danza para
el muerto, similar al ayataqui quechua o canto del cadaver. En él se ponia de
manifiesto el amor al muerto; pues, en un tono melancolico, se le recordaba.
Recuerda Florian que: “Siempre el aya taki fue un canto fanebre coral: una veces
era entonado a coro y, otras, lo cantaba una persona y respondian todas las
demas. El aya iaki méas solemne fue el proferio durante la solemnidad de las
exequias de los reyes -inkas, la cual duraba un afio lunar entero’’. En el
diccionario de Gonzalez Holguin, encontramos un concepto similar aunque con
otras palabras: “[...] puruccayan: un llanto comuan por la muerte del Inga, lleuando
su vestido y su-estandarte Real mostrandolo para mouer a llanto. Caymi

saminchic. Caymi marcanchic fiispa’*>.

[11] AMAYA TOKANA™*
Eleke, viday:

mi rayo

te hendié

y te mato

mi flor

¢ El tranquido

oyes aun?

741 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1971, p. 507.
742 FLORIAN, Mario. Ob. ¢it., p. 55.

743 GoNZALEZ HOLGUIN, Diego. Ob. cit., p. 297.
744 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 235.
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¢Mi espanto
te espanta

todavia?

iWaspeame!

La muerta tiembla,
como su olor
titila.

. Ya ala khaswa
te arrastrara

la khorokuta?
Rigida, elake,

se quedo

Rigida,

como un temblor,
calladito,
mamitay...
iMamay;

que la traiga

tu parida,

mamitay!

El titulo del poema nos advierte del tema: la cancion del muerto. En el
poema, hay dos sujetos: el hablante y el oyente. El poeta canta ante la presencia
de la muerta, alli reconoce culpabilidad; para ello, utiliza como estrategia la

retrospeccién de su vida. El se pone en la posicion rayo (ifla), que en su accién
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puede tener efectos devastadores, como también puede ser otorgador de poderes.
En este caso, utiliza las bondades divinas del rayo y su violencia. La amada esta
en la posicion de flor, porque alli esta la belleza y la fragilidad, la vida que ha sido

violentada por la accion del rayo hombre.

En la segunda parte del poema, se describe las sensaciones que siente
frente a sus acciones. Asi, se siente espantado, sorprendido de ellas, y este
espanto asusta hasta a la muerta, que no termina de sentir. En los versos
siguientes, describe el proceso de muerte que experimentan la flor, la mujer y la
mamitay. Primero, el movimiento tembloroso de la agonia, la quietud, que es el
signo del detenimiento y el silencio de la vida, la muerte. Finalmente, hay una
imploracion por el retorno de la muerta, que renazca con su parida, la paridad que
es el nacimiento. Esa es la esperanza del canto. Estos amaya tokarias sirven para

cantar y la alegria no esta ausente ante la muerte.

Asi, este poema tiene como signo el nacimiento-muerte, donde la candela es
la vida, que lucha en el teatro de la muerte. Ademas, hay un beso de muerte que

confirma la partida.

4.2.3.6. Hararuna

Las hararufias son afioranzas’*®, Churata precisa el concepto: “Harufia, Ay,

Canto, Hararufia, la entonacion del canto’’*®. Conjunto de poemas o canciones, tal

74 CHURATA, Gamalicl. Ob. cit., 1971, p. 507.
7¢ fdem.
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como se aprecia en el texto. En estos textos, se canta a aquello que esta ausente

y se le recuerda, como un especie de imploracion.

[12] HARARURNA™

&Y, nosotras, tus novia
tus novias del jardin
que regaba tu lagrima
y tu beso nutrié;
viviremos, sin verte,

o viéndote vivir

en el aroma que alza
de la podre el olor?

No en vano, de la tierra,
tu latido animo

el labio que te besa:
s6lo nuestro seras.

iO en el ardiente polvo
en que tu amor ardié,
haremos con tu beso

para tu amor cremor!...

El poema es ritual, pues se observa el ofrecimiento que hacen las novias al
hacedor. El hablante lirico es colectivo; ya que se dirige a un destinatario ausente
y divino. Ademas, el tono del discurso es implorativo. Muestra un elemento

dialégico, que avanza por medio de preguntas y respuestas; ellas, en una primera

™71 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit, 1957, p. 230.
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instancia, sitian un tiempo pretérito. El espacio es el jardin y las novias asumirian
la funcion de las flores. La presencia de la lagrima actia como un hecho
lamentario. El beso es una enunciacién sensual que viene de ellas; ellas hacen
florecer el beso del hacedor. Marcan la ausencia por la mencién “viviremos sin
verte”, que es una resignacion nostalgica; de alli que recuerden lo que fue antes el
destinario. Hay una légica de olores que se asocian al beso construido; el olor
putrefacto que luego es sensualizado por el beso. La tierra, el lodo, es quien
construye la sensualidad del hacedor. Esta exaltacion por el amor lleva al hablante
colectivo a una apropiacién eterna del sujeto: “Solo nuestro seras”. De alli la
proyeccion de una realidad prospectiva donde el fuego, lo quemante, lo ardido y lo
acido intensifican la unién. Toda esta realidad es motivada por una nostalgia, por

una afnoranza, por una irremediable necesidad de no olvidar.

4.2.3.7. Khirkhilias

Gamaliel Churata registra la voz: *CKhirkhi Kh-Ay. Charango cuya caja se
obtiene del caparazéon ‘del -armadillo o Khirchinchu. Su cordaje es

predominatmente  metalico” .

Entonces, las khirkhilias son “tonadas de
charango”’®®. Este género esta clasificado e identificado por el instrumento que
tocan: el charango. Kikishatan vendra del verbo kirki. “kirki. Charango, de caja de

armadillo”™°. Bertonio registra la voz: “Quirquitha, vel Taquitha: bailar, brincar,

¢ Thidem.
9 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1971, p. 508.

50 {dem.
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pisando con velocidad el suelo, como usan los Uros, y también los que danzan

con los cascabeles"™,

[13] KHIRKHILA™®?

Alli el khori fue el arpegio.

Dice la Imilla al felino arisco:

“¢ Por qué a la vida no regresan,

el Puma, el rugido, el colmillo, la danza?
cpor qué sus khepis de oro no retorna
con el Suchi, la Khesti,

de la Sirena el waynu?”

Dice a la Khesti el Khori-Puma:
“Regresaremos, querida nina,

el Suchi, la Sirena,

el rugido y la danza”

Resplandor de estrellas

EL PEZ DE ORO, delante,

locura es de oro,

locuras de Sirena...

Y a las puertas de la Vida llaman,

y la entrana de la Vida, tierna,

Vuélveles perla al nifio de su lagrima.

51 BERTONIO, Ludovico. Ob. cit., p. 671.
752 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 419,



378

Estructuralmente, el poema se divide en tres partes. Hay un verso
introductorio que explica la armonia que restablecera el oro; porque, con el retorno

del oro, vuelve la armonia perdida por su ausencia.

En la primera parte, hay una imploracién de una imilla o muchacha aymara
que se dirige a un felino que representaria al puma, al cual le pide que retorne
todo, la danza, el oro, el puma, la sirena y los peces que no estan. Por el pedido
que formula, se infiere la gran ausencia que vive la imilla, que aqui representaria a
la comunidad india, puesto que es el tnico humano en el escenario del poema.
Presenta la orfandad de la comunidad andina con sus dioses ausentes; de alli la

carencia del oro y la-armonia.

La segunda parte del poema representa el dialogo entre la sirena y el puma;
luego de escuchar la imploracion de la imilla, decide volver toda la familia mitica

con todos sus peces.

La tercera parte describe el retorno de toda la familia. Adelante viene el pez
de oro, que es el que tiene mayor esplendor y causa la locura. Ellos traen la vida,
la eternidad; su venida limpia las lagrimas e instaura la alegria, vuelve el mundo
de la abundancia. Poemas como estos eran cantados con el acompafamiento del

charango, un instrumento musical vinculado al mundo aymara.
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4.2.3.8. Waynusina

Gamaliel Churata define a este término como: "Kh.Tiempo de Wayfiu""**. El
wayfiu “es una composicién poética tierna y galante, que idealizaba la belleza
femenina y el amor. Era el canto-musica-baile para parejas: una o varias’’>*. Para
Francisco Carrillo, “el Huayfu juntaba la musica, la poesia y la danza para
interpretar la naturaleza’’®. Bertonio define: “Huayfiu. Danca, bayle o sarao"*.
También existe la palabra huayiiusinia en el vocabulario de Bertonio, registra idem,
para huayru: “Huayfusitha. Baylar dos en medio de una rueda de mugeres solas
o solos hombres"™’. También se menciona que era una forma donde se saca a

bailar a la mujer con ternura y luego se le hace presente.

[14] WAYRUSINA"®®

Por el ayllu, por la moya,
por el uyu de la quiebra,

el Koo-Khena, vaga, bala.
y el hafachu se arrechucha
por el Aufiu de la khawra
que le olla, y le tiembla,

y ya siente arder el soma.

Su ansiedad deslie mieles,

mascotea piojo el fiufu.

753 Ibidem, p. 550.

3% FLORIAN, Mario. Ob. cit., p. 45.

735 CARRILLO, FRANCISCO. Ob. cit., p. 47.

756 BERTONIO, Ludovico. Ob. cit., p. 558.

7 fdem.

758 CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 209.
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y en el iufiu la paloma
se abandona, y agoniza
con suspiros que aletean

en el belfo del hafiachu.

De hombre de armas la lihwana,
ruda, bella pekhe khawara.

si a la khawra se le ayunta
hombre es; khawra y fuego cuando
en flor la flor desplora

de la mama de los ayllus.

El poema transmite la sensualidad de la pareja, su busqueda, su encuentro
su deseo. Primero, describe el escenario andino; luego discurren las peripecias
por las que tiene que pasar para tener el encuentro amoroso, porque hay fuego,
hay flor desflorada. No-es un encuentro con violencia, sino que es un poema en el
cual se observa la ascendencia de los estados euforicos. Hay un macho que
desea, hay una hembra que es deseada. En el segmento temporal previo al
encuentro, el poeta describe todas las sensaciones que experimenta, que luego

seran eclosionantes.

4.2.3.9. Wiphala

Esta es una palabra aymara que significa danza heroica, bandera de guerra
de sangre. Esta vinculado al canto por las victorias militares; por ello wiphala es un

grito de guerra y de victoria:
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La Wiphala (voz que significa literalmente jqué vival o jHurra!) Era una danza-canto-
musica colectiva —una danza heroica—, con la cual los runas inkaikos celebraban
triunfos, finales de ceremonias religiosas, jubilo o enhorabuenas, o con la cual se da
albricias. (La palabra wiphala se originaba en el verbo wiphay, que expresaba accion
de festejar euforias colectivas profiriendo o wiphalando exclamaciones triunfales, o
accion de danzar o bailar jubilosamente dando jvivas!). Los bailarines ejecutaban esta
danza formando cadena, por las calles y plazas, dando vueltas y contra vueltas, al son
de la musica de un conjunto de takijkamayujs y de los gritos de triunfo o de jubilo
(exclamaciones o interjecciones) jwipha!, jWiphala! Y jwiphallala!: jqué viva! o
iHurra! ™,

Recuerda Florian gue wiphala, para Gamaliel Churata, “era del mismo pafio
que el grito de triunfo jjallalla! Del preinkaiko seforio guerrero aymara de nombre
Lupi-jaqui (Hombres hijos del. Rayo -Solar)™®. En el guién lexicografico de
Churata, encontramos las palabras “Whiphando. Hib. Resollando como una
bandera” y “Wiphalitay. Ay. Hib. Mi bandera; bandera de mi sangre, si se ve a su

sentido entrafiable”™®’. En el siguiente poema, evidenciamos las caracteristicas:

[15] WIPHALA TAKATA'®

¢ Quién te agité sino la thaya?

Te agité para que ordearas
clamando en la batalla

En lo mas cenceno de la muerte,
eres wiphala de los chullpares.
Nunca viento fue tuyo

que no fuera viento de la batalla.
iAgitate, Wiphala takata!

Ya cota de sangre al Chullpa-tullu

le arma, y su pupila late.

7#? FLORIAN, Mario. Ob. cit., p. 49,

760 jdem.

76! CHURATA, Gamaliel. Ob. cit., 1957, p. 550.
762 Ibidem, p. 154.
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Que ondee tu oriflama

y rompan su grito los volcanes.

Este es un canto de guerra. Wiphala significa bandera, pero una bandera
guerrera. En el poema es como si la wiphala tuviera su propia vida. Solo esta la
bandera y el viento en el poema. Ella es agitada por la thaya, el waira, el viento,
que cumple la funcién de encender y dar una vida intensa a la bandera: “Nunca
viento fue tuyo / que no fuera viento de las batallas”. El viento aqui no solo cumple
una funcién impulsadora, sino también distintiva. Es el viento quien le otorga la
identidad y ese viento guerrero, con su belicismo, enciende a la bandera. Esta
bandera esta en distintos niveles, es wiphala de los chullpares y se agita en lo mas
profundo; es una bandera de los muertos, la que les da el aliento de la vida
intenso. Su viento es tan intenso que busca despertar y hacer gritar a los
volcanes; tiene una fuerza sobrenatural. Su fuerza quiebra situaciones; por ello se
menciona fakata, que en aymara es quebrar. Bertonio lo define asi:
“Ttaccatha.3.que. Quebrar el hilo, o 1a soga. Y morir’™, Los volcanes, en la
estructura del mudo andino, son los que se comunican con los tres niveles; ellos
vienen de la Mangha pacha, estan en el Akha pacha y por su crater se comunican
con el Alax pacha: son divinidades. Esta bandera de guerra es capaz de despertar
el grito de batalla en estos volcanes. La fuerza de la wiphala llega también a estos
tres niveles. Esta resucitando a los chullpares, a los muertos (Mangha pacha);

esta con nosotros, los vivos, en el Akha pacha, pero también, al hacer gritar a los

volcanes, llega al Alax pacha.

763 BERTONIO, Ludovico. Ob. cit., p. 710.



383

Este poema que articula la bandera, la guerra y el viento, tiene también una
lectura mitica: “Wayra Tata, también habita en las cumbres de los cerros el Wayra
Tata o dios del viento, considerado el esposo de la Pacha Mama porque |a fertiliza
con las lluvias que trae. Por esta su condicion de ‘soplo de vida', ha sido
sincretizado actualmente con el Espiritu Santo, aunque por otra parte se lo
presenta como muy celoso y propenso a castigar a la Pacha Mama con los
huracanes, expresién de su colera incontenible. De esta manera, el Wayra Tata se
ha identificado con una divinidad cristiana que agrede a la Mujer Madre, como lo
hacia el Genio Maligno en la mitologia precolombina”™®*. En el poema, este viento
agita a la wiphala, da un soplo de vida, enciende la guerra; en su furia, desata
tempestades, puesto que genera una violencia incontenible. Esta whiphala es la
que cantan cuando son arengados por el Inka y mas cuando salen triunfantes en

las batallas.

4.2.3.10. Harawi-Hiwa

Este tipo de textos se escriben teniendo en cuenta dos motivos: como
cancion pastoril y como cancién celebradora de los muertos. Asimismo, cumple
una funcién sincrética. En la compilacion de la poesia de Churata, no hemos
encontrado ningdn texto de este género; no obstante, Churata la menciona en una
de sus conferencias. Alli mismo, nos explica que es un tipo de poesia donde se
demuestra la inexistencia de la muerte y la integraban poemas madrigales que

conformaban Biorritmas del Tawan: "Coleccion de madrigales, no dedicados ya a

764 MoNTES Ruiz, Fernando. Ob. cit., p. 239.
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las novias actuales —Harawi-Hiwa— sino a las mujeres que murieron y nos viven;
ven con nuestros ojos; oyen con nuestros oidos; aman u odian desde los sistemas
cordiales de nuestra naturaleza’™. Existen varios poemas que tratan esta
tematica; pero no estan escritos con las forma quechumaras, sino con un registro
de la lirica moderna. Por ejemplo, en el poemario Interludio brunildico
encontramos un canto a la mujer que amo el hablante lirico, que ya no esta y que,

sin embargo, vive en su corazon.

Gamaliel Churata, dentro de la materializacién de su proyecto estético-
ideoldgico, practico una coherencia entre lo que escribia en sus ensayos y su
produccion literaria; es decir, en la obra de Churata encontramos correspondencia
entre lo que predicaba y lo que escribia. Este proceso de conscientizacién y de
exploracion de una expresividad mas acorde con sus ideas esté graficado en su
producién poética, donde se puede reconocer claramente tres momentos
dominantes en su poesia: modernista, vanguardista y andino. Cada uno de ellos
ha estado acompanado de una postura ideoldgica que dialoga con la realidad
sociocultural que decidid representar. Este viaje explorativo tenia como finalidad
traducir el mundo andino a través de una representacion que no traicione a su
referente; por ello, una de las dificultades que encuentra es el lenguaje. Asi, se
aleja del universo decorativo modernista e ingresa en un experimentalismo
linglistico con porpuestas linguisticas que se acerquen mas a las lenguas
ancestrales, hasta finalmente incluir palabras quechua y aymara en sus

produciones por el caracter intraducible de ellas. El momento andino en su poesia

765 CHURATA, Gamaliel, Ob. cit., 1971, pp. 25-26. Resaltado en el original.
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expresa la plena identificacién con el mundo andino; no solamente en la tematica,
sino en sus formas de expresion. Esto demuestra el recorrido de aprendizaje y el

transito del poeta en su viaje a la semilla, al corazén andino.

La revision de su poesia da muestras de una de las produciones poéticas
mas heterogéneas en cuanto al uso de las formas y de los temas, y harto
complejas en cuanto a la fusion con las culturas ancestrales. En cada cada
registro muestra Gamaliel Churata responsabilidad en la producién, pues no hace
una escritura de moda o de momento fugaz, sino que estudia las caracteristicas
del registro, en lo posible las adecua a su cantexto, realizando sinceros esfuerzos

por asimilar forma externas, hasta encontrar un escritura muy personal.



PRIMERA:

SEGUNDA:

CONCLUSIONES

Gamaliel Churata es un héroe cultural porque ha impulsado uno de
los movimientos culturales mas innovadores € infegrales de la
historia del Pert y Bolivia. Su liderazgo abarcd basicamente la
region del Qollao, desde donde se provectd a la nacidn andina y a
Latinoamérica. Tres grupos culturales que fundo testimonian esta
labor decisiva: Bohemia Andina, Gesta Bé&rbara y Orkopala.
Churata es héroe cultural porque propane ideas, las ejecuta, forma
una colectividad, asume su direccion y esta colectividad lo reconoce

como un intelectual influyente.

Toda la produccion escrita de Gamaliel Churata devela un proyecto
estético-ideologico que tiene como sustento la cosmovisidn de las
culturas ancestrales andinas. Su pensamiento se constituye en
heredero de los sistemas ideoldgicos y de las estructuras sociales
de eslas culturas. El Runa-Hakhe (sujeto), el quechumara (lengua),

el ayllu (institucion) son las sustancias fundamentales para
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organizar y actualizar su proyecto. Todo ello hace posible la
construccién de un universo mas alla de los andes, sin apego a la
arcadia andina ni a un pasado estatico, sino que apuesta por una

modernidad con sustancia andina.

En la obra de Gamaliel Churata se observa un didlogo tensional
entre lo occidental y lo andino, como dos grandes matrices culturas
contrapuestas. Considera la importancia de las lenguas nativas
para conservar la identidad y posibilitar una mejor traduccion
cultural. Churata pide que se incorpore al castellano un aliento
andino. Mira al Runa-Hakhe en su contemporaneidad que muestra
una tension feliz entre pensamiento, dioses andinos y occidentales.
La tensidn en la escritura se representa entre escribir como indio o
escribir en indio. Gamaliel Churata propone la convergencia de
estos universos de tal forma que convivan en su heterogeneidad

tensional.

La educacion, para Churata, deberia estar estructurada para servir
a toda la comunidad. Toma como bases la escuela-ayllu, para
mostrar una educacion inclusiva y no excluyente ni distintiva. Busca
una educacién que tome como bases lo propio y de alli se abra a
los diversos universos socioculturales sin perder su condicién de

Runa-Hakhe. Asi, la escuela, incluida la universidad, seria un
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espacio de descolonizacion en distintos campos como el

econdmico, politico o literario.

Para Churata, el ayl/lu, con su organizacién, se debe proyectar
sobre América. Churata, cuando va en busca de Ameérica,
encuentra que la semilla y la raiz son el ayllu y el Runa-Hakhe. El
ayllu es fundamental en la reconstruccion de América ya que de €l
emana toda su  sustancia ‘que fortalece las multiples
manifestaciones culturales. El proyecto estético-ideolégico no se
detiene en el pasado, sino que es actualizado y moderno de

acuerdo con las dinamicas cambiantes de las culturas.

Para Churata, el indio y el ayl/lu son la esencia del proyecto estético
ideolégico que es evidenciado en el proceso de produccién de su
poesia. Asimila los registros modernistas; luego incursiona en el
experimentalismo vanguardista; y finalmente, en su madurez, liega
al momento andino en su poesia. Todos estos cambios tienen una
direccion: un viaje a la semilla, al origen, en una busqueda de su
identidad anida que asimila para actuar en el presente, en una

modernidad andina.

Gamaliel Churata considera que el sujeto llamado a ejecutar este
proyecto americano es el Runa-Hakhe un hombre que asume su
pasado andino como raiz y que emprende un viaje sin utopismos y

visiones estéticas en el tiempo, por el contrario plantea un sujeto
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dindmico que es capaz de asimilar lo foraneo y adecuarlo a lo
propio. El viaje de este sujeto a los dmbitos de la modernidad se
constata en la produccién de la pintura, la poesia, la narrativa, la
escultura y la politica, donde se observan procesos de
transculturacion. De esta forma, hace un recorrido espacial y
temporal donde las dimensiones espacio-temporales entra en

didlogos culturales nutritivos.

Gamaliel Churata considera que una de las formas para
reconciliarnos ‘con nuestra cultura e historia es a través del
conocimiento consciente y sincero de nuestras lenguas y de
nuestras - culturas. Absorbiendo el conocimiento de nuestros
antepasados, nos permite hurgar en nuestras identidades; no como
algo fijo, sino dentro de la logica de lo dialogante. En la obra de
Gamaliel Churata, se constata un conocimiento consciente del
mundo andino desde su remota complejidad mitologica, hasta las
ultimas manifestaciones culturales quechuas y aymaras de la regién
del Qollao. Su practica escrituraria es afirmar lo propio y alli asimilar

lo ajeno, en forma de dialogo tensional se afirma el Runa-Hakhe.

El proyecto estético de autor de El pez de oro sostiene que América
Latina se afirma en la humanidad americana en avance hacia la
felicidad. Dentro del discurrir, se asumen herederos de un pasado y

con la responsabilidad de construir una modernidad. Sostiene que
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solo los pueblos americanos unificados (o confederados) pueden

salir de las condiciones deplorables en las que se encuentran.

El discurso tensional de Gamaliel Churata muestra una estrategia
de afirmar lo propio y asimilar lo ajeno. Su proyecto revela coémo el
sujeto civil se entronca con el sujeto de la eunciacién y como se
establecen filiaciones entre ellos, que demuestra lealtades con las

culturas ancestrales.



BIBLIOGRAFIA

A) DEL AUTOR

EDICIONES DE EL PEZ DE ORO

1957

1087

2008a
2008b

El pez de oro. Retablos del Laykhakuy. La Paz, Canata.

El pez de oro. Retablo de Laykhakuy. Lima, 2 volimenes.
Cordepuno.

El pez de oro. Retablo de Laykhakuy, Puno, Editorial Huajsapata.

El pez de oro. Retablos de Laykhakuy, Puno, Retablo Editores.

EDICION DE RESURRECION DE LOS MUERTOS

2010

PoEsiA

1915

1917a

1917b

Resurreccién de Jlos muertos, Lima, ANR, edicion y estudio
introductorio de Ricardo Badini.

“Mis suefios...”, en La Voz del Obrero, afio I, N.° 10. 1 de mayo.
[Firma como Arturo Peralta] [Reproducido en ViLCHIS CEDILLO,
Arturo. Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesia de un itinerane,
México, América Nuestra Rumi Maki, 2008, pp. 134-135].

“Sor Luz...", en Ritmos andinos, suplemento artistico editado en
los talleres de El Departamento, Puno, 15 de enero, pp. 6-7.
[Firma como Juan Cajal].

“La ultima Epopeya”, en La Tea, Puno, ano |, N.° 1, 28 de julio.
[Firma como Juan Cajal] [Reproducido en VILCHIs CEDILLO, Arturo.

Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesia de un itinerante, 2008,
p.136].



1917¢c

1917d

1918a

1918b

1919a

1919b

1919¢

1919d

1919%e

1919f

1919g

352

“Teoria maxima”, en La Tea, Puno, afio |, N.° 1, 28 de julio. [Firma
como Juan Cajal].

“Recordaras entonces el temblor indiscreto”, en La Tea, Puno, ano
1, N.° 2, 1 de diciembre. [Firma como Juan Cagjal] [Soneto que se
incluye en una carta literaria dirigida a Gustavo Sanchez y a Emilio
Armaza] [Reproducido en CHURATA, Gamaliel. Antologia y
valoracion, Lima, Instituto Punefio de Cultura, 1971, p. 348].

“Eras tu, entonces...”, en La Tea, afio 1, N.° 3, martes 1 de enero.
[Firma como Juan Cajal] [También aperece en La Provincia,
Juliaca, 1 de julio de 1918, p. 71.

“Salomé”, en La Tea, afio 2, N.”> 5, martes 1 de setiembre. [Firma
como Juan Cajal].

“Kaleidoscopio’, en La Tea, Puno; afio 3, N.° 11, 28 de julio.
[Firma como Juan Cajal] [Fechado en Antofagasta, 1917].

“El verso eterno”, en La Tea, Puno, afo 3, N.” 11, 28 de julio.
[Firma como Juan Cajal] [Fechado en Antofagasta, 1917].

“El verso humilde", en La Tea, Puno, afo 3, N.° 11, 28 de julio.
[Firma-como Juan Cajal] [Fechado en-Antofagasta, 1917. Se
reproduce con variaciones en Gesta Barbaral.

“Obsesion”, en La Tea, Puno, ano 3, N.° 11, 28 de julio. [Firma
como Juan Cajal] [Fechado en Antofagasta, 1917. Se reproduce
con variaciones en Gesta Barbara].

“Pero un temblor en blanco...”, en La Tea, Puno, afio 3, N.° 11, 28
de julio. [Firma como Juan Cajal] [Fechado en Antofagasta, 1917].

“El verso epitafico”, en La Tea, Puno, afio 3, N.° 11, 28 de julio.
[Firma como Juan Cajal.] [Fechado en Antofagasta, 1917].

“Verso humilde”, en Gesta Barbara, Potosi, afio 2, N.° 4, agosto de
1919. [Antologia de la revista Gesta Barbara 1918-1926, La Paz,
s.f., s.p.id, p. 35] [Firma como Juan Cajal] [Potosi, Editorial
GRATEC, noviembre 1981, p.35. Compilacién a cargo de la socia
Aurora Valda Cortés de Viafia. Club del Libro "Gesta Barbara
1918."] [GONzALES FERNANDEZ, Guissela. El Dolor americano.
Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo del
Pedagodgico San Marcos, 2009, p. 84].



1919h

1919i

1925

1926a

1926b

1926¢

1927a

1927b
1928a
1928b
1828¢c
1929a

393

“Obsesién”, en Gesta Bérbara, Potosi, afio 2, N.° 4, agosto de
1919. [Antologia de la revista Gesta Barbara 1918-1926, La Paz,
(s.f.) s.p.i, p. 36. Potosi, Editorial GRATEC, noviembre 1981, p. 36]
[Firma como Juan Cajal] [Compilacién a cargo de la socia Aurcra
Valda Cortés de Viana. Club del Libro "Gesta Béarbara 1918."]
[GoNzALES FERNANDEZ, Guissela. El Dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo del Pedagadgico San
Marcos, 2009, p. 83].

“Balada de amor”, en Ariel, Puno, aio 1, N.° 1, 12 de octubre de
1919. [Firma como Juan Cajal].

“Oleo”, en Kosko. Revista libre, Cusco, afo Il, N.°° 42-43, 22 de
mayo. [Firma como Gamaliel Churata] [Poema ilustrado con un
grabado de Rivera del Mar. Reeditado en Almanaque (Cusco,
1928), donde aparece con otra ilustracién].

“Penetracién’, en Hangar, ex Trampolin. Revista de arte supra-
cosmopolita, Lima, N.* 2, segunda quincena de octubre.

“Hombres ultradrbicos”, en Rascacielos, ex Hangar. Revista de
arte internacional, N.° 3, noviembre de 1926.

“Gimnasia del hombre diurno”, en Editorial Titikaka. Boletin, Puno,
noviembre.

“Versos de Achachila”, en Editorial Titikaka. Boletin, Puno, marzo.
[Reeditado en Kuntur, afio 1, N.* 1, 1927, p. 6].

“Matinas”, en Editorial Titikaka. Boletin, Puno, noviembre.
“Epopeya del ge buelbe”, en Chirapu, Arequipa, enero, p. 2.
“Poema del coyto”, en Chirapu, Arequipa, febrero, p. 4.
“Matinas”, en Indoamérica, agosto [Guerrilla, Lima, 1927].

“Kuluyos”, en La Sierra. Organo de la Juventud Renovadora
Andina, Lima, afio lll, N.* 27, p. 27. [Antologia y valoracion, p. 355;
con algunas variaciones, por ejemplo el titulo “Kaluyos”] [Alborada,
Chimbote, afio 3, N.° 25, p. 4].



1929b

1931

1950

1953

1959

NARRATIVA

1917a

1917b

1924a

1924b
1925

394

“Elegia plebeya para la compafiera que murié imilla”, en Amauta,
Lima, N.° 23, mayo, p. 21. [Reeditado en Puno Lirico, Puno, 24 de
junio de 1938, p. 54].

Interludio brunildico, Cuzco, E! Comercio. [Apumarka, afio XI,
N.° 10, julio de 2007, pp. 169-183. Reproducido también en
Wayra, afo 3, N.° 5, pp. 68-76.].

“De la fecundacion”, en Choquehuanca. Organo del Centro
Cultural José Domingo Choquehuanca, Puno, afio 1, N ° 1, 4 de
noviembre. [Firma como Arturo Peralta; lo cual es extrafio, porque
en ese tiempo solo firmaba como Gamaliel Churata).

“Edicto”, en Revista del Instituto Americano de Arte, Puno, 4 de
noviembre, p.51. [Firma como Arturo Peralta].

“Innominado”, en  SUAREZ-MIRAVAL, Manuel. Poesfa indigenista,
Lima, Primer Festival del Libro Puneno, Minerva, pp. 52-53.

“Pagina de juventud”, en Ritmos Andinos, Puno, Talleres de El
Departamento, 1 de enero, N.° 5, p. 9. [Firma como Juan Cajal].

“La arruga.....\!".en La Tea. Para el cenaculo de los elegidos,
Puno, afo I, N.° 1,28 de julio. [Firma como Juan Cajal].

“Versiculos .de germinacion”, en Chasqui, Juliaca, afio 1, 1 de
enero, p. 22. [El relato es fechado en 1923; existe un articulo con
el mismo titulo].

“Su canto”, en Kosko, Cusco, N.*® 14-15, 22 de setiembre.

“Tojjras” (fragmento), en Cirrus, Puno, ano 1, N.° 1, 21 de junio,
pp. 7-8. [Kosko, Cusco, afo 2, N.° 58, 22 de diciembre de 1925;
donde aparecen los textos “Utilidad de las palabras”, “Opera”,
“Génesis”, “Parabola de la utilidad” y “La verdad en el viento”.
También aparece con el mismo titulo en Amauta, Lima, afio I, N.°
18, octubre de 1928, pp. 21-29. Asimismo, es reproducido en
VILCHIS CEDILLO, Arturo. Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesia de
un itinerante, América Nuestra Rumi Maki, 2008, pp. 153-164;
donde aparecen los textos “Parabola de la alegria”, “La muerte del



1927a

1927b

1927¢c

1928a

1928b
1929a
1929b

1933

395

cabecilla”, “Hiperbéreos”, “El Mitmak”, “Kaka” (que es otra version
de “Opera”), “Sensaciéon del idolo”, “Animales diadfanos” y “El
levantamiento”].

“El gamonal", en Amauta, afo Il, N.° 5, enero, pp. 30-32.
[Completado en Amauta, afio II, N.° 6, febrero de 1927, pp. 18-20]
[Reproducido en ViLcHis CEDILLO, Arturo. Arturo Pablo Peralta
Miranda. Travesia de un itinerante, América Nuestra Rumi Maki,
2008, pp. 137-153].

“Los fuertes muchachos”, en La Sierra, Lima, ano I, N.° 5, mayo,
pp. 25-29. [Completado en La Sierra, Lima, afo |, N.° 6, junio de
1927, pp. 28-33].

“Lluvia” (fragmento-de Tojjras), en El momento, Puno, afio 1, N.° 1,
7 de junio, p. 11.

“Manana Collas”, en Labor. Quincenario de informacion e ideas,
Lima, afio |, N.> 1, noviembre, pp. 5 y 7. [Se publican textos que
componen el “libro Tojras, algunos de ellos con lijeras
modificaciones; los textos que aparecen son “Parabola de la
alegria”, “La muerte del cabecilla”, “Hiperbéreos” y “El Mitmak"].

“El kamili", en Boletin Titikaka, N.° 25, diciembre.
“Trenos del Chio Kori", en Boletin Titikaka, N.° 27, febrero.

“Teofanoj Kamunkana”, en Mundial, Lima, ano [X, N.° 479, 23 de
agosto. [Archivo de . Arturo Vilchis = Cedillo, disponible en
<http://skepsis-wilmer.blogspot.com/2009/10/teofancj-kamunkana-
cuento-de-gamaliel.html>, consultado el 23 de diciembre de 2009].

“Los cuentos del Titicaca”, en La Semana Gréfica, La Paz, afio 1,
N.° 43, 19 de agosto. [Con grabados de Max Portugal]
[Reproducido en GONzALES FERNANDEZ, Guissela. E/ dolor
americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima,
Fondo Editorial del Pedagdgico San Marcos, 2008, pp. 85-91.
También en VILCHIS CEDILLO, Arturo. Gamaliel Churata en la
Semana Gréfica. México, Editorial América Nuestra Rumi Maki,
2008, pp. 3-7].



1993

1955

ENsAYO’®®

1915a

19156b

1915¢

1915d

1918a

1918b

396

“El sapo negro y el Khawra”, en Documentos de Literatura, Lima,
N.? 2/3, trimestre abril-diciembre, seleccion, introduccion y notas
de Jorge Kishimoto Yoshimura, pp. 115-121.

“Elogio a la virgen desnuda”, en La Nacién, La Paz, 25 de
setiembre, disponible en <http://skepsis-
wilmer.blogspot.com/search?updated-min=2007-01-
01T00%3A00%3A00-08%3A00&updated-max=2008-01-
01T00%3A00%3A00-08%3A00&max-results=36>, consultado el 3
de agosto de 2009.

“Arpegios de combate”, en La Vioz del Obrero, Puno, afio 1, N.° 6,
14 de febrero. [Firma como Arturo Peralta] [VIiLcHIS CEDILLO,
Arturo. Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesia de un itinerante,
América Nuestra Rumi Maki, 2008, pp. 130-133].

“El Indio”, en La Voz del Obrero, Puno, afo'1, N.” 7, 15 de marzo.
[Firma como Arturo Peralta] [Archivo de Arturo Vilchis Cedillo].

“La voz de la tumba”, en La Voz del Obrero, Puno, afio 1, N.° 10, 1
de mayo. [Firma como Arturo Peralta].

“El Indio”, en La Vioz del Obrero, Puno, afio 1, N.° 11, 15 de mayo.
[Firma como Arturo Peralta] [Reproducido en CuTiPA LUQUE,
Wilmer B. El Hombre de la Calle. Gamaliel Churata enb sus textos,
Tacna, Khorekhenkhe, 2009, p. 1]

“Prélogo” a Armando Alba, en Voces Aulicas, Potosi, Biblioteca
Santa Barbara. [Firma como Juan Cajal].

“Comentario al articulo: 'Palabra femeninas’ de Maria G.
Gutiérrez”, en Gesta Barbara, suplemento de E/ Sur, afio 1, N.° 1,
16 de junio. [Firma como Juan Cajal].

7 Para la elaboracién de esta bibliografia fue fundamental el trabajo desarrollado por Arturo Vilchis Cedillo.
A quien agradezco la generosidad de compartir su bibliografia. Del mismo modo a Gisella Gonzilez ya

Meritxel Hernando.



1918¢

1918d

1918e

1918f

1918g

1918h

1918i

1919a

1919b

1919¢c

397

“Comentario a los dos poemas de Carlos Medinaceli”, en Gesta
Barbara, suplemento de E/ Sur, afio 1, N.° 1, 16 de junio. [Firma
como Juan Cajal].

“Comentario al articulo ‘Aquel pobre' de Armando Alba", en Gesta
Barbara, Suplemento de El Sur, afio 1, N.° 1, 16 de junio. [Firma
como Juan Cajall.

“Comentario al poema ‘Albo Poema’ de J. Alberto Saavedra N”, en
Gesta Barbara, suplemento de E/ Sur, afio 1, N.° 1, 16 de junio.
[Firma como Juan Cajal].

“Comentario al articulo ‘Miisica’ de Armando Palmero”, en Gesfa
Bérbara, suplemento de El Sur, afio-1, N.° 1, 16 de junio. [Firma
como Juan Cajal].

“Comentario a un articulo de Fidel Rivas”, en Gesta Barbara, aino
1, N.? 2, Potosi, 8 de agosto.

“Luciérnagas”, en Antologia de la revista Gesta Barbara 1918-
1926, La Paz, s.f., s.p.i, p. 36. [El texto tiene como fecha Potosi
1918; firma como Juan Caja] [Potosi, Editorial GRATEC,
noviembre 1981, p.36. Compilacion a cargo de la socia Aurora
Valda Cortés de Viana. Club del Libro "Gesta Barbara 1918"]
[Reproducido en GONZzALES FERNANDEZ, Guissela. EI Dolor
americano,Literatura y periodismo en-Gamaliel Churata, Lima,
Fondo Editorial del Pedagogico San Marcos, 2009, pp. 92-95].

“Manuel Gonzalez Prada”, en Gesta Barbara, 10 de noviembre de
1810, Potosi, N° 3, diciembre.

“Nota Editorial”, en Pachacutejj, Puno, N.° 1, 25 de febrero. [Firma
como Juan Cajall].

“La candidatura de Francisco Chuquiwanka Ayulo y su significado
en el criterio de la juventud”, en Pachacutejj, Puno, afo 1, N.° 2, 1
de marzo. Ndmero suelto. [Firma como Juan Cajal] [Reproducido
en PANTIGOSO, Manuel. E/ ultraorbicismo en el pensamiento de
Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999, pp.
367-370].

“Americanismo”, en La Tea, N.° 10, 16 de marzo. [Firma como
Juan Cajal].



1919d

1923

1924a

1924b
1924c

1925

1926a

1926b
1926¢

1927a

398

“Cuestiones de arte”, en La Tea, N.° 11, 28 de julio [Firma como
Juan Cajal].

“Versiculos de germinacién”, en Nervios, Puno, afio 1, N.* 1, 15 de
noviembre, pp. 13-15. [Probablemente sea el primer texto con el
seudénimo Gamaliel Churatal].

“Versiculos de germinacién”, en Kosko, Cusco, N.° 1, 19 de mayo.
[Trata temas musicales].

“Su canto”, en Kosco, Cusco, N.° 14-15, 22 de setiembre.

“Ruidos”, ~en . Kosko, N.° 22, 22. de noviembre. [Articulo
modernistas, simbolista, parnasiano y arte-purista].

“Pantigoso”, en Puno Lirico, 28 de julio, p. 8. [Reproducido en
Kosko, Cusco, afio ' 1l, N.° 53, 30 de agosto, s/p. También en
PANTIGOSO, Manuel. E/ ultraorbicismo..en el pensamiento de
Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999, pp.
442-444).

“Nota: Anuncia TOJJRAS”, setiembre. [El tercer volumen de
Editorial Titikaka va a ser “TOJJRAS, motivacion andinista por
Gamaliel Churata”].

“Anuncio”, octubre. ["Préximamente TOJJRAS. Gamaliel Churata”].

“Panorama de Ameérica. La Torre de las paradojas. César A.
Rodriguez. Ediciones Nuestra' América Buenos Aires-1926", en
Editorial Titikaka, Boletin, Puno, N.? 5, diciembre. [Reproducido en
CuTIPA Luaque, Wilmer B. El Hombre de la Calle. Gamaliel Churata
en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009, p. 2].

“Septenario”, en Editorial Titikaka, Boletin [Con este titulo se inicia,
luego cambia a Boletin Editorial Titikaka y finalmente adopta el
titulo de Boletin Titikaka], Puno, N.° 10, mayo. [Reproducido en
Osori0, Nelson. Manifiestos, proclamas y polémicas de la
vanguardia literaria hispanoamaericana, Caracas, Biblioteca
Ayacucho, 1988, pp. 245-246. También en LAUER, Mirko. La
polémica del vanguardismo, 1916-1928, Lima, Fondo Editorial de
la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 2001, pp. 206-208.
Ademas, en CUTIPA Luque, Wilmer B. El Hombre de la Calle.



1927b

1927¢

1927d

1928a

1928b

1928c

1928d
1928e

1928f

1929

399

Gamaliel Churata en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009,
p. 3.

“Pompas de jabdn", en Editorial Titikaka, Boletin, Puno, N.® 11,
junio.

“El Pueblo del Sol", en Editorial Titikaka, Boletin, N.° 16,
noviembre.

“Ortografia indoamericana”, en Boletin Titikaka, N.° 17, p. 1.
[Comentario al manifiesto linglistico de Francisco Chuquiwankal].

“Tempestad en los andes. Por Luis E. Valcércel’, en Boletin
Titikaka, N.° 18, enero. [Reproducido en CuTiPA LuQuE, Wilmer B.
El Hombre de la Calle. Gamaliel Churata en sus textos, Tacna,
Khorekhenkhe, 2008, p. 4].

“E| teatro indigena”, en El Eco de -Puno, Puno, 4 de abril.
[Reproducido en Mundial, Lima, 23 de marzo. Tambien en CALCIN
ANCO, René. Churata. Profeta del Ande, Puno, Biblioteca Popular
Transparencia, - 1999, pp. 73-78.. Ademas, en GONZALES
FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y periodismo en
Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del Pedagégico San
Marcos, 2009, pp. 96-100].

[Una breve opinién sobre Tempestad en los Andes de Luis E.
Valcarcel], en La Sierra, Lima, afio 1l, N.°° 16-17, abril-mayo, p. 62.

“Indoamericanismo”, en Boletin Titikaka, N.° 22, mayo.

“Comentario sobre una xilografia de Diego Kunurama®, en Boletin
Titikaka, N.° 23, junio.

“Posibilidad vernacular en la pintura de José Malanca”, en Amauta
afo Ill, N.° 19, noviembre-diciembre, pp. 98-92. [Reproducido en
CuTiPA Luaug, Wilmer B. El Hombre de la Calle. Gamaliel Churata
en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009, pp. 5-6].

“Valores vernaculos de la poesia de Eguren”, en Amauta, afno IV,
N.° 21, febrero-marzo, p. 43. [Reproducido en CUTIPA LUQUE,
Wilmer B. El Hombre de la Calle. Gamaliel Churata en sus textos,
Tacna, Khorekhenkhe, 2009, p. 7. También en CHURATA, Gamaliel.
Antologia y valoracién, Lima, Instituto Punefio de Cuitura, 1971, p.
285].



1930a

1930b

1930c

1930d

1930e

1932 [1986]

1931a

1931b

400

“Junin”. [Reproducido en CuTIPA Luaue, Wilmer B. E/ Hombre de
la Calle. Gamaliel Churata en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe,
2009, pp. 8-10. En nota se explica que no hay fecha exacta de su
publicacion].

“La liquidacién del gamonalismo y el deber de la juventud”, en Voz
del Pueblo, Puno, N.° 2, marzo. [Reproducido en VILCHIS CEDILLO,
Arturo. Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesia de un itinerante,
México, América Nuestra Rumi Maki, 2008, pp.164-167. También
en CuTiPA Luaue, Wilmer B. E/ Hombre de la Calle. Gamaliel
Churata en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009, pp. 11-12].

“La batalla-de las palabras’, en La Revista Semanal, Lima, afio 4,
N.° 147, 26 de junio, pp. 11,12y 57.

“Elogio a José Carlos Mariategui”, en Amauta, afo IV, N.° 32,
agosto-septiembre, pp. 64-69.  [Reproducido en CHURATA,
Gamaliel. Antologia y valoracién, Lima, Instituto Punefio de
Cultura, 1971].

“iCroad sapos!”, Puno, tipografia e imprenta de Pututo, 24 de
setiembre. [Reproducido en GONZALES FERNANDEZ, Guissela. E/
dolor americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata,
Lima, Fondo Editorial del Pedagdgico San Marcos, 2009, pp. 101-
110; también incluye un comentario de Churata que se anexa al
articulo en pp. 111-112].

“Prélogo”, en ANTONIO ENCINAS, José. Un ensayo de Escuela
Nueva en el Peru, [Edicion Facsimilar] Lima, Centro de
Investigacion y Desarrollo de la Educacion.

“Indagacién de los kunturis. Anatomia del suelo”, en E/ Comercio,
Cusco, afo XXXVI, N.° 6632, miércoles 11 de noviembre.
[Reproducido en CuTiPA Luaue, Wilmer B. El Hombre de la Calle.
Gamaliel Churata en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009, pp.
13-14].

“Beligerancia del Mito”", en La Revista Semanal, Lima, afio V, N.°
220, 19 de noviembre, pp. 14-15. [Reproducido en CUTIPA LUQUE,
Wilmer B. El Hombre de la Calle. Gamaliel Churata en sus textos,
Tacna, Khorekhenkhe, 2009, pp. 15-16].



1932a

1932b

1932c

1932d

1932e

1932f

1932¢g

1932h

1933a

1933b

401

“Biografia econémica de Juliuro”, en La Revista Semanal, Lima,
afo V, N.° 227, 7 de enero, p. 19.

“Aspectos de la literatura indoamericana”, en Crisol.Revista de
Critica, México, N.° 38, febrero. [Reproducido independientemente
por Arturo Vilchis, México, América Nuestra Rumi Maki, agosto de
2008. La primera edicion de este articulo tenia como titulo
"Estaturas del suefio”, en El Comercio, Cusco, Pagina Literaria, 7
de julio de 1931].

“Guillermo Buitrago y la endolatria Americana”, en Cunan. Labor
de los Artistas Suramericanos (edicién Qolla), Puno, N.° 5. [Firma
como Gamaliel Churata] [Reproducido en PANTIGOSO, Manuel. E/
ultraorbicismo en el pensamiento de Gamaliel Churata, Lima,
Universidad Ricardo Palma, 1999, pp. 380-385].

“Ahora, el saqueo de las bibliotecas”, en La Revista Semanal,
Lima, ano V, N.* 233, 18 de febrero, p. 12.

“La liturgia solar”, en La Revista Semanal, Lima, afio VI, N.° 235,
31 de marzo, pp. 14-15.

“Funcién civil de la cultura incaica’, en Ultima Hora, La Paz, 20 de
julio. [Firma como Gamaliel Churata] [Reproducido en La Crénica,
Lima, 31 de julio, p. 4. También en CuTIPA LuQuE, Wilmer B. E/
Hombre de la Calle. Gamaliel Churata en sus textos, Tacna,
Khorekhenkhe, 2009, pp. 17-18].

“El gran Perl o la Confederacion Keshua-Aymara. Una entrevista
con el general Santa Cruz’; en Ultima Hora, La Paz, 30 de agosto.
[Firma como Gamaliel Churata).

“El socialismo en la Republica de Bolivia: Con el doctor Bautista
Saavedra”, en La Cronica, Lima, 11 de setiembre, p. 11.

“Nota a la redaccion” al articulo “Visita de algunos redactores de
La Semana Gréfica a Huarisata”, en La Semana Gréfica, La Paz,
afo |, N.° 40, 6 de agosto.

“Tendencia y filosofia de la Chujlla’, en La Semana Gréfica, La
Paz, afio I, N.° 49, 30 de septiembre. [Reproducido en CuTiPA
Luaue, Wilmer B. El Hombre de la Calle. Gamaliel Churata en sus
textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009, pp. 19-20. También en
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GONzZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagdgico San Marcos, 2009, pp. 171-176. Ademas, en VILCHIS
CEDILLO, Arturo. Gamaliel Churata en la Semana Gréfica, México,
Editorial América Nuestra Rumi Maki, 2008, pp. 8-11].

“Temas de religién y arte contemporéneo”, colofén al texto de
Gloria Serrano y D. Crespo Castell, en Jirones Kollavinos, La
Paz-Indoamérica, Editorial Escuela Salesiana, pp. 119-123.
[Reproducido en ViLcHis CEDILLO, Arturo, Gamaliel Churata en la
Semana Gréfica, México, Editorial América Nuestra Rumi Maki,
2008, pp. 12-17].

“Ubicacién_del Pallasiri”, en La Revista Semanal, Lima, afio 8,
N.° 262, 3 de mayo, pp. 10-11.

“Las orientaciones politicas en el Per(", en La Calle, La Paz, 18 de
octubre. [Reproducido en ViLcHis CEeDILLO, Arturo. Arturo Pablo
Peralta Miranda. Travesia de un itinerante, México, América
Nuestra Rumi Maki, 2008, pp. 174-175. También en CUTIPA LUQUE,
Wilmer B. El Hombre de la Calle. Gamaliel Churata en sus textos,
Tacna, Khorekhenkhe, 2009, p. 25. Ademas, en GONZALES
FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y periodismo en
Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del Pedagdgico San
Marcos, 2009, pp. 177-179].

“El congreso de profesores indigenistas: ‘Problemas y tépico sobre
el indio’, en La Calle, La Paz, 27 de octubre, p. 3. [Reproducido
en ViLcHIS CEDILLO, Arturo. Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesia
de un itinerante, México, América Nuestra Rumi Maki, 2008, pp.
176-177. También en GONzALES FERNANDEZ, Guissela. E/ dolor
americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima,
Fondo Editorial del Pedagégico San Marcos, 2009, pp. 180-182].

“Tesis sobre Federacién Socialista”, en La Calle, La Paz, 20 de
enero, pp. 2 y 6. [Reproducido en GONZALES FERNANDEZ, Gisella.
El dolor americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata,
Lima, Fondo Editorial del Pedagégico San Marcos, 2009, pp. 183-
185. También en ViLcHIs CEDILLO, Arturo (compilador). E/ hombre

de la Calle Gamaliel Churata (suelto), México, América Nuestra
Rumi-Maki, 2009, pp. 1-2].
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“El conflicto de los pongos” [discurso en Radio lllimani], en La
Calle, La Paz, 9 de marzo, p. 2. [Reproducido en VILCHIS CEDILLO,
Arturo. Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesia de un itinerante,
México, América Nuestra Rumi Maki, 2008, pp. 178-180. También
en CuTIPA Luaug, Wilmer. EI Hombre de la Calle. Gamaliel
Churata en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009, p. 26.
Ademas, en GONZALES FERNANDEZ, Gissela. El dolor americano.
Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial
del Pedagégico San Marcos, 2009, pp. 200-203].

“Sélo exijo en garantia para permanecer diez dias mas en Bolivia”,
en La Calle, La ‘Paz, 22 de julio, p. 5. [Reproducido en VILCHIS
CEDILLO, Arturo. Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesia de un
itinerante, México, América Nuestra Rumi Maki, 2008, pp. 180-
182].

“Tesis sobre Federacion socialista’. Tesis perifoneada a invitacion
de la Radio La Paz, la noche del 28 de julio”, en La Calle, La Paz,
31 de julio, p. 6. [Reproducido en GONZALES FERNANDEZ, Gisella. E/
dolor americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata,
Lima, Fondo Editorial del Pedagbgico San Marcos, 2009, pp. 204-
208].

“Bocetos de una filosofia salvaje’, en Revista de Bolivia, afo 1,
N.° 2, La Paz, 1 de agosto. [Reproducido en CUTIPA LUQUE,
Wilmer. El Hombre de la Calle. Gamaliel Churata en sus textos,
Tacna, Khorekhenkhe, 2009, pp. 27-29].

“Preludio de Konkachi”, en Kollasuy. Revista mensual de estudios
bolivianos, La Paz, ano 1, N.° 8, agosto. [Reproducido en
CHURATA, Gamaliel. Antologia y valoracion, Lima, Instituto Punefio
de Cultura, 1971, pp. 337-349].

“Los vampiros sobre el cadaver de Waynapakaj Ayulo”, en La
Calle, 18 de diciembre, disponible en <http://skepsis-
wilmer.blogspot.com/2009/07/gamaliel-churata-y-aida-castro-
archivo.html>, consultado el 1 de agosto de 2009.

“Una pagina llamada a perdurar en la literatura americana”, en La
Calle, La Paz, 18 de febrero. [Reproducido en CuTiPA LUQUE,
Wilmer. E/ Hombre de la Calle. Gamaliel Churata en sus textos,
Tacna, Khorekhenkhe, 2009, p. 30].



1946

19493

1949b

1949c

1949d

1949e

404

“Prélogo”, en HERRERA TELLEZ, Luis. Lo que se come en Bolivia, La
Paz, Imprenta Sanabria, disponible en <http://skepsis-
wilmer.blogspot.com/search?updated-max=2008-09-
15T14%3A56%3A00-07%3A00&max-results=7>, consultado el 1
de agosto de 2009.

“El problema de Marina Nufez del Prado”, en Cuadernos
Literarios, suplemento de Ultima Hora, afio 1, N.° 1, La Paz, 22 de
enero, p. 3. [Reproducido en CuTIPA Luaug, Wilmer. El Hombre de
la Calle. Gamaliel Churata en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe,
2009, p. 32. También en GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor
americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima,
Fondo Editorial del Pedagégico San Marcos, 2009, pp. 113-116].

“Porvenir de los artistas”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 3, 5 de febrero, p. 2. [Reproducido
en VILCHIS CEDILLO, Arturo. Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesia
de un itinerante, México, América Nuestra Rumi Maki, 2008, pp.
182-183. También en GONZALES FERNANDEZz, Gisella. El dolor
americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima,
Fondo Editorial del Pedagbgico San Marcos, 2009, pp. 225-227,
que registra como fecha el 8 de febrero].

“El faro de Colén”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima
Hora, La Paz, afio 1, N.® 4, 12 de febrero, p. 2. [Reproducido en
GoNnzALEs FERNANDEZ, Gisella. El doloer americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagogico San Marcos, 2009, pp. 228-230].

“La Casa de Cultura y la vida internacional’, en Cuadernos
Literarios, suplemento de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 4, 12 de
febrero, p. 2.

“Pensamiento y accion”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 4, 12 de febrero, p. 2.
[Reproducido en CuTIPA LuQuE, Wilmer. El Hombre de la Calle.
Gamaliel Churata en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009,
p. 33. Tambien en GONzZALES FERNANDEZ, Gisella. E/ dolor
americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima,
Fondo Editorial del Pedagogico San Marcos, 2009, pp. 262-263].
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“Imprentas asociadas y el problema editorial’, en Cuadernos
Literarios, suplemento de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 5, 19 de
febrero.

“Garcilaso de la Vega, Inca”, en Cuadernos Literarios, suplemento
de Ultima Hora, La Paz, 19 de febrero. [Reproducido en CUTIPA
Luaue, Wilmer. El Hombre de la Calle. Gamaliel Churata en sus
textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009, p. 31. También en GONZALES
FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y periodismo en
Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del Pedagdgico San
Marcos, 2009, pp. 231-233].

“El deber del intelectual”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afo 1, N.°* 5 19 de febrero, p. 2.
[Reproducido en VILCHIS CeDILLO, Arturo. Arfuro Pablo Peralta
Miranda. Travesia de un itinerante, México, América Nuestra Rumi
Maki, 2008, pp. 184-185. También en CuTiPA LuQue, Wilmer. E/
Hombre de la Calle. Gamaliel Churata en sus textos, Tacna,
Khorekhenkhe, 2009, p. 34. Ademas, en GONZALES FERNANDEZ,
Gisella. El dolor americano. Literatura y periodismo en Gamaliel
Churata, Lima, Fondo Editorial del Pedagogico San Marcos, 2009,
pp. 264-265]. -

“Sobre lIsrael”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima
Hora, La Paz, ano 1, N.* 5, 19 de febrero, p. 2.

“Imprentas asociadas y el problema editorial’, en Cuadernos
Literarios, suplemento de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 5, 19 de
febrero, p. 2.

“Garcilaso de la Vega Inca”, en Cuadernos Literarios, suplemento
de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 5, 19 de febrero, p. 2.

‘Don Fabian Vaca Chavez’, en Cuadernos Literarios, suplemento
de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 6, 26 de febrero.

‘Difusion de las ideas de la ONU", en Cuadernos Literarios,
suplemento de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 6, 26 de febrero.

‘La fiesta de arte nacional”, en Cuadernos Literarios, suplemento
de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 6, 26 de febrero.
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“Franz Tamayo”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima
Hora, La Paz, afio 1, N.° 7, 12 de marzo, p. 2. [Reproducido en
GONZzALES FERNANDEZ, Gisella. E/ dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagodgico San Marcos, 2009, pp. 117-118].

“Los problemas del hombre y la cultura”, en Cuadernos Literarios,
suplemento de Ultima Hora, La Paz, 19 de marzo. [Reproducido
en GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagégico San Marcos, 2009, pp. 266-268].

“El libro boliviano.". en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima
Hora, La Paz, afio 1, N.” 11, 2 de abiril.

“La disciplina intelectual”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 11, 2 de abril. [Reproducido en
GoONzALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor -americano. Literatura y
periodismo -en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagdgico San Marcos, 2009, pp. 234-235].

“Problemas ontoldgicos”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 11, 2 de abril. [Reproducido en
CuTipA LuQue, Wilmer. El Hombre de la Calle. Gamaliel Churata
en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009, p. 35. También en
GONZALES FERNANDEZ, Gisella. E/ dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagdgico San Marcos, 2009, pp. 212-214].

“Problemas ontol6gicos”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 12, 9 de abril, p. 2. [Reproducido
en GONZALES FERNANDEZ, Gisella. E/ dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagogico San Marcos, 2009, pp. 271-272].

“Becas Culturales”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima
Hora, La Paz, afo 1, N.” 12, 9 de abiril.

“Problemas ontologicos”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.* 13, 23 de abril, p. 2. [Reproducido
en GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y
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periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagégico San Marcos, 2009, pp. 273-274].

“El dia de las Américas”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 13, 23 de abril, p. 2.

“La desesperacién”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 13, 23 de abril.

“Problemas ontol6gicos”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio1, N.° 14, 30 de abril. [Reproducido en
GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondc Editorial del
Pedagogico San Marcos, 2009, pp. 275-276).

“Los dictadores del arte”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afo 1, N.° 14, 30 de abril.

“La poesia moderna”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 14, 30 de abril. [Reproducido en
GoONzALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y
periodismo - en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagégico San Marcos, 2009, pp. 119-120].

“En el nuevo humanismo”, en Cuadernos Literarios, suplemento
de Ultima Hora, La Paz, afo 1, N.® 14, 30 de abril. [Reproducido
en CuUTIPA LUQUE, Wilmer. EI Hombre de la Calle. Gamaliel
Churata en sus  textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009, p. 36.
También en GONZzZALES FERNANDEZ, Gisella. E/ dolor americano.
Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial
del Pedagbgico San Marcos, 2009, pp. 212-214].

“Problemas ontoldgicos”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 15, 7 de mayo. [Reproducido en
GONZALES FERNANDEZ, Gisella. E/ dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagodgico San Marcos, 2009, pp. 277-278].

“El realismo dinamico”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 15, 7 de mayo. [Reproducido en
GONZALES FERNANDEZ, Gisella. E/ dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagdgico San Marcos, 2009, pp. 121-124].



1949dd

1949ee

1949ff

1949gg

1949hh

1949ii

1949jj

408

“Historia y mar”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima
Hora, La Paz, afio 1, N.° 15, 7 de mayo. [Reproducido en
GONzZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagodgico San Marcos, 2009, pp. 186-187].

“Historia critica de la literatura americana”, en Cuadernos
Literarios, suplemento de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 16, 14
de mayo.

“Dimitri vy la filosofia del movimiento”, ‘en. Cuadernos Literarios,
suplemento de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 16, 14 de mayo.
[Reproducido en GONzZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor
americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima,
Fondo Editorial del Pedagogice San Marces, 2009, pp. 127-128).

“Musica de la tierra”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.® 16, 14 de mayo. [Reproducido en
CuTtiPA Luaueg, Wilmer. El Hombre de la Calle. Gamaliel Churata
en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009, p. 37. También en
GONZALES FERNANDEZ, Guissela. E/ dolor americano. Literatura y
periodismo  en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagdgico San Marcos, 2009, pp. 125-126].

“Arquitectura colonial’, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afo 1, N.° 16, 14 de mayo. [Reproducido en
GONZALES FERNANDEZ, Guissela. El dolor americano. Literatura y
periodismo en  Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagdgico San Marcos,; 2009, p. 129].

“Carlos Medinaceli”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 17, 21 de mayo. [Reproducido en
CuTiPA LuauE, Wilmer. El Hombre de la Calle. Gamaliel Churata
en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009, pp. 41-42. También en
GonzALEs FERNANDEZ, Guissela. E/ dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagogico San Marcos, 2009, pp. 287-292].

‘Alcides Arguedas”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 18, 28 de mayo. [Reproducido en
GONzALES FERNANDEZ, Gisella. E/ dolor americano. Literatura y



1949kk

1843l

1949mm

1949nn

194900

1949pp

1949qq

409

periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagogico San Marcos, 2009, pp. 298-300].

“Una gran figura americana”, en Cuadernos Literarios, suplemento
de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 18, 28 de mayo. [Reproducido
en GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editoriai del
Pedagdgico San Marcos, 2009, pp. 293-297].

“Una generacion poética”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz; ano 1; N.>19, 4 de junio. [Reproducido en
GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y
periodismo- en  Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagogico San Marcos, 2009, pp. 305-309].

“Unamuno, sefor de la dignidad y la agonia”, en Cuadernos
Literarios, suplemento de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 19, 4 de
junio. [Reproducido en GONzALES FERNANDEZ, Gisella. E/ dolor
americano. Literatura .y periodismo en Gamaliel Churata, Lima,
Fondo Editorial del Pedagégico San Marcos, 2009, pp. 301-304].

“Roberto Prudencio”, en Cuadernos Literarios, suplemento de

Ultima Hora, La Paz, afo 1, N.> 20, 11 de junio. [Reproducido en
GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y
periodismo --en - Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagégico San Marcos, 2009, pp. 315-317].

“Reynolds, poeta nacional”, en Cuadernos Literarios, suplemento
de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.°> 21, 18 de junio. [Reproducido
en GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagégico San Marcos, 2009, pp. 310-314].

“Bedregal el ironista”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afo 1, N.° 21, 18 de junio. [Reproducido en
GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagogico San Marcos, 2009, pp. 323-327].

“Paul Valery”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima
Hora, La Paz, afio 1, N.° 21, 18 de junio. [Reproducido en
GONZALES FERNANDEZ, Gisella. EI dolor americano. Literatura y



1949

1949ss

1940tt

1949uu

1949vy

1949ww

1949xx

410

periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagégico San Marcos, 2008, pp. 318-322].

“Don Abel o la vocacién de un escritor”, en Cuadernos Literarios,
suplemento de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.® 22, 25 de junio, p.
2, [Reproducido en GoONZALES FERNANDEZ, Cisella. E/ dolor
americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima,
Fondo Editorial del Pedagdgico San Marcos, 2008, pp. 328-331].

“Hacia un congreso de intelectuales”, en Cuadernos Literarios,
suplemento de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 22, 25 de junio,
p. 2.

“Fausio Aoiz”, en Cuadernos Literarics, suplemento de Ultima
Hora, La Paz, afio 1, N.* 22, 25 de junio, p. 2. [Reproducido en
GoNzALEs FERNANDEZ, Gisella. El dofor americano. Literatura y
periodismo en (Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagodgico San Marcos, 2009, pp. 332-338].

“El alma matinal”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima
Hora, La Paz, afio 1, N.” 23, 2 de julio, p. 2. [Reproducido en
CumPaA LUQUE, Wilmer. El Hombre de la Calle. Gamaliel Churata
en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009, pp. 38-39. También en
GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Liferatura y
periodismo en Gamaliel Churafa, Lima, Fondo Editorial del
Pedagogico San Marcos, 2009, pp. 336-341].

“Problemas estéticos”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afic 1, N.* 24, 9 de julio, p. 2.

“La grandeza de Francia®, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 25, 15 de julio. [Reproducido en
GonzALES FERNANDEZ, Gisella. £l dolor americano. Literafura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial deal
Pedagdgico San Marcos, 2008, pp. 130-1386].

“En el nombre de Coldn", en Cuadernos Literarios, suplemento de
Uttima Hora, La Paz, afio 1, N.* 26, 23 de julio. [Reproducido en
GONZALES FERNANDEZ, Gisella, El dolor americano. Liferatura y
periodismc en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial dal
Pedagogico San Marcos, 2009, pp. 188-121].
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“Bolivar”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima Hora, La
Paz, afio 1, N.° 26, 23 de julio. [Reproducido en GONZALES
FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y periodismo en
Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del Pedagoégico San
Marcos, 2009, pp. 342-345].

“El dolor americano”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 27, 30 julio. [Reproducido en
CuTIPA Luqug, Wilmer. E/ Hombre de la Calle. Gamaliel Churata
en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009, p. 40. También en
GONzALES FERNANDEZ, Gisella. E/ dolor americano. Literatura y
periodismo - en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagobgico San Marcos, 2009, pp. 137-140].

“Notas para una historia del pensamiento boliviano”, en Cuadernos
Literarios, suplemento de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 28, 4 de
agosto. [Reproducido en GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor
americano. Literatura y periodismo-en Gamaliel Churata, Lima,
Fondo Editorial del Pedagégico San Marcos, 2009, pp. 279-284].

“Culto y esperanza’, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, ano 1, N.® 28, 4 de agosto. [Reproducido en
GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor-americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagogico San Marcos, 2009, pp. 192-194].

“Funcion ecuatorial del Ecuador’, en Cuadernos Literarios,
suplemento de Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 29, 11 de agosto.
[Reproducido - en GONZALES FERNANDEZ, Gisella. E/ dolor
americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima,
Fondo Editorial del Pedagégico San Marcos, 2009, pp. 242-245].

“Volla L' homme”, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima
Hora, La Paz, afo 1, N.° 29, 11 de agosto.

“Guillermo Valencia en la lirica americana”, en Cuadernos
Literarios, suplemento de Ultima Hora, La Paz, afo 1, 20 de
agosto.

“Grecia americana”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, 20 de agosto.
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“Romanticismo germano”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 31, 25 de agosto. [Reproducido en
GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagégico San Marcos, 2009, pp. 145-148, que considera como
fecha el 27 de agosto].

“Ensefanzas’, en Cuadernos Literarios, suplemento de Ultima
Hora, La Paz, afio 1, N.° 31, 27 de agosto. [Reproducido en
GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y

periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagadgico San Marcos, 2008, pp. 141-144].

“Romanticismo germano”, en Cuadernos Literarios, suplemento de
Ultima Hora, La Paz, afio 1, N.° 31, 27 de agosto.

“Prélogo” en MEDINACELI, Carlos. La Chaskariawi. Novela de
costumbres bolivianas, La Paz, Editorial Juventud.

“Periodismo y barbarie”, en Trigo, estario y mar, La Paz, Gesta
Barbara, ediciones populares.

“Periodismo y barbarie”, en Vida Universitaria, Potosi, Bolivia,
noviembre. [Reproducido en CHURATA, Gamaliel. Antologia y
valoracion, Lima, Instituto Punefio de Cultura, 1971, pp. 299-336].

“Kashwa, pericon y cenestesia”, en Gesta Barbara, Cochabamba,
afo 1. [Reproducido en GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor
americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima,
Fondo Editorial del Pedagdgico San Marcos, 2009, pp. 149-153].

“La Revolucion nacional y su trascendencia estética”, en Boletines
de Cultural de la SPIC, tomada de “En frasco chico”, en La Nacion.
La Paz, 19 de marzo. [Reproducido en GONZALES FERNANDEZ,
Gisella. El dolor americano. Literatura y periodismo en Gamaliel
Churata, Lima, Fondo Editorial del Pedagdgico San Marcos, 2009,
pp. 246-248].

“La escuela boliviana. Warisata en los EEUU", en La Nacién, La
Paz, 4 de julio. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Cultura boliviana y Galeria de historiadores”, en La Nacién, La
Paz, 5 de julio. [Firma como El Hombre de Ia Calle].
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“Comercio e industria bolivianos. Grandes problemas nacionales’,
en La Nacién, La Paz, 8 de julio. [Firma como El Hombre de la
Calle].

“Perfiles de la cultural. Armando Alba, editor”, en La Nacion, La
Paz, martes 12 de julio. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Libros nacionales. Historia literaria de Bolivia”, en La Nacion, La
Paz, 15 de julio. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Congquista del pueblo. Comeremos, sefior Alcalde: jGracias!”, en
La Nacién, La Paz, 19 de julio. [Firma como El Hombre de la
Calle].

“Justicia Social, Radio, vacunas 'y pan para el indio”, en La Nacion,
La Paz, 23 de julio, p. 3. [Firma como El Hombre de la Calle]
[Reproducido en ViLcHis CEDILLO; Artura. Arturo Pablo Peralta
Miranda. Travesia de un itinerante; México, América Nuestra Rumi
Maki, 2008, pp. 185-187].

“Educacién nacional. ‘Ojotas’ en la Universidad”, en La Nacion, La
Paz, 24 de julio. [Firma como El Hombre de la Calle] [Reproducido
en ViLcHIs CeDILLO, Arturo. Arfuro Pablo Peralta Miranda. Travesia
de un itinerante, México, América Nuestra Rumi Maki, 2008,
pp. 188-190].

“Hermandad americana. Puno capital del Kollasuyo”, en La
Nacién, La Paz, 28 de julio. [Firma como El Hombre de la calle].

“Fastos histéricos. El indioy sus hombres”, en La Nacion, La Paz,
2 de agosto. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Dinteles de la actualidad: Chile”, en La Nacion, La Paz, 4 de
agosto. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Cosas de América. La Paz: una ciudad hispano-aymara”, en La

Nacion, La Paz, 15 de agosto. [Firma como El Hombre de la
Calle].

“Letras nacionales. El Medinaceli de Alba”, en La Nacién, La Paz,
16 de agosto. [Firma como EI Hombre de la calle].

“Esquicios. Nada entre dos platos”, en La Nacién, La Paz, 18 de
agosto. [Firma como El Hombre de la Calle].



1955i

19550

1855p

1955q

1955r

195568

1955t

1955u

1955v

1955w

1955%

1885y

1955z

1955aa

414

“Actualidad editorial. Literatura boliviana®, en La Nacidn, La Paz,
21 de agosto. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Cronicas de la rivalidad. Misas vesperales”, en La Nacidn, 23 de
agosto,

“Temas del dia. El empadronamiento”, en La Nacion, La Paz, 25
de agosto. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Temas del fragico cotidiano. Los Jueces y los inquilinos”, en La
Nacion, La Paz, 29 de agosto.

“El indio americanc. Ruflo de Chavez, enfre sciris y chibchas”, en
La Nacion, La Paz, 31 de agosto. [Firma como El Hombre de la
Calle].

“El campesino y la politica”, en La Nacién, La Paz, 2 de setiembre.
[Firma come El Hombre de la Calie] [Reproducido en VILCHIS
CEDILLO, Arturo (compilador). El hombre de fa Calle Gamaliel
Churata, México, América Nuestra Rumi Maki, 2009, pp. 3-5].

“Publicaciones. Bolivia Maderera", en La Nacién, La Paz, 5 de
setiembre. [Firma coemo El Hombre de la Calle].

"Topicos del Laurel. La inmortalidad del poeta”, en La Nacidn, La
Paz, 6 de setiembre. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Correo paceno. E! torqguemadismo comunista®, en La Nacién, La
Paz, 11 de setiembre. [Firma como El Hombre de la Calle).

"Problemas locales. Sindicato de inquilinos”, en La Nacién, La
Paz, 17 setiembre. [Firma como El Hombre de 1a Calle].

“Conmemoracicnes. El PAN, cara de la miseria”, en La Nacidn, La
Paz, 19 de setiembre. [Firma como El Hombre de [a Calle].

“Temas del dia. La iglesia y el pueblo”, en La Nacidn, La Paz, 22
de setiembre. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Temas de la primavera, Elogio a la virgen desnuda®, en La
Nacion, La Paz, 25 de setiembre. [Firma como El Hombre de la
Calle].

“Anticipo de todos santos. ;jLos muerfos estan en nuestro
corazon?”, en La Nacién, La Paz, 28 de setiembre. [Firma como El
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Hombre de la Calle] [Reproducido en CuTiPA LuQue, Wilmer B. Ef
Hombre de la Calle. Gamaliel Churata en sus textos, Tacna,
Khorekhenkhe, 2009, p. 43].

“Medinaceli-Guevara-Fellman”, en La Nacién, La Paz, 1 de
octubre. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Bibliografia. Una nueva novela boliviana”, en La Nacion, La Paz,
2 de octubre. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Diaz ‘Machicao. y A. Guzman”, en La Nacién, La Paz, 7 de
octubre. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Temas pacefos. La semana de la cultura”, en La Nacién, La Paz,
11 de octubre. [Firma como El Hombre de la Calle] [Reproducido
en GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor americano. Literatura y
periodismo ‘en Gamaliel Churata; Lima, Fondo Editorial del
Pedagdgico San Marcos, 2009 pp. 154-156].

“Actividad editorial. Un libro de Bautista Saavedra”, en La Nacion,
La Paz, 14 de octubre. [Firma como El Hombre de |a Calle].

“;Muere la patria en los muertos? Filosofia del Chullpa-Tulllu®, en
La Nacién, La Paz, 22 de octubre. [Firma como El Hombre de la
Calle] [Reproducido en CuTiPA LuQue, Wilmer B. E/ Hombre de la
Calle. Gamaliel Churata en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe,
20009, p.44].

“Tragicomedias. Los muertos y los especuladores”, en La Nacion,
La Paz, 23 de octubre. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Actualidades mortales. La especulacion se levanta de la tumba”,
en La Nacion, La Paz, 24 de octubre. [Firma como El Hombre de
la Calle] [Reproducido en VILCHIS CEDILLO, Arturo. Arturo Pablo
Peralta Miranda. Travesia de un itinerante, México, América
Nuestra Rumi Maki, 2008, pp. 190-192.].

“Crénicas de ultratumba jMuertos: muerte a la especulacion!”, en
La Nacidn, La Paz, 25 de octubre. [Firma como El Hombre de la
Calle].

“Temas de todos los santos. jHorrible! jHorrible!”, en La Nacidn,
La Paz, 31 de octubre. [Firma como EI Hombre de la Calle].
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“Temas de todos los santos-Ya los muertos hablan”, en La Nacion,
La Paz, 1 de noviembre. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Fiestas nacionales. Potosi vale un Potosi”, en La Nacion, La Paz,
2 de noviembre. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Novedad literaria. La bestia emocional’, en La Nacién, La Paz, 6
de noviembre. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Potosi, vale un Potosi”, en La Nacién, La Paz, 10 de noviembre.
[Firma como El Hombre de la Calle].

“Valoracién. Diccionario boliviano del espariol’, en La Nacién, La
Paz, 23 de noviembre. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Valoraciones. El romanticismo magico de Diez de Medina”, en La
Nacién, La Paz, 29 de noviembre. [Firma como El Hombre de la
Calle].

“Valoraciones. Diez de Medina, novelistas”, en La Nacién, La Paz,
1 de diciembre. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Atardeceres melancélicos. Esencias volatilizadas”, en La Nacion,
La Paz, 3 de diciembre. [Firma como El Hombre de la calle]
[Reproducido en CuTiPA Luaue, Wilmer B. EI Hombre de la Calle.
Gamaliel Churata en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe, 2009, p.
45].

“Tragedia del antro. El'harapo amoro”, en La Nacion, La Paz, 4 de
diciembre. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Educacion. Literatura didactica”, en La Nacién, La Paz, 6 de
diciembre. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Los dias en la escena. La democracia de Siles Suazo”, en La
Nacién, La Paz, 4 de enero. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Los colores politicos del régimen”, en La Nacién, La Paz, 7 de
enero. [Firma como El Hombre de la Calle].

“El archivo de Vazquez Machicao”, en La Nacion, La Paz, 8 de
enero. [Firma como El Hombre de la Calle].

“La politica de la moralidad”, en La Nacién, La Paz, 9 de enero.
[Firma como El Hombre de la Calle].



1958e

1958f

1958g

1958h

1938i

1958]

1958k

19568l

1958m

1958n

1958n

19580

1958p

1958q

417

“Bolivar abandona tierras bolivianas”, en La Nacién, La Paz, 10 de
enero. [Firma como El Hombre de la Calle].

“; Qué es una revolucioén, al Ultimo?”, en La Nacién, La Paz, 12 de
enero. [Firma como El Hombre de la Calle].

“; Quién es revolucionario?”, en La Nacién, La Paz, 14 de enero.
[Firma como El Hombre de la Calle] [Reproducido en VILCHIS
CEeDILLO, Arturo (compilador). EI hombre de la Calle Gamaliel
Churata, México, América Nuestra Rumi Maki, 2009, pp. 7-8].

“Unidad-en la batalla”, en La Nacién, La Paz, 16 de enero. [Firma
como El Hombre de la Calle] [Reproducido en VILCHIS CEDILLO,
Arturo (compilador). E/ hombre de la Calle Gamaliel Churata,
México, América Nuestra, Rumi Maki, 2009, p. 6].

“La beligerancia obrera”, en La Nacién, La Paz, 17 de enero.
[Firma como El Hombre de la Calle].

“En el fiel de la balanza”, en La Nacion, La Paz, 18 de enero.
[Firma como El Hombre de la Calle].

“Defensa del alcalde”, en La Nacién, La Paz, 19 de enero. [Firma
como El Hombre de la Calle].

“Ojos mas alla de las frontera”, en La Nacién, La Paz, 21 de enero.
[Firma como El Hombre de la Calle].

“Mecanizacion y electrificacion de la Shakhara”, en La Nacion, La
Paz, 23 de enero. [Firma como El Hombre de la Calle].

“La cruz roja y los derechos del nifio”, en La Nacioén, La Paz, 26 de
enero. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Justicia tras la cruz”, en La Nacion, La Paz, 27 de enero. [Firma
como El Hombre de la Calle].

“El asesinato arma politica”, en La Nacion, La Paz, 29 de enero.
[Firma como El Hombre de la Calle].

“Murillo en la picota”, en La Nacion, La Paz, 30 de enero. [Firma
como El Hombre de Ia Calle].

“Melgarejo mas alla de la tumba”, en La Nacién, La Paz, 31 de
enero. [Firma como El Hombre de la Calle].
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“Exencionados del cuartel”’, en La Nacion, La Paz, 1 de febrero.
[Firma como El Hombre de la Calle].

“Raices del alma boliviana”, en La Nacién, La Paz, 2 de febrero.
[Firma como El Hombre de la Calle].

“Cordillera, modelo de revistas”, en La Nacién, La Paz, 4 de
febrero. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Sucre, Belzl y Siles”, en La Nacién, La Paz, 5 de febrero. [Firma
como El Hombre de |a Calle].

“El Colportaje de la cultura”, en La Nacién, La Paz, 6 de febrero.
[Firma como El Hombre de la Calle].

“Libre empresa y estado industrial”’, en La Nacién, La Paz, 7 de
febrero. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Revolucién por la técnica”, en La Nacion, La Paz, 8 de febrero.
[Firma.como El Hombre de la Calle].

“El mariscal Sucre y el lllimani’, en La Nacién, La Paz, 9 de
febrero. [Firma como El Hombre de la Calle].

“El mensaje del presidente Siles”, en La Nacion, La Paz, 11 de
febrero. [Firma como El Hombre de la Calle].

“El mal gobierno”, en La Nacion, La Paz, 12 de febrero. [Firma
como El'Hombre de |a Calle].

“El teatro como escuela”, en La Nacion, La Paz, 14 de febrero.
[Firma como El Hombre de la Calle].

“El carnaval del setenta y nueve”, en La Nacién, La Paz, 16 de
febrero. [Firma como El Hombre de la Calle].

“La estabilizacién y el carnaval”’, en La Nacién, La Paz, 21 de
febrero. [Firma como El Hombre de la Calle].

“La mujer por la causa de la mujer”, en La Nacidn, La Paz, 22 de
febrero. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Los dias en la escena. Los indios patean a los indios”, en La

Nacién, La Paz, 25 de febrero. [Firma como El Hombre de la
Calle].
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“Nace la coronela”, en La Nacién, La Paz, 26 de febrero. [Firma
como El Hombre de la Calle].

“El bilingliismo en la ensefianza”, en La Nacién, La Paz, 28 de
febrero. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Sustancias indias”, en La Nacién, La Paz, 2 de marzo. [Firma
como El Hombre de la Calle].

“Nos escribe Yolanda de Bolivia”, en La Nacién, La Paz, 4 de
marzo. [Firma como El Hombre de la Calle].

“El hambre de los nifios”, en La Nacion, La Paz, 5 de marzo.
[Firma como El Hombre de la Calle].

“La praxis del seguro social”, en La Nacién, La Paz, 6 de marzo.
[Firma como El Hombre de la Calle].

“Régimen antiamericano de aduana’, en La Nacién, La Paz, 8 de
marzo. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Frenar a la bestia enloquecida”, en La Nacion, La Paz, 9 de
marzo. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Conocer Bolivia, bolivianos”, en La Nacién, La Paz, 11 de marzo.
[Firma como El Hombre de la Calle].

“En defensa de la Reforma Agraria’, en La Nacion, La Paz, 14 de
marzo. [Firma como EI Hombre de la Calle] [Reproducido en
VILCHIS CEDILLO; Arturo. Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesia de
un itinerante, México, América Nuestra Rumi Maki, 2008, pp. 192-
193).

“Necesidad de una politica pecuaria”, en La Nacion, La Paz, 15 de
marzo. [Firma como El Hombre de la Calle].

“La alcaldia pacefa y la bolivianidad”, en La Nacién, La Paz, 21 de
marzo. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Bracero fantasmagoérico de lllimani”, en La Nacién, La Paz, 23 de
marzo. [Firma como El Hombre de la Calle].

“Naturaleza de la propiedad minera”, en La Nacion, La Paz, 24 de
marzo. [Firma como El Hombre de la Calle].
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“Pequefios grandes problemas®, en La Nacidn, La Paz, 25 de
marzo. [Firma como El Hombre de la Calle].

"La muerte y la serpiente de agua’, en La Nacion, La Paz, 26 de
marzo. [Firma como El Hombre de la Calle).

“Rivet, una gran americanista’, en La Nacion, La Paz, 2¢ de
marzo. [Firma como El Hombre de la Calle].

“La medicina del indio”, en La Nacién, l.a Paz, 30 de marzo. [Firma
como El Hombre de la Calle].

“Los muertos viven®, en Ultima Hora, La Paz, 14 de mayo.
[Reproducido en GONZALES FERNANDEZ, Gisella. £/ dolor
americano. Literatura y periodismo en Gamalie! Churata, Lima,
Fondo Editorial del Pedagdgico San Marces, 2009, pp. 157-158}.

“Pioneros de alma boliviana", en La Nacién, La Paz, 19 de
setiembre. [Firma como El Hombre de la Calle] [Reproducido en
GOnzZALES FERNANDEZ, Gisella. E! dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagégico San Marcos, 2008, pp. 159-160].

"Poesia Lirica, Filostfica y temrigena”, en MEDINACEL, Emilo.
Ensuefic y realidades, La Paz, sif. [Reproducido en GONZALES
FERNANDEZ, Gisella. E! dolor americano. Literatura y periodismo en
Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editonial del Pedagodgico San
Marcos, 2009, pp. 161-164].

"America y su habla”®, en Nova. Revista de informacion y cultura,
la Paz, N.° 7, febrero, p. 3. [Reproducido en GONZALES
FERNANDEZ, Gisella. £ dofor americano. Literatura y periodismo en
Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del Pedagégico San
Marcos, 2009, pp. 249-251].

‘Apetencias de la poesfa Inkasika”, en Nova. Revista de
informacion y cultura, La Paz, N.* 4, junio. [Reproducido en
GonzALes FERNANDEZ, Gisella. E/ dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagogico San Marcos, 2009, pp. 165-167].

“El Phuny, segan Mateo Jaika", en JAKA, Mateo. Cuentos Cholos,
Puno, Editorial Los Andes, 1965, pp. 7-9.
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“El centerario de un gran orador punefio”, en Correo, Lima, 28 de
enero, p. 12.

“Puno y la hegemonia cultural del Titikaka”, en E/ Comercio, Lima,
2 de abril, p. 2.

“Mitologia de los mundos habitados”, en Correo, Lima, 24 de julio,
p. 12

“Pértico”, en VAsQuEz, Emilio. Altiplania, Lima, Instituto Punefio de
Cultura, pp. 7-12. [Reproducido en GoNzALES FERNANDEZ, Gisella.
El dolor-americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata,
Lima, Fondo Editorial del Pedagbgico San Marcos, 2009, pp. 252-
257].

“Prélogo” en INOJOSA, Mario Franco. Arte de la Lengua aymara de
Diego de la Torre Rubio. Lima: LYRSA, 1966. [Reproducido en
GoNzALES FERNANDEZ, Guissela. El dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagogico San Marcos, 2009, pp. 212-214].
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bolivianas?, en Correo, Lima, 22 de enero, p. 20.

“;Puede Paz Estensoro ganar en las préximas elecciones
bolivianas? [conclusion], en Correo, Lima, 24 de enero, p. 20.

“El Turismo: llave maestra del ascenso”, en Correo, Lima, 28 de
febrero, p. 20.

“Patrias chicas enla patria-grande”, en Diario Expreso, Lima, 1 de
marzo.

“El Rostro Livido del Hambre. Amenaza Sempiterna de los
Punefios”, en Correo, Lima, 31 de mayo, p. 12.

“El Tantalo de los Puertos del Perd: Condenado a Morir de Sed
Junto al Mar”, en Correo, Lima, 8 de agosto, p. 6.

“La coreografia en la Raiz de la Educaciéon”, en Correo, Lima, 28
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“La Poesia de los Indios Blancos del Perd”, en Correo, Lima, 19 de
marzo, p. 10.
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“El Pulso de los Muertos en la Pulsacion de los Vivos”, en Correo,
Lima, 31 de mayo, p. 8.

“Futbol, Drama y Episédicas de Bolivia”, en Correo, Lima, 7 de
agosto, p. 8.

“Pun Chin jGol! Cultura Boliviana”, en Correo, Lima, 16 de agosto,
p. 6.

“Arturo Peralta Miranda. Gamaliel Churata", en Anales de Puno
1922-1924, Puno, Biblioteca Popular Transparencia. [Edicién de
Omar Aramayo].
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“Carta de Churata dirigida a Armando Alba". [GONZALES
FERNANDEZ, Gisella. £/ dolor americano. Literatura y periodismo en
Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del Pedagbgico San
Marcos, 2009, pp. 376-377].

“Carta de Arturo Peralta enviada a E/ Siglo”, 8 de junio.
[Reproducida en CALCIN ANCO, René. Churata. Profeta del ande
Puno, Biblioteca Popular Trasparencia, 1999, pp. 71-73].

“Carta Literaria dirigida a Gustavo Sanchez y a Emilio Armaza, en
Puno”, Buenos Aires, 20 de octubre [Firma como Juan Cajal]
[Reproducida en La Tea, N.° 2, 1 de diciembre. Un fragmento de
esta carta también se reproduce en CHURATA, Gamaliel. Antologia
y-valoracién, Lima, Instituto-Punefio de Cultura, 1971, pp. 437-
438].

“Cartas de Puno”, en Kosko, N.° 39, 22 de abril. [Destinada a
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“Carta de Gamaliel Churata a José Varallanos” (Puno, 19 de
setiembre), en PANTIGOSO, Manuel. El ultraorbicismo en el
pensamiento de Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo
Palma, 1999, pp. 455-457.

“Carta dirigida a Inocencio Mamani”, Los Ayllus, 28 de marzo.
[Fragmento en PANTIGOSO, Manuel. E/ ultraorbicismo en el
pensamiento de Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo
Palma, 1999, p. 53].
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“Carta dirigida a Inocencio Mamani”, 14 de febrero [Fragmento en
PANTIGOSO, Manuel. El ultraorbicismo en el pensamiento de
Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999, p. 54].

“Carta dirigida a Inocencio Mamani”, 30 de mayo. [Fragmento en
PANTIGOSO, Manuel. El ultraorbicismo en el pensamiento de
Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999, p. 55].

“Carta dirigida a Inocencio Mamani’, La Paz, 10 de mayo.
[Fragmento en PANTIGOSO, Manuel. El ultraorbicismo en el
pensamiento de Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo
Palma, 1999, pp. 48, 63].

“Carta dirigida a Inocencio Mamani”, La Paz, 23 de mayo.
[Fragmento en PANTIGOSO,  Manuel. El ultraorbicismo en el
pensamiento de Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo
Palma, 19989, pp. 48, 61].

“Memorandum dirigido a Carlos Salazar”, 23 enero. [Reproducido
en VILCHIS CEDILLO, Arturo. Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesia
de un-itinerante, México, América Nuestra Rumi Maki, 2008, p.
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diciembre. [Reproducido en nota 17 del articulo de Arturo Vilchis,
“Gamaliel Churata: Los afios dificiles (1939-1940)", de 2009].

“Carta dirigida a Inocencio Mamani’, La Paz, 22 de abril.
[Reproducida en PANTIGOSO, Manuel. El ultraorbicismo en el
pensamiento de Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo
Palma, 1999, pp. 395-397].

“Carta dirigida a Inocencio Mamani’, La Paz, 20 de mayo.
[Fragmento en PANTIGOSO, Manuel. EI/ ultraorbicismo en el
pensamiento de Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo
Palma, 1999, pp. 49, 57].

“Carta dirigida a Nina Churata”, La Paz, 29 de junio. [Fragmento
en PANTIGOSO, Manuel. El ultraorbicismo en el pensamiento de
Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999, p. 58].

“Carta dirigida a Ernestina”, La Paz, 12 de abril. [Fragmento
PANTIGOSO, Manuel. El ultraorbicismo en el pensamiento de
Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999, p. 48].
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[Fragmento en PANTIGOSO, Manuel. El ultraorbicismo en el
pensamiento de Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo
Palma, 1999, p. 49].

“Carta dirigida a Inocencio Mamani”, La Paz, 21 de mayo.
[Fragmento en PANTIGOSO, Manuel. El ultraorbicismo en el
pensamiento de Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo
Palma, 1999, p. 49].

“Carta dirigida a Nina Peralta”, La Paz, 25 de octubre. [Fragmento
en PANTIGOSO, Manuel. El ultraorbicismo en el pensamiento de
Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999, p. 49].

“Carta dirigida a Jano Churata”, La Paz, 17 de setiembre.
[Fragmento en  PANTIGOSO,  Manuel. - El ultraorbicismo en el
pensamiento de Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo
Palma, 1999, pp. 58-59].

“Carta dirigida a Ernestina”, La Paz, 2 de marzo. [Fragmento en
PANTIGOSO, Manuel, El ultracrbicismo en el pensamiento de
Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999, p. 49].

“Carta - dirigida a Inocencio ‘Mamani”, La Paz, 10 de julio.
[Fragmento en PANTIGOSO, Manuel. Ef- ultraorbicismo en el
pensamiento de Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo
Palma, 1999, p. 49].

“Carta dirigida a Ernestina”, La Paz, 29 de agosto. [Reproducida
en PANTIGOSO; Manuel. El ultraorbicismo en el pensamiento de
Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999, pp.
397-398].

“Carta dirigida a Ernestina”, La Paz, 29 setiembre. [Fragmento en
PANTIGOSO, Manuel. El ultraorbicismo en el pensamiento de
Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999, p. 49].

“Carta a Jano (Hijo)", La Paz, 27 de diciembre. [Fragmento en
PANTIGOSO, Manuel. E/ ultraorbicismo en el pensamiento de
Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999, p. 59].

“Carta dirigida a Nina Peralta”, La Paz, 9 de febrero. [Fragmento
en PANTIGOSO, Manuel. El ultraorbicismo en el pensamiento de
Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999, p. 49].
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“Carta dirigida a Ernestina”, La Paz, 25 de octubre. [Fragmento en
PANTIGOSO, Manuel. El ultraorbicismo en el pensamiento de
Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999, p. 49].

“Carta dirigida a Ernestina”, La Paz, 25 de abril. [Fragmento en
PANTIGOSO, Manuel. El ultraorbicismo en el pensamiento de
Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999, pp. 49,
57].

“Carta dirigida a Inocencio Mamani’, La Paz, 2 de marzo.
[Reproducida en PANTIGOSO, Manuel. E/ ultraorbicismo en el
pensamiento de Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo
Palma, 1999, pp. 398-400].

“Carta  dirigidaa ‘Armando Alba", La Paz, 17 de mayo.
[Reproducida “en~ GONZALES  FERNANDEZ, Gisella. E/ dolor
americano, -Literatura y periodismo en Gamaliel Churata, Lima,
Fondo Editorial del Pedagégico San Marcos, 2009, pp. 374-377].

“Carta dirigida a Inocencio Mamani”, La Paz, 15 de setiembre.
[Reproducida en PANTIGOSO, ‘Manuel. El ultraorbicismo en el
pensamiento de Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo
Palma, 1999, pp. 400-401].

“Carta dirigida a Nina Peralta Tresierra”, 8 de setiembre. [No tiene
lugar de emision, pero presumimos que sea La Paz]. [Reproducida
en PANTIGOSO, Manuel. Ef ultraorbicismo en el pensamiento de
Gamaliel Churata, Lima, Universidad-Ricardo Palma, 1999, pp.
402-403].

“Carta de Gamaliel Churata a Antero Peralta Vazquez', en
Chirapu, Arequipa, afio 1, N.* 4, abril, pp. 3-6.

“Carta a José Carlos Mariategui” (Puno, 27 de noviembre de
1926), en MARIATEGUI, José Carlos. Correspondencia (1915-1930),
Lima, tomo |, introduccién y compilacion de Antonio Melis,
Biblioteca Amauta, pp. 193-194. d

“Carta de Gamaliel Churata a José Carlos Mariategui” (9 de junio
de 1928), en MARIATEGUI, Jose Carlos. Correspondencia (1915-

1930), Lima, tomo I, introduccién y compilacion de Antonio Melis,
Biblioteca Amauta, p. 384.

“Carta de Gamaliel Churata a José Carlos Mariategui” (30 de junio
de 1928), en MARIATEGUI, José Carlos. Correspondencia (1915-
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1930), Lima, tomo I, introduccién y compilacién de Antonio Melis,
Biblioteca Amauta, pp. 403-404.

1984d “Carta de Gamalie! Churata a José Carlos Maridtegui” (8 de
septiembre de 1928), en MarIATEGU, José Carles.
Correspondencia (1915-1930), Lima, tomo I, introduccion vy
compilacién de Antonio Melis, Biblioteca Amauta, pp. 432-433.

1984e “Carta de Gamaliel Churata a José Caros Maridtegui” (10 de
septiembre de 1928), en MaRIATEGUI, José Carlos.
Correspondencia (7915-1930), Lima, tomc |l, introduccion vy
compilacion de Antonio Melis, Bibliofeca Amauta, p. 434.

1984f “Carta de Gamaliel Churata a José Carlos Mariategui” (24 de abril
de 1829), en MARIATEGUI, José Carlos. Correspondencia (19156-
1930}, Lima, tomo It, introduccion y compilacion de Antonio Melis,
Biblioteca Amauta, pp. 550-551.
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CeRRUTO, Oscar

1941 “Caria dirigida a Gamaliel”, 5 de agosto. [Reproducide en VILCHIS
CEDILLO, Arturo. Arturo Pablio Peralta Miranda. Travesia de un
itinerante, México, América Nuestra Rumi maki, 2008, p. 201].

MAMANI, Inocencio

1942 Carta dirigida a Churata”, Puno, 4 de abril. [Fragmento en
PanTIGOSO, Manuel. Ef uftraorbicismo en el pensamiento de
Gamaliel Churata, Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999, p. 62].

SaLazZar MosTaJO, Carlos

1939 “Carta dingida a Gamaliel Churata”. 3 de abril. [Reproducido en
ViLcHis CEDILLO, Arturo. Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesfa de
un ftinerante, México, América Nuestra Rumi maki, 2008, p.195-
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“Carta dirigida a Gamaliel Churata”, 20 de mayo. [Reproducidlo en
VILCHIS CEDILLO, Arturo. Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesia de

un itinerante, México, América Nuestra Rumi maki, 2008, p. 197~
200].

AUDIOS Y VIDEOS
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CONFERENCIAS

1965

2006

1966

Audio de la conferencia “El pez de oro, o dialéctica del realismo
psiquico, alfabeto del incognoscible”, dictada en 1965 en El Cine,
Puno, el 30 de enero de 1965. [Archivo personal].

“Gamaliel Churata: profecia ‘e incomprensién”, disponible en
<http://video.google.com/videoplay?dacid=-5371148075600623349>.

Gamaliel Churata (CD), México, Nuestra América Rumi Maki,
responsable: Arturo Vilchis.

“El pez de oro, o dialéctica del realismo psiquico, alfabeto del
incognoscible’. [Conferencia que Gamaliel Churata sustenté en el
Cine Puno, en Puno, el 30 de enero de 1965. Es la primera
conferencia que dicta después de su retorno de Bolivia]
[Reproducida en CHURATA, Gamaliel. Antologia y valoracion, Lima,
Instituto Punefio de Cultura, pp. 11-36]

“Dialéctica del realismo critico”. [Conferencia que dicta en Puno en
febrero de 1965. Es la segunda conferencia que dicta en Puno
luego de su retorno al Perd] [Reproducida en AYALA, José Luis,
Ricardo BApiNi y Gamaliel CHURATA. Simbologia de El Pez de
Oro, Lima, Editorial San Marcos, 2006, pp. 15-20].

“Conferencia”. [Dictada en la Universidad Nacional Federico
Villareal, el 29 de octubre de 1966] [Reproducida en MOROTE
GAMBOA, Godofredo. Motivaciones del escritor. Arguedas, Alegria,
izquierdo Rios, Churata, Lima, Universidad Nacional Federico
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COMPILACIONES DE SU OBRA
CHURATA, Gamaliel

1971 Antologia y valoracién, Lima, Instituto Punefio de Cuitura. [El
volumen retne textos de El pez de oro, prosa lirica, poesfa,
ensayos, articulos y poemas escritos en su homenaje].

CuTipA LuQuE, Wilmer B,

2009 El hombre de la calle, Gamaliel Churata en sus textos, Tacna,
Khorekhenkhe. [El texto retine produccién literaria y periodistica
de Churatal.

GoONzALES FERNANDEZ, Gisella

2009 El dolor americano. Literatura y periodismo en Gamaliel Churata.
Lima, Fondo Editorial del Pedagégico San Marcos. [El texto reine
produccion literaria y periodistica. de Churata; tiene un estudio
introductorio sobre su lebor periodistica en Bolivia).

VILcHIS CEDILLO, Arturo

2008 Arturo Pablo Peralta Miranda. Travesia de un itinerante, México,
América Nuestra Rumi Maki. [El texto retne la produccion literaria,
periodistica 'y epistolar de Churata, antecedida de un riguroso
estudio critico].

ViLcHis CEDILLO, Arturo (compilador).

2009 El hombre de la Calle Gamaliel Churata (suelto), México, America
Nuestra Rumi-Maki.

ENTREVISTAS

ARCE FraNCO, Victor

1968 “Dialogo de Victor Arce Franco con Gamaliel Churata”, en
CHURATA Gamaliel. Antologia y valoracion, Lima, Instituto Punefio
de Cultura, 1971, pp. 488-493. [Texto fechado en agosto de 1968].
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FERNANDEZ, Gisella. E/ dolor americano. Literatura y periodismo en
Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del Pedagégico San
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consultado el 23 de diciembre de 2009.
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“Uno de los mas altos valores del andinismo. Gamaliel Churata
esta en la Paz", en Ultima Hora, La Paz, 4 de junio. [VILCHIS
CEDILLO, -~Arturo. Arturo Pablo Peralta Miranda Travesia de un
itinerante, México, Ameérica Nuestra. Rumi Maki, 2008, pp. 168-
173. También en GONZALES FERNANDEZ, Gisella. El dolor
americano. Literatura-y periodismo en - -Gamaliel Churata, Lima,
Fondo Editorial del Pedagégico San Marcos, 2009, pp. 215-222].

Diez be MeDINA, Fernando (director)
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“Hablan los escritores”, en Nova. Revista de informacién y de
cultura, La Paz, ano Il, N.° 15, octubre, p. 7. [Reproducido en
GONzZALES FERNANDEZ, Gisella. E/ dolor americano. Literatura y
periodismo en Gamaliel Churata, Lima, Fondo Editorial del
Pedagdgico San Marcos, 2009, pp. 209-211. También disponible
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consultado el 3 de agosto de 2009].
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“Hacia la Federacién Socialista del Perd” [Suelto], La Paz,
Publicacion de la Unién Juvenil Andina (UJA), Imprenta Universo,
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agosto. [Reproducido en CuTIPA LuQue, Wilmer B. E/ hombre de la
calle. Gamaliel Churata en sus textos, Tacna, Khorekhenkhe,
2009, pp. 21-24].

B) SOBRE EL AUTOR

TESIS
BosSsHARD, Marco Thomas

2000 Aesthetik _der ~andinen Avantgarde. Gamliel Churata zwischen
indigenismus und Surrealismus, Berlin, Wissenschafttlicher Verlag.
[Falta verificar los datos].

BADINI, Ricardo

1991-1992 L’indigenismo di Orkopata e Il Pez de Oro. Opera al nero della
letteratura peruviana, tesis, Universita degli studi di siena.

CACERES MONROY, Juan Luis

1973 Tres representantes del indigenismo en Puno, tesis, Cusco,
UNSAC, pp. 111-161.

EsPEZUA SALMON, Dorian

1998 Entre lo real y lo imaginario. Una lectura lacaniana del discurso
indigenista, Lima, tesis para optar la Licenciatura en Literatura en
la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

HUAMAN, Miguel Angel

1991 Deconstruccion de una utopia. Claves para la lectura de El pez de
oro de Gamaliel Churata, Lima, tesis para optar la Licenciatura en
Literatura en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

GONZALEZ FERNANDEZ, Guissela y Juan Carlos Rios MORENO

1996 El proceso americano. Evolucién de una estética en los articulos
de Gamaliel Churata, Lima, tesis para optar la Licenciatura en
Literatura en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.
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ANTOLOGIAS (POESIA, CUENTO, ENSAYO)
ARAMAYO, Omar

1999 Antologia de la poesia punefia, Arequipa, Biblioteca Popular
Transparencia. [Aparecen los poemas “Treno” “Haylli", “Tokafia”,
“Tokhafna”, “Harawi’, “Coral”, “Haylli’ y “Waynusiii"; todcs
extraidos de El pez de oro, pp. 29-38].

BeLTRAN PENA, José

1998 Poesia concreta del Peru. Vanguardia plena. Estudio y antologia.
Lima, Editorial San Marcos. [Aparece una nota critica y los
poemas “Versos del Achachila” y “Matinas”, en pp. 70-73 y 232-
234; ambos tomados del Boletin Titikaka y un fragmento de El pez
de oro).

BrAVO, José Antonio

1998 Fundadores de la narracién el Pert: nacidos entre 1805-1905,
Lima, Banco Central de Reserva del Peru. [Firma como Gamaliel
Churata] [Aparece “Pachamama”, en pp. 297-298].

CUENTAS ORMACHE, Enrique y Manuel SUAREZ M.

1959 Ensayistas punerios (seleccion), Lima, Minerva. [Aparece “Homilia
del Khori Challwa”, capitulo extraido de El pez de oro, pp. 99-135].

NuURNEZ, Estuardo

1963 Biblioteca de Cultura Peruana Contemporanea XlI. Cuentos, Lima,
Ediciones Del Sol. [Aparece “La divina Maman Kuka”, en pp. 159-
161].

EsCOBAR, Alberto

1950 La narraciSn en el Perd, Lima, Editorial Letras Peruanas,
Biblioteca de Escritores Peruanos 2. [Aparece el cuento “Tojjras.
Parabola de la alegria”, en p. 148. El mismo texto esta incluido en
ESCOBAR, Alberto. La narracion en el Perd, Lima, Editorial Juan
Mejia Baca, 2.° edicién, pp. 281-282].
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FrISANCHO, Samuel

1978a Antologia de la poesia punefia, Puno, Editorial Los Andes.
[Aparecen “Elegia plebeya por la compafiera que murié Imilla”,
“Amaya Tokofa" y “Haylli de El Pez de Oro”, en pp. 102-111].

1978b Antologia del cuento punefio, Puno, Editorial Los Andes. [Aparce
“Tojjras”, “Parabola de la alegria’, “La muerte del Cabecilla" y
“Hiperbéreos”, en pp. 69-74].

GONzALEZ VIGIL, Ricarde (antologador)

1984 Poesia peruana: antologia general, tomo lll:' De Vallejo a nuestros
dias, Lima, Edubanco. [Contiene nota introductoria y las prosas
poéticas de “Trenos”, XXVII y CXXXV, extraidos de El pez de oro,

pp. 41-42].

1990 El cuente peruano. 1920-1941, Lima, Ediciones Copé. [Aparece el
cuento “Teofanoj jamunkana”, en pp. 329-333].

1991 El cuento peruano 1942-1958, Lima, Petroperu. [Aparece
“Wirakhocha y su diluvio™].

HARAVI

1997 “Gamaliel Churata a los 100 afios de su nacimienta”, en Haravi,

Lima, ano XXXV, N.? 109, setiembre. [Aparecen “Elegia plebeya
por la companera que murié Imilla", "Qaluyus”, “Jaylli Inkasico”,
“Amaya Thuquia” y “Jarawi”; ademas, tiene un vocabulario de las
palabras quechuas y aymaras que aparecen en los poemas].

IDELFONSO, Miguel
2004 21 poetas peruanos, Lima, Altazor, Signos.

JIMENEZ, Reynaldo

2005 El libro de unos sonidos: 37 poetas del Pert, Buenos Aires, Tsé
Tsé.

LAUER, Mirko

2001 “Septenario” en La polémica del vanguardismo. 1916-1928, Lima,

Fondo Editorial de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos,
pp. 205-207.
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PaDILLA, Feliciano

2005 Antologia comentada de la literatura punefia, Lima, Fondo Editorial
Cultura Peruana. [Aparecen tres hayllis, todos extraidos de E/ pez
de oro, pp. 49-57].

PoORTUGAL CATACORA, José

1955 El cuento punefio, Puno, Tipografia e Imprenta Comercial. [Firma
como Arturo Peralta] [Aparece el cuento “El gamonal”, en pp. 99-
117).

SUAREZ- MIRAVAL, Manuel

1959 Poesia Indigenista, Lima, Primer Festival del Libro Punefo,
Minerva. [Aparecen “Elegia plebeya por la compafiera que murié
Imilla”, “Kuluyos” y “Inominado”, en pp. 47-53].

TAMAYO HERREA, José

1981 El pensamiento indigenista, Lima, Mosca Azul Editores/Francisco
Campodonico. [Aparecen "Preludio de Konkachi”, en pp. 191-202;
y “Alzamiento de los Pizarros”, en pp. 203-206].

VELASQUEZ GARAMBEL, José Luis

2008 Beso de lluvia (Literatura Puneria), Puno, CARE Peru. [En el tomo
|, aparece “El Gamonal’; en pp. 125-133; en el tomo |l, aparece
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Mis suefios...

En la noche silente, noche
de pena,

cuando el btho canta,

Se oyen arpegios

de musica apasionada, triste,
es del poeta ecentinela

de dolor...

1

No es llanto,

no es fanto

el fuego que brota,

el fuego que enciende mis ansias;
es cante:

es ritma,

el fitmo sereno, ef ritmo
apacible

del aura

del aura terrible del invierno!
H

No es llanto,

no es canto

i ritmo

del aura,



es beso... el beso del Angel,

del Angel del cielo,

del cielo sereno,

del cielo sin mancha,

del cielo opalino

del cielo de su alma de virgen....
n

No es beso

tu beso,

ni ritmo

ni canto de invierno..,

es sueifio, el suefo de fuego, de fiebre,
el suefio de muerte

de amores

de dicha celeste,

mi sueno censtante,

mi suefio perpetuo.

Mi suefio de bardo,

de herido

de amante

infeliz. ..



[POEMA DE RITMOS ANDINO]



Sor Luz......
Era un blanco lirio

Del vergel de amor......

Blanca era su tez, azules sus ojos, negras sus pestafias, una pincela clasica sus

arqueadas cejas; de griega tenia la nariz, de circasiana los labios delicados, Sor

Luz, la candida anémona, en quien mal disimulan las tocas, la francesa esbeltez

de su cuerpo, se paseaba en los jardines del convento, como sombra ténue, casi
imprecisa, mientras, sibilante, jugueteaba la brisa en aquella hora misteriosas en
que, el dia que agoniza, se confunde con la noche que nace; en que el ambiente
poblado de perfumes, hace que el alma emerga, en un rayo luminoso, sobre ese
todo incoloro y monétono de la vida vulgar.....

Y era como una suave voluptosidad la de Sor Luz, pues que la tarde
prédiga en matices, infundia en su anima no ya la mistica uncion de la monja, sino

Y he aqui que cuando mas ensimismada, en €l recuerdo de su lirica vida
de pastora, divagaba, hallése frente al Cristo de la Piedad, bafhado por los tltimos
reflejos del arrebol y por los plateados rayos de la luna, ya en el estrado de su
trono.

Y postrada habléle asi:

-iSefior!, jSefor!: ten piedad de esta tu débil sirva que no bebié aun el agua
de Santamaria, que salta, cristalina, para vida eterna. Tén piedad de mi, que no
traigo el ungliento de Magdala y que muerta seré, cuando la hija de Cairo. Y si,

Y el Cristo, por un lirico sortilegio, miréla y dijola:

-Luz, levantate, que grande ha sido tu fe; y, de cierto, de cierto te digo, que
antes perecera el Hijo del Hombre, que en los ignotos profundos mosterios de
Amor, se desoiga la voz de la dulzura; y pues fué dulce tu oracién, hija mia, vengo
de ti, como otrora, hacia la pudica virgen del Tiberiades, iban mis palabras que
nutren el alma del amor inmortal.....

- {Sefior, Senorl.....



- Bien Piensas, Luz: todos los que son gratos a tu corazén, palidos del
suefio, te esperan, junto al calor del hogar.... Y él, tu dulce suefo de Navidad,
tafiendo sus flauta por montes y collados, te busca, como el sediento corzo la
fuente cristalina... Si, Pedro es si nombre y sus oraciones sencillas son. V&, pues,
hija mia, vé.....

Entonces era llegada la noche...... La silueta del Mesias se destacaba,
como mueriendo en sus labios el tltimo diamante del Sermén de la Montana....

......................................................................................................

Y loa rostros de las profesas aunaban a su marmorea palidez, un gesto de
agudo dolor.

-; Qué hay madre abadesa?
-La hermana Luz, hermanal...... sin remedio.
iEsta local........

-iSilencio, silencio, hermana!... Ese hombre, asaz profano y maldecido en
los labios de una esposa del Sefior, muera ya..... y prepararé su alma para
comparecer en el Supremo Tribunal de la Eterna Justicia. No mire asi, hermana,
que sus ojos se tornan lascivos y hay en ellos la vision de una vida mezquina....

... Después del fraile, abandono la celda de la monja....

Y los primeros resplandores de Aurora, tifieron los cirrus de rosas lozanas
parecian...

...jQue Sor Luz ha'muerto!...

................ La campana del convento dobloé fanebre........... Y.en el rostro de Sor
Luz, habia un gesto de suprema redencion......






Balada de amor

éDénde existes?

¢Cual la tierra bondadosa
que acaricia tus pies breves?
iNo te he visto

ni en el agua cristalina,

ni en la noche misteriosa;

ni la luna

ni la brisa confidente

naben algo de tu vida!

¢Por d6 moras?

¢Cuadl la flor que te deleita
Con su aroma peregrino?
iTodo vive:

Nada es muerto sobre el mundo;
nada es que no haya sido......
It vives

y tu flotas vaporosa

y eres casta como Diana

la del Milo,

y eternos, como el aire,

son tus besos triunfadores
de la muerte.

¢Por dé moras?



¢Cuadl tu nombre misterioso?
Es que el aire se ha poblado
de tus trinos

y en el fondo de mi vida
hosca y fria y solidaria
como el paramo,

un milagro que deslie

el elixir de las vidas,

va vertiendo

los encantos de las almas,
en mi hurafio corazén

iTodo vive:

Nada es que no haya sido!
Un reflejo

de tu risa seductora,

de tu risa ultraviviente,

de tu risa

gue a través de tantos siglos
ha llegado hasta la torre

de quimeras

de arrebol, que une estrella
diamantina, descendida
hasta el asta

del castillo resplandece
donde mora guarnecido

por aceros,



relucientes y brufidos

a través de tantos siglos:
El rey fuerte,

2l rey dulce,

el rey bravo

que robd los diamantes
del sultan

y las perlas de los mares
y el perfume de las flores
y los rayos del amor......
éDo estds que no te veo?
En la torre de quimera
de arrebol,

me podras hallar,

Sefiora:

Soy el bravo guardainfanta
abajo del monarca

mas antiguo

y mas, adomo......

en la torre de quimera

de arrebol,

me podras hallar, Sefiora:
que hoy ya tocan las campanas
a oracion

¥, €n un rayo de la luna,

voyme ya donde me espera



Mi sefior......

La gran sefiora call......
La incdgnita sefora

nada vio....

solo, cuando el soi moria,
sentia en su corazén
atravesade, un suave

e invisibie

dardo de infinito amor.....

éNo has pensado
que el milagro de tus ojos

va sangrando el corazén?

JUAN CAJAL
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Eras ti, entonces.....
Eras td, entonces, cuando el Aureo capullo;
comao la avecilla ingenua
que solia cantar en el afioso ccofli
del cerro riscoso y hurafio.......
Eras t0, entonces, como €l aureo capullo.
Yo te amaba mas g’ a la flor de mis sueiios;
porque el timbre de tu voz
llegabame comeo el torrente a la espesura
llega, para revivirla......
Yo te amaba mas q’ a la flor de mis suefios.
Después ha pasado sl tiempo sobra mi,
Una noche me besaste
Habia luna. En la calle corria agua turbia
T v yo éramos Unc.
Te besé. Un linternazo. Noche.
Yo: jTe amol
Tu este beso; jhuye!
Silencio.....
.-.-.» S0l0 €l agua turbia,

la calle poblada de dnimas.....
iDespués! ... jRecuerdas?

jDespués ha pasado el iempo sobre mi!



LA ULTIMA EPOPEYA
FRAGMENTO
Hay un clangor de clarines y destellos de luces
Uniformes caminan las huestes de la Gloria.....
iSiniestros, por el aire cruzando los obuces

Han puesto el signo barbaro sobre |la madre historia

Una flecha incendiarfa ha cruzado el espacio. ...
Inmensa polvareda se ha lanzado por oriente....
Pifan los corceles... Se ilumina el topacio

de los cielos rogizos.., jHay un temblor de muerte!

Fuego, fuego, fuego!, percute voz viril
de trinchera en trinchera i hay grifos i hay gemidos

de cafnones goiosos y de ninos heridos.

El espacio se puebla, fantastico, de mil
aves tremendas. No hay aire. Lo llenan los aullidos

de |las Razas modemas de la Guerra Senill..



SALOME

jSalomé, hazte una como sombra vaga

sobre la Tarde, el Sol, la Luna y las estrellas,

y en el remoline blando de iu danza roja,

agoniza como el cisne sobre la ternura del cristal del lago:
hurta las miradas de Herodias,

olvida los ojos lacrimosos del centinela que vid en ti la vision de la Luna;
llégate junto a Yohakaman,

bésale con beso de tu boca;

con besa indecifrable, de ruego, de despecho y de pasién;

que su beso de sangre y el tuyo de ardor se fusionen,

sean uno como ritmico gire de gavota....

Bebe en sus labios su sangre sangrada de iluminado.
iSalomé!

no escuches su terrorifica palabra:

&l es el amada propicio aiu corazén...

(i Tu corazédn), jtu corazén!, joh, princesal

danza, bajo €l velo de los siete colores del Sof,

las danzas de la quimera, invisible a los gjos profanos).

Siente el mismo diabdlico deseo, Salomél

La misma sed, el mismo amor, el mismo fuego inextinguible y voraz.
Danza en esta tarde de siete colores,-

mientras el Sal balbucea una cancién de amor

y la pélida tisica s enfermo rostro asoma por oriente rosaceo-

una danza loca sin compas ni miisica,



que sea maldicion, ruego, beso, lagrima, corazén y carne;
desparrama las rosas rojas de tu jardin sensual.

ioh canéfora!,

en tus ojos destellan los encantos sutiles de tus formas olimpicas;
hay en ti prestigios de diosa.

Cleopatra te envidia:

mas no son tus fiebres elixir que enerva las almas:

seria como Eloisa un libro,

como Julieta un canto,

como Cloe una gota de rocio

y como Magdalena una lagrima de amor sobre la roja herida del amado.
Pero ya que el profeta adusto te repele, te odia:

bésale... bésale... bésale

Sus labios se animaran ‘sobre su evangélica predicién

y ha de ser a ti-

virgen de sensualidad,-

a quien anuncien los labios sangrantes de Yahacaman-
iYohacaman profeta el Rubi de la Armonia!

y sus ojos opacos de tanto suefio, han de tornarse de cristal,
para glorificar el triunfo de tus carnes babildnica,

de tus carnes morbidas,

de tus carnes duras,

de tus carnes fragilesl!........



TEORIA MAXIMA

Dedico estos versos mios a Emilio
Romero, mi hermano, porque es un
exquisito comprendedor del Arte, y el
Arte, pese a Smiles, es, si, el poeta
ebrio; pero ebrio de belleza.

Alla por entre la rajadura audaz de los montes;

y entre un apifiamiento de sublevadas rocas,

serpenteando desciende, rujidor i cristalino, robusto brazo de agua azul...
Se diria que en la cancién robusta

gue el ancho brazo de agua entona,

hay un concierto de musicas extraias y solemnes

que supiesen historias de tiempos idos y de cosas muertas

como de pefias que rodaron solas

y de estrellas que bajaron del Azul............
No refleja en sus aguas el paisaje tranquilo,

ni la vacada bebe de él;

que ni el sauce conoce su figura

ni la flor, de ni el ave

por gue en el vértigo que en sus aguas se funde

es el rio como la herida serpiente que se arrastra

y lanzando ayes lastimeros



contra las duras rocas se extremece,

{mientras el viento vibra come una zurtiago airado,

en las ramas entecas de los arboles viejos

y sobre él,

mil caprichosas filigranas dibujas)

y grita, lora, pugna

y en la barbara lid empefado, se abre

y como si en un beso de fraternidad sellase su poder

se confunden , atumulia, y sigue..... sigue... sigue

y quien sabe donde irdn a parar las aguas

del ric que andnimo encontramos en un recodo del camino
Solo que a la distancia

ann sg le oye

como si fuera un monje musitande maitines

en el silencio grave de |a Naturaleza,
cuando inc_endiando montes y colladaos,

dando tumnbos de luz,

el sol se esconde alla, mas alla, mas alla de limites

y el ric es una pincelada multiforme, multicolor....... y local



Y en lo mas escarpadoe de la cuesta
yerguen sus paredes azulosas una casona de zinc
Y eirio baja, baja........ pausada, majestuosamente
COmMo un viejo monarca cansado de vivir.......
Y en el ambiente flotan canciones de afegria
el rio que no cesa de vibrar en [as rocas,
y el pito agude y fuerte de la casona azul,
de monte en monte como notas de una antigua armonia,
silenciosamente, pausadamente, se aleja, se algja...... ¥ 8€ muere...
Alll, pues, en lo méas escarpado de la cuesta,
do vergue paredes angulosas de casona de zing,
do canta su cancion el rio,
la dinamo jadeante, sudoroso ha triunfado,
y a su maximo esfuerzo de super-civilizacion
y en el acentuamiento de aquella convulsién de misculos de acero,
de nervios transmisores,
retiemblan las paredes de |a casona azul
y, como si un signo cabalistico fuera sobre el cielo nublado,
los carbones chispean, gimen las poleas, giran los volantes
y en vértigo supremo, se confunden, se entrecruzan, coecionan

y el gran buibo raquidio del coloso mecénico,



impaciente se agita...............

Y hay temblor ¥ sudores de joven parturienta,
cual un dolor de tierra cuando el agua revienta cristalina y riente
y en medio de la actitud pujante del gran alumbramiento
mientras chocan aceros acelerada, vertiginosamente,

pausada sedosamente un manubtio gira...... gira.....gira............

Pero, 4 quién ha girado el manubria?

Bien se pensara que un ente olimpico suspendiera la tea del misterio

Mas no.

No es un ciclope can un ojo en la frente quien ha girado et manubrio.

es la ldea que en su viaje a través de los Siglos,

rasgando el velamen negro de la humana barca,

ha ua;rgido la blanca verdad..............
&Y cual e grandioso secreto, el hartero enigma?

¢, Por qué siendo Noche, la noche esta clara, la noche esta diafana?
¢ Qué es la idea?

Y la convulsidn acerada de musculos de acero,

de nervios trasmisares,

de carbones chispeantes,

en la mitica casona de zinc,

como un puial de ancho filo rasgo las oscuridades de la hora,

y ia hora que es el sublime poema de la Idea,

matematica, exacta denuncia los minutos desde el afioso campanario

y la idea sube y la idea brilla y la idea triunfa



y tal su vencimiento que traspasa los lindes humanos,
y brilla y triunfa de todos y de tedos....... ihasia de Dios!,
- que es la chispa grandiosa
gue alienta la fuerza escondido en el atormo,
del dtomo incognito, perdido, aislado y viviente!
iOh, principio inmutable y severo!
iOh, razon de [a vida gue encietra el sublime secreto del atomol
iOh, la sombra, la luz, la noche y el dla);
la verdad sobre 1as mentiras del Siglo;
el tiempo fatal, matematico,
Iz flor y los arboles.......
iEterno devenir de cosas, ideas y pasiones!
jLavidal.................
Y alla bor entre la rajadura audaz de los montes,
por do baja zixzagueante el ancho brazo de agua azul,
la dinamo jadeante ha triunfado,
y los carbones chispeando,
mas allé de lo incHgnito,
han puesto el signo de super-civilizacion,

sobre la frente de 1a Razal

il
| a algabaria triunfa,
iOh turba vocingleral

Las gentes se escurren como serpientes.



Las gentes corren, saltan, rien, hablan, cantan, lloran.....
Un sensual minuet llena el ambiente saturado de vida.
iEl golfo de ojos llameantes y llorosos, pasa......
y luego los fantoches, los payasos, las pastoras
luciendo el coturno del carnaval.
La luna brilla, pero no se la admira:
Dibujan jeroglificos las luces de pomposos palacios,
hay profusién de ampolletas eléctricas en calles y plazas,
y en medio de un rumor de besos y risas argentinas,
aleteos de almas, cantar de corazones
las serpientes serpentean,
los perfumes perfuman,
las harinas enharinan,
y al son de un mandolin que sabe
de tristezas de paramo y alegrias de fiesta,
embriagados de melancolia,
por entre el aglutinamiento de las gentes
con su amor hecho de luna,
destacan sus romanticas siluetas,

Pierrat y Colombina........



Recordaras entonces el temblor indiscrato
de mis versos enfermos de alcohdlico dolor;
recordaras. .. pero entonces habra muerto el secrato

del sortilegio lirico que nos embriago tu amor.

Saobre el dolor antiguo de mi frente cabruna
habré como el vestigio de vieja sin razén;
morianse de pena las rosas como si una

maléfica artimafia les diera corazon...

Y sentirias muy hondo, muy hondo de tu vida,
otra vida que ha sido, que ha cumplide su rof,

y que palpita y vive, tejiendo la florida

cancién de tus abriles con los rayos del sol...
ma pedirds, entonces, la fiebre confundida

entre tus besos rojos y mis versos de alcohol...



[POEMA DE GESTA BARBARA]



OBSESION

Lo pretendo... lo sé mas ya no puedo,
toda vez que te veo silenciosa

evoco la agonia de una rosa,

cogida en el rondd amable y ledo.

Ya no puedo mirar el verde ledo
de la floresta familiar y hermosa
sin presentir la nota quejumbrosa

que vive, sabe Dios, de amor o miedo...

Y es que el tinglado de mi propia farsa
perpleja de ideaciones portentosas,
quiere arrancar el alma de las cosas,
para incendiarla en la sedienta zarza,
donde se incendia y de dolor crepita

el ansia dislocada de mi vida.



VERSO HUMILDE

Y apenas pude concentrar la idea
que en el cerebro retozaba inguista,
deshojada la lila vy |a violeta

del verde prado que ila brisa orea.

Surgid del alba perlina tea
y en lampos de cristal, de grieta en grita
se fue rociando con explosion coqueta

hasta adunarse en la armoniosa aldea...

Fue entonces luz, entre la luz sumisa
de mi antiguo dolor fuerte y sediento,

el milagro pascual de tu sonrisa.

Porfié mis labios. .. v deshice al viento
la forma tenue de mi pensamiento,

que era un beso lustral de Monna Lissa...






Penetracién

el SOL mito infantil

juguete cosmogdnico

pelota mayor, pelota ingravida

polizonte esfera en el testicule cerebral...

NO ES EL VIEJO DE ORO
Ni EL DIOS DE LOS ANTIGUOS CULTOS

fleno de urgencia
puso motat al sur¢o

y el surco camino

gbofetea |las almas!

percibo y comparto el grito

achicharrado en el clamor del dia

canto estuose naciendo de la entrafia verde

y abro el corazén de los 5 puntos de una maravilla

sujeta a los desbarrancados sentidos de |la humanidad

somos fruto solar?
fruto intensa?
hay voces en el silencio

resonancias primarias



piedras que rezan suplicas enmohecidas
temblores

chispazos




[RASCACIELOS]




Hombres ultraérbicos
se hacen mansas las tierras al paso de estos formidables
animales de pezuha brillante
dios comulga sus lucemas algidas en cada una
de las monstruosas arterias de sus gritos
TREPIDA PLANETA Y TIERRA OPA
AL PASO DE LOS ANIMALES VENIDEROS
s4 yo la ubicuidad de todo gesto
revalidado en la combustion interna
dios es una sucesion de guifics amodorrados en &l biceps
si el biceps no despierta
jestad atentos!
idespertad!
automedontes
palafreneros
danzadores de la misa stérea tan azul de suefio y de palabra
bellos burros flexibles de verga entonada
hombres astrales centellantes de virgenes aromoesos de nardos
qué rumores se acercan hacia el linde del cielo?
- se ha despertado en &l pujo de la noche
dios en los hombres
quién vocifera domando 1a vulva
resplandor que galopa en los vientos?

- acaso dios en sus formas



jme ordefia los hugvos un pudor materno!
- es dios que toca campanas llamando
y veo llegar derrumbados del éter
por suaves conductos del agua de! cielo y del viento
en torrentes cascadas y vértigos
fos gestos de que luego se& apropian los hombres
huelga tierra alégrate sebo
carne adiposa toda filtrada
HUELGA TIERRA ALEGRE SEBO
CARNE ADIPOSA TODA FILTRADA
ya nos dejamos el ancestro
y s& ha avivado la sordera en el timpano
que forjo la bigornia celeste
ahora veo formar los gjercitos alados duros centellantes

Para brincarellimite
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