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Resumen

La tesis ahonda en “Las insulas extranas”, el libro mas reconocido del poeta Emilio Adolfo
Westphalen, dada la falta, segin el autor, de un analisis especializado de la obra como tal.
Si bien hay estudios sobre la poética de Westphalen, el tesista considera que el alcance de
estos es muy limitado por el hecho de que la aborda deforma superficial o, en todo caso,
dan mas prioridad a un marco metodologico que al corpus y a la propuesta de la obra. Para
ello, decide servirse de los aportes de Bachelard y Eliade para aprehender la significacion
onirica de las imagenes plasmadas. En ese sentido, la presente investigacion se divide en
cinco partes, siendo la primera de ellas relativa a la recepcion critica de la obra. La segunda
parte versa sobre el sistema poético de Westphalen: los recursos, la perspectiva del hablante
y el sentido del orden de los poemas. La tercera parte vincula al autor con la estética
surrealista, sefialando sus convergencias y divergencias con los surrealistas europeos. La
cuarta aborda el mundo Westphaliano y sus arquetipos, siendo estos contrastados con los
postulados de los autores anteriormente referidos. Finalmente, la quinta parte analiza dos
poemas de Westphalen: “Un drbol se eleva hasta el extremo” y "No es valida esta
sombra”.

Palabras Clave: Emilio Adolfo Westphalen, Carl Gustav Jung, Gaston

Bachelard, Mircea Eliade, surrealismo, mundo onirico, arquetipos.
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INTRODUCCION

Mi primer acercamiento a la obra de Westiphalen se Pro
dujo hace ya muchos gfios. Tef uno de sus poemas mis cauti-
ventes en las péginas de la revista Hﬁmboldt. En agquella -
textura escritural era diffcil aprehender el universo se-
néntico de un poema que se negaba a gser interpretado. Poco
& poco fui femiliarizéndome con un tipo de poesia que cues
tiongba nuestro discurso racionalista. Las palebras se yux
taponfen acordes con un determinado ritmo vivencial. Cono-
ci elgunos articulos sobre la obra de Westphalen que no lo
greben explicitar las redes significativas de una poesia -
cuya singularided estd fuera de toda duda. Los criticos -
percibfien las limitaciones de su aparato tedrico-metodold-
gico que no asimilaba los aportes de otras disciplinas. Me
desconcertd de qué memera algunos estudiosos se aferraban
a una metodologfa a priori desconociendo las perticularide
des del objeto de estudio. Lo importente era la metodolo-
gfa y no la explicacién coherente de un discurso literario
que, como el de Westphalen, tenfa una gren densidad simbd-
lica. Después, descubrf{ algunos anflisis semidticos, cuyo
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despliegue taxondmico sorprendfa a primera vista pero qué
poco expliceba el universo seméntico de un poeta como Cé-
sar Vallejo, por ejemplo. Se perdfen en los detalles y no
capteban la totalidad; preferien cobijarse bajo un &rbol
y olvidaban el bosque.

Un dfe adquir{ la obra poética completa de Westphe=
len y a1l fin lei todos sus poemas. Determinadas ideas, e~
gocliaciones me vinieron a la mente. Siempre quise partir
de les caracteristicas del objeto de estudio y posterior-
mente delinear mi aparato tedrico-metodoldgico: jalguien
podrfa iluminar un bosque con una pequeiia lémpere inade-
cuada para elumbrar la senda verdadera?

Supe que Westphalen no sélo produjo una excelente
poesfa, sino también fue director de tres revistas (1):
El uso de la palabra (1939), publicacidn de Westphalen y

Moro que sirvié para propager el surrealismo en el Peris
Las morades (1947-1949), que alcemnzé un grean auge porque
significé una decisiva apertura a las nuevas vertientes

del pensamiento europeo; Amaru (1967-1971), revista pri-
nmordial, pues cohesiond a un grupo de intelectuales pera
le discusién de doctrinas e ideas estéticas de la més di
versa indole. Estas tres publicaciones evidencian el com
promiso intelectual del poeta con la modernidad y me a~-

clararon un poco més el panorema.

Posteriores lecturas de Les Insulas extrafiag me re-

veleron insospechedas vivencias. jArquetipos? ;Elemen—
tog? Un &rbol que se eleva hasta el cielo fue la imagen

que me hizo conocer a ciencia cierte la profundided y au
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decia westphalienes. jVerticalidad vs. horizontalidad?;Sin
tesis erménica?;Vuelta a las oposiciones fundementales? S,
esta poesia trebajaba con ciertas concepciones arquetipices
que eran patrinonio de lz humanidads naecer, norir y rena-
cer; intentar trascender hasta sbolir la nuerte por medio-
del arte o el rito; la sucesidn infinitae de generaciones;
la regeneracidn del universo que, para ser plena, tiene que
realizarse y materielizarse wn el tiempo.

La opeidn que preside este estudio wvincule a la obra
de Westrhalen con los plemteamientos del gren psicomelise
ta suizo Cerl Gustav Jung, log cueles distinguen elaremen-
te la biogreffs personsl de la obra creative del poeta, no
cgyendo en el menido facilismp de querer atribuir fielmenw
te el discurso ficcionzl & hechos especifiecos de la biogre
tfa del escritor (2), Piense fue el método deberfs ser es=
cozido teniendo en -citente las carscterfsticas del objeto
de estudio (3) y, por consiguiente, que’le presencia de ax
nuetipos en la poesia westphalisne puede estudiarse con le
teorfa y el método de Jung.

Existen determinados ejes primordiales de le psicolo=-
glfa jungiema. En primer luger, el inconsclente que "es un
concepto 1imite psicolégico en el que se incluyen todos a
aquellos contenidos o procesos pafqﬁicos que no son conge-

cientes, es decir, que no estfm de modo perceptibles refe-

ridos el yo" (4). Jung distingue entre inconsciente perso-
nel, el cual "comprende todas las adquisiciones de le per-
sonal existencia, ez decir, todo lo olvidado, reprinido,

percibido, pensado y sentido bejo el umbral de la concien-
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cia" (5)3; y el inconsciente colectivo, que estd constitui

do por aquellos contenidos que no son especificos para el
ego individual (6). Las estructuras del inconsciente colec

tivo son los arguetipos. E1 arquetipo puede definirse como

"la forma de pensamiento primitiva y enaldgica propia de
log suefios (...) No se trata de representaciones e infge-
nes heredadas, sino de vias, de cauces heredados" (7). El
proplo Jung encontrd similitudes extraordinerias entre mi
tos de diversas culturas en relacién o la presencia de ar
quetipos (8).

Otro de los ejes nmeduleres del pensamiento jungieno

es el proceso de individuacidn; vele decir, la conversién

en individuo (9) a fin de liberar al gsi-mismo de "los en=
voltorios postizos de la 'persona' (10). E1 hombre repre
senta un determinado papel emte la sociedad, aparenta al-
go ("persona" viene de "méscere') y pera ser realmente 1i
bre necesite llegar & conocer su egencia incomparable ¥y

dltima: el gsf-nismo. El psicoanelista suizo advierte: "el

proceso de individuacidn no l1leva al aislamiento sino a u

ne més intensa y general conexién colective" (11). Se tra
ta de vivir en mayor armonfa con los demés: no hay que -
confundir individuelismo con individuacién. El primero -
conduce al eislemiento, mientras que le segunde busca reor

denar le norma colectiva (12).

Geston Bachelard fue un entusiasta lector de Jung.
Ambos eutores relacionaron al arte con los procesos oniri
cos. El psicoenelista suizo vinculd a la poesfia con la di

némica del inconsclente colective (13), mientras que Ba~
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chelard planted la necesidad de una psicologfa de la enso-
fiacidn literaria que remite directamente a realidades onf-
ricas elementales (14). Jung explicitd el sustrato incons-
ciente de los productos de la imeginacién humena; por su
perte, Bachelard trazd las lineas de un endlisis psicomma-
1ftico de la imaginacidn material.

Hey otro autor que es muy importante para mi dptica

criticas Mircee Eliade, quien en El nito del eterno retor-

mo estudid, desde su perticular punto de vista, la reite=-
racién de los arquetipos, llegando & afirmar: "EL hombre

construye segin un_ arquetipo® (15). Tratado de historie de

les religiones es una obra fundamental para comprender las
creencias de los distintos pueblos de la humanidad y ne -
pernitird trazar muchas relaciones entre aguellas y la poge
sfa de Westphalen. Se me viene a la memoria una contunden-—
te afirmacidén de Oetavio Paz: ¥ante la progresive desinte-
gracién de la mitologfa cristiana, los poetas =-gin excluir
al poeta de fhe wagte lend= no hen tenido més remedio que
inventar mitologfas mfs o menos personales hechas de reta-
zos de filosoffas o religiones" (16).

Mi estudio sobre la poesfa de Westphalen tomard los g
portes de Bachelard y Eliade a fin de aprehender la signi-
fPicacidn onfrica de diversas imfgenes del poeta perueno.

Debo remarcar que este trabajo critico se centra ex-
clusivemente en el primer libro de Westphalen: Las fnsulas
extraiias (1933). EL segundo poemerio de Westphaelen, si -
bien confirme algunos componentes de su poética (el repo-

gso, por ejemplo), no tiene .el-alto nivel artistico de Las
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Insulas extrafias porque la densidad semfntica y el lirismo

perticularisimo ven o amenguarse en Abolicidn de la rmerte

para dar cabida a une poesfa tal vez menos original aunque,
por supuesto, no desdeficble desde el punto de vista artis-
tico.

El primer poemario westphaliano revela a un artista -
consciente de su labor experimental en la asimilacidn de -
les conquistaes de la venguardie europea. Algunos criticos
han sugerido la presencia ebrumadora de componentes misti-

cos en Las Insules extrafias, titule que procede de un ver-

g0 de Sen Juan de la Cruz. Me permito refutar dichas obser
veciones enfatizando que el "cielo" de Westphalen esté ce-
gi siempre desprovisto de trascendencia mistica (17). Cuen
do se habla de "eternidad"™ se plensa en el reposo y no en
el gozo extrasensorial que caracteriza a la unidén divina.

EL entor del Cfnticey espiritusl desconffs de la cepacided-

comumnicativa de la pelebra humene pero no cealla; Westpha-
len, en cambio, frecuentemente opta por el silencio, El =
primerc escribe sobre el &éxtasis mistico y la gracia de la
fe; el segundo concibe al arte como una forma de conocinien
to asumida desde una perspectiva que no acepta premisas eg
piritualistas que coacten la libertad del artista. Para -
Sen Juen el arte no tiene sentido 2l margen de la religidn;
Westpholen ejerce su autonomfa sélo a partir del arte. Es
cierto que existen coincidencies en algunos tépicos (18),
pero generalmente el poeta peruamo no es ni quiere ser un
nfstico.

En 1933 (afio de publicacidn de Las fnsules extrafias)
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le influencia de la literatura espafiola era muy visibie(i9).
Este hecho explica en gran parte que Westphalen tome wn -
verso de Sem Juen como tftulo de su primer libro.

Este tesis se encuentra dividide en cinco capftilos,
El primero resume las distintas opiniones criticaes sobre -
la obra de Vestrhelen y de &hf colige una agends problenf-
tica inpreseindible pare el estudlio de este poesie.

El segundo versa sobre el sistema poético de VWestrhe~
len poniendo énfasis. en las oposiciones fundementales, 1o
perspectiva del heblante, 1os recursos literarios nfs ine
portamies de estaescritura y el centideo de la ordenacidn
poenfitica de Lies fienles extraiias.

El tercer cepftulo vinmeulo o Westphalen con la esté=
tica surrealista sefialemdo los acercemientos y discrepan-
cies del poeta perumo en reélacidn a los plentesnientos
de indré Breton y los surreslistas europeos.

1l cuarto capftule ‘sborda el mmndo westphalieno done
de se constata le presencis de arguetipos o de concepclow=
nes arquetfpicas, susceplible de ser ssedieda con le teo-
rfe poicoameliftica de Jung y los aportes de Bachelard y BE-
liede.

El guinto capftulo emalize dos poemas de Westphelens
"Un &rbol se eleva hasta el extremo..." y "No es vilida
esta sombre..."j en los dos casos se recilca la conforme-
cién de arquetipos (f&rbol, agua y fuego en el primer poew=
na, y los arquetipos del proceso de individuacién en el

segundo).
No he sido nuestro propfsito sgoter las posibillde~



8

des de e3atudio del primer 1libro de Westphalen. FEsta poesia
en su conjunto excede las posibilidedes de cualquier anéli
sigy no obstente, intentanos precisar algunos de sus compn
nentes més importantes.

Pere este trebajo eritico sobre Las fnsulas extraiies,

henos tenido en cuenta la edicidn del Fondo de Cultura Ee

condnica (Qtre imesen delezneble..., recopilacién de poe=-
mes publicade en 1980), pero tembién se ha revisado cuide

dosemente la primera-edicién de Les.dnsulas extrafias de-

1933, y la obra poétice conplete de nuestro amtor deda o
conocer recientementes Belleza de ma égpeda claveda en -
la lencus, compilecién publicada en 1986 por la Rditorial
Rikchay. No hay mingin cembio. escritural entre la edicidn
de 1933 y la adjunte-en les posteriores-recopilaciones de

la obra de Westvhalen.

Lina, verano de 1989



NOTAS

(1) Westphelen también ha realizado versiones cestellenas

(2)

(3)

(4)
(5)
(6)
(7)
(8)

de poemas de César Moro y Paul Eluard.

Jung afirma: "la gran obra de arte es objetiva e inper
sonal, y sin embargo nos toca en lo més profundo. Por
lo temto lo personal del poeta es meramente ventaja u
obstéculo pero munca esencial para su arte. Su biogra-
fia personel puede ser la de un filisteo, de un hombre
cebal, de un neurdtico, de un loco o un delincuente,-
interesante e inevitable, pero no esencial respecto -

del poeteM. Cf. "Pgicologia y poesia", EN: Formaciones

de lo incongciente, p. 24.

nel método no debe existir antes sino dentro de la legc
tura (aunque 1os instrumentos estén fuera), ¥ (...) -
por esto cade obra exige, entre los muchos conocidos,
el que le seg més apropiado". PAGNINI, Marcello. Es-
tructura literaria y método critico, p. 9.

JUNG, C.G. Tipos psicoldgicos, p. 531.

Idem, p. 533.
Cf., JACOBI, Jolande. La psicologfa de C.G. Jung, p. 35.

JUNG, C.G. El yo y el inconsciente, p. 67.

Obsérvese este efirmacién de Jung: "ILo inconsciente(s.s)
es lo universel; une a los individuos no sélo en nacig
nes, sino tembién con los hombres del pasado y su psi-

cologfam . Trensformeciones y sfmbolos de la libido, P.

190.
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(9) JUNG, C.G. Ob. cit., p.[izﬂ .
(10) Idem, p. 131.

(11)
(12)
(13)

(14)
(15)
(16)
(17)

(18)

JUNG, C.G. Ob. cit;, D. 534,

Idem, p. 535,

En su articulo sobre la relacién entre poesfa y psico
logfa, Jung elude al modo vigsionario de la creacidn —
del arte cuendo "el material o la vivencia que se con
vierte en contenido de la conformacidn no es nada co-
nocido; es de esencia forfnea, de naturaleza de tras—
fondo, como proveniente de abismos de etapas prehuma-
nas o como de mundos luminosos u escuros de naturale-
zZe sobrehumang, une vivencia primordial a la que la
naturaleza humana amenaza gucumbir en debilidad e in-
comprensi6nﬂ. Ob. lefted | ps 12,

Cf. BACHELARD, Gaston., El azua y los suefios, p. 35.
ELIADE, Mircea. El mito del eterno.retorno, p. 17.

PAZ, Octavio, Los hijos del limo, P. 51,

Westphalen escribe: "No me dices en cuél cielo tienes
tu morada". Vale decir, la imagen del cielo es polifa
cética y heterdclita,porque hay més de un "espacio ce
leste". Ello resulta impensable desde una éptica mis-
tica que subraya la unicidad del cielo como morada del
Dios ommipotente. ;Ecos religiosos en la poesfa west-
phaliane? Evidentemente que sf, pero no se debe con-
fundir Yreligiosidad" con "misticismo",

Véase en el dltimo capitulo el problema del fmima que

"viaje" en la sombra.

(19) Es preciso recorder la difusién del ultrafsmo espaiiol
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¥y el prestigio intelectual de la llamada Generacidn
del 27, como evidencias de la importancia de la li-
teratura espafiola en la época. Poetas como Garcia-

Lorca o Aleixandre asimilam los aportes del surrea=

lismo sin perder los lazos con el pasado,



CAPITUIO I

LA CRITICA Y LA PORSIA DE WESTPHALEN

La publicacidén de Las fnsulas extrefias en 1933 fue ro

cibide con beneplécito por numeroses personalidedes de la
cultura de entonces., Une de las primeras resefias del poe=
merio fue le de Iuis Valle Gojcochea (1), quien hizo un me
recido elogio del poeta y aseverd sin ambages que "EL nés
glto libro de poesfa en el Permi acaba de publicerse en ILi -
me" (2). Evidentemente sorprende el énfasis del comentarisg
ta 21 considerar a Westphalen eomo el mfis grande poeta pe-
ruano porque existfemn otros poetes ya reconocidos en la é-
poca, como Eguren y Vallejo, el primero de los cusles hom=
bie recibido un homenaje de la revista smamta en 1929, =
nientras que Vallejo ya habfa sido elogiado por el propio
Meriétegui y por otros crfticos de la época. Sin embergo,
es preciso remarcer que el libro de Westphalen ceusd ime
pacto porque era realmente renovador en el pamorama poé=
tico marcado en cierto modo por la retérica nativista. Lo

interesente es la manerzs como Valle destace el trasfondo
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humano de Las Insulas extraiias, libro que estd inserto en
la realided del hombre y no alejado de "un patetismo antén
tico, sin iguel creo en la poesfa peruame" (3)., Es intere-
sante esta observacidén porque luego la poesia supuestemen--
te "pura® serd considerada dgshumanizada y perdida en los
abismos interiores del poeta, Valle seifiala la naturaleza
contemplativa de la lirica de Westphalen que evidencia una
suerte de impotencia frente a lo inevitable en "Andando el
tiempo...", primer poema de Las fnsulas extrsaiias.

Por su parte, Carlos Cueto Fernsmdini (4) publied un
comentario sobre el mismo libro, donde @firma que la ima=
gen constituye el principal recurso de esta poesie y de in
nediato relaclona al poeta con Breton y el surrealismo. Cue
to Fernandini alude & la reiteracidn de ese mismo recurso:
la imagen que manifiesta una tensidn poética expresada en
un viaje de placer, Las iméfgenes constituyen una supere=
cidn del estado onfrico y una luche contra el mundo, pues
el poeta intenta darle una orgenizacidn e este dltimo acoxr
de con su propio estado de énimo. Cueto Fermendini sostie-
ne que existe un contenido metafisico en el libro de West-
phalen que menifiesta un sentimiento de beatitud y sereni-
dad, Por dltimo, sefiela "el entroncemiento clfsico® del -
lenguaje del poeta y su proclividad a un "delicado, frondp
so contoneo musicel" (5).

Vicente Azar (6) —seudénimo de José Alvarado Sénchez,
poeta de estirpe surrealiste~ escribe un artfculo no exen-
to de interés donde celifica a2 la de Westphalen como "poe-

afa del silencio". Azar se detiene en la atmésfera poéti-
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ca de calma y dice: "Técniceamente la modalided, surrealis
ta en esta pura poesfe de Westphalen ejerce de vivifica-
cién y de toque o mirada complacide sobre la total estruc
tura 1frica, intangible® (7). El crftico remarce le forms
como el escritor busea violentar el universo verbal. Ahf
reside la grandeza de Westphalen, quien es wn "alto poewta
del Permi® (8). Azer retoma la idea de una lucha entre el
principio interior y el principio real; es decir, entre
el mmdo objetivoly el de la subjetividad, una de las ca-
racterfsticas medulares de 1o "1frigo", si hemos de creer
a Staiger,

Estos tres artfculos permiten hacernos una idea de
la recepcién inicigl que tuvo la lfrica de Westphalen, o-
cogida entusiasta la cual puede resumirse diciendo que,
para la critica de entoneces, esa poesfa:

a) Era de raigeambre surrealista.

b) Tenfa 2 la imagen como 1no de sug grandes recur-—

808.

¢) Mentenia, por la naturaleza de su lenguaje, una -

relacidén estrecha con la literatura de occidente.

@) Era humane y nc estaba exenta de dramatismo,

Como podemos ver, la recepcién del primer libro de
nvestro sutor fue altamente positiva. jQué sucedid poste-
riormente? iLa poesfa de Westphalencquedd sumergida en el
olvido? En parte sf. Pocos criticos resalteron la calidad
de esta escritura; entre ellos destace Estuardo Wifiez (9),
quien afirme que la lfrica de Westphalen "Ha condensado

la esencia de todo lo poético, ha extremado la meyor de=
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licedeza artfstice" (1C), sefialendo asf dos importantes -
espectos: a) Nuestro autor condensa verbelmente emplios y
profundos contenidos seménticoss b) Menifiesta un regusto
ror la perfeccién formael., Mifiez observe en esta escritura
una tendencia a no evadir la realidad y a "eviter la *fu-
ga' de los procesos naturales" (11). Opinidn interesante
porque refuta la concepcién de gue la poesfa westphaliema
huye del mundo objetive pera refugisrse en el universo de
los suefios, El ecritico asevera que nuestro poeta intenta
volver a las primigeniss correspondencias entre la palebra
y el objeto; vale decir, Westphalen poetiza en torno a la
gran problemética entre el lenguaje y el mundo real,
Tembién pare Inis Monguié (12) Westphalen parece elihe
rirse al automatismo surrgalista, pues se abendona a la -
dinfmica del inconsciente., Monguid dice que el poeta en -
un segundo momento {Abolicidn de le muerte) da coherencia
2 le téenice surrealiste sin lleger & une vuelta a las =
formas preceptives (el soneto, verbigracial, y afirma que
"el impulso hacia la completa libertad psiquica aparece ba
lenceado en Westphalen por un impulso hacla el orden de -
le inteligzencia" (13). De las opiniones de Monguid, pode-
nos extreer dos rasgos de la escritura westphaliema: e) Su
apego a la téenica surrealista del automatismo; b) El e=
quilibric que el poeta esteblece entre el orden recional
y el de los suefios. Lo discutible es que, a estas alturas,
Monguid califique todevie a Westphalen como poeta puro -

cusndo erfticos enteriores como Cueto Fermendini ya hebLfen

resaltedo la celidad humema de esta poesia.
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Luis Alberto Sémchez (14) se equivoca en la valora-

cidn del antor de Las fnsulas extrafias, libro donde se =

perciben, segin €1, "yuxtaposiciones y contraposiciones

violentas de una irracionalidad excesivemente irracio-

nel" (15). Casi una tautologfa del muchas veces desacerw
tedo Sénchez,que en sus inicios no supo comprender la vo-
luntad renovedora de los grendes poetas vanguardistas pe-
ruenos., El onirismo de Westphelen es sbsolutamente pleno,
segin este critico, quien justiprecia més la valia estéti

ca de Abolicidén de la muerte.

Augusto Temeyo Yargaes (16) subraya la textura filosd
fica de la poesia de Westphalen y, asimismo, asevera que
el éxito de nuestro amtor redica en "el equilibrio entre
el mundo sensorial y el mundo de los sueiios", idea que el
investigador tome casi mecénicamente de Monguid (17).

Como hemos podido observar, Westphalen fue minusvalg
rado a partir de la década del 40, IEn las dos principales
historias de la literatura peruena vemos desaciertos va=
rios en la adecuada consideracién de la poesfa de Westphe
len, Sénchez lo menciona en su historia, pero como un poe
ta cuya calidad y trascendencia son marcadazente discuti-
bles, Temeyo repite acriticemente las ideas de Monguié y,
por consiguiente, no las sonete a un previo amélisis pera
probar objetivemente su veracidad,

En efecto, la critica historiogréfica es, ademés del
proplo silencio del poeta, en gram psrte responseble del
olvido que luego sufrié la poesfa de Westphalen. Posteriox

nente, a casl cuarente afios de su aparicién, se inicia un
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movimiento en sentide contrario que busce rescatar la poe-

sfa del autor de Abolicidn de la muerte. No cabe duda que

Vuelte a la otra margen (18), entologfa publicada en 1970

por Mirko Lauer y Abelardo Oguendo, constituye un verdade-
ro hito porque implica una evidente revaloracidn de la o-
bra de los poetas vanguardistas peruanos, entre los cuales
destaca Westphalen., Esta revaloracién se da el compés de o
tras, como la de Fielson y la de Moro, ¥y es impulsada por
algunos poetas que también comparten el legado surrealige
ta (Javier Sologuren, por ejemplo) ¥y como oposicidn a wm -
tipo de poesfe prosaicea; cuya expresifn mis memifiesta en
la década del 70 fue el movimiento "Hora Zero®., Vuelta & -

la otra mergsen permitid apreciar el cavdcter vivo de la -

venguardia en el Perd y sus lazos con el presente, pues, -
como hemos visto, -algunos poetas seguirén el magisterio de
Westphelen en lo concermiente al rigor del trabajo pPo&ti-
co con el lenguaje.

Pero fue la revista Creacidn & critica (19) la que de

gempefi§ el rol fundemental en el redescubrimiento de la cg
11ded poética de Westphalen. Sin duda, los directores de g
sa publicacién (Javier Sologuven, Armezmdo Rojes y Ricardo

Silve~Santisteben) reconocieron en el eutor de Las fusulas
extrafias a uno de los fundadores de la tradicién poética -
peruana y, por ello, le dedicaron Integremente el N2 20 de
Creacidn & crftica . El nivel de los artfculos recopilados

es bastante disparejo y, en conjunto, muestra une de lasw
grendes felencias de le critica peruama: la falta de una -

metodologfa adecuada y cohevente pare estudier el funciong
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miento de los textos 1fricos. No obstante, desteca el es-
tudio de Ricerdo Silve~Sentisteban (20), quien plentea la
existencia de una poética de los elementos en la escritu-
ra westphaliena debido a la presencia cussi obsesive del
agua, el gire, el fuego y la tierra en sus diversas mmmi-
Tfestaciones, Ademls, sefiala el develemiento poético del
yo en el universo de los elementos. Algo parecido sostie-
ne Mérico Ferreri (21), quien emelizs el problema de la

temporalidad y el mundo elemental del pceta, y se sorpren

de de que Wesitphalen sea considerado un surrezlista pors

que "Falta en este poeta el principio.de la eccritura au-
tomética para que se lé puede Tlsmar superrealiste (eee),
¥ el equilibrio del poeria es demasiado rigurcso entre ra-
zén y afectividad® (22). Al mergen de eztos ortfculos, es

evidente en este nimero de Creacidn & erftica el descon-

cierto de algunos criticos, como Ricardo Gonzélez Vigil
(23), v sus limiteciones para comprender la diffcil es=
tructura y el multiforme mensaje de la poeslia westphelie-
ne.

Posteriormente, a prinecipios de esta dltima décade,
gse percibe un considerable interés crftico por muestro au
tor. Javier Sologuren (24) intenta aproximerse ensayfsti-
cemente a la escritura de Westphalen, a quien relaciona
con la mfstice espeiiola —debido al tftulo de su primer -
poemario, que procede, como es gsgbido, de un verso de Sam
Juem= y con la obra de Gaston Bachelard, por la presencia
de determinados elementos del mundo material. Scleguren -

no considers a Westphalen como surrealiste porque el he=
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cho onfrico, si bien se manifiesta en sus poemas, no se
da en estado puro, sino que las imégenes poéticas "trans-
floren los atributos del suefio en vigilia® (25). Sologu-
ren sostlene que si existe algin eco de la imagen surrea
lista, ello se explica porgue es inherente al lenguaje -
poético contemporfmeo, pues "Serfs un error de dptica o=
firmar que el poema westphalieno es un texto desmembrado
y anérquico® (26). De ese modo, el critico recleza una -
nueva lectura de esta poesfa a fin de eprehender su cohe-
rencia y profundided simbélice.

Alonso Cueto (27) define & la obre del poeta como u-
ne problemética del silencio gue muestre la susencia del
ser amado, pero taubidn el gilenclo define uwne téenica =
de composicidén por el hermetiomo verbel: "Més min el poe-
ma se dirige hacie su guspensifn® (28) Sin enbargo, Cue-
t0o no indice cebaimente el funcionsmiento textuel de la
inegen del silencic en la poecfe de Westphelen y, por -
consiguiente, gu enflicis mo deja de Ger superficiel al
no explicitar las connotaciones semfmticas de le crisis
de le comunicecidn en la lfrice de nuestro amtor.

En su recilente Historiae de la literetura del Pert

rerubliceno, Antonio Cornejo Polar (29) patece eprecier

més la labor culiturel de Westphalen que su poesia, En -
reolided, resulte sorprendente que este noteble critico
no valore en su justa medida la importancla de nuestio
poeta, lo cual tal vez pueda explicarse por la perspec—
tiva metodoldgize elegida, perspectivae soclo-histérica

a veces insuficiente para explicer la lfrica venguardig
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ta y de alte calided formel, hecho también evidente cuen-
do este investigador no reconoce la importeancia que tiee
ne, por ejemplo, R, Hinostroze para la poesfa actual.

La critica extranjera ha puesto &nfasis en la estip-
pe surrealista de la poesfa de Westphalen. Jemes Higging
(30) dice que el poete peruemo intenta trascender las pro
fundas limitaciones de la vida ordineria a fin de lograr
un estado de fusién con el mundo, lo que sitfe a Weetphe-
len dentro de la vertiente surresliste. Opinidn discutie
ble porque concibe a la escuele literaria de Breton ale
nargen précticemente del mtometiswo eseritural ¥y el fluir
del inconscientes. |

Roberto Paoli (31) desstace las carecterfsticas esen-
ciales del supuesto surrealismo de Westphalen: "lo inaca~
bado del poema, las grietas del sentido (e..), el carfe-
ter onfrico de las imfizenes que hacen pensar & veces en
Magritte o en Dalf, el eotilo iterativo" (32). El critie
co italiano afirma gque el rasgo distintivo de la 1frica
de nuestro eutor es la vacilacién debido & les indecisio-
nes y velvenes precentes en la textura verbal. Pacli celi
fica e Westphalen como un poeta de ruptura, "dado que &
€l le intereseba funder con su poesfe una nueva forme de
conociniento que aboliers un mundo construido y orgemiza-
do segin las leyes ordinarias del pensemiento? (33)s; sin
embargo, recaleca algunas caracterfsticas westphelimnas =
que se alejen de la ortodoxia de Breton: "una presencia
relevante de la memoria, evocativa, elegfaca, expresada

por medio de tiempos del pasado (...) Bs éste un aspecto
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que se presenta como desviemte de la 'ortodoxia' surrea-
listea fremcesa, por lo genersal adversa el acento tempo=-
ral de la poesfa, y decididamente inclinada hacie la ex-
presién en tiempo presente" (34). De las ideas de Paoli,
podemos resaltar algunas que spunten a sefielar ciertos
rasgos de la poesfa de Westphalen: a) Le vacilaciéng B)
Bisqueda de una nueva forma de conocimiento a través del
arte; c¢) La presencia de un marco temporal que ciiie los
poemas,

Leslie Bary (35) afirma que la fragmentecién y la
consiguiente degcentralizscidn del "yo" 1lfrico constitus
yen una particularided fundamental de la poesfa de venw-
guardia, y enaliza dicho resgo en la lirica de Westpha=
len a quien considrra un integrente no ortodoxo de la =
corriente surrealista, Bary anota una interesante cons-
tatecién: "La mayorie de los trabajos de critica sobre
Westphalen consistieron, por mucho tiempo, en resefias =
breves y presentaciones laudatorias, S6lo recientemente
hen empezado e aparecer artfculos més serios y profun=-
dos, que ofrecen interpretaciones e indagaciones férti=
les de y sobre su poesfa, pero que representem apenas el
comienzo del trebajo que deberfa hacerse sobre la poesfa
misma® (36)., Tal vez ésa sea la mayor felencia de le crf
tica perusma en el estudio de la poesfa de nuestro eutor.

Si bien el poeta de Abolicién de le muerte ha aparecido

en diversas smtologfas, falten emélisis rigurosos que de

sentrafien el entramado verbal del universo semfmtico de

Westphalen.
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Este breve recuento nos permite habler de hasta tres

etapas en la consideracién crftica de la poesfa de West=

phelens

1) Receveidn deslumbrada de los efios 30 que reconoce

2)

3)

el gran lirismo de Westphelen y su cercmnfe ol -
credo surrealista. Algunos crfticos muestran el
carfcter verdaderamente nuevo de esta poesfa no
exenta de hondure humana. |

Perfodo de redescubrimiento (de 1970 a 1977 apro-

xinademente, donde, lnego del silencio o malenten

dimiento gue imperd decde los aiics cuerenta, se
intente ‘revalorar la poesfa de Westphalen expli-
citando algunos rasgos de este escritura que ce g
lejen de le ortodoxia surrealista. La antologfa -
Vuelte a la otra mergen (1970) cumple una lebor
fundanental -en la revaloracién- del poeta peruammo,
y asimismo ese mérito le compete a la revista Creo
cifn & critice,que cierra este perfodo. En la eta-
pa de redescubrimiento abundan las opiniones super
ficiales que no explicitan el funcionemiento del
simbolismo westphaliano.

Perfodo de interés ecadémico desde 1977 hasta nues
tros dfes, el cual memifiesta le presencia de uaa
crftice premunida de un aperato tedrico mfs rigurg
so, critica que busca acercarse a los contenidos
senfnticos o a los componentes discursivos de la
poesfa westphalisma. Al mergen de sus deficlencias
y ligerezes, la tesis de Alonso Cueto (37) es una
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muestra primigenia del interés académico aludido,
Evidentemente ya existe una agenda problenftica muy
importente para el estudio de la poesfa de Vestphelen. En

primer luger, malizar si el autor de Las fnsulas extrafias

es un poeta surrealista o no; al respecto, las opiniones—
se hallen dividides, pues algunos criticos consideran a
Westphelen como surrealista, y otros piensan que la escri-
tura emtomética se encuentra ausente como principio direc-
triz que rige la produccién de los poemas. Ahora bien, es
necesario preciser la ortodoxia o hefterodoxia del supuesto
surrealismo westpheliemo, En segundo término, estudiar la
presencia de algunos elementos o en todo caso arquetipos -
en la poesfa de nuestro amtor y precisar el tipo de aproxi
macién tedrico-epistemolégica para analizar cabalmente di-
cho resgo de esta escritura. En tercer lugar, deslindar si
es vélida la disyuntiva entre poesfa humema o social y poe
sfa pura, la cual fue planteada por Monguié. Muchos criti-
cos posteriores g Monguid han utilizedo esa terminologia
gin someterla a una critica objetiva e imparcial, En cuar-
to término, estudisr si la escritura westphalisma constitu
ye un laberinto del silencio, como piensa Alonso Cueto, ¥y
en qué medida ese hecho compromete la totalidad del univer
so semfmtico de nuestro poeta. En quinto luger, explicitar
cufl es la influencia =si la hubiere- de Sem Juen de la =
Cruz en la poesfa de Westphalen, porque elgunos criticos,
como Javier Sologuren, plantean la existencia de ecos mis-
ticos en la 1lfrica de nuestro antor,

Esta problemftice no debe ser desconocide por un cri-
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tico interesado en esta poesfa que, como dice Alberto Es-
cobar, estd "animada por el constente asombro, por el des
lumbremiento que cmusa la versién subjetiva de la reali-
dad" (38).

De le agende problemftica arriba enunciada vemos a
estudlar el surrealismo de Westphalen y la presencia de
arquetipos en esta poesfa; sin embargo, se aludirs escue-
tamente a la imagen del silencio y a dalguna relacién li=
teraria existente entre Sen Juan de la Cruz y Westphalen.
Nuestro estudio en esencia busca desacrediter la falsa o-
posicién poesia pura/ poesfa social, explicitendo la celi
ded humena de la 1lfrica de Westphalen,
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de ser bastante superficial al no aprehender rigurg
semente el campo semémtico de dicho poema.

ESCOBAR, Alberto. Antologfae de la poesie peruema,to

mo I, Este critico esevera: "Su obra (la de Westphe
len) consigue depurar el emtomatismo onfrico y re-
conducir su secuencia hacia un mundo poético de fag
cinante arquitectura, por su rigor y por su liber-

tadn,



CAPITULO II

EL_SISTEMA POETICO-FORMAL DE WESTPHALEN

Lo poesfia de Westphalen revela la textura de un mundo
fregmentado, dislocade en el &mbito de la memorie. E1l poe-
ta duda amte la pogibilidad de commicarse y va reconstru-
yendo a veces las eristes de un pretérito que yace en el -
olvido. Los poemes no desarrollsan una idea o sentimiento -
de principio a fin, no buscan una coheérencia como la que -
buscaben los grendes escritores clésicos. Esta escritura -
venguerdista (y, por lo tento, experimentel) cuestiona la
concepcién clésica de la unidad del poema, concepcidn celo
semente respetada por los poetas modernistas. La poesfa de
Westphelen es une exploracién lfrice, una aventura cognos-
citiva en los leberintos del inconsciente y, como tal, no
nenifiesta una 1égica camsal acorde con el mundo de la vi-
gilia. La coherencia westphaliena se expresa en condenseos
ciones y desplezamientos, procedimientos embos pertemecien
tes @l inconsciente,

El marco compositivo westphalieno implica la presen=
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cia de una jornada simbdlicamente expresada en el paso de
la vigilia al suefio o viceversa. El poeta trejina entre la
vigilia y el suefio, entre el dfa y la noche, La vida se de
sarrolla entre ambos polos, pues constituye un trinsito -
del suefio ol despertar, y luego del despertar al suefio.

El yo poético viaja de wpestaiia en pestaiied en aras -
de la plenitud, del equilibrio entre suefio y vigilia. A Ve
ces, la vigilia conduce a la conciencia del caos del mm-
dos en otras ocasiones, lo onfrico es un recinto segurc en
te los embates del destinoy "Duermen junto al rfo la cabe-
llera/ Sin peligro de naufragio en loa ojos". Las imfgenes
difuminadas del mundo de los sueiios conducen, en ciertos
casos, a la percepcidn de la muerte inexpliceble: "Cufmta
sangre y no agua/ Cufnto olvido y no otofio/ La dltima ele-
gfa de las hojas muertas®™, El hablante se pregunta incesan
temente porque busca el concepto de Ycoherencia" que permi
ta obordar 1la dinémica de Yos procesos oniricos, le cual -~
es contrapuesta a la que rige en el mundo de la vigilia.

Bn 1la poesfa westphalisma la oposicidn vigllie/ suefio
remite generaimente a dfa/ noche, Es decir, el acto de deg
perter se encuentra muy asociado a la estancia diurna a ve
ces equiparable al "alba"; nmientras que la noche remite a
1a vivencia onfrica. Verbigracia, en "Solfa mirer el carri
11611‘,.." aparece el alba que se va esfumendo poco a Ppoco -
pare dar pasc a la imegen de la noche: "Bajo una sombra o
una nifia/ Bajo la llema la gota de semgre el ave/ Le noche
es més lenta", No en vemo se recelca la presencia ineludi-

ble del acto de dormir: "Cuatro cesas y una puerita para la
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estatura o/ E1 amor dormir la planicie que bosteza (el -

subrayado es nuestro)". Nétese en este poema la alusidn a
lo onfrico por oposicidn a la vigilia muy ligada al alba.
En efecto, el hablante despierta con el alba y posterior-
mente se sumerge en el universo de los suefios acorde con

la llegada de la noche.

Este proceso tambidn se encuentra presente en "La ma-
fiana alza el rifo...", donde se percibe_ el nacimiento del
dfa asociado al despertar: el empleo del verbo "alzar" pa-
rece evocar la accidn de levantarse en el alba y, por ende,
la vigilia; de ahf que posteriormente se afirme: "Me miran

los ojos el cielo/ Despertar sin vértebras sin estructura

(el subrayado es nuestro)", y acto seguido la vuelta a las
profundidades de lo onfricé: "Sabe cerrar los ojos dormir
el aire no los ojos". El acto de cerrar los ojos revela -
en cierto modo el triunfo de lo inconsciente sobre lo cons-
ciente que se meniflesta en la imagen final del silencio,
la cual explicita el reposo del hablente y, por consiguien-
te, presupone el trinsito del despertar al dormir.

Bn "Una cabeza humana viene..." el paso de la vigi=-
1ia al guefio es ciertamente més difuso y, por ello, dicho
proceso no estd totalmente manifiesto como en los otros -
poemas mencionados. Sin embargo, las primeras imfgenes =
pertenecientes al mundo de la vigilia evidenciam la recu-
peracién del recuerdo: "Una cabeza humana viene lenta des=
de el olvido/ Tenso se detiene el airem., Posteriormente,
el yo poético parece sumergirse en el mundo de los suefios

vineulando 2l inconsciente con el dessrrollo de la civili=
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gecifn hunema desde tiempos remotos: "Yo tengo una guite=
rra con sueiio de varios sipglost. El recuerdo asociado a la
vigilia aflora nuevemente ("Me he hecho recuerdo de hombre
para ofrte") y luego se esfuma ("Ya no encuentro tu recuer
do/ Otra noche sube por tu silemcio") acorde con el triune
fo del mundo onirico sobre el mmdo de la vigilia. En efec
to, €1 paso de Xa vigilia &l suefio esté erticulado, en es-
te poema, con el eje recuerdo/ no recuerdo. El heblmite =
despierta para recorder un suceso . sceecido en ¢l pretéri-
to, pero después dicho recuerdo se @pege pera permitir el
triunfo indiscutible de 1o, onfricos el silencio final es
en este caso la /evidencia misme del descemso y, por lo tem
t0, le suprema menifestacién del paso del rmundo de lo cong
ciente g2l universo de los sueiios.

"o es vilida esta sombre...” tien® wun sisteme de con
posicién bastemte perecido & "Una cobeza humme viene...",
pues el recuerdo aflora desde los priseros versos como una
nenifestacidn de la vigilia y del despertar: "Despertad pe
queiios rfos/ Cuendo yo os lleveba en los breszos/ Y nirebais
con ojos mfs purost. El yo poético rememora algo acorde con
la perspectiva de la vigilia que en principio asume plene=
nente ("Recuerdo un hombre que deba sus pasos'), pero des=
pues el recuerdo se esfuma pora permitir el triunfo de lo
onfrico que debe ser aceptado por el proplo heblantes "No
recuerdo/ Un hombre mirsba/ Si pudiers partir en dos esie
sueiio", Pn este poema se percibe, asimismo, el paso de la
vigilie el suefio que remite a la dialéctica recuerdo/ no =

recuerdo. El yo poético rememoxa elgo por medio de la con=
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ciencia de la vigilia; no obstante, esa rememoracién se o-
paca poco a poco para sugerir poéticeamente la menifestaw
cién pleme del mundo de los suefios. Bsbe proceso conduce
2 que el propio hablamte tenga conciencia de la presencie
del inconsciente como umna instencia que se debe asumir do-
lorosamente, En "No es vélida esta sombra..." se observa -
tembién la armonizacién del mundo consciente con el de lo
inconsciente, del despertar con el sueiio. Esto serd estu-
diado en el dltimo capftule de esta tesis.

En "Llueve por tambo..." la vigilia es la instancie
que triunfa sobre el suefio, |y squélle estd muy articulede
con ©1 amenecer y el despertar, de¢ ghi que el hablente o~
firme: "Amemecerf sobre tus ojost. Sin embargo, el poeta
avizora la presencipa futura de lo onfricos "Iré diciendo
el paisaje para cuendo duermas®. Indudaeblemente "Liueve -
por tento..." es un texto cuyo marco compositivo no muss-
tra claresmente el paso de la vigilia 'al ‘suefio, sino que =
privilegia le egfera consciente a través de le cual predi-
ce la venida inminente del pueiios

"o te has fijado..." memifiesta la presencia del dia
que renite de inmedieto a la esfera de la vigilia y 2l deg
pertar: "No te has fijado qué despacio habla el rocfo/ Para
darte 1los buenos dfas". En este poema se alude textualmnentge
el "yiaje de pestefia en pestaiia®, es decir, a la jornade de
18 existencia que significe wn trénsito permemente de la -
vigilia a2l suefio.

To mmterior nos permite sefialar que Westphalen:

o) No busca la coheréncia del discurso recional, més
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bien vacila entre le vigilia y el sueiio, entre el
mundo de lo consciente y el de lo inconsciente.
b) Utiliza la oposicién vizilia/ sueiio que renite ge
neralmente a la dialéctice dfa/ noche o wecuerdo/
n0 recuerdo., In otros casos, la vigllie y el mme~
necer evidencism un siateme composlitivo que privi
legia el mundo consciente sin duder de la pleniw
tud en el dnstante migsmo (el "ghowe!) y sin sumer
girase en ‘el-pasado,
Hn efecto, el hablimte se despierte y luego duerme,
Bste trfmoito incluye una permamente meditacién en tormo
el tiempo, que constituye uno de los ejes fundementales -
de la poesfa de nuestro amitor, Los poemas tienen un mereo
temporal situado generalmente enrel pesado, el cual expre
sa, cono dice Pioli, funa presencie relevante de la neno-
rig? (1), vele decir, una ubicacifn permmmente de los he-
chos en un pretérito no ‘4w especifico y'situsble en los
estedios temporgles de la-humenidod; més bien, se trata -
de un pasado reconstrulido a partir de las vivenclas del -
poeta, Por tal rezén, Leslie Bery afirma que "en la obre
de Westrhalen estamos enclados en un mundo temporel, do=
tado, sin embargo, de rasgos mii-temporsles que prometen

alpuna revelacién® (2).
La actitud del heblante revela marcada pasividaed, -

pues el yo en primera insteancia no quiere modificer el mun
do (3) y, por el contrario, se linita a contemplarlo desde
ue Sptica que privilegis el reposo: "Ya me duele tu foti-
ga de no querer volver*, El heblemte esté fatigedo de la du
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ra jornade de le videa y se refugia en el rvecinto del si-
lencio. En el primer capftulo dijimos que serfis necesavio
nostrar el funcionmmiento de la imegen del silencio en el
tejido textual de la poesfa westphaliema. Evidentemente,
el silencio es une clara rmestra de la actitud de pasivi-
dad del poeta. Al respecto, Alonso Cueto aserta: "Creemos
que la obra de Westphalen puede definirse como une proble
nética del silencie en un doble sentide, Como trasfondo -
del smor, el silencio define lp susencia del ser smado ¥y
el deseo del poeta por fusionarse y escepar de la muerte,
Como técnica de gomposicién, el silencio opera detrfs del
laberinto de las palabras proveyéndolas de un hermetismo
insoluble, Més afn el poema se dirige hecia su suspensidn®
(4). No estamos de acuerdo con Alonso Cuedo cuendo efirme
que el poeta desea egsceper de la muerte-por nedio del si-
lencio. Considersmos que para Westphelen lo importante es
gbolir la muerte 'porque €sta obstacnliza le nmaterielizes
cién del deseo. Asf el poete’busca prolonger le contempla
cién pasive del rmmdo sin dejer de lado la explorecién de
los laberintos del inconsciente, Nuevamente vemos el fun-
cionaniento semfmtico de la utopfa westphaliema que inten
te ermonigzer el mundo de los suefios con el de la vigilia.
Pensamos que la presencia del silencio fundementale
mente revela en la poesfa de Westphalens
a) El rechazo a le accién: "Si hablebas nacfa otro si

lencioe/ Si cellabas el cielo contestaber. Estos -

versos sungmente ilustrativos muestren una concep

cién tipicemente westphaliema: si habler conduce
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el silencio, entonces resulte més conveniente no
buscer comunicerse y, por lo tanto, no ectuar. En
efecto, la accién no tiene casi sentido en ese -
contexto tem desfavorable, de shf que el poeta e-
logie el acto de "callarsem (vele decir, no ace
tuar) porque paraddjicemente permite la comunica~
cién con la esfera de lo alto: el cielo ("Si cella
bas el cielo contestaber).

La fugacidad del recuerdo en la mente del hablen-
te que yace Tatigado: "Por qué te hebfen de perder
mi amor y mi emox/ Otra noche baje por tu silen-
cio"., En este caso, la imagen del ser amado, re-
construida a través de los trazos tenues de la me
moria, se esfuma para dar cebida.al silencio como
expresién insoslayable de la crisis de la comumi-
cacién.

El miedo y el desconcierto del heblente gque repo-
sa: "M sebias que te iba a ocultexr el silencio -
el temor el tiempo tu cuerpo", o tembién: "Resue-
na ten fuerte el silencio/ Ten tristes estas 1lé-
grimes que no han de cruzawse nunca'. Obsérvese
en el primer ejemplo cémo el silencio, ademés de
evidenciar el temor del hablamnte, estd Intimemen-
te vinculado con uno de los grandes ejes de la =
poesfa westphalienas: el tiempo. En el segundo ca~
so, el silenclo desconcierta el yo poético porque
evoca la contundente imagen del dolor ("Ten tris-

tes estas légrimas gue mo hem de cruzearse nuncal).



Como hemos visto, el hablante rechaza la aceién, tie-
ne miedo y, por consiguiente, vacila en relacién a la pos-
tura que debe asumir frente al rundo. Este hecho tiene una
clara ligazén con la perspectiva desde la cual el propio -
hablante se expresa, perspectiva muy variable,

El poeta mira desde distintos fmgulos y a veces el -
lector no puede precisar inequivocemente desde qué Sptica
el yo poético se estd expresando, pues el uso de formas im
personales, como €l gerundio, manifiesten el funcionamien-~
to de una visién poética polifacética y multiforme. El yo
poético parece metamorfosearse y hablar desde la perspec-
tive de un #&rbol humenizado que crece  ("No hagas tel fuer-
za por que te oligmm/ Yo te cedo mis dedos mis remas") o de
un ave ("ELl otofio.no quiere moriw/ Yo tembién tengo pico -
pico pico®). Esta-opeidn multiforme tiene que ver con la
postura de un "yo" fragmentado, acorde con la eatética su-
rrealista de André Breton. Por su parte, TLeslie Bary sen=
tencias "El yo de esta poesfa (la de Westphalen) esté més
radicalmente fragmentado que el célebre 'yo divididot de
micho de la poesfa moderna (v. Yeats, Eliot). No es un yo
que he existido como un ser amténomo y coherente, y que a-
hora se ha fregmentado, sino (...) wr yo afn para ser cong
tituido® (5). Posteriomente Bary relaciona ese "yo" no cong
tituido con lg mistica y con la conclencia cultural lati-
nozmericana la cual estuvo largo tiempo marginalizada (6).
Este dltima alusién o la marginalided latinoamericema es -
en clerto sentido discutible, pues el "yo® de Westphelen -
constituye la instancia que erticula el mundo de la vigl=-
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lia con el del suefio y, por consiguiente, no alude a una
problenética socio-histérica y especificemente cultburolé-
gica. Observenos en los siguientes versos de "Andando el
tiempoe..." la postura difusa del "yo":

"Alzando el dedo

Sefialando

Apresureando

Es el tiempo y no tiene-tiempo

No tengo tiempo

Mostrar la libreta

Todo en ordenw

En primer lugar, hay que seiialar el uso de dos for-
mas gramaticales marcadamente impersoneles: el gerundio -
("Alzendo®, "Sefialendo®, ®Apresurendo®) y el infinitivo -
("Mostrar"), En segundo término, el "yoh yace tenuemente
entre aguel torrente de formas impersonales, luego se es-
fume y posteriormente aperece., He ahf{ le modalidad discux
give predominente en la poesfa westphaliema: el "yo" es -
empleado pera dar unidad relative a un universe verbal =
plenamente caracterizado por su fregmentarismo y eventual
dispersién. El "yo" concilie el mundo objetivo con el sub
jetivo, armoniza las contradicciones. En "Un #rbol se ele
ve hasta el extremo..." observanos el uso poético de una
forma impersonal: el infinitivo. Sin embargo, aparece el
"yo" extreiismente metamorfoseado en un &rbol:

"Yo te cedo mis dedos mis remas

As{ podrés resper erafier griter y no solemente llorar

Golpear con la Voz
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Pero tal levedad me hiere

Me desola

No te crefa de teal &mimon

Aquf vemos la reiterscién obsesiva del infinitivo =
("rasper erefier griter y mo soleamente llorex") y la iden-
tificacién del "yo" con una situscién plena de caos y con
fusifn. En otros casos, el "yo" aparece muy vinculado con
u "Hi", lo cuel implice le preseéncia de un universo poé-
tico de menor fragmentarismo porque el grado de unidad tex
tual es nmayor 2l producirse una sélida interrelacién entre
los dos polos ("yo' y "tir) que ermonizem vivencialmente-
el caos del mundo:

"He vuelto de esa atareade estamcia y de una temerosa

i no tienes temow

Eres alta devarias sngustias

Casl llegae al emor tu brazo extendido

Yo tengo una guitarra con sueiio de varios siglos®

La frogmentacién del Myo" del poeta es una ceracte-
ristica de la 1lfrica de venguerdia, por oposicién al "yoo
wmfvoco del modernismo. En efecto, los poemas modernistas
presentan un "yo" que asume una sola perspectiva y la in-
tensifica; mientras que los textos venguardistes memifieg
ten en grem perte el funcionamiento de un "yo" multifoxr-
ne gque se susenta y luego aparece en forma inesperada.

En cuento a los aspectos métricos de la poesia de -

Westphalen, debemos remarcar que el poeta emplea el ver-
so libre para sus experimentaciones venguardistaes. Ello

lo diferencia de otros poetas vanguerdistas peruamos -
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que, como Martfn Adfm en Travesfa de extremares, usaron -

el verso rimado. Evidentemente, la escritura westphalioe

ne implice una total asuncién de la medermided poética a-

corde con la asimilacidén creativa de los aportes de las -

literaturas europeas de venguerdia., Veemos la estructura

nétrica de "Una mafiena alza el rfo..." o fin de enunciar

algunae caracteristicas de esta escritura.
"iia mafiana olze el rfo la cebellera
Después la niebla la noche
El cielo los ojos
Me nmiran los ojos el cielo
Despertar sin vértebras sin estructure
Le piel estd en su eternidad
Se suaviza hasia perderse en la memoria
Bxistia no existia
Por el camino de los ojos por el camino del cielo
qué tiermo el estfo llora en ‘tu boca
Llueve gozo beatitud
El mer acerca su amor
Teme la rosa el pie la piel
Fl mar aleja su smor
El mox
Cufntas barces
Las olas dicen amor
La niebla otra vez otra barca
Los remos el amor no se mueve

Ssbe cerrar los ojos dormir el aire no los ojos

La ole alcamza los ojos
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Duermen junto al rfo la cebellera

Sin peligro de nmaufragio en los ojos
Celma tardmza el cielo

0 los ojos

Fuego fuego fuego fuego

In el @ielo cielo fuego cielo

Cémo rueda el silencio

Por sobre el cielo el fuego el gmor el silencio
Qué suplicio bafia le frente el silencio
Detrés de la susencia mirabas sin fuego
Es ausencia noche

Pero los ojos el fuego

Caricia estio los ojos la boce

El fuego nece en los ojos

El amor nace.en los ojos el cielo el fuego

E1l fuego el smor el silencio"

11
b &}
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En estos treintaisiete versos hay solamente cuatro -
endecasflabos, tres heptasflebos y ningin alejendrino (u-

no de los verszos favoritos de Rubén Darfo). Ello indica -

que Westphelen rehuye el uso de formas métricas tradicio-

neles y, por el contrario, actualize una polimetrfa confoxr

me a la estética venguardista empleendo tipos de verso de

menor prestigio literario: el eneasilebo y el dodecasfle~-

bo, por ejemplo.

Pero no =8lo eso. Una lectura atenta de "La maiiena -

alze el rfos.." puede evidenciar que existen por lo menos

quince versos de acentuacién temearia, vale decir, ague-

1los cuyo ritmo intermo se mamifiesta en lao acentuacién -
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vigorosa de tres silabas, verbigracias

"Después le niebla la noche" (o.s)

"Me niren los gjos el cielo" (...)

"C6mo ruede el silencio" (...)

"El fuego nace en los gjos"

El ritmo termario en este poema implica un abendo=
no de la métrica tradicionel. E1l poeta huye de la rime
o del alejandrino modernista y, por ende, se apoya en o-
tros recursos ritmicos, uno de los cnales es reforzar lo
misicalidad de los versos con la acentueeidén poética de
determinados ejes sil&bieoul.

Ademés en la poesia westphaliena observemos la pre-
dominancia de los versos esticomfticos, es decir que es-
tén aislados del conjunto textual y, por eso, el recurso
del encebalgemiento se encuentra précticamente ausente -
en esta poesfa, pues cada verso conserva su autonomfa -
respecto de los etroes, Evidentemente huy excepciones, pe
ro el fragmentarismo versal cs -muy frecuente en la poe=
sfa de Westphelen y nos recuerda el tipo de funcionemien
to de los discursos onfricos, vale decir, el texto poé‘bi
co fragmemtado opera con una determinada modalided dige
cursiva que se asemeje mugho a la que prima en el lengua
je de los suefios. Leamos los siguientes versos:

"Yo tembién tengo pico pico pico

Un 8fa no hay flores y el otofic se sube a una nube

Los brazos son finos si no fuera por esa linea

Aceso oyera mi corazén

Bstd declaredo a sus resonancias®
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Ya hemos visto que el poeta se niega a empleer deter
minados tipos de verso que tienen un gran prestigio lite-
rario acufiado en la rica tradicidn poética occidental. West
phalen rehuye muchas veces el heptasf{labo y el endecasf-
labo, embos tipos de verso muy utilizados en lengua ces=—
tellena. En efecto, el poeta perummo actualiza un nuevo -
ritmo versel integreando creativemente algunos recursos -
poéticos que son tradiciounales, y formulendo otros de es-
tirpe surrealista.

Entre los recursos poéiicos empleados por nuestro eg
critor debemos geiigler en primer luger la enéfora, que pae
de servir bien sea para enfatizer una determinade dimensién
temporal: "Ahora trafdo por las nubes/ Ahora trafdo por -
los gorjeos/ Ahora a lomo de les suras", o pera remarcer
la presencia de un elemento césmico que trastoca y ofusca
la visidn del hablante: "Fuego fuego fuego fuego/ En el -
cielo cielo fuego cielo"; "Agua/ Y navegan los rojos ge~
leones por la gota de sgua/ En la gota de agua zozobrem".
En otros casos, la améfora tiende a caracterizer mejor la
pregsencia del yo poético y su importemcia como eje verte-
brador del universoc textual: "Yo tembién tengo pico pico
pico%; "Por qué te hebfen de perder iis manos y mis ojos/
Por qué te hebfen de perder mi amor y mi emoxv,

En sepundo luger, la aliteracién, que es usada funda

mnentalmente pera sgilizar el ritmo interno de los versos.
Lo reiteracién de la vibrante /2/ o de la ligquida /1/, en

tre otros fonemas, la podemos apreciar en los siguientes

versos: "El mer acerca su smoxt; " 0émo golpea el frbol al



45

&rbol el &rbol", Una de las allteraciones més singulares
én la poesfa westphalisna es la que se produce con la -
reiteracién del fonema /g/: "Agua/ Y navegen los rojos
galeones poxr la gota de agua". Por otro lado, en "Llue-
ve por temto...", uno de los textos més proclives o esw
te recurso poético, se observe la iteracién de la oclusi
va /p/ en un verso que expresa la sélida interrelacién -
corpérea y anfmice entre dos seres: "O-es la piel para -
su piel®,

En tercer término, los juezod de palebras, mediante

loz cueles el poeta atrae una pelebra.a otra con un evi-
dente propdsito rItmico. Un ejemplo clexfsimo de este pro
cedimiento formel es el giguiente versos "Otra misica al-
be de agus canta misica egusa de elba", Segin Sologuren,
ésta "es une slade, ingrévida secuencia de palabres en -
tremce de convertirse 'en pure misica, 1o porque la nen=-
cién de ésta lo suglera minc por hallarse entraiada en -
su propia cadencia. Podémos sosténer gue dicha musicali=-
dad se desprende de la recurreéncia de sonidos iguales y
equidistentes acentos: las aes ténicas con su didfwna a-
pertura solar, el pozo profundo y nocturno de la "u" de
misica® (5). Nosotros considersmos que se trata de un -
juego de pelebras el cual trestoce inesperademente el =
sintegma nominel de la frase: de "elba de ague" se pasa
en sezuida a le expresién "agua de alba". Otros juegos
de pelabras memnifiesten la ligezén del wyo" a la atmés=
rera situscional del poema: "Es el tiempo y no tiene =
tiempo/ No tengo tiempo", o también unen dos enténimos
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para remorcar le vecilacién del portador del discurso =
poéticos "Por 2114 a la descompuesta immévil mévilv; vla
gargante de fuego agua agua". Los juegos de palabras no
estén desligedos de la direccionalided semfntica del -
poema, més bien contribuyen a crear un determinado efec-
to en el lector, Estos procedimientos poéticos de estir-
Pe surreelista se encuehtran, por consiguiente, ar‘bic;zl_g
dos en la textura escriturel de un modo arménico.

En cuarto término, la suspensidn de la frase es un

recurso tipicemente wegtpheliano. Se habla de algo y lug
20 la frase quede inconcluse. Verbigracia, en 2lgunos
versos de "Hojas secas para tapar..." el artfculo y la -
conjuncién quedsn précticemente huérfenos: el primero sin
un sustemtivo el cual celificar, y la segunde con el apo
yo insuficiente del verbo copulatives "EL asesino el ase
sido el asesino el asesino el asesino el/ o es gue/ No
si ni memo no he tenido historia (subrayado nuestro)*, -
En "Solfa mirar el carrilldn..." tenemos un ejemplo de cd
mo la frase es cortada bruscamente acorde con el ritmo -
del poema y la vivencia del heblamte; en este caso, la -
suspensidn compromete uno de los ejes fundementoles de -
la poesia westphalisna: el "yo". Veamos: "Por te ver si
yo/ hmque estéis muerte (subreyedo nuestro)", De inmedig
to, el lector se percata que el primer verso de los cita
dos expresa una idea inconcluse, pues la conjuncidn " gin
deberfia expresar una determinade condicién como en el si
guiente ejemplos "lo heré si yo quiero", En el verso west

phelimno falta un verbo conjugado en primera persons del
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singular que complemente la idea.

El poeta casi no usea la comparacién (el "como" para
relacioner dos objetos o realidades) a fin de ecentuar -
el fragmenterismd textual y esf{ tramsgredir la concepcién
de la uridad discursiva respetada por log poetas moder-
nistas. Westphalen se niega a comparar y deje que su dig
curso poético avance en forma cuasi incontenible,

Este fragmentarismo venguardista nos tree a cola-
cién el problema de las unidades de formulacién en la =
poesfa de Westphalen; es decir, jdurante cifntos versos
se desarrolla una idea espeécifica entes de pasar a otra
que generalmente no tiene mayor relucidn con la primera?
Indudablemente, algunos poemas menifiesten un fragmenta-
rismo ten radical que es inmposible hablar de unidades =
largas de formulacién que desarvellen una misma idea du-
rente siete u ocho versos:

"Tos periddicos enunciean una buena cocinera

1" |ltn cemario

0 un perro smaestrado en el arte de pelar cebollas

Wadie dice buenos dfas al cortejo finebre

[m_ o los bueyes asesinados pare satisfacer una conclusién

Aquf hey dos unidades gramaticales y de gentido que
16gicemente no tlenen mucha relacién entre sf, E1 enlace
de la=z oraciones se origine en el primer caso por el em-
pleo de la conjuncién disyuntiva ("0 un perro..."), nien

tras en la segunda unidad ese hecho se produce debido 2l

uso de la conjuncién que denota negacién ("Ni o los bue-

yes...")3 ypor qué se pasa fan inesperademente de "un pe
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rro amaestrado en el arte de pelar cebollas" a "Nadie di
ce buenos dfas o1 cortejo finebren? En efecto, las imé~
genes onfricas se acumulen conforme 2 une dinfmica dis-
tinta que sosleya la coherencia racional de natureleza~-
causal. El inconsciente, por el contrario, opera por me
dio de desplezamientos y condensaciones que fragmenten-
el discurso poético, eunque, en segunda instencia, exig
te un cierto control de dichos procedimientos en la es-
critura de nuestro-emtor.

A veces, lo idea esté desarrollade en dos o tres -
versos, luego se pasa a otra formulecién y asf sucesiva
mnente:

("Tal vez ‘entonces haya gue negar y perderse
T:;m Bajo una sombra o una niia
| Bajo la 1llmma la gota de sengre el ave

Te noche es més lenta
ado.

ok Se empina

| Por te ver si yo
3 [Mmque estés muerta
¢ dace ‘93’85"

La ruptura con la tradicién inmediata se revela =
tombién en le forme de orgenizar el poemario, La ordeng
cidn del libro podrfa rastrearse si considereamos el fun
cionemiento texiual de los ejes necimiento/ muerte, y -
plenitud/ no plenitud.

En principio, el poemea con que conienza el libro -
1a concepclén del tiempo del poeta que serf de-

enuncia N
gsarrolleda en los textos subsiguientes. Este poeme~pér
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tieo Tija le direccionelided senfntice de la Llfvica de -
nuestro mtor,

Después del poeme-pértico debemos considerar los ver
sos fineles de todos los textos como claves para compren
der la estructura del lidbro. Noteamos que el segundo y -
tercer poemas terminem su cance discursivo con la imggen
del naciniento: "Porque se cierra y nace/ Nace flor boce
seno ave®; "El gmor nace en los ojos el cielo el fuego/
El fuego el amor el-silencio™. Por el contrerio, "Hojas
secas para tapar...?, "Un &rbol gse eleva hoste el extre-
M0eeo” y "Una cobeza hunena viene..," finalizan con la 1
nagen de la muerte o /de le pérdide del ser amados "La ¥l
tima elegfe de lés hojas uuertasts TAszua ssue sgua egue/
Matado por el asia"; "Por qué te habfan de perder mi o=
nor y ni emor/ Otra noche baje vor itn.silencio®., Poste=
riormente, tenemos dos poemes gue acibem su discurrir cmn
la imsgen de g plenitud: *Mn su deciy né con el pico/ Y
riéndose con 1a gdombrer; %Siledenés por sf solo se mueve/
Niiie estés contente®.

Resuniendo estas observaciones, sintetizemos en un =

cuadro le ordenacién de los textos westphalianos:

UN POEMA-PORTICO SOBRE EL TIEMPO
708 POmIAS, CUYO FINAL ES LA IMAGEN DEL NACIMIENTO

TRES PORMAS, CUYO FINAL ES LA IMAGEN DE LA MUERTE
0 DEL DOLOR
D0S POEMAS, CUYO FPINAL ES LA IMAGEN DE LA PLENITUD

400
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$Cufl es el sentido de esa ordenacién poemétice? Pen
Samos que el poeta ha queride plentesr une determinada -~
cosmovisién que se resume en la siguiente frase: El noaci-
miento conduce a la muerte, pero la muerte no vence ol =
hombre, pues éste tiene la posibilidad de abolirla por pe
dio de la poesfa (o la belleza) pera slcanzer la pleni-
tud. De ahf que el préximo libro de Westphalen se llames
Abolicién de la muerte,
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CAPITULO III

WESTPHAT EL SURREALISMO

"Winguno de los movimientos literarios y ertisticos
de venguaerdia deé Europa occidental ha tenido, contra lo
que barates aparienclas pueden sugerir, la significacidn
ni el contenido del suprarrealismo® (1). Ividentemente,
la escuela literaria de And»é Breton resulta insosleye=
ble de considerar porque conitribuyl poderosemente a la
renovacidn de la literatura occidental integrendo el conm
ponente onfrico eomo uno de log ejes primordieles del =
discurso poético.

El surrealismo tuvo un marcado carécter grupel y -
surgié de la ruptura de Breton, Louls Aragon, Paul E =
luard y Benjemin Péret con el dedafsmo a causa del fram
caso rotundo del "Congreso para el establecimiento y las
divectives del espfritu modermo", hecho gue se produjo -
en 1922 debido al smtagonismo cada vez més creciente en-

tre Tristén Tzera y Breton (2).
No obstamte, el surrealiasmo nace formalmente en =
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1924 con la publicacidén del primer Manifiesto del surrea-

Lismo. El gsrupo de escritores se cohesiond en torno al an
tor de Nedje, el principel tedrico de le nueva escuelea. La
historia del surreslismo estd llema de sucesos exorblten-
tes, expulsiones, enfrentamientos, edhesiones polftices
no siempre convincentes. Algunos criticos, confundiendo -
lo mecddtico con lo esencial, no hem sebido justipreciar
lo trascendencig de este movimientoj otros, en cembio, lo
hen veloredo crestivemente (4), Al margen de ello, 1o cilep
to es gue el surreslismo se expandid répidemente en Buro-
re v Anérica Letine e influyd notoriesmente sobre la obra
de numerosos escritores,

Bn la décadn del wveinte un aceleredo proceso de mow=
dernizacifn de lgs sociededes latinoamericemas vae a foei-
1itor en oran perte la recepeién siempre critica (5) de
1les escueles litersrias de la venguesrdia europea entre -
1las cusles destaca el movimiento de Breton. Surgieron, a-
sf, grupos surrealistas en Chile y Avgentine que en meyor
o menor medida enfatizerfn el carfcier dlstintive de la
venguardia latinoemericena (6).

Tn el Pewf, el gobierno de Legufa se empefisba Yen le
cregcifn de una nueve plutocrecia, més pegeda a lo moder-
no, & lo urbamo y al capitelismo" (7). Precisasente en los
once efios del gobierno de Legufa (1919-1930) surgen los =
prineros movimientos polfticos de mases y se difunde el =
penseniento marxista. Tvidentemente habfa un clima propie
cio pare la esimilacién del aporte de la venguerdia lite-
peris europes. En efecto, la revista gnamta, dirigide por
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José Corlos Meridtegui, ers una verdedera tribuns de dis-
cusién de los més diversos problemas polfticos, doctrine-
les y estéticos. Dicha publicacién estuvo Ifcidemente ax-
ticulade 2l proceso de asimilacién de los aportes del pen
semiento europeo.

En nuestro pafs la poesfa venguardiste se da fusio-
neda con otras corrientes literarias, como el indigenis—
m0, o0 formas preceptivas tradicionales; de shf, por ejem-
plo, que Maridtegul afirme gque Mertfn Adén reconcilia wel
dogma nuevo con el orden cléisico" (8). Cebe mencionar que
le venguardia es en el Perd le expresién estética de las
clases medias emergentes que asimilaron la modernided cueg
tionando el aristocratismo e hispemismo de ciertos secto-
res, y & la vez sentaron las beses de la discusién sobre
la cultura nacional,

Bn ese contexto histérico (9) es nsceserio ubicer al
surrealismo que 1llega ol Perf eproximedemente entre 1926
y 1929, y se opone & un-modernismo retorizado que se en=
contrabe en una sende sin sealida y a un tipo de poesfa -
vcomprometida® cuasi panfletaria que ideologizaba el dis-
curso poético hasta limites reslmente insostenibles (10).

Pero, gqué es el surrealismo?;Un vemno juego de la i-
negzinecién? El propio Breton nos ofrece en su primer Mani

fiesto del surrealismo una definicién muchas veces cite~

da, mas no siempre adecuadeamente comprendidas
v putomatismo pefquico puro por cuyo medio se in
tenta expreser tento verbalmente como por eseri

to o de cualquier otro modo el funcionamiento -
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real del pensemiento. Dictado del pensaniento,
con exclusién de todo control ejercido por la
rasén y el margen de cualquier preocupacién es-
tética o morealv (11).

To prinero que destace en la citae precedente es la i
dea de entomatismo por oposicidn a la de "eontrol ejerci-
do por la razfn", es deecir, la escritura debe ser, sezfn
los postulades suvrealistas, un produéeto altamente irram
cional y desprovisto de toda 18gica intelectual. Ferdi-
nend Alquié en su libro Philosophie du surréelisme afirme

el respecto: "la péusée entometique est-elle plus réelle
parce qu'elle perticipe e la poésie, lajuelle a son tour
révele le monde de la surrfalité, monde amquel, dens le -
Meanifeste, Breton accorde la 'réalité absolue!, et cetie

fois 1égitimement dems la mesure ou ee monde lui pavelt -
la synthese du monde visible et du monde imeginairer (12).

En segundo lugar. la ecita de Breton evidencie un re-
chezc del erte por el arte, pues liga estrechemente al eam
tomatismo con une funcién del hombre: el penssmiento, Ade
més, ez preciso remercar que la poesfa constitufa, para
108 surrealistas, "el lenguaje del hombre como esencial
(13). Le escritura sutomftica ve a ser muy utilizade por
los surrealistes o fin de eliminar todo lo que se oponga
gl libre flujo de la imeginacién (14).

Fn el Perf, el principal tedrico del surrealismo fue
fevier Abril quien publieé un memifiesto titulado "Estétl
co del sentido en le crftice nueved en el N2 24 (junio de
1929) de pnemte. Abril plentea que el surreglismo consti-
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tuye el euténtico "circulo totalizador" de las enterio-
res escuelas venguardistas como el futurismo o el dadafs
mo, porque estéd Intimemente vinculado con dos hitos en -
el campo de la cultura: el psicoandlisis y el marxismo;
Abril afirme: "Los més nuevos, los surréalistes, quere-
mos un cineme del suefio. Para ello hace felta una vida
del suefio, Una cultura del suefio" (15).

Después de habernos referido al surrealismo y su di
fusién en Furope y Mmérica Latina, paseremos o discutir
una de las més primordiales probleméiticas en torno a -
nuestro autor: jWestrhalen es un poeta surrealista o no?

En un cuadro-ordenaremos las diverses opiniones de
los criticos que se han referido al supuesto surrealismo
de Westphalen. Hemos crefdo conveniente distinguir hasta
seis opciones, marcando ineluso diferencias de matiz en-

tre algunas de ellass

PRIMERA OPINION: Westphalen es un surrealista orto-
doxo, Representemtes: Imis Alberto
Sénchez, Carlos Germém Belli (16),
Alonso Cueto (17) y James Higging.

SEGUNDA OPINION: Westphalen es un surrealista hete-
rodoxo., Representantes: Roberto =
Paoll y Leslie Bary (18).

TERCERA OPINION: El surrealismo de Westphalen ape-
rece baelanceado con el orden de la
inteligencia. Represententes: Iuls

Monguié y Augusto Temayo.
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CUARTA OPINION: Westphalen no es surrealista. Repre-
sentantes: Javier Sologuren y Améri-
co Ferrari.

QUINTA OPINION: Westphelen tiene un orden conceptual
aJeno a la poesfa de vanguardia. Re-
presentante: Riceardo Silve-Santiste~
ban.

SEXTA OFINION: A Westphalen hay que vincularlo con
la tredicién de la 1irice moderna y
no tamto con el surrealismo. Repre=
cententes: Julio Ortega (19) y José
Miguel Oviedo (20).

Es necesario, precisar afn més las caracterfstices -
del surrealismo a fin de enalizar si Westphalen es o no
un poeta surreelistec. Dichas caracterfsticas song

2) Exploracidn del munde de lo inconsciente por me-
dio de la escritura sutomética.

b) Liberecidn de las cadenas de la 1légica.

c¢) Exeltacién del poder de la imaginacién onirica.

d) Veloracién del azar que, segin Guillerme de Torre,
serf el "gran vehfculo de lo maravilloso" pere =
los surreelistas: recuérdense los "cpdéveres ex-
quisitos", por ejemplo.

€) La no bisqueda de fines especificamente literarios,
pues &l surrealismo no le interesa el arte comd per-
feccionemiento estético (21).

;En qué medida dichas concepciones estén presentes en

1a escritura de nuestro autor?
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Para Westphelen la poesfa debe explicitarnos los pro-
fundos meceanismos de cierta mente humena de naturaleza PO~
sitivista que tiene hondas limiteciones pars captar la di-
némica de los procesos onfricos. El racionalismo conduce a
la dictedura de la vigilie que se presenta como la ¥nice -
insteancia capaz de aprehender el mundo; es decir, segin la
perspectiva racionalista, el mundo sélo puede ser conocido
a través de la 16gica causal, Westphalen recuse esa perspec
tiva y, por el contrario, considera a lo onfrico como una
instencia que, sin lugar a dudes, permite al ser humano co
nocerse a sf mismo y, a trevés de €1, el mundo. El suefio -
capta la profundided del ser humeno le cuel resulte reelman
te inasible para los mecanismos de la vigilla que operan =
con categorfes gbstractas y desmesuradsmente coherentes pe~
ra aprehender la conmplejidad, a veces contradictoria, del
hombre, Westphalen revels en sus versos la autenticided del
proceso vivencial del ser humeno; por eso, el yo poético =
suefia y despierta para sumergirse posteriormente en el ine
trincado univergo de los suefios. Este proceso poético evie
dencia una insoslaysble realidad: Westphalen desconffa del
logos y busca el nito; deja el ente especifico y se aferra

al argquetipo (véanse los dos dltimos cepitulos de este eg=
tudio)s; sbandona eventualmente el mundo consciente y pare-
ce cobijarse en el universo de los suefios.

Toda bisqueda de un mito para el hombre moderno conse
tituye una tfcita condena 2l racionalismo (22) que cercena
la potencialided del hombre al reducirla a una sola y ini=

ca esfera: el pensamiento. Indudeblemente, el descenso al
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mmdo onfrico implica en la poesfa de Westphalen una nis
queda de los arquetipos que se repiten incesentemente en
la prolongada senda de le humenidad; los arquetipos unen
2 los hombres, mientras que los paradigmas racionalistas
los desunen porque enfrenten a veces a las distintas cul
turas entre sf{: la crisis del mundo moderno es en cierto
modo la crisis del racionalismo.

Westphalen explora el mundo onfrico por medio de u-
na escritura que, si bien asimila considerables aportes
del antomatismo surreelista, estd sujeta en segunda ins-
teancia a un cierto control poético a fin de permitir la
naterializacién del proyecto westpheliemos la demostra=
cién escriturel de que la poesfa es una forma de conoci-
niento tem vélida como cualquier otra. Bl yo poético ar-
moniza las entidades concebidas, segiin el més puro racio
nalismo, como entfpodas e irreconcilisbles, Por ejemplo,
"yida" y "muerteM resulten siendo entidades perfectemen-
te diferenciables y opuestas, desde el punto de vista ra
cionalista. .y sin embargo, Westphalen concilia ambos con-
ceptos, los armoniza por medio de la escritura:

"La primavera es la boca el seno la muerta el ave

vida = nuerte
\-‘ (armoniea) /

De ese modo, Westphalen materisliza una de las par-
ticularidedes del movimiento de Breton a decir de Amma Ba
lakian: "el rechazo surrealista de un mundo en el cual -
luz y sombre, lo real y lo irreal, lo viviente y lo muer

to son considerades como entidades contradictorias® (23).
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Westphalen no utiliza la escritura sutomftica en su
estado puro porque ello lo llevarfa a un irracionalismo -
nihiliste que no capta la profundided de las contradieceio
nes de la vida humena. Escritura automética significa la
liberacidn de las cadenas 16gicas, pero también la elimi-
nacién redicel y sbrupta de todos los velores de la razén
humena. Westphalen recusa la légica de la vigilia y el ra
clonalismo cuando son destructoress

"Nedie dice buenos dfas el cortejo finebre

Ni a los bueyes asesinados para scatisfacer una

j conclusidn®

Nétese en el segundo de los versos citados que la =
conclusidén racionaliste implice muchas veces la sniquila~
cién de seres inermes., "Nadie dice buenos dfes al cortejo
finebre" es una efirmecién que expresa, en ese contexto,
la deshumanizacﬁn del hombre atrapado por la perspectiva
racionalista. No obstente, Westphalen no recusa la razén
sino 2l racionelismo, por eso, més adelante afirma: "Medi
ta en el destino de una linea para arriba/ 0 para aBajo/
Siempre concluye en paralela a la muerte de los cisnes";
es decir, segiin el poeta, el acto de pensar no es daiiino

er se, sino la equfvoea utilizecién del pensemiento que

conduce gl olvido del sentimiento y de la solideridad hu-
mene en el mundo: "Nadie dice buenos dfas al cortejo fime
bre®, Westphelen, por consiguiente, valora el acto de peg
sar debidamente orientado, sunque a veces reconozca Sus -
limitaciones: "Esto no tiene explicacién/ Si te pones el
pulger a dos centfmetros de ese mismo pulger". Westphe-
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len no emplea radicelmente la escritura mtomftica porqgue
ellae implica en ciertos cesos wn irvacionslismo clegzo que
tembién es destructor,

Esto tiene un estrecho vinculo con el concepto west-
phalieno de imeginacién. El poeta perusmo considera que -
le imaginaeién debe permitir al hombre conocer les profun
das contradicciones de la temporelided vital, de shf que
el primer poema de Les fnsulas extrafias intente asedior -
poéticemente el "andar del tiempo" y-sus inevitables see
cuelas en el acontecer cotidismmo, Lie poesfa de Westphalen
es un elogio a la imazinecién concebida como un fendueno
conpensatorio de las limitaciones del rmindo real: "nadie
sebe/ Cémo se inventa la pielt, Obarvese en este Tltimo
verso de qué modo el poeta enfatiza la inmportencia de la
imaginacién como un medio de creacién de nueves situacio-
nes infinitsmente superiores a las que se susciten en el
mmdo cotidimmo, La pesadille de la existencia se contre-
pone a la armonfa de la ficcidny 1o agitado del tiempo =
real ("Corriendo el tiempo/ Zapatos de atlete') se opone
2 la lentitud gozose del mmdo imaginado:

"llo te has fijado qué despacio habla el rocfo

Para darte los buenos dfas

Qué pesito las nubes se llevam los dfas"

La valorecién de le imeginacién lleve a Westphalen o
remarcar, en ciertas ocasiones, la existencia del azer en
la vide humensa., El azZar apearece como unc de los componen-
tes de la cosmovisidén poética, pero esté musente en la pro
ple construccién escriturel del poema, la cuel ha sido -
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denamiento desconocido de los acontecimientos, vale de=
cir, la presencia arrolladors del destino, de la casuee
lided o el azar:

"Goteas la lluvie el torrente

La mano llega

Este es su destino®

"Acaso oyera mi corazén

Egté declarado e sus resonancias

A las de otro corazén

Egte es el degtino del otoiio"

Empero, hey une caracteristice del surrealismo no -
compartida por Westphalen: la idea de que el arte no debe
implicer necesariamente un perfeccionamiento estético. En
los escritos tedricos de Breton vemos. gl poeta francés no
conceder importancia elguna & la "preocupecidn estétical,
la que, segin el emtor de Nadja, debe estar ol margen de
la escriture rlena de automatbtismo.

Por el contrario, Westphalen cultive un lirismo en
cierto sentido "clasiciste! que implica evidentemente un
grade mucho mayor de perfecciongmiento estético, En la -
poesfe de Westphalen hay una devocidén por la bisqueda del
vocablo exacto acorde con un concepto de armonfa de rai=-
gembre clfisica. DTa experimentacién verbal no esté refiide
con le expresifén equilibrada de los sentimientos; el rieg
go escritural se armoniza con la asimilacién poética de

diversos componentes de la tradicién literarie.
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A Westphalen le interesa el arte como perfeccionas
miento estético y a veces moral; a Breton dicho perfec=
cionemiento no le llema la atencién. E1 eautor de Abolie

cién de la muerte busca con esa concepcidn del arte un

equilibrio entre el mundo de lo consciente y el de lo =
inconsciente; Breton desprecia la vigilia y se sumerge
acriticemente en el abismo de los suefios.

Resulta evidente que la poesfia westphaliena no pue-
de comprenderse gl margen de la dindmica de los procesos
onfricos y, por ende, seria ingenuo efirmer que Westpha~
len no es un poeta surreslista, pues los poemas de Las -

fnsulas extrefias intenten aprehender el wmiverso intempo

ral de los suefios cuyo concepto de coherencia es comple-
temente disfmil al que estemos acostumbrados a conside-
rer en el mundo de la vigilia.

Westphalen no fue, como César Moro, wn militente =
més o menos diseiplinadoer del movimiento surrealista; no
teorizé, como Xgvier Abril eén su menifiesto publicado en
Anenta, sobre una determinada estética cuyo influjo vew
nfa desde Europa.

El surrealismo de Westphelen es marcaedemente hetero

doxo porque por lo general no manifiesta gensu sgtrictu -

la utilizacidén de la escritura antomética y, més bien,
evidencia la opecién por un erte gque perfeccione gl home

bre., En efecto, el surrealismo del eumtor de Las Insulas

extrefias constituye una muestra palpable de cémo los =
grendes escritores latinoesmericemos asumieron el reto de

le modernidad poétice desde una Sptica creative y no e=-
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pigonal,

Se suele decir que Westphalen es un poeta cosmopoli-
ta, lo cual es cierto, pero esa idea hay que complementar
la con la siguiente observacién: el cosmopolitismo west-
phaliano no implica una sumisién a los modelos poéticos
europeos, sino una violencia verbal (24) que trastocars -
radicalmente algunos componentes del surreglismo europeo,
Asf, vemos temas cléisicos fusionades con una concepcidn
plens de onirismo: verbigracla, le cafdae de las hojes co-
mo sintome de regeneracidn en *Hojas secas para tapear...",
tépico que se puede rastrear degde Homero, ¢Clasicismo y
surrealismo unidos ten erménicamente? Esto es précticeamen
te imposible en la obra de Breton o Arvegén. El propio an-
tor de Nadje criticéd duremente en su manifiesto una dese
cripcién del eutor clésico Fedor Dostoievski, lo cual evi-
dencia en gren parte gue, para la vertiente surrealista -
ortodoxa, surrealismo y clasicismo son corrientes litera-
rias irreconcilisbles (25). |

La tercera opinidn crftics (Vid. supra cuadro) esté
en lo cierto cuando afirma gqie el surrealismo de Westpha~
len aparece balanceado con el oxden de la inteligencia pogz
que —como hemos visto- nuestro poeta hace del arte una for
ma de conocimiento y eso implica un cierto rigor intelec-
tuel detrfis de la esceritura a veces muy fragmentada, Bu—
ta biisqueda cognoscitiva se encuentra equilibrada con un
onirismo sui genmeris que yuxtapone elementos disperes y e

ventualmente opuestos: "Vértigo/ Te temfa sin noche y sin
afer,
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La quinta opeidn eritica, nencionada mteriormente,
desliga a Westphalen de la literatura vanguardista, he-
cho inadmisible porque le poesfa westphelisma se opone
radicalmente al modernismo desde el tipo de versificacién
hasta la cosmovisidn poética que sctusliza y asf busca =
nuevas vias de experimentacién verbal. Serfa necesario ve
calcor que el venguardismo de Wesiphalen es diferente al
europeo porgue implica la asimilacidn de una modernidad
que venfa no afle de Prancia, sino tembién -sunque en me-
nor nedide~ de Espaiia a través de los poetas de la lleme-
da Generacidn del 27. Westphalen no recheza totalmente la
herencia hispfnica y, por eso, tomarf un verso de San =
Juar de ia Cruz como-tfitulo de su primer libro.

La sexta opinidn crftica olvidsa el papel preponderan
te del wovimiento .de Breton, gue fue la.quintaesencisa de
les diversas escuelas literarias de la venguardia europea.
Indudeblenente Westphalen tiene un vinculo immegable con
el surrealismo, negar ese hecho constituirfia un craso e-
rror. Tal vez se pueda detectar le presencia de algunos -
conponentes de la tradicién poétice simboliste en este es
critura, pero aguélle no seri mfis primordisl que la del =

surreglismo.

A) UNA COMPARACION NECESARIA

Comparar es una tarea muy dificultosa porque en cler
tas ocesiones el critico comete injusticias en la valore-

cién de un esmeritor a fin de remarcar las virtudes del o-

tro, ElL estudioso itelieno Roberto Paoli compard a Valle-
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Jo con Nerude en forma bastemte discutible, pues resaltd
las excelencias de la escriture del peruamo y olvidé (o -
en todo caso no valord adecuademente) la peculisridad ver-
bal del chileno. Nosotros intenteremos comperar un texto
de Carlos Oquendo de Amat con otro de Westphalen, Evidene
temente Oquendo no es wn poeta surrealista, perc hey wn -
poeme que puede representar, sin lugar a dudas, al surrea-
lismo tal como fue ammido, en ese entonces, desde el Pew
ri. Leamos, pues, ol siguiente "Poems surreslists del ele-
fente y el canto® (26):
"Los elefmtes ortopédicom zl comienzo se volverém
|mmmmﬂ constentemente

Porque los aviadores smm lag ciudades encendides

como flores

Misica entretejida en los sbrigos dé invierno

Tu boce surtidor de sdemmes ascendentes

Palmeres cflidas airededor de tu palebra itinerario
|de viajes féciles

Témeme como e les violetas sbiertes al sol"

Y chore consideremos el siguiente fragmento de "Uua -
cebeza humena viene..." gque es fundemental para comprender
el lirismo westphaliemo -~fusionado zxménicemente econ wna -
blisqueda cognoscitive~ y la concepcidén del tiempo immerse
en esta poesfes

"Cuento le noche

Este vez tus lebios se ibam con la misicae

Otre vez la misica olvid$ los lebios
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Oye si me esperaras detrés de ese tiempo
Cuando no huyen los lirios
Ni pesa el cuerpo de una muchacha sobre el relente

|£1e lag horas"

Vesmos los adjetivos que emplea Oquendo: "ortopédi-
cos", "encendidas", "ascendentes", "cflidas", "fhciles",
"abiertas". Nétese que casi todos ellos traducen reslida-
des visuales empiricemente comprobables a través de los -
sentidos. Por el contrario, Westphalen no utiliza un solo
adjetivo y prefiere los verbos de gren riqueze conceptual:
"contar", "olvidar", "esperar", por ejemplo. Esto eviden-
cia que la poesia de Oquendo es més visual que la de West

vhalen, pero menos conceptual. El autor de 5 metros de =

poemas use la adjetivacién sorprendente: "elefantes orto-
pédicos", verbigraciaj Westphalen acoge las metéiforas ver
beles (27): "Cuento la noche", "la misica olvidé los le=
bios" (el subrayado es nuestro).

Oquendo opera con un lengugje de slguna resonancia =
futuriste ("los aviadores mmen las ciudades encendidas",
por ejemplo) que no rehuye el simil ("como flores"); la

escritura del sutor de Abolicién de la muerte no permite

la inclusién de palsbras que evoquen el mundo modermo —f_é
cilmente ubicable en la historia de la humenidad- y evita
el empleo del simil.

He aguf la diferencia primordial: el surreelismo de
Oquendo en el poema estudiado es un poco frfo y calculae=
dor; el de Westphalen es lfirico y memeja una concepcién

de ermonfa bastente clésica. Oquendo no le teme a los ex-
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ceso® verbales; el sautor de Las Insulas extrefias los evi-

ta a toda costa. El primero impele a la accién: "Témame -
como a les violetas abiertas al sol"; el segundo se detig
ne a pensar: "Cuento la noche",

En fin, el poema de Oquendo es quizf més ortodoxemen
te surrealista. Por el contrerio, el surrealismo westpha-
liene estd fusionado con un lirismo més o menos tradicio-
nel que se manifiesta incluso en el plemo fénico: un sua-
ve esdrijulo -"misical= que se reiters apoyfmdose en la
delicadeza de la fricativa /s/.

Por todo lo expuesto en este capitulo, podemos afir-
mer que Westphalens

a) Es un surrealista heterodoxo cuyo lirismo en ciep

to sentido "clasicista® lo aleja de la ortodoxia
de los poetas surrealistas europeos.

b) Asimila creativemente los aportes de la vanguar-

dia europea e incluso los reformule escrituralmen
te acorde con una licida conciencia de la moderni

dad.



NOTAS

(1) MARIATEGUI, José Carlos. Fl artista Yy la época, pp.
44‘45.
(2) NADEAU, Meurice. Historia del surreslismo, p. 61.

(3) "yacaso este superrealismo de traje fleamente, pero de

cuerpo ya osificado, no cae dentro de las teorfas gené
ricas peculieres del arte de f'creacidén?! o de tinven-
cidn' que ya el mismo Apollinsive preconizebe desde
1912 en las liminares *Meditations estétiques! de sus
Peintres cubistes?™ TORRE, Guillermo de. Literaturas

europeas de venguardia, p. 228.
(4) Cf. BALAKIAN , Amea, Orfsenes literarios del surrealis

no. Un nuevo-misticismo en la poesfa fremcesa. Santia
go de Chile, Ed. Zig Zag, 1957.

(5) Esta recepcifn critica del surrealismo en Letinoaméri
ca puede quedar ilustrade con la siguiente afirmacidn
de Céser Vallejo: "En verdad, el superrealismo, como
escuela literaria, mo representaba ningin aporte cong
tructivo. Era una receta més de hacer poemas sobre me
dida, como lo son y serfm las escuelas literarias de
todos (sic) tiempos. Més todevia. No era ni siquiera
una receta original®., El arte vy la revolucidén, p. 84.

(6) Rafl Buemo en su noteble libro Poesfa hispenosmerice-

ne de venguerdie afirma: "Ocurre que, asfi como le ven

guerdia latinoemericama comparte algo -en ciertos ca-
sos bastemte= con la europea, tembién tiene mucho de

peculiar y Unico, mucho de una singulerided que no =
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puede ser asunida por los conceptos y modelos nacidos

precisemente de la observacién del fendmeno europeo.

(7) BURGA, Menuel [y] Alberto PIORES GALINIO. Apogeo y =

grisis de la repiblica aristocrética, ». 132.

(8) MARIATEGUI, José Carlos, Perusmicemos el Pewmf, p. 216.
(9) El que més he tenido en cuenta el contexto histdrico
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(14)
(15)

(16)

pera el mmflisis de la venguerdia literarie perusma =
es Mirko Lamer. Cf, "La poesfa vemguardiste en el Pe=
rd", EN: Revista de erftice literaria latinosmerice~
na, N2 15, pp. 77=86.

Por ejemplo, "Poema en hoz a Méximo Gorki" de César -
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PELLEGRINI, Aldo, Antolopia de la poesfa surrealiste
(p»6logo), ps 154

Cf. ALQUIE, Perdinande Ob. eit., ps 171,

ABRIL, Xavier. "Estética del sentido en la crftica nue
va". EN: jmenta, N2 24, junio de 1929, p. 52. En ese -
mismo mimero Westphelen publica uno de sus primeros =

poemas cuyo t{tulo es "Itinerario em came de caracol",
En dicho texto primigenio ya aparece la imagen del si-
lencio: "Porgque el silencio asesina los gritos/ de fle-
cos =que son linde e inaccesible/ cabellere de luna =y
de las torres",

Belli afirma que "Ambos poemerios (Las fnsules extre-
fias y Abolicién de le rmerte) podrfen consitituir un so-
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1o voluien, por su unidad en la “orme y contenido,
rues inveriablemente el tema del gmor y lo téenica
2el smtonatismo eatén presentes en cada uno de los

textos®, EN: Cregeidn & crftica, N2 20, p. 14.

Es elerto que Alonso Cueto ve o metizar esta opinidn
en su tesis cuendo vinecule a Westphalen no sdlo con
el surreglismo, sino tanbién con el expresionismo,
Sin embargo, este critico en su arifeulo publicedo
en Creacidén & crftica, N2 20, véa a sostener que el
lenguaje de Los fnsules extraiies, poemario que nos

interesa, es ortodoxemente surreglista. Posteriore
nente, el propic Cueto utilizeré ocrsumentos basten-
te endebles paora fegeereditor ®le filiacién direc-
ta (de Westphalen) el surreslismo"; véase "Westpho-
len y el loberinte del silenciom. EN: Hueso hiimero.
Ne 7, pp. 128-129. En el ecuadvro gque hemos trasado -

nosotros ubicaries \le ppinidn de Alongo Cueto tenien

Ao en cuenta su ertfeunlo nfs solvente sobre el sue
rregliomo westphalimmo, es decir, el .artfculo apare
cido en Creascidén & erftica, N2 20.

Ambos erfticos enfatizen en mayor o menor medids =

la heterodoxia del surrealismo westphalimmo. Rober-
to Paoli remarce cloramente los aspectos de la poe-
afe de Westphalen que son desvientes en relacién o
le ortodoxia surreglista europea (Estudios sobre 1i
tersture perusne contemporémea, p. 101). Leslie Ba-
ry eo”irma que "Westphaolen ha tomado perte en el mo-

viniento surreaslista tente por su estilo y actitud
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estética como por sus intereses criticos, si bien n»
es, ni alega ser, un surrealista ortodoxo", "El su-
rrealismo en Hispenoamérica y el 'yo' de Westphalen".
EN: Revista de crftica literaria latinogmericena, NO
2Ts P« 97 .

(19) "luego del experimentalismo de los ofios 20 se va a

formular el discurso caracterfstico de ta poesia de
nuestro tiempo,.aguel que-habri de proveernos de -
nuestra propia nocidn.de lo moderno. Tn ese paisaje
la poesia de Emilio Adel*o Westphaolen ejerce su li-
bertad. Asi eg como‘ha coerecido elle de pusado: de-
sofda por la historis literaria ol use, nacida en un
medio que no/ compartid su Médermidad", ORIEGA, Ju-
lio. "Una notd sobre Westiphelen™, IN: Greacidn & cr{
tiea, N2 20, p.. 17

(20) "el vigilente papel/que cumple lg/comciencia refle—
xiva estd demasiado|ga /la viste) come para adseribir
ten fécilmente su poesia. (de-Westphalen) al surreo-
lismo. Le debe &lgo de sus modos, sin duda, pero se
orienta hueia otro nivel del rendmeno poético: el que
distingue a la lfrica metafisica y hermétice contem-
porénea", OVIEDO, José Miguel. "Palobras pare West-
phalen®, EN: Creacidén & critica, N2 20, p. 8.

(21) Estes caracterfsticas hen sido tomadas del libro de

Guillermo de Torre: Qué es el superrealismo. Buenos

Aires, Ed, Columba, 1959,
(22) "Acoger en la propia vida las mani‘estaciones del mi

to genuino significa, en riger, adoptar una postura



(23)
(24)

(25)
(26)

(27)

[

irracionalista® . JESI, "™urio. Literatura y mito, p.

37.
BALAKIAN, Anna. Ob. cit., p. 18.

La expresidn la tomamos del articule de Vicente A=
zar, Vid. supra.

Cf. BRETON, indré. Ob. cit., p. 23.

Este poema (uno de los primeros textos surrealistas
perueanes) fue también publicado en_amauta, N2 20, e
nere de 1929,\p«0%%

"Entendemos por metéfora la sustitucién que produ-
ce un enunciado. denotativemente absurdo, sin corre-
late cosmelégico: 'la luna plegablem,

Semin el luger sintagmétice en' que ocurra la susti-
tucién podemos tener: metérforas nominales, adjetiva
les y verbaleg", BUENO, Rail. Ob. cit., pp. 90-91,

ne 9,



CAPITULO IV

INTERPRETACION DEL MUNDO WESTPHALIANO

Westphalen no evidencia en sus versos la concepeidn
del tiempo greco-latina ni la cristiama ni la oriental.
El simplemente habla del tiempo en sus mfs variadas face-
vase Tanpoco escribe sobre un hombre pertemeciente a una
cultura y a una soecieded. Por el contrario, alude al hom-
bre como un pergistente habitante del mundo que trajing -
silenclosamente entre el universo de los guefios y el de
la vigilia. Desperter y dormir cierren '€l circulo que re-
sume la complejidad de la existencia. Westphalen no poe=
tiza generalmente en tormo a un &rbol especifico cuyo -
contenido sugestivo podria encondilar a algin escritor.
El poeta de Les fnsulas extrofias nos acerca al &rbol uni-
versal, cuyos padecimientos, conflictos y contradicciones
intrinsecas parecen comprometer la existencia del mume
do entendido como un estadio superior al de la sociedad-
humsna histéricamente detorminada. Westphalen poetiza =

el zmamecer, ;Cufl amanecer? ¢Situado en qué tiempo =
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nés o menos especifico del largo camine de la humenidad?
Diffcil contestear diches interrozamtes porque "La maifienc
elza el rfo..." se complace eh la descripeiln de algunes
infgenes y situaciones simbflices que, como el suefio con
sus condensaciones y desplezemientos, tramscurren en un
universo regide por les leyes del inconseiente ¥y COMO -
tel, alejado de les convenciones temporales,

El peso fortuito del suefio a las esferas de la vigi
lia parecen temer cierte carfcter rifual-cosmogénico en
"Le mefiene 2lza el rfo..«"; porque son hechos que ocue
rren en un tiempo casi mitico diffcilmente predecible o
situeble en los estadios temporales de la humenidad, Bn
las cosmogonfes priwitives se ‘cuentem mitos presentes en
la memorie colectiva que nearram la creacifn de un mmdo.
En el caso de la poesfa westphaliema, dicha cosmogonfa ~
es interiorizeda porque sge centra fundamentainente en el
individuo o hablemte 1frico que intenta explicitarse a -
sf misme el origen del elba y de-la luz, relacionendo a
estas Wltimas con la dialéetice dormir/ despertar.

"Une cebeza hunema viene lente desde el olvide/ Tep
so se detleme el aire/ Vienen lentas sus mirades"., jA -
qué olvido se vefiere el poeta? A qué "cebeza® supuese
temente "humama®? ;Por qué se detiene el aire, y lo len-
titud se comstituye en uno de los ejes significativos dg
ninemtes? Nuevemente el poeta elude a que el tiempo (em-
tendido como la sucesidén de hechos empfricemente compro-
bebles) es lento y tiende a detenerse para feciliter el

reposo cuasi absoluto del yo poéticoe, Lo clare es que no
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se refiere a un hecho especifico y cotidiemo, y més bien
opera con categorfas universales, es decir, se siente un
hebitente del mundo de los suefios, mas no de una sociedad
particular, y prefiere descensar de la fatigente jornade
de la vida.

En "No es vélida esta sombra..." el poeta quiere re-
cordar una determinada vivencia aceecida en el pretérito,
pero las telareiias del recuerdo se ven cayendo poco & po-
co y al final no le queda sino afirmars: "Pero/ Coses o e-
ren cosas o eran/ No recuerdo"; vale decir, traer o la me
morie (en sentide estricto fsta €3 la taree del historie~
dor y del poeta épice) los hechos més sobresalientes de u
na vide (o de un pueblo) es una tarea condensde al frace-
80 y, por consiguiente, es mejor conformewse con la con-
templeacién posive 'y silenciosa, ye que #i no pueden saber
se las leyes del pasado, resulta imposible amalizar el -
presente y, por consiguiente, actuar en forma decididea.
De ehf la vacilacién, el miedo y la vuelta o las grandes
categorfas universeles presentes en esta poesfa.

En "Hojes secas para tapar..." se habla del otoilio y
de la regeneracién como une sucesién més o menos prolonga
de de geres que comienzen un ciclo y luego lo termineam pa
ra dar lugar a otros que vienen a culminer la taree de -
sus antecesores, Las hojas verdes se complacen con su lo-
zenfa y esplendor por un tiempo fugez, después se vuelven
emerillas, es decir, mueren para dar oportunidad a otras
hojas y asf{ sucesivemente. jA qué cultura especifica per-

tenece esta concepcién del munde? yEs exclusivemente oc-
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cldental? yModerma o arcaice? No podemos definir esa tipo
logfa porque diche cosmovisién pertenece al hombre como -
especie y descubridor tenaz del milagro de la natureleza
expresado en la regeneracién de una especie: el ser huma~
ne, por ejemplo,

"Llueve por tento..." es un elogio e la fertilided y
a le contemplacién, pero no constituye un texto que evie
dencie 1_9. presencia de una concepelén nfstica en sentide
estricto. Es cierte que se recalca le plenitud del insten
te pox medio del Mghora, no obstemte, le endfora menifieg
tea no es suficiente como pare afizmar el twiunfeo de la vi
sién mistica en'la poesfa de Westphalen. Més bien, perci-

bimes nuevamente .el trabajo poético con-los universales,

vele decir, la enfatizacién de un simbolisme que pertene-
ce como un patrimonio & la humsmidad y.que aparece de ma-
nera polifscética en la escritura westphelismme.

"Ne te has fijedos..." 2lude a que el poeta no puede
preciser en primera instancls €l sentido del tiempo que=-
fluye: "Ahora estoy pensendo cuimdo pado terminar esa se-
nme/ 0 si no terminé numeca y sblo se quedsba en princie
pio/ Y asf no mfs morfa/ No aclerto a poner las horas en
su sitio®, Por ello, el acto de recorder resulta imposi-
ble en el futuro, si no se puede tener plena conclencia
del avence del tiempo histérico: "Ne te recorderé tempo=
co diciéndome/ Este vez me has trafdeo un remo de coliflo-
res®,

Algunos verses claves para entender la natureleza =

de ese proceso con los siguientes de "Hojas secas para =
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tepar...": "No si mi mamo no ha tenido historie/ Ni sabe =
ués del otoile/ Que la preponderancie de las aves", Fuera
de la dimensién temporal-histérice, el poeta asume como sg
ya la plenitud del reposo y contemple el festin de la natu-
releza. En las pocas ocasiones que el yo poétice logra e~
prehender el recuerdo, €sté tiene cierta dimensién colecti
ve, la que eventualmente se asocia al pretérito de la huma
nidad y a veces actualiza algunas reminiscencies de la con
quista del fuego, asf leemos en "Una cebeza humena viene...":
"Me he hecho recuexdo de hombre para ofrte/ Recuerdo de mu
chos hombres/ Preésencia de fuego para oirte",

Resumemos las caracterfsticas del universo semfmtico

de la poesfa de Westphalen:

2) F1l munde es concebido como una instencig no histdé-
ricemente determineda porgue esté regida por las -
leyes del inconsciente, Clare estd que esa cosmovi
gifn no le impide a Westphalen ser un poeta moder-
no, sino que, por el contrario, 1€ de universali=-
ded y trascendencia, ya que Westphalen trebaja con
las estructuras del inconsciente colectivo.

b) E1 peeta opera con erquetipos que le permiten asu-
mir le modernidad escriturel sin perder los lazos
con el pesado, pues los arquetipos se repiten en
los distinbos discurses desde tiempos remotos.

¢) Pera el yo poético treer a la memoria determinades
sucesos es un procedimiento en muchos casos conde-
nade 2l fraceso porgue el hablante le tiene miedo

a la historie concebide como sucesién que conduce



79

a la diferenciacién epocal: el hombre del siglo -
XX no es el mismo que el hombre del siglo XIX, ver
bigracia. Por ello, el hablante vincula a la poe=-
sfa con los arquetipos y configuraciones simbdlie-
cas que gse reiteram en los distintos discursos i-
moginerios. El recuerdo (vale decir, la historia)
aflora, pero de inmediato desgparece ¥y, por con=-
siguiente, es mejor operar con estructuras primor-
diales que revelsm mayor consistencia y perdurebi-
lidad.

d) La regeneracidn es un concepto Pundamental en eg=-
ta poesia porque el hablente intenta formular wna
cosmogonfe a fin de explicitarse a sf mismo el ori
gen del alba, el crecimiento del &rbol, el fendme-
no del remacimiento, la cafda de las hojas, la re-
novacién del mundo en forma constante, etc.

e) El suefio permite en muchos casog acceder al tiem=
po que no Pluye, al tiempo detenido en la mente =
del hoblente; de ohf que en el primer poema de -

Las fnsulas extrafias el tlempo como sucesidén flu=

ya ol principio ("Andemdo el tiempo/ Los pies cre-
cen y maduren®), pero posteriormente dicho avance
ge va deteniendo y con &1 se esfuma el recuerdo:
"Ya llega y tarda/ Y se olvida.
El yo poético smhela que el mundo se regemere y asi
menifiesta su fe en un mito (que en este caso tiene el =
gignificado de utopfa) para dar sentido a su existencia.

Muchos amtores desde las més diversas éptices hen sefiolo-



do la necesided de un mito para el hombre, por ejemplo,
Maridtegul visiblemente influido por Bergson escribes WNi
la Rezén ni 1 Ciencia pueden setisfacer toda la necesiw
ded de infinite que hey en el hombre. La propia Rezén se
ha encargeado de demostrar a los hombres que ella no le =
basta. Que dnicamente el Mito posee la preciose virtud de
llenar su yo profunde® (1),

Pero tembién la poesia de Westphalen evidencia la -
inclusién de componemtes del mundo onfricoe y, de ese mo=
do, es una muestra del pensemiento fantasesdor opuesto al
pensemiento dirigido, acorde este {ltimo con una 1légica -
causel y eventualmente recionalista. C.G. Jung afirma que
"A trevés del pensemiento femteseador se esteblece el en-
lace con los 'estrabos' més smtiguos del” espfritu humeno,
desde largo tiempo st»és sepultados por debajo del umbral
de la conclencie® (2). Ista observacién ez ciertamente clg
ve para comprender el funcionsmiento simbélico del munde
westphaliano, pues éste-opera generalmente con categories
universales o arquetipos.

(Qué son los arquetipos? Precisemos un poco mis es=-
te concepto, para luego sefialar los arquetipos y las con-
cepciones arquetfpices que se actualizan en la poesfa de
Westphalen. Los arquetipos son las formas o fuerzas que =
constituyen el patrimonio comin de todos los hombres (3).
Storr, wmo de les exegetas de la obra de Jung, afirma que
los arquetipos "pueden ser también equivalentes a ideas -
ghstrectes" (4). Jung eclare que se trata de "una Aispo=

gieién funcionel e producir representaciones iguales o o=
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nédlogas (no herededas, smotado nuestre). Es la disposi-
cién que més tarde denominé spquetipo® (5). Bl psicosma~
lista suizo erribé a la conclusiénde que los arquetipos
eran las estructuras del inconsciente colective, el cual
"ne es de natureleze individual esino universal, es de-
cir, que en contraste con la psique individuel tiene =
contenides y modos de comportamiente que son, cum gramo
salis, los mismos en todes partes y en todos los indivi-
dues® (6). Creemos-gue la poesia de Weastphalen opera con
elgunes de esas estructuras; de ahf le dificulted de a=
tribuir su simbflica & Wi determinado Gorpus cultuvel -
situado en un merco temporal especifice.

La poesia de Westphalen asimila creativamente y deg
de una Sptica egtilistico-Tormel moderna algunos compo=
nentes del pensamiento arcaice: el tewror o la historiea,
por ejemplo, que ha sido muy éstudliede por Mircea Elia~

de en El mito del eterne retommo (7). Diche esimilacién

no es de ningiin modo meefmlce, sino asombrossmente crea-
tiva. Lo interesante es que Westphalen logre ser moderno
gsin perder el vinculo con el pensamiento primitive. Ello
explica la raigambre del cosmopolitisme westphaliemo que,
al decir de Octavic Paz sobre la poesia modernas, meni=

fiesta "la exaltacién de la natureleza (que) es tento u-
na critica moral y polftice de la civilizacidén como la g
Phirmacibn de un tiempo emterior o le historie (8). Ya -
hemos visto que el poeta no puede clarificar plenamente

la presencia del recuerdo y le tiene terror a la histo-

ria que diferencia a umna época de la otra.
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Hay un verso de Westphalen que es clave para come-
prender su poética:

"Yo tengo una guiterra con sueiio de varios siglos"

La palabra "sueiio® tiene por lo general dos acep=
ciones: deseos de dormir y representacién imsginaria -
del inconsciente., Indudablemente, la segunda significe~
cién es le més importemte pare comprender la simblica
de la poesfa westphalisna, puesto que €ste asimila di=-
versos componentes del mundo de lo inconsciente, Por &=
1lo, obsérvese en el verso arriba citado que los suefios,
pera Westphalen, vienen desde tiempos remotos, desde épg
cas srceicas de la humemidad: "suefio de varios siglos".
Dichos suefios perduram porgue pertenecen a un estrato =
que llega a los tiempos modernos proveniente de la emti-
glledad. Ese estrato es el inconsciente colectivo. La le~
bor del poeta es, segin Westphelen, mantener vivos esos
suefios a través de la poesfa asociade el canteo: la "gui-
tarra® del heblente en el verse westphaliene alude, sin
dude, e un vincule ciertamente primitive, porque la poe-
sfa estabe muy ssocieda e la misica en los origenes.

El propie poeta acoge en sus versos la concepcién -
jungiena del inconsciente colective: "Yo tengo una guite
rre con suefio de verios sigles". jPodrfa existir otre ver
so que ilustre en forma tem logrede la psicologfa de =
Jung?

En el préxime cepftulo smalizaremos dos poemas de
Westphelen remarcende le presencie de erquetipos en em=

bos casos. Sin embarge, creemos neceserio sdelanter al=
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gunes caracterfsticas del universo semémtico de "Un &rbol
se eleva hasta el extremo..." en lo relacionade &l erque-
tipo del &rbol, pues ello mostrerd de qué memera operan -
las estructuras del inconsciente colective en la poesfa -
de Westphelen,

A) UN EJRMPIO

El érbol es uno de los gremdes erquetipos de la civi
lizacién humena. Evidentemente, el &rbol constituye una -
de les grendes menifestaciones de constencia vertical (9)
porque eleve une vida terrestre a le béveda ezul que es -
el cielo (10). El suefio le tiene un luger reservedo, de g
hi que Gaston Bachelard afirme sin ambages: "L'arbre est
denc un €tre que ‘le réve profond me mutile pas® y, por -
consiguiente, parece recibir de nuestre imeginecién una -
vide dinfmica meravillosa (11). Todes estes ceracterfsti-
cas enunciadas y que pertenecen gl frbol come arquetipo o
categorfa perteneciente el mundo onfrico, se hallen pre-
sentes en el poeme westphalieno. Cidemos los dos primeros
verses: "Un &rbol se eleva hasta el extremo de los cielos
que lo cobijem/ Golpee con disperse vez". Aquf se memifies
ten tres componentes de la imegen arquetipica del &rbel:
la constancie verticel, la elevecién de la vida terrestre
- @l cielo como un ehele de trascendencie y la vida dinémi
ca meravillosa. Esto Wltimo puede quedar min més clere con
la mencién de los verbeos utilizades por el peeta parae des
cribir fidedignemente la accién dinémica del frbol: "gol-
peax" , "raspexr", "eareiianr", "gritar", "llorar", "shogam",
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etce

Ahore intentaremos un mmélisis que relacione un dibu
Jo (12) con el poema de Westphelen, Jung, en Psicoloszf
Mﬁl&m. edjunta un conjunto de figures -
del frbol, en algunos casos Intimemente vinculedas con el
fuego y el asgua. Jung afirmas "Los dibujos son productos
esponténeos de la femtasfe libremente cresdors, y su dni-
ca base consciente es la intencién) de expreser la viven-
cia que resulte cuende se integran contenidos inconscien-
tes en la conciencia de tal medo que €sta no se desarrei-
ge de lo inconsciente y lo inconsciente .no es violentado"
(13).

La figure 5 =explicada ‘por el propio Jung=- tiene un
gren velor porque shi se memifiesta el inconsciente colec
tivo y asimismo una correspondencia de natursleze sinbéli
ca con el poeme de Westphalen. Dla explicacifn del dibujo
es la siguientes "El &rbol nmo tieme hojas pero sf uneas =
flores rojizes y pequefias, 1o gue indice un estado prine-
verel. Los extremos de les remas son llmmas y tanbién bro
ta fuego del ague en le cual crece el #&rbol. El &rbol es
entonces como une fuente surgente., El sfmbolo de la fuen-
te, la fontina, es ceracterfstice de le alguimia. El cuegp
po de la fuente corresponde en ese caso al frbol y es co-
rrespondiente representarlo en las imfigenes en forme de u
na fuente de aldea medievel, La unién del fuego y el sgue
en nuestra figure exprese la wnién de los opuestos, que -
constituye lo esencial del proceso de individuacidén. Ia
Pigura adenfs pone de mamifiesto la verdad del principie



5

Fl drbol crece en ¢l agua. Tiene Mores rojizas y también cs uno de
sus clementos constitutives el fuego, que brota del agua en la parte
inferior y de las ramas en la superior.

S
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alquinista: 'aqua nostra ignis est' ('Nuestra agua es fue
go')" (14).

Este figura es une recreacién imegineria del motive

del &rbol porque en ella estén presentes muches cerecte=

risticas del arquetipo del &rbol. El poema de Westphalen

teambién opera con diche arquetipo, pues asume creativemen

te las grandes fuentes simbdlicas de la humenided. Resums

mos loes principeles componentes de la explicecién deda -

por Jung de este dibujos

a)

b)

c)

d)

E1l érbol esté asociado al fuego y ol agua porque

aquél muestra la dialéctica relativa agua/ fuego.
Le umién del fuege y el sgua express la unién de

opuestos vida/ muerte, alto/ bajo, etec.

La presencia de una fuente surgente que remite =

sin duda al contenido simbélico de agua en la fi-
gura. El &rbol es esa fuente.

El agua que es fuege, segin los alquimistas; vale
decir, hay un componente que logra le ten ansiada
sintesis: un agua estéd llena del fuege sinénimo -
de vida ("breta fuego").

El crecimiento del frbol acorde con la accidén vi-
vificente del agua: "agua en la cual crece el fr-
bol",

Consideramos que estos cince elementes de la fTigura

5 se encuentran poéticemente sugeridos en el texto de -

Westphalen:

~En primer luger (2), el &rbol parece sufrir la con-

tundente aceién destructora del fuego que a veces -
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devorae tode a su pase: "Cémo golpea el &rbol al &r
bol el érbol (...)/ La gargenta de fuege agua agus/
Matado por el fuego" I. Pero también padece los emba
tes del agua mortifera: "Hojoe gotas remas elme/ A
gua sgua agua sgua/ Matado por el agua'. Es decirw,
el &rbol se encuentra, como en la Pfigura 5, vincu~
lade a la dieléctica fuego/ agua.
~En segundo términe (b), podemos observar la ligom
zén del fuego y el agua en los siguientes versos:
"Agua
La gargenta de fuego sgus agus
Matado por el fuego"
Hemos remarcado de qué modo el poeta une fénico
mente las palabras "fuege" y "agua" a travéds de la
eliteracidén.del fonema /g/ y por-medio de la elimi
nacién redical de la coma para eviter la interfe—
rencie de cuelquier pamsa gramatical., La homofonfa
producide por el juege aliteracionel evidencia que
Westphalen asimilae poéticesmente determinades eso~
ciaciones simbSlicas las cuales vienen desde tiem-
pos remotos.
~En tercer lugar (c), la presencia de wna fuente sur
gente, que a la vez es el &rbel, evoca el conteni-
do significative de agua en la figura. En el poema
la aliteracién de la 1fguida /1/ estd muy asociada
con la seméntica del vocablo "agua" y, por consi=
guiente, el poeta le utiliza en el primero de es=-

tos dos verses: "El érbol contra el cielo contra -
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el frbel/ Es le lluvia encerrada en tem poco de eg
Pacio"; vele decir, el &rbel es la lluvia o una =
fuente de agua que en principio queda encerrade

en un recinto estrecho. Cada gota de agua trae con
sigo el nacimiento de una hoja: "Otra gota otra ho
Ja/ Crece el &rbol", y, por ende, el egua brota =
con el frbol, inunda el espacio, se regeners al =
compéis del crecimiento de leas rames: "El glme o~

gue heblar sgua ceminar gotes demes ramas sgus (el

subreyado es nuestro)". Por ello, el propio poeta
sugiere que las "gotas" se parecen en algin senti-
do & les "pemas: "Lay gobes/ Les remas/ Llora el
agua",
~En cuarte término (d), el componeante que logra la
sintesis en el poema esth muy relacionado éon la
vide humsna, -Veamos elgunos rasgoes de la estructu-
ra fénice de los siguientes versos:
"Y nade més que sangre ague
No sangre fuege dUltimo fuego
Definitivo fuego" (subrayado nuestro)
Le sliteracién del foneme /g/ es indudable. "Sen-
gre" es en este caso el inico vocablo que tiene el
primordiel fonema /g/,el cual estd presente temto
en la palabra "fuego" cuanto en el voceblo "ague'.
Por consiguiente, "sangre" es ~fénicamente heblen=-
do~- el egue que a la vez es fuego porque, ademfs
de la homofonfa mencionade, €3 una pelebre de dos

sflebes(8l iguel que "fuego" y "egue') y easimismo
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estd esocieda con le vide, como el Puego que inicia
toda una civilizacién, y como el egua sinénimo de =
vida en las distintas cosmogonfas.

-En cuento &l quinto componente (e), no es necesario
explayarse mucho en les explicaciones, pues se en-
cuentra sin lugar a dudas presente en el poema: "O-
tra gota otra hoje/ Crece el &rbol/ Ya no cebe en =
el cielo en el elma/ Crece el &rbol", En efecto, el
érbol crece acerde con la accién vivificente del o~
gua: "Otra gota otre hojal ‘.

Como hemos podide ver, muches carecterfsticos de le~
figura 5 (recreacién arquetipica del &rbol universal) ope-
ran de una u otra memere en el poema de Westphalen. En los
dos textos la fantasia creadora se express libremente, Ade
més en embos las huellas del inconsciente son my clearess
no se trata de una légica racionalista la que los estruc-
ture, sino de un mecaniomo orgenizative acorde con la ding
mica de los discursos onfricos.

Fl erquetipo del &rbol se encuentra tembién presente

en otros poemas de Las fnsules extrefias. Por ejemplo, en -

"Hojas seces pere tapar..." leemos: "La noche se afsla de
los érboles/ Les eles cubren el suefio"; y posteriormentes
"Plumas muertas/ La sengre cubre los &érboles", Este lti-
mo verso debe ser interpretado teniendo en cuenta el mun=
do de la imaginaeién onfrica. Tedo acto de "cubrir", en -
el umiverso de lo inconsciente, implica generalmente la =
accién de "encerrer". En efecto, la sengre "encierre" a -

los érboles y, por lo temto, aquf observemos que el arque-
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tipo del Zrbol se encuentre muy vinculado con el no-podexr-
selir-del-lugar, wne de las coracterfsticas primordisales
de dicho arquetipo, sesin Jung (15). Bl primer verso arri
ba citado ("La noche se afsla de los &rboles") glude g =
que, sl hemos de ereer o Bachelard, "il (el {rbol) osci-
1lle du jour & la nuit et de lo nuit au jourm (16). La no-
che se esfume pare dar paso ol dfa acorde con la dindmien
del &rbol que oscile entre el afa y le noche, entre lo =
luz y la oscuridad.

En "Llueve por temin..." g& &fizma: "Y no olvidemos
los érboles que crécen en un dfa/ Pore darte sonbra i =
asi te plaoece", Bgtos versos son sunamente ilustrotivos =
porque muestron cuatro ceracterfsticas fundmentales del
arquetipo del &rbol, segfn Jung (17), las cuales son: el
ereciniento, la duracién ("log frboles que crecen en un

dfa"), la proteccidn y Lo onbre ("Para darte sombrat).

B) ARQUETIPOS Y CONCEPOIONES ARQUETIPICAS
Otro de log grendes arguetipos de 1lu poesia westphow
lima es el fuego, pues sparece en diversos poemas de Las
fnsulas extrafias. Por ejemplo, en "Solia mirar el corrie
11én..+" el hablente asevera: "Este aliento este cuerpo
este valle/ Miedo rojo tibio la fogata®. En el dltino vemso
observemos el respeto por el fuegot: se tiene miedo a la fo
gata porque se la mnira con mucha reverencia, Bl “uego inge
pire respeto porque hiere, de ehf que el yo podtico dige =
mfs adelante: "Bajo unc sombrz o una nifia/ Bajo la llempg =

la gote de smmere el ave (el .subroysdo es nuestro)®, Bache-
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lard ha estudiado el respeto por el fuego (18) y evidente
mente cuando el pensador francés haeble de ello se esté re
firiendo, sin duda, a una de las particuleridedes del ar-
quetipo del fuego (19). Pero existe un verso westphalismo
frencemente 11um1nad_or: "La fogata por nerices boca ojos
(subreayado nuestro)", "Fogata' remite a fuego; y "boca'-
nos recuerda el lenguaje y el habla del hombrel. Las easo=
ciaciones fuego-heble y fuego-boca han sido muy emelize=
des por Jung en los distintos documentos de la humenidad,
esi el psicoamalista suizo efirma: "BEa sentido negativo -
dice le Epfstola de Santiaso, 3, 6: 'Sf, porque la lengua
es un fuego, un mundo de iniquidad es la lengua, puesta en
mnedio de muchos miembros; le cuel contemina todo el cuer-
Po, y enciende la rueda de la natureleza, y elle misma es
encendide del infiermo.' Similarmente se hable del melvado
en los P overbios, 16, 27: 'Y en sus lebios hay como l;l.a;-
na de fuego.' Tembién los dragones, los caballos (Apog.,
9, 17) y el Leviatén (Job, 41, 10) escupen fuego.

Le relacién de le boce con el lenguaje y el fuego es
inequfvoca" (20), Asimismo, el propio Jung cita textos o-
rienteles donde se recrea la asoclecidén fuego-hebla. Por
lo temto, el verso de Westphelen recrea poéticemente una
de las commoteciones del arquetipo del fuego: la de estar
asociado a la boca y asf evocar el hebla y la comunice~
cién,

"La mafiena elza el rfo..." revela también el funcio-
nemiento poético de ese erquetipo: "Fuego fuego fuego fug
go/ En el cielo cielo fuego cielo". En este caso, el fue-
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go parece "devorer" el cielo y con €1 al cosmos entero,
de ahf la iteracién obsesiva del vocsblo "fuego". Més a-
delemte se dice: "Caricia estfo los ojos la boca/ El fue
go nace en lod ojos (subrayede nuestro)". El dltimo ver-
so evidencia que el fuego brota porque edemfs es simbolo
de vida en el poema. Aqui, en este texto poético, tememos
dos particuleridedes tfpicas del arquetipo del fuego: a)
Devore 2l cosmos; h) Naece como un ser gque tiene vida., =
Jung asevera que "A cada paso el fuego recibe el celifi-
cativo de 'consumidor', 'devorador', lo cual alude a la
funcién de la boce; cf. Isafes, 9, 19: 'Por sefia del E-
termo de los Ejércitos sers oscurecida la tierra, y seri
el pueblo alimento del fuego' (Igualmente Ezequiel, 15,
4)" (21). Esto evidencia que el fuego devorador nace co-
mo un ser vive; Bachelard sostiene al respecto lo siguien
te: "la idea de gque el fuego se alimenta como un ser vi-
viente es le que prevelece més en las opiniones que se -
formen en nuestro inconsciente" (22). Como vemos, West=
phalen es un poeta que opera con el arquetipo del fuego,
el cual pertenece 2l mundo de lo inconsciente.

"Una cebeza hunene viene,.." muestra una de las cae-
racterfeticas meduleres de este arquetipo en los siguien
tes versos:

"Recuerdo de muchos hombres

Presencia de fuego para oirte

Detenida la carrera

Atravesados los cuerpos y disminuidos"

Fl fuego estf presente; la "cerrere" (el accionar



del hombre) ha side detenida y los cuerpos yacen dlsniani
dos, es decir, cansados de la jormada cotidiama. Tl tepe

cer verse ("Detenida la carrera’) asocia el fuego con el

deseenso y, por consiguiente, el hablante concibe que la

"presencia del fuego" permite el reposo. El propio Bache-
lard ha considerade &l fuegoe "el sfmbolo del reposo" (23)
porque suglere, en el reino de la izaginaeidn, una invitg
cin al descenso epacigusdor al pie. de-mna Pozata que pro
tege de las inelemencias del climes Eata concepcién nos -
renite asinijsno el Mmunde. primitive, Guyos componentes 8in
bSlicos perdursn de une memera o veces "disfrazeds® en la
civilizacién noderna.

In fin, mechas-de las curacherfsticas del srquetipo
del fuego aparecen -en los poemas de Las Imoulas extraiies,
pues el poeta opera eoit eptructuras simndlices que se -
reiteran de una u /0tr& forma on'los distintos discursos
de ie humanidad (24),

Al igual que’ /el fuego, €l @guc es unarquetipo en =
la poesfa westphaliena. En "La majiana alze el 17£0..." 7e-
mes una cosmogonfa poética, ya que el hablante se explici
ta a of nmismo el ovigen del rmmmdo a través del funcionas
niento del arquetipo del agus personificado en 1la imegen
del rfo y del maw, E1 poema conicnza aseciando a la mefia-
na con la génesis del mundo (el 'alba universal!) que se
ectualize en el texto westphaliano estrechanente vincula~
de al agua, como en las cosmogonfas primitivas (25): "Da
agiiena elza ¢l rfo le cebellere/ Despufs la nieble la no=-
che/ El eielo los ojos". De-ghi gue se despierte "sin vér
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tebras sin estructura® en uma atudsfera casi intenporal

("La piel estf en su eternidad/ Se suaviza hasto perder=
se en la memoria") porque el propic rmundo se esté fornam-
do3 pues el egua "evoca en primer lugar la desnudes nsim-
zel® (26) y, por ende, los orfgenes del mundo. Bsa perti-
cularidad del arquetipo del sgua, la de evocer los orige-
nes del cosmos, esté presente en el poema de Weatzﬂmlen;‘

"Liueve por taMto..." namifieate ude de las caracte-
risticas del egua como erquetipei la regenerscién. En di-
cho porma se a”irma: "Egte lago pora Temojarte le espersm
zo/ T maves de uncolow y nores de obro  color"., El yo pod
tico intente renover ("remojarte") la espermza porgue -
las sguas son sintoma de renovacién y regenerscién wmiver
seles (27). Por eso, -los mexes e renuevan, verfen su crg
natismo acorde con-la renovacién del mundes "Y mares de mn
color y mares de otno\colox®, lia variedad implica en este
caso la renovacidn de los mares y con ‘@lla la regenergs
cién del cosmos,

Indudablemente, las particuleridades més fundementa~
les del arquetipo del egua operen en los poemas de Las In
sules extrafiss. Sin embargo, "Un &rbol se eleva hasta el
extreno...” es el texto donde se percibe mfs diifenomen=
te el trebajo con lo.l erquetipos del egua y el fuego, Es-
te poema serf malizado en el préxime capfitulo y ohf dare
nos elgunos ejemplos tomados de le historia de la cultu=
re en lo concerniente ol funcionamiento de embos owqueti-

PoZ.
Segin le psicologfe de Jung existen tres cavquetipos
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del proceso de individuacidén, los cuales son: la sombra,
el énima v el sfi-nmismo. Estos erquetipos operan en "No es
vélida este sombra..." como intenteremos denostrer em el -
dltimo capftulo de este estudio.

Lo interesante serfa sefialar ghora que hay concepcio-

nes arquetipicas las cuales gparecen en los distintos dis-

cursos de la histeria de la cultures. Una de ellas o3 la con
cepcién del ren:cimi@nto y, por esos Jung lesevera 1o si-
ruiente: " 'Renaciniento? ‘es) una degluracién que, en gene-
rel, pertemece a las 'déclaraciones priterdiales de la hume
nidad. Estas declaraciones primordieles Penmosen sobre lo -
que designo come Larquetipe’. Todas . las’ declaraciones que
conciernen a lo supraséeigible estéimn, en—el-+ondo mis pro-
~undo, determinadas.constemtemente por el-arjquetipo, de mau
nera que no es prodigie’ @lpune Fi,~entre Yos pueblos nis -
di”erentes, se encuenirgn ‘declaraciones concordantes sobre
el rengciniento" (28)., "Selfa mirar el carrillén..." es un
roema de Westphalen que iluites por sf soele el funciona-
miente de la concepeidén del renacimiento, E1 hombre tiene
la cepacided de abolir la muerte nediunte la belleza ("Na-
ce flor boce seno ave"). La amada rmuere, pero la rmerte =
queda abolida al ©£inal porque cl rundo renace por medio de

la belleza ("Wgee flor") y con €1 neturclmente la propla &

naglda.
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"Solfa mirer el carrillén que llege com ieda ave
Asi esteba nds MUERTA" (...)

"En el silencfo esteba més nifia
Lleveba y NACIA al sexe con ceda £102" (e..)

" funque estds MUBRTA" (..s)

"Porque se ciérre /y NACE

HACE flor boca semo. sve",

Hemos utilizade las maynisculaes pare subrayer los voca-
bloa que asctuslizmm) Ya\ddeg de moriy o de nacer. Primero se
glude & la muerte em loa prinerves- versos ("Asf eateba més -
nuerte® ), luege algumos verses nmis adelente se hace referen
cie gl nacimiento ulterior vimculede a le infumecia ("estaebe
nds nifia/ Llevaba y necfa &l sexe con cada *lor"), posterior
aente se dice que la smada estd muerta ("Aunque estés mer-
ta"); sin embargo, el fimal del poena es suficientemente i-
lustrative per la reiteracién del verbe "macer® ("Porque se
cierre v nace/ Nace flor boca seno eve'), lo cuel revela el
triunfe indiscutible del naciniente sobre la muerte; vale -
decir, la poftica westphalimme del renacer explicita que =
después de la muerte vieme el remacimiento retundo, como -

hemos podide aprecisr en el esguema precedente.
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Esta concepeidn arquetipica del renacimiento opera, ao-
simisme, en "No te has #ijado..." donde el hablmte dice a-
cerca de las elas le siguientes

"Naufregaban del viemte clemabam

Renaefen contra los barces entrechoecob"

Es deeir, las olas naufragan pere posteriormente re-
nacen, Fl munde fenece, mas vuelve a surgir acorde con lae
dinfmica del renaciniento. Esta idea westphaliana nos re-
cuerda que la interpretacién de la ordemaecién poemftica de
Las fnsulas extrafias (Vid. supra el final del capitulo se=-
gundo) evidencid que, para el poets, el hombre y, por cone
siguiente, el mundo “dende habita, tienen la posibilidad de
vencer la muerte para renacer y asf alcemzar la plenitud.

El renaciniento légicamente tieme mucho que ver con =
la regeneracién que constituye tembién una concepcidén ar-
quetipice primordiel en la poesfe de Westphalen. Ya hemos
aludide suficientemente & la regeneracién cuande nos refew=
rimes al funcienamiente poético del arquetipe del agua. Sin
enbarge, citaremos des verses sumanente ilustratives del =
procese de renovacién:

"Nifia vemes que ya es hora

Que de nueve principiemos"

Ne cabe duda que el hablamte quiere empezar de nueve -
y, como tal, sugiere la necesidad de la renovacién y regene
racién universegles: el acto de prinecipiar nuevemente ("es -
hora/ Que de nueve principiemos") constituye un hecho sime
bélico, el cual expresa el deseo del hgblamnte de que el uni

verse se regenere pernenentemente., El prepie hablante rece~
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rg® volviendo o los orfpgemes. En efecte, el poeta anheln =
que el mundo se renueve constentenente para cholir le muer-
te y, de ese nmodo, prolonger la postura contemplativa del -

honbre en el cosmog,

C) LA POBSIA DE WESTPHALEN: UNA ORITICA AL
MUNDO MODERHO

Hemos visto que el poeta le (tieme nmiedo ¢ la historia
como sucesifn que conduce a la diferénciapcidn epocal. Adew
nfs, sefialamos une idea Pundamentel para convrender lp cos-
movisién westphalignnt recordar eés ung tarea en muchos com
sos condenada al fracaso. Ciertamente, la historia como su-
cesién, el tiempo-que fluye eon todas gus gonnotociones om
floren én lo mente del ‘poeta, Tero posteriormente desapure-~
cen,

Per el contrurio, el poeta asimile las estructuras que
se repiten en log distintos digcursos impginerlios; vale de-
cir, los srquetipos pertencecilentes al inconsciente colecti-
vo, Westphalen acoge, desde su propia Sptice poética, la =
concepeidn ungima del inconseiente coleetivo, Al respece
to Storr escribes "La poesfa, como lo misica, puede tromse
utar el barro de lo trivigl en el oro de lo trascendente,
Une 4e les ideas centrales de Jung fue la de que el hombre
noderno se habfa sliemado del sustrato mitopoidtico (el del
pensemiento Pmtaseador, motado nuestro) y que, por lo tm
to, la vide carecfa de sentido y signiricado para 61" (29).

Hay que considerar que, aun cumdo le tenga miedo a la
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historia, Westphalen eg un hijo del siglo XX y, por comsi
guiente, la reactualizacién poética de los arquetipos en
la escritura de Westphalen también podria ser interpreta-
da como una critica &l hombre glienado, deshumenizado en
el mundo (30) y que ha perdido, de esa mamera, 1los nece=
sarios vinculos con el pemsmmiento primitivo y analdgico.

Weastphalen asimila la modernidad desde el punto de -
vista escritural integrando algunos componentes del pensg
miento primitivo; es decir, el poeta peruano asume la reng
vacién poética, pero, a la vez, reitera en forma notable-
mente creativa los grandes arquetipos del inconsciente.

El hombre moderno, en algunas socledades, ha abando-
nado el mito. Domesticado por la sociedad de consumo, el
ser humano va perdiendo los lazos con el pasado y la capa
cidad de acoger la utopfa que d€ sentido a su vida. West-
phalen =como poeta del siglo XX- asume el mito a través -
de la imaginaeidn poética, el mito de que el mundo se re-
genere y, en definitiva, se tremsforme para que el hombre,
entre otras cosas, asimile cabalmente el gram aporte del -
pensaniento primitivo.

Evidentemente la fentasfa, en la poesia de Westpham
len, ha permitido conocer una de las grandes problemfticas
de lo humenidad. Maridétegui decfa que "La experiencia rea-
lista no nos ha servido gino para demostrarnos que sélo po
demos encontrar la realidad por los caminos de la fantasfa.
Y esto ha producido el supreorrealismo® (31).

Westphalen, poeta surrealista heterodoxo, ha logrado

hacer de su poesfa una forma de conocimiento y, por consi-
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guiente, aquélla resulta ser une erftica indiscutible al

mundo moderno.
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tftulo es suficientemente ilustrativo: "El terror o =
la historia®,

PAZ, Octuvio. Los hijos del limo. Vuelta, p. 36.
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lard, como Jung, relaciona a la imaginacién con el pen
samiento primitive: "In El psicommdlisig del fueszo, -
propusimos marcer los dicerentes tipos de imaginacidn

medimmte el signo de los elementos materiales que ham

inspirado a las filosoffas tradicionales y a las cos=-

mologfas antiguas®., El agua y lcs suefios, p. 10. BEs =

decir, el tefrico francés asume la tesis jungiana de
1a presencia de lo primitivo en el inconsciente del -
hombre,

BACHELARD, Gaston. L'air ef les....

Idem, p. 235

Tos dibujos que adjunta Jung hem sido hechos por po~

cientes en tratamiento, pero tembién olgumos de ellos

son de persongs no influidas terapéuticamente. Jung sg
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lecciona de un emplio magerial terapéutico los dibue
Jos més significativos que opermn -al igual que el =
poema de Westphalen- con el arquetipe del &rbol.
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El zsua y los suefiog (p. 10), el pensador Pramcés afip

ma: "ecreemos gue es posible fijar, en el reino de la i

meginacibn, mwe ley de los cushro elementos que clasi-

figque las diversas imaginaciones materigles gsegin se -
vinculen al fuego, ol-gire, el agua o'a la tierra", Es
decir, podemos deeir que Bachelardhebla de una ley de
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miento de Jung y el de Bachelard, véase Lg poética de

la ensoiigeifn, capftulo 2, donde el pensador frmmecés -

opera con los arquetipos del fmnima y del emimus, Jos
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BACHELARD, Gaston. Ob. eit., p.|118].

Iden, p. 34.

CP. el capftulo quinto de este estudio, especificamen
te la parte correspondiente al funcionamiento del ar-
quetipo del fuego en el poema "Un #frbol se eleva has-
ta el extremo..."

Mircea Eliode afirma que "La finalided de las lustra-
ciones y las purificaciones ritueles con agua es gc=
tualizar, en un instente, el momento en que in illo -
tempore (viempo mftieco, motado nuestro) tuvo lugar -
la creacidn; son una repeticién simbdlica del neci-
niento de los mundos o del ‘hombre nuevo'", Tratado -

de historia de las relisiones, p. 206. Como se puede

apreciar, el agua actualiza la génesis del mundo en -
las cosmogonfas prinmitivas porque es simbolo de rege-
neregeidn universal.

BACHELARD, Gaston. Ob, cit., pe 59.

Vid. supra nota 22.

JUNG, C.G. Pormaciones de lo inconsciente, p. 28,

STORR, A. Ob. cit., D. 52.

Quisiéremos hacer una aclaracién pertinente: si bien

el mundo onfrico de la poesfia de Westphalen revela un

marcedo carficter atemporel, resulta imprescindible con-
siderar que el poeta Westphalen debe ser ubicado histé-
ricemente en su época (la década del 30 em el Perd), lo
cual permite en segunda instancia interpretar la reace
tualizacidn poética de los grandes arquetipos como umna

erftica al mundo modernos
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CAPITULO V

ANATLISTS DE I0S ARQUETIPOS EN DCS POEMAS DE WESTPHALEN

Estos andlisis no intenten agoter la totalidad semém-
tica de dos textos westphalianos, sino-simplemente demos-
trar el funcionamiento pofético de los arquebipos en "No =
es vélida esta sombra,.." y "Un Arbol se eleva hesta el -
extremo..."

El método que hemos utilizado en el primer caso es el
de confrontar el discurso poético westphaliano con la pro-
puesta jungienc de las etapas del proceso de individua-
cidn (1). En el segundo caso empleomos el método asociati-
vo y paralelistico de Jung para trazar correspondencias de
1o més diversa fndole y asf mostrar el trabajo con los ar-
quetipos en la poesfia de nuestro autor.

Bn gran medida buscamos insertar los poemas de West-
thalen en el fmbito de la cultura remarcando les relacio=-
nes pertinentes entre psicologia y produvcién poética, o

entre textos entiguos y poesia modernma.
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4) EL PROCESO DE INDIVIDVACION EN "NO 1S VALIDA
ESTA SOMBRA,.."

La poesia para Westpholen es una aventurs de conocinmien
tos Wo es un mero artificio formal donde el poeta se regodea
con las pelebras. No es un juego intelectusl en que prolife-
ran conceptos asinilades artificislmente. La poesfa para &1
constituye una forme de aprehender la complejidad de los =
contradieciones y gu ~uneioneiiento, privilegimdo el nivel
simbélico por medis de wme reectulizocidn eseritural de «=
los gramdes arquetipose-Comcebide 6sf, el arte perfecciona
¢l hombre y buceg el /inconsciente, Mas,.zde qué maera el =
poeta hace de su arte una aventurs de concrimiento? Existon
muchos caminos, pero Westphalen opta or hacer de su fyol -
(insteuredo en primers instoncie en la eSfera de 1o conge
ciente) un nivel wadiznts ol cual el poeta se sitle en el
mmdo. El "yo" se ublica desde distintos /@mgulos para explow
rar el mundo de/lo inconsciente. Por ejemplo, en "No es vée
lide este sombras,.® se obsgrva cdmo el poeta explora ol ue
niverso de log suefios a través de su "yo", "La mafiene alza
el rfo,.." evidencia, asimismo, el ocercemisnto del heblemte
2 la esrera de lo onfricos "ILa ola alcanza los ojos/ Duermen
junto al rfo la cabellera". Sin embargo, la dispersidn del
"yo" en la poesfa westphalisma no producirf necesoriamente,
como intentaremos demostrar, el fracaso de la empresa coge
noseitiva del poeta. Secuela muy importante porgque implice
meolizar qué plemtea Westphalen con su "yo® Pragmentado.
Consideramos que la propuesta westphalimma se erienta en es-
te caso a subrgyar la complejidad de uno de los grendes pro-
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blemes de la psique: la conciencia de la mognitud y tras-

cendencia del proceso de individuacién. Expliquemos un po-
co més estas formulaciones teoréticas para luego deecir qué
significa el proceso de individuaeién, sejpin Jung. En pri-
mer lugar, las limitaciones cognoscitfives del "yo" ("Lo mg

no a lo desierto/ El pie g lo igmorado/ Indudable/ Los hue

808 prestados podien ser mios" -subrgyado nuestro) conduci
ré al escritor o buscar lo conciencia de la totzlidad psi-
quica del hombre. En segundo término, la bisqueda de dicha
totalidad psfquica tendré en cuenta la dialéetica vigilia/
suefio. En tercer luger, esta dialéectica lo llevard a inde-
gar la osrmonizacidn del mundo de lo consciente con el mun-
do de lo inconscientes

Para Jung el proceso de individuacidén tiene como obje
tivo fundemental el -desarrollo de la perscnslidad (2), e-
1lo implica llegor & la esencia individugl despuds de con-
ciencizar algunog componentes del inconsciente. Segin Jung
el proceso de individuacidén-tiene dos accpeiones, vale de-
cir, puede ser interpretado de dos formas mis o menos di-
ferentes. La primera que tiene como fin la "adaptacidn del
hombre y ordenacidn del hombre en su mundo" (%). La segun-
da que arriba al "profundo conocimiento del 'sf mismo' y a
un eonocimiento del hombre, una 'reflexidn' sobre los ras-
gos del ser, que hasta entonces hebfah quedado o se habfan
hecho inconsecientes; a su concienciaecién y, por ello, a u-
ne. ligazén consciente interna del hombre con la estructura
del mundo, teldrica y cdsmica" (4). Esa reflexién sobre =

los rasgos del gser presupone asumnir las memifestaciones =
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de nuestro inconsciente como rertenecientes a nuestra tote=~
1idad psiquice para quitarnos la méscare ("persona" signifi
ca "méscara") y ser por fin nosotros mismos reordenendo lo
norme colectiva acorde con nuestra esencia individual.

Bvidentemente, Jung privilegid la segunda acepeién del
proceso de individuacidén porque constitufa una ampliscidn -

de la personalidad como una supuesta preparacidén para lo -
muerte., Es indubitéble que ambas aeepciones del curso de in-
dividuacidn tienen wucha relacidn con la poesfa de Westphoe
len. Cuando el poeta escribe: "No me dices en cufl cielo tie
nes tu morada/ En cufl olvido tu cebeza humena/ En cufl o=
mor mi smor de varios siglos", intenta gin duda una ordeno=
cién del hombre en su mundo, es decir, busca precisar las =
caracteristicas del sér humano a fin) de que pueda conocer -
los resgos de la 'existencia del-per; por-eso en otroc poema
se afirmas "La piel estd en su eternidad/ Se suaviza hasta

perderse en la memoria/ Existfa no existfa (el subreyado es

nuestro)". Es mfg, toda 1z poegfs de Wegtphalen es un inten-
to de ordenar las partes coniragdictorias del hombre parae lo-
gror lo adaptacién de éste a su mundo, empresa que conienza
en Las fnsulas extrafias con una meditacién en torno al tiem-
po polifacético donde el hombre en primera instencia vive:
" indendo el tiempo/ Los pies crecen y maduran",., Perc no sb=
lo eso., Westphalen (y esto lo vincula nuevamente con Jung)
intenta hacer consclentes algunos rasgee inconscientes, He
ohf{ una de sus principeles utopfas: la concienciacién de =
las huellas del inconsciente para llegar o un profundo cono-

cimiento del "sf mismo". Estemos, pues, en presencia de um
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ideal del poeta: clorificar los contenidos del inconscien-
te & fin de conocer qué sucede en el exterior y sobre tod»
en el interior del individuo. Este objetivo explicita una
vez néis la concepeién westpholiona de que le poesfz es uneo

aventura de conociniento.

1. Btapas del proceso de individugcidn

El proceso de dndividuacidn; entendido como un hacer
congsciente una gmme de contenidos dnconscientes pare llegor
el "sf mismo", tiene tred ctepos equiparebles a tres arque
tipos del inconscientet la sombra; el &nima o animus (5),y
el "sf mismo", Sostenemos que este proceso-de individuacidn
se naterialize plenamente en un poema de Wegtpholen: "No -

es vélide esta zombra:.."

o) Lo primera-stepat conciencia
de la sonbra

Todo individuwe tiene st gombra -uno de los grendes ar
quetipos del inconsciente (6)=, su "hermono tenebroso® gue
muchas veces quiere desconocer. Es declir, todo ser humeno
posee su "lado oscuro"™ que es inseparable de su totalidad
psfquica. Precuentemente no queremos reconocer ni darle ve
lor ol "lado oscuro® de nosotros mismos y nos conformamos
con ver el lado agradsble de nuestra psique; asf, vivimos
tranquilos, pero ignaros de las profundidades gbismeles de
la psique frogmentada en dos es”erast lo consciente y lo in
consciente. La sombre pertencce mfis bien o nuestro inconse

clente que preferimos desdefir porque viola las leyes &ti-
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cas del mundo de la vigilia. Empero, "Uno puede enconbrar
su sombra sobre todo emn las propias acciones errdmeas o -
cuando aflorsn en nosotros peculisridades que solemos re-
primir y domingr, pero también en una figura exterior con
creta” (7). Para los hombres primitivos significoba "un -
hechizo maligno que alguien pise su sombra, hechizo que -
tem sd8lo puede deshacerse mediante una serie de ceremonias
négicas® (8). Por eso se dice que la sombra es un arqueti
po que viene desde tiempos remotos, pues aparece en los -
distintos discursos de las més diversas culturas. A tro-
vés del arte podemos tomar conciencia del "hermono tene-
broso" (9) porque en el proceso creativo afloran asidusmen
te componentes que pertenecen o nuestro inconsciente. En
el arte surrealiste, plegado de condensaciones y desplaza
nientos discursivos, se evidencion las huellas del incong
ciente y con ellas aparece inopinadamente el arquetipo de
la sombra,

El poema de Westphalen, "No es vélida esta sombra. .4,
revela miltiples aspectos que deben ser tomados en cuenta,
Lo primero que destaca nftidemente es la reiteracidén obse
siva del voecablo "sombra" a lo largo del poema. En los ver
sos inicigles de este texto merece ser considerada la pre=
sencia de la sombras

"No es vflida esta sombra
(ese)

Qué dura sombra

(oee)

Llevo un siglo bajo la sombra
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Evidentemente, se {rata del "hermamo tenebroso" que
pide ser reconocido. Por eso, el yo poético le niegao vam
lidez en primera instancia a su "lado oscuro". Posterior-
mente dicha sombra intensifica su presencia ("dura sombrah)
¥ busca ser aceptada por el heblente quien se da cuenta =
de la importemcia de la sombra para comprender el funcio-
namiento de la totalidad de su psique.

Reflexionemos sobre las caracterfsticas que se le ad-
Judican a la sombra tanto en el eje espacial cumnto en el
temporal:

1) El hoblante prefiere desconocer la existencia de
su sombra y, por ello, le niega validez y autenti--
cidad a su presencia.

2) La sombra produce de inmediato la confrontacién -
del mundo conseiente del yo poético con la "dura
esfera" de lo inconsciente: "Qué dura sombrat. In-
dudablemente, resulta &spera la esfera de lo in=
consciente porque viola las leyes morgles del mun-
do de la vigilia. El inconsciente es, en definiti-
va, "inmoral" cusndo escapa (en los suefios, por e-
jemple) a nuestra represidn.

3) Mediente una hipérbole poética muy sugestiva, el
hablante constats que hace muchisimo tiempo su =
"hermamo tenebroso" pide ser reconocido: "Llevo =
un siglo bajo la sombre! y ya es tiempo suficien=
te como para tomar una decisidn primordial en re=
lecién a dicha problemética.

Las caracteristicas cuantitativas de las figuras de
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lo inconsciente, representadas por la sombra, cousm un -
gren desconcierto en el hablante: "Me leventaba o es que

cofa nés sombrat, "Leventerse" implica, en este caso, ol=
vidarse de la sombra y asumir plenamente el mundo de lg =
vigilia; mientras que el hecho de que caiga "més sombral

evidencia al "hermemo tenebroso" que pide casi a gritos =
ser reconocidos El hablmmte estd ante una disyuntiva muy -
diffeil: golvidarserde 1a sombra. o aceptarla como propia?

El poeta parece ponerse frente a sus contenidos re-
primidoss: "Me he dado contra mi cuerpo/ Qué dura sombraﬂ;
"Darse contra el proplo cuerpo", en el primer verso citboe
do, significe "golpearse contra uno nismo", vale decir; o-
ceptar nuestros propios errores (jcmerpo frigil que cae
te las tentaciones?) y con ellos la presencia de nuestra -
sombra: "Qué dura sombral,

Posteriomente, ‘el hablmte reconoce totalmente la pre
sencia de la sombra y a ratos porece resigmarse a vivir be
jo su influjo: "una sombra-llma-aotra/ Uno masca nada =
suena/ Masca sombra con sombra da golpes', Bs indudable =
que ente tem sdlida presencia de lz sombra; el hablemte g~
cepba reconcocer a su sombra como provia. El acto de "mase
car" del hablente ("Uno masca nada smena") evidencia la in
terrelacién del poeta con su sonbra: al fingl se "masca' -
(es deecir, se acepta) la propla sombwra a fin de conocer me
jor los laberintos del inconsciente del hombre. En este cg
so, conocer es un acto ciertamente doloroso y el poeta asu
me dicha opeidn porque en ella radica su particular forma

de ssumir el arte. Poesia = comecimiento; ke shf lo equivg



lencia precisa.

Esta es la primera etapa del procese de individuacién,
segin Jungt: acepbtar la existencia del "hermano tenebroso!,

vele decir, de la propia sombra.

b) La segunde etapa: la proyec—

cidn del fnima en la “izura

de la smada

"La segunda etopa del procesb de individuacibn, se cg
racteriza por el hallazge de la forma  de la 'imagen del -
alma', que Jung denomina en el hombre ANIMA y en la mujer
ANINUS, La figura erquetipica de la imagen del alma corres
ponde a la parte sexual complementaria de la psique, y mueg
tra, en parte, el sedimento de la experiencia total del se
xo contrario® (10). Es decir, luego de tomar conciencila de
la sombra, el ser humgno pasa a diferenclar la imagen de su
alna que remite a la parte sexual complementaria de la psi
que: si es hombre la imagen de su.alma corresponde al sSexo
fenenino, ¥y si es’'mujer dicha imagen remite al sexo mascu-
1ino.

Generalmente en Las Insulas extrafias se habla de la -

pregencia de una amada: "Eres alta de varlas angustias/ Ca
gi llega al amor tu brazo extendido"; "Nifia vamos que ya -
es horgh; "No me dirfs estoy més grande porque eres mis ni
figh ; "Nifia estés contenta!, ete., 1o que nos induce inequf
vocamente a plantear la existencia del arquetipo en el in-
consciente del heblente poético., Vale deecir, el fmima se

proyecta en la figure de lo amada en Las fnsulas extrafias.
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De ese modo, el hombre tome conciencia de su totolidad psf

quica reconociendo la rresencie del contrario sexusl en si

mismo, Veamos de qué memera en el misme poena el yo poéti-

€o se dirige a la smeda que constituye la proyececidn del &
nima, es decir, del splma del heblmte,

Se
1)

2)

Mi goarra no te alemmza

(o00)

Pero edmo has vomitado egse mumdo

(oes)

Acaso las ftinieblas smden de puntilias

Y td vas en su seno®
pueden colegir les siguientes observaciones:
Siendo el émima la imagen del gima del heblwmte y
considerando gque lg smada personifica a esa fmima,
debemos considerar que el heblante se dirige o su
propia mima como si ésta fuera su glter ego, die
cha imima estd persenifieada por la mada, He ghi
la rezén que explica la gignificacidn del priner-
verse arriba citade (PMi garra no te glesmzah), EL
heblemte le dice a su fmima que €l lade emimal, es
deecir, el inconsciente, que no tiene leyes morales,
pide ser reconocido y acercarse porgque estd muy le-
joss "Mi garra no te alcanze’.
El fmina, personificade en la amada, rechoza en u=
na primera instemeciaz el mundo de lo inconsciente =
(*edmo has vomitedo ese mundo"), Es decir, lo imoe
gen del gimg del heblmnte -el fmimo- no puede acep-

tor la convivencia con un mundo neuseabundo, mi-
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mal (recuérdese la imagen de las garras) que no -
tiene leyes morales de ningfin tipo.

3) Ios versos mis sugestivos son los siguientes; "Aca
S0 las tinieblas mmden de puntillas/ Y 8§ vas en -
su seno", porque evidencien que el fmima —el alma
del hablemte~ acepta la presencia del "hermemo te-
nebroso" ("las tinieblas andem de puntilles®), de
la sombra smilenciosa la que en definitive el alma
del hablente se ve obligada a reconocer como pro=
pia. En este caso, el fmima reconoce 2 la sombra
como propia -y hasta parece "viajar" en el "lpdo =
oscurco"; vole decir, aceptor la convivencia con -
la combra gilenciosa. Tal vez esto haya llevado a
alsunos criticos o suponer una rafz mfstice en la
proesia de Westphelen, ya que tambidn en la 1frica
de San Juan de la Cruz existe la figura del fnima
(personificada en Ia emada) que vega en la oscuri-
dods poema "Noche ogcure (11),

La idea del "fmima ha tenido un vasto desarrollo en la

literatura occidental, asi en la Beatriz de La divina come

dip se manifiesta el fmima., Por otro lado, "Murgarita es -
la portadora de la proyeccidn del #nima de Pausto" (12) en

la primera perte de dicha obra de Goethe.

¢) La tercera etapa: la llegada

al "sf mismo"

Ya hemos visto el funcionamiento poético de dos gren-

des arquetipos del proceso de individuaeidén: la sombra y -
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el inima. Hemos emalizado el curso de la individuacién, ou
yo primera etapa consiste en el recomocimiente de la propia
sombra y cuye segunde estedio permite el hablemte davse -
cuenta de la perte sexugl contrarie de la psique que oe =
proyecta en la “igura de la emade en el poema de Westphoe
len, Ahore es pertinente referirse a la tercera y dltima e
tapa del curse de individugeidn: la llegada al #*sf mismo",
En efecto, el "sf mismo" podrfa definirge como @l punto =
central de equilibrio emtre el munde consciente y 21 de lo
inconsciente, El arquetipo-del ¥sf miamo" aparece en log -
nés diversos discarses. (13).
Lo llegada 4l 9sf migmo® ey la culuinacidn del comple
Jo procesc de individupcién que implica un nivel de reali-
zacidn personal (11). Pero ese objeitivo s8lo se cumple si
se reconoce la presencia de los contenides del inconscienw-
te., Legmoe log sigpientes verzos de "lo-es vélida esta sop
broe. "
wSi pudiers paritir,en-des este guefio
Una parte para el dolor
Otra pere encontrar
Amaque fuere una imsgen difuminade borrada
De hombre que supiera algo uls que dar uvnos pesos"
Bs pesible inverir losz siguientes aspectos gue son =
miy significetivos pere comprender la llegeds el Fai nise
mo® en €1 poemat
1) El primer verso ("Si pudiere pertir en dos este =
suefio") evidencis un emplee muy sugestivo del ver-
bo "partir': se puri® o se divide glgo pare cong-
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cer los componentes de un objeto, vale decir, la =
estructura de dicho objeto. Por eso, el verso cito-
do podrfa parefrasearse asf: "Si pudiera hacer cons-
cientes estas figuras inconscientes con el fin de =
conocer mi mundo onfrico? Asf, el poeta busca el pun
to centrel de equilibrio entre el mundo de lo conge
ciente y el de lo inconsciente, buseca el "si migsmo"
¥, por ello, quiere hacer conscientes algunas figu-
res de lo inconsciente para llegar al "sf mismo".

2) Enfrentarse sl suefio implica una asuncién del dolor,
la indageacién y encuentro de un hombre que, en mow
yor o menor medida, conoce el mundo: "una imagen =
difuminada borrada/ De hombre que supiera algo més
que dar unos pasos (subrayado nuestro)". La tentati
va de conocer el mundo onfrieco revela, sin duda, la
bisqueda del "si mismo" que equilibre arménicemente
el mundo de lo consciente conn el de lo inconsciente
en la poesia westphaliama.,

Sin embargo, los tres versos ltimos de "No es vélida

esta sombra..." son suficientemente ilustrativos:
"La muerte que mira con los ojos de los vivos
Los muertos que hablem con los loros de los vivos
Cuidado no despierten no duermam cuidados"

(Por qué se glude temto a la muerte? La significativa
presencia de la muerte en la propia vida y el dltimo verso
en que aparecen el despertar (lo consciente) y el dormir (a-
soeiado @ lo inconsciente), nos hacen recordar que pare =

Jung el proceso de individuacifn implica también una emplie~
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cién de la personelided como une preparacién pare lo mexr
te, de ohf que los dos sistemas de la psique (el conmseien
te y el inconsciente) se yuxtaponzem ol final del poema -
("no despierten no duermem®) busemdo wn punto eentral de
equilibrio (el "sf mismo") en medic del ssedio de la mer
te, he shf por qué el tono de advertencin del Wltimo ver-
80,

La ética westphalisma plemtesn srmonizar el "yo" cons
ciente con le esfera de lo inconsciente o fin de conocer
el mundo & través de la poesfa. En ése gentido, Westphom
len y Jung coinciden plenmmente porque gmbos subrgymm la
necegidad de um profundo conocimiento de la psique humena
en sus dos esfeéras. En €l giguiente esguema mencionoaremos
las tres etopes del curso de individuacién e intentaremos

un paralele con plzunos verses de nuestro poeta.

G

p—
- -JUNG WESTPHALEN
La sombre "Ilevo un ‘siglo bajo la sombra”
El fminma " Acagse las tinieblas enden de
pmtillas/ ¥ &f vas en su seno
Bl *gf mismo" "3i pudiera partir en dos este

suefio® (bisqueda del "sf mismo",

del equilibrio entre el mundo =
congeiente y el mmdo de lo ine

congciente).

Lo interrelaocién entre psicologfe jungieme y poesia
westphaliena ha servido para conocer mejor la profundidad
del mensaje 6tico del grmm pslcomeliste suizo y, 2 la -
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Vez, la enorme complejidad semfmtica de la notable explora
cién del inconsciente gue hace nuestro poeta. Como hemos -
podido apreciar, los tres grendes arquetipos del proceso -
de individuacidén opersm poéticamente en "No es vélida esta

sombra. « "

B) LOS ARQUETIPOS EN "UN ARBOL SE ELEVA HASTA
EL EXTREMO..."

En el capitulo-emterior vimos las correspondencies en
tre_ la figura 5 del &4rbol universel ¥ un poema de Westpha-
len. Asimismo, sefinlamos que las caracterfistices enuncie=
das por Bachelard, concernientes a la imagen del Arbol, =
tienen un anmplio desarwollo en "Un &rbol se eleva hasta el
extremo..."; dichas caracteristicas son: la vida dinfmica
maravillosa, la constancila verticel y la virtud de elevar
la vida terrestre el cielo. Ahora intentaremos demostrar -
con més detalle el funcionamiento de tres arquetipos (el -
drbol, el sgua y €l fuego) en el poema westphalieno a fin
de explicitar las redes significativas con las que operg=
el poeta.

En primersa instamecia, el érbol westphalisno posee las
siguientes caractt_er!.sticas:

a) Crece en forma verticel en dirececién al cielo.

b) Es una memifestacién del deseo del hombre gue guie

re alcanzar el cielo.

¢c) Se encuentra espirituslizado: "Golpea con las ra-

mas la voz el dolox".

d) Es inmenso: "Y gque no cabes en el espacio".



119

e) Se regenera permwmentemente: "Otra gota otra hojar.

£) Estd asociado al agua y al fuego.

Todo lo enunciado ha sido muy estudiado por Bachelard,
Jung y Eliede en relacién al simbolismo del Arbol, En efec—

to, el autor de La poétiecs del espacio afirma: "Seul, l'ar-

bre tient fermement, par la imagination dynamique, la cons-
tance verticale" (15), Es decir, para Bachelard el &rbol =
constituye la suprema menifestacidn de Qa verticalidad por
que es "une force évidente qui porte une vie terrestre au -
ciel bleu" (16).

Por otro lado, la asociacién hombre-frbol tiene wna -
gren tradicién en la cultura humena. Bl propio Eliade sos—
tiene que al #érbol se le guele vincular con el antepasado-
mitico porque 1os_seres humenos en las més disfmiles cultu-
ras "se consideran-descendientes de un amtepasedo mitico na
cido de un &rbol" (17)« Pero mo sélo eso. La interrelacidén
que se produce emtre el &rbol y el ser humeno ("Yo te cedo
mis dedos mis rgmas®, dice-el heblante poético) ha sido con
siderado por Eliade "como un circuito continuo entre el ni-
vel humeno y el vegetal" (18).

La espiritualizacién de la figura del &rbol es una de
les caracterfsticas malizadas por Jung cuando alude al "des
pliegue de la forma en el agspecto fisico y espiritual" en su
estudio sobre el &rbol como imagen arquetipica, vele decir,
el férbol tieme personalidad porque representa lo vide del =
hombre acorde con las representeciones primitivas ~-recuérde
se el relato del suefio de Nabucodonosor donde el rey es re-

presentado por el érbol (19),
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La inmensidad del #rbel es testimonio del arraigemien
to del Zrbel en el cosmos, mencioncde por Jung en su eandli
sis sobre el arquetipo del 4&rbol (20). Asimisme, se puede
enalizar teniendo en cuenta los aportes de Bachelard la in
mensidad intima presente en el poema westphalimno pleno de
onirismo: "La inmensidad es, podria decirse, una categoria
“iloséfica del ensuefio. Sin duda, el ensuefio se nutre de -
diversos espectdculos, pero por una especie de inclinacién
innata, contempla la grandeza. Y la contemplecidn de la =
grendeza determina una actitud ten especial, wn estado de
alma ten particular que el ensuefio pone al soficdor fuera
del mundo préximo, ente un mundo que lleva €l signo de un
ineinito" (21).

La regeneraeidén del Arbol es une de sus caracteristi-
cas primordiales. Eliasde afirma Ygque el frbol representa
-ya sea de manera rituel y concreta, o mitica y cosmoldgi-
ca, 0 incluso puremente simbélica- el Cosmo vivo, que se -
regenera incesantemente® (22).

En cumnto a que el #rbol se encuentra vinculado al a-
gua y al fuego, debemos remarcar que dse constituye uno de
los componentes signirficativos més interesantes de dicha -
figura arquetipica, pues Elizde sostiene que la asociacidn
agua~-irbol aparece en las més disfmiles culturas porque =
las aguas son el fundeamento del mundo en las cosmogonias
y la esencia de la vegetacidn. Por otro lado, dice, por e-
jemplo, que "En muchas regiones, cuando llega el momento -
de trasladar solemmemente el '‘palo de mayo', se quema el -

érbol del afio emterior" (23). Como vemos, la asociacidén -
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érbol-fuego tiene una gren tradicién en lo civilizaecién -
humema porque expresa la regeneracién profusa del cosmos.
Muchos componentes del pensamiento primitivo permanecen,
pues, en el inconsciente colectivo, cuyas estructuras son
asimiladas creativamente por el poeta.

Evidentemente, las caracterfsticas del frbol westphe
liano tienen correspondencias muy claras con el simbolis-
mo del &rbol estudiado por Jung, Bachelard y Eliade., Este

iltimo en su obra monumental Tratado de historia de las -

religiones ha enalizado los estrechos vinculos de las dig
tintas religiones a través de la presencia de la figura -
del érbol. Eliade afirma yue la importencia del modelo o
arquetipo es muy grande para comprender la base de las =
costumbres rituales.

Ahora creemos pertinemte precisar qué es una recrea-

cidén argquetipica., Jung gostiene que se puede considerer

la existencia de una imagen arquetipice cuendo se puede
verificar su presencia en.los documentos de la civilizam
cién humena porque ‘aguella es de naturalegza colectiva y,
por ende, resulta interesante establecer cudl es el signi
ficado de las imégenes arquetipicas teniendo en cuenta el
material asociativoy es decir, si confrontamos cuidadosa-
mente los distintos textos de la humanidad para comprobar
1la reiteracién de los gremdes arquetipos. En el caso del
poemg. de Westphalen, consideramos que a éste se le debe
cotejar con otros discursos a fin de emalizor de qué modo
opersn los arquetipos em la textura escritural westphalia

na. Un texto sélo se entiende en relacidn a otros textos;
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un poema, pues, debe ser inserte en el gren fmbite de 1o
cultur: pera aprehender la signficocidn que actueliza,
Westrhalen hoece recrezciones arquetfpicas, vale deeir, u-
tilizo oin tener plena cenciencis las grundes fuentes mi-
ticas presentes en la culturs humena. El poeta perucne es
fiel @ loz arquetipos, pere, & la vez, los recreg enrique-
clende su significceién. Esta digldeticu tiene que ver con
el eje trodicién/ vuptura. Bl autor de Los fnsulas extro=
flas estd inserte em ld tradicién  eulturcl universal come
intentaremos demostréx en los plginas que siguen; no obge
tante, la renueva crectivemente sin perder su smtonomfsa eg
eriturel,

1, Le fuerza de la pscengidn del frbol y
las recreaciones orguetfipices de West
phalen

El érbel ssciende al ‘¢ielos "Un_ frbel se eleva husta
el extremo de los cieles queé le cobijan”, ;Qué quiere de-
cir el peeta? El cielo cobija sl frdbel y resulta siendo =
la cosa de este dltime porque, en el rmnde de la imeging-
eién enfrica, todo cobijo evoca el contenido semfntico de
‘eosg”, El &rbol snhela el "extremo de los cielos", el re=
cinto dltimo, la esencia primordisl y, por consiguiente, -
se rebela y “golpea con dispersa voz". Esta imaogen poéti-
co muestra la fuerze ("golpeg") de la ascensidn del &rbol
que se intensifica min més con la subsiguiente iteracidén -
del verbo "golpear": "Golpea contra el fmimp/ Golpea con -

lgs romas lo voz el dolor", En efecto, la verticalidad se
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orone & la horizontelidad en el poema: el frbol se opone al
cielo, pero, a la ves, cuestiona su propia naturelesza ("El
frbol contra el cielo contra el érbol" ), El frbol tembién -
es la lluvia que parece superar la contradiceién entre hori
zontalidoad y verticalidad porque la lluvie cee del cielo =
(morada suprema de la horizontalidad) para hecer crecer al
érbol (menifestacién de la verticalidad) y, por consiguien-
te, aquella constituye en primeras instonclo una sfntesis -
dieléctica: "El frbol eontre el cielo contra el &rbol/ Es
la 1luvia encerrada em tén poco-dé espacio (subrayado nues-
tro)". Empero, dicha"lluvia (=frbol) esté encerrada y en e-
se sentido no conoce el reino de la libertad. No hay que ol
vidar que para Jung el &rbol (=lluvia, en €l poema) estd o-
sociado con el no-poder-salir-del-luger (24), vele decir,
con la pérdida de le libertad en las recreaciones arquetfpi
cas que ha estudiaie en+forma rigurosa.

En el texto se percibe un combio de perspectiva que es
medular pars comprender el poemas FPrimero se plude al f&rbol
en forma impersonal ("Un &rbol se eleva hasta el extremo de
los cielos que lo cobijem/ Golpea con dispersa voz") y lue-
go el yo poético le habla & un "Ti" que no es sino el mismo
frbols "Yo te cedo mis dedos mis rames/ Asi podrés raspar 2
rofior griter y no solemente llorar/ Golpear con la voz"., NS
tese que en primera insteanecia se hace rerferencia al f&rbol -
que "Golpea con dispersa voz", y que posteriormente el "Tir
(a quien se dirige el yo poético) es comcebido como un ser

que ‘golpea con la voz' como el &rbol: "podrds rasper ora-

flar griter y no solemente llorer/ Golpegr con lg voz (sube
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rayado nuestro)*. Fn resumen, el frbol y el "T" son la -
misma persona que se desdobla em la imoginacién del heblen
te porque smbos "golpean" y el acto de "golpear" es primor
diel en el texto ol reiterarse obsesivemente: "Golpea con~-
tra el énima/ Golpea con las rames la voz el dolox®.

Ello esté relascionado con la Puerza de la ascensién -
del &rbol que se manifiesta en un verso reglmente ilumina-
doxr con que el yo.poético le-pide glgo sl &rbol: "No hagas
tal fuerza por que te oigmn", Perc es preciso interpretar
con méis detalle el siguiente verso: "Yo te cedo mis dedos
mis ramas". ;"Dedos" y "remps" del hablmte extrafiemente -
fusionados en el poema? iHombre = frbol? (Hombre = sfnte-
sis dicléectica del mundo humei6 y del mundo vegetal en el
reino de la imaginecién? Ese verso parece tener una gran -
resonancia mftica., De | immediato ssoma en la memoris una i-
dea de Jung: "La visidn de Zorathustra, el suefio de Nebue
codonosor y el relato de Bardesimes (154222 d4.C.) sobre -
el dios de los hinddes son modelos mo confespdos pora la=-

relacién del arbor philosophics con el ‘hombre. A ello hay

que sgregar lao sntigua idea rebfnica segin la cual el é&r-
bol del Parafso es el hombre. En las més antiguss repre-

sentaciones los hombres surgen de &rboles o plantas. Fl =
frbol es algo asi{ como una forma de transformacidén del hon
bre, pues por un lado surge del hombre primigenio y por el
otro se convierte en hombre® (25). Como vemos, se trata de
una reereacién grquetfpice de Westphalen em base a uno de
los grsndes prototipos culturales de la humenidad: el &r-

bol, El poetn perusno recrea creativemente una imegen (el
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frbol relocionado com el hombre) que se halla consignada
en los mitos, leyemdas y documentos de la humnided. Por
es, podemos decir com Jung que "los productos espontémeos
de Jo inconsciente de hombres modermos pintem el arquetipd
del &rbol em una forma tal que pome clarmmente de mgniries
To um peralelismo con su formp histérica® (26), Westphalen
no repite mecénicemente los grandes erquetipos, sino poeti
za =nrijueciendo comcidergblemente lo sigmiricacidn de es-
tos dltimos,

Volvamos al poemg. El hoblante quiere cederle sus ra-
mas ¢l érbol para que éste deje de surrir: "Yo te cedo mis
dedoss mis remas//As{ podrfis raspor arefier gritar y no sola
mentse llorar™, Las 'remas del hablante? guieren enlazarse
con lasdel érbol gue asciemde, Dicha unidn memiriesta una
conviivencia que, en.el reinmo de la imsginacién onfrica, es
un "matrimonio espiritual®. Esta solidarided tan férrea en
tre umbos (el heblente que tiene remas 'y el &rbol que ag=
ciende) puede ser interpretada comotna recreacidn srquetf

Pica del llemedo motrimonio de los Arboles, prorfusemente eg
Tudiado por Eliade y que forma parte de las tradiciones de
muchos pueblos (27). De ese modo, estemos observendo cémo
Westghalen asume -inconscientemente, claro estéd~ una estruc
Tture erquetipica déndole una seméntica nueva, pero que tie
ne machos ecos de la entigtiedad porgue remite g2 un incona-
ciene que pertenece a la humanidad desde tiempos remotos,
un imconseciente donde se percibemclarfsimas huellas del =
pensaniento primitivo.

Tl hablente estd herido, sufre un gren tormento por -
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la accidn benéfica que ha realizado en provecho del &rbol
que asciende: "Pero tal levedad me hiere/ Me desola®, Sin
duda, el hablante (que tiene remas) expresa la soledad ("Me
desola") del ser humeamo en el cosmos. Esta situacidn es uno
recreacién arquetipica de un tépico que aparece en el Bha-

gavad-Gita (XV, 1-3) donde, segin Eliade, "el &rbol césmi-

co llega a expresar no sdlo el Universo sino ademés la con
dieién del hombre em el mundo" (28). Por su parte, Bache=-
lard aserta ol respecto que "L'arbre souffrant met un com-

ble a l'universelle douleur" (29).

2. Presencia del agua como arquetipo
El sgua es uno de los arquetipos primordisles de la -

humenidad y se encuenira presente en muchas de las cosmo=
gonfas primitivas, Fliede afirma: "Principio de lo indife
renciado y de lo virtual, fundamento de toda menifestacién
césmica, receptéculo de todos los gérmenes, las aguas sim-
bolizen la sustencia primordial de-la que todas las for=-
mas nacen y & la que todas las formas vuelven , por regre-
sién o por cataclismo" (30). Evidentemente, el agua esté a
sociada a la vida porque es el simbolo de la génesis (31).
Recuérdese la siguiente sentencia biblica de Isafas (48, 1):
"0fd esto, casa de Jacob, los que os llamiis con nombre de
Israel, y los que de las gguas de Judé salierom (el subra-
yado es nuestro)", Jung nos recuerda que del agua surgie-
ron muchas divinidades: el Mesfas renacié en el rfo Jordén,
por ejemplo. Bachelard afirmae que "El agua extingue el fue-

g0, la mujer extingue el ardor. En el reino de las mate-
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rias nade hay mis contrario que el sgua y el fuego., Fl a-
gua y el fuego ofrecen quizés lg Unica contradiccidn de -
veras sustancial®(32). De ghf que en el poema de Westpha-
len el agua resulte siendo sindnimo de vida por oposicidn
al fuego: "Muerto sin agua en el fuego"; "Ya no tengo &l-
ma ya no tengo ramas ya no tengo ogua". ™ el primer caso,
el sgua se opone al fuego (=muerte) y, como tal, aquella
ruede ser concebida como la "sustencia primordiglv (Elig-
de) impreseindible para la vide Humsng. (Tn el segundo coe
so, se produce la asocimeién frbol-agus, la cual constitu-
ye uno recreacidn arquetipica de un tépico que eparece en
las distintas trediciones culturales (véase en el libro =
de Egequiel, cap. XLVII, l1a dmpgen del torrente de las a=
guas y el nacimiento de nueévos érboles, verbigreecia). Io
que sucede es que el frbol en el poema revela un poder =
en el orden de la vida (33) al degear sscender al cielo,
pero dicho poder se regquebraja inopinsdaomente y ello cou-
sa la desesperacidn del hablsmte: "Ya no tengo alme yo no
tengo ramas ya no tengo agua®.

Empero, el sgua es también sinénimo de muertes "Em -
la gota de ggua zozobrem"; "Agua agua sgua agua/ Matado =
por el agua'. @n efecto, el tema del tormento estl muy -
vineulado al agua; los galeones navegan, pero de inmedia-
to naufregan: "Y navegan los rojos galeones por la gota =
de agua/ Pn la gota de agua zozobrem®, Posteriormente lee-
mos dos versos que iluminem mucho nfs la sementicidad del
poema: "Acaso golpea el tiempo/ Otra gota/ Agua". Serfa =

ingenuo decir que la asociacifn ague~tiempo no es ung re-



128

creacidn arjuetipice de la milenaria imagen de Herédclito:

la dialéctica de las anguos expresada en la idea de que "ng
die se beafla dos veces en el mismo rfo", lo cugl awmifiesta
la concepcidn de la regeneracién de las sguas que asinig=
1m0 estd actualizada podticamente en el texto de Westpha=
len: "Otra gote/ Agua". El cambio permenente, el +luir ("0
tro gota") constante del agua se erticulen en el poema con
la regeneracidén de/las hojass "Otra gotd otra hoja". La re
novacidn vence a la decrepitud; las hojas emarillas dejen
su lugar a les hojas verdes; las asuas decrépitas a los -
nuevas. Eg el sintoma /del fluir incesente del cosmos en a-
ros de la gupervivencia, de ghi la significacidn poética -
del tiempo entendido como regeneracidn constente: "Acaso -
zolpea el tiempo/ Otra gota.

No obstante, hay un v=rgo aue merece  comentario apar-
te: "Otra misica alba de' agua cante misica agua de alba",
Obgérvese el cambio de sintegma de "alba de ogua" o la ex-
presién "azua de elba® . Evidentemente existe un juego féni
co en este caso, pero lo interesante es la asociacién aguo-
alba que evoca la restauracién de la "integridad auroral®
(este término lo hemos tomado de la obra de Eliade) a tro-
vés de las aguas purificantes y regeneradoras que actuali-
zen simb8licamente la génesis del mundo: el "glba" en el -
poema de Westpholen.

Eliade sostiene que "El ggua fluye, esté viva, se nmue
ve; el ague inspira, cura, profetiza. En s{ mismos, la fuen-
te o el rfo son una manifestacién del poder, de la vida, de

1o peremnidad; son y ademds estén vivos" (34). Alguien se =
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preguntard por qué Westphalen reitera veinticinco veces
el vocablo "agua" (Agua agua egue asgue/ Matado por el a~-
gua®, por ejemplo). La respuesta estd en que el poeta =

quiere gbolir la muerte por medio de la regeneracidn =

constante y cuasi perpetua. Es cierto que el agua a veces
es ghquetipo de muerte en el poema, mas la regeneracidn
es constante. El poema termina con la imagen de la muer-
te, pero en un plano simbdlico la eousencia de tragicided
hace que supongamos gque el ritm- /inesfsante de la vida con
tinuard, pues se cierra un estadio y se abre otro acorde
con une visidn que concilia arménicemente la dialéetica

de las azuas (recuérdese la recreacidn arquetipica de la

ingezen de Herdelito) con la perspectiva cosmogdnica expre
sada en la regeneracidn: "Otra misica"; "Otra gota otra =

hoja"; "Otra alma®', etes

3. Pregencia del fuego cono arguetipo

El fuego constituyey.asi como el agna, uno de log =
arquetipos medulares en la historia de ‘le civilizacién -
humena. Bn efecto, el Puego estd asociado con el naci-
miento de la cultura, pues marca un hito insoslayable al
ser congiderado por algunos gutores como "la primera ma-
teria de su Pantasiz (del hombre), el sfmbolo del reposc,
la invitaeidn gl descanso" (35) o como uno de los compo=
nentes preponderemtes que permitieron el paso de "lo cru=
do a 1lo cocido" =Lévi-Strauss (36)=. Fin de un estadio de
la humenidad y comienzo de otro, el fuego se encuentra =

tembién muy asociado al lenguaje, al acto de hablar o de
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comunicarse con los demés. Jung menciona muchos ejemplos -
tomados de la historia de las més disimiles culturas: "En

el lenguaje del Antisuo Tegtamento es frecuente la asocia~

cién de boca y fuego, por ejemplo en Samuel, II, 22, 9: "Y
fuego de su boca ardid. Brasas ge encendieron de é1." Igsa-
fas, 30, 27: (BL nombre del Sefior) "sus labios se hincho=
ron de ira, y su lengua como fuego quema" (37). El psicoa-
nalista suizo cita an texto veda donde se, afirma: "cuando
degpués de la merte de este hombre su-palabra entre en el
fuego" (38).

Los ejemplos /podriam multiplicarse, mas lo que nos =
interesa es analizar 1a asSociacién lenzuaje-fuego en el =
poema de Westphalen, Hay un verso clave al respecto: "La -
garganta de fuego ‘azug agud', En primer lugar, "gargmta"
estéd generaglmente vinculado al acto de comunicarse porque
evoca de inmediato al vocagblo "yoz" anteriormente presen-
te en el poeme wegtphalimmos "Golpear con la voz". Em e«
fecto, "garganta y "vozt. remiten inmediatemente a la comu
nicacién que es la base de la eivilizacidén humana, En el -
texto del poeta peruamo "garganta" se encuentra muy vincu-
lado a "fuego" por medio de un sintegme noninal donde se -
percibe lu ousencia del adjetivo, es decir, no hay ningin
vocablo que califique al sustantivo "gargemta" y, por con-
signiente, la unidn entre "fuego" y "gargmnta® es bastante
asdlida grematicalmente heblendo por la utilizaeldn de una
preposicién ("de") y la yuxtaposicién de dos enténimos =
(v Puego ogua agua) que logra la enfatizacién poética del

contenido seméntico de "fuego®. Sin lugar o dudas, se tra-
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ta de una recreacidn erquetfipica de la asociacidn lenguaje=

fuego que aparece en los diversos textos de la cultura hu=
mana. Westphalen hace suyo un arquetipo y lo recrea poéti-
camente acorde con su propia cosmovisidn del mndo.
Posteriormente hay un verso sumemente ilustrativo: "Ma
tado por el fuego". Lo interesante es averiguar a qué sus=
tentivo de género masculino estéd calificando "Matado" (par-
tieipio pasado que opera como adjetivo)s Hay dos posibilie-
dades: "&Arbol" o ™siempo". yEs el &rbol "Matado por el fue-
go"? ;40 es el tiempo "Matado por el fuego"? Evidentemente,
ambos sustentivos estim muy vinculados en el poema porque
comparten el primordigl acto de "golpeor": "Un &rbol se e=
leva hasta el extremo de los c¢ielos nue lo cobijem/ Golpee
con dispersa voz"; "Acaso golpea el tiempo®(el subrayado es
nuestro en los dog casos). Es decir, desde el punto de vis-
ta semfntico "&rbol" (que "golpea" inceseantenente) egtd muy
préximo al vocasblo “tiempo" y, por consiguiente, se puede -
asunir que son ‘dos palabras de granm parentesco significati-
vo en el contexto., Entonces, mo es rieggoso asunir cialquiz
ra de las dos como sustentivo calificado gramaticalmente =
por "Matado" en el texto: tomaremos en principio "&rbol" -
debido a la importancia seméntica que tiene en el poema y
porque se itera obsesivemente antes de la gporicidn de la
imagen del fuego: "Cémo golpea el frbol al frbol el &rbol".
Asuniremos que es el "&rbol" el que sufre la accidén devo=
radora del fuego. En efecto, la imagen poética del érbol

"Mgtado por el Puego" constituye una recreacién arquetfpi-

ca del llamado ritual de la cremacién que aparece en las =
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distintes culturas ("se quema el &rbol del afio smterior®
como sefiala Eliede en su estudio sobre las costumbres ri-
tuales de los diversos pueblos) porque, al decir de Elia-
de, "Lo que importa sefioler (...) es la significacién cés
mico~-temporal que tenfa (y que conserva, aunque en forma
atenuada) esa costumbre de quemar &rboles. La cremacidén e
ra, y sizue siendo, un ritual de regeneracién, de nuevo -
comienzo y, al nigmo tiempo, de conmemoracidén de un gesto
prinordial, realizado 'en agquel tiempo! (tiempo mftico, g
notado nuestro)" (39). De inmediabo treemos a colacidn que,
en el poema, la éxpresidn "Matado por el fuego" vudo haober
ge referido tembién a/"tiempo"s En este caso, percibimos -
el fendmeno de la regeneracidn porque el tiempo que "gol=-
pea" es posteriormente "Matado por el fuego", lo cual debe
ser comprendido, “desde una perspectiva eosmogénica, como -
el fin de un estadio y el comienzo de otro. EL "fuego" de-
vora ol "tiempo" para permitir el imcio de otra época en -
el largo cemino de la humanided acorde con el proceso de -
la regeneracidn mmteriormente mencionado cuendo aludimos o
1la simbologia del agua en el poena.

Evidentemente, el *uego es agente de muerte ("Muerte
gin agua en el fuego"), pero también lo es de regemeracidn.
Para el poeta es algo realmente maravilloso el milagro de =
la regeneracidén en la inmensidad del cosmos, un final que =
es o la vez principio de otra época: "La llemarads gigmtes
ca/ Maravilloso final". El hablente enhela tocar el fuego
("La meno arafisba el fuego/ La mano") acorde con une 6pti-

ca contemplativas "E1 fuego, para el hombre que contempla,
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es un ejemplo, a la vez, de tremsformecién réipida y eircung
teneiol (...) el Puego sugiere el gnhelo de cambiar, de o=
tropellar el tiempo® (40).

4. Lo coomoponfe podtice de Westphalen

Hemos visto que en "Un #rbol se eleva hasta el extre=
MOeee®

a) Bl cielo es le expresién suprema de la horizontali-
dad.

b) E1 frbol resulta ser sindnimo de verticglided, se
encuentrg =2y ‘esociado ol yo poético ("Yo te cedo
mis dedos mis rames") y. el ser humano en genercl,
porque expresa Pidedignmmente el deseo de &ste de
llegor al.cielos

c¢) El sguo constituye generalmente el arquetipo de la
regeneraeidn congtente y debe ser considerado como
el eje fundeamentsl de lu cosmogonfa westphalima =
vorque el vocablo "ggua" se itera nada menos que =
veinticinco veces en el poema.

d) Pl fuego es el grquetipo csociado 21 lenguanje, se
encuentra ligado a la muerte, pero en ecencig remi-
te al proceso de regeneracidn cosmogdnica.

Es el momento de preguntarse ddnde se ubica la poesia
en egsta coamogénia. Bvidentemente, el acto poético no puee
de ger concebido gl margen del lenguaje. Es més, sin lengug
je no hay poesfa porque ésta actualiza la estructura de una
determingde lengua y la porticularided de cierta "habla". Co

mo observamos, los dos compenentes del lenguaje (lengua y -
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habla) operan en el discurso podtico. En el poema de West-
phalen el lengusje se encuentra asociado al fuego ("La gar
ganta de fuego agua agua", verso sntes estudiado) y, por -
consiguiente, la poesfa tiene que estar tombién sdlidemen-
te vinculada al fuego. En el siguiente esquema nostraremos

grificemente la cosmogonfa westphaliona:

7\.
CIELO 3
N
AGUA %@
J 5% ) FUBGO=LENGUAT B=POESTA

L:tfru -

as
GOTA R

&

/

La poesfa es sintoma de wregeneracidn como =1 fuego -
que inicia una nueva civilizacidn y cono el lengugje que -
se renueva constantemente. La poesfa es una ilusidn de e=-
ternidad porque perenniza el lenguaje y vence la muerte.
No en vemno Westphelen escogid como tftulo para su segundo
libro: Abolicidn de la muerte.
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(1)

(2)
(3)
(4)
(5)

(6)

(7)
(8)
(9)

(10)

Hemos tomado la sugestive interpretacién que del proce-
S0 de individuacién hace Jolande Jocobi.
Cf. JUNG, C.G. Tipos vrsicoldgicos, ve 534.

JACOBI, Jolandes La psicolozfa de €.G. Jung, p. 165.
Ibiden.

El animus es el arquetipo que remite a la parte sexual
conplementaria de la totalidad psfquica de la mujer, de
chi que generalmente el smimus se proyecte en la Pigura
del zmado, es deeir, el alma de la mijer se materializa
en la figura dé¢ un hombre: Dionisio, por ejemplo. El &=
nima serd derinida més adelante.

El arquetipo de la sombra aparece en.las distintas tro-
ciones culturales, a veces la sombra-es una bruja o el
demonio (en la tradicidn cristiona) o simplemente un o=
nigo (el gyudante Wogner en Fausio de Goethe), entre o=
tras representaciones,

JACOBI, Jolande. Ob. cits, p. 168.

Iaem, ppe. 166-167.

En el arte frecuentemente aparece el motivo de la some

bras "el Grey Eminence de Aldous Huxley, el hermogo =

cuento de Oscar Wilde El pescador y su alma, como bLame

bién Meristdreles, el oscuro inductor de Pausto, son ew
jemplo del mamejo artfstico de le sombra", JACOBI, Jolen
de, Ob. eit,, ps 167,

Idem, ps 173. En cuanto al fmima Jung asevera que "es =

un arquetipo natural que subsume de modo satisfactorio=-
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(12)
(13)

(14)

(15)
(16)
(17)

(18)
(19)
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todas las menifestaciones de lo inconsciente, del es-
piritu primitive, de la historia de la religién y del

lenguaje® Arquetipos e inconsciente colectivo, ps 33.

Recuerdense los siguientes versos de Sem Juan: "En una
noche escura,/ con msias, en amores inflamada,/ joh

dichosa ventural,/ salf sin ser notadse,/ estando ya -

mi casa sosegada®. Vida y obras completas de San Juan
de la Cruz, s [618],

JACOBI, Jolende. Obs eit., ps 185.

Cf. JUNG, C.G. Psicologfa v ginbdlica del arquetipo,

dongle se glude gl proceso de individuacidn en el sa-
crificio de la misa (p. 109), pero también ol simbo-
lismo del agua en la visidn del alquimiste Zésimo -
(p. 45) estrechamente winculado al Wsf mismo", En -
realidad los-ejéemplos son numerogos 2 lo largo de la
obra de Jung.

He c¢hf el funto clave de la ética de Jung para quien
1a ciencia pgicolégiea debe buscor la humenizacién -

del hombre,.

BACHELARD, Gaston. L'air et les songzes, D. 23%6.

Id_em, Pe 232,
ELIADE, Mircea. Tratado de historia de las religio=

nes, P 265,

Idem, p. 286.
wEp el suefio de Nebucodonosor el rey mismo es repre=

sentado por el érbol. En concordemncia con representao~
ciones muy antiguas y afn primitivas, el #érbol repre-
sento in concreto la vida del hombreW. JUliG, C.G. Ob.



(20)

(21)
(22)
(23)
(24)
(25)
(26)
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eit., p. 143, n. 25. Véase en el Antiguo testanento,
Deniel, 4, 17-19.

Jung afirma que "la fenomenologfa del simbolo del &
bol debe ocuparse sobre todo de los espectos simiei
cativos de éste. Las asociociones referentes gl sen-
tido mds frecuentes por término medio son el crecie
niento, la vida, el degspliegue de la forma en el gs-
peeto fisico y espiritugl, el desarrollo, el crecie
miento de sbaJo heeéia arriba y'¥iceversa, el oSpec=
to meternel (proteccidn, venbrs, trocho, Prutos para
la alinentecddn, Puéntea de vida, Portoleza, dura=
cidn, erreigomiento [tmabiém mo-poder-salir-del-lu
{*:ar], vejez, personelidpd) y finazlnente, muerte y -

renceiniento.

Este ecorveterizacidn ec el re:;ul‘tuﬂo de wmna ex
periencia de'muchos giiod con menifegtaciones de co~-
gos individueles-investigedogs Aun gl profeno gue -
leg esto le llamari Ye atencidn cufmbos elementos =
propios de’cuentos, mitos'y poesfag gparecen en es-
tas 1.':1@;%.2 (el subrayado es nuestro)®, Psicologin

vy cimbdlien..., pp. 142-143%,
BACHELARD, Gaston. La poétice del espaecio, p. 220,

ELIADE, Mircea. Ob, ecit., p. 257.

Idem, pe 294.
JUNG, C.G. Ob. cit., p. 143.(Vid, supra nota 6).

Igeﬂ, P. 2000 _
Este paoralelismo justificea que podamos emaolizar un -

poema de Westphalen teniendo en cuenta algunos docu-
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uentos de lg humgnidad a #in de trazar corresponden-
cias que permiten iluminar la interpretecién de "Un
&rbol se eleva hasta el extremo..."; nuestro amilie
sis, sin embargo, respetord la sutonomia relotiva =
del texto literario.

(27) Cp. ELIADE, Mircea. Ob. cit., p. 292.

(28) Idem, p. 263.

(29) BACHELARD, Gaston., Qb elt., p..247.

(30) BLIADE, Mircea, Ob. eit.; s |[185].

(31) "Para los antipguos, el ner era el ofubolo de la gé-
nesis, Del ggue surge lg vidot . JUNG, C.G. Transfor-
mociones y ginbolos de 1g 1ibido, ps 230.

(32) BACHELARD, Gnston.lﬂl grua ly los ‘gueiics, pp., 15l=
152.

(33) "el &rbol, con-su regenerecién veriddica, monifies-

to el poder sogrado en el orden de la vida., Cumndo
las sguas completan eate 'poisaje, sigmificen las lo-
tencias, log gérnenes, la purificacidén®. ELIADE, Mix
cea. Ob, cit., pp. 260-261.

(34) Idem, p. 195.

(35) BACHELARD, Guston. El poicomnfilisis del fuemo, D. 34.

(36) Cf. LEVI-STRAUSS, Clamde, Mitoldmicas. Lo crudo y lo
coeido, México, Pondo de Cultura Econdnica, 1978.

(37) JUNG, C.G. Ob. cit., pe 175.

(38) Se trate del texto Brohadframyeka-Upenishad, cuyos =
pragmentos son citados en: Tremmsformaciones y sfmbo-
log de la 1libido, pe. 175.

(39) ELIADE, Mircea. Ob. cit,, pe 305.
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CONCLUSIONES

Hoy tres etapas en la erftica sobre la poesia de Westphz
len: recepelén deslumbrade de los afios 30, perfodo de re
descubriniento (1970<1977) y perfodo de interés acaddni-
co (1977 hesta nuestros dfas).

En la poesfa de Westphalen la vide es concebida como un

trénsito de la vigilia gl suefio 0'viceversa. El poeta vg
cila entre el mundo de lo conseiente y el de lo incons-

ciente, entre la wigilia y el suefio,

Lo perspective de compesicidn revele una sctitud de pasi
vidad que privilegia la contemplacidn’y 4l reposo.

71l silencio es uno de los ejes principales de la poesia

de Westphelen y evidencia el rechazo a la aceién, la fu-
gacidad del recuerdo en la mente del hablante que reposa
y el miedo del yo poético.

El "yo" es empleado en rmuchos casos pora dar unidad relg
tiva a un universo verbal caracterizado por su fragmento
rismo.,

Westphalen rehuye la métrice tradicional, notoriamente -
el uso del heptesflabo y el endecasflabo.

Ta regla es el uso de versos esticomfticos, es decir aig
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lados del conjunto textual. Ello evidencia un Progmen=
tarismo versal que nos recuerda el tipo de funciona=
niento de los discursos onfricos.

Los principales recursos poéticos som: la emdrora, lu
aliteracidn, los juegos de palabra y las suspensiones
de la frase. Westphalen casi no emplea el simils: el -
"como",

Las ideas se desarrollan en-dos o cuatro versos, lue=
g0 se pasa a otra formulacidn y asf sucesivamente. Rg-
te frogmentarismo textual-de estirpe venguardista im-
Plica un alejamiento radical de la estética modernista.

Lo ordenacidn poemética de Las fnsulas extrafias revela

la concepcidn de que el hombre puede abolir la muerte.
Es decir, el nacimiento conduce o la muerte pero el -

hombre tiene la capacidad de abolirla, Por medio de la
poesfa o la belleza, para alconzar la plenitud.

Bl surrealismo westpheliezmo -en Las dnsulgs extraiias es

marcadamente heterodoxo. porque, si-bien explora log in
trincados loberintos del inconsciente, no manifiesta -

en sentido estricto y cebal la utilizacidn de le escri

ture eutomfitica. Westphalen opera con un lirismo en =
cierto sentido "clasicista" que trdtoca algunos compo-
nentes del surrealismo ortodoxo europeo, todo ello a-
corde con una notable conciencia de la modernidad.

E1l mundo de la poesfa de Westphaolen esté concebido co-
mo une instencia no histéricamente determinada, pues -
estd regide por las leyes del inconscilente.

Pera el yo poético recordar.es una tarea condensda al

fracaso porque el poeta le tiene niedo a la historia.
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El suefio permite acceder al tiempo que no fluye, al tien
po detenido,

La poesfa westphaliana asimila, desde una perspectiva es
tilfstico~Pormal moderna, slgunos componentes del pensa~-
miento primitivo, el terror a la historia, por ejemplo.
El propio hablemte acoge en sus versos la concepeién jun
giana del inconseciente colectivo.

En Las fnsulas extrafias eparecen arquetipos como el &r-

bol, el fuego y el.gguo, Pero también las concepciones
arquetipicas del renacimiento v 1o regeneracidn.

Si bien el poeta Westphalen le tiene miedo a la historia,
no deja de ser unm habitante del siglo-XX y, por lo tanto,
la reactualizacién dseritural de los arquetipos puede =
ser interpreteda tombién como ung critica al mundo moder
no.

Pare Westphalen la poesfa o5 une aventura de conocimien-
to, pues el poeta se sitda en el minde por medio del =
"yo¥,

"No es vdlida este sombra..." es un texto donde operean
los tres grandes arquetipos del proceso de individua=
cidn: la sombra, el fnima y el "si mismo",

"Un frbol se eleva hasta el extremo..." muestra el fun=-
cionemiento de los arquetipos del &rbol, el fuego y el
agua. E1 poeta hace recreaciones arquetipicas de deter=
nminados tépicos que aparecen en distintos textos de la
humenidad, Estas recreaciones arquetipicas son asombro=-
samente notebles y evidencian la gren calided de la poe-

afa de Westphalen.
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