OO

Reconocimiento - No Comercial - Compartir Igual - Sin restricciones adicionales

https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

Usted puede distribuir, remezclar, retocar, y crear a partir del documento original de modo no
comercial, siempre y cuando se dé crédito al autor del documento y se licencien las nuevas
creaciones bajo las mismas condiciones. No se permite aplicar términos legales o medidas
tecnoldgicas que restrinjan legalmente a otros a hacer cualquier cosa que permita esta licencia.



Referencia bibliografica

Carrillo, R. (1986). Aproximaciones al tema de la sexualidad en "Amor Mundo" de José
Maria Arguedas [Tesis para optar el Grado Académico de Licenciada en Literatura].
Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Facultad de Letras y Ciencias Humanas.
Unidad de Pregrado.




REPOSITORIO DIGITAL DE TESIS
DE LA BIBLIOTECA DE LETRAS
DE LA UNMSM

é Y
Titulo: Aproximaciones al tema de la sexualidad en "Amor Mundo" de José
Maria Arguedas
\ S
Autor: Roxana Maria Carrillo Frias
~ 1986
Ano:
LUga_r de. i Lima, Pera
publicacion:
T|p.o de Licenciatura
tesis:
( )
Palabras
claves: José Maria Arguedas, mujer, vision arguediana, narrativa peruana
. J
Referencia Carrillo, R. (1986). Aproximaciones al tema de la sexualidad
en en "Amor Mundo" de José Maria Arguedas [Tesis para optar el

APA 7ma. ed.| Grado Académico de Licenciada en Literatura]. Universidad

Nacional Mayor de San Marcos. Facultad de Letras y Ciencias
Humanas. Unidad de Pregrado.

\_

J




Resumen

La tesis tiene como propodsito demostrar el caracter patriarcal de la visio de José Maria
Arguedas en "Amor mundo". Para esto, primero analiza el significado de la relacion entre
los sexos como se presenta en los relatos. Luego, también establece los recursos con los
cuales se presenta esta vision de la sexualidad y hace una distincidon entre los grados de
participacion que corresponden a la realidad que Arguedas crea en "Amor mundo".
También interpreta el sentido de la sexualidad en el libro e intenta determinar las fuentes de

las que Arguedas ha obtenido su concepcion de la mujer y su relacion con el hombre.

Palabras  Clave: José Maria Arguedas, mujer, vision arguediana, narrativa
peruana.



INTRODUCCION

Tres anos antes de su suicidio, José Maria Arguedas escri-
bidé un conjunto de relatos al que puso por titulo Amor mundo.la
peculiaridad de estos cuentos reside en el tema que los hilva -
na: la sexualidad. Se trata de un libro construido al modo de
un mosaico, donde el autor describe lo que se llamaria la "“edu-
cacién sentimental” de un nifo, Santiago, a través de cuyo pro-
ceso de maduracidn existencial se registra una visidn traumdti-

ca de la relacién entre los sexos.

Este eje que estructuré Amor mundo reviste una especial im
portancia, por cuanto ni el amor ni la sexualidad aparecen como
temas centrales en el resto de {a produccién literaria de Ar -
guedas. Refuerza esta singularidad el hecho de que se trata de
textos tardios, que, de algin modo, podrian entenderse EOmo pro
ductos de la necesidad de exorcizar y esclarecer vivencias in -
fantiles traumdticas. El fuerte componente autobiogréfico pre -

sente en su proyecto literario, asi como algunas declaraciones

363
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de José Maria Arguedas confirmarian tal suposicién.

Interesa asimismo sefalar que, no obstante la enorme aten-
cidén suscitada por la obra de Arguedas entre los estudiosos de
la literatura, el de la sexualidad es un aspecto que ha sido con
tinua e inexplicablemente soslayado, pese a la trascendencia que
tiene en la configuracidén de su mundo,_tanto en su dimensidn so

cial y objetiva, cuanto individual y subjetiva.

La de Arguedas es wunao obra que se coloca en la tendencia
central de la narrativa peruana, que consiste en reflexionar so
bre la sociedad peruana, denunciar lcs,ianSticics que se dan
en su seno y tratar de entender las hondos contradicciones del
pais en su relacién con el sistema capitalista. Pero, ademés, su
proyecto literario aporta una novedad que lo singulariza y que
lo eleva por encima de otros intentos, que es la incorporacién de
estructuras lingUisticas provenientes del gquechua que revelan un

%
universo conceptual y simbdélico sumamente rico. En tal sentido,
Arguedas logra una cala profunda en el universo andino, inaugu-

rando la posibilidad de un conocimiento més veraz de los valo-

res que presiden la cosmovisidén quechua.

Pese o estos aportes, que sitlan a Arguedas entre los tri-
butarios més importantes en el proceso de forja de la identidad

nacional, Amor mundo evidencia una de las omisiones mads notorias

de su proyecto creativo. En los trabajos literarios de Arguedas

no hay nada que anuncie un lugar distinto para la mujer. A la
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casi inexistencia de personajes femeninos significativos, se su -
ma el cardcter violento vy brutoL‘que revisten las relaciones en-
tre- hombres y mujeres cuqqdo éstas se presentan en su obra. El
amor y el sexo como encuentro feliz y celebratorio de la pareja
humana no ocupan un lugar en su narrativa. Antes bien, nos asoma-
mos a una serie dé desenéuentros y manifestaciones enajenadas sig
nadas por la disparidad. En el universo arguediano, el hombre e-
jerce por las buenas o a les.melas su.poder 'sobre~la mujer, el mis
mo que tiene su expresién mds cruel en lo humillacién y sometimien
to sexual. Tal visién, a la que denominaré como patriarcal, sub-

yace en las experiencigs recreadas por las historids de Amor mun-

do.

Al emprender el asedio-de este conjunto narrativo parto de
la necesidad de realizar una lectura intertextual, que, por lo de
més, o mi modo de ver, rige su construccidn. Esto permite extraer

la intencionalidad del autor de dotar a Amor. mundo de una signifi

L global. Tal intencionalidad se chya en varios elementos:
el hecho de que todos los textos tengan al nifo Santiogo como per
sonaje principal, protagonista que vive un proceso de maduracién

y aprendizaje cuyo eje principal son las relaciones entre los se-
x0s; y, asimismo, las referencias constantes a hechos y situacio-
nes relacionados por causalidad, contiglidad o por formar parte de
un mismo proceso, que se van presentando a lo largo del desarro -

llo de los relatos que conforman Amor mundo.
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La visidén de la mujer y de la sexualidad que se presenta en

A-f‘nOf‘ mundo estd cargada por los valores tradicionales imbuidos por
loa ideologia patriarcal. En este sentido Arguedas réeroduce .uno
situacién referencial,no crea un proyecto nuevo o alternativo que
recupere la dignidad e igualdad de la mujer. Y, a diferencia de
sus otros trabajos literarios, donde la contraposicién entre el
mundo quechua y el mundo costefio, de raigambre occidental, funcio

naba muy bien v funcionaba una hondura en su tratemiento, en Amor mun-
Y Y P

do esta contraposicién no sélo pierde en profundidad sino que ade-

mds descubre curiosas coincidencigs. En ombos universos se registra

una subordinacién de-la mujer, en ambos_subyace el temor a su sexua-
lidad (de alli la necesidad de su control), en ambos se afirma la
- - - . . -
supremacia masculina. ¥ es alli en el manejo de tales concepciones,
donde radico el carécter patriaorcal de su visidén. Eso es lo™ que

trato de demostrar en este trabajo.

Para ello, analizaré el significade de-la relacidn entre los
sexos, tal como se presenta en Amor mundo; asimismo trataré de es—
tablecer los recursos mediante los cuales se trasmite esa visién
de la sexualidad; en tercer lugar intentaré distinguir los grados
de participacidén que corresponden a la ‘realidad’ que Arnuedas re—
crea y/o reproduce; mds adelante postularé una interpretacién del

sentido que tiene la sexualidad en Amor mundo,y, por Gltimo, bus—

caré determinar las raices que alimentan la concepcidén de la mu -
jer v las relaciones que establece el hombre con ella, sefclando

la especificidad de la visién arguediana.



La bibliografia que he utilizado es selectiva y comprende
textos sobre la obra de José Maria Arguedas,. con incidencia en A-
mor mundo, algunos materiales de indole teérica, y, finalmente,
trabajos que permiten efectuar un abordaje de los textos produci-

.

dos por la cultura desde el punto de vista feminista.

Estas aproximaciones al tema de la sexualidad buscan contri-
buir al cuestionamiento de una visién del mundo en la que subya-
cen ideologizaciones patriarcales, tan frecuentes en la literatu-
ra peruana, para cenirme sélo a ella. Y a llamar la atencién so-
bre la ausencia de una reflexidén critica que incorpore nuevos an-
gulos al andlisis de la produccién cultural, que ayude a entender
mejor el mundo que vivimos, las relaciones que se dan . en él y las
elaboraciones que se hacen a partir de ellas. Esto serd posible
si se asume conscientemente un compromiso que parta de la necesi-
dad de conocer a la otra mitad de la humanidad. Espero que, mds
alléd de sus necesarias limitaciones, este trabajo contribuya a

ese proceso.



CAPITULO I

1. PRELIMINARES

1.1. El autor y lo@b™T;

Los cuentos que .integran el conjunto narrotivo Amor mundo de
José Maria Arguedas fueron escritos el ano 1964, El cho anterior

Arguedas habia publicado Todaes las sangres, tal“vez su proyecto na

rrotivo mds ambicieso, y una serie de ocontecimientos remecian su
vida personal. Luege~de 246 gnos de motrimonio se divorciao de Ce-
lia Bustaomante. /Meses mas “tarde,/ cae en ' una profunda depfgsién y
falla su primer inté&nto de suicidi®d. En esos cfes viaja en diver
sas oportunidades a Chile, donde se somete a una terapia psicoca -
nalitica que lo ayuda -segln propia confesidén o su editor- o es -

cribir desde el segundo caopitulo de Todas las sangres, hasta el

Gltimo "hervor” de El zorro de arriba y el zorro de abajo. En 1967

se casa con Sybila Arredondo.

Arguedas ho dejodo varios testimonios que permiten rastrear

los experiencias autobiograficas que subyacen en su obra. En el
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_Primer encuentro de narradores peruanos, celebrado en Arequipa en

1965, Arguedas hizo revelaciones de tono més bien confesional, en
tregando claves extratextuales que la cr%tico ha encontrado muy
Otiles e iluminadoras sobre su proceso creativo. Varias de estaos

experiencias fueron recreadas en los relatos.de Amor mundo. En_o
tras entrevistas confié la quiebra que significé en su vida el se
gundo matrimonio de su padre viudo, con una rica y acaudalada ha-
cendadc serrara, asi como los conflictos y vivencias traumdticas

que tuvo que soportar con la llegada de  su hermanastro a la ha -
ciendu en que vivig, sucesos que estdn en la génesis de lo que

en ese momento considerd como una novela corta (Ortega: 1982, 104)
En otro arresto confesional revelé la "aversién a la sensualidad”

(Escajadillo: 1965, 22) que sintié desde muy temprana edad. Y en

los diarios de El zorro.de anriba y el zorro de agbajo la proktlemé

tica personal estd entrecruzada por el sexo, la politica y la li-

teratura de una forma dramética y conflictivamente reveladora.

"El horno viejo", "La huerta”, "El ayla” y "Don Antonio”,
cuentos incluidos en Amor mundo,constituyen una especie de mosai-
co cuyos significados se van ampliando y entrelazando sucesivamen
te. Lo temdticao de la sexualidad que ellos registran ya se anun-
ciagba en un relato que data de 1964, "El forastero”, que narra el
encuentro de un hombre y una prostituta en un pais centroamerica-

no. El mismo titulo del conjunto, Amor mundo -sefala Anne-Marie

Métaillié-:
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" .
... esas dos palabras totales que se interpene
tran, evidencian claramente la concentracidn te
matica que su modulacién ofrece...” (Larcc:1976

S20M:%

Por su parte, Jorge Ruffinelli observa que antes de estos relatos,

Arguedas no habia concentrado toda su fuerza expresiva en un solo

punto. Para él esto se explica porque:

"

... una vez esclarecidos los conflictos de la
transculturacién hispano-quechua en el orden sé
cial y econbémico, y expresados con el sentimien
to. de la melancolia y la aforanza de lo perdido,
de quien ha sido 'arrancado de su querencia’, es
decir, trastrocado su lugar en el mundo, se ha
lla nueva cota y simbolo en el problema de la
sexualidad”.

Y anade:

“Por un lado es el espectro amplio y diferencia
do de las actitudes sexuales en dos culturas,en
dos ‘concepciones miticas y religiosas de la vi-
da, que Arguedas tipifica defendiendo la esen -
cialidad indigena. Por otro es el conflicto in-
timo del que estd en la confluencia de ambos e-
lementos y es, 'en esa (Unico acepcién vdélida,mes
tizo” (Larco: 1976, 321).

4

La explicacién a esta “concentracién temdtica” la da el mismo
Arguedas, guien sefala que estos relatos fueron posibles luego de

meditar durante cuarenta anos cédmo tratar experiencias que él coli
ficaba de traumdticas. Pero ademds es posible sostener que en sus
0ltimos anos Arguedas efectla un retorno a sus experiercias mds ii

timas y hace de ellas objeto de su literatura. Esto se confirmard

precisamente en Amor mundq y en Los zorros ... obras gue sefalan

un camino de vuelta de esa progresiva ampliacibén de sus universos



narrativos que bien ha analizado Cornejo Polar.

Decir que estas obras marcan un camino de vuelta en la pro -
duccidén arguediana, no significa que desaparezca de su horizonte
la preocupacién por el cambio social y cultural profundo que invo
caban sus trabajos anteriores; por el contrario, me parece perci
bir que en los Ultimos anos de su vida José Maria Arguedas intuye
las carencias que exhibian los proyectos politicos de transforma-
cidén vigentes, y se da a la tarea de pensar la existencia peruana
desde su experiencia personal mds intima. Es en ese sentido un es

critor revolucionario, pues busca incluir aspectos de la realidad
s . _z ’ . pd .
que hasta entonces permanecian intocados o habian sido esquemdti-

comente tratados en la literatura peruana. La nueva temdtica a la

que se asoma en Amor mundo y El zorro de arriba y el zorro de aba-

jo amplia el horizonte de lao transformacidén social.y lo dota de
una dimensidén personal, fundomental para tratar de construir una
sociedad méds integrada. Es dificil encontrar las referencias pre-
cisas que confirmen si esta fue una decisidn consciente o no del
autor José Maria Arguedas, pero alli estén sus dos Gltimas obras
narrativas en las que la preocupacidén por lo personal y especifi-

camente por la sexualidad ocupan un lugar centraldel universo que

recrean.



CAPITULO I1

2. VISION ESCINDIDA DE LA MUJER

2.1. Historia de un trdnsito:

La lectura de los cuatro re%otos que ‘integran el volumen de
cuentos Amor mundo ofrece la imagen de un viaje. Viaje a las rai
ces profundas de las experiencias tempranas, jornada entre la in-
fancia y la adolescencia marcado por los hitos del aprendizaje de
la sexualidad, travesia continua y ongustiante entre las dos re -

giones y culturas en que se desarrollard la obra (y la vida) de

José Maria Arguedas.

Entre el primer cuento del conjunto-"El horno viejo”"- y el 6l
timo =" Don Antonio”-, no sbélo se asiste a la evolucidén del nifo
Santiago y su conversidén en el adolescente que entra por primerc
vez en un prostibulo, sino que la transformacidn ird aparejada con
una pérdida definitivo de la inocencia y el subsecuente ingreso

del protagonista en un universo para él signado por la violencia

y la culpo: el de la relacidon entre los sexos. Jguglmente seremos



6.

testigos de lo aqdhesién del nifo mestizo a la cosmovisidn andina,
os{ como de su imposibilidad de sustraerse a la dominante influen
cia de la cultura occidentalizada costefa. Estos relatos dan fe
del progresivo desgarramiento personal delsensible protagonista,
Y t
concentrado -y potenciando- sus efectos en el terreno de la sexua
lidad, una de las zonas mds escuras y temidas -por desconocida-
de la experiencia humana. En estas historias se presencia la sali
da forzada de Santiago de esa suverte dé claustro materno, repre -
sentado en el primer relato por la batea que le sirve de lecho vy
por el ambiente de carino .y proteccibén que le ofrecen esas muje -
res indias que lo rodean, hasta la consolidacidén de lo que cabria
llamar su ‘estar solo en el mundo’, cuando atraviesa los cerros vy

llega a los infinitos arenales de la costa, esa especie de infier

no temido y deseado al mismo tiempo.

Refiriéndose al trdnsito de la ninez a la adultez, Martin Lien

hard (1982: 34) observa que la nifez abarca ese periodo en el cual
se aprende un idioma, asi como los cdédigos culturales 'y sociales

que rigen en una colectividad humana determinada. Ese aprendizaje

culmina con la iniciacidén sexual, cuando el nino se convierte en

hombre y se produce su incorporacién al mundo adulto. En el caso

de Amor mundo, “la iniciacién sexual va asociada a una ruptura i-
. . ’

rremediable de lo 'andino’, la pureza; paralelamente, la costa, o

puesta a la sierra, llega a ser un equivalente de la sexualidad y

4

. 7 4
la corrupcion .

El trénsito de Santiago de una realidad o otra, de un nivel
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de conciencia a otro, tiene dos vectores, dos factores desencade-
nonteé, ambos con signo diferente. Por un lado, el violento Caba-
llero, que irrumpe en la armonia inicial para desestructurarla vy
colocar brutalmente a Santiago, apenas un nifo, frente a la des -
carnada evidencia del sexo, o una asuncidédn de la sexualidad liga-
da a la dominacidn mds obyectol vinculada ésta a una primitiva
instintividad; y por otro, el camionero, cuyo didlogo abre las
puertas del entendimiento, de un;nodo de asumir ‘el sexo y la rela
cidén con las mujeres. Ambos personajes cierran etapas de la vida
de Santiago. Lkl primero corta bruscamente la nifez del protago -
nista; el segundo colabora a la clausura de la inocencia y al olg
jamiento del muchacho de su regidén de origen. Pero.es también in_
tereéonte analizar las variantes en la concepcién-de la mujer, re_

sultante dinémica de este proceso de toma de conciencia.

-

2.2.. Marias y Evas:

Para los efectos del andlisis interesa revisar el contrapun-

to de dos imdgenes de mujer gque pugnan-en la incipiente concien-

cia del protagonista.  Por un lado esté la imagen idealizada de
la mujer, representada por Hercilia, la hija del hacendado. La jo
ven es un ser puro y virginal, a quien Santiago asocia con lo me-

jor de la naturaleza:

“La joven cantaba mejor que la calandria; pla -

teaba al fangoso y encabritado rio grande, acer

caba las cumbres filudas que los ojos apenas al
canzaban pero el corazédn sentia, los acercaba
con el canto hasta que tocaran con sus dientes
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las flores de alfalfa ae esa hacienda...” (*)
(AM, 173)

En el extremo opuesto se presentard a .una serie de persona-
jes femeninos, cuya representacién mds abyecta y repulsiva esté

personificada por Marcelina, la lavandera borracha:

"Era la gorda Marcelina, lavandera del viejo ha

cendado (...) En su boca verdosa, tefida por el
zumo de la coca, aparecidé algo como una mezcla
de sonrisa vy de impetu (...) Su cuerpo enorme,
su cara rojiza se hizo enorme ante los ojos de
Santiago”. (AM, 184)

tro % e

Para Santiago, Hercilia, de algin modo el paradigma de mujer
ideal, estd despojada de todo vestigio que lo_séﬁole como ser
sexuado. La mujeres que representa esta idealizaciédn son seres £
téreos, por lo general de piel clara y bien situadas socialmente,
con vagas resonancias a la figura materna, cuya expresidén mds al-
ta en la sociedad patriarcal estd representada por-la Virgen Ma -
ria. Como ella, como la Virgen, estos mujeres no pueden ser ni
imaginadas en una relocign‘cornol, estdn "o salvo de es= flagelo
de la vida” que es el sexo (Vorgos.Lloso, 1978). Cuando esa posi
bilidcd se sugiere en €l relato “La huerta”, por ejemplo, Santia

go huye despavorido, resistiéndose a aceptarla y quebrar la ima -

gen que se ha construido de la muchacha.

En cuanto a las otras, chuchumecas o putas, mujeres cuya

(*) Se cita por la edicién Amor mundo y todos los cuentos, Lima,
Francisco Moncloa Editores S.A., 1967, que en adelante apare-
ce con las siglas AM, seguidas por el nimero de la pdgina ci-

tadu.




sexualidad es evidente, :Santiago las considera personificacién
del mal, demonios tentadores, Evas irreprimibles cuyo sexo es cau
sa de la perdicibén masculina. Refiriéndose a dona Gudelia, una
de las mujeres a las gue el Caballero viola en "El horno viejo”,

el narrador senala:

“Habia rondado la casa de dofa Gudelia todo el
dia siguiente en que la sefora se quitdé el moni
llo en el horno viejo. (...) Pero sus ojos, hun
didcs cada dia entre negrura, se volvieron ha -
cia él. Como siempre, parecian alcanzar distan
cias que nadie conoce, pero no tenian el filo
de antes (...) No era del pueblo ella; su mari-
do, vecino pobre y algo enfermizo, la habia trai
do de Parinacochas, una provincia lejana. Su
foma de buenamoza se extendié por los distritos
préximos. Hablaban de sus ojeras gue en lugar
de disimular la negrura- de los ojos de la sefo
ra la hacian mds candente: Miraba como algunas
aves carnivoras prisioneras, lejos, pero con in-
tencidén y no en forma neutra como las aves. Esa

intencién, seguramente, tocd el alma sucia de
don Guadalupe, duefio del horno viejo”. (AM, p.
183) (subrayado mio).

Mario Vargas Llosa observa que estas mujeres de carne y hue-
so son victimas, herramientas y transmisoras de la infeccién
sexual, y por ello son vistas con-una mezcla de piedad y repugnan
cia. Asi, entre el bien y el mal, entre Marias y Evas, la acti -
tud ante el sexo se ird cargando de un sentimiento de culpﬁbili -
dad que se exacerba cuando el personaje central cede a la tenta -

cién del encuentro carnal.

2.3. Una jerarquia asentada en el machismo:

A pesar de los intentos de Santiago por preservar una imagen

incontaminada de la mujer, los acontecimientos se presentan como
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el registro de un contraste progresivo eptre su idealizacidén y la
imagen de la mujer que predomina en el contexto social que poco a

poco se va develando.

. Este contraste se explica con toda nitidez en el relato que
cierra’'el conjunto -"Don Antonio”-, donde se establece uma estra-
tificacidn o jerarquizacibédn de myjeres de acuerdo a su posicién
frente al sexo, definido_;iertomente desde una bptica incuestiong
blemente masculina. Don Antonio, chofer-filésofo del sexo, sostie

"

ne convencido al comienzo de su exposicién a Santiago, que “con

r

su voluntad, sin su voluntad, por el mgndato de Dios, la mUjer es
para el goce del macho” (AM, 201). Desde ese punto de partida,pa
sard a explicar la existencia de tres tipos de mujeres: la espo -
sa, la querida y la puta, quienes serdn definidas en funcién de
la modalidad de relacién sexual que el hombre establezca con ellas
Con la esposa el vinculo tiene no pocos visos de obligacién. Ella
“tiene que echarse quietecita”,porque "“como sea, la esposa tiene
que aguantar (AM. 205). El fin exclusivo de tal ligazén es el hi-

jo, que para el hombre constituye la posibilidad de trascendencia,

proyeccibén al futuro y satisfaccién existencial. Esta posibili -

dad es la que otorga respetabilidad al vinculo matrimonial :

"Con la esposa bendita es por el hijo, aunque
seas un borracho lleno de la cacana del diablo.

Ahi estd la baendicidn del matrimonio. Una cosa
es en la cama bendecidao por el cura y por los
padres de uno. Ahi con respeto, ccn delicade -

za...” (AM, 203) (subrayado mio).
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La segunda, la querida, "estd entre la puta y la esposa ben-
decidg...”, continla don Antonio. Por elld el hombre emprende ha
zafias temerarias y hasta hermosas, y juntos hacen cosas que él de
ninguna manera se permitiria con.la esposa. El motivo de lao.rela
cién con la querida es estrictamente el goce, poder hacer “esas |
cosas que dicen gue estdn contra la iglesia”. El chofer subraya

T
enfdticamente que hay que evitar a toda costa tener hijos con las
queridas, con lo que establece el deslinde entre el sexo &rienta-
do al placer y el sexo destinado a la reproduccién, tras lo gue a
dicionalmente subyace la interdiccidn a fodo posibilidéd de.pro -

crear fuera de los marcos de la legitimidad vy de la moral tradi -

cional. i iy

=g g = 2 I8 4 L o

Para don Antonio esta dicotomia en el acercamientd =ntre los
sexos se produce "“desde ;1 momento en que t0 ves cbému es la cosa
de la mujer” (AM, 207 )\ Es—el conocimients del sexo femenino, su
visién misma, lo que despierta una ansiedad que sbélo se satisface
con la unién carnal; este conocimiento trae implicitaomente apare-
jado el acabcmiento de la ilusidén que suscita el enomorohiento ju
venil. Don Antonio reconoce la belleza de la mujer como wna crea
cién divina, pero en su visibén el sexo femenino estd asociado a

lo demoniaco, a la transgresién:

i

... pero su cosa... iahi esté el asunto enreda
do! Porque el cura dice que es el pecado més™
mortal segin el caso. Y el hombre quisre ver la
cosa de la mujer, quiere mucho y-.. en cuanto Ia
ve, ansias como de purgatorio, quizds de infler_
no te atacan. Te quitan la ilusién, hijo, y la
sangre se te envenena de vicio. ¢&Qué =s vicio?
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dicen. Vicio es gozar més de lo debido y como
no es debido. Pero ahi.esté el goce grande,hi-
jo, el goce que te quema el hueso iy uno se re-
vuelca en lo mds dulce como en ceniza de demo -
niol!”. AM, 202) (subrayado mio).

En cuanto a la prostituta, don Antonio no se hace problemas
pues la relacidn con ella es inclusive mds clara. El hombre paga
. . ’ oI . . . .
por un servicio, goza de él, y se va con la éonciencia limpia.
Aqui la relacidn entre ambos se instaura scbre la mecdnica del go
ce, sin comprometer la esfera afectiva y; obviamente, sin generar
r hl
prayecciones sentimentales de ninguna especie. La analogia de la

relaciédn comercial con la prostituta y el servicio que se obtiene

cuando uno ingresa a un restaurante, €%Xime de mayores comentarios:

“Ah{ es claro todo. Ni més ni menos que entrar
a una fonda y pedir un higado a la parrilla bien
aderezado. Lo boca goza, estd gozando fuerte
tu lengua, tu cuerpo se alegra 2y? pagas con bi
lletes; el dueno de la fonda también goza con

tu dinero. Es negocio limpio.. (...) Yo voy de
buen corazdn, de Gnimo limpio a los burdeles”.
(AM, 203).

No obstarte la lecciér sobre sexo que Santiago recibe, y el
lugar que las prostitutas ocupan en la estratificacidédn fundamen -
tada por el camionero, la experiencia del muchccho con la prosti-
tuta que se le aproxima en el burdel difiere tajantemente del mo-
delo ofrecido. En la explicacién del chofer, las prostitutas son
un pedazo de carne, es decir su humanidad es inexistente. El di-
nero que el usuario entrega ni siquiere va g la prostituta sino al
duefioc de esa carne en venta. Sin embargo, cgondo el desconcerta-

do muchacho ingresa en el universo del prostibulo, las mujeres que
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estdn ahi lo protegerén de la agre§ién de otros parroquianos, €
inclusive una de ellas lo invitaré a acostarse con ella gratuita-
mente, porque “por amor no se cobra” (AM, 206). En esta parte
del relato se advierte una suerte de relacibén maternal entre el
joven desvalido y la prostituta protectora. Esta lo guiard por
el laberinto del burdel, pero los olores de sexo, ruda e incien-
so, asi como la visidn de un cuerpo desnudo de mujer en una de

las habitaciones, harén salir despavorido al protagcnista. Comc
se lo advirtiera dor Antonio, Santiago ve al demonio en-ese cuer
po femenino, y su alma se llena de malos presagios. Corre pero
no ;obe adénde ir. El recurso al que apela es sentarse cabizbajo
y recordar el rostro de Hercilia, la hijao del hacendado. Ella es
la Gnica que puede devolverle una visién de las mujeres como se -
res angelicales. Y con el recuerdo de ese rostro (y de ese amor)
idealizado, regresard la arcadiao del paisaje serrano, con sus cam
pos de glfolfo, sus rios de voces poderosas, sus cerros tutelares.

Santiago ha perdido todo esc, ha sido -como Arguedas escribié algu

na vez en "“Warma Kuyay"”- arrancado de su querencia hacia el bulli-
cio de la costa, "donde gentes que no quiero, que no comprendo”
(AM, 94). Es en la ciudad costena, en la atmésfera quemante del

desierto ("esa arena donde todc corazén, dicen se seca”(AM, 200)),

donde se consolidard la pérdida de su inocencia. Santiago entra
al mundc adulto y esto se condensa simbélicamente en las Gltimas

lineas del relato:

“Santiago se quitd el sombrero y saludé al gran




chofer.

- Adids, adids, don Antonio.

Don Antonio también se quitd el sombrero delan-
te del muchacho”. (AM, 207) (subrayado mio)

e

“Quitarse el sombrero” es una locucién adverbial popular de

aprobacién y hasta de admiracidén. El intercambio de saludos en -

tre los personajes sella la incorporacién de Sartiago al mundo a-
L ; C:¥

dulto. En este caso sefala un reconocimiento de hombre a hombre:
. . s : e

Santiage reconoce las ensefanzas transmitidas por el chofer, y es

te, a su vez, reconoce al muchacho como nuevo integrante de la
comunidad adulta, a quien lo une un sentimiento de complicidad

por haber sido compafero y testigo de sus expediciones sexuales.
vec

2.4. Hercilia: Un paradigma inalcanzable:

Hercilia representa la imagen idealizada de la mujer que se
ha forjadc Santiago. Ella resume las caracteristicas positivas de
las mujeres que habitan el universo ficticio; es, en ese sentido,
paradigmética: su presencia recuerda a la Virgen Maria de la reli
gién de tradicién judeo-cristiana. Y como ella, como la Virgen,
el signo positivo que la caracteriza radica en la ausencia de.roi

gos que permitan reccnocer su sexualidad. La sola sugerencia de

que ella sea comc cualquier otra mujer, y que su sexualidad se pon
ga en evidencia, desquicia a Santiago, quien rechaza la idea cuan

do la escucha de labios de su amigo Ambrosio, el guitarrista.

"iZonzo! Hercilia hace afos que espera que al -
quien le 'haga el favor’'. Yo se lo hice una vez.
iSi, se lo hicgl Y no era dngel, era una yegua
retorciéndose de felicidad. Casi me destronca.
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Corri peligro de muerte para conseguirla” (AM,
181) (subrayado mio).

Las modificaciones que se operan en Hercilia como personaje
ilustran més claramente una modificacién en la conciencia que tie
ne Santiago sobre ella, que un cambio en s? misma. No queda cla
ro, sin embargo, por qué esta idealizacién es tan fuerte y permg
nece a lo largo de los textos, no obstante la permanente agre -

sién.de que es objeto. k + g

La interpretacién sobre esa idealizaciém podria correr por
caminos diversos: primero, tal vez esa fuerza radique en el he -
cho mismo de lo inaccesible que es Hercilia para Santiago. Ella,
cuenta el narrador, "era blanca, linda, demasiadc vigilada” (AM,
174), porque "su padre la tenia como encerrada en esa cércel de in
dios que es la hacienda” (AM, 181). Vemos pues, que los excesi -
vos cuidados familiares hacen que inclusive fisicamerte sea prac-
ticamente imposible acercarse a ella. Pero ademds de inalcanza -
ble, Santiago siente hacia Hercilia lo que popularmente se colifi
ca como amor ciego. La ceguera del muchacho le impide percatarse
de los defectos de la amada. En ese sentido no cabria buscar ex -
plicaciones. Santiago ha establecido un modelo y poco importa la
coherencia del modelo con la realidad. Una tercera via para en -
tender la idealizacién de la muchacha se presenta a raiz de la cri
sis por la que atraviesa Santiago en “La huerta”, la misma que
estd conectada al remecimiento que sufre la imagen ideal del mode

lo en los comentarios de Ambrosio. Esa crisis va a precipitar la
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caida de Santiago en la alienacién significada por la relacidén con
la lavandera Marcelina. Dicho de otra manera: descubrir en Her-
cilia elementos de sexualidad -aun cuando estos se hayan presen -
tado por intermedio de un tercero- es un catalizador de la curio-
sidad frente a la propia sexualidad. Es ese sentimiento el que

se va complejizando, mds alld de la materialidad o la coinciden -
cia de Hercilia con la imagen que Sontiogo.tiene de ella. La i -
dealizacién de la muchacha se refuerza y complejiza, c.medido que
el propio Santiago va incorporando elementos nuevos @ su visidn

de la sexualidad, y a medida también que el oraenomiento de la
sexuclidad en el muncdo adulto lo decepciona. El otro elemento que
subyace en esta fuerza de lo idealizacién de Hercilia es que la a-
traccién de Santiago hacia ella no es imbuida por otro agente, co-
mo si lo es aquella que se da con la prostituta en el brudel, por

ejemplo, que es sugerida, casi impuesta por el camionero.

"-Esta noche te hey de llevar al burdel. Ya e-
res mi amigo, mi mds amigo. iTan muchacho, tan
sufrido, tan pendejo! -dijo don Antonio mientras
hundia el pie en el embrague del camién (...)

Lo obligé a ir al burdel”. (AM, 205) (subrayado
mio)

En este sentido, podria hablarse de una cierta simpatia de
Santiago hacia el sexo cuarndo este es expresidén de voluntad, ccmc
en "El ayla” (lo que se verd mds adelante), y de su desconsuelo

progresivo cuanto mds se aleja de esa posibilidacd.
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2.5. Santiago: Una conciencia en formacién:
R4

El medio princiéol de que se vale el narrador para introdu -
cirnos en las complejidades de Amor mundo es su protagonista, San
tiago. Este es un nifo extremadamente sensible, cuyos primeros g
fas han transcurrido al amparo y proteccidn de los indios, espe -
cialmente de las indias. El mundo quechua ha Formgge su sensibi-
lidad frente a la naturaleza, ha cultivado su ternura y el senti-

-

miento de pertenencia a un munda mejor estructurado que el de los

sefores, cuyas manifestaciones son perfectamente simétricas y o -

puestas.

El protagonista de estos cuentos tiene antecedentes en los

relatos de Agua, asi como . en Los rios profundos, novela de sustra

to autobiogrdfico. Como en su produccidn anterior, Arguedas pro-
pone un mundo ficcional que se conocerd por sus repercusiones en
la conciencia ce Santiago. El nific es una suerte de caja de reso
nancia, de radar que estd atento y registra las més minimas sena-
les del mundo exterior.. La de Santiago es una conciencia voraz,
dvida por armar los fragmentos del rompecabezas de la sexualidad.
En cada secuencia de los relatos el lector es testigo de la Fosci
nacidn y el horror simultdneos que ese descubrimiento le proporcig
na. Salvo en el cuento inicial -"El horno viejo”- en el cual San-
tiago es obligado a ver y oir contra su.volohfod los detalles de
las escenas sexuales, en los siguientes cuentos su curiosidad lo

lleva a preguntar a sucesivos interlocutores-Ambrosio e] joven co



munero, Don Antonio- inquiriendo por los detalles que le permitan

completar su fragmentada visién.

Pero la fragmentacién no sélo se debe a que .se trata de una
conciencia en formacidén, sino también a que son relatos alimenta-
dos por la memoria. Al narrador no le interesa tanto llevarncs a
recorrer un mundo ficcional coherente -de hecho se podrian sefa-
lar algunos baches en esa reconstruccién de memoria- sino enfocar,
como con un zoom (*) los momentos principales de la construccién
de la idea de la sexualidad del protagonista.  Sara Castro-Klarén
piensa que los cuentos de Arguedas son “como un flash en la noche
del recuerdo dormido que sbélo llega a alumbrar un pequefio rincén”
(Castro-Klarén: 1947, 180). ' Arguedas mismo sefialé en alguna o-
portunidad cgue los cuentos de Amor mundo durmieron en su hgmorio
durante cuarenta afos, hasta encontrar la modalidad expresiva odg
cuada a su necesidad de comunicacién de las experiencias persona-
les que subyacen en ellos. La memoria del narrador es selectiva
y concentrada; nada hay en estos relatos que la distraiga de su
objetivo principal, que es ir dando cuenta del proceso existencial
que atraviesa Santiago en su descubrimiento del sexo tal comc se

da en las dcs culturas entre las que se siente desgarrado.

2.6. Testimonio de un aprendizaje:

La estrategia del narrador es secuencial, va dosificandc su

(*) Uso este término prestado del lenguaje cinematogréfico para se
nalar el acercamiento al primer plano de la atencién del lec -
tor, hechos y descripciones que el autor quiere subrayar.
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informacién de modo que los lectores obtengan al final una suerte
de mosaico con una significacién global. Todos los textos del li
bro Amor mundo guardan una relacidén de trénsito-lbégico y temporal
que los integra intertextualmente. Al comenzar la historia, San-
tiago duerme en una artesa enla cocina de la casa. Ese espacio
representa un suceddneo del claustro mote;no, donde el nifno des -
cansa plécida y confiadamente. El muchcchongqordo una relacién
casi filiol con las sirvientas que habitan esa cocina. El calor
que emana de ese lugar no solo estd referido él fogén central, si
no principalmente al carino y bienestar que el protagonista reci-
be entre los indios. Todo ello queda suspendido con la irrupcién
del Caballero, proveniente del mundo de los sefores, quien brusca
mente saca al muchacho de la glacidez de su sueno para llevarlo
de espectador de sus aventuras nocturnas. Ese corte violento del
cordén umbilical lo aparta de la protecién maternal de las indias,
inicia el proceso de cancelacién de su inocencia y determina su in
greso en el mundo real. Lo violacién de mujeres se convierte en
el primer hito, es el primer contacto con la sexualidad misti que
tiene Santiago. Desde un enfoque psicoanalitico podria pensarse
que la observacidén de esas violaciones, especialmerte la de dofa
Gudelia, madre de los compafieros de juegos del protagenista, cors
tituye la "escena primaria” del conjunto de relatos, concegto que
remite a la pregunta por los origenes. En este caso, sin embar-

go la pregunta por los origenes se cife a la formacién ideoldgi-

ca de Santiago con relacién al sexo, o, si se quiere, la consti-
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tucién del corjunto de valores que enmarcard su visién de la

sexualidad.

2.7. Homkres y mujeres: una aproximaciér desde el feminismo:

La visidén de la sexualidad que preside Amor mundo estd fun-
dada en la desigualdecd como factor inherente a la paraje humana.
De acuerdo a esa perspectiva, hombre y mujer no podrian entablar
una relacidén que, reconccienda®las diferencias entre amtos: (dife-
rencias por lo demés evidentes en la anatomia, sicologidfitemperg
mento, etc.) descarte el dominio del uno éobre la otra. Desde es
ta visidén, la voluntad o el deseo d e la muj?r no cuentan; ella

seria un ser pasivo y obediente cuyo ccrsentimiento no es necesa-
rio. El hecho de que Don Antonio sostenga qpe esto es asi “por
el mandato de Dios” nos remite a las raices ancestrales de tal
costumbre, asi c omo a la filiacidn religiosa de tales ideas. Seﬁg
la también una suerte de inmutabilidad en tal situaciér, desde que
no es algo que ocurra por decisién humana sino divina, y revela la
matriz conservadcra que la a lienta. 'En-esa frase, Arguedas preci
sa con lucidez su percepcién sctre lo raiz religiosa como uno de
los componentes de la opresién de la mujer. En una sociedad como

la peruana, donde la gravitacién de la religién es tranvisible,

ciertamente la religidén es un factor capital aunque no Unicc en el
mantenimiento de tal situacién.

La desigualdad de base en la relaciér entre los sexos se con

firma en la siguiente frase de dcn Antonio: “Lg mujer es para el

goce del macho”. Segir ella, en el sexo el Unico que obtiene pla
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cer es el hombre, y la mujer estd obligada a procurérselo. “En
un mundo hecho a la imcgen de los hombres -dice Octavio Paz- la
mujer es sélo un reflejo de la voluntad y querer masculino” (1970

p. 32). El placer, pues, es sbélo el placer masculino; mientras
el hombre busque y obtenga placer en el sexo femenino, la mujer
estard cumpliendo con la funcibén que se le asigna en la relacién

sexual.

Es contra esta restriccién de las posibilidodes femeninas, ex
tendida a todos los 4mbitos de la vida en sociedad, que el femi -
nismo contempordneo ha levantado sus objeciones. Los Ultimos vein
te anos se registra una preocupccién creciente por tratar de esta-
blecer cudl es la imagen, cudl la identidad real de la mujer. Par
tiendo de lao redefinicidén de las experienciaos. femeninas, las muje

X
res han comenzado a repensar su realidad 'y, por lo tanto, a redi-
bujarse distintas de lo que se conocia y decia sobre ellas. Este

proceso, seglOn el andlisis feminista, debe partir de la sexuali -

dad:

“Sexuality is to feminism what work is to morxism:
that which is most one’s own, yet most taken
away " (MacKinnon: 1981, 1)(*)

Es por esta razén que interesa reflexionar sobre todas aque-
llas manifestaciones acerca de la sexualidad femenina producidas

por la cultura, incluidas las obras literarias. Pues si bien en es

(*) "La sexualidad es el feminismo lo que el trabajo es el marxis-
mo; aquello que es lo que mds nos pertenece, y que sin embar-
go es lo que mds se nos niega” (Traduccidén de Marisol Bello).



22,

tas el elemento de construccién es un discruso ficcional que no
necesariamente es copia fiel de la realidad concreta, entregan
una serie de descripciones claves para entender lq experiencia hu
mana y ofrecernos claves para su mejor comprensién. Esa es la mi
sién que emprendid José Maria Arguedas en su proyecto literario:
entregarnos un retrato cabal de la sociedad peruana donde se pu-

siera de manifiesto su compromiso con agquello que llamaba esa gran

nacidén acorralada.

Ahora bien, é¢por qué partir de la sexualidad? En los Gltimos
afos la obra de Arguedas ha concitado la atencidén de la critica li
teraria especializada, que ha producido un comsiderable nimero de
trabajos que abordan el universo arguediono desde las mds diver -
sas perspectivas: estilistica, lingUisticas, antropolégicas, socio
légicas, psicolégicas, etc. Ninguno de estos andlisis, sin embar-
go, ha prestado suficiente atencién al papel de la mujer é? su o-
bra, y mucho menos a la sexualidad. Ese es un vacio significati-
vo, en parte explicable porque es solamente con el surgimiento vy
desarrollo del feminismo que ha sido posible reconocer como vali-
da la necesidad de ampliar las variables de ]a investigcciér, ii
corporando al sexo como nueva categoria del andlisis ideolégico.
Al incorporar esta variable en el andlisis de la realidad, asi co

mo de la produccién cultural, se cuestionan las raices mismcs (y

por tanto los resultados y verdades asentadas en su prescindencia)

del conocimiento humano. Pero no se trata de agregar un nuevo an

gulo al estudio de la realidad, sino que en ese proceso se comple-
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jizan y enrigquecen los abordajes utilizados anteriormente, o se

relativiza los resultados obtenidcs.

Segln el feminismo -teoria del punto de vista de los-mujeres
recuerda MacKinnon- el sexo es lo que define a las mujeres en su
situacién subordinado f rente o los homtres. “Feminist conscious

ness explores the construction, desconstructijon and reconstruc -
tion of sexuality as a center terrain for the definition and self-

definition of women” (*),. sostiene Keohanecy Gelpi. (1982: X) en

la introduccién de Feminist Theory: a Critique of Ideology. Kate

DRI \ W) TN, L R RTINS O

Millett, de otro lado, sostiene que "el‘sego es una categcria so-
cial impregnada de politica”, entendida ésta en su éentidﬁ‘hés'og
plio, y llama patriarcal ol sistema que estd en la base de la o-
presién més antiguc que conoce la historia de la humanidod: la de
las mujeres por los homkres. Para ella, "el dominio sexucl es,
tal vez, la ideologia que mds profundamente arraigada se halla en
nuestra cultura, por cristalizar en ella el concepto mds elemental
de poder (Millett: 1975, 33).  Tal poder bene%icio obviamente a
quienes lo controlan, es decir a los hombres, quienes para ello han
construldo un estereotipo de lo que es "ser mujer”, el mismo que

T

funciona como una suerte de sistema de mediciédn de valares a tra-

vés de los cuales se reconoce la mayor o menor femineidad de la

(*) “"La conciencia feminista explora la construccidén, desconstruc
cién y reconstrucciér cde la sexualidad como terreno central”
oara la definicién y autodefiniciér de las mujeres”. (Traduc-
cién mia).
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mujer. En El segundo sexo, Simone de Beauvoir cuestiona la idea

misma de femineidad, que a menudg, dice, "es descrita en térmi -
nos tan vagos y reverberantes que parecen tomados del vocabula =
rio de los videntes” {1977: I, 10). En su-anédlisis de Beou;oir
desarrolla la idea de que el homtre es el sujeto y la mujer "el
Otro”. Su otredad la ha situado en el terreno de la inmanercia y
no en el de la trascendencia, que sélo puede transitarse en liber
tad. El andlisis de Beauvoir es un esfuerzo muy valioso por des-

A T ;
pejar los elementos de la cultura que han contribuido a fijar a

)
la mujer en su secundariedad, impidiéndole desarrollarse como ser

humano pleno, sujeto de su propia historia.

Ese proceso pasa en primer lugar por reapropiarse de su iden
tidad sexual. La de la mujer -lo han dicho muchos autores- ha
sido establecida a partir de lo que los hombres, o mds bien, las
necesidades masculinas, estipular. Asi, ella debe ser suave, dé-
bil, pasiva, comprersiva, abnegada, doméstica, dbécil, receptiva,
etc. er contraposiciér a él que es fuerte, viril, ambicioso, segu
ro, agresivo, activo, duro, etc. Tales caracteristicas impregnan
la relacién entre amktecs y generan expectativas al tratar de enca-

jar en los estereotipos establecidcs.

2.8. El caballero como prototipo de lo masculino:

Frente al mcdelo femeninc, el narradcr colocc una imagen de
lo mcsculino que funciona comc contrapeso. ¢Cudl es esa imagen del

hombre que proyecta la lectura de estos relatos? Probablemente
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la representacién mds acabada de los atributos masculinos es la

que conocemos a través de los actos del Caballero, don Guadalupe,

en el primer cuento "El horno viejo”.

e

)

En esta histuria se le presenta como- un ser duro y violento,
sobre todo en su trato de las mujeres. El Caballero ejerce su po
der sobre ellas: las viola inmisericoraemedge: sin reparar en sus
.rezos y resistencias. Las mujeres son objeto  que usa para saciar
sus instintos, y, sobre todo, para transmitir a Santiago la ideo-

logia de la masculinidad:

"Apoyado en la puerta humienta el chico vio que
tumbaron a la sefora blanca. 'Mejor si se queja,
Faustino. 'Més gusto al gusto’, oyé decir al se
for, ya echado sobre la esposa del pequefo gana
dero (...) Dona Gudelia empezdé a llorar fuerte.
Y la otra, la que decia ser ‘chuchumeca’ tam -

bién. Entonces, desde el suelo, el senor ‘dijo:

‘Pon a Santiago encima de la santanina. Le he
ofrecido. Oye Faustino”. (AM, 178) (subrayado
mio)

El hombre adulto es en estos relatos el agente de la inicia-

cién precoz de Santiago. El narrador subraya la crueldad y el ex
hibicionismo que despliega en las escenas sexuales. “Tumbar y a-
brirle las pieras” (AM, 178), es la orden del Caballero que retum

ba en el horno viejo, espacio que la memoria de Santiago asocia -

ré mds tarde con el lugar de su perdicidn:

"-Capaz estoy maldecido. iMe han malogrado,creo!
- El Arayé te habré maldecido -dijo el cura con
impaciencia.

-El horno viejo, padre”. (AM, 186)
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Los hombres que actlan en estas historias acometen con violercia
sobre seres sin escapatoria. El pene se convierte en instrumento
de humillacién de la mujer. En las escenas donde aparece el Ca-
ballero, el autar parece condensar los egtremos mds repudiables

del machismo, sus aspectos misdginos.

Desde luego que la reprobable conducta del Caballero estd.am
parada en la narracién por su privilegiada posicidédn de clase, po-
sicidén que sin embargo no salva de la agresién sexual a las muje-
res de la misma procedercia. Frente a los sirvientes, don Guada-
lupe despliega una actitud despectiva, tratdndolos como animales
y desconociendo su humanidad:. « “Apesta a indio y cebolla” es la
frase que lo introduce en los relatos, que al mismo tiempo cance

X
la el universo amcble en el que Santiago se encontraba, y al que
no volverd a haber menciédn. Nadie es pues, taon agresivo como él.

Y asi como Hercilia es el paradigma de la mujer ideal, el Caballe

ro es también un paradigma, pero de signo negativo.

Se sabe por referencias del propio Arguedos que este persona
je estd basado en recuerdos de un hermanastro suyo que se convir-
tid en la pesadilla de su infancia (Casa de la Cultura del PerG:
1969, 37). De alguna manera podria afirmarse que este Caballero
resume una serie de caracteristicas que en mayor o menor medida
comparten otros personajes masculinos. Asi, el guitarrista Ambrg
sio de “La huerta” es para Santiago un "anticristo”, que es el mis

mo calificativo que utilizan las mujeres para referirse al Caballe
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ro en el primer relato. En este segundo relato, Santiago lo apli
ca a Ambrosio, cuando el misico tiene una opinién despectiva so -
bre las mujeres y el sexo, dejandc entrever que ellas gozan mds
que el hombre en el encuentro sexual, incluida Hercilia, la hija

del hacendado de quien Santiago esté platénicomente enamorado:

"Ambrosio animal, Ambrosio chancho que persigue
chanchas, que hace chorrear suciedad a las chan
chas, monténdolas. Ambrosio anticristo”. (AM,
e 183) .

Y don Antonio, ya lo hemos visto, despliega en el Oltimo cuen
to que lleva su nombre su visién de la mujer ante Sentiago para
que éste ‘ordene’ en su cabezga, desde una perspectiva masculing
los elementos de su experiencia con relacién @ las mujeres que se

han dado en los primeros relatos.

En la visién de Arguedes los hombres son los causantes del
mal de las mujeres, y por.extensién del resto del universo. Cuan
do dofia Gudelia le dice o Santiago que se aleje de ella porque es

td maldecida, Santiago reflexiona para -siy dice:

“iMaldecida no; aobusada, pateada, emborrachada.
Sélo (el hombre asqueroso patea el cielo, también
lo emkorracha, alcanza con su mano embarrada al
ongel... a la n.. a lg sefiecrec... a la flor...!
(AM, p. 183) (subraycdo mio)
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CAPITULO III

3. LA SEXUALIDAD i

3.1. Mujer y sexualidecd: el sustrato ideolégico:

Con el objeto de establecer deslindes en el universo concep-

tual de Amor Mundo,es pertinente sefalar cudles son las ideas ex -

plicitas e implicitas.sobre la sexualidecd y lo-mujer que se propo

ne en el conjunto.

La idea del sexo como sufrimiento pcra la mujer estd presen-
te a lo largo de estos cuentoé, y en gereral en la obra narrativa
de Arguedas. Las raices religiosas judeo-cristianas que tiere, se
condensan en el mito de Eva y el*peccdo original, que desarrolla-
ré mds adelante. En la visiér de Santiago, ese sufrimiento estd
ademds asociado a la violencia que preside las escenas en las que
el Cckcllero viola a las mujeres en "El horno viejo"”. La resisten

cia que oponen estas victimas se graba a fuego em la mente del ni

fo. Sin embargo, percibe también que ellas no son siquiera escu-

chadas por los personajes masculinos, todos mcyores que él.
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Don Guadalupe, Faustino, Ambrosio, Dor Antonio son inmunés a las
imploraciones femeninas; cuando de sexo se trata, “com su volun -
tad, sin su voluntad, la mujer es para goce del machc”, dice don
Antonio a Santiago, afios mds tarde, cuando éste le solicita infor
macién al respecto. Esta cadena de transmisién del machismo seda
la los dos principios fundamentales sobre los que se gpoya el pa-

triarcado, de ccuerdo a  Kate Millett: “el machc ha de dominar a

la hembra, y el macho de més edad ha de dominar al més joven”

(1975 34). : .

En la secuencia que establecen los cuentos una idea se refuer
za permanentemente: es la que sefala una equivalencia entre sexo =
suciedad. Los hitos de la construccién de esa ecuociéh estdn sena
lados desde el primer relato cuando Santiago escucha las palabras
sucias que el Caballero “"gloglotea” mientras trata de forzar a do
fa Gabriela; més adelonte se amplia en la experiencia sexual direc
ta que tiene con la Marcelina, regresentacién del mal y la sucie-
dad mismas, cuya hediondez lo impregnard todo, y posteriormente
se completa en el burdel, uno de los escgnorios del 0ltimo cuen -

to.

La idea del sexo como algo sucio t&ene también raices reli -
giosas. En este contexto suciedad es sinénimo de pecado, y éste
a su vez se presenta cuando el sexo se orienta al placer y no a la
procreacién, fin asignado por mandato divino. De alli la cctego-

rizacién que hace don Antonio sobre las mujeres, segin cumplan o
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no con estos designios. Pero la.ldgica machista-patriarcal que
se usa para explicar éstc situacién es formidable, y afecta con
més rigor a'mujeres que hombres. Pues si se habla de la mujer vir
% I
tuosa, o no tiene sexo, o cuando su sexualidad se manifiesta debe
expresarla en el marco de lao maternidad que la redime,paradéjica-
mente, y que es el mecanismo que sirve al homb?e para trascender.
Y si se trata de mujeres que conacen el goce sexucl, su sexuali -

dad las ubica en una zona maldita, clandestinc, alejada de todo g

quello que se asocie corm el bien. La trascendercia de la pareja

-

humana estd descartadc en este tipo de relaciones. A este lado
del espectro las mujeresfson agentes demcniaccs, mientras que a
los hombires les es permitido transitar entre amtcs tipos de mujer
grocios-cl cédmoda expediente de un doble cédigo moral, confeccio-
nadc ¢ la medidc de sus n ecesidcces. Para las mujeres conocer
el sexo es una suerte de estigma: una vez que entra en ese mundo,
estd condenada a él, a sus mancateos incontrolables. Hay tamkién

una asociacidbén del sexo ccr la enfermedad, que suscita la piedcd

del protagcnista: "T4 también sufres. &¢De qué estards enferma, po
brecita, triste Marcelina?”, se pregunta Santiagc luego de haber
escuchcdc al cura decir que "“Esa chola estd erfermc” (AM, 186-187)

La inclusién de la secuencia que describe el apareamiento de
un kEurro hechor con una yegua frente al nifio Santiago y a Hercilia,
la hija del hacendadc es, por cierto, significativa. La agnimali -
dad y crudeza con que el hechc sexual se presenta estd reforzada

por la inocencio y el pudor de los involuntarios observadcres.
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Santiago, quien alberga toda clase de suefios y fantasias con rela
cién a la nifna, es sUbitamerte c0hscienté'del vinculo bestial

sexual que algln dia tendria que tener con ella si es gue sus ilu
siones clcanzaran alguna concreciér en el futuro. El azoramiento
de ella es més intenso cucndo descukre al muchacho mirérncdcla a e-
lla y no a los animales. Ese juego de miradas QUg'Von de los pro
tagcnistas a los animales y luego entre ello§¢ les recuerda su a-
nimalidad, algo a lo que ambos témen por la inconsciente asocia -

cidén con el erotismo que ocasiona:

k1
“Los dos animales se movian y el riq fargoso se
convirtié en sangre pura y terrible que empezd
a subir desde los pies hcsta lo frente de la jo
vercita. Santiago miraba; tenia diez afos.
(...) Si, ella, la hija del hacendado, cantaba
mejor que las calandrias, pero en ese instante,
viendo el asalto y los movimientos del garafon,
su rostro enrojecié desde centro, como lirio
blanco que se trasnformara, de repente, por que
mazén, en un trozo de crepdsculo que es luz ro-
ja de uno mismo més que del sol y del cielo.Asi
es, asi, es, asi es, perddén Diosito’, dijo la
nifa, sin darse cuenta. Y volvid la cara para
observar a Santiago. El habia greferido mi -
rar a ella que al burro, agenas se encendieron
sus mejillas, apenas el rio se trasladé a las
venas de st cuello para apretar alli toda su
fuerza; el chico sintié lo que pasaba en la ca-
ra de la seforita y se volvié hacia ella. 'Y tg °
me miras, bestia -le dijo-. &Por qué me miras,
botacic, muerto de hambre...2 iEstoy asquero -
sienta! T¢ eres...’ ". (AM, 173-174) (subrayado

mio).

Es convenierte recordar que las ideas mitos sobre la mujer
q y ]

han sido creaciér masculina. Simone de Beauvoir coloca un epigra

fe formidable en el ingreso a El segundo sexo que resume las di-

mensiores de la tarea que es necesario realizar pcra desterrar to
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dos esos mitos sin base: "Todo cuanto ha sidc escrito por los hom_
bres acerca de los mujeres debe ccnsiderarse sospechcso, pues e -
llos son juez y parte a la vez"” . Tributaria de la misma_sospe -
cha, Kate Millett recuerda que: “La mujer no acuié los simbolos
con los que se la describe ern el po#r;orccdo: tanto el mundo
primitivo como el civilizadc son muncos masculinos, y la idea cul_
tural de la mujer es obra exclusiva del varén. El hombre creé la

imagen cde la mujer que todcs conocemcs, adagtdndola a sus necesi-

dades” (1975: 62).

La impureza, la sucieded que se le atribuyen al sexo tiene
que ver con un generalizado temor al sexo-Femenino, presente aun
hoy en dia en muchas culturas. De Beauvoir y Millett citan diver
sos ejemrplos que confirmecrn lo arraigadc de .ese mito, que parece
regir desde el mismo momento que la mujer es capaz de engendrar.
Los flujos menstruales de la mujer estdn er la raiz de esos mitos,
y no solamente generan el temor y el desconcierto de los hombres,
sinc gue las propias mujeres, educadcs en tales creencias patriar
cales, alimentan un sentimiento enajenante cor relacidn a su pro-

pio crterpo.

Lo interesante de estas creencias, ccn relaciér a Amcr mundc,

es que se aplican selectivamente. Es decir no todas las mujeres
son autordticamente asociadcs con estos valores negctivos que por
ta la sexualidad. Tal vez seria mejor decir que se les endoza sb

lo a aquellos personajes femenincs cuya funcidn e los relatos estd
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intimamente vinculada a su sexualidad. Pero ya se ha visto que
en este universo, todas las mujeres, con excepcidén de Hercilia,
estdn presentes en funcidén de su sexo. La hija del hacendado es
la excepcidn, gracias a la cual Santiago puede aferrarse a su i-
magen idealizada de la mujer. Como biea"séﬁolo de Beauvoir, (pa-
‘ra la conciencia masculina) “la mujer es "Eve y la Virgen Maria
al mismc tiempo” (1977, I, 185)% Por eso no extrana que Santiago
vea en ellas a seres maternales, que en el fondo son victimas de
las apetencias masculinas. En “El horno viejo” el protagonista
recuerda sobre tod9 las légrimecs de dona Gobrielg, madre ella de
dos nifos companeros de juegc de ‘Santiago, quien por asociacién
tomkiér podria ser madre de Scntiogo; en “La huerta”, el autor in
troduce un 'racconto’ que describe el encuerntro de dona Gudelia
ccn Santiagec, en el que ella trata de "hijito” al.nifo/protagonis
ta; también en ese relato Santiago se compadece de Marcelina (“T0¢
también sufres. &De qué estardés enferma, pobrecita, triste Marce
lina?"”), cuando a través del cura se entera que ella estd enferma
porque "esos gendarmes que vinieron a buscar indios cuatreros, la
agarraror a ella” (AM, 186); y en el cuento “don Antonio”, ya se
ha dicho, las prostitutas protegen al muchacho de la sordidez y

agresividad del burdel, y una de ellas lo guia por sus instalacio

nes y hasta ofrece acostarse gratis cor él.

A diferencia de otros trabajos narrativos de fuerte contenido

autobiogréafico, Amor mundc es contado por un narradcr omnisciente,
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en tercera persona. No obstante el efecto distanciador que tal

perspectiva produce en el lector, es posible entrever la cercania
afectiva que el narrador tiene hacia Santiogo, el inocente prota-
gonista de los cuatro relatos. Esto es perceptible desde las li-
neas iniciales del primer cuento, "El horno viejo”, y se confirma
a lo largo de "Lg huerta”, "El ayla” vy ”Don_Ahtonio". Al autor

le interesa mostrar la transformacidédn de Santiago, su agrendizaje

de las relaciones horkre-mujer, los origenes de esa visién fractu
J 9

£
rada, conflictiva, culpable y violenta que tiene sobre la sexucli

dad. Todo ello teniendo como telén de fondc dos visiones-del mun
do, dos culturas cuyos intereses y concepciones se oponen a todc

nivel.

De alli que los persorcjes estén en las historias al servi -
cio de los niveles de informacidén que ofrezcan scbre el mundo del
que prcceden. Salvo Santiago, lo; demds habitantes de este univer
so ficcional no sufren ninguna mcdificacién frente a los situacio
nes que atraviesan: cada una de sus apariciones ratifica o amplia
las corécteristiccs con que desde un inicio se les configurd, sin
complejizacién alguna. En ese sentido, se trata, pues, de perso-
najes plaros, sin mayor densidad ni complejidad, pero que sirven
con eficacia al planteamiento global del narrador: que se sienta

como propia la peripecia de Santiago, que se la comprenda en toda

su dramaticidad existencial.
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3.2. La sexualidad como factor estabilizador:

En Amor mundo se descubre que la sexualidac es concebida, tam
bién, como un eje estabilizador del universo en que sa mueven los
personojes. Cuando en "El ayla” se describe la escena en que San-
tiago conrversa cor. un joven comunero, éste le dice al muchacho
que no participa en la fiesta porque estd esperando a su compafe-
ra, quien estd de trabajadora en la casta. La franca risa del co
munero confirma la distancia que hay entre las concepciones de los
indios y las de los sefores al confesarle Sartiago que ha escucha
do comentarios de estos Ultimos en el scentido do quo on la fios-
ta india los hombres hacen “cochinadas” con las mujeres. Pero no
es solamente la risa el elemerto que sefala esta oposicidén en las
concepciones andino/occidentales sobre las relaciones -entre hom -
bres y mujeres. La actitud de espera del joven comunero es indi-
cativa del respeto a un compromiso que en “El_horno viejo", por
_ejemplo, era facilmente burladc al no reparar el Caballero en el
estado civil de las seforas a las que violentaba sexuvalmente. La
conducta de los indios se revela moralmente superior a la de los
sefiores, y resulta simbélicamente “premiado” por el autor, al pro
ducirse la llegada de Felisa, la compafera del comunero. La onsis
dad del muchacho, quien habia estado sentado a la vera del camino
durarte su espera, descparece, y se transforma en jubilosa excita
cién ante la proximidad del reencuentro. El arribo de la mpchocho
transforma al comunero, y el narrador no oculta su simpatia por

esta escena que Santiagc presencia, donde “la luna alumbraba como
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si el mundo, de veras se hubiera vuelto qlgo transparente” (AM,
195) El ingreso de Felisa en el rélato, el jﬁb;lo que de;cta su
arribc, hablan del restablecimiento de la posibilidad de que el
ritual continGe de acuerdo a los cénones que se hcq estp?{ecido
para la ceremoniag, .Y habla ademés de una suerte de triunfo del
mundo cndino sobre el mundo costefio del que -lo dice el comunero-
"a veces nunca regresa la gerte”. Es decir que no obstante todas
las probabilidcdes de que la Tuchcchq nc, regresara a ce;ebror ﬂ%o
Flesta de su comunidad, el muckccho espera fiel y pacientemerte a
un compromiso, y al llegar - ella pone de manifiesto su propio
compromiso, ton£o con su compafiero, como con lovgultura.de su co-

munidad.

La llegada de Felisa marca, pues, la restitucién de la pare-
ja, y por lo tanto.su posibilidad de participacién en el ritual.
Lo felicidecd de ambeos no logra sin emkcrgo salvar los obstdculos
para que esa participacién sea plena. ‘Lo fiesta estd codificada,
y asi ccmo se dan sacrificiaos de‘cnimqles, danzas'y cantos cclec-
tivos, también hay roles estipulados para hombres y mujeres que
funcionan como impedimentos pard una verdadera realizaciér ern li-
bertad. Esa impostacién de las conductas, los roles de gavilanes
y palomas en el encuentro sexual, las voces de pumcs y ovejas que
Santiago capta en el murmullo de leos parejas, indicar un desequi-
librio, morigerado sin embargo por el cardcter lddicc y remansado
del relato, que dertro del conjunto narrativc sucede a “El horno

viejo" y “La huerta”, donde las relaciocnes estdn en las antioodas
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de lo humano. En ese sentido, es pasible percibir las simpatias
de Santiagc hacio el mundc andino, desde que en éste las relacio-
nes hombre/mujer no son forzadas sino quee¢ constituyen mds bien

una expresidn de voluntad.

¥
En “Don Antonio” la posibilidcd de vislumbrar a la sexuali-

dad como elemerto estabilizader ha sido desterrada: En um mundo
jerarquizado en extremo como el que describe ei-comionero, tal e-
quilibrio es imposible. En los tres niveles de manifestacién de
la sexualidacd que propone Don Antonio, la condiciér es el privi -
legio masculino en desmedro de la libertad de la mujer. Por nin-
gln lado aparece la espera de la”complementacidn de lo_pcrejc que
se'do en "El ayla”. La perspectiva er este reloto es estrictamer
te masculina; la mujer sélo cumple una funciér: la de ser canal
para la trascendencia y el goce masculinos. Asi, la jerarquia
que se establece para las mujeres -esposcs, querida o puta- ter-
mina corspirandc no sbélo contra lo mujer sinc tambiér contra el
hombre: con ninguna de ellas &l podrd ccptar integralmente su tras
cendencia. Los tres tipos de relacidén estdn plagades de imposta-
ciones, y ni siquiera con aquella que ocupa el lugar mds alto en
la jerarquia, la esposa, serd posible una relaciér paritaria. El
sentido de la relacién sexual ccn la esposa, ya se ha visto, es la
el placer, el aspecto lidico de ese encuentro no es

reproduccién;

t4 considerado. Y ni siquiera er la maternided la espcsa tiere la

posibilidad de captarse a si misma er su trascendencia. El hijo,

el fruto de esa unidén entre hcmkre y mujer lo completa a él, no a
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la mujer. Siguiendo con esa légica, la relacibén con la querida se
plantea a la inversa. Con ella es posible el placer, pero la pro
yeccidn ce ese placer er la paternidad/maternidad estdr descarta-

dos.

El placer con la querida llega a ser muy intenso, pero jamds
debe- trasgredir la prohibicién que establece 1o imgosibilidad de

-concekir un hijo de esa relaciér.

En cuanto a la relacién ccn la prostituta, pareceria ser la
mas satisfactoria de las tres g uve describe_don Antonio. Su pre-
ferencia por ella radicaria en la ausencia de sentimientos de cul
pa, puesto que se trotp_de un servicio que se compra Yy al cucl ac
cede la mujer. La légica de tal razoncmiento es patentemente mas
culinc y dispar, y algunos pensadcres lo considerar el simkclo mas

evidente de la cpresién femenina. En El origen de la familia, la

propiedcd privodc y el Estado, per ejemplo, Engels ve a la prosti

tucidn ccmo un “acto de proclamacidn de esa ley fundamental que
impone una preponderancia masculina incondicional sobre el sexo
femeninc” y sefala que es una necesidad o consecuercia légica de
“toda cultura que se basa en la supremacia masculina” (cit. Mi -
llett: 1975, 164). La humillaciér de la prostituta tieme pues una

contraparte en la afirmaciér de la supremacié del varén.

Lc sexualidad ccmo elemento fundcmental de la estabilided emo

cional toumbién se hcce presente en otros textos de Arguedas, pcrti

cularmente en El zorro de arriba y el zorro de a bajo. En esta no
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vela, sin embargc, se opera una modificacién importante en cucnto

al alcance de su significadc.

El “Primer Diario” de El zorro... se atre con el relato. de
una crisis siquica del autor, cuyos origenes se remontan a la in-
fancia y que determina una paralizacién de su crectivided. Una
primera csociaciér entre estas afirmaciores y la crisis que atra-
viesa el personaje Sartiago de Amor mundo, nc parece improceden -
te. A continuacién el diario ubica el medio que le permitié al
autor recuperar el “tono de vide”, y restaklecer asi “el roto vin
culo con todas las cosas”: el encuentrc con una prostituta, es ese
"togue sutil, complejisimo que funciona comc eleTento reintggrodcr
de <=u cuerpo vy alma. A continuogién menc%ono_gce lolrestitucién
de ese vinculo logra volver a interesarlo por lo que ocurre alre-
dedor suyo, que es el paso previo a su capacidcd de escribir, vy
“transmitir o la palabra la materia de las ccsas”.  El sexo, o me
jor, la capacidad de expresarse sexualmente se convierte en un sin
toma de vitalidad, de reéuperocién de la estabilidecd siquica. Esto
a su vez permite una mejor comprensiér del munco, a pcrtir de la

cual se cktre la posibilidad de expliccrse y explicer la ccmpleji

dad del mundc y elaborar un discurso literario.

A mi modo de ver estas referencias permiten afirmar que la ne
cesidad de entender los vericuetos mds intimos de su problemdtica
personal pcsé a ocupar un lugar importante en los Ultimos afos de
la vida de José Maria Arguecdas. Pero mds alld del ardlisis de su

neurosis, importa revisar estos aspectos por la proyeccidér que tie
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nen en su propuesta creativa. El solo intento de pregurtarse por

la funcién de la sexualidad en la sociedad peruana, tratando de

incarporar la dimensiér mds desconocida y temida de la vida de
las personcs; la expcsicién desgarradc de su propia problemdtica
personal, tributaria de una sexualidad enajenada tanto en la cul-
tura occidental comc en la cultura andina, revelar la fidelidad
de Arguedcs a su imperativo de "“descender” y “sumergirse” en la

vida de los seres humarcs y desde alli dar cuenta de la ccmpleji-

dcd de la existencia humanc.

Por cierto no se puede afirmar que la obra de Arguedcs tras-
cienda las ccncepciores pctriarcales y proponga un modelo de so -
ciedad donde impere la igualdad ertre mujeres y hcmbres. En <cso
es un producto de su tiempo y de la vigencia de miles de afos de
sistema patriarcal. Pero su descripciér de la alienacién y el de
sencuertro qgue presiden las relaciones ertre los sexos inauguran
la gpesibilidad de hacer una indagacién al respecto y, desde alli,
tratar de construir una sociedcd mds humana. .S6lo en esa medida
podremos tener un conocimiento y ura comprensidén mdas integrada

del mundo.
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CAPITULO IV

4. LOS CONTEXTOS CULTURALES

4.1. Occidente: Los mitos patriarcales:

Entre seres ton disimiles como sor las mujeres *ig%s hombres
del universo arguediano sélo caben la descenfianza, el desencuen -
tro y la agresividad. Como sefiala Sara Castro-Klarén “el senti -
miento de armonia y satisfaccidén que el acto sexual apasionacdo es
capaz de brindar no tiere lugar en un mundo donde los actos sexua
les implican un choque entre dos seres marcados por la disparidad
m&s intensa y obvia” (1983: 57). Y‘ogrego: "es precisamente esta
conciencia de la disporidod méds profunda, es decir de la aliena -

cidén, lo que gobierna el significadc de la sexualidad y el acto

sexual en los textos de Arguedce”.

No es dificil reconocer varios mitos pctriarcales en estos
chegues violentos entre los sex<os. El primero de ellos es el del
pecado original, cuyas culpas y consecuercias se cargan a la cuen

ta de Eva, madre de todos los vivientes. Seglr este mito, Eva,al
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dar de comer la mcrzara del 4rbol del bien y del mal a Adén, vio
lando el mcndato divino que les permitig todo, excepto tocar los
frutes prohibidos, acasiord la expulsibédn del- garaiso. Al comer
la manzeorc, la pareja es sObitamente ccnsciente de st desnudez
y cubre su sexo con hojas de parra para aliviar su vergienza. En
el mito de los origenes de la humanidad, el sexo estd intimcmente
vinculadc al saber. Al respecto, Kate Millett sefiala lo siguien-

te:

"El atribuir todos los males y percs de la vida
~iniciados con la pérdidc del Paraisc- a la
sexualidad, implicaria légicamerte la culpa con
junta del varér y de la mujer. Sin embargo, el
relato biblico excluye visiblerente a aquél,cul
pando a ésta de todos las desgracias del mundo.
La mujer es la primera que se deja seducir vy
'engafiar’ por el pene (convertido ern serpiente).
Adén se libra asi del delito sexual, pero el
mito lo traiciona, en cierto modo, escogiendc

un simbolo félico ten trasparente y universal -
mente recorocido comc la serpiente. En compersa
cién la mujer demuestra su inferioridad y vul-
nerabilidcd, asi como su simgle calidad de obje
to carnal (...) Tras ella peca el hombre, vy,
con él, la humanidad, porqre la leyenda hace del
vardén el prototipc de todas las razas, mientras
que Eva no es sino un ser sexual, fécilmerte sus
tituible. (...) ‘La relacién establecida entre la
mujer, el sexo y el pecadc, constituye el mcdelo
primordial de todc el persamiento occidental pos-
terior”. (1975: 69-70) (subrayado mio).

Otro mito cldsico que estd presente en la visién de la sexua
lided femerina desde el punto de vista masculino es el de Pandora.
Como se sabe, en él se asocia a la mujer con la culpa de hcber in-
troducido la sexualidecd, y cor ella el desorden, el caos. Con el

apoyo de los cldésicos, Millett sostiere que “lo apcricidn de los
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males de la raza masculina es inseparable de la apariciér de la
mujer y de lo gue se ccrsidera comc su Unicc precducto: la sexuali
dad”, y que “la religién y la ética patriarcales tienden a ccrfun
dir a la mujer con el sexo, comc si todc el peso de la carga vy
del eétigmc que asignan a éste recayese Unicamente sckre aquélla.
De tal madc, el sexec -descrito como algo pecaminoso, sucio y debi
litante- incumte tan sdélo a la mujer, y no menoscaba er abscluto
loa identidcd propiamerte humana del varér”. Y agrega: "el mito
de Pandora es uno de los dos 6rquetipos fundoﬁentoles del mundo
occidental que despretigiar a la mujer er ncmkre de la sexuali -
dcd y disculpan su posicidn infegior, viendo en ella un castigo

merecido por el pecado original” (1975: 69).

4.2. Lo andino: una comunidn sexual:

Pero si bien Arguedas es tributario de la cultura occiden -
tal en la que estos mitos y otras elabcraciones ideolébgicas ocu-
pan un lugar central para la configuracién de la imager subordina
da de la mujer, no se puede dejar de reconocer la impertancia ca-
piécl que la cultura quechua juega en la elaboracién de la cosmo

visibén arguedianc.

En efecto, taol perspectiva se hace patente en el tercer rela

to de Amor mundo, titulado "El ayla”. En este cuento, la relacidn

entre los sexos cambia radicalmente de signo. Ya no es la imposi -
cidén violenta de la cécula lo que caracteriza el encuentro entre

hombres y mujeres, sino que se asiste a un ritual amatorio que se
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presenta con alegria y limpieza, y lo que es mds impcrtante, con

la plena aceptacién por amkcs partes.

Ayla es el nomkre de una fiesta anual de las comUnidades de
indios. Celebra la conclusién de los trabajos de limpieza de los
acueductos del pueblo. Cartos y danzas, sacrificios de animales
y comidas ceremoniales, son todos aspectos de caracteristicas cc-
lectivas que Arguedas destaca en este relato. La festividad es

también un rito propiciatorio que sirve de marco a la unién de las

pcréjos. Sobre este aspecto, el autor incluye los comentarios vy

murmuraciones de los mestizos y senores del pueblo, en su afén por

contrastar su punto de vista sokre lo sexual, tefido de limitacio-
nes hipdcritamer.te moralizantes, ccr aquello que pecra los indios

es totalmente natural.
Asi, se dice:

“Mestizos y sefores vieron pasar por lds calles,
mientras anochecia, la fila del ayla, y hablaron
entre ellos:

-Van a hccer sus asquerosidades en el cerro es-
tos indios.

~-La bacanal de cadz =no.

~Y el cura nada dice. (...)

~En el campo, como animales, asi comc chanchos.
-iQué saben de amor, esos!

-Todo en tropa, y e =c que muchos de ellos ya
saben leer...

-No, esos ya no van, dicen. Se averglenzan de es
ta cochinada...”. (AM, 193) (subrayado mio). -

.

Frente a las opiniones de los hacendcdos, se corntrapone la

concepcidén de los indios, patente en el didlogo entre Santiago vy

uno de los jévenes solteros de la comunidad:
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‘-Dicen gue en =l ayla hacen cochinadas, cosas
‘GS zon las mujeres. ¢Cierto?

- mozo se =2ché a reir.

Jicen. 2Quién? Los senores vecinos, pues.

ilos no =ntran al ayla. No nan visto. Por man
do de! corazén y por mando del gran padre Aroyg
jugcmos; semcramos de noche. Bonito”. (AM, 194)

ii:

reap i

(subrayado mio).

3antiago si=nte unc enorme curiosidad por las afirmaciores
del mozo. =n su intento por desentranar esc visidn del sexo que
le es totalmente novedoso, siéue'cl ayla y se esconde en un éarbol
de =2spino al subir al andén del cerro que 25 su torre de observa-
c1dn. Ayudado por laduz/de. la Juno;~Sartiage espectard el ritual
amatorio de las oadrejas/ sarticipantes; donde| la risa y el juego
reemplazan a la atmésfera de rezos, llantos y_resistencicé femeni

nas gue caracterizeban los/ forcejeos entre =2l Caballero y las mu-

jeres 2n "El horno visjo'.

Lo visidn de'esto|posibilidcd-llenc-de expectativos a Santig
go, guien saltc de su-sscondite y en medio dewsu excitacidn reve-
lo" su identidocd. /Lo respuésta de \los \comuneros(lo dev@elve sin
smbargo o lo reaoliided: &l no =sindio, apenas un'misti que hcce
vida de indio. 3u orfanocd suscito la simpatia de los indios ha-

sero las delimisaciones entre los universos y las concep-

p=

é

(9]
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nes de indins y ce mestizos son arofundas y milenarias, y no

[§]

1

9]

se oueden trascander fécilmerte. =]l rechazo manifissto de los co-
muneras J{"-Pandejo, carcjo”, sxclema zuandoe lo ve uno de lus nar-
trzcipentes), lo nerd subitaomente consciernte de soledcd, y se sen-

"

siadra =oidc del zielo” =2n mecdio del andén (AM, 197).
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_os cantos y voces que se reiniciar entre los indios sdlo instalg
rén 2l descorcierts y la desolcciér 2n su pecho. Asi. nc obstan-
te haber entrevisto fugazcmente una posibilidcd mds crmoniosc na-
ra canalizar sus imgulsos cmatorios, Santiago comprence gue jamds
podrd traspasar las barreras que lo separan del mundo andino. Y

superado el alivio momentdneo que la observacién del aylc le oro-
porciona -"Se me ha ido el mal olor, creo, peso menos, creo...
(AM, 197)-, los estigmas de su iniciacién (con Marcelina, la gor
da borracha que lo sedujo con sus orines, asi como los llantos de
dofia Gudelia y la chuchumecc) no lo dejardn en paz y regresardn a
él para perturbarlo. "Vencidc en su intento de olvidar tan traumd

ticas experiencias decide marchar a la costa.

Ciertamente "El ayla” ocupa wn lugar sinéulor en la cuentis-
tica de José Maria ‘Arguedas. Mario Vargas Llosa observa que el
sexo en este reloto no tienme caracteristiccs negativas. Parc @&l
esto se explica "porque en 2 ste caso nh acer el amor no es un ac-
to individual sinmo social, una representacién ccmunitcria que se

1

lleva a cabo segin una tradicién y respetando un orogramec” |

@78:
385 .

El cardcter ceremonial de la historia gue relata, asi como
el papel que cumplen la misica y el conto en la ocro de Aryuadas
son destacados por Yargce Llosa guien sefala aue (2n 2l ayla) "es

la Unica vez que 2] sexo no aparece en lc realidad ficticia zomo

algo innoble v vil; la razén es que =2n 2ste casc no 2s Fin sino



medio, accidn ceremonial o, mé:z axactamente, religiosa” (1973 :

Pero mds clld de lo que senala Yargas Llosa, hay otros zle -

e
=

mentos que singtlarizan l ayla” en el conjurto Amor mundo. Las
rdpidas pinceladas con que se describe el cardcter de la relacién
2ntre el joven comunero y su pareja, son suficientes parg poner

de relieve el respeto vy el compromiso con gue ambos la asumen.la
felicidad que rezume el reencuenrtro sntre amkcs trasciende inclu-
sive el goce gue se onymciaZA”diférBbelajdel) exhibicionismc ver
gcnz.-oso y abusivo que caracterizaba la reloc%én Caballero/dona

Gatriela, la del comunero 'y Felisa destaca por la limpieza v ple-

nitud de una pcr2ja que asume una relacidn comc un ccmprcmiso mu-

tuo.

No obstante lics caracteristicas que hacen de “El ayla” un re

. :{ . \ s
lato donde las relaciones antre mujeres y hombres son algo mds e-
gquitativas, el narraodeor no oculte st-cerspectiva masculina, que
se svidencia cuandc describe la escenc del =ncuentro sexual antre

los jévenes comunares. Alli, utilizandc refenencias a la natura

la=g, tcn proximas s ccras a Arjuedcs, los homtres se transforman

/

. "

2n “gcviianes” y las mujeres en “palomcs”, es decir, unos en aves
de prasa y las otras =2n simbolos de mansedumbre. La trasposiciér

de rafs

\

rentes de la re2alidcd =z 2sta 2scenc es icdeoldgiccmente %rcns
_ : 3 ! ; .
carante: 2llos son agresivos, Las naslivas, y =2sta diferencia,que

afecta y menoscabc 3 13 mujer sor les restricciones que coloca a



w
(e
R,
o
o
o
2
ct
Q
(08
(%]
(0]
3
Q
o)
—
-1y
o
()]
wn
t
(e}
[\
)
=
Q
wn
w
=
V]
(&
=
[{]
5
o
1]
wn
t
[ ad)
2
[()]
(e}
w

“Y Scniiago vio que 2. mozo que =2stasa cercc de

él, le alzabe =2l trcje =z la muchacha, mientrzs
eila hacic como que se derandic, luego se aue -
dd guista, comoletcmente inmdévil, mientrcs =1

joven se revoivia soore ella” {AM, 196) {suvrc-
vado mio)

Lo que ese pdrrafo revela no estd lejos de las conceociones

mestizas que enmarcan las ideas de don Antonio:

“... Asi digo yo ipobrecita la mujer! Yo creo,
muchacho, que la ‘puta, a veces, goza mds gue la
mujer d iuno. (...) ‘Lo mujer d’iuno écudndo va

acariciar al marido? f£so se ve mal, nijo, la w=s-
posa tiene que echarse quietecitc y td temoién,
con respeto...” (AM, 201) {subrayado mio)

Santiago es espectador de un juego dé simulaciones, que se in
corpora a su visidn en formacidén. Es cierto gue la violencia, los
quejidos y oraciones de los primeros cuentos ceden paso a la risa
y a los insultos {(tan peculiares y propios ce la cosmovisidn gue-
chua, y tan celebrados por 2l autor) del "El ayla”, pero la sremi
sa bdsica de dominio de un sexo por otro se mantizne =n ambcs con
cepciones, vy reveic asi, su sustrato patriarcal. Como se <gcecuce
de las dos citas orecedentes, el intento de centraposicidn =ntre
las cos culturas -criolla u occidental vs. culitura andina- 2n =1l
terreno de la sexualidad, revela efectivcmente una serie-Ze di-
ferencias, pero confirma 21 papel suoordinado, en funcidn zel oli
cer masculino, gue cumolen las mujeres en 2l universo ncrrc=ivo.

Y 2stag revelacidn socava los clcarces que 2! mundo quechusz {dea

lizado podria tener en cuanto a su significacidn alternativz da-



ra los mujeras, Jue no se diferancia mucho del occidenta.

que =xllas son uziccdes Zde zcuerzo 2 la estrati
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da =2n base a las necesidades masculinas, como- se na visto cnterior

mente.

4.3. 3antiago v la culpa como desgarcamiento cultural:

Tres de los cuatro relatos de Amor mundo -"El horno viejo”,

"y

La huerta” y "“Don Antonio”’- ofrecen una visién de la sexualidad
cargada de maldad. El dmbito de su desarrollo =s el mundo mestizo,
frente al cual el proto@emisfaNe se siend P @ Por la acu
mulacidén de manifestaciones negativas que se registran =n este

universo, asi como pgr el [epntPOpese. GueEll le\opbhe BN Lo inser
cién de "El ayla” que se retriere al mundo quechua. 2s posible es-

pecular sobre la intencionalidad del autor al .structurar el con-

iunto de esa manerc.

P

La comparacion que se establece 2ntre las formas como se vi-

ve la sexuvalidad =n ambos mundos, no se oaresenta, sin emoargo en

Y€1 ayla” 2s una fiesta quz celecran anual

tdrminos =quiparable: .
! i - indi } e d i 1 rid ! con-
mente las comunidcces de 1ndlos, .15 gue desde Lc particc 13 con

vierte en algo excepcional . Por cierto las caracteristiccs que guar

y——

den =2n =2lla in

W

relcciones =2ntra mujeres v hombres son més
vas y oponen una altzrnativc més vital o agueila atre, bejo 2 sig
no de le violencia, lue se 42 2ntre mestizos. P2r% no pcaimos de-
jar de oreguntar dv Jind= eshd la sexualiidad cotidiane =2r 21 mundo

2X0s nrasentan .as Mis -

()

andino?, 2acaso lcs ra2lccion2s 2ntra los
1

363
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mas card®teristicas cuando concluye la fiasta? Parscar
bizn que se estd frante a una iceclizccidn de lcs relacicnzs de
pareja en el mundo guechua, funcionales, —-_.o si, al proyeczo na-
rrativo de José Maria Arguecas, donde la idealizacidén de la ~ul-
tura quechua en su integridud =2s una constante. Mo parece zcerta-
do sostener que "El ayla” opone alguna salida sustancialmente di
ferente a la escindida visidén de la sexualidad que los otros rela
tos presentan. Tal vez el contraste principal se da entr=z "El
ayla” y "Don Antonio”, en tanto describen la sexualidad en el mun
do precapitalista y en el capitalista, respectivamente, pero se -
ria excesivo afirmar que en la sociedad andina que Arguedcs evoca,

idealizdndola, no se encuentran indicios de explotacidn de lc mu-

jer.

Muchos autores han sefalaco cémo en la narrativa crguedicna,

“los elementos naturales son encarnacidn de fuerzas divinas mds
poderosas y perturbables que el hombre” (Yurkievich, 1943). Var-
gas Llosa (1978), observa que  asi "como los rios 'y cascccas, Llos

cerros de la realidad ficticia tiznen un dnima que dialoga zun

los hombres, a quienes aconseja, protege v limpia =2spiritualmen -
J f f

te”, vy nrecisa cémo "no existen, oues, fronteras entre lo ~umano
vy la naturaieza”. Tal es el caso del Araya, “la montafda cue ore-
sidia todo =2se universo Jo: cumbres ; orecioicios, de rios <2ris=za-
linos” (AM, 184), e inclusive 2l scuce liordn 5ajo cuvas rcmrcs

Jantiago va a oculzcrse y reflexionar, arbol al que ztribuy=z ca-
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rccteristicas maternales protactoras, y al gue ccudird 2n sus mo

mentos de turbacidn. Tombién estéd 2l chaucato, sajcrizo de lao
costa, cuyo canto, en opinidn del chofzar, es "“pura alegria, pura
calor de 4nimo” (AM, 204) v que identifica con su nijo Marianita,

.

quien "es mismo como el canto del chaucato y 2l mata todas las v

boras que andan por mi cuerpo” (AM, 204).

Pero regresando al Arayd, conviene revisar el significado pro
fundo de su presencia, que en estos relatos adquiere connotaciones
religiosas. En el cuento.en que-se registra.“la caida” de Sontia-
go, es decir en su encuentro con la borracha Marcelina, Santiago

se siente tan culpable que =i rarrador sefala que “no quisa mirar_

al Arayd” (AM, 184). 'Luego intenta lavarse en el arroyo del pue-
blo,: pero es inUil Nlos hedoreg de su culpa no se desvanecen; an
tes bien, "el mal olor centinugbaicubriendo el mundo” opina el na
rrador (AM, 185). Scntiago decidd que la Gnica forma de sentir a-

livio de sus oesares 2s 2morendiendo el camino empoinado de la cues

ta del Arayd, y gsi lo hace. Lo ascensidédn :0o" libera de a pocos.
Miantras mds s2 acerca a “las-ountas de-rocas qus saltan del hie-
lo del Arcyd”, su alma se va tranquilizando y "ta boca verde de

lc lcvandera horrcchc como su patrdn, empezcnhc a difumincrse en

esa oscuridad mcciza” (AM, 185). .

l poder religioso de lc ~~ntafa 2s .nclusive mds noderoso que
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2]l del mismo cura, ¢ quien Santicgo s 2n la sunide. As{,

no obstante la bendicisdn jue 2. cura le imnarte a3l conocer sus re-



volconas con la Marcelina, Santiago sentird el imperioso mandato
de ascender o las cumbres del Arayd 2n blisqueda de la limpieza
existencial que necesita. Al llegar a las nieves de la montafRa
le hablard, y luego le confesard: "TG només eres como yo quiero
que sea en el alma mia, asi como estds, padre Arayd...” (AM, 187).
Es sélo entonces geu Santiago se%reencuentro consigo mismo, lue-
go de haberse enajenado en ese universo temible y ambivalente que
es para él el sexo. Luego de esa quiebra en el orden del mundo
simbolizado por su "caida”, el protagonista necesita recurrir a
fuerzas que en la cosmovisidén andina tienen un cardcter mdgico -
religioso. La naturaleza en ese sentido es una presencia animada,
el Arayd tiene el poder de restaurar en Sohtiogo el orden de las
cosas. bl ritualidel reencuentr; consigo mismo a truvés del as -
censo al Arayd, se repetird tantas veces como Santiago se pierda
en el cuerpo de la borracha bajo e! sauce llorén de la huerta.
Sontiogd—Sisifo subird con 3u pesada carga, cen la culpa que lo a
tormenta, a busccr la reinstauracién de un orden en su alma que
lo ayude a reconocer “las diferencias que felizmente existen so -
bre la tierra” (AM, '89). No obstante la capacidad restauradora
del nevado, Santiago no podrd dejar de sucumbir a los atractivos

de la hucria, con iarceline rapitiendo =21 r itual de la seducciédn

inficiel :

"¢Cudntas semanas, cudntos meses, cudntos aros,
estuvo yendo de | huerta al Arayd, Mo se acor
daba. “n el camino maldecia, llorcba, prometic™

y juraba firmemente no revolccrse mds sobre 2l
cuerpo grosiento de la Marcelina. Paro la huer
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ta se hacia, en ciertos instantes, mds grande que
todos los cielos, que los rayos y la lluvia jun
tos, que el padre Arayd; esa huerta con su sau-
ce llordn, con ese hedor, con los orines de la
berrache, mds poderosa., Y cada vez le atacaba
el anhelo de ir donde el .padre Arayd, cuando
los pelos de la Marcelina se erizaban y de alli
brotaba algo como el gsco del mundo” (AM, 188)

La naturaleza funciona en “El ayla” como un elemento ordena-
dor del ciclo anual de la comuniod.“ Todos, sacerdotes y comune -
ros, solteros y casados, hombres y mujeres, participan en el ri -
tual festivo-amoroso que culmina las celebraciones. El Arayd en
esta historia es una presencia imponente 'y vigilante. A &l se di
rigen los cantos y danzas que se producen a lo largo de la ceremo
nia; por mandato de él, hombres y mujeres juegan y gozan libremen
te de sus sentidos; sus laderas acogen -y bendicen- afo a ;ﬁo las

nuevas uniones que se producen en la comunidad.

Es interesante resaltar que en este relato se presenta al Ara
y& como una montafa “sobre cuya nieve nadie pudo clavar una cruz”
(AM, 191), ratificando asi su pertenencia indudable a la lista de
simbolos exclusivos de la cosmovisidn andina, y separéndola del
mundo en el que se mueven los mistis y sefores, quienes no entieﬂ
den el ayla. Al final, cuando, vencido por el poder de la sexua
lidad, y confrontado con su exclusién de la comunidad de indios,
Santiago decide marchar a la costa, nuevamente serd el Arayd quien
lo vea alejarse. En el universo ficticio, el Arayd es la figura
paterna mds poderosa del mundo andino, por lo tanto cuando el pr..-

tagonista se despide de ella en mitad de la plaza d=l pueblo, esté
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sefialando simbdlicamente su alejamiento de la cultura quechua vy

3
el intenso desgarramiento interno que esto le produce.
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CONCLUSIONES

Amor mundo ocupa un lugar singular en el proyecto narrativo
de José Maria Arguedas. Los relatos que lo integran ponen en e-
videncia una coherencia interna que demanda del lector una lectu-

S

ra intertextual. Como se ho visto en el andlisis que precede a es
ta seccidn, los textos se apoyan mutuamente para levantar un eje
de significacién global, el mismo que tiene manifestaciones pro -
fundas y otras que se perciben o un nivel mds externo. En el pri
mer caso, el autor construye un mundo ficticio cuyo tema central
es mostrar el aprendizaje sentimental de un nifo, Santiago, quien
atraviesa un proceso en el que va constituyendo su idea de la se-
xualidad. A través del periplo del protagonista se percibe tam -
bién cémo m adura existencialmente Santiago al influjo de experien

cias vitales cruda y tempranamente asimilados.

En cuanto a los aspectos externos que apoyan la intencién de
significacidén global, estos son bastante evidentes: ademds de es-

tar hilvanados por la presencia y actuacidén de Santiago como pro-
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tagonista, se registran una serie de referencias a hechos y situa
ciones en los textos posteriores con relacién a los anteriores,
que obedecen claramente a una decisidn consciente del autor por
ofrecer mutuas apoyaturas al significado de dichos textos. Cabe
recordar, en ese sentido, las declaraciones del propio autor (puog
do Amor mundo era todavia un proyecto en gestocién),_quien anun-
ciaba una novela corta. Por todas estas rozogss, la lectura inter
textual permite establecer una serie de conclusiones que apuntan

3 .

al enriquecimiento critico del conocimiento del proyecto artisti-

co de José Maria Arguedas.

En los relatos de Amor mundo se registran relaciones de San-
tiago con varios personajes provenientes de diversos estratos del
mundo andino peruano. Estd, por ejemplo, aunque sucintamente pre
sentada, su relacién con las sirvientas indias, presidida por el
ofgcto, cuyo cardcter compensoto;io viene a reemplazar-a la madre
ausente. Se da también su aproximacién al universo de las creen
cias y concepciones sobre la sexuvalidad y la mujer existentes en
la cultdro de filliacidén occidental judeo-cristiana y en la cosmo-
visién andina: de ambas bebe Santicgo, las dos confluyen en el pro
ceso de formacidén de su conciencia adulta. Igualmente asiste y se
confronta con diversas materializaciones de las relaciones hombre-
mujer, que dejan en él una huella profunda. La reaccién a la alie

n acidén que estd en la base de esas materializaciones es la ideali

zacidn de la mujer.
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Desde una perspectiva feminista, el andlisis de Amor mundo
reviste un interés especial por la concentraciér temdtica en tor-
no al tema de la sexualidad, que para esta corriente es el nicleo
fundamental de la opresién de la mujer. El desentranamiento de
las claves significativas que articulan la relacién entre los se-
xos permite comprender los alcances de la alienacién en el siste
ma patriarcal. Como pocos textos en la narrativa peruana, Amor mun-
do ofrece la posibilidad de un agedio al proceso de construccidn
de una concepcidén sobre la mujer y la sexualidad que se basa en la
afirmacién de la supremacf{a masculina, lo.que consecuentemente im-
pide el desarrollo de relaciones mds paritarias y humanizantes. El
hecho de que una de los preocupaciones y apartes mds significati -
vos de Arguedas a la literatura peruana haya sido precisamente la
incorporacién de estructuras linglisticas y conceptuales provenien
tes de la cultura quechua, confiere una importancia, proyeccién vy

riqueza mayores al abordaje de estos textos desde el punto de vis-

ta de la mujer.

Varias son las conclusiones que se desprenden del andlisis
realizado. La primera, es la comprobacién de la existencia de una
visién escindida de la mujer que proyectan los textos. Esta frocti
ra se produce a partir de la manifestacién o ausencia de la se-
xualidad en los personajes femeninos, lo que hace que su imagen
oscile entre la idealizacién mds absoluta o su ccndena y asocia -
cién con las manifestaciones de impureza, caos y suciedad. Fren-

te a esta imagen, que nunca se integra, el autor -y ésta es una
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segunda conclusién- presenta o los hombres adultos como transmiso
res de la ideologia del machismo. Las imdgenes masculinas son com
plementarios: o un lado estd la del Caballero, quien representa

los -aspectos definidamente misdginos del hombre fr?nte a la mu -
jer, 'y cuya presunta superioridad frente a ésta se pone a prue-
ba G través de las violaciones y- exacciones que lleva a cabo; al
otro lada estéd el camionearo, cuyo placer no conoce otro objetivo

que la satisfaccién personal.

La tercera se refiere al modo como los contextas culturales
en que se desenvuelven los personajes ofrecen una suerte de am -
bientacién supraindividual o sus comportamientos. Religién y cos
tumbres imponen roles y conductas sobre uno y otro sexo, portando
y diseminando la a firmacién y el dominio de lo masculino sobre
lo femenino. Esto condiciona la actuacién brutal del Cobollero,cg
mo también lo algo .més ~moderada actitud del camionero con respec
to a la mujer. Tal condicionamiento no es mecénico, pero si carac
teriza al contexto que —exhibe una serie de factores y elementos
que hace que personas sin un nivel aceptable de lucidez critica vy
con escasas posibilidades de construcciéﬁ de opciones diferentes
a las ofrecidas por el ambiente, asumen los v?lores prevalentes y

actlan impelidas por ese condicionamiento ideclégico.

Si bien en la obra de José Maria Arguedas se plantea ccmo
una constante radical oposicién entre mundo andino y mundo coste-

Ao, y una notoria idealizacién del primero, en lo que toca a laqg
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mujer, Amor mundo registra mds bien la confluencia de visiones que
permiten afirmar el cardcter patriarcal de ambas sociedades. Esta
visidén de la mujer pone en evidepcio serias contradicciones y li-

mitaciones del proyecto artistico de José Maria Arguedas.

La sexualidad no se entiende en Amor mundo como un valor hu
mano a través del cual es posible la reasunciér de la existencia,
la expresidén y comunicacién del goce existencial pleno, sino co-
mo fuente surtidora de alienacién. Tal visidn, que es obvia en
el primer relato en que sexo vy v}olencio van juntos, también se
presenta en el que cierra el conjunto, donde se plantea como véa-
lida y hasta necesaria lo-jerorquizocién que establece el hombre
por unc'serie de mediatizaciones, que lejos de llevar a una re -

captura de la existencia en el encuentro con el otro, sélo pueden

conducir al alejamiento y a la alienacién.

El andlisis del proyecto arguediano revela con nitidez una Fg
lencia ostensible tanto en el universé de la representacidn literg
ria como en el adrbito extratextual reproducido. Las relaciones en
tre hombre y mujer no sélo son conflictivas sino que revelan una
faz deshumanizada y, a todas luces, alienante. Centrar la atencidn
critica en estos problemas posibilitard un mds detenido y reflexi
vo tratamiento y, entiendo, que pondrd a los creadores frente a un
haz de problemcs que esperan tanto un trato mds adecuado, cuarto
una comgrensidn totalizadora y desalienante. Porque ningdn proyec
to que aliente una posipilidad de tronsformécién de sociedades de-

fectivas puede ni debe -so pena de reinstaurar la defectividad-
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asentarse en la minusvaloracién de la mujer, en la negacidn de
sus potencialidades, que son una vio de asunciér adn inexplorada
de la esencialidad humana. Es obligacibén de una nueva actitud

critica no sélo senalar estras corencioé, sino ademds contribuir

o la construccién de nuevas bases para su superacién.
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