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Resumen

El trabajo pretende explicar el funcionamiento de la corriente estética simbolista dentro de la
obra poética del peruano Jos¢ Maria Eguren. Para ello, se concretiza una caracterizacion
tedrica del simbolismo y el modernismo, a fin de poner al corriente la obra de Eguren con
los movimientos artistico-literarios de su época. A continuacion, se efectua una revision
panoramica de su poesia, con el fin de fijar sus propiedades mas resaltantes. Las nociones
anteriormente dilucidadas son aplicadas después en el analisis hermenettico de cuatro
poemas particulares de Eguren: "Syhna la blanca", "El andarin de la noche", "La cancion
del regreso"y "Noche azul".

Palabras Clave: José Maria Eguren, corriente simbolista, poema,

simbolo, interpretacion.
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I
INTRODUCCION

Ia poesia de José Maria Eguren (1874-1942), gozd6 de
prestigio desde su misma aparicidén aunque la critica oficial,
como siempre, no supo ©0 no pudo advertir los caracteres de
evolucién, modernidad, acabado y originalidad que traia con
ella. Si puede afirmarse gque, para su momento, dentro del
contexto wuniversal, la poesia de Eguren es anacrénica, puede
afirmarse también gue toda la poesia peruana anterior a él es
prehistérica y epigonals 5ﬁa;ﬁ4pqp- elle que grandes
contemporédneos suyos,. Los. Esuniturnﬂ Tnfunmadoa, cultos y de
avanzada como Abraham Valdelﬂmarw Enrique A. Carrillo, José
Carlos Mariategui, Jorga B&suﬂra, utc.. Bupiaron agquilatar los
valores de Eguren /¥ el/ aspédtio de. ranﬂ?ﬂniﬁh y originalidad
que traia a la /PoéBia./peruana,. Esta a!tita por su obra
continud después &N :atudluu m;ynraa, sabre taﬂd parclales, de
una obra que no sé rinde finilmente por Bu \ipagotable riqueza
y maltiples dificulbades; sin Emharan, existen también varios
libros gque nos acergan’ de, diat.intas ‘formas, a sus poemas y
cuyos titulos pueder uuntﬁlttrﬂﬁ en la/ segunda seccibn de la
contribucisén bibliq;nﬁfiua qn# *nirnﬂumns .al final de este
estudioc. N = r
El presente trahada prétﬂnde aatﬁblanar, en una primera
instancia, su linnja, razon por 1& cual; nntga ‘de entrar en la
interpretacién de /)| su poéBia;,  hemos | realizado una
caracterizacién de la doctrina simbolista a lﬁ gue adscribimos
a Eguren, deslindando también las paéuliaridades del
modernismo hispanoamericano en la figura de su midximo poeta;
seguidamente, en el capitulo II, hemos realizado una incisién
¥ un recorrido panoramico por la obra poética y los Motivos de
Eguren para fijar algunas de las caracteristicas que poseen,
deteniéndonos mayormente en el primero y en el 1ltimo de sus
libros de poemas. En el capitulo III intentamos cuatro
lecturas en profundidad de otros tantos textos de Eguren, como
la mejor manera de ejemplificar las aseveraciones del capitulo
anterior. Luego de las conclusiones, ofrecemos una
"Contribucién a la bibliografia de José Maria Eguren” dividida
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en cinco secciones.

Respecto a las obras consultadas, éstas han sido
principalmente las Obras completas del poeta gque editamos en
1974 y los libros citados en las notas.

Quiero agradecer la cordial asesoria del doctor Marco
Martos para con el estudio y las posibilidades que me brindd
de exponerlo ante otros compafieros de estudios.

A mi esposa le debc una especial mencidén por haber
mecanografiado la iﬁ%&gridid 'dﬁl'mnnuanritn' de una letra gque
se va tornando con el tiempo tada vez més ilegible.

Mi esperanza es qu$~ &aa Pﬁcnh ~ideas que pueda contener
este trabajo, ayuden a imarpretsar ¥./conoger mejor la obra de
uno de los més grandes pnatga puruanqa..x

. Limai 45 de.junip de 1994



I. LA DOCTRINA SIMEOLISTA

Puede retrotraerse el uso del simbolo a las obras
poéticas més antiguas de la humanidad por el cardcter
religioso que las acompafiaba y por esa tendencia innata en
el hombre de velar algunas de sus manifestaciones. Aunque
como corriente Jliteraria el . simbolismo solo toma
tardiamente carta de _ciudadania en Frarcia:; en el tltimo
tercio del siglo XIX, el uso del simboloc ha sido manifiesto
en las expresiones poéticas de miltiples idiomas v culturas
durante el transcurso de la humanidad.

a) Concepto de simbolo

Antes de hablar 'de simbolismo, veamos primeroc el
significado de .la _ palabra simbolo. - Etimolégicamente
simbolo deriva del wverbo griego. sSymbdaliein que significa
“juntar” y del sustantivo symbalon que significa “marca”,
“sefial”, "signo", en el sentido de.eonstituir tan solo wuna
parte de algo que consta de (dos para conformar un todo. El
simbolo, pues, es algo incompletoc gue necesita de otro
elemento para adguirir plenitud en 8i mismo, para tomar
sentide va gue g2i solo vemos una de las partes del simbolo
gque se nos muestra, no accederemos a su Jjusta comprensién
integral.

Veamos algunos ejemplos representativos. En la misa,
el vino y 1la hostia son dos simbolos que representan 1la
sangre v el cuerpo de Cristo. Aislados, sin el segmento que

los integra, carecen de su profundo significado religioso.

ahora algunos ejemploe tomados de la
la Oda I, 14 del poeta latino Quinto

Veamos

literatura. Leamos
Horacio Flaco (B5-8 a.C.) que cito en la fiel traducecién de



Oscar Gerardo Remos:

Oh nave, nuevas olas te empujan a lcs mares. ..
A dénde vas? Retorna con rapidez al puerto.
éNo ves como tus flancos
egtdn ein remos

v abatido tu méstll por insane borrasca

¥ tus antenas gimen y apenas tus cordajes
sostienen £l ensamble
de tu alta guilla?

Estd roto el velamen ¥ tus dioses de popa
descuartizadoa oyen apenasg las plegarias.
No te wvansaglories
del maderamen

aunque £e&& heredero fiel de los bosgques pdénticos.
Es inGtil tu raza y es inGtil tu estirpe.

No te fies en tus proas

flangquibermejas

Cuidate de los vientos o seras su ludibrio...
Ha pococ eras mi angustia y ahora mi desvelo.
Evita islas hermosas
entre mar de arrecifes (1).

Entre las tormentas y mares que la agreden y entre los
peligros que la acechan, Horacic ha querido pintarnos, a
través de las imégenes de la zarandeada nave, la
simbolizacidon - del Estado o de 1a Rapiblica romana envuelta
en las rifias, sobresaltos y peligros de 1la guerra civil.
Nada mejor gue bajar una abstracclén para encarnarla en un
abjeto concreto v al alcance ‘de cualquier experiencia.

Cuande Dante Alighlerl (1285-1321) se encuentra con la
onza (o con la pantera o© 1leopardo como vierten otreos
traductores) al principio de la Comsdia:

Pero he aqui, al comenzar la cuesta,-
una onza liviana y muy ligera,
que de piel maculada era cublerta,

¥y no e me apartaba de adelante,

antes tanto impedia mi camino,
que intenté retornar vuelta tras vuelta (2).
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Qabemos, vor los escolisstas, qua el poeta estéd
personificando en 1la onza 1la sgensualidad y hasta la
lujuria. Pero, en el mismo canto, unos pocos versos
despuéa, gparecen otros dos animales:

mas no sin dque pavor me produjese
la aparecidsa imagen de un ledn,

éste bacia mi, al parecer, venia,
alta la frente vy con rabiosa hambre,
tanto gue el aire parecia temerle.,

y. de una leba gue de grandes ansias
scmejaba repleta en su flacura,
¥ & muchos ya ha hecho miserables (3).

Estas dos nuevas apariciones no son sino otras dos
simbolizaciones: el ledn es la personificacidén de la
soberbia o el orgulle: la loba representa la avaricia o la
rapifia.

En La tragedis  de Macbheth de' William Shakespeare
(1564-1616), cuando Macheth se prepara para asesinar al Rey
Duncan, recita el siguiente solilogquio:

+Es una daga le gue veo en el aire;

el pufio vuelto hacia mi mano? Ah, llega,
Deja agarrarte.-No, No puedo asirte,

v sin embargo te estoy viendo allf.

iNo eres, fatal visidn, sensible al tacto
como a la vista? (Acaso eres tan sclo
una daga ilusoria de la mente,

del cerebro febril, falaz creacidn?

Te miro atin, y en forma tan palpable
como esta daga qQue en mi mano brilla:

t4 me muestras la ruta que buscaba

¥y eres ti el instrumente que iba a usar.
Pero, jcoémo! ¢mis ojos son juguete

de mis otros sentidos, ¢ ellos sclos
valen por todo el resto? Te estoy viendo,
¥ una gota de sangre veo brillar

en tu hocja y en tu puiio. No ea posible.
Fe 86lo ml designic sanguinario,

que ante mis ojos toma forma real.

Ya en la mitad del mundo, la natura
parece muerta, y les malignos suefios
turban la paz del lecho; ya las brujac
rinden tributo a la s8iniestra Hecdte;
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y el livido asesino -a quien el lobo
con sus aullidos, como un centinela,

le da la voz de alerta- se desliza

vy a zancadas furtivas de un Tarquino
como un fantasma a sus designios va. (4)

Lo que el gran dramaturgo inglés hace es mostrarnos a
Macbeth imaginando una daga, en vez del codiciado trono por
el cual va a cometer no solo un horrendo asesinato, sino
también una vil traicién por no respetar la ley no escrita
de la hospitalidad. Shakespeare . usa’, un simbolo
anticipatorio del futuro de nriﬁmn y'san:ma que le espera a
Macbeth a lo largo de 15 tg;gndia. v uﬁiliaa la imagen de
la daga con la cual auuninarﬁ.al !neilnu Rey Duncan pero
que también serd la divisa de su cumpprtanientn al ordenar,
en forma incansable, nuawﬁﬁ:gﬁeatnayuﬁ;F:hruiﬂipnas.

Llegando a la' literu%urn“ﬁnnﬁﬂmpﬁrﬁhui. récordemos la
espina clavada en el curazﬁﬂ del conn¢idn poema de Antonio
Machado (1875-1939)+ ' '

Yo voy suﬂnndbr camim

de la tarde..Lés colinas— —

doradas, /los verdes Piﬂﬂﬂt
LA dénde el camino ird?

Yo voy cuntandd, viajero

a lo largo @del sendero «. .

~La tarde cayendo estﬁa_
"En el corazén tenia

la espina de una pasion;
logré arrancédrmela un dia:
ya no siento el corazén.”

Y todo el campo un momento
se gueda, mudo y sombrio,
meditando. Suena el viento
en los dlamos del rio.

La tarde méde se oscurece;
v el camimo gue serpea
v débilmente blanguea,
se enturbia y desaparece,.

Mi cantar vuelve a plafiir:
“Aguda espina dorada,

quién te pudiera sentir

en el corazén clavada."- (5)



_ 5
La espina no es =ino un simbolo para significar el
dolor producido por el recuerdo de un amor irrestafiable.

Si pasamoe a las moralidades del teatro medieval
inglés o a los autos sacramentales del teatro espafiol del
siglo de oro, podemos advertir la utilizacién profusa de
elementos simb6licos © 1levados hasta e} punto de la
alegoria, es gecir cuande l1os simboles se ftratan en
conjunto. En 1la alegoria los elementos figurativos se usan
con valor de traslacién perc se guarda un paralelismo con
un sistema de conjuntos o pealidades. Es por eso gque un

- PO€ma como el Cdntico sspiritusl de San Juan de la Cruz
Puede leerse, a pesar de sU titulﬁ explicito, como un canto
de amor profanc pero ‘también, segin gueria su autor., como
las bodas de Cristo y de su Iglesia.

Loe elementos vy recursos simb&licos han sido, pues, de
Us0 constante en la literatura v en el arte 'en general v
les encontramos hasta en la literatura v en la rintura
realistas. Por ejemplo, en un cuento puramente imaginativo
¥ Popular como "The Fall of the House of Usher"” puede
cbservarse coémo Edgar  Allan Poe {1808-1848), quizd sin
pretenderlo, simboliza - con la destruccidn fisica de la
casa de lcos ﬁsher, aquella de la estirpe que la habita (6):
Gustave Flaubert (1821-1880) ‘en un cuento  del mis PUre
estilo realista, “Un cosur simple” (7), &l momento de la
muerte de su protagonista, simboliza la visién del Espiritu
Santo cuando ésta ve un loro gigantesco sobre su cabeza.
Solo en este momento toma sentido el nombre de la sufrida
protagonista, Felicité, aparentemente, hasta el mismo
instante del final, una esimbolizacidn negativa de Flaubert.

Un cuento gque podemes llamar naturalista, como “Los
gallinazos sin plumas” del gran narrador peruans Julio
Ramén Ribeyro (1827), puede leerse con gran retribucién
literaria, como un relato duefic de un nivel simbélico que

lo enriguece a&Un mda como cobra literaria (8).

Respecto & la pintura scle cltaré este fragmento de un
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interesantisimo articulo del poeta peruanc Javier
Sologuren:

En “La carta de amor” de Vermeer (otra +tela analizada por
el autor) se presentan tres elementos: una carta, un latd y el cuadro
de un barco en el mar: “elementos gque aclaran y refuerzan la
significacién de cads uno y del conjunto”. La combinacidn de carta y
marina decia que se tratsba de wna misiva amorosa, pues en el lenguaje
figurado de la época {en ese cddigo gue la iconografia se esfuerza en
recuperar) se vinculaba metaféricamente el mar al &mor y el barco al
enamorado. E1 lafid es, adem&s, un simbolo erético (usado en otras
pinturas con una clara referencia sexual) que én Vermeer parece haber
8ido empleado en tanto que simbole ameroso universal. Esta seria, en
consecuencia, la significacién ‘emblemdtica del cuadro. Sin embargo,
advierte de Jongh, no toda flauta ni todo laid poseen necesariamente
wa significacion secundaria erdtica en el arte holandés del XVII: “El
contexto y 1a relacidn— reciproca entre las partes siempre son
determinantes para 1a significacidén de una ‘represéntacidn en su
totalidad".

fscenas dela vida cotidiana -apareniemente libres de toda
alusién, de toda segunda | intencidén- implicaban un sentido que no se
advierte en nuestros dias, salvo, clarc esta, para la mirada del
estudioso gue ha sabido leer (1o que no €s 10 mismo, descodificar) el
contenido latente de la imagen picidrica {8).

Craemos - que los ejemplos podrian geguirse
multiplicando, Ppero gue con los que hemog ofrecido es
suficiente para losg limites de este estudio. Tedo nos

lleva a afirmar c¢on Charles Baudelaire, en un importante
soneto gue luego intentaremos comentar, gque:

L'homme y passe A& travers des foréts des symboles
Qui 1 observent avec des regards familiers.

Desde el punto de vista literario llamamcs simbolo a une
imagen, objeto o aceidn que se hallan cargados de
gignificacién por encima de su valor literal. 51 bien el
término ofrece dificultades y debe ser utilizado en forma
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cuidadosa y para objetos mds bien concretos, no es del todo
inapropiado hablar también ‘de un pereonaje como =imbolo. En
sus formas més refinadas el simbolo tiende a ser cada vez més
indefinido en sus eignificados, en contraste con el
significado fijo de la alegoria. Al hablar de simbolisme nos
referimos a un =sistema para intensificar la expresividad de
una comparacién y a un artificio para alcanzar mayores
implicaciones de significado.

'b) E! gran precursor del simbollsmo

El gran poeta francés citado 1una lineas mds arriba,
Charles Baudelaire (1821-1B867), pusde congiderarse comce uno de
los padres del simboelismo en virtud de su conocido soneto
“Correspondances”. Este soneto excede, como muchas obras
literarias, su propio contenido, que trata del principio de la
analogia universal, . para  convertirse 'en. una poética. La
analogia universal es una idea de origen platébnico y fue
retomada en incontables tratados del siglo XVIIT gue, de una u
otra forma, influveron en Baudelaire. Emanuel Swedenborg
(1688-1772), mistico influyente ¥  notable, habia pretendido
establecer en sus obras una correspondencia rigurosa, a la
manera medieval, hasta en los menores detalles, entre el mundo

egpiritual y el mundo terrestre. Veamos lo que afirma Jorge
Luis Borges: |

Ho gin vacllacién trataré ahora de bosquejar, siquiera de
manera parcial y rudimentaria, la doctrina de las correspondencias, qué
constituye para muchos el centro del temd'que estudiamos. En 1z Edad Media
8e pensd que el Sefior habia scritc dos libros: el que denominamos la Biblia
v el que denominamos el universo. Interpretarlos era nuestro deber,
Swedenborg, lc sospecho, empezd por la exégesis del primero. Conjeturd que
cada palabra de la Escritura tieme un sentido espiritusl y llegd a elaborar
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un vasto sigtema de aignificaciqnea ocultas. Las piedras, por ejemplo,
representan las verdades naturales; las piledras preciocsas, 153 vardades
egpirituales; los astros el conocimiento divine, el  caballo, la recta
comprension de 1a Escritura, pero también su tergiversacion por obra de
sofismas; la abominacidn de la Desolacién, la Trinidad, el abismo, Dioa o
el Infierno, etcétera, (Quienes anhelen proseguir este estudio, pueden
examinar el DMeticnary of Correspondences, publicado en 1962, gque analiza ‘
mis de cinco mll voces de los textos sagrados). De la lectura simbdlica de
la Biblia, Swedenborg habria pasado a la lectura simbdlica del universo y
de nosotros. El sol del Cielo es un reflejo del sol egpiritual, que a su
vez es una imagen de Dics; no hay un solo ser en la tierra que no perdure
gino por el influjo constante de la divinidad, Las cosas mis infimas,
escribird De Quincey., que fue lector de la obra de Swedenborg, scn eapejos
gsecretos de las mayores. La historia universal, escribira Carlyle, es un
texto que deberiamos continuwamente leer y escribir y en el que también nos
escriben. Esa perturbadora sospecha de que somos cifres vy simbolog de uma
criptografia divina. ecuvo sentide verdaderc ignoramos, abunda en los
volimenes de Iéon Bloy ¥ los cabalistas las conocleron (10). l

Baudelaire fue un entusiasta de la doctrina de Swedenborg
v fue influido por ella. Su divulgado soneto "Correspondances”
sigue en forma fiel la idea primordial de la analogia pero,
Bobre todo., es una excelente muestra literaria. |

CORRESPONDANCES

La Nature est un temple ol de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles:
L'homme y passe & travers des foréts de symboles
Qui 1°cbeervent avec dea regards familiers.

Comme de longs échos gqui de loin se gonfondent
Dana une ténébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se ré&pondent.

11 est des parfums frais comme les chairs d"enfants,
comne les hautbois, verts comme les prairles,
~Et d"autres, corrompus, richee et triomphants,

Ayant 1-expansion des choses infinies,
Comme 1 ambre, le masc, le benjolin et 17encens,
Qui chantent lea transports de 1 esprit et des sems. (11)



CORRESPONDENCIAS

Naturaleza es templo donde vivos pilares

dejan salir a veces algin habla confusa;

¥ los bosques de simbolos, por donde el hombre cruza,
hasta €1 le dirigen miradas familiares.

Como log largos ecoe de lejos confundidos
en una tenebrosa y profunda unidad,

vasta como la noche y cual la claridad,
se responden colores, perfumes y sonidos.

Hay perfumes tan frescos comc carnes de infantes,
dulces como sl oboe, verdes cual prado denso,
-y los hay corrompidos, cpulentes, triunfantes,

con la expaneién de cosas infinitas vertidos,
como €l almizele, el ambar, el benjul y el incienso
que cantan los transportes del alma y los sentidos. (12)

Este soneto de Baudelaire, nos subyuga, en primer lugar,
POYr su misica y por sus imagenes. Nos encontramos en &l en el
reino de la magia. perc el soneto, s=obrs todo, evidencia la
poética de Baudelaire en uno de sus aspectos primordiales, si
observamos su afinidad con uno de los pasajes criticos de los
"Nuevos comentarios sobre Edgar Poe” gue sirvié de prélogo a
su traduccién de las Nouvelles Histoires Hxtracrdinalres:

Es ese admirable, ese inmortal dinstinto de 1o bello el que nos hace
coneiderar 1la tierra v sus espectdculos como una aproximacidén, como una
correspondencia del Cielo. La sed insaciable de todo cuento se encuentra
mds alli, y que revela la vida, es la més viva prueba de nueatra
inmortalidad. Es a la vez por la poesia ¥y & través ds la poesia, por v a
través de la misica, que el alma entrevé los esplendores sitvados detrds de
la tumba; y cuando un poema exquisiio lleva las ligrimas al borde de los
0jos, ssap légrimas no aon prueba de un exceso de goce, miés bien son
teastimonio de una melancolia irritada, de una postulacidén de los nervioa,
de una naturaleza desterrada en lo imperfecto ¥ que querria aduellerse de
inmediato, sobre esta misma tierra, de un parafsc revelado.

Asi, el principio de la poesia ee, estricta y simplemente, la
aspiracifn humana hacia una belleza superior, y la manifestacién da ese
principio es, en el entusiasmo, la excitacién del alma; entusiasmo por



10

completo independiente de la pasidn, que es la embriaguez del corazén, ¥y de
la verdad que es el alimento de la razén. Pues la pasidn es natural, asaz
natural para no introducir un tono hiriente, discordante, en el dominio de
la belleza pura; asaz familiar y asaz vioclenta, como para no escandalizar a
los puros deseos, las graciosas melancolias v las nobles desesperaciones
gue habitan laes regiones scbrenaturales de la poesia (13).

Vemos, pues. que, segin Baudelaire, el rol del poeta serd
observar v discernir en forme intuitiva la afinidad que existe
en estas corresponderncias para mostrarnos la captaciém de una
parte de su esplendor. Baudelaire inscribe su soneto en un
mundo auroral Yy sugerente en cuyos cuartetos aparecen
reminiscencias de la especie ‘humana en un besque emblemdtico,
en una naturaleza de tipo mistico, en un més alld del tacte o
de la visidén de las cosas.

Por otro lado, tenemcs la suerte de un autocomentario del
poeta Bsobre este soneto en el importante -articulo "Richard
Wagner v Tannhauser en Paris™:

¢S me ypermite también referir, expresar con palabras en la
traduccidn inevitable que wi imaginacién hizo del mismo fragmento cuando lo
escuché por vez primera com los ojos cerrados, egintiendome. por asi decir,
levantado de la tierra? No me atreveria por cilerto a hablar con
complacencia de mnis ensuefos, si no fuersa para unirlos aqui a los ensuefios
precedentes, E1 Jector sabe qué objetivo perseguimos: demoetrar que la
miisica sugiere ideas andlogas en cerebros diferentes. Por otra parte, no
seria ridicule aqui razonar & priori, sin andlisis y sin comparaciones;
pues lo que geria verdaderamente sorprendente es que el sonide no pudiese
sugerir el color, que los colores mo pudiesen dar idea de una melodia y que
el sonido ¥ el color fusran inadecuados para traducir ideas; porgue las
cosas siempre seo han expresado por una analogia reciproca, desde el dia que
Dios profirié el mundo comoc wna complela e indivisible totalidad:

Naturaleza es templo donde vivos pllares

dejan salir a veces alguna habla confusa;

v los hosques de eimbolos, vor donds &l hombre cruza,
hasta €l is dirigen miradas familiares.
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Como los largos ecos de lejos confundidos

en una tenebrosa ¥ profunda unidad,

vasta como la noche ¥ cual la claridad,

se responden colores, perfumes y sonidos. (14)

En el primer terceto, Baudelaire, a través de un tejido
sinestésico, nos transporta al segundo en el cual las
sesaciones fisicas se convierten en la expresién del espiritu.
Por otra parte., el tercer verso del primer terceto apunta una
correspondencia no cen otros sentidos sino con los estados del
alma.

La sinestesia fue uno de los recurscos primordiales de los
futuroe escritores simbolistas ¥ vale la pena detenerse un
poco en ella viendo su origen. El propio Baudelaire nos dara
la pista para llegar ..a su origen en su' famose estudio de arte
S5alén de 1846, dedicado a una exposicidnrpictérica:

Ignoro si algin analegista “ha establecido en forma s6lida una gama
completa de los colores'y  de log sentimientos, pero reciierdo un pasaje de
Hoffmann que expresa perfectamenfe mi idea, ¥ que ha dé agradar a cuantos
aman de un modo sincero la naturaleza: “No e& s6lo durante el suefio, ni en
el ligero delirio que precede al dormirse; sino también despierto, mientras
escucho masica, que  encuentro una analogia y una intima relacién entre
colores, perfumes y sonidos. Me parece que  todas esas cosas han sido
engendradas por un misme ravo de luz, ¥ que todas ellas deben reunirse en
un concierto maravilloso. Sobre todo el olor de las caléndulas y castafias,
me produce un efecto magico. Me hace caer en un profundo ensuefio y oigo

entonces, como en la lejania, los sonidos profundos ¥ graves del oboe"
(15).

La influencia teérica y  poética del soneto
“"Correspondences” de Baudelaire fue inmensa, iluminadora v
reverberante. De &1 solo hay un paso para arribar a otro texto
fundamental del simboliemo, me refiero al soneto “Voyvelles" de
Arthur Rimbaud (1854-1881):



VOYELLES

A noir, E blanc, I rouge, U vert, O bleu: vovelles,
Je dirai guelgue jour vous naissances latsntes:

A. noir corset velu del mouches éclatantes,

Qui bombinent autour des puanteurs cruelles,

Golfes d ombres: E, candeurs des vapeurs et des tentes,
Lances des glaciers fiers, rois blance, frissons d ombelles:
1, pourpres, sang craché, rire des lévres belles

Dans la colére ou les ivresses pénitentes;

U, cycles. vibrements divins des mers virides,
Paix des patis semés d animeux, paix des rides
Gue l alchimjie imprime sux grands fronts studieux:

0, supréme Clairon plein des strideurs étranges,
Silences traversés des Mondes et des Anges:
-0 1°Oméga, rayon violet de Ses veux! (16)

VOCALES

A negra, E blanca, I roja, U verde, 0 azul, vocales,
diré algin dia vuestros nacimientos latentes:
negra A, corsé velludo de moscas esplendentes
que zumban en redor de hediondeces bestiales,

golfos de sombra; E ampo de nieblas y tendales,
teablor de umbelas, reyes blancog, lanzas dementes:
I, purpQreos esputos, bellos labios pientes

en la colera o entre suefics penitenciales;

U, ciclos, verdes mares de temblores divinos,
paz de pastos sembrados de bestias, pliegues finps
que la alquimia remarca en los rostros profundos;

0, supremo Clarin de estridentes enojos,
Bilencios horadados por Angeles y Mundos:
-i0, la Omega, fulgor violeta de Sus Ojos! (17)

Puede verse en el soneto de Rimbaud que las sinestesias
& llevan a un grado de lo que se ha llamadc "hechiceria
evocatorla"” aungue ésta podria ser para un lector lego
Puramenta gratuita si no sintoniza c¢on el mensaje simbdlico
del poeta francés.

En Baudelaire, pues. encontramos expueatos con precisién,
Pero gin una forma orgdnica, 1los principios de la dooctrina
simbolista que luego veremos repetidos (debidamente corregidce
y aumentados 0 glosados) en log grandes maestros del
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simbolismo: Stéphane Mallarmé (1842-1898), Paul Verlaine
(1844-1896) y Arthur Rimbaud (1854-1881).

El poeta intenta mostrarnos el lado siempre escondido de
la vida para el cual nuestros sentidos no son suficientes. Es
por ello gque se hace necesario buscar las afinidades del mundo
natural ¥ el mundo espiritual. Para ejemplificar la lucidez
con gque Baudelaire advirtié y fij6é en una doctrina, en wuna
poética, este pensamiento, citemos dos fragmentos de su
comentario a la obra poética de Victor Hugo:

Victor Hugo fue, desde el p@inci;ﬁaa ‘el hombre mejor dotado, el mis
visiblemente elegido para axpﬁlaaﬁ nediante 1; ‘poeaia 16 que yo llamaria el
misterio de la vida. lLa naturaI!zt ‘que aparece ante nosotros, a cualquier
lado que nos volvamos, y Qué nos erivuelve como un misterio, se presenta
bajo muchos estados simultérens, cads \ina de dos cnales, segin que sea mas
inteligible o més sensible para’ ngsotros, 86 - pefleja en forma mds viva en
nuestros corazones: forma< agtitid'y ~muviui¢utu. ug vy , color, sonido ¥
armonia. [...] Los qué no“son’ pﬁntua ma cuwprandun eﬂtﬂs cosas. Fourier
vino un dia a revelarnos ﬂaaz,@nupﬂaananta lo= mistericf de la analogia. No
niego el valor de alguno de nuﬂ nihuciuaﬂl aeacubt'inix,ntol, aungue creoc gue
su cerebro estaba dr.mashdu mnﬂ!db ﬁﬁ li m‘ﬁltuﬂ material como para no
cometer errores y alcanzar de gplpe Xas ﬂeﬁ:&a moral | de la intuicidn.
Hubiera podido, con igual rrécinaianp pg#alarnb; a/ taﬂga los excelentes
poetas en los que la’ hulanidﬁd ltctnrn se -educa tan | hlen como en la
contemplacién de la naturalaza Pét-lo. damis Swedenborg, que tenia un alma
mucho més grande, nos Hibia ensefiadd ya Gue el cielo. &s un hombre muy
grande; que todo, forma, movimiento, mnimero, color, perfume, tanto en lo
espiritual como en lo natural, es significative, reciproco, inverso,
correspondiente. Lavater, limitando al rostro del hombre la demostracidn de
la verdad wuniversal, nos habia traducido el sentido espiritual del
contorno, de la forma, de la dimensidn. Si extendemos su demostracién (no
86lo tenemos derecho a ello, s&ino que nos seria infinitamente dificil
hacerlo de otro modo) 1llegamos a la conclusién de que todo es jeroglifico,
¥ sabemos que los simbolos sélo son oscuros de una manera relativa, es
decir, segin la pureza, la buena voluntad o la clarividencia nativa de las
almas. Pues, iqué es un poeta (tomo la palabra en su acepcidn mis amplia)
sino un traductor, un decifrador? En los poetas excelentes, no hay
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1

metafora, comparacidén o epiteto que no sea una adaptacidn matemAticamente
exacta & la circunstacia actual, porque esaB comparaciones, esas metaforas,
esos epitetos estan tomadas del inagotable fondo de la wuniversal analogia,
vy porque ellas no podriasn ser tomadas en otra parte (18).

Me atreveria a afirmay gue en los breves momentos en gue
Baudelaire +teoriza de una manera cercana & los principios
simboclistas, estos quedan descritos & cabalidad:

a) Correspondencia entre un mundo espiritual v el mundo
de la realidad visible.

b) Interiorizacidn espiritual para expresar lc mas
recondito del ser humano.

¢) Expresidn verbal oscura.

d) Sentido del misterio.

e) Uso de la sugestidn.

£} Busca de la eutileza y de la indecisidn.

g) Busca de la inspiracién en la misica.

La influencia de Baudelaire, en ambos sentidos, tedrico y
poético, es incalculablée entre loe meaestros del simbolismo vy
entre los propios poetas que se autonombraron simbolistas. No
solo por anticipar esta tendencia su obra &5 importante,
gracias a otros rasgos de su poesia, Baudelaire es uno de los
Primeros  grandes contempordnecs. Veamos la obra de sus

descendientes: los maestros del simbolismo.

c) Los maestros del simbolismo

El simbolismo representa en la literatura francesa unas
especie de revancha del romantlcismo contra el Parnaso que
corresponds, en poesia, al realismo que se afirmé, en forma
mas cbmoda, en la novela y en otros dominios literarios. Este
Altimo movimiento tuvoe también una influencia general del
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espiritu positivista, escuela filos6fica que se atenia al
estudio de los hechos por 1lo gque s8e confunde con el
materialismo. Si entre los parnasianos el yo ee eclipsa, el
corazon calla ¥ la esensibilidad desaparece, el poeta
geimbolieta realiza una bisgqueda del alma humana e intenta
expresar lo que ésta guarda de méds intimo y secreto.

Aungue los simbolistas son tan cuidadosos de la forma
como lo fueron los parnasianos (como gue muchos emergieron de
esta escuela), se toman algunas libertades de tipo prosédico y
realizan algunas innovaciones, muchas de ellas continuando las
libertades ya asumidas.. por| éiffﬁﬁEMb;_Hauﬂélaira. Se hace
dificil, sin umbargn.”hahld§-§g “gq;_agggqih simbolista porque
los representantes del nu&vé'hﬁbfimtthtﬁ difﬁeren mucho entre
si. Tanto que los uriti:na han Eeﬁaladn, ton Jjusteza, "la
melée esymboliste” [la prnmiﬂnuidad ‘simbolistal. Como bien
afirma C.M. Bowras "TLa/ esencia deln_aimbnlinmg_aat& en su
insistencia en un mundp de / belleza. ideal,” vy en su conviccién
de que ésta se realiza pgr_mﬁﬂiﬁ ﬂal arta" {Iﬂjﬁ

Veamos las teorias | p@ﬁtiqas de ‘lo8 maestros del
simbolismo. En Priinr‘flugur, 5tggh;np Hlllarmé el més
importante de todos Blion_ 'Dggdg ‘au- pmimara gtapa de creacibn
poética (hasta 1866); ‘esteé ‘Poeta- ereia qne pudiaz acceder a la

belleza a fuera de pignr calnuladnm-

Je me mire et me vdls unge! et je meurs, et Jj aime "
~Que la wvitre soit 1"art, soit la mysticité-

A renaitre, portant mon réve en diadéme,

Au ciel anterieur ol fleurit la Beauté!

me contemplo ¥ me veo Angel, ¥ muero ¥y quiero
-gue el cristal sea el arte, o sea el misticismo-

rannuur, ostentando mi suefio cual diadema,

a un cielo anterior donde florece la belleza. (20)

Pero Mallarmé, amante de las abstracciones, cuando estsa
trabajando en “Herodias” descubre la Nada:

He encontrado dos abismos que me desesperan -le escribe a
Henri Cazalis-. Uno es la Nada a la que he llegado sin conocer
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el budiemo, y sigo ain demasiado desconsolade para poder creer
siguiera en mi poesia ¥y entregarme de nueve al trabajo que
este pensamiento me ha hecho abandonar (21).

Desde este mcmento la aventura poética de Mallarmé se
identifica con la experiencia metafisica. El poeta de esta
forma no encuentra ya su individualidad y su conciencia se
disipa para expresar €l Espiritu del Universo. Asi. cada poema
se convierte en la revelacién del Espiritu Absoluto o
simplemente de lo Absolvnto. pero para Mallarmé esta revelacidn
no se produce en la experiencia del pensamiento | sino que logra
su encarnacidn en una cbra ds arte: "No existe sino la Belleaza
-~afirme-; y ésta no tiene sino una expresién perfecta: la
Poesia”, escribié en uma carta dirigida & Cazalis (22).

Para Mallarmé, pues, el paeta' no  inventa, simplemente
debs contentarse con descifrar la Belleza oculta detras de la
apariencia de lag cosas. Es por eso gque en la lectura de sus
poemas ge produce una operacidén de ensuefic. de magia y de
éxtasis cuando logramos transportarnos a su mundo, cuando
llegamos a la Idea, que tantas veces menciona -en sus escritos,
v gue ne bparece fino una concepcidn de clara estirpe
platénica: la Tdea come representacicon de resalidades eternas e
inmutables. Antes gue. nombrar —un abjeto o describirlo,
Mallarmé opta por ~sugerirlo. Por eso afirmard en la famosa

entrevista de Jules Huret:

Nombrar wn objeto es suprimir las tres cuartas partes del goce del poema
que se obtiene al irlo adivinando poco & poco: sugerirlo, ese es el suefio.
El uso perfecte de este misterio es 1o gue constituye el simbolo: evocar
poco & poco un objeto para mostrar um estado del alma, 0, @ la inversa,
escoger un objeto ¥ deducir de 61 un estado del alma, por una serie de
desciframientos (23).

A través de un objeto el poeta descifra un esatado del
alma o también, en forma contraria, un sstado del alma
deseifra un objeto. Pero de ningune forma estos se describen,
8ino que ambos son sugeridos a través del otro.
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Ahora bien, esta poética de la sugestién, tan importante
en la poesia de Mallarmé, entrafia una manera muy propia de
utilizar el lenguaje. El propio Mallarmé, en un articulo de
1891 titulado "Crisis del verso”, afirma lo siguiente:

Decadente, Mistica, las Escuelas se declaran o son precipitadamente
etiguetadas por nuestra prensa informativa, adoptan, como encuentro, el
punto de un Idealismo gque (a semejanza de las fugas, en las sonatas) rehiisa
los materiales naturales y, como brutal, un pensamiento exacto las ordena:
para no conservar sino la sugestion. Instituir una relacién entre las
imégenes exacta, ¥ que se des;reﬁda de elia un’ tercer aspecto fusible ¥
didfano presentadc a la adivinacién..: :

L...1]

“Los monumentos, el ” mar, &l rostro homano, -&n su plenitud, nativos,
conservan una virtud que atrae una forma distinta a la— descripeidn que la
velaria, evocacién, podria _decirse,  alusiép va lo 8é, sugestién: esta
terminologia un poco al azar atestigua-la tendencia, muy decisiva, tal vez,
que ha sufrido el arte .litérario, aue ella limita.y exime. Sa propio
sortilegio no es sino liberar, fuera de un pufiado de polvo o realidad sin
encerrar, en el libro, incluso como texte, la dispersitén voldtil o sea el
espiritu, que no tiene nada que hacer salvo la musicalidad 'del todo."

Hablar concierne a la realidad de las cosas solo en forma comercial:
en literatura basta con hacer una alusién o distraer su cualidad gque ha de
incorporar alguna idea.

[.:4]

La obra pura implica la desaparicién elocutoria del poeta, gque cede
la iniciativa a las palabras, movilizadas por el choque de su desigualdad:
se encienden con reflejos reciprocos como un virtual reguero de fuego scbre
lag pedrerias, reemplazando la respiraci6n perceptible en el antiguo
aliento lirico o la direccifn perscnal entusiasta de la frase (24).
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. En si misma la palabra no posee ninguna belleza; no se
convierte en bella sino en funcidén de otras palabras que la
rodean: de igual forma gque en la miasica una nota,
insignificante en 8i misma, no logra la belleza sino por su
aproximacién a la melodia de la cual forma parte.

El llegar a una expresion hermética no es s=sino la
conesecuencia de las teorias de Mallarmé, puestas en practica
por medio de su sintaxis torturada, por concentrar y condensar
la frase, pPor un afectc particular a las elipsis, por
yuxtaponer frases sin usar copulas, por Jugar con la
ambigiedad., por suprimir .la puntuacién vy llenar las frases con
largos incisos. Estas . 'dificultades, de caracter técnico se
incrementan si se recuerda dque ﬁara Mallarmé el simbolo
constituye el uso de la. sugestion ¥ gue-1a. sugestidn no es
algo didfano sino, | mas bién, muy dificil de captar. Pero ante
tantas dificultades ~(que poco a poco Be. vencen) la poesia de
Mallarmé posee el inmenso -atractivo. de /estar colmada de
imédgenes, gracias a las cuales | penetramos én el espacio del
poema, aungue su tabal-tcompraneién, como en gran parte de la
poesia simbolista, ‘@ méenudo .se’ nos vede. | Péro, lejos de ser
algo decorativo, la «imagen cohatituye-al elemento primordial,
el elemento de partida-del poema.

Conforme avanzamos en forma cronnlﬁﬁica por la poesia de
Mallarmé, entramos: . en ‘predios .cada Vvez  mas dificiles de
comprender, en zonae cada vez mde hermétieas, lo gue parece
ser el desarrollo lééiﬂn de la evolucién de los simbolistas.
Este tipo de evolucién en Mallarmé, y en otros poetas
simbolistas. se explica por las siguientes razones: por su
refinamiento, que lo conduce al barrogquismo, al gusto por todo
lo sutil v complicado, por su desdén de 1o banal ("lo muy
preciso canecela / tu wvaga literatura”, afirma en el poema
"Toute 1°&me resumée...”"); por su concisién, ya que a Mallarmé
le incomoda explicar vy desarrollar; por considerar la poesia
un lenguaje sagrado, la poesia es un arte solo para iniciados;
por obtener el misterio poético, porque es la esencia misma de
la poesia; por su rechazo a nombrar los objetos, gque solo

aparecen en forma indirecta y por alusidén, o, también, por
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encontrarse ausentes.

El peligro de toda poesia simbolista es convertirse en
algo incomunicable y disiparse en el silencio cuando se
sobrecarga de hermetismo. Su contrapartida es la necesidad de
un estudioso gque se encargue de revelar su complejidad va que
los poemas deben, necesariamente, ser glosados: necesitan un
cuerpo exegético gue acompafie los originales. Pero recordemos
esto no es ya privativo de los poetas simbolistas, sino de la
Eran mayoria de los Erandes poetas contempdraneos cuya
eXpPresion no se caragteriza“porssu facilidad.,

Tanto el ingreso-comd 'la-galida .de la'literatura, en el
caso de Arthur Rimbaud, 'se realizé sin  vacilaciones. Por otro
lado, el tiempo que ejercisd. el trabajo Poétice no pasa de un
lustro y la edad-en la_ /que la abandénd apenas llegaba a sus
veinte afies. En Rimhaﬁd, pues; Tmo hubo mucho tiempo para
meditar su arte, 'como enl &l caso Mallarmé. guien pudo pasarse
anos pensando c6mo  iba‘a egcribir. [En|Rimbaud se unen poética
y poesia al momente de la ‘escritura, Pero, ademds, me parece
que la poética de Rimbaud posee otra caracteristica principal:
su blOsqueda no solo es estétiea 58ino - también ética. Ante el
espiritu de Rimbaud se le plarntean dos | incégnitas a resolver:
la del arte y la deila vida... Su respuesta es una obra poética
breve pero destellante; su /@ongépcién poética es la de
considerar al poeta un vidente y separar al creador de la obra
que crea en el momento mismo de su ejecucién:

Puesto que Yo es otro. 5i el cobre se despierta clarin no es por su
culpa. Esto me es evidente: asisto a 1la eclosién de mi pensamiento: 1lo
miro, lo escucho: tafioc el wviolin: la sinfonia se mueve en las
profundidades, o realiza un salto a la escena (25).

Separado de ei mismo el poeta crea a la manera de un
medium que no hace 8ino transmitir, pero el poeta debe
convertirse en wvidente v, de esta forma también, eolo

transmitir:
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El primer estudio del hombre que quiere ser poeta es su propio

conocimiento, integral; €l busca su alma, la examina, la palpa, la conoce.
L]

El poeta se hace vidente por un largo, immenso ¥y razonado desarreglo
de tfodos los sentidos. Todas las formas del amor, de sufrimiento, de
locura; busca por si mismo, agota en si todos los venenos, para no guardar
sino las quintaesencias (26).

En las paginas nerviosas de 1la "Carta de un vidente" se
ofrece una poética gue podemos llamar supernaturalista v aque
desembocard, finalmente, en. la Iteoria de. las correspondencias
de su- maestro Baudelaire: "el 'primer vidente, rey de los
poetas, un verdadero Dios' segin Rimbaud:

Este lenguaje serd del ‘alma  para el .alma, Que resuma todo, perfumes,
sonidos, colores, pensamiento énganchando ¥ Halando €1 pensamiento. El
poeta definird la cantidad de desconocido desperténdose en su tiempo en el
alma universal... (27).

Tenemos, pues, “a un Rimbaud seguidor de Baudelaire, pero
a quien consideraba.gue habia vivido en wun, medio demasiado
artistico. "Las invenciones e 'lo desconceido reclaman formas
nuevas”. En la tentativa poética de Rimbaud vemos la puesta
en practica de sus dideas: la..creacién misma surgiendo del caos
a través del poeta vidente, 14 experimentacién de formas
nuevas (el verso libre y el poema en prosa), el destello
verbal surgiendo por explosién e implosién, el acercamiento
cbjetivo hacia 1las cosas, la expresién descompuesta de lo
visual, recompuesta en forma werbal, soberana magia del
lenguaje gue impone su propia l6gica sobre la de la realidad.

Es casl seguro que al dunico de los maestros del
simbolismo gue leyd José Maria Eguren haya sido Paul Verlaine.
El pobre Lelidn, el "Padre vy maestro mégico, liréforo celeste"”
gque decia Rubén Dario (28), fue el poeta francés més

influyente de fines de siglo ¥ el mds difundido en maltiples
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versiones al castellanc de los poetas modernistas. Para fines
de nuestro estudio la figura de Verlaine es capital pues,
aunque evidente, su influencia se omite al estudlar el
simboliesmo de Eguren. En cambio si =se estudia su influencisa,
confesa por lo demds, en Darioc v en el modernismo espaifiol.

Verlaine no posee +textos en prosa sobre los cuales
podamos raconstruir su pensamiento poético, pero, por suerte,
compuso en 1874 wun &arte poética en vwverso, notable por 1la
claridad expositiva del ideal simbolista ¥y como wun logro
proético en si mismo: '

ART POETIQUE

A Charles Morice

De la musique avant toute chose,

Et pour cela préfére 1 Impair,

Plus vague et plus soluble dans 1 air,
Sans rien en lul gui pZse ou gui pose.

I1 faut aussi gque tu n’ailles point

Choigir tes mots spans quelque méprrige:

Rien de plus cher gue la chanson grise
. 0 1" Indecis au Précis se joint.

C’est des beaux yeux derriére des voiles,
C'est le grand jour tremblant de midi,
C’est, par un ciel d automme attiedi,

Le bleu fouillis dee claires é&toiles!

Car nous voulons la Nuance encor,
Paa la Couleur, rien gue la nuance!
Ch! la nuance seule fiance

e réve au réve et la flite au cor!

Fuis du plus loin la Pointe assassine,
L Egprit cruel et le Rire ilwmpur,

Qui font pleurer les yeux de 1 Azur,
Bt tout cet ail de basse cuialne!

Prend 1 sloguesnce et torts-luil son cou!
Tu feras blen, en train d energis,
De rendre un peut la Rime aseagis.
S4 17on n’y veille, elle ira jusqu ou?

0 qui dira les torts de la Rime!

Quel enfant sourd ou quel négre fou
Bous a forgé ce bijou d™un sou

Qui sonne creux et faux sous la 1lime?
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De la musique encore et toujours!

Gue ton vers soit la chose envolée
Bu"on sent gui fuit d une &me en allée
Vers d autres cieux a d autres amours.

Gue ton vere soit la bonne aventure
Eparse au vent crispé du matin

Bui va fleurant la menthe et le thym...
Et tout le reste est littérature. (29)

ARTE POETICA
A Charles Morice

Lo musical primero que todo:

v has de elegir los ‘ritmos' "impares"
gin nada en si de "pose” o de peso,
mas vagos, mads solubles al aire.

Urge también que esenjas tus voces,
no sin algin ligero descuido:

ioh cancién gris, amable entre todas,
do a lo Indeciso aunar lo Presiso!

Ojos serdn que brillen trasivelos,
temblante sol de luz pura y dulce;
emjambre azul de claras estrellas
gque una otofial tibia noche alumbren.

Porque el Matiz gQueremes, ¥ nunca
vivo color; ;matices queremos!

i86lo el matiz desposa el sofiar

con el sofiar, la flauta y el cuerno!

El Aguijén desprecia asesino,

el chiste cruel, la impidica Risa,
que hacen llorar del Azul los ojos
como ajo vil de baja cocina.

iA la elocuencia tuércele el cuello!
Y bien hards, con mano inflexible,
en retener la Rima sujeta:

idénde no iras, si déecil la sigues?

Oh, iquien el mal dirad de la Rima?
LSordo rapaz o0 estipido negro

-del relumbrén amante- ha forjado
ese joyel tan falso ¥ tan hueco?

iLo musical primerc ¥ por siempre!
Arrebatado ascienda tu verso

del corazfn hacia otros amores,

vy en fuga alada escale otros cielgs.
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Por el frescor del alba, a los campos
huya tu verso en buena aventura,

todo estd en flor ¥y en dulee fragancia...
Y lo demds es literatura. (30)

Este "Art poétigque” de Verlaine es lo suficiente claro
como para intentar un comentaric del mismo. Simplemente,
recalquemos gue entre sus preceptos, o consejos, se opta por
la misica, 1lo vago, lo impalpable, lo indeciso y lo preciso,
el matiz, la muerte de la elocuencia, la rima con sentido, lo
deméds es retdrica segiin el poeta.

Pero también es importan;a en-Verlaine e} mundo creado en

alguno - de sus tres | primeros’ libros. (sobre todo Poémes

saturniens, Fétes galantes v Romances. sans paroles) que
contienen algunos poemas /de perfecto dibujo v musicalidad en
los que se encarnan los [congejos  de su_. 'Art poétique"”. La

musicalidad de los poémas de Verlaine es notable, por no decir
encantadora. El |ambiente 'de (paraues, |Jjardines, estatuas,
avenidas, ponientes y__anochecerés, con'sus  togues de misterio
y melancolia, se ' adaptaron. en  forma  ““a “ménudo burda v
repetitiva entre los  '‘modernistas. Los . poetas modernistas
fueron aptos para reproducir 'en forma hﬂcéniﬂa ¥ en cuadros
objetivos estos ambientes, ﬁerc carecieron de, las dotes de
hechiceria de Verlaine para - otorgarlées el temblor poético
necesario, indecisa ¥ 'sugerente,” fuande no  francamente un
trasfondo misterioso ' ¥ trascendente a sus creaciones. Veamos

un ejemplo, v la hermosa traduccién del poeta peruanc Enrigque
A. Carrillo:

COLLOQUE SENTIMENTAL

Dans le vieux parc solitaire et glacé,
Deux formes ont tout & 1 heure passé.

Leurs yeux sont morts et leur lévres sont molles,
Et 1°on entend & peine leurs paroles.

Dans le vieux parc solitaire et glacé
Deux espectres ont évoqué le passé
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-Te souvient il de notre extase anciemnne?
-Pourquoi voulez-vous donc qu il m’en souvienne?

=Ton cCur bat il toujours a mon seule nom?
Toujours voix-tu nom &me en réve? -Non.

-fh! les beaux jours de bonheur indecible
Ol noue joignions nos bouches! -C est possible.

~Gu il &tait bleu, le ciel, st grand, 1’eépoir!
-L"espoir a fui, vaincu, vers le ciel noir.

Tels ils marchaient dans les avoines folles.
Et la nuit seule entendit lewrs parclea. (31)

COLOQUIC SENTIMENTAL

En el antiguo parque solitaric y helado,
lentampente dos formas borrosas han pasado.

Estdan sus ojos muertos; sus labios, macllentos.
v apenas en la sombra se escuchan sus acentos.

En el antiguo pargue solitario y helado
dos pdlidos espectros evocan el pasado.

-:Recuerdas nuesircs éxtasis de gozo sobrehumanoc?
-;Por qué quieres gue guarde recuerdo tan lejano?

-:Mi nombre como entonces en tu alma resond?
e ves giempre en tus suefios, amada mia? ~No.

-i0h, los hermosos dias de dicha indefinible
¥ nuestrs bocas juntas! sRecuverdas? -Es posible.

-iCudn bellc el azul era! jCudn grande mi anhelo!
-La esperanza, vencida, fugd hacia el negro cielo.

Asf marchaban ellos por las avsnas locas,
Perdianse en la noche loa sones de sus bocas, (32)

Este noteble poema con sus muertcs enamorados gue dan una
nota de misteric en el momento invernal en que transcurre, se
abre sugerente y' como una expreslidén netamente simbbdlica al
ofrecer el estado del alma del contemplador gue no aparece
pero gue se confunde c¢con el propio lector que no puede dejar
de verter una nota de melancolia.

En 1la “Chanson  d automne”, poema  verdaderamente
intraducible, Verlaine intenta exorcizar mediante la misica 1la
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expresion profunda de su alma. El ritmo del poema se encuentra
tejido de angustia vy de abandono en versos estrechos en que
las rimas adguieren una rescnancia musical incomparable:

Les sanglots longs
Des viclons

De 1 automne
Elessent mon cffur
D'une langueur
Honotone.

Tout suffocant
Et bléme, quand
Sonne 1 heurs,
Je me souviens
Des jours anciens
Et je pleure,

Et je m'en vais

Au vent mauvais.

Qui m”emporte

Decéd, dela,

Pareil & la

Feuille morte« (33)

Si hoy en dia“ se 'lTee "poco  a Verlairiea, solo puede
colegirse que es demasiado sutil para -oidos que van perdiendo
el gusto por la miusica indecisa qug-nﬁﬂ'énnduce a la agonia vy
para ojos que no adviertan_laalténﬁlidﬂdas de /loe matices.

d) Esteticismo y simbolismo

"Esteticismo es un término aplicado al punto de vista de
gque el arte es algo suficiente en s8i mismo, no necesita servir
a8 un proposito ulterior y no deberia ser juzgado por normas de
caracter moral, politico o de cualguier otra especie gque no
sean de tipo ruramente estético. Los proponentes del
esteticismo han desplegsdo a menudo a la misma conciencia en
su rebelién contra el didacticismo en el arte, toda vez que
han sido, con frecuencia, una minoria en las comunidades que
desconfian tanto del arte como de los artistas” (34).
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Esta descripcién del término esteticismo es bastante
completa ¥ nos sirve para englobar en ella las corrientes
coetaneas del simbolismo e, inclusive, al mismo simbolismo.
Términos como decadentismo, poetas crepusculares,
prerrafaelismo, postsimbolismo, modernismo, etc. pueden
asociarse como movimientos epocales interrelacionados por una
red de vasos comunicantes dificiles de discernir en conjunto.
Esta parte del estudio solo tiene, pues. el cbjetiveo de
incidir en wuna época creativa de. corta vida que, mds bien,
cierra una etapa de 108 'movimientos “artisticos literarios,
pero gque nos conduce  al arte-v a-la literatura modernas. El
escritor se relaciona,  ademas,con otras artes como la misica
v la pintura vy, viceversa, - ecurre lo mismo respectoc de la
literatura con el pintor ¥ el miasico. Por-ejemplo, la pintura
simbolista es un reflejn.de. los temas tratados por los poetas
pero en Un coup de .dés n abolira Famais le hasard (1897)
Mallarmé intenta el camino contrario: . tomar elementos
prrestados de la masica:

5S¢ gue su unién [la'“del poema) —se vealiza bajo una influencia
extrafia: la de la Misica .oida en el concierto; habiends encontrado muchos
medios que, me parece, pertenecian a lag Letras, los recuperoc (35).

Los misicos, por su parte, 8e alimentardn con las obras
literarias. Pensemos sclo en el mds grande de todos los
impresionistas franceses, Claude Debussy (1862-1918), que
escribe un Frélude d 1 aprés-midi d un faune (1892),
inspirdndose para ello en el poema de Mallarmé, o gue compone
canciones en base a poemas de Baudelaire, Verlaine v Mallarmé
¥y Que crea su opera Pelléss et Mélisande (1902) scbre el texto
del drama de Maurice Maeterlick (1862-1949) o la musica
incidental para Le martyre de Saint Sebastian (1911) misterio
de Gabrielle D Annunzio (1883-18938).

Hasta el estallido de 1la Gran Guerra la influencia del
esteticismo es abrumadora y solo se detiene para convertirse
en el arte contempéranec. Pero este arte contempbraneo viene,
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debemos reconocerlo, impelido por un movimiento gque se origina
desde las fuerzas transformadoras del esteticismo gque habia
conseguido una comunién de las distintas manifestaciones
artisticas.

Lo que podriamos llamar la segunda (y verdadera)
generacidén simbolista francesa, con manifiesto ¥y todo, se
disipa ante nosotros por el poco vuelo poético de sus
miembros. Curiosamente, llamamos ahora simbolistas a los
maestros que alimentaron a esta segunda generacién llamada
"escuela simbolista" ¥ cuya acta de nacimiento se encuentra en
el famoso manifiesto éserito por Jean Moreas (1856-1910) vy que
se publicé en Le Figaro en setiembre de 16BE.

Es esta una época -de interrelacién de las artes como
nunca antes se dio ¥ un-movimiento de expansién internacional
cuyo aire de época  tiene una fuerte individualidad. La Gran
Guerra delimita con precisifén su término pues el fuerte cambio
social y las transformatciones - operadas  en las sociedades,
producen un envejegcimiento subito! de su estética aun cuando
continien wviviendo todavia  buen - tiempo muchos de sus
herederos.

En el &mbito hispanico el esteﬁicismn sobrevive o se
transmuta en el llamade '‘movimiente modernista. Bien wvisto,
este movimiento posee una, figura dominante ¥y absoluta en Rubén
Dario (1867-1916), ".pero Dario gue,; aparentemente, procede de
los simbolistas, heredé' v reflejé también, sobre todo, la
estética parnasiana. El mundo de Dario se encuentra repleto de
los oropeles y de la pacotilla de la belle épogue:

de lo cual es consecuencia que elaborara sus versos
a base de objetos vy cosas que estimaba previamente
"poéticos”: rosas, cisnes, champafia, estrellas, pavos
reales, malaguita, princesas, perlas, maraquesas, etc.
Sus versos son un inventario de todos esos artefantos
poéticos ad-hoe (36).

Recordemos que el mismo Dario definié con precisién su

estética en las breves y magnificas introducciones de sus dos
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libros capitales:

¢Hay en mi sangre alguna gota de sangre de Africa, o de indio
chorotega o nagrandano? Pudiera ser, a despecho de mis manos de margués:
mas he agui que veréis en mis versos princesas, reyes, cosas imperiales,
visiones de paises lejanos o imposibles: jqué queréis!, yo detesto la vida
y el tiempo en que me tocd nacer; ¥ a un presidente de Repiblica no podré
saludarle en el idioma en que te cantaria a ti, joh Halagabal!, de cuva
corte —oro, seda., mdrmol- me acuerdo en suefios...

[ e ]

Como cada palabra . tiéneun alma, hay ‘en'cada verso, ademds de 1la

harmonia verbal, una melodia ideal. la mGsica es solo de la idea, muchas

veces (37).

En Dario, v 1luego: en sus .seguideres, se da pues esa
separacién entre lo vulgar ¥ lo aristocrdtico;-comoc profesién
de vida v de arte,  y.la separacion eatre lo.  poético ¥ lo no
poético que en sus _poemas se va 'a concretar en 1la utilizacién
de lo que tan bien designa ‘Cerrmda como "artefactos poéticos
ad-hoc”. Estos artefactos del modernismo se. encuentran ahora
tan desgastados como_los artefactos gue-utilizé posteriormente
la vanguardia: las midquinas, los carros, el cine, la aviacién,
etc. Hay que mencionar, sin embargo, que én el modernismo
estos objetos de ‘prestigie éristucréticn gozan de preferencia
pPor su cualidad ennoblecedora d& gquien laos. posee ¥y porgue
existe un desprecio del burgués, personaje vulgar e incapaz de
comprender el arte y la literatura. En el prefacio de Cantos

de vida y esperanza reafirmard Dario:

Podria repetir agqui m4s de un concepto de las palabras liminares de
Frosas profanas. Mi respeto por la aristocracia del pensamiento, por la
nobleza del Arte, eiempre es el mismo. Mi antiguo aborrecimiento a la
mediocridad, a la mulatez intelectual, a 1la chatura esatética apenas si
aminora hoy con una razonada indiferencia.

£...]

Yo no 8oy un ©poeta para las muchedumbres. pero 8s& gque

indefectiblemente tengo gque ir a ellas (38).
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; La influencia de Dario ez impresionante v devastadora.
Como bien afirma Pedro Henrigusz Urefia:

su influvencia ha sido tan duradera v penetrante como la d &
Garcilaso, Lope, Gongora, Calderdn o Bécquer. De cualguier poema
escrito en espafiol puede decirse con precisidn si se escribid antes ©

deppués de &1 (39).

La leccién poeéetica de Dario‘penetra de polo a peole la
literatura castellana por su admirsble ejecucidn ritmica vy la
introducecidn de nuevoe metros gque deslumbraron a sus cvetdneos
por su segura y novisima musicalidaed. Rubén Dario se convierte
entonces en el paradigma el poeta, pero, & su muerte, que
coincide con la mitad de la Gran Guerra, el modernismc se
disipa ante el empuje de la vanguardia y los cambios sociales.
De todas formas, su poesis guarda una importancia seminal
incalculable para los gue supiercon aprender ¥ apimilar e
leccién sin continuar siendo discipulos  (pienso en César
Vallsdo v en Viecente Huideobre. no en José Santos Chocano ni en
Julio Herrera Reisig) v porque:; desde un punto puramente
técnico, Dario es admirable & Aintachable., - El nicaraglense
cambié 1la fisonomia y  Jla “geografia del versc castellano y
-abrié nuevos caminos de experimentacidn fél verso acentual vy
el verso libre). Por otro lado, acerté plenamente cuando
abandoné lo suntuario con el obieto de ser é) mismo en poemas
admirables como “A Phocéds el campesino”, "Ay triste del que un
dia..." ¥y "Lo fatal"”. f
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II. EL SIMBOLISMO EN LA PCESIA DE JOSE MARIA EGUREN

Los primeros poemas publicados por José Maria Eguren
{1874-1942) vieron 1s& 1uz en una revista limefla, casi al
acabar el siglo, en 1888, Es decir, en pleno auge del
modernismo. Hacia apenae dos afice se habia publicade Prosas
profanas guizéd el libro mas difundido e influyente durante 1la
vida de su autor: Rubén Darfo. Pero en estos doe breves poemas
de Eguren el aliento vy la influencia paténte g8 la de Gustavo
Adolfo Bécquer, el poeta romantico espaficl més leido Yy
admirado del momento. Aungue Eguren dejaria de publicar poemas
durante casi una década, es en ese lapso que Bse produce en &l
una profunda maduracién ¥ gue. con toda evidencia, conoce la
obra de Rubén Dario ¥y de otros poetas modernistas, pero
también resliza el conocimiento de la  poeeia simbolista. Este
conocimiento es probable gque no fuese directo s8inoc a través de
traducciones. Algunos oriticos han gquerido  ver a Eguren como
un peoeta incurso en el modernismo, ¥, por cierto, que en su
poesia pusden encontrarse muchos  rezagos modernigtas. psro es
facil observar que entre la mayoria de los hispanistas sxiste
dificultad, o cuando mencos unilateralidad, para explicarse el
fendmeno modernista. Si bien es8 evidente la influencia de la
literatura francesa en Darfio y en los modernistas, tamblén es
evidents gque no son precisamente, los poetes gque podemos
llamar "modernos” los gque mds influyen en ellos (y agui pienso
en Charlea Baudelaire, OStéphane Mallarmé y Arthur Rimbaud)
sino més bien de segunda fila ¥ que ahora cesi no s leen. Los
tres grandes poetas citados tuvieron que esperar hasta las
generaciones de vanguardia y del 27 para ser sapreciados a
cabglidad en &l mundo de habla hispanica (1).

S¢ olvida también el linaje parnasiant que gravita en la
poesia modernista como un peso muerto de la misma, pero que
tanta importancia tuvo en Daric y en sus seguidores. Es fdcil
diferenclar a loe parnasiencs de los simbolistas: en los
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primeros prima la descripcién: en los segundos. la sugestidn.
Entre el arte denotativo de los primeros ¥ el connotativo de
los segundos, se abre wun inmenso vacio aungue entre ambos
puedan existir muchos puntos de contacto.

El lenguaje de Eguren es depurado ¥ contiene muchas de
las caracteristicas de los modernistas que intentaron una
especie de aristocratizacidn del 1lenguaje de acuerdo a los
rreceptos de Darioc. Por ejemplo, en uno de sus méas difundidos
poemas como “"La nifia de la lampara azul”, puede encontrarse la
repetida ¥ vituperada rima (por comin ¥ utilizada por tantos
modernistas) de tul. v azul,  ‘perpo | entre Eguren vy los
modernistas existe también un abismo, como bien dice un
comentarista extranjero y —auroral de su. poesia: "puede hacer
también esto [lo que Daric en el poema "Tarde de trépico"],
pero de un modo individual que le &8s propioc”  (2). Encontramos
puentes tendidos; . pero también palpables diferencias porgue
Eguren, como antes mnadie en hispancameérica, ‘supo asimilar la
leccidén aprendida del simbolisme. Como probablemente no bebid
directamente de las aguas de los maestros., con excepciédn de
Verlaine, su estética 'se deformé con la dusiq de singularidad
Qque supo otorgar a sw creacidn.

Por otro lado, .en'el poetase da tamblén un acercamiento
enriguecedor a las pintdra. prerrafaelistas e impresionista vya
que, al igual gue' Wang Wei, -5u Tung- Po, William Blake, Victor
Hugo, Dante , Gabriel  Rossetti, Rabindranaz /Tagore o Federico
Garcia Lorca, para no mencienar sino a algunos destacados
poetas que también fueron pintores, Eguren fue, asi mismo, un
pintor singular ¥y de gran calidad. La formacion musical de
Eguren y su gusto por los compositores impresionistas colabora
también en su acercamiento al mundo de los simbolistas.

Estoc en-lo gue hace a Egaren tan distinto, y a la vez
tnico y diferente de sus coetaneos modernistas, y poraue su
obra se abre hacia la poesia del futuro en Latinoamerica
aungue haya tenido tan poca difusidén en este ambito Bi 1la
comparamog con la de otros epigonos modernistas. Para
comenzar, en su propio pais, como siempre sucede, no fue

apreciada por los propios criticos que podemos 1lamar
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“oficiales”, aungue si es notoria la admiracidén inicial por
Hguren de destacados oreadeores PEruaNcs contemporaneos suyos
como la del cuentista Abraham Valdelomar (1888-13919) y la del
poeta Céesar Vallejo {1892-1838) ¥ l1luege la de c¢riticos
intachables como Enrigue A. Carrillc, Jorge Basadre vy José
Carlos Maridtegui y por la unédnime admiracién y lectura de sBu
poesia de la gran generacién vanguardista  peruana de flnes
de los afios 20, cuyoe poetas supieron asimilar el esgpiritu, no
la letra, de la ecrescidn poética de Eguren (3).

Fero existe también un hecho fundamental en la poesia de
Eguren que, creo yo, es lo que lo distingue en forma tan
nitida de los modernistas: sus afios formativos en una hacienda
cercana a Lima. El paisaje v la naturaleza recorridos en su
nifiez, aparecen casli siempre como marco de fondo de muchos de
BUB textos. Log artificiales  paisajes de los poetas
modernistas se reemplazan en Eguren por una'naturaleza genuina
que enriquece la visién del vpoeta quien - siempre sabe darnos
detalles reales dentro de sus cuadros sugestivos.

Es la hora - del nacimiento del dia; de nuevos
pPrincipios ¥y del eamor, llama de vida, ley ignota, necesarisa
que no tiene prueba. Bl espiritu de las lagunas es insondable.
- Muestra una vida diferente que le es propia, El piajaro vuela
de su cielo de linfa al de la altura. Es un calor gque asciende
como el vapor que forma la nube. El calor es vida y es vuelo;
es llama de amor. Las aves oe aman en el cielo: siguen sus
parejas con sentimiento de alegria como el amor moderno gque es
viajero. El placer fisico lo resuelven en sus nados, &scbre el
agua, su otro ciele. Algo sabemos del canto de las aves
acudticas, sus notes de expansidn; sus pitidos de amor, su voz
de alerta, su acento repetide sin modulacién y sin llema. Yo
vi a un gorrion gue elevd su cantoc entrs un arpegio de
Jilguercvs, *%tratd de dominarlos afinando el +¢rio hasta que
enmudecieron sus rivales. Dias después el gorridén plagiaba
enteramente a loe Jllguercs hesta formar un eolo canto.

{"Notas rusticenas") (4)
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Recuerde en mi infancia, cuando la tarde no me
permitia correr por la alameda encendida, Jugaba en una
baranda con mis carritos de hojalata pintados de rojo,
amarillo v azul, llenoe de paseantes de madera. La via tenia
un palme de anchura y varias curvas. Yo rodaba mis Jjuguetes
con la ilusidn de que la baranda larga y clara iba a la ciundad
distante donde Jugakan nifias y nifios, ¥y olvidaba mi paseo
real, pues mi camino me parecia encantado. También recuerdec la
mafiana de la hacienda., El estangue cubierto de madreselvas y
jazmines donde flotaba mis cancas minisculas de hojas secas.
Se deslizaban por la acequia entre pgqueﬁos golfos de limpia
arena. El viaje era largo, llegaba a las herededes vecinas en
travesia bella entre les maravillas de los musgos y de las
ovas verdes,. De convertirme por arte mdgico en un Coldn
atomico, hubiera descubierto Américas de fantasmagoria. Yo
seguia con 1la imaginacidén este +velero luciente gque llevaba
correspondencia secreta a  las beldades infantiles ¥ luminosas
de las haciendas ensofiadas.

(FaiBaje minimo”) (5)

César Francisco Macera he narradc un emocionante episodio
de la nifiez de Eguren en una eéntrevista con el poeta:

Largas temporadas pesd en las haciendas de Pro y
Chuquitanta, y cuando era adolescente, salis de caza con una
magnifica escopeta, & grandes zancadas por los caminos llenos
de flores silvestres, de aceguias e inacabables pircas. Pero
un dia dispard sobre un cuervo, y como no lo hiriera disparét
otra wvez, Cayé herido el animal y &l acercarse a verlo
descubrié maravilliado que era un palomo grande, con un pecho
metélico ¥ en las alas negras tenia unas lineas blancas
limpisimas. jQué espanto le produjo el haber dade con eeta ave
extraordinaria que nunca fue vista por aguellcs parajes y que
a8 los burdos hombres de la hacienda se les antojé un ave de la
Patagonia! Desde luego que, como no la habia matado, se dedicsé
a cuidarla y la salv6, aungque encerrada en la jaula la enorme

o
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raloma se asfixiaba. Desde entonces Eguren deéé de cazar ¥
cuande fue con otreog, su escopeta no hizo fuego. Recorria si,
los campos, averiguando el nombre de ias flores, las
costumbres de los animales, el cantc de los padarillos,
anheloso de encontrar algo por si mismo. Asi se ha preocupado
por saber por gQué las aves més rares buscan los lugares mas
sinlestros. Donde hay darboles retorcidos, con tallos cortos ¥
raices visibles en monticulos secos o corroidos por heridas de
tierras metdlicas, el poeta ha encontrade animales feisimos,
caparazones de ébano, - valvas acechantes, bichos que cojsan con
todas sug patas (8).

No debe olvidarse tampoco la importancia de la miusica en
la formacién de Egursn. No cabe duda, por sus propias citas,
de su preferencia por los misicos romanticos e impresionistas,
“"La misica es el arte gue yo prefiero” (7), afirmé una vez. La
famosa frase de Walter Pater “todo arte aspira constantemente
a la condicidén de misica”™ (8), se realiza a plenitud en los
roemas de Eguren poraue  todsa su poesia se encuentra penetrada
por wuna sutil habilidad sonora. Podria -afirmarse que cada
poema de Eguren es5 un experimento - coOn una masa Sonorsa
diferente ya sea por medio de ritmos, rimas y conjuntos
estr6ficos, estos Wqltimos en gran parte ihventadoa por el
poeta. En cuanto & su seguridad ritmica, ésta es sorprendente
Yy 8u ejecucién se encusntra bordada por el aprovechamiento de
armonias vocédlicas, rimas internas, ¥ &l aprovechamiento de
sonidoa insdlitos y contrastantes que convierten a Eguren en
uno de los poetas mée musicales del idioma. Sus poemasa poseen,
por el Babio uso de 1lag rimas y de las ssonancias internas,
esa misica de fondo gue Stéphane Mallarmé& reclamsba para su

roema “Laprés-midi d"un Faune” (9). Los poemas de Eguren se
 conforman como peguefias joyas con un sustento pldastico y otro
musical a }oa Qque va a completar un lenguaje escogido, extrafio
a veces, preciso caei siempre, aque lo separa de 1la
artificialidad que ronda a menudo a los ypoetas modernistas.
Frente, v & diferencia de los modernistas, Eguren va & beber
en lag dos grandes fuentes de la poesia moderna: el
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romanticismo, en la fase de la modernidad, y el simbolismo. E=
evidente que los modernistas privilegiaron en gran medida a
loe roménticos retdéricos ¥ a los parnasiancos ¥y que sclo los
poetas de la vanguardia llegarian a estimar a cabalidad a los
grandes maestros del simbolismo. Eguren mismo, en salgunas
entrevistas, declard su estirpe simbolista vy la influencia de
la poesia de los maestros de Francia (10}.

a) S5imbolicas

Cuandeo aparece Simbdlicas (1811), precedido tan solo por
seis poemas del mismo publicados dos afioe antes en la pegueiia
revista Contemporaneos, desata varios elogios encendidos ds
algunos amigos, frente al silencio casi total de la eritica
oficial. Esta, ecubierta por un gran manto de silencio, se
pronuncié solo en un casc para hacerlo sn forma negativa por
intermedio de Clemente Palma, ' hijo del gran tradicionista vy
cuentista €l mismo de cierto talento. Su neta nos sirve, sin
embargo, pera entender el porgué siempre ha sido tan dificil
en algunos sectores del  mundo literaric nacional, y de
latinoamérica v Espafia, apreciar el talento exguisitc de
Eguren. Este, sin embargo, e2 el privilegio de gran parte de
la gran 1literatura: la popularided y la difusién noc van
acordes con la calidad v menos &Gn con la dificultad. Pero
existe una gran coincidencia entre la critica de los amigos y
la critica oficlal: ambas sefialan el encontrarse ante una
poesia extrafia.

8i Eguren alcanza con su primer libro un perfecto
dominio de sus medios expresivos, marca también con nitidez el
nacimiento de la poesia peruana contempordénea, que =0lo a
partir de este 1libro comenzard a alinearse cronolb6gicamente
con los gdrandes movimientos de la modernidad y no a seguir
permancciendo estancada en forma anacrédnica en el pasado.
Eguren toma como héroe de su obra al lesnguaje o, en forma més
preciga, como ha seflalado con agudeza Javier Sologuren “ss
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habia arriesgado a representar el misterio del lenguaje” (11).

Este procedimiento puede ligarse con facilidad al intento
de los maestros del simbolismo de aprovechar la hechiceria
evocatoria del lenguaje mediante una expresién verbal oscura,
el uso de la sugestién que produce la connotacién, v en
algunos casos la ambigiiedad, de las palabras. Por eso, solo
raras veces en la poesia de Eguren, sentimos, como =i occurre a
menudo en Rubén Dario, que se nos dice algoe frivolo o
superficial aungque engastado en una forma intachable.

Pero, como en gran parte de 'la 6bra 'de muchos poetas,
existe en Simbélicas la natural tendencia & la’'lejania (ya sea
espacial o temporal), que no hay gue confundir con la evasién
de los modernistas. Como- bien dice - Eguren en uno de sus
motivos: "La lejania es una llamada innémina, una dilatacién
del espiritu, una palabra errante.:{.vu] Un paisaje sin lejos,
es limitado ¥y prisionere [...] -Més lejos estd una alma de la
mente que el misterio “noéturno. [...] La “leéejania sensorial
existe apenas. La  sentimental ‘es infinita" (12). La tendencia
hacia la 1lejania en Egureén se complementa. con la de la
condensacién. Este = filtimé, precepto - imprescindible desde su
enunciacién por el maestro  ecuménico, a partir de Baudelaire,
de todos los simbolistas: Edgar Allan Poe.

Desde un punto. 'de vista técnico es. preéciso sefialar aqui
la importancia gue.puede haber tenido para Eguren la lectura
de los poemas ¥y traducciones ' de Manuel  Gonzédlez-Prada,
romantico tardio, segin unos, modernista auroral, segin otros,
porque es verosimil que parte de la técnica del verso refinado
de Eguren se debiera a la lectura de los poemas de Gonzédlez-
Prada v a su frecuentacién personal. Traductor exguisito de
los roménticos alemanes, artifice perfecto del verso v de la
experimentacién estréfica, es el dUnico par poético que eg
posible ligar a Eguren cuando en el Pert se escriben solo
versos tradicionales o desmafiados.

Existe en Lima, lugar del que Eguren nunca se movilizé,
un fenémeno que no puede dejar de mencionarse porgue es una
coincidencia con el espiritu simbolista: la neblina limefia. La

perenne neblina limefia tiende a difuminar los colores hacia
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los matic;s (tal como gedia Verlaine en su "Art poétique”) v,
también, provoca en la ciudad un ambiente fantasmal qgque
aparece en tantos poemas de Simbolicas g ¥ a0 libros
posteriores. Pero quizd lo mds caracteristico, en las piezas
mejores del 1libro, es el haber acertado Eguren a abolir 1lo
retérico. En la composicién de sus poemas Eguren explota
siempre wvarios niveles de la sensorialidad no solo por el uso
de profusas sinestesias sino por un sabio uso de los colores y
del sonido. Veamos el "Lied I" que abre el libro.

Era el alba

cuando las gntaﬁ da E&n:rﬂ en al nlmﬁ
exhalaban triﬂtiﬂlmu i .

Los amores :
de la chinesca tarde: fhneniarnn
nublados en la misica anul

Vagas rosa i
ocultan en ensuefio- bllngueﬂiﬂu
sefiales de murlentq dnlqrt 1

Y tus ojos WA T Yirs
el fantasma de la neche ﬂlviﬂarﬂnl._7
abiertos a la anren nﬁnciﬁn S

Es el alba; ¥ o =
hay una sangre ' bermudn en el EIMﬁ:;'
¥ un rencor dnliuntu Eﬂ ql jardin.’

Gime el bosquéy o ' N
¥ en la bruma hay rostros dasnnnucidﬂs ZIORN
que contemplan al &rbol morir.

[Lied I]

Es fécil ver que las nitidas y precisas imdgenes, apuntan
en este poema a algo mde gque a la mera descripcién. Lo
meramente visual aparece trascendido a wun munde paralelo
apenas revelado. Sin embargo, a través de lecturas sucesivas
puede advertirse esa profundidad como més importante ain que
la extraordinaria superficie wverbal del poema. El1 extrafio
conjunto estréfico vemos que posee una perfecta simetria: seis
tercetos cuyo Pprimer verso es un tetrasilabo v el tercero un
decasilabo que siempre termina en silaba aguda. lLos 1ultimos

versos de cada estrofa riman por. pares; los versos segundos,
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en la primera ¥y en la Gltima estrofa, son dodecasilabo=s,
mientras que de las® estrofas segunda a guinta s0n
endecasilabos. Desde el punto de vista de la temporalidad el
poema posee dos momentos: un pasado que transcurre del dia
hacia la noche, en las cuatro primeras estrofas, ¥y un presente
en las dos ultimas. Pero aungue Eguren nos habla de la muerte
de un arbol, ésta se produce en un ambiente de misterioc v més
bien como wun ritual o, cuando menos, como el acto de una
ineluctable fatalidad por las fuerzas de 1lo desconocido. Por
otro lado, la simbolizacién se vuelve compleja desde gque la
sangre, el mas importante, elemento humanoc, le es inherente a
este ser del mundo botdnice cuya. humanidad .Se sugiere por la
contraccién de la preposicién a ¥ el —articulo el. El yo
poético se encuentra colmadc de complejidad, poraue en la
estrofa cuarta no sabemos con certeza si se refiere a si mismo
© a la segunda persona, ¥ parece asistir| /a. una especie de
muerte universal | o panteista producida /| guizd por los
misteriosos espectadores que aparecen al final.

Por cierto gue, ante  sus. contémporanecs, la poesia de
Eguren debia sonar rara porgue su sensibilidad tocaba cuerdas
més profundas que las de’' la simple materia. Los colores vy
sonidos se matizaban .y 'difuminaban v la -wvisién v el suefio
descorrian la cortina del mundo-regl: ‘Como tan certeramente
afirma Carlos Sabat Ercasty hay en “los poemas de Simbélicas,
la tendencia a palidecer la realidad y & sumergirla en una
atmoésfera de encantamiento, de lejania vy de enigma” (13). En
muchos de sus poemas Eguren opta por la lejania yva sea
espacial o temporal, de ahi su anclaje constante en el pasado
¥, Particularmente, en el medioevo, procedimiento caro desde
el romanticiemo ¥y al que Eguren algo le debe, con toda
probabilidad, a su frecuentacién de 1la poesia de Heinrich
Heine tan leida y traducida a fines del siglo XIX (14).

Los poemas de Eguren, a partir de Simbélicas poseen una
base realista determinada por la propia experiencia del poeta
que se vierte en una prodigiosa captacién del paisaje que es
penetrado ¥y  trascendido para llegar hasta una unciosa

veneracién panteista. Eguren capta en muchos poemas el
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comportamiento dialéctico de la naturaleza en sus momentos de
génesis, destruccidén y desarrolio. La forma de hacerlo es
optar por un proceso de simbolizacidn gque ge ofrece a veces
por medio de la alegoria. Veamos el caso de uno d8 sus poemas
mds notablees: "Los reyes rojos":

Desde la aurora
combaten dos reyes rojos,
con lanza de oro.

Por verds bosqus
v en los purpurinos cerros
vibra su cefio

Falcones reves
batallan en lejanias
de oro azulinas

FPor la luz cadmio
airadas se ven pequelias
suas formas negras.

Viene la noche
v firmes combaten foscos
lee reves rojos.

Anteriormente hemos comentado: "La atraccién que ejerce
este pequefic poema, enigmético come pocos dentro de la obra de
Eguren, se debe a su  extrema perfeccidn. . Digo extrema porque
posee un encanto notable dentro de una obra va de por si
notable y singular. "Los .reves rojos" es un poema que
Justifica a un poeta y a una literatura, tanto mas cuanto que,
con Bu primer libro y poemas como éste, Eduren estaba
iniciando, madura vy perfecta la tradicién poética peruana
contemporénea., Nadie, en la época de Jla composicién da
Simb6licas, escribia como Eguren en el &mbito de la lengua
castellana. El poema "Los reyes rojos” elude el configurarse
en una poesia meramente ornamental o de oropel retdorico al uso
de la época. Imis Cernuda ya ha condenado 1la flagrante
tendencia a la facundia, & la garruleria y a la ampulosidad de
los poetas de lengua esgpaficla (15), wviclioca, por 1lo demés,
dificiles de desterrar por su resistente anclaje en nuestro
idioma a través de los siglos. Por esp, escasa resonancia
habia de crear un poeta comc Eguren gue en esos afioe se
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centraba en una blOsqueda esencial de lo poético con un tono
sobrio y contenido.

"Loe reyes rojos" estd compuesto por cinco estrofas de
tres versos cada una: el primero y el tercero, pentasilabos;
el segundo, un octosilabo. La tonalidad asordinada que se
desprende de su lectura estd lograda en base a sus tercetos de
rimas asonantes, en los doe 1Ultimos versos de cada estrofa, y
a una métrica de arte menor.

El tema de "Los reyes rojos” es sencillo pero misterioso:
dos reyes combaten desdé& que rnmpc 1a aurora;llega la noche y
todavia continfan cnmbatiunﬂn e, ] .Dunde Ala esplendente
estrofa inicial, en que nhnervumna B ldu reyas combatiendo con
sus lanzas, pasando por ' la) ﬁsgund&. pﬂntEisth y animista, que
nos traslada por sus bnaqpep,y_ ‘gerros, llggamqg a la tercera
en que, mediante un alsjamiento espuqipl}}encumtramns a los
reyes combatiendo “en’ la }gjania Pur'"bﬁrb' lado, este
alejamiento es naturul ‘pues lnﬂ ra?tu na eﬂtln lichando en la
tierra esino por logs .aires,. cﬂmq iﬂdi#ﬁ gl Juatantivo falcones
gque en la tercera dQLfUTq ahtn Hﬁ funbtﬁn de HEdjetivo. En la
altitud su desplazamientd 8&- ﬁis veloz, dé tal.forma que no es
forzada ni violenta 1ﬂ rqpidﬁz cﬁﬁ ﬂut 1@5 raynu se alejan de
nosotros de estrofa a -ntrofa ﬁl 1Jeiaf a' n la cuarta su
alejamiento es mavuf puea hua Itrmaﬂ Bnlq puuden verse

"pequefias y negras'. Euandu In nﬂﬁhu nos ﬂnvualve con s8su
oscuridad, en 1la quin$a eatrnfa,ﬁaﬁ evidEnte gu# el poeta vya
no los ve; sin embargo, sabe gque se encuentran combatiendo
todavia, Asi ©parece denunciarlo la wvuelta a su color
caracteristico -el rojo- que habian perdido en la estrofa
anterior pues s6lo podian atisbarse en ella "sus formas
negras’ .

Por otro 1lado, Eguren, graciae a la sabia composicién, al
Juego de los colores y a los alejamientoe espaciales, ofrece
un cambio de escenario a la vez gque un cambio temporal que wva
del transcurrir del amanecer hasta la noche total. Pero, es
posible leer la sugerencia del poema. Fécilmente veremos que
Eguren no noe estd hablando de una sola Jjornada (que en las
tres primeras estrofas van desde la aurora hasta el mediodia,



4

mientras la cunarta transcurre durante la tarde ¥ la auinta
durante la noche), de un soleo dia sino, mas bien, de una
Jornada infinita ¥y arquetipica. El poeta encadena el fin con
&l principio porgque, aungue el combate empieza desde la
aurora, mide parece una contimuacidén gque un comienzo ¥y eso se
advierte plenamente cuando - llegamos a la Gltime estrofa cuando
los reyves, indemnes, siguen combatiendo con firmeza, en una
lucha inacabable, cerrandc y abriendo el circuleo. [...] "Los

reyes rojos” constituirian fuerzas elemenfales v equilibradas
de la naturaleza que représentan el devenlr a que egtd sujeto

el cosmos, como actores metafisicoe de una obra eterna,
inacebable, sujeta solo a transformécionss en una Jjornada
infinita. Su 'oriéen panteista ~proviene de la experiencia
vivida por el poeta inmerso en la naturaleza durante su nifiez
y Juventud. De ahi su concepcidn poética de ~muerte sin fin, a
la vez que de regeneracidn. Accedemos al origen mitico de 1la
Eran memoria de la especie, no por un medio racional sino por
aquel mds sabioc vy certero, perc también el mds ambiguo, el de
les | suefics, ayudado por el poder  evocador del poeta
visionario. Quizéd el color rojo de los reyes, indigque, por su
evidente connotacién, agquel de la sangre v é&sta, por tanto, la
del sacrificioc, sacrificic al cual estarian sujetos los reyes
rojos con agentes del tiempo ¥y, desde el pﬁnto de wvista
humano, de la eternidad del universo.

Podriamos seguir haciéndonos multitud de interrogantes o
reallzar nueves afirmaclones, pues el simbolo o los simbelos
que envoelven el poema guardanl mayor riqﬁeza en la sombra
mitica y poética que los vela y en su fecunda sugerencia. En
un poema como "Los reyes rojos” esta rigueza de significados
tiene valor no solc por su amblgitedad sinc, precisamenta, por
la excelente poesia gque contiene (sin la cual &l poema se
desveneceria como pompas de jabén), al igual aque por su
intencién metafisica para psnetrar los arcancs de 1la
naturaleza, por su apetencla o¢dbésmica del universo y por hacer
patente el mundo invisible a través de los sentides. Io
sorprendente, comoc siempre en Eguren, es que el poeta diga
tanto en tan pocas palabras (apenas 51) pero cree que ahi,
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precisamente, radica su valorj excepcional, dentro de una obra
va de por si excepcional, y-su maravillosa poesia” (186).

Es pues evidente qus, & diferencia de losg maeetros del
zimbolismo. Eguren no intenta meostrar un estade del alma al
evocar un objeto, como pretendia Mallarmé (17), sino que en
sus poemas el simbolo -ese elementd incompleto que reguiere de
la parte complementaria gue le otorgue cabal sentido- se
encuentra entretejide por diversoe hacesg de significacién, es
declr el uso de micro simbelos gus se subsumen en el macro
simbolo inmerso en los poemas y que s completa por medio de
la alegorizacitn. Lo que ocurre es que Eguren, en su intento,
debe comprimir muchcos de los elementos poéiicos come hemos
visto en el caso de “"Los reves rojos”.

Un procedimiento que encontramos en forma constante en la
poesia de Eguren es la presentacidén de personajes misteriosos,
a veces espectrales a ocuyva aparicion le sigue su pronta
desaparicién una vez cumplida su  actuacién. Presencia ¥y
ausencia se equilibran, gravitande por lo general la segunda
¥ resonando con ecos misteriosos. En estos casos el mecanismo
del <tTiempo que opera en los poemaé & muy importante'por 81U
potencia desgtructiva v por el margen gque se toma €l poeta
mediante las vividas eveocacliones del. vo poético vy el
reirotraerse hacia las sensaciones del pasado para
transportarlas al presente.

Quizd “El dominé” sea un buen ejemplo como presentacién
de estos perscnajes misterioscs cuya actuacién aparentemente
senclilla se enmarca entre €l puro acaecimiento del ser y el
perecer o el del perecer en el szer.

Alumbraron en la mesa los candilegs,
moviéronee solos loe aguamaniles,

¥ un domind vacio. pero animado,
mientras rie por la calle la verbena,
se sienta, iluminado,

y principia la cena.

Su clarc antifaz de un amarillo frio
da los espantcs en derredor sombrio
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esta noche de insondables maravillas,
v tiende vagas, lucifugas sefiales

a los vasos, las gillas

de ausentes comensales.

Y luegeo en horror gue nacarado flota,
por la alta noche de voluptad ignota,
en la luz olvida manjares dorados,
ronronea una oracidén culpable, 1llena
de acentos desolados,

v abandona la cena,

PDeade un punto de vigta formal el poema es una maravilla.
En tres breves estrofas de la  invencidén de Eguren, de seis
versos cada una, cuatro dodecasilabos (que son en su mayoria
unidades carentes de hemistiquiocs) en y dos heptasilabos (AA
BC be), el poete nos presenta una alucinada atmésfera en que
un personaje espectrai, un' | domind, se sienta &a cenar
solitario. Opuestos de movimiento vy de quietud luchan en las
estrofas y su sabiduria cromidtica se desarrolla en una tensidn
de luces y sombras cuyo punto mas alto se da en la segunda. La
composicidn se sucede,  como en muchos poemas de Eguren, en un
desarrolle temporal de breves escenas en las cuales vemos una
lucha entre 1la presencia v la ausencia pero, finalmente, el
_agente presente (cuya ausencia se da por =u propio vacio
espectral) ge disuelve  en su propia desaparicién. Repito: el
ger y el perecer se ofrecen en tres momentos en las estrofas:
en la oprimera, el contraste de la soledad del dominé y 1la
bullente vida expresada en la verbena; en la segunda,
degradada, la presencia—ausencia {porque se trata de un domind
vacic) frente a los, definitivamente, ausentes comensales; en
la tltima, el sentimiento de horror del dominé frente a la
voluptuosidad npocturna v a los manjares gue se le ofrecen,
PEro gus splo se resuelve en su propia culpa gue lo obliga a
abandonar la cena colmada de dorados manjares. Rl lector =se
ve ants la escenificacidn de un extrafico ritc en que su
misteriosc perscnaje desmaterializado no ha actuado sino en al
sucederse continuo de la vacilacidn de su propia eéxistencia
soetenida como una llama gue el wviento amenazara con
extinguir. La nitida descripecidn de cada estrofa torna vividas
las escenas pero éstas se encuentran trascendidas por un
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hédlito metafisico gque torna &l poema como un ejemploc sin par
de la escritura simbolista en castellano y una de las cimas
poéticas de Eguren.

La calidad excepcional de Simbdlicas, l1ibroc miliar de
nuestra poesia, es el fruto de un artista conciente y genial
dotado de la capacidad para liberarse v remontarse scbre un
medio literaric rampldén y pedestre. Con Simbdlicas creemos que

se aclimata con singularidad el simbeolismeo en el ambito de
nuestra lengus -

v) La cancion de las figuras.

Luego de la publicacién de su primer 1ibro, habria de
pasar cinco afios hasta la aparicion de La cancidén de lIas
figuras (1816). Como conjunto gquizd este  1libro no tenga la
importancia ni 1la novedad que posee Simbélleas. por compartir
¥y sSegulr su misma poética, pero La ecancién de las figuras
deslumbra por su lirismo y por el ambiente luminogo de sus
cuadros, mas patentes alin en un poeba nocturno como Eguren.
Menos denso y més sencillc que el primer libro, esta nueva
obra posee, sin embargo, las mismas caracteristicas de audacia
técnica expresada con la misma maestria ritmica, sonora y
colorista peculiar de Eguren. Por otro lado, muchos poemas
notables por distintos conceptos destellan en el libro en el
cuasl el yo poético se muestra con mas nitidez perc con gran
tendencia al ensuefio y a dejar volar la imaginacién como ss
muestra en ese texto capital que es "Antigua” en el cual sl
rresente real y cscuro de una capilla, donde habra de triunfar
la muerte, e contrasta con la evasién temporal del
protagonista hacia el palssje luminoso que se adivina y se
suefia en el exterior. Arte de luces y sombras en que se
produce la invasidn de un mundo maravilloso en &l protagonista
en la seccidn final, aungue luego la trdgica muerte habrid de
producir un retorno a la trégica realidad:
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Correr ansiamos con la nifia

¥ en camelote navegar,

para gentir, al aire verde,

un repentine naufragar.

Y salvarnos en 1a isla rosa,
vivienda del ineecto azul,

como en el Arbol de los cuentoe
donde canta el dulce bulbul.

0 llegar a gruta vistosa /
con los brilios del zacuaral,
que habita el hada del estanque,
que €8 una garza virrsinal.

Mag ella lanzd agudo grito

& un pajlzo reptil zancén,

¥y los orantes la rodearon
blancos de desesperacidn,

En su cara sombras de muerte

v de amargura descubri:

tenia en la pierna celeste

un negro ¥y triste rubi.

Aunque La cancidén de las Ffiguras es wuna obra también
signada por la muerte, la cual nunca abandona los poemas de
Eguren, los momentos de ensuefic o de pura contemplacidén del
raisaje colmado por el éxtasis, tornsn al libro en algo mencs
acongojado que Simbolicas. Pero lo que ocurre, también, es que
la consistencia del simbolo no es  tan™ gélida como €n
Simbélicas ni adguiere la dimensién metafisica y cosmica de
alguncs de locs grandes momentos de este Gltimo libro. El
gimbolo se encluentra diluido en personajes menos
trascendentes. Pero mo glempre es asi: existen algunos
momentos de vital importancia poética en el libro como en el
casd de los poemas "La ssangre”, "El caballe”, "El dios
cansado” o “Loe delfinee”, en los cuales Eguren realiza no
s0lo variaciones respecto a poemas anteriores sino gue incluye
importantes novedades de cardcter temdtico.

Veamos &l caso de "La sangre’.

El mustio peregrino

vio en el monte una huella de sangre:;
la sigue pensative

en los recuerdos claros de su tarde.

El triste, paso a paso,

la ve en la ciudad dormida, blanca,
junto a los cadalsos.,

¥y al morir de clegas atalayas.
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El curvo peregrino

transita por bosgues adorantes

y los reinoe malditos:

v siempre mira las rojas sefiales.

Abrumado le mueven

tempestades y Lunas pontinas,
mas, alli, transparentes

y dolorosas las huellas titilan.

Y salva estremecido

la regidn de las nieves Enirndas,

no vislumbra al hewrido, .

s6lo las huellas Que nunhh~Qt'n¢1h&n

Desde el punto de. #ihﬁaf:fﬂfhﬁl éijédiﬁa “La sangre” de La
cancién de las fi;uras- sa duﬂ:rrclla en " uin@a estrofas de
cuatro wversos cada una, eh qua los vpr&as imp&reu constan de
heptasilabos y los paruu, 1hdiatintununta, du Hacasilabnu v
endecasilabos. La rima de lns.vanaun imparas es’ asnnanta y el

esquema i-o se repite- eh 1&3 e#trniaa impareu dg la siguiente

manera.:

la. astrnfu;~14n}ﬂftk

2a. * [NeR W S0

3a. AN\ ST/

4a. “fine-eINIYA LU T
Sa. " RO Smmp v "

La de los versos pares no guarda la aimatria observada en
la de los impares:

la. estrofa a-e

2a. 23 a-a
3a. . a-e
4a. " i-a
Sa. . a-a

La integridad de las estrofas, pues, no guarda la forma
eimétrica clédsica de la conjuncidédn que ofrecen Juntos 1los
endecasilaboe y los heptasilahqg. Mds bien estamos en el
terreno de una flexible irragﬁjﬁﬁ?ﬁad. por la aparicion de

o600
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decasilabos ¥y por las rimas que se distancian de estrofa =&
estrofa pero gue vuelven a anudarse con grdcil singularidad al
llegar a la culminacidn del poema.

El poema comienza presentdndonos a un peregrino que, al
advertir unas huellas de sangre, comienza a seguirlas. A
través de un largo viaje en gque no encuentra al perscnaje que
va dejando sus huellas, llega a las mé&s altas montafias v las
huellas, que nunca concluven, =Se pierden en un mas sl1l4 al gue
el peregrino no llega o jamas podrd alcanzar (18).

En la figura del peregrino, - Eguren evidencia su
anclianidad con dos claros adjetivos: "mustio’ {(v. 1) ¥ "curvo”
(v. 11) y por log ‘“recuerdos” (v. 4) del pasado que surgen en
el egeguimiento de lag huellas. El  recorrido del anclano
peregrinc a&e realiza -bajo =l prestigic de la muerte y del
destine omincso gue acecha a los seres humanos:

junto a los cadalsos,
y al morir de ciegas atalavse.

El peregrino

transita por bosques adorantes
v los reinos malditos.

En muchoeg poemas Eguren se caracteriza por presentar a
personajes que realizan determinades acciones vy luego se
retiran. En "La sangre” occurre algo diferente, ¥ ello es 1o
que lo convierte en peculiar, el personaje buscado nunca llega
a aparecer: se produce la presencia de =su ausencia al
verificarse tan solc la continuidad de sue huellas de sangre
(18). :Qué quiso representar o simboglizar Eguren en este
reoema? Esta es una de las cresacliones mds enigmaticas del poeta
pocr eu caracter misteriocso, por la omisidén de la aparicidén dei
personaje principal (toda 1la accldén se desarrclls a través de
lag sensaciones del personaje secundario gue en el poema
representaria el peregrino), también por el caracter
inconcluso del poema que ese detiene en 1la guinta estrofa
sungue, a todas luces, se provecta ad-infinitum en el eternc
peregrinar del personaje principal ausente (y también del
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secundario} cuando deba detenerse ¥y morir al acabar de
desangrarse. Pero, s,e8 el péfegrino un personaje secundario?

Lo gqus parece desprenderse del argumento del poema es la
blsqueda en que, como muy bien vio Enrique A. Carrillo, “todos
los elementos verbales se combinan para crear el simbolo y
para comunicarnog la impresién de terror milenaric que de £1
s& degprende” (20). Para poder explicar el sentido simbélico
tenemos gue preguntarncs primero por la identidad del herido
al gue sigue el peregrinc. A primera vista Eguren habla de dos
travesias desarrolladas -en forma paralela ¥ gue nunca se
tocen, ¥ wuna de las cuales alcanza el mismo espacic en un
tiempo distinto despues de la otra: la misién del peregrino en
el poema pareciera ser la de verificar la produccidn de las
huellas del personaje desconocido. Pero, debe advertirse la
sutileza de Eguren . guien, a través del desarrocllo del poema,
nos conduce & un agcenso producide . entre la primera estrofa
{(en la cual el peregrino wvs por vez primera la huellas de
sangre) v la tltima (en donde nos encontramos en la elevada
altura "de las nieves sagradas”). No creemos que en el poema
se trate pBolo de una ascension material, sine mas bien hacia
una de tipo espiritual o-de transmutacidn de la materia.

Para explicarse el sentido gimbélico  oculto del peoema
debemos primero comenzar por identificar al herido a guien, en
forma tenaz, busca y s8igue el ©peregrino. Si leemos la
intencién profunda del poema no es gdificil llegar a la
siguiente interpretacitn: el peregrino no hace a través del
poema sino buscarse a si mismo. La sangre contemplada en el
momento de su vejez, en la primera estrofa, noc es sino la esuya
propia. Es la sangre que ha ido depositando a través del viaje
de la vide en camino hacia la muerte. Su bisgusda final,
relatado en el pcems, no hace sino repetir la figuracién de su
propia vida durante el peregrinaje de su propio existir. Por
esoc las huellass se detienen, en forma temporal en €l poema, en
el punto mdas alto de la geografia terrestre: "la reglén de las
nieves sagradas” (21), en el punto geogrdfico més alto a que
puede acceder el hombre por sus propios medics y, en ese

momento, el peregrino observa gue las huellas continGan y se
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pierden pero no ve al herido.

El poema, pues, tTermina en un instante en aque las
acclones parecen inconclusas: ni aparece el personaje buscado
ni las huellas de sangre terminan. Después de la tdltima cumbre
terrestre s0lo noa& gueda continuar con el ascensco previsible,
realizado desde el inicio del poema hasta llegar a su 1ultima
estrofa: el ascenso a las alturas donde solo puede alentar el
espiritu que ya acabd de desangrarse, en forma simbélica,
durante sBu persegrinaje terrestre, o guizd, por el contrario,
debe detenerse en forma definitiva sobre la tierra que debe
acoger su materia si no existe un espiritu que la acompahe
(22}. )

Poema, pues., de significﬁcién mée compleja de la aque
pusde encontrarse en g£u sencilla superficie narrativa, pero
Eguren logra siempre.  suminietrarnos en  Bus mejores poemas
diversas posibilidades de lectura gracias a leaborar v a
ntilizar wvarios niveles de  significaecidn desplegados en haz y
comprimidos por medic de la simbolizacidn de SUC8 S80S
elementales perfectamente depurados, ademds, en el disefio del
poema, Parte de su logro se debs a su voluntad de trascender
los peisajes que aparécen ante el lector con ™ la posibilidad o,
mie bien, la certeza ‘de ir siempre allende del mundo real,
aungue la manifestecidon de  égbe se realice en forma precisa:
En “La sangre" la precision geografica se ds en la parte més
alta de la regiétn andina donde vemos culminar la busqueda por
la aque ha agonizado el paregrino mientras dura su existencia.
A través de la bisqueda del peregrinc se produce lo que hemos
llamado la presencia de la ausencia. Las huellas son el
testimonioc de este "ser susente” buscado con tenacidad, & lo
largo del poema, por el Dperegrino que, &al final, soleo
encentrard a su propio yo Yy el acceso a su propia existencia,
motivo por el cual todo el poema se encuentra penetradc por
ese terror ancestral provocado por la experiencis de la muerte
gue &8 el tema de tantos poemas de Eguren pero 4que, en "La
sangre”, por desarrollarse en forma & la vez singular vy
magistral, convierten &l poema en uno de sus productos més
acabados.
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Pero existen momentos en gue Eguren puede sabandonarse a
su propic demonio musical en un poema de la diafanidad.
concentracidén y pristina belleza del "Lied V" en que 1la
aparente gimplicidad esconde su propia génesis gue surdge desde
la nada hasta atravesar el propic rumor de su creacidn:

La cancion del adormido cielo

dejé dulces pesares:

Yo quisiera dar vida a esa cancidén
que tiene tanto de ti.

Ha caido la tarde sobre el musgo
del cerco inglés,

con aire de otro tiempo musical. -
El murmurio de la Ultims fiesta

ha dejado colores Lrigtee y suaves
cual primaveras cbscuras

v listones perlinos.

Y las dolidas notas

han traido melancolia

de las sombras galantes

al dar sus adioses sobre la playa.
La celestia de tus ojos dulcss
tiene un pesar de canto,

que el alma nunca elvidara.

El angel de los suefios te ha besado
para dejarte amor sentide y musical
¥ cuyos sones de tristeza

llegan al alma mia,

como celestes miradas

en esta niebla de profunda soledad.
iEs la cancién simbdlica

como un jazmin de suefio,

Que tuviera tus ojos y tu corazdn!
1Yo quisiera dar vida a esta cancidn!

Evocacién, pasasdc vy presente fundidos, misica y silencio,
emoCién y sentimiento. La propia enunciacién del poeta: “iYo
quisiera dar vida a esta cancién!", que concluye el poemsa con
uvna afirmacién de inicio, todo confluye a configurar a eate
roméntico poéma como una de las més felices composicicones ds
Eguren tanto por razones poéticas como Doy razones
sentimenfales en gque canta la dicha del amor evocado vy
cumplido.

Hay que mencionar que a gran parte de 1los poemas de La
cancidn de las figuras los gana una especie de inmovilidad, de
fijeza, frente a lo& cuadros en movimiento de SimbSlicas. Eeto
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es notorio en poemas com> en ~Nocturno“”, "“La muerte del
drbol", “La oracifén del monte” o "Marginal” en los que el
paisaje cobra tanta importancia y que tan biem nombré Enrique
A. Carrillo como "la transposicién musical del paisaje" (23).

c) Sombra

Sombra constituye el m&s EXLENSO de log;libros de poemas
de Eguren y en &l prnaignp ca&i ain saluuiﬁn de continuidad la
estética de su craaci&n nﬁﬁtlnqh Sﬁbﬁiﬁte ‘también ese mundo
espectral, 1llevado en, algﬁn mnmantn~&} climax de los libros
anteriores., Desde un’ puﬁtn da -vista iﬁrmai rusda advertirse
en Sombra una gran hcnhxnuidad cbn. lﬁs iihrnn gua lo preceden.
Es preciso mencionar | quu' en Sbmbrﬂ3; lihrq “gue en vida de
Eguren solo se cnnwcia én furml rumcial, ukiqtan muchos poemas
que podrian supnimirue s&n ﬂﬁﬂfra ﬂ Eﬂtructuru general. Al
igual que en La. -uﬂnbiﬁn | de, ia& Iﬁawfus tﬂ&ns poemas son
aguellos gque est&n.mns tﬂﬁiﬂﬂﬂ dﬂ lﬁ\lnflugnyia modernista v
que son los que se tutrutraan haﬁt;\_ik wﬁmﬁugicidn de cuadros
parnasianos. En La aunciﬁn d& }asifijﬂraﬁ *ﬁatn ocurre en un
poema como Jazabﬂl‘ eﬁ ﬁamhrn th?ﬂﬂﬁﬂsﬁapnmu “Alas"” o
“Incaica"” pero Eguran tambi&n llegﬂ a dﬂﬁbsndar a una
frivulidad como Eulanial £ Eﬁ ﬁﬁmbra aa pbsihle advertir
cierto desgaste de 15' poética ha Eﬁuran en lo que gquizd haya
tenido que wver su declaracién de que “compaginando poesias
ulvidaQaa formé una coleccién con el titulo de Sombra o £l
libro de los poemas (24). De todas formas, aparece también el
mejor Eguren en poemas Ccomo "El cuarte cerrado”, "“La
pensativa”, "Gacelas hermanas” o “"El andarin de la noche"

Este ultimo poema nos permite apreciar, por otro lado, el arte
poético de Eguren porque siendo wun poeta que, préacticamente,
escribia en 1limpio, este texto nos revela su capacidad para
corregir, cuando asi lo requeria el texto, y mejorar en forma
notable un poema (25).
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d) Visiones de enero

Entre la escritura de Sombra v Rondinelas Eguren compuso
un notable poema largo, Visiones de enero (1822), que ro
recopild en su seleccidn poética editada en 1828 pero gque fue
rpublicado en revistas dos wveceg durante su vida. Las
caracteristicas esenclales y diferentes de este poema son su
singular longitud y su cavdcter narrativo  resuelio por medic
de un didlogo. 8i 81 arte expresivo de Eguren tiende a lo
coneise, a lo sintético, & lo condensado, en Visiones de enero
estas virtudes no se han difuminado. Frente a otras tentativas
de Eguren de componer poemas de clerta sextension, en que
predomina una técnica parnasiana, en Visiones de enerc opera
con singular felicidad la conjuncion de sus temas y
obeesiones.

El poema comienza con  la precisa descripeién del paisaje
de una hacienda “"remota’ por estar distante tanto en el tiempo
como en el espacio, para proseguir con el de la casa gue fue
habitada por una marquesa 'y un&a nifia blonda. Pero Eguren nos
habla en pregente:

Alli, una marquesa

blanca, ds calesa,

mora los veranoge con la nifia blonda,
la flor abismada.

Pero, sin embargo, noe damos cuenta que se trata, como lo
indica el titulo del poema, de una vieidn del pasado revivida
en un didlogo entre €l poeta ¥y la nifia muerta. En este
didlogo, remembranze del pasado, el tiempo parece disolverse
entre sutiles evocaciones con la consistencia de una telarafia,
E1l poema mads extensc de Eguren terminard, como comenzé, aon
una hermosa descripcién de la campifia de la hacienda velada
por pinceladas impresionistas:
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12 campifia estaba como negra fosa;

en la lejania )

donde se extinguia

un fuego morado

cual luz de santelmo;

en monte distante,

en huerto lindante,

del ave agorera tembld el alarido
por vallas, taludes:

tocaban log sauces sus tristes latdes,
v en quinta desierta.

Junto a la fontana de llorogas voces,
me dio la adorable nifia sus adioses,
cellados de muerta.

e) Rondinelas

Luego de loe intentos anteriores, en el Mitimo libro
reunido por Eguren, PRondinelas, y que parece, por la fecha de
la portada, haber guedado abierto para nuevos agregadce, es
rosible advertir un gran caimbio eéen la composicién de sus
poemasg. En un buen nbGmero de los poemas de Rondinelas es
poeible advertir una mayor concentracién del lénguaje vy de las
imagenes, respecto de los poemas de libros precedentes, ¥ cémo
6 extrema atn mas la reticencia expresiva del poeta. Como
consecuencia de esta tendencia Eguren menciona, muchas veces,
tan solo una palabra, gque puede llegar a conformar un verso,
PAra recrear o sugerir un ambiente y cuye aislamiento adgqulere
agl una resonancia notable al encontrarse la palabra rodeada
de silencio y de vacio.

Noche. ..

Junto a los balcones,

en €l vestibulo celeste
eatéd la nifia de las novelas.

( "Antafiera')
Luceros.

E]l bosaue estd rezando,.
[...]
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Anochece.

Vienen con sus antegjos
los pajarcs ateos.
Sombra.

( "Hespérida")

Pero el caso es que Eguren era ya un poeta reticente y
con tendencia siempre & condensar, a apretar, y a comprimir
en el dibujo de los versos y estrofas las imégenes. Este
procedimientc se lleva hasta limites radicales en Rondinelas
en que ge extrema la forma alusive, la sugerencia y la
nominacidén de los objetos por lo gus los poemas, si no se leen
con atenecién, pusden difuminesr el sentido o parecer disiparse
como volutas de imégenes gue carecieran de ilacidédn. El paso
gque se da en ciertos ‘poemas  de Fondinelas de los libros
precedentes es2 como el de la pintura impresionista al del puro
dibujo lineal abstracto, salvadas todas las diferencias de las
dog artes. Por supuesto esto no es posible en un arte del
lenguaje, comc lo es la poesia, en gue las palabras llevan una
carga de sentide imposibkle de abolir. Pero, aproximadamente,
es el proceso que opera en los poemas de Rondinelas. Eguren,
por otra parte, prefiere en algunos poemas notables de este
libro un verso méds liberado de la métrica, de la rima v del
conjunto estréfico en gue, a menudo, optaba por agruparlo.

En Rondinelas existe también la tendencia 'a desembocar en
un hermetismo cerrado por el uso de una expresidén casi desnuda
de elementos retéricos ¥, por otro lado, la invasion de las
elipsis que dificultan la comprensién,

Veamogs wuno de los ejemplos més notables de la poesia de
Eguren, y de la lengua castellana, “Favila":

En la arena

ge ha bafiado la sombra.
Una, dos

lib&élulasg fantasmas...

Aves de humo
van & la penumbra
del bosque.

Medio sizlo
v en el limite blanco
esperamos la noche.
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El pértico
con perfume de algas
el 4ltimo mar.

En la sombra
rien los tridngulos.

Al respecto hemos comentado: "Este poema fue escrito en
un momento en que se afineba la instrumentacidén de 1los medios
expresivos egurenianos ¥y, a la vez, iba despoléndoge de las
imégenes nebulosas de sus tres colecciones poéticas
anteriores. En KRondinelas alcanza  Eguren la austeridad
estricta con que culmina &u arte, no atomizando paisajes pero
captande lo mas intimo ¥ Becreto. Por wvia de sugerencia, en
estos poemas, Eguren desmaterializé el palsaje para crear un
cosmos mAs personal aiin ¥  mds cerrado,; que es la matacidn de
la obra de un espiritn acechante de esencias y formas puras.
Muy breve, como casi todos los roemas de Eguren “"Favila" no
soclo es importante coma logro poético, sino que en €1
confluyen, llevados a la perfeccién, su arte ¥ el hermetismo
de un peculiar econjunto de 8sus ultimos poemas. El titulo
“Favila"”, es un cultiemo gque significe pavesa o ceniza de
- fuego (26); proviene.del ' latin favila donde tiene el mismo
significado (27). Eguren nos indica algo que s& agosta.

"Favila" es un prodigio de condensacion seméntica: &l
poema comienza presentando el espacio v el tiempo. Si blen es
el ocaso, se sugiere la intemporalidad donde se cruzan la vida
y la muerte, por medio de dos desrealizaciones: las libélulas
sgon “"fantasmas” (28), vy las aves “de humo"; es dscir, estén
desmaterializadas, E1 paisaje se encuentra, pues, poblado de
fantaemas, en un ambiéente en gue revolotean lag almas de los
maertos. E1l ocaso del paisaje se confunde con la edad del
protagonista. Este ha llegado al medio siglo de wvida; al
limite carente de color, (el limite blanco). Kl escenario que
Eguren presenta es muy amplio: el mar, la playa, wun bosque
cercanc, €l horizonte, el ecielo, un rio. Eguren no dice rio
pero estd sugerido mediante el pértico; de otro modo éste
seria una puerta invisible y el poeta es bastante preciso con
1a realidad gue presenta en “Favila“., que va paralselo con otro
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nivel de significacidn. Si fuera un rio, el pértico seria una
ria; la =sabiduria de coﬁposicién de Eguren =siempre se
evidencia mediante esta ciaée de sutilezas. La alusidn., haya
2ldo consciente © inconsciente en el poeta de comparar la vida
humana c¢con el riec y 1la muerte con el mar, es una metafora
constante en la poesia universal (28).

Esta unidén del rio y el mar, de la vida y de la muerte,
es alugsiva a la unién con la divinidad; creencia panteista de
las que Eguren no sstaba lejeno (30). Ademds, Eguren es muy
explicito, no dice "mar’, simplemente. . sSino el MUltimo mar”.
Hasta llegar a esta peniltima estrofa, hemoce ido avanzando
desde la vastedad del espacic hasta un paisaje paradisiaco v
a la wvisualizacidn del dia muriente. Las aigaa, de las que
s6lo percibimes su aroma, son algo deasconcertante desde que
representan la vida en el estado elemental v/o el elemento
primordial de la vida. ¢Por gué las algas estén en el pértico
de la muerte? .Es quizd una vida mas alta o el retorno a 1los
origenes? iEs la alta  noche de tantos poemas de Eguren? Si en
el poértico se percibe su  perfume, €5 gque e€5tAn en el mar ¥
éste simboliza lo divino o la divinidad.

Los simbolos, gue hasta el momento no han sido de dificil
interpretacion, cambian abruptamente de tonoc: el ocaso dorado
desaparece por la caida de la noche y la alusién se vuelve
hermética, Con los dos versos finales accedemos a lo simbélico
hermético: significacidn plurivalente Dara el lector.,
significacién personal para el autor. La escritura, cuandc es
hermética, &s lIa lucha por alguna clase de expresidn; puede
tratarse de wuna verdad trascendente, una cgreencia secreta o un
regiduo arquetipico. El proceso egureniano, més que frecusnte,
ds simbolizacidén v alegoria -mediante formag, colores,
recuerdos, metdforas- avanza al abstraccionismo por 1la
utilizacién de 1o geométrico. Cuando Eguren dice "En la
sombra”, debemos leer: en la muerte, donde no se ve nada, pero
también, como continuidad e las estrofas anteriores, en la
noche, en lo oscuro. El 1Ultimo verso “rien log <triéngulos”,
gugierse la ides de burla ¢ ds festejo: el triunfo por el
desfallecimiento del hombre que  2e rinde a la muerte. Pero,
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jgué o gquiénes son estos tridngulos? Por medioc de una sutil
sinestesia, Eguren les da wun cardcter muy complejo; el
triangulo en un instrumento misico ¥y el versec "rien los
tridngulos” sugiere aue estdn sonando, por tanto, en
movimiento v, ademas, emitiendo destellos. Plasticamente
imaginamos triédngulos brillantes tachonando un cielo negro.
Hay otra cosa, también, gque debemos anotar para no parecer
arbitrarios; entre la sombra del verso segundo y la del
pemiltimo se cilerra. el circule. poético _de los simbolos
accesibles que hallames.en' 'Favila“. A nuestro modo de ver las
sensaciones (visuales, olfativas v auditivas) por las que ha
pasado el protagonista, ¥ lo delectable de. las mismas, nos dan
la certeza de que &l tiempo entre ambas. Sembras, aungue el
tiempo esté abolidao, Ha'/ tenido un bpequefio transcurso: del
ocaso (una imagen cOh una Bccidn €n curso, indicada ésta por
su misma brevedad) a la“de la-noche (una imagen) con una accidon
concluida, indicada por lo. que.-&ain ha K de durar). Desentrafiar
el significado de estps versos &8s una téraa gdificil, por no
decir imposible. Con el niltimo verso, Egurenutiliza una forma
geométrica para expresap. un simbolo personal: la geometria le
sirve de acceso a 1o intam@mrnl.- Pero Eguren esta
corporeizando al [tri&ngulo -bajandolo desde  su abstraccién.
£Cudl es, pues, €l significado’de estbos “turbadores tridngulos?
Es sabido que el simbolismo del  tridngulo estd ligado al del
nimero tres vy al de otras figuras geométricas. En casi todas
las religiones antiguas ¥ las sociedades secretas, se le
concede especial importancia a las triadas: "Dans toutes les
traditions religieuses et presque tous les systémes
rhilosophiques, on  trouve des ensembles ternaires, des
triades, correspondant & des forces primordiales hypostasiées
ou1 a des faces du Dieu supréme (31). El nimero tres es
fundamental, tiene un orden intelectual y espiritual, en Dios,
en el cosmos vy en el hombre (32). Debemos confesar gue nunca
hemos podide desentrafiar el exacto significado de estos
tridngulos; creemos que lo tuvieron s6lo para Eguren y ahora
debemos tUnicamente especular. Por eso, para no fatigar al

lector con una elucubracidn gsotérica, la que 8d6lo hemos
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pretendido sugerir con las citas anteriores, preferimos
arriesgar una interpretaciémn. Los triangulos probablemente
seignificaron para Eguren espiritus incognocibles de una
categoria inferior o similar a la de un dios antropomérfico;
asumimos estc porgue su forma geométrica carece de la
paerfecciétn del circulo, que es perfecto en si mismo. Los
tridngulos de Eguren nos sugieren algo funesto; pensemos que
es la muerte a lo gque el poeta nos enfrenta v ésta no tiene en
el poema un valor pqsit1vn (33).. Esta int;rpretacién puede
parecer muy Eubaatxvu X ;ﬂvgnnai, pnra, es la imagen que
eiempre nos hemos fnrmadn dnn Ja Lpdtﬁrl dﬁ Inu versos finalee
de "Favila” De cualquia! Mﬂde. la nEJ&ncdlia y el tono de
éxtasis, tanto en ;& visiﬁn cuantﬂ B, 168\ otros sentidos,
opuestos a esa risa que/ pneaagia ln iunaﬁtu, ﬁgcan pensar en
un festejo por ln - u:ul:t"‘tu del”. prﬁtaguniut& que podria
extenderse aun a /a da -li egraﬂia RN cpnteqidu del poema
seria, por tanto, Una tragﬁdia_au?ﬁ ultimn ' suceder se realiza
después de una puritiﬁaniﬁﬂ { sj Lu ﬁn&cu forma de
acercarse a un poemd” t-an &lhaiﬂm como "F&‘vﬂa" consiste en
retraducirlo en nasatrﬁa nismngq fj '5ip£:podqr interpretarlo
vy explicarlo. En su' ﬁ&ﬁimaxétipdc “ﬁéoritupa poética, Eguren
utilizé una simhmlmxia dn tipﬂ hﬂ@'@pbﬂﬂhﬂj 45 de carédcter
hermética para el iﬁﬁtnr qomp#imih el H&mbulu an lo hermético
a consecuencia dé/ Ia HBintesfﬁxsamantica dq au lenguaje. El
mismo afirmaba: ‘La ‘sintesis dﬁﬁﬁaterlalizn el dibujo” (34).
Asi, los simbolos, en su mayvoria a base de desrealizaciones de

tipo desmaterializante, fueron utilizados en un grupo muy
pequefio de poemas: los de mayor resonancia en la 1ltima etapa
de su vida de poeta. Sdlo podemos acercarnos a este tipo de
escritura, como cuando nos acercamos a la masica; debemos
leer, releer y volver a leer, aprehender los versos con todos
los sentidos; sélo asi llegaremos, quizd, al poema, penetrando
a través de fantdsticas visiones al sorprendente mundo creado
por Eguren” (35).

Podemos congiderar gue en los mejores poemas de

Rondinelas se produce la ﬁltimq;gbﬁuraciﬁn de Eguren por medio
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de una escritura mds hermética y compleja pero por momentos
alcanza también la diafanidad de los simbolos que se utilizan
en formae més evidente. Asi como Hondinmelas podria hsber
quedado abierto para el afiadido de nuevos textos, los Ultimos
poemas de Eguren no son sino el espaciamientce cada vez mas
continue de su ejercicio poético. Muchos de estos poemas, gue
deben separarse de los Versos de cirgunstancias, en realidad
muchas veces rozan también una circunstancia, como por ejemplo
la "Romanza de Lima“. gscrita con motivo del cuarto centenario
de la fundacidn de la  capital del Peri. Mds que por
caracteristicas estéticas o de gxpresividad poética, su
separacidén se realiza por motivos de composicién cronoldgica.
Podemos dar por coneluide la poesia en verso de Eguren con
Rondinelas. ©5in embargo,  Hguren aun nos depararia una nueva

gran obra gue podemos coneiderar como una. extension de suU
poesia: la prosa de Motivos.

) Motivos

No es extrafic en un poeta vreconccido como tal el
ejercicic de la prasa, cuyva ejecucién se considera, ademés,
una prusba de fuegs de su ejercicio. literaric. En muchi=zimos
casos la obra poétlca en prosa de un poeta excede
cuantitativemente su obra poética no solo por constituir su
ejercicio un arte mas dilatade sino porgue en un buen nlmeroc
de oportunidades éste se convierte en un medio de sustento;
como muestras de esto ultimo tenemos los ejemplos excelsos de
Charles Baudelaire, Gérard de Nsrval y Gustave Adolfo Béecquer
gue, dentro de laz limitaciones impuestas por las
rublicaciones periddicas, logran realizar una cbra creativa de
excepcidén. Soy de los que comparten la tesis de John Middleton
Murry, aue no e8 1a calidad poética lo que configura las
caracteristica esenclal de la prosa, como., por otre lado, sf
lo son la claridad expositiva, la concisidén, el movimiento vy
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agilidad de su avance, colmande y ofreciendo: las sinuosidades
v sutilezas del pensamisnfﬁ. Sole convencionalmente llamamos
prosa al instrumento de que se vale una novela. Esta Gltima v,
con mayor frecuencia, el cuento ¥ el relato, se encuentra en
aquella tlerra de nadie gque comparten la prosa y la peesia.
Asi, escasamente podemos considerar simplemente prosa las
Divagations de Stéphane Mallarmé, las Iilumipations de Arthur
Rimbeaud, Les chants de Maldoror del Conde de Lautréamont, las
Leyendas de Bécquer o los Motivos de Eguren. Todas estas
cbras, notabilisimas por distintos conceptos, se encuentran
por derecho propio en &l mismo deminio de. la poesia.

Entre el estilo del 1dltimo libro de poemas de Eguren,
Rondinelas, o de los pocos poemas 1Ultimos que escribid, v su
prosa existe una dualidad. 3i su poesia se fue desnudando con
el tiempo, su prosa. que pertenece en buena cuenta a 1a Vltima
etapa de su vida de escritor, posee un tramado densc. Como
toda gran obra, los Motiveos de Eguren se encuentran colmados
de su experiencia eatética vy  vital, pero es dificil recomponer
la cultura de un eseritor que  pasé - gran parte de su vida
solitario sin dejar apenas testimonic de sus lecturas gque
debemos ahora deducir de sug escritos (38). Esta forma de
llegar a sus fuentes mno es f&cil de asir porque los recuerdos
en la eseritura sufren una transmutacién literaria. razén por
la cual no puedsn ser tomados al pie de la letra.

La riqueza de 1lenguaje de los Motivos, por otra parte,
impresiona al lector guien se ve llevado a un universo en &l
cual la naturaleza recobra su virginidad para convertirse en
un munde encantado o en wun espacio insélito para quien la
frecuenta y a quien conduce a través de la onda musical de su
lenguaje y cuyo hechizo scle termina &l acsbar la lectura del
motivo. Preocupaciones estéticas, paisajes encantadcs,
meditaciones filoséficas deescripcicnes e intuiciones de la
naturaleza dinamica, breves relatos, recuerdos, evocaciones,
anécdotas, suefios y ensuefios, reflexiones, lirismc, etc., se
entremezclan en los Motivos. Por elle, =se hace dificil sn
carecterizacién genérica definida, ademés, por el posta con
una palabra que indica movimiento.
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. Bguren no escribid deliberadamente poemas en prosa,
dejaba el arte de la poesia para el verso. Sin embargo., su
pProesa, & menudo v casi siempre, pierde el s=entido del discurso
racional que debe dominar ésgta (37), paré gegulr por momentos
el sendero del poema v del ensuefio. Se efirma gue no.
escribimos lo que gueremos, sino lo gue podemos. En Eguren no
podia ser de otro modo (38), ¥ 8su prosa, tan rica de
agudisimas rercepciones, observaciones e intuiciones se
resuelve a menudo en pura poesia. Aceptada la promiscuidad de
los géneros literarios, crea gue en ninglin momento de esa obra
espléndida que es Motivos se acercd tanto Eguren al poema en
prosa como en “'Noche azul" y en "?ehtanas de la tarde”.

En castellano e=s dificil encontraer wuna prosa similar a la
de Eguren porque la poesia espaficla siempre ha estado dominada
pror el exceso de realismo gue impide ssg instante del éxtasis
y del ensuefic con el .cual la simple prosa realista puede
elevarse a poesia, ¥y en 'la que Eguren nos envuelve ¥y NOS
hechiza. Véase, por ejemplo, cémo la propa cenital de Platero
¥ vo de Juan Ramdn Jiménez carece de esa cucta de misterio vy
encantamiento onirico gque convierte en algo tan absclutamente
singular a la prosa de Eguren. Hasta donde se me alcanza, creo
que solo en algunos momentos de las feyendas de Gustaveo Adeolfo
Bécquer podemos encontrar los elementos de gque estoy hablando.

Para resumirlo: la prosa de la litsratura espafiola e
hispancamericana eg demasiado racional y ¢asi nunca en el
designio de sus creadores se da ese pegquefic salto aue la
convierte, de slibito, en poesia al llevarla al mundo de la
maravilla sin gque esto quiera decir gue esta sea la funcidn
principal que deba cumplir la preosa. Solo insisto en 1la
singularidad de un intentc al que no le encuentro par. Para la
captacidén del fenémeno poétlco que intervisne en la prosa de
Eguren quizd sea necesarioc indicar la mucha colaboracidn que
debe poner el lector que se acerca a ella para hilar las
frecuentes elipsis del discurso. 5in embargo, wun lector
imaginativo y acostumbrado a frecuentsr la poesia, encontrara
los Motivos riguisimos y seductores y se hallard inmerso,
ademds, en un mundo insdélite o, cuando mencs, infrecuents.
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NOTAS

(1) El poeta espaficl Luis Cernuda afirma: "Recuérdese que
los poetas franceses a quienes los medernistas admiran e
imitan son Hugo, Musset, Leconte de Lisle, Heredia, Banville,
hasta Lamartine en algin caso [(...] Es curioso: la mejor
poesia del siglo pasado {Nerval, Baudslaire, Mallarmé,
Rimbaud) no interesd a los modernistas y la dejan de lado: si
algunos de estos grandes nombres les acuden bajec la pluma,
86lo es como “rareza’ literaria'. En ZAEstudios sobre poesia

espaiiola contempordnea, Madrid, Ediciones Guadarrama, 1857,
pp. 80-81.

(2) John Brande Trend, "Pert ignoteo’”. En José Maria

Eguren: Aproximaciones y perspectivas, Lima, Universidad del
Pagifico,- 1877, ». B7.

(3) Abraham Valdelomar  testimonid su admiracidn por
Eguren en distintes ocasiones. En  la revista gue dirigio,
Colicnida N 2, Lims, 12 de febrero de 1516, p. 5, al presentar
el admirable “Ensayo sobre José Maria Eguren” de Enrigque A.
Carrillo, declara: "El autor . de estas lineas reclama para si
solamente ser el mde intenso de sus admiradores”. César
Vallejo. en la entrevista sl poeta que publicd en La Semana N
2, Trujillo, 30 de marzo de 1818, no  deja de reconocer su
admiracidon por Eguren. Ya hemos citado, en la presente nota,
el ensayo de E.A. Carrillo publicado en Colonida v gue luego
sirvié como préloge a lLa cancidén de las figuras; el de Jorde
Basadre, "Elogio y elegia  de José Maria Eguren’” se publicd en
el homenaje a Eguren que le tributd la revista Amauta N2 21,
Lima, febrero-marzo de 1828, vy luego se reprodujo corregido en
su 1libro Eguivocaciones, Lima, La Opinidn Nacicnal, 1928, pp.
14-30. El de Maridtepui se encuentra en lo= Siete ensavos de
Interpretacién de la realidad peruana, Lima, Biblioteca
Amauta, 1928, pp. 218-226. '

{4) Jos& Maria Eguren. Obras completas. Edieién, prblogo
¥y notas de Ricardo S8Silva-Santisteban. Lima, MHosca Azul
Editores, 1974, p. 271. Citaremoe este libro de aqui en
adelante como 0.C., seguido del nimero de piginas.

(5) 0.C., p. 277.
(6) 0.C., pp. 450-451.
(7) 0.C., p. 421.

(8) Citado por C.M. Bowra en La herencis del simbolismo,
Buenos Aires, Editorial Losada, 1851, p. 23.

(8) Stéphane Mallermé. {fuvres compleétes, Paris,
Bibliothéque de la Pléiade, 1861, p. 870: "J°y essavalis, en
effet, de mettre, & cdté de l alexandrin dans toute sa tenue,
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une sorte de jeu courant pianoté autour, comme qui dirait d-un
accompagnement musical fait par le poBte lui-méme et ne
permettant au vers officiel de sortir gque dans le grandes
occasions”.

(10) "Admiraba los maestros de Francia, aunque sentia
Ilovia en el fondo del alma", en "La iniciacién poética de
José Maria Eguren", 0.C., p. 401: "Y el simbolismo se ha
impuesto ya en América. [...] El simbolismo de la frase, esto
es, el francés, existe ya consolidado en el continente: ¥ en
cuantce al simbolismo de pensamiento, también, pero con matices
muy diversos"”, en César Vallejo, "Desde Lima: Con José Maria
Eguren”, O0.C., p. 404; "He escrito espontdéneamente algunas
composiciones simbélicas que _pudieran ser una innovacién de
las alegorias cldsicas.. Me. ha_ athaido -la sintesis v el
simbolismo del misterioj pero sin limitarme a’ las escuelas, he
procurado exteriorizar las emociones més intensas de mi vida",
en “"Instantdneas (breves entrevistas 'de | Variedades): José
Maria Eguren”, 0.C., £ 421.

(11) Javier Sologuren’  "Comento de'Eguren', en José Maria
Eguren: Aproximacibnes y perspectivas; p.-123.

(12) 0.C., p.A33Y}

(13) Citado por Xavier Abril en su |Eguren. el obscuro (El
simbolismo en Américad, Cordova.,:  Universidad Macional de
Cérdova, 1970, p. 12Z.

(14) Eguren pudo 'leer a  Heinrich Heine en multitud de
versiones espafiolas dque <¢irculaban-a fines del siglo pasado en
libros y publicaciones. ‘periédicas. Citemos’ las dos ediciones
en castellano més conogcidas v difundidas de. esa época: El
Cancionerc (Nueva - York, ~1885)\ traducide por el poeta
venezolano J.A. Pérez Bonalde (184B-1892), vy Poesias de Heine.
Libro de cantares |(Barcelona, Biblioteca ~de Artes vy Letras,
1885) traducida ‘por. el poeta  walenciano 'Teodoro Llorente
(1836-1911). Esta ultima se volvié a publicar, .en la misma
casa editorial, en 1890, por lo que es la gue tiene més
posibilidades de haber sido leida en el periodo formativoe de
Eguren. Recordemos, sin embargo, que don Ricardo Palma habia
publicado su traduccién del poeta aleman, BEnrique Heine:
Traducciones (Lima, Imprenta del Teatro, 1B86), basado en las
versiones al francés de Gérard de Nerval. La resonancia de
Heine en nuestro medio puede constatarse en el estudio de
Estuardo Nufiez "“Enrique Heine en el Pera" en su Autores
germanos en el Perd (Lima, Ministerio de Educacién Pablica,
1953), pp. 87-101; este libro contiene también una seleccidn
de wversiones de poemas de Heine realizadas por poetas
peruanos, pp. 143-157.

(15) E1 poeta Luis Cernuda es wuno de los pocos en
fulminar la tendencia a la retérica en la poesia espafiola:
“...esos dos defectos que acabo de indicar, garruleria vy
ampulosidad, que tan caracteriticos son de nuestros gustos
literarios tradicionales’, en . "Poesia y literatura I y II,
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Barcelona. REditorial Seix Barral, 1971, p. 184.

{(18) En Ricardo Silva-Santisteban. ZHeerite en el asua.
Lima, Editorial Colmillo Blanco, 18838, pp 242-249.

(17) Stéphane Mallarmé. @Fuvres complétes, 1. B69:"Nommer
un objet, ¢ est supprimer les trois guarts de la jouissance du
poéme aqui est faite du bonheur de deviner peu a peu; le
suggérer, voild le réve. C'est le parfait usage de ce mystére
quil conetitue le aymbeole: évoguer petit & petit 1un obkjet pour
montrer un état d &me, ou, iversement, choisir un objet et en
dégager un état d &me, par una g&rie de dechiffrements”.

(18) Citemos wsolo a +titulo de curicsa coincidencia dos
notag de uno de los libros de apuntes de Nathaniel Hawthorne,
textos que de ninguna manera Eguren pudo conocer peroc que
guardan un notable interés para el esztudic de la imaginaciodn
creadora entre grandes escritores:

"Seguir la huella ensangrentada deé un pie desnudo a
través de las ¢alles de una ciudad.”

“Un encuentro cuyo personaje central esté en tode momento
a punto de entrar en escena pero no aparezca nunca.’

Loe fragmentos han sido tomadas de la traduccidn de Luis
Loayza: Nathaniel Hawthorne: "De los Cuadernos Americanos’, en
Hueso Himero N@ 7, Lima, octubre-diciembre de 1980, pp. 45-52.

Demds estéd decip que el segundo fragmento de Hawthorne es

también un anticipacidén de En attendant CGodot  (1853) de Samuel
Beckett. .

(12) Jean Chevalier v  Alain Gheerbrandt apuntan lo
siguiente sobre el peregrino en su Pictionnaire des symboles,
Paris, Seghers, 1874, H & PIE, p. 371: “Symbole religisux
correspondant & la situation de 1 "homme sur la terre, qui
accomplit son temps d épreuves, pour accéder au moment de la
mort a la Terre Promise ou au Paradis perdu. e terme désigne
1 homme gul se sent &tranger dans le milieu o4 il vit, od i1l
ne fait gque pesser, & la recherche de la cité idéale. Le
symbole exprime non seulement 1le& caractére transitoire de
toute situation, meis le detachement interieur, par rapport au

présent, et 1l attachement & de fins lointaines et de nature
supérisur”.

{20) Enrique A. Carrille “Enpayo sobre José Maria
Eguren, prologo a La cancidon de Ias figuras (Lima, Tipografia
v Encuadernacidén de la Penitencieria, 1916, pp. 13-14). Este
ensayo de Carrille se encuentra reprodocido en José Maria
Eguren: Aproximaciones y perspectivas (Lima, Universidad del
Pacifico, 1976, pp. 75-85).

(21) Incidentalmente, apuntemos que no se trata de las
"nisblas nérdicas”, que decia algin comentarista de Eguren, ni
de ningin paisaje exdtico, lo que nos muestra el poeta en el
viaje del peregrine sino, mas blen, de una travesia desde
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nuestra costa alta (la zona yunga) hasta la misma Jjalca
serrana. Como muy bien lo vio en una carta dirigida a Eguren
el narrador peruano Gamaniel Churata, insospechable de ser un
merc partesano ¥ no un verdadero conocedor de la sierra. a
proposito de cierto verso del poema “La Tarda”: "En ningin
poeta peruano, con valores de sintesis, hay aguafuerte tan
llenc de naturaleza andina". La carta completa. fechada el 24
de abril de 1929, puede leerse en el libro de César Debarbieri
Los personajes en la poética de José Maria Eguren y otros
textos. Lima, Ediciones Pedernal, 1990, pp. 168-180.

(22) En poemas posteriores como "El andarin de la noche”
o "Los muertos”, podemos encontrar algunas concomitancias con
"La sangre”. El1 andarin de la noche es también un peregrino
que no solo anuncia la muerte sino que, probablemente. es el
ser que la produce.

En "Los muertos”. se .dan dos icoincidencias con “La
sangre”: los muertos | también -son..péeregrinocs v “van por la
avenida / doliente gque’ nunca-termina’;  pero también, al ser

‘nevados” provocan, gon su gelidez., la muerte de lo que tocan.

(23) En José Maria Eguren: Aproxipaciohés v perspectivas,
. B9. 2

{-24} GvC-: p- 422‘
(25) Ver comentario en el capitulp I1II de“este trabajo.

(26) Real Academia’  Esgpafiolal DNipcoionarieo de la lengua
espafiola, 1892. ed. Madrid, Espasa-Calpe, 1970, p. B11.

(27) Agustin Blanguez Fraile." Diccionario latino-espafiol.
Barcelona, Editorial' Ramdn, Sopena,< 1954, p. "466.

(28) En contestacién &' una--encuesta 'de la revista
Variedades N2 907, Lima, 18 de-julio~de 1925, escribié Eguren
‘me propuse editar un -libro final, que seria de  ensuefios; pues
ante todo soy un sofiador. Pensé titularlo [La libélula
fantasma, porque los insectos de este nombre vuelan en los
paisaje oscuros, y los japoneses los creen las almas de los
muertos, en sus dulces leyendas" (0.C., p. 422).

(29) Vide: Li Po: "Poemas sobre la fugacidad de tiempo",
II. En: Marcela de Juan. Segunda antologia de la poesia china.
Madrid, Revista de Occidente, 1962, p. 99 y la tercera estrofa
de las Coplas a la muerte de su padre de Jorge Manrigue.

(30) Léanse con cuidado los poemas, "Lied I" (11), "Los

robles” (35-36), "La muerte del arbol” (56) v "La oracién del
monte” (58-60) ¥y el motivo, "El ideal de la muerte” (305-308).

(31) Jean Chevalier y Alain Gheerbrandt. Dictionaipre des
symboles. Paris, Seghers, 1974. p. 332.

(22) Ihid. p. 333,
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(33) Recordemos oéme 6A &1 poama "La Tarda", de
Simbdlicas, este personaje se burla o se ufena, en la segunda

estrofa, mediante "una ronca carcajada”, por la funcién de
muerte gue ejecuta.

(34) 0.C., ©. 278.
(35) Eserito en el agua, pp. 2489-254.

(36) Por suerte ha subsistido una bibliografia de 1libros
¥ revistas gue Eguren consultdé, o pensd consultar, o gque, en
algunos casos cuando mencos, Vya habia leido. Son tres hojas
escritas por un sclo lado, catalogadas bajo la sigla EZ326, en
el Departamentoc de Investigaciones de la Biblioteca MNacional
del Peru. Aunque tanto la 'vida, la experiencia, asi como las
lecturas, se entretejen 'en - forma /indisoluble en Motivos,
creemos que, en los estudios futurcs de este libro, deberid, en
forma imprescindible, * consultarse muchas de estas
publicaciones que deben  arrojar —-bastantes luces sobre el
pensamiento estético de Eguren.

(37) Como afirma /‘John. Middleton | 'Murry en el capitulo

tercero de FEl1 éstile Ijﬁerarja, México, | Forido de Cultura
Econémica, 1875, cuarta-reimpresidn

(38) Eguren | le confesaba a César  Francisco Macera en 1la
importante entrevista ~publicada en »Turismo No. 158, Lima,
diciembre de 1940:

La buena poesia.y \Ia'buena prosa expresan cosas distintas

y admirables sin que wna sea superior & otra.
[ N :

Yo, en cambio,; puedo eseribir facllmente | sobre estética.
Porque se trata /de) escribirilo que‘sientg. Aunque también
reconozco que egtoes <fdcily- demasiado fdcil porque no me
produzco como filésofo, sino Biémpre como poeta. Mi divagacidn
crea un clima dvidg de descubrimientos. Y sépalo usted, tanto
se llega a ellos "por el camino frio del pensamiento légico

como por el vasto, desordenado y misterioso de los ensuefios
poéticos. (0.C. p. 458).
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IIT. EL SIMBCLO EN CUATRC POEMAS DE EGUREN

Como la mejor manera de ejemplificar muchas de las
aseveraciones del capitulo anterior, intentamos en el presente
la lectura particular de cuatro ©poemas de  Eguren,
prertenecientes a pus distintos libros, mediante glosas,
comentarios e interrelaciones con otros poemas, Para ello
hemos seleccionado algunos de los mas representativos, cuya
lectura ofrecemos utilizando acercamientcos. criticos diferentes
gue se harén evidentes a través de la lectura,

a) El sentido oculto de ''Syhhna ia blanca’

SYHNA LA BLANCA

De sangre celeste
Syhna la blanca,
sSuefia triste

sn la torre de ambar

Y sotas de copas
verdelistadas

un obscuro

vino le preparan.

Suefice azulean

le bruna laca:
mudos rojos
cisrran la ventana.

El silencio cunde,
lag elfas vagan;

y huye luego

la mansién cerrada.
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"Syhna la blanca” es uno de los mas destacados ¥y
originales poemas de Simbgliicas ¥ ha merecido elogios,
comentariocs e interpretaciones diversas, lo cual testimonia su
notable rigueza connotativa y simbdélica (1). '

El poeme estd escrito en cuartetas imparisilabas con las
medidas de B-5-4 y 6 gsilabas, y utilize la rime ssonante en
los versos pares (a-&) gue se prolonga a través de todas las
estrofas. Métrica, pues, de arte menor ¥ con la +tonalidad
asordinada de la rima asonante de tantos poemas de Eguren. Sin
embargo, por tratarse de-una estrofa imparisilaba, vemos gue
la métrica del ya breve verso inicial se estrecha adn mis
conforme avanza, perdiendo una silaba en cada uno de los
versos siguientes, hasta llegar al " tercero, para luego
recuperar otra vez su plenlitud en c¢ada uno de los versos
finales de las estrofas.

En "Syhna la blanca”, c¢omo siempre en Eguren, el usco de
los colores se encuentra al servicio del poema, aque 56
presenta como una sscena sofiada por el poeta guien, &l no
poder soportar la realizacitn de los actos sugeridoe, observa
que la visién conpemplada en o] suefic se disipa ante su vista.
- En la rrimera estrofe el color adguisre maltiples
significaciones gimbdlicas: la  sangre dal personaje es
celeste, por tanto es  noble y quizd indigue una princesa; su
apelativo, Syhna la blanca, indica la condicién de la blancura
de su piel, pero, en forma simbdélica, la de =2u pureza y por
tanto la de eu virginidad. Syhna, nombre cuya procedencia
buscaremos inutilmente, pues en una creacidén abscluta de
Eguren, se encuentra sofiando en una "torre de ambar”. Torre,
rues, de marfil gue se corresponde con la pureza de Syhna,
rero es sabldo gque la torre tiene, también, ademdés de un
significado ascencional o de elevacion espiritual, una
simbolizecién fdlica. Al tratarse de un recinto cerrado, la
torre “aparece tambilén como emblema alegbrico de la Virgen
{recuérdense en las Letanias, expresiones como "Turrie
eburnea) ™™ (2)}. Syhna la blanca, precisamente, suefia,
confinada en una torre de marfil, la torre de su virginidad.

Todo el sosisgo del poema termina en esta primera estrofa



72

densamente simbélica, ya que en la segunda nos enteramos del
peligro inminente ¥y brutal que acecha sobre Syhna la blanca.
Eguren, esin embargo, repbaja o diluye la caracterizacion
gsiniestra de los pefsonades que se nos muestran, al recurrir
al hecho de exhibirlos, en su primera presentacitn, como
figuras de comparsa va Que poseen las caracteristicas de las
figuras de wuna baraja de naipes. Pesro muy pronto vemos sus
aviesas intenciones al dedicarse a preparar para Syhna un
obscuro brevaje. Se estd, pues., aprestando a Syhna, a quien yva
no volveremos a ver después de esta sstrofa, pare algun dudoso
o perverso ritusl.

pat partir de 1la estrofa siguiente aparecen otros
personajes siniestros. Los suefios pueden entenderse como los
servidores encargados de cambiar, en forma magica e ilusoria,
el ambiente de negrura que ofrecen las paredes forradas de
laca (el interior de’ la habitacién presenta un funesto color
de muerte y de lute). pero peodria tratarse  también de Ilos
propics suefios de Syhna proveocados por el efecto alucinatorio
del brevaje gque le -han administrado. Los mudos rojos poseen,
asl mismo, una doble significacidn; son wmudos 211nucos
cuompliendo sus funciones  palaciegas al cerrar las ventanas ¥y
culdar a las mujeres, perc  también podria tratarse de una
aféresisg de los “cerrojos” que van a guedar mudos después de
clausurar las ventanas.

El cuadro que traes 1a estrofa final es de enigmético ¥y
total silencio, y continta, ademds, el acto casi silencioso de
la estrofa anterior., Muestra +también la apariclon de las
elfas, divinidades aéreas de origen ndérdico. Los elfos son
espiritus del aire pero nacidos de la tierra v de las aguas.
Simbolizan las fuerzas subterrdneas ¥y nocturnas gque pProvocan
el terror en los Jjovenee ¥ en los adolescentes {3). Eguren
recurre a estas divinidades optando por presentar las formas
femeninas para Bugerir el aura de muerte y de terror gque traen
con ellas, psero, de 1mpr6viso, la mansidn se disipa ante los
ojos del poeta.

La historia de Syhna la blanca se realiza como la

contemplacidén de wun sueflo, de la visién de wun rito de
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evidentes connotaciones sexuales que . transcurre no en una
ordenada sino, mas bien, zigzagueante - escala cromiética en la
que pasamog del ceieste al blanco, &ambar, wverdelistado,
* obegcuro, azul, bruno, para, finalmente, rematar en el rojo.
simbolo de la posesidn sexual y de la carnalidad en el poeta.

Pers, como giemprs en Eguren, la posesidon se elude para
transformarse en muerte, a la gue también alude la utilizaclon
del color rojo (4). Es lo que sucede, por ejemplo, en un texto
en prosa  inmaduro de  Eguren comeo  "La ssla ambarina” al gue
apelamos porque puede -iluminar con larguezs el poema gque
comentamos, con el que se da la coineidencia de "la torre de
ambar” de 1la primera estrofa de “Syhna 1la blanca”. La
coincidencia radica no-seclo en. el titule sino, hasﬁa cierto
punto, enl el mismo —argumento del cuento: la promesa no
cumplida de una nifia por morir antes de su culminacidén (5).

El ambiente en que ¢ desarrolla “Syvhna la blanca” es
misterioso, turbador y ominosc, los personajes sinlestras que
rodean a la doncellsa, evidentemente prisionera, recordemos que
"suefla triste”, se comportan con la diserecién con gue lo
hacen cuidadosos asesinos. Pero, ese soiiar triste, (podria
confundirese también ‘con. el arhelo amoroso de una amante?

Recuérdese, por ejemplo, el anhelo amoroso de la sexta estrofa
de “La ronda de espadas’:

Tras las celosias,

esperan las damas,

rPaladines que traigan de amores
las puntas de llamas.

Aqui la intencidén de Eguren parsce, en forma evidente,
aludir =& la espera anhelocsa de las amantes; en "Syhna la
blanca”, en ecambio, la alusidn armeonizeria més blen con 1la
enfermedad del amor de gque se habla en KEI cantar de los
cantares (68). De todas formas, a&aungue la doncella pudieras
estar enamorada, la conducta del presunto seductor es
reprobable por recurrir a la ayuda del "obscuro vinoe”. Eguren,
en sus poemas, utiliza con frecusncia wuna expresibén reticente
y tiene tendencia a condensar, lo que da como resultado un
amplio abanico de posibilidades de sentido. Los dos rasgos de
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su poética de retiecencia y condensacidn, se muestran notorios
en un apretado poema como t"Syhna la blanca”, en el cual 1la
condensacién sintdctica wva a la par econ aguella de las
imigenes, que 5e acompafian con ﬁna sutil v precisa
adjetivacién cromdtica. La idea de la seducecidon, ¥ en “Syhna
la blanca” aparece muy precisa la de la viclacidn (7), no es
infrecuente en Kguren. Por ejemplo, en "Blason”, otro poema de
Simbélicas, se nos habla de:

A nifia que dulces amores suefia

la persigue el Dugue de los halcones;
v si no mienten las fablas de dueina,
se acercan doradaa tribulaciones.

Aungue una rein& cojs, a guien acompahan sus contesanos,
liega para proteger a- la nifia, Eguren concluird el poema con
una nota ominosa:

pero las ayas de los fustes dobles
la aurora predicen del sufrimliento.

En "Blasén" se trata, pues; de una seduccidn
malintencionada gque habrid de verificarse-.en lo futuro. Por
otra parte, la sugerencia de Eguren es muy clara 8l presentar
la figura del Duque  como la de un cazaddr, evidenciando asi
sue designioce: el Tugue no-solo se _dedica a la caza sino que
también, en otro sentido, intenta “eazar” & la nifia (8).

En "Syhna la blanca" el lenguaje utilizado y el destino
de la princesa se spbliman gracias a la condensacién simbblica
de los elementos que, como en el famoso verso de Géngora,
puede decirse gue hablan callando:; perc, més bien, para ser
mas precisos, en el lenguaje del poema se cpera un proceso de
sugestion gue ge sobreimprime a su puro acasecer. El recursoc
al aque apela el poeta ez el de la reticencia c¢continua por
cancelamientos sucesives. Porgue ni siquiera en la primera
estrofa puede verse con claridad la figura de Syhna, de guien
solo se dice que 'suefla trlste / en la torre de dmbar”: en 1s
segunda solo se menciona, en forma indirecta, que "un obscure

/ vino le preparan”; en la tercera, al cerrarse la ventana, se
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cancela una escena que ignordbamos gestuviese frente a
nosotros, En la dltima esgrofa, todo se disipa al no poder
registir el poeta Iimaginar siquiera el fin a gque se ha
destinado & Syhna la blanca y la eclipsa al igual gue al
castillo ¥y a los einiestros perscnajes que la rodean. Solo se
trataba, pues, de una vi=zidén sublimada de imagen y lenguaje o
el ensuefio de la mds intima conciencia vertido en el poema,
resultado de un terror priguico profundo, de un terror
ancestral.

El poema, entonces, no es tan simple ni desde el punto de
vista téenico ni desde la. estructura de las imdgenes de
cardeter simbdlico (de las mds profundas creadas por Eguren)
gque actian por alusion para terminar en ilusidén. Mediante esta
lectura, més gue pretender desentrafiar  todos los sentidos
latentes que alientan en "Svhna 1la blanca”, hemos intentado
comentar algunas de las resonancias gue produce su lectura y
que operan en forma profunda scbre la conciencia del lector
por su notable conjuncitn de simbolos e imédgenses integrados en
el poema.

NOTAS

(1) Existen comentarios a este poema de Estuardo Nifiez,
Xavier Abril, José Imie Rouillén y César A. Debarbieri. El de
Abril es el que se encuentrs més cercano al nuestro. El fino
comentario de Debharbieri, gquien ve al personaje CoOmo
repregentacidn de la poesia, demuestra las posibilidades de
lectura que revisten los poemas de Eguren.

(2) J.A. Pérez-Rioja. Diccionario de simbolos y mitos.
Madrid, Xditorial Tecnos, 1971, p. 404. Por 'Bu Dparte Carl

Jung, citado en el mismo apartade de este diceicnario,
axplica:

El simbolo de la torre se ordena perfectamente en 1la
linea de los simbolos f4licos de que tan rica es la historis
de 1los simbolos... El simbolo de la torre en la letania
lateranense procede la de misma fuente y ha de basarse, por ln
tanto. en parecida significacifn fundamental. El atribute
“ebirnea” de la torre es de inevitable naturaleza erdtica al
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referirse al color y a la lisura de la piel,

(3) Es oprobable gque Eguren tomara conccimiento de los
elfos a través de la literatura francesa, pero también pude
leer la traduccién de la famoss balada de Joharnn Wolfgang
Goethe (1749-1832). "El1l rey de los Elfos", realizada por
Manuel Gonzédlez-Prada Yy recogida en sus Baladas {(Paris,
Tipografia de Louis Bellenand et Fils, 1839, pp. 162~164), gue
se encuentra acompafiada en el mismc libro por las Utiles notas
de su hijo Alfredo Gonzdlez-Prada, pp. 366-372. Manuel
Gonzdlez-Prada habia realizado hasta dos +versiones de dicha
balada, aparecidas en publicaciones periddicas. BEn nota a la
traduccidn del poema “La Silfide" de Johann Gottfried wvon
Herder (1744-1803), del mismo ~wolumen. pp. 388-390, Alfredo
Gonzdlez-Prada copia esta interesante anotacidn encontrada en
un cuaderno de su padre:

En las literaturss del Norte abundan 1las leyendas de
elfos y silfos. En Dinamarca. un caballero empieza a dormirse
en la ceclina de los silfos, cuando dos jovenes se le acercan
para comunicarle el maleficio; pero el gallo canta, las
Jévenes huyen ¥y el caballerc se salva. En Suecia, el dugue
Magnus se recuesta  para dormir en &l interior de una sslva;
multitud de mujeres, desecsas de tomsrlo por esposo, Se
acercan v le acarician como las ondinas de Heine. “Yo
aceptaris +vuestros ofrecimientos <dice el dugue Magnus- si
fuérais cristianas v no  log malos  espiritus de montes ¥y
valles”. En Alemania, un caballero se  dirige de mnecche a
celebrar su matrimonio; una silfide intenta detenerle, mas &1
resiste. Despechada, la gilfide efectia [=3¢] maleficio
imponiendo su dedo en . el. pecho del c¢aballero, aquien al
consumar sus bodas estrechs en sus brazos a una muerta. BEn la
coleccién de Herder,  la balada se titula Erlkdnigs Tochter, ¥
en algunas antologias va Jjunto con  Erlkénigs de Goethe.
Leconte de Lisle iricluye una imitecitn de sus Podémes Barbares:
Les Elfes. Divide la balada en seis estrofas de seim versos. y
Agrega un refrédn o ritornelo siete veces repetido.

Eguren pudo haber conoccido este poema de Leconte de Lisle
(1818-1884), "Los elfos”, en la versién del, en esa é&poca,
conocido poeta modernista srgentino Leopoldo Diaz (1862-1947),
publicada en su libro Traducciones (1896).

No nos olvidemos, finalmente, que en otros poemas de
Eguren aparecen silfoa v silfas ("Juan Volatin" y '"Peregrin
cazador de figuras"); y. con unas no muy coherentes

designaciones, en dos poemas tardics de Rondinelas: "La muerte
del ciervo” y "Las alfas”.

(4) Véase mi estudioc "El universo poético de José Maria
Eguren”, en .Egorito en sl sgua, Lima, Editorial Colmillo
Blanco, 1989, pp. 228-232, en el cual cito varios ejemplos ge
poemag de Eguren en que el rojo es simbolo de pecado y 1a
poseslén s8exual puede significar un descenso en la escals
antropolégica.

(5) Los tres parrafos que siguen son suficientemente
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ilustrativos:

iChl 1la sala ambarina pertenece al capitulo de las
memorias crueles. Todavia miro en las cercanias aquella figura
ensofiada y triste como una tarde otofial; aguellos oJos con una
luz wverdosa de los 1lirios enfermos: y escucho esa voz
melancélica que nada decia y sin embargo nos llevaba el
efluvio de las cosas muertas y de loe dulces rencores
desaparecidos., Y es que esas mojillas liliales con el &mbar
anunciador de bellezas de ultratumba ¥y el leve brillc de sus
Ojeras trangparentes harmonizaban misteriosamente con el
acento suave, prestigioso, de aquella virgen marfilefia.

o

Bien la recueprdo ahora gon gus finisimas flores: los
jazmines del Cabo, las peonias vy  azeleas v aguellas flores
negras de la Indima que se elevan en vistosos corimbos: ¥
aguellas otras de wun violeta destefiido gue nunca se olvidan ¥y
aguellas con 0jos negros vy enormes pestafias y todo esto como
fantasmagorias metdlicas ¥y agercicpeladas en medic de la luz
ambarina de 1la sala ¥ en esos vidriocs tan frios v en esa
atmésfera enrarecida donde. los sonides ss guedaban cristalinos
saué seflor malévelo con alma de nigromante  habia preparado
este dinamismo estrafio?

I EEIN

Ella permaneci® a mi lado, pensativa y grdcil cual una
vigién angélica, y sus pupilas brillaban en el aire sutil como
luces vesperales Vv su frente se presentaba con tono suave VY
con la aureola santa. Pere sus labics no sge movian y 8us
pupilas vivien como .8i gota a gota la sangrer de su faz
nacarina cayera sobre ellos con ritmo grave.

~-Salgamos de agqui- grité con espantp v cogiéndola en mis
brazos corri con ella hacia la puerta, ¥y vi su frente pédllida
como la c¢era, ¥y ~vi sus ojos gque en un azul dulcisimo se
movian, y cayd sobre mi como una flor gue &8 dobla por falta
de aire en un ocaso de tristeza infinita.

(8) "Stay me with flagons, comfort me with apples: for I
am sick of 1love”, II, 5. En The Holy Bible, Authorized King
James Version. London, Collins Clear-Type Press, s.a., p. 643,

{7} La mengua del aprecio de una doncella que pierde =u
virginidad es wun t6pico que puede remontarse a los Carmina de
Cayo Valerio Catulo (c.87-c.54 a.C.), LXII, wv. 39-47, vy
ragtrearse, entre ejempleos difundidos, en el distico final de
la elegia a ls rosa de Décimo Magnoe Ausonio (¢.310-c.385), en
el cante primero, octavas 42-43, del Orlande furioesoc de
Ludovico Ariosto (1474-1533) y en la cancidén de Ofelia en el
acto IV, escena 5, de La tragedia de Hsmlet, Principe de
Dinamarecs de William Shakespeare (15684-1816), en que el galdn
de la misma nce cumple su promesa matrimonial precisamente por
la entrega antelada de la doncella.

El alguno de los poemas de Eguren se transparenta esta
obsesidn, como en "Balcones de la tarde” vv. 7-8:

Hay tristes en las llanuras, donde desamparada
llora la virgen sola su perdida estrella amada.
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)

Agqui, curiosamente, la nifia sigue siendo llamada “virmgen™.
En el "Lied VII", vv. 9-10, en una especie de sesidn

- espiritieta, en gue el poeta percibe el alma de la amada,
tenemos” P

Y pregunta al espiritu rosa
8i perdid su gentil mariposa.

{8) En "Blagdn" el Duque es calificado como '"de los
halcones” mientras gue la nifia "murmura y tiembla como una
paloma”. La posible agresién esexual “de la blonda / nifia
celeste” es wuno de los motlvos principales del poema “Los

gigantones” de FRondinelas. También parece evidente en “La
ronda de espadas" de Sombra.
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b) El1 acierte correctivo de Eguren: "El andarin de la noche”

EL ANDARIN DE LA NOCHE

El obscuro andarin de la noche,
detiene el paso Jjunto a la torre,
v al centinela

le anuncia roja, guerra cercana.

Le dice al viejo de la cabafia

gue hay batidores Bn r& m_# A L7
sordas linternas ™ ¥ [T el
en los Juncalus“y dﬁaﬁﬁbaé qaﬁdlvf“ ol

A las ciudades cépitplln&ﬁ 'J-h; W,
va el pregonero/de ltfﬁdhdidhu, 2,4 N\
y, en la tiniebla-/ v i o T N
del axtramurnb bnrﬁg se) llﬂjﬂﬂ Te e =

En la hatalla cgr@ hagﬁﬂrxa i = |

siguieron ru;ﬂ\na. "&Eadlgﬂiﬂﬁn wri=il A
canes sombrifs e\fa_*- ' ﬁ”-“f'“
buscan los mﬂpntﬂspén lpssﬁRM1nﬂ§a (] -

_,'. v N
- -

y las pi¢utas;{31aa
y nadie ha vi

nadie recuerda

al andarin. ,_*ﬁufa :

|‘!1..
o o |
i |

.f_l":'

Creacion nntrihw por “ﬂﬁﬁm tﬁﬂvnu fu andarin de 1la
noche” nos parmitaa -ademés, eﬂhrﬁﬁbar la a&ﬂﬁfidad esplendida
de Eguren para corregir ¥y mejorar un poema dotdndolo de més
gentido ¥y significacién. HNo es Eguren un poeta en cuyas
composiciones &e vea el arduco trabajo que lleva al creador
desde wun texto embrionario hasta el resplandeciente producto
final, como es el caso, por ejemplo, de César Vallejo. Eguren
g8 un poeta gue escribia casi en limpio; el impulso creador de
la visién ¥ el ensuefio brotaban de sidbito, aungue guiza
ordenado ya mentalmente antes de viclar 1la pdgina en blanco
con los rasgos de su bella escritura. Sin embargo, existen
unos poguisimos casos, y "El andarin de la noche” es uno muy
especial, que nos facultan para aguilatar la seguridad ritmica
del poeta para corregir sus Versos. Cuando afirmo gque Eguren
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escribia practicamente en limpio; me refiero a gue en sus
textos manuscritos vy publibados encontramos sole correcciones
menores, como cambios de tal ¢ cual palabra o de signos de
puntuacidn v nada més El ¥ .

Por una carta del 7 de setiembre de 1921, dirigids a
Pedre de Zulen, sabemos gue, por esa fecha, "El andarin de la
noche” fue corregido y., probablemente, remitido a este amigo
aunque no exlste una indicacidén concluyente del envio en ese
momento. Pero, cuando aparecid la ssleccidn de loe poemas de
Eguren en el Boletin BZBibligrdfice No. 15 editado por la
Universidad Naciomnal Mayor 'de San Marcos en diciembre de
1924, el ©posma aparecia con la extrafia 1indicacidén de
"{Corregido)" (2).

El texto de la primera versidn es la siguiente:

El andarin de la neoche,

El caminante de obscura noche,
detiene el paso junto a la torre.
vy al centinela

le anuncia roja, cercana guerra.

Le indica al viejo de la cebania
Que hay batidores en la sabana;
sordas linternas

en los juncales y obscuras sendas.

A las ciuvdades capitolinas

va el pregonero de la desdicha;
¥. en la tiniebla -
del extramuro, tarde se aleja.

Eg la batalla, cayd la torre,
siguieron ruinas, desolaciones;
canes sombrios

buscan los muertos en los caminos.

Suenan los bombos ¥y las trompetas,
¥y las picotas y las cadenas:
inedie ha sentido, nadie conoce
al caminante de obscura noche!l

Comc puede observarse la versién original Presenta
cambios con la definitiva en el primer versc y en los 0ltimos
que en la segunda versidn se resuelven en tree. Esta vergisn
del poema consta de cinco estrofas de cuatro versos cada una,
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(en las cuatro primeras estrofas, decasilabos los dos primeros
v el cuarto, y pentasilabo el tercero, que conduce a que la
estrofa, al alcanzar su mitad, acabe luego en forma mas
acelerada). En la quinta estrofa todos los versos son
decasilabos. Las rimas asonantes de las estrofas se agrupan en
rareados.

La transformacién del verso inicial es fundamental entre
ambas versiones porgue de:

El caminante de obscura noche,

verso gque no prnpnranna__ﬁinguﬁa informacién o caracteristica
del personaje principal del poema;. ¥ que. _no afiade nada de
esencial al ambiente porgue las nocghes son, por lo general,
obscuras, se pasa a:

El obscuro andarin-de 'la noche,

verso destellante | en que sé' indica pory -medic de un adjetivo
preciso el cardcter acidgo; _ESFﬂluzpanta ® aterrador, del
personaje (que conlleva al_ﬁiﬁbnlismﬁ:que se&| desprende de su
color obscuroc) vy aue, a&emés. tintiﬂéﬁuan'la sexta silaba del
verso con un fuerte acente’ Principal intermedio diferente de
todos los otros decasilabos. del poefa, ~en ‘gque el acento
principal intermediu cae en l&  Guarta silaba. Cuando afirmo
que tintinea me refiero, ademds, a su cardcter de acento
fuerte de la palabra aguda “andarin” que todavia resuena en
nosotros por repetirse en forma muy cercana desde el titulo
"El andarin de la noche". Eguren, pues, utiliza aaui el titulo
como un elemento gque, aungue pertenece al poema, también se
encuentra de alguna manera fuera de &1, al no ser parte
integrante de sus versos. La irradiacién producida por la
cercania de la palabra "andarin', entre el titule y el primer
vereo, ea un safecto sablamente caloulade per Eguren, auien al
corregir y construir de nuevo el primer verso del Poema, le
otorga a la vez, a este nuncio de la muerte,

una
caracteristica wvisual méds precisa.
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En la version primigenia de les wversos finales:

Suenan los bombos v las trompetas
v las piecotas v las cadenas:
tnadie ha sentido, nadie conoce
al caminante de obscura noche!

puede observarse gque Eguren rompe la unidad formal de esta
estrofa con las pr5cedentes,'al constar solo de decasilsbos, ¥
el ritmo (que hemos observado aque se& aceleraba por la
utilizacién de un pentasilabo como tercer verso), se detiene Vv
se hace méds lento con un final poco  airoso. Es indudable gque
Eguren, al corregir el poema, o gque precisamente por eso fue
corfegido, debe haber advertide esta incomodidad ritmica dsl
final. Al gquedar rota -la unidad formal en wuna versién poco
gracil, no importaba tanto continuar la quiebra en la versidn
definitiva con una estrcfa que rompe =21 molde de los cuatro
versos para alargarse a cinco. Eguren, pues, abandona el
artificic de clausurar &l poema replitiendo en-— el verso final
el inicial (tal comoc habia hecho en la primera versién), ¥y mas
bien opta por aprovechar la rima fuerte ¥ sguda de la palabra
andarin, afiadiendo ritme 'y sentido con una rima aguda, pero no
ya asonante, como el festo del ~poema, sino con. un remate en
consonante como la gue le otorga la palabra “confin'. Con esta
palabra, ademds, afiade una cualidad egpacial mayor y de
enganchamiento de la lejania a un poema que, precipamente; se
caracteriza por desarrollarse a través de distintas
focalizaciones espaciales:

Suenan los bombos y las trompetas
¥ las picotas y las cadenasg:

¥ nadie ha visto, por el confin.
nadie recuerdsa

al andarin.

Desde un puntc de vista formal Eguren liga, asi mismo,
con sabiduria poética la pausa producida por el punto ¥ coma
gue cierra el segundo verso de la 1ltima estrofa, con 1a
repeticién (casl anafdédrica) de “nadie" en el verso cuarto.

fn el poema, pues, se ha realizado un prodigio, gracias a
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una eficaz correccidén, una transmutacién de misica y de
sentido vy podemos afirmar, sin ninguna duda, que el argumento
que desarrolla adguiere mds plenitud ¥ trascendencia.

Respecto al simbolo en el poema, podemos decir que este
es relativamente sencillo, =i lo comparamos con otros poemas
més complejos v herméticos de Eguren. Desarrollado como una
balada, no se precisa en él ni el tiempo ni el lugar, pero el
poeta ofrece suficiente informacién para indicarnos que se
trata de wun tiempo remoto, quizd medieval, al mencionar
“torres” y "picotas’. El andarin 'de la noéhe es el nuncio de
la muerte vy de la ‘desgracia, ‘el pregonero’de la desdicha”,
precisa Eguren con claridad en la''tercera . estrofa.

"El pregonero de-! l& desdidha™ ge detiene para anunciar
una guerra que se |(avecina y. ladvertir también la muerte que
traerd con ella mediante. el omineoso color rojo que la
simboliza. Recordemos’ que un  poema gomo. . ‘La “sangre”, de Ia
cancicn de las figuras, méntiene cierta correspondencia con el
Que aqui comentamosy y-8e encuentra’cercano “por sus imdgenes.
En "La sangre" también|-domina gi ¢olor |rojo...producido por las
huellas de sangre ¥ 1a \estela de ‘Ia muerte  ifiterminable que lo
colma. En "Vifieta pbscurah,_ de’ Rondinelasy €1 capitén difunto
es también otro nuncie de la muerte:

Siempre ‘llega la“vispera nefasta,
siempre.enlutada
de su muerte

Cuando en "Las torres" de Simbélicas éstas se hieren, la
lejania enrojece y luego mueren. En los poemas amorosos de
Eguren que acaban en muerte el color encarnade es frecuente
{3).

En la segunda estrofa, el andarin cumple con avisar los
signos de peligro que acechan sobre 1la comarca por la gue
cruza ¥y da aviso de 1la guerra mortal que se avecina. La
tercera estrofa, situada como escena central, cumple dos
funciones dentro del poema: servir como 1ltima aparicién del
personaje y darnos a conocer que este peregrino debe continuar

su eterna tarea de nuncio de la muerte en nuevos lugares como



84

en las ciudades de importancia rodeadae de murallas,

Si en las dos primeraé estrofas gse describe el recorrido
del andarin dande a conocer su anuncic, en la tercera., este
personaje, como tantos otros de Eguren. después de cumplir su
aceidon o su cometido, desaparece para luego actuar por
ausencia. Asi, en las dos ultimas estrofas, una vez
desaparecido 21 andarin, s8 encontrara presente cuando
contemplemos el efecto de su anuncio: la ruina, la desolacidn
v la muerte se apoderan de la comarca, .pero nadis, en
absoluto, puede dar. %testimonio del sandarin, nli sigquiera
recordarloT Y agqui viene ia pregunta aue entonces se hace el
lector: jel andarin es solo el nuncio de la muerte o se trata
de unaipersonificacién gque la provoca?

Crec aque existe al final de la lectura una enriquecedora
polisemia en gu concepcidn poética. pues =i en las dos
rrimeras estrofas posee golamente la cslidad de nuncio, en las
doe Ultimas, la vivacidad del efecto del anuncio y #1 olvido
de este posible ejegutante de la muerte, le otorga al andarin
una importante dosis de ambigiiedad al convertirlo, de simple
mensajero, en el verdadero agente de la muerte. Al terminar el
poema el andarin de la noche se pierde ante nuestra vista tras
un velo de misterio e incertidumbre. Llegamos & un munde
ignoto donde irrumpe, como. una  sugerencia irresistible, el
terror elemental vy universal gue giempre provocarsa el
estremecimiento del hombre: la muerte.

NOTAS

(1) Ademds de "El andarin de la noche", sclo conocemos
otro poema con correcciones de importancia similar: "“Las risas
de ayer" de Kondinelas al gque, va coplado en limpio, se le
agregd posteriormente otra estrofa. Otra correccidn saltante,
entre las de Eguren, es la supresidén del distico final de “La
noche de las alegorias” (también de PRondinelas) mediante
cuatro tachadureas.

(2} Eguren le indica a Zulen. <que recibié en Cambridge,
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Massachusette, loe originales de lo que luege se convertiria
en Sombra: "He corregide "E1l andarin de la necche”™, Be lo
enviaré corregido”. Los originales de la primera versicdn, uno
antografiade y otro mecancgrafiado, se encuentran en el
Deonativo Pedro S. Zulen en el Departamento de Investigaciones
de la Bibliogteca HNacional del Perta: a) hoja autografiada a
tinte negra escrita por un solo lado de 14.0 x Z1.7 em.; ¥ b)
hoja mecanografiada por un solo lado, de color amarillo, copila
al carbdn negreo, de 21.7 x 28.1 cm. De la versién definitiva
se conservan los siguientes manuscritos: a) hoja autografiada
a tinta negra escrita por un solo lado, de 21.8 = 27.2 om.,
del Donative Pedro S. 2Zulen; al lade derecho, entre £l titulo
vy el primer verso. ge indica "Corregido"”; b) Hoja
mecanografiada, escrita por un solc lado - de color Dblanco,
copia al carbdn morado. de 21.5 % 33.1 cm. del legajo F-331
del Departamentc de Investigaciones de la Biblioteca Nacional
del  Perh; estd firmado por Eguren: c) Hoja autografiada a
tinta por un solo lado de 15.3 x 24.0 cm. .del archivo Juan
Mejia Baca; esta firmada por Eguren vy destruida en el borde
superior; v d)} El cuadernc manuscrito de Sombra depositado en
el Departamento de Investigaciones de la Biblioteca HNacional
del Perii.

(3) Véanse también. .como _ejemplcs, "Lied I", “Eroea",
“Lied IV", “Antigua", ' ''Campestre’', "'Flor de amor" y “El
paraisc de Liliput”, entre otraos.
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c) [La reticencia expresiva de "La cancién del regreso”

LA CANCION DEL REGRESO

Mafiana violeta.

Voy por la pista alegre
con el suave perfume

del retamal distante.

En el cielo hay una
guirnalda triste.

Lejana duerme

la ciudad encantada

con amarilleo sol.

Todavia cantan los grillos
trovadores del campo
trigtes ¥y dulces

sefiales de la noche pasadsa;
mariposas obscuras

muertas junto a los farcles;
en la reja amable

una cinta celeste;

tal vez caida

en el flirteo de la noche.
Lae tortolas despisrtan.
tienden sus alas;

las gqua entonaron en la tarde
la cancién del regreso.
Paagd la velada alegre

con sus danzas "

¥y el campo sSe desgpierta
con el candor; un nuevo disa.
Los aviones errantes,

las 1ibé&lulas locas

la esperanza destesllan.

Por la quinta amanecs

dulce rondé de anhelos.

Voy por la senda blanca

Y como el ave entona,

Por mi tarde que viene

la cancién del regreso.

En "La cancién del regreso” log versos
oscilan, en las do® tercerae partes del poema, d2 cuatro a
diez silabas, ¥y se& encuentran reunidos sin ningin agrupamiento
formal o estréfico. Sin embargo, los dltimos nueve versos (de
los treinta v seis de gue se compone el poema) constituyven en
zu totalidad heptasilabos. El poema, puee. disefla su camino
desde una muy flexible 1libertad métrica hacla el rigor de 1la
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utilizacidn de un solo metro en los verscs finales.

Me atrsveria a afirmar_que, en este poema, Eguren no crea
ninguna nueva imagen, sinc gque retoma otras muchas de su obra
. pboética anterior: las aves, los insectos diurnos y nocturnos,
la aparicion del nuevo dia, 1los aromas, las retamas, la
terminacidén de la noche y de la fiesta nocturna, el encanto de
la mi=sica, ete. Se trata, pues, de un poema en el que abundan
lo gque podriamoe llamar los lugares comunes de la poesia v de
la prosa de Eguren. Sin embarge, "La cancién del regreso”
dentro de la aparente simpligidad de su desarrclle y de su
repeticidén temdtice e imagietica, no constituye wun poema mie
dentro de los de Egurenn sino wio- de tipdb muy especial gue
destella con luz propia, v . con las .de la poesia, porque se
encuentra infundide por  ese toque magico indescriptible gque le
otorga el soplo wvivifigante de su proveccidén sentimental. Su
peculiaridad, ademis, la constituve en instituirse en una suma
del arte poético de Eguren., Si se lo compara, por ejemplo, con
el "Lied V" de La eancidén ds las figuras, apreciaremos que en
"La cancidn del regreso’ la musicalidad del verso es muchc mas
tenue v diluida y el sSsntimiento se encuentra, practicamente,
subvugado frente a la contemplscion objetiva. A Eguren no le
interesa tanto en “"La- cancidn del regresc’ explotar licitos
recursos expresivos, como  los de la tonalidad del verso, el
efecto cromatico o la expresion de un apasionado sentimiento
romantico. No; en "La cancidn del regreso” el verso fluve casi
5in ningln &artifiecic retérico, con un tono gue tiende a la
uniformidad (sin esas aristas destellantes a las que Eguren
nos tiene siempre acostumbrados) vy a una extrema naturalidad.
En el poems. el yo poético se encuentra de regresoc, luego de
mucho tiempo, a un paisaje de infancia, ¥y expresa este retorno
con uyna descripeidn empitica de lo gue va contemplando durante
stt caminar. Ante nuestros ojos aparsce desde el momento en gue
rompe el alba hasta la plenitud del dia y a wun probable o
ambiguo atardecer. Sin embargo, el yo poético si se encuentra,
sin duda alguna, en el momento del ocaso de su vida ¥y en su
caminata compone “la cancién del regreso” al encontrarse de

nuevo en los lugarss de sus duleces recuerdos que, reunidos,
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producen en &L un feliz reencuentro‘con el pasisaje que una
vez fue parte de su vida. \

En este poema podriamos decir gue el simbole o los
simbolos que pueden advertirse se encuentran diluidos en la
textura de una expresidén cercana 8 la contemplacidén objetiva.
A  primera vista "La cancidén del regreso” parece wun sencillo
poema descriptivo, pero, si lo leemos con cuidado, ne seréa
dificil observar que el protagonista aildna, en sutll analogia
en gue se cruzan dos ifemporalidades, el despertar del dia ¥y
del paisaje con el propio-renacimiento interior  gue induce al
yo poético al canto. Por  eso las  imégenes de tristeza y de
deterioro quedan ahogadas © anultadas por agquellas de
esperanza, renacimienteo. luminosidad y musica:

En el cielo hay una
guirnalda triste...

Todavia cantan log grilloe
trovadores del campo
tristes y dulces...

mariposas cobscuras
muertas junto a los faroles..,

Pagd la velada alegre...

Asi, el poema sz convierte, &l llegar a  su conclugidn, en un
verdadero canto de ‘alegria, como muy pocas veces enconbramos
en los poemas de Eguren. ©Su adelgazamiento simbdlico vy la
simplicidad 1lineal de su dibujo, constltuven una nueva
maduracidn en el arte expresivo del poeta guien opta por una
nueva manera de decir las cosas casi sin decirlas. En 'Da
cancién del regreso” pu&de'advertirse que la perdurabilidad de
la pogsia estd dada por la capacidad del poeta pars producir
&¢se momento de fragilidad en qgque se unen la contemplacién y el
sentimiento, en que & menudo consiste el efecto lirico,
entendidec este Ultime como la evocacién presente gQue en
nosotros provocan las cosas pasadas.
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d) "Noche azul”: “El canto db la prosa”

NOCHE AZUL

La témpera nocturna se extendia verde azul, con
claridades mates de media sombra. Daban las once. Brumasa
saladas vestian el malecén del mar. HE1 son de tumbos se
adormia abajoe como un dios profundo de sonrisas blancas. Un
hez de niebla se  asomd por el -acantilade vy transpuso la
baranda. Era mi amada;- . del pasado:; un arrayén de suefio, un
vaporoso anuncic de otroes dias. La tenue luz de una llegada.
Aqui estas otra vez, como ayer, como toda la vida. Otra vez se
ha estremecide la noche, ha apresurado su tren de sombra. ZA
dénde nog llevara esta  noche? Hablas tan cerca de mi y tan
lejana gue tus palabras no pueden ‘morir. Quedardn en el
infinito; cuando te siento 'a mi 1lado me parece estar en é&l;
iqué cerca estd! No tisnes lozs miemos cjos, ni los labios de
todas las mujeres, ¥ de no ser tan suaves, serias terrible.
Tienes la frescura de cera de los azahsres; linda con el azul
de la noche. Un beso tuve &s el principio incdgnito, la
creacidn de algo muy bello. En  ti ge juntan.les colores para
trazar un ala blanca; <~ gaviota de todos los —cielos. Todos los
espacios te esperan ¥ las -avenidas asombradas. Todos los
caminos tienen nombre, perc hay uno innominado. Debe ser bellao
hasta el espanto. TG disipas el terror de" la noche; poraue
ereg una luz. Cuando (‘caminas azuleas las sombras. Al
resplandor meridiano se te ve  imprecisa, como el Jezmin de la
tiniebla ¥y el verde azul de la  mafiana. Pero eres una luz que
me ha alumbrade los ojos, Me guiarde  por el sendero en bruma,
como un 4Angel dormido. Has callado; no sé tus remembranzas,
nunca llegaré a saberlas. Eres mistericsa como la misma +vida.
Un carific gue fuera en todo instante una promesa. Eres la
mejer gue vio Chopin cuando compuso su balada; un besc dado en
un Jardin aparecido. Dios y t8G sasben la verdad que me
infundes. Nada &8é& de este amor gque ha existido desde el
ensuefio del mundoc en el corazén de Dios. Ha sido determinado
ccmo esta noche v esta baranda; como la avenida donds se ven
las luces ¥y se oye una cancion también desconocida. La noche
bajJa su misica propia. (Su misica srrante no es el campanil de
los insectos, ni las sincopas negras, ni el son del parque! Es
el rondd que surge de wun brocal infinito, ‘la voz mas palida de
los idiomas, No la sientas. Quien oye el verso de la noche se
torna para siempre triste. Estds junto a mi en las sombras,
pero eg matutine tu perfume. Eres un clavel gue Dics me ha
dado para consolarme de las miradas grises. Una noche como
ésta, en la baranda, te hablé de amores de otros diaa. (Por
qué mi sentimiento tan lejano, en vez de estar contigo? Diocs
lo permitid de esta manera, Vamos a preludiar la vida ignota,
la emocidén primera v Gltima, que seguira en lo eterno mas alla
de la vida, donde las almas 0o pueden olvidar, Ppor no ser
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densas y esgpaciales, No pueden olvidar el sentimiento, pues al
perder su forma, s& vuelven un amor. Un muerto es una pasion
que perdura. En esta noche, agqui. con la sal del mar tendemos
la mirada sobre los tumbog blancos. Hay una luz poética: la
canoa del cuento, donde volo la prubia qaue se torné gaviota. Ta
también tienes el cabello rubie, v obscurecido cual si fuera
quenado por el pensamiento. HEe un nuble violeta. Tu figura es
de Botticelli, llena de cogueteria v celestidad. Creo haber
viste tus ojo2 en una estampa antigua, peroc eres gala
modernista. En la vastedad nocturna se unifica el egpiritu v
vuela vagaroso en las sombras. La noche cierra el pasado y se
prepara & la venida del nuevo dia. Todos los princivios estan
en movimiento; no es un final. gue seria la muerte, sino la
cuna de ébanc, la dulee mecedora azul de Brahms. Asi nos mece
ahora, con sus brisas el mar; nos sugiere un vale de ternura,
con sus glorias suaves vy sus besos de- amor. No besar en la
noche es un peligro; se ven sus negros ojos titilar de rencor.
Como la mafiana para 1los ojos, la noche ha sido creada para el
corazdin. Es la confidente de las promesas; es amor integral:
Virginia y BSacuntala. Toda mujer tiene algo. de la noche; un
lucero ignorado la ha  pintado con s | luz. Nadie sabra la
esencia de tu mirada. Dios ha  escogide para ella una
insondable estética, como esta noche imprevisible que ha sido
forjada tal vez para nosotros. Parece que-el -mundo sumido en
letargo durmiera sin sofiar y aque mnacieran.  los suefioe para
nuestro encanto. Presentimos  los finales de todas las ideas,
como nuevos principios.  Miramos loe ojos de. los dngeles de
esta noche, que e5 un snefo. Cuando-adivinemes el amor de la
tiniebla, sabremos, para siempre, el celestial insomnio. Por
la avenida del mar sé obscurece €l nublado, donde parpadean
los faroles de amarillc limén. Hay un  verde antiguo donde
vuelan las enfinges. Una de ellas se ha acercade, tal vez, por
la luz de tus ojog. No te inguietes con sus rondas; porgue son
amigas de la juventud ¥y -meririan por ti. Son un simbolo
mistico de 1la Naturaleza; salen diversamente de su seno
obscurc. No son cual la de Tebas, aue ha tocado el espiritu
del hombre, semejsn una Jjoya pintada, un viviente Jjaspre. La
gue ha venido es verde, gquizé& la primera del verano. BSera
pintoresca v dulce la dicha que nos trae. También hay una
estrella gque noe mira; parece encendida para nuestra ilusion.
Estd en la tierra v en el ciele; bYbrilla en este instante como
Tu mirada; si tuviera corazon seria para ti. 5i, estaremos un
dia, en su luz, por gsus parques alegres. Hallaremos un amor
distinto a1l de la tierra, v sl pensamiento ira mads lejos, a
log luceros de colores., Eres la flor plateada de la luna, un
carifio, une verdad de amor gQue estd en los ojos, en la sonrisa
¥y el beso. E1 beso es una llave abierta a la profundidad del
ser ¥y al infinito; porgque el ser es inmortal. Mira cdmo se
enclenden las luciclas; son lamparas gque velan en Jardin
dormido; son las cortesanas lucientes que van a las bodas de
la reina Falena. Asi irdn a nuestras bodas estos entes
rrimorosos de la Naturaleza agradecida. Cuando te vi en la
tarde, me parecid Qque alguna cosa, wuna emocidn inenarrable
ocurria en las cannas Yy las adelfas del parque. Quizd 1a
emocidén estaba en mi pero fue una realidad, simplista pero
bella. La belleza como el amor, es lo Gnico serio de la vida:
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serio en la sonrisa. El amor idealizado ne es f1fOnicamente
cerebral, pues hay pasidén de fantasia. En la sintesis creadora
del sentimiento, se unen enfervecidos el corazén v la mente.
El amor es silencioso ¥y su ritmo sin palabras dice la cancidn
inexpresable, la que se adivina en el suefioc de la infanecia; la
cancion Presentimiento, gque se oye inesperada en la noche de
gala y las sombras de wverano. Se acerca la estacién de los
amores. Un &rbol caido ha levantado su cimera; gquiere sentir
las dichas nuevas ¥y la flor nacarina se engalana y apresta
para la noche ardiente. Hay anuncios de fiesta en los salones
y figuras gque tremen harmoniosas. Agqui, en los barandales,
trazaremos el programa de esa noche; nuestra fiesta, la danza
de los besos vy la cancién de soledad, bajo el perfume del
laurel, sin un suefig, de gloriay - pero si .de perduracién. Tu
misica es mi ritmb%._ tu | neovela  e#£ /1a mia. La romanza de
Primavera, el amor ‘sin.palabras lo .llevamos en lo intimo, en
esta noche de constante amarnecer; B 'que- é= infinita en el
ensuefio musical del cor&azon.

Pocas lecturas mds plabenteras que los (| Motivos de Eguren;
ardua tarea, sin embargo, ceomentarlos porgue | esto implica un
gran conocimienteo del arte v  de-la estética de varias épocas,
de misica y pintura, | al-igual gue -conocimientos botdnicos ¥
zoologicos. Queremos, por @so, centrarnos en  solo uno deellos,
Noche azul”, uno |de“los mas hermosos, Mopivos v de los més
singulares, al qué sostiene (un vivifieaﬂte aliento poético. El
motivo, en suma, gue, junto con “Véntanas de la tarde”, es el
que mds se acerga .a esa forma literaria |llamada poema en
prosa, “bisqueda cara de nuestro tiempo"”, segun afirmaba el
sofiador de Tournon (2). Aceptada la promiscuidad de los
géneros literarios, creo que en ningin momento de esa obra
espléndida que es Motivos se acercé tanto Eguren al poema en

prosa como en "Noche azul®.

"Noche azul” (3) se inicia con una breve introduccidn
narrativo-descriptiva que sirve para fijar el escenario en que
luego se ha de desarrollar el motivo:

La témpera nocturna se extendia wverde azul, con
claridades mates de media sombra. Daban las once. Brumas
saladas vestian el malecén del mar. E1 son de tumbos se

adormia abajo, como un dios préfundo de sonrisas blancas. Un
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haz de niebla se asomdé por el acantilado ¥ transpuso la
baranda. Era mi amada, del pasado; un arraydn de suefio, un
vaporoso anuncio de otros dias. La tenue luz de una llegada...

El preludio es, pues, de franca evocacidon por el uso del
preteritec imperfecto. Pero en esta breve introduccidén, la
evocacién concluye para transformarse en forma sibita, ¥y sin
solucién de continuidad, al presente vy al inicio de un canto
de amor. Como gue Eguren, una vez fijado el escenario que le
sirve de fondo a ’ﬁﬁche g:yi"”au ﬂhsemﬁﬁfazara del tono
marrativo para ccmanhar unyglﬁibsﬂj aﬁ?ul‘ qph se expresa tan
solo uno de los 1nterlqnuharumu : -

el

Aqui aatéq’ oiff'at‘ xzﬁz* “eamo w J c‘ﬂmm t.oda. la wvida.
Serd toda la vidal Oftra’ vez se ruméﬁ1 la noche, ha
apresurado su tren/de Sombra - LA dn u .nnl!r !wigrd esta noche?
Hablas tan cerca de mif i?ﬁ&ﬁ alabras no pueden
morir. Quedardn en el ihfiﬂﬁi gﬁdn “Eq“#ﬁﬂn;'_a mi lado me
parece estar en él; .quﬁ ¢qbﬂﬁ ﬂuﬁ s mismos ojos

ni los labios de todaE-las - .qud 28 Am _ r tan suaves,
serias terrible. Tienes la ;uuugqr& ﬁﬁ'ﬁﬂna“ﬂg;los azahares;
linda con el azul ﬁfI; hqnhﬂ.r. -

] :

El motive reptﬁh g;gg §ﬁ§7,b§; Jfﬁgﬁgﬁ:an la obra de
Eguren: 1la amada ,musﬁyugﬂdﬁa_ Lﬁw’iﬁiﬁﬁqudﬁ la muerte es
obsesiva en el Pﬂﬂﬁﬂ v se; fhlnaiﬁna Eﬂhktl m&ﬂﬂ&-urupuscular y
nocturno de su aﬁfaxﬁpétic!' qgm(ﬁmﬂffiplqﬁ,gqymau, también,
aparece la muerte' 1n"fnrma al a simbolizada por diversos
personajes (5). En "Noche azul” se trata de la llegada de la
amada gque ha retornado, como un fantasma, convertida “en un
haz de niebla”. La amada, la nifia (soclo una o dos veces
aparece la mujer en los poemas de Eguren), se trasforma en la
obra del poeta no en una personificacién precisa, sino en un
ser arguetipico (6). Por otra parte, deben citarse algunas
concomitancias de “Noche azul" con la primera y méds extensa
versién del motivo “Visién nocturna”, que se titulaba en un
principio, precisamente, "La noche”, como se da en los casos
de los temas del beso y de la personificacién de 1la amada como
una niebla:
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Una noche fui invitado a presenciar un castillo de
fuegos. El1 artefacto se levantaba en una plataforma a flor de
agua. La terraza estaba obscura, colmada por amistades alegres
¥ desconocidos. Tenia a mi lado una nifia de doce afios, color
de espuma. Era blonda ¥ tan festiva que llevaba risuefios a los
espectadores inmediatos. Disipaba la vulgaridad de los fuegos
y sus ojos brillaban en la sombra como diamante fino. Yo tenia
dieciocho afios, me agradaban las insinuaciones de 1la nifia v
las contestaba con palabras lewves. Distraidos los animadores
con las guirnaldas encendidas pude deslizarme a ella, en
silencio intermitente -"No permito que me beses” me respondid,
alejdndose con rapidez. Sorprendido de su respuesta anticipada
pPero comprensiva, traté vanamente de acercarme a ella. -"HNo
quiero verte préjimo con una.mirada de . amor” -@Qué nombre
tienes, le pregunté’ ' con anhelo. Me 1lamo " “Noche" -me dijo-.
Varios amigos se . interpusieron involuntariamente vy dejé de
verla. Los fuegos terminaban e ilumind el, espacio verde wuna
gloria de luz. Nuestros  amigos . se  despidieron. Senti wunos
brazos muy suaves que  me cefifan -y _una 'voz que susurraba “Te
quiero” v nada méas. La-busqué toda ld noche entre la multitud.
Ningin amigo me dio fazdn de ella. ‘Egstos me afirmaban que no
la recordaban, que Ya habia imaginado. No Ya he encontrado en
la vida ni he sabido s nombre. Era . una-ariatura incognocible:
una niebla hermosa. Tengo £ remordimiento de no haber besado
a la noche (7).

Existe, pues,.- una identificacidhn entre | la amada v la
noche, proceso de alegorizacion lque se!/.da _en  forma frecuente
en Eguren (8). Sin embargo; en —“Noche-azwl®, y de alli mi
afirmacién de que es el métive 4Gue mas-sew Scerca al poema en
prosa entre los de! Eguren, se-desarrolla‘en forma de canto o
de cancidén, lo''que lo" emparenta-— a textos, de un lirismo
evidente, como algunos de los lieder| cuyoc. tema es,
precisamente, el diélogc amcrnén. con la &amada. Pero, repito,
la amada es un ser ideal v arguetipico, como se desprende de
las caracteristicas que le asigna el poeta: “"En ti se juntan
los colores para trazar wun ala blanca; gaviota de +todos los

suefios”, "Eres la mujer gque vio Chopin cuando compusc su
balada”, "Eres un clavel que Dios me ha dado para consolarme
de las miradas grises”, "Tu también tienes el cabelle rubio, v
oscurecido cual si fuera aquemado por el rensamiento”, "Tu
figura es de Botticelli; 1llena de coqueteria y celestidad",
[La noche] "es amor integral: Virginia y Sacuntala”, "Eres 1a
flor plateada de la Luna", etec. Pero este amor ideal o

idealizado se desarrolla o se cumple en el sentimiento del

cosmos, en el ensuefic de lo eberno que significa el renovarse
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de las estaciones:

El amor es silencioso ¥y su ritmo sin palabras dice
la cancidén inexpresable., la que =2e adivina en el suefio de la
infancia; la cancidn Presentimiento, que se oye inesperada en
la noche de gala ¥ las sombras de verano. Se acerca la
estecion de los amores. [...] Tu misica es mi ritmo: tu novela
es la mia. La romanza de Primavera, el amor =in palabras lo
lievamos en lo intime, en esta noche de constante amanecer;
que es infinita en el ensgueric musical del corazon.

Eguren perpetia en "Noche azul" su visidén de -la amada con
sus bodas que 82 realizan bajo el prestigio de 1a.Napuraleza v
de los seres que la pueblan. Se trata de Iuna‘ visién que
podemnos llamar panteista y gque resuena oon fracuencia_en otros
pocemas y motivos, En forma analégica. se -realizan las misﬁas
bodas misticas de la Naturaleza que se  regenera a si misma.
Bajo una noche poblada de astros, el pcétﬁ nos revela la
inmortalidad del e&er = por causa del amor y - la dualidad
equilibrada de las ‘potencias cdsmicas pero cuva ekperienoia se

clausura en el umbral del mister16 v de lo desconocido.

NOTAS

(1) Por suerte ha subsistide una biblicgrafis de libros y
revistas gque Eguren consult6, o pensd consultar, © Qque, en
algunos casgog cuande menog, ya habia leido. Son tres hojas
escritas por un solo lado, catalogadas bajo la =igla E2326, en
el Departamento de Investigaciones de la Biblioteca HNaciocnal
del Pert. Aunque tantec la vida, la experiencia, asi como las
lecturas, se entretejen en forma indisoluble en Meotiveos,
creemos que, en log estudios futuros de este libro, deberé, en
forma impregcindibie, ctongultarse muchas de egtas
publicaciones que deben arrojar bastantes luces sobre el
pensamiento estético de Eguren.

(2) En el Préloge de Un coup de dés Jamais n abolira le
hasard.

{3) "Nocha azul” se publicé por vez primera en La Revistas
Semanal No. 180, Lima, 12 de febrero de 1931 y de este texto
se conserva  una copia en el Archivec Mariategui con
correcclones menuscritas de Eguren que es el que seguimos.
posteriormente, “Noche azul” se: reprodujo en la revista
Variedades NQ 1,256, Lima, 30 de-abril de 1932. pp. [6-7].
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(4) E®n la poesia de Eguren es interminable la aparicién
de la amada ¢ la nifia muerta en trance de muerte; por ejemplo

"Anenké", “Marehsa noble®, "Eroe", "Lied II" y '"Lied IV" de
Simbblicas; “Antigus" ¥y '"Noche 1" de La cancidn de las
riguras; "Campestre"; "La muertas de marfil”, "Noche II", "El

hordscopo de las infantas”, "Lied VI" y "Lied VII" de Sombra;
Visiones de enero; "Campesina" vy "Balada” de FRondinelas, De la
proga citemos tan solo la versidn primigenia de "Visién

nocturna”, en la cual el segundo de los dos parrafos luego
suprimidos, Ttrata de la nifia muerta y se relaciona con el
poema "“La muerta de marfil”. El1 primero de los parrafos

suprimidos se relaciona, como veremos luego, con el motivo que
comentamos.

(5) Por ejemplo, en uno-de los manuscritos de "La Tarda®
de Simbdlicas (el . del "legajo F-419 del - Departamento de
Investigaciones de la Biblioteca Nacignal del Perii), Eguren
acota debajo del +titulo: “-La muerte-"; en "Véspera”, de
Kondinelas, Eguren concluve el poema: "¥v en el perfume de la
noche / canta Amara, l& ‘gue se extingue la vida”, gque evoca
una especie de Parca o Horna de las antiguas mitolozias.

(8) Como por ejemplo en el "Lied V", "La barca luminosa”,
"Lied VIITI" o "El romance de la moche florida”.

(7) Esta primera versién de  ''Visidn rocturna” fue
rublicada por César Debarbieri con - una nota de presentacidn:
“Una prosa oculta” en . Kgntur No. 6, Lima, Jjulio-agosto de
1987, pp. 37-41. Ya mencionamos en la nota 5 que “Noche azul”
se publicd en La Revista Semanal No. 180, Lima, 12 de febrero
de 1831; "Visién neoeturna'l, poco después.en. el diario La
Noche, Lima, 29 de febrero de 1931. “Es probable gue "Noche
azul" se escribiera casi. simultdneamente como un desarrcllo
del fragmento cancelado, pero tampoco e= improbable que se
trate de un tema repetido y que, por eso, fue eliminado luego
de "Visidén nocturna’.

(B) Recordemos, dentro de su prosa, ese fragmento
magiatral del motivo "Metafisica de 1la belleza" en gque la nifia
color de nieve contesta al poeta cuando este le pregunta su
nombre: “Me llamo Despierta” y, como obedeciende a su nombre,
se despierta de su suefio marsvilloso, (0.C.. pp. 250-251).
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CONCLUSIONES

1. El =imboleo es la imagen, objetoc o accidn que se hallan
cargados de significados por encima de su valor literal.

Z. EL simbole no es sino una metiafora truncada, una metafora a
la que 1le falta el primer término para gue pueda ser
comprendida.

3. E1 simbolismo en el arte v en la literatura, se trata de un
gistema para intensificar la expresividad de una comparaciodn,
v es, al propic tiempo, como toda metéfora, un artificioc para
alecanzar mavor implicacién de gignificados.

4. La poesia de Eguren =e distingue de la de los otros poetas
modernistas, respecto a 1la naturaleza, por la autenticidad de

sus cuadros gque guedan enriguecidos por su Visidn de poeta.

5. La misica v la pintura buviercon. una indudable importancia
en la formecidén po&tica de 'Eguren. reflejada 'en la sutil

habilidad Bsonora de eus versos y en la plasticidad de =sus
imagenes,

6. Eguren mismo declard su estirpe simbolista.

7. El procedimiento técnico de 'representar el misterio del
lenguaje” en 1la poesia de Eguren se liga al intento de los
masstros del simbolismo de aprovechar ia "hechiceria
evocatoria del lenguaje” mediante una expresidén verbsal oscura
y por sl uso de la sugestiodn.

8. La lectura de la poesia de Manuel Gonzalez-Prada puede
haber tenido 1mportancia para Eguren gracias a su maestria
técnica.
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8. La poesie de Eguren sond extrafia a sus contempordnecs por
sus cualidades sonoras vy por poseer varios niveles de
significacidn.

10. El paisaje v la naturaleza gue aparecen en log poemas de
Eguren posegen una bhase realista trascendida por su veneracidn
ranteista.

1l. Eguren capta en muchos de los poemas el comportamisnto
dialéctico de 1la naturalezs, ocptando por un proceso de
simbolizacidén que se completa en lo alegérico.

12. Los personajes alegdricos de los - poemas de Eguren son de
cardcter nisterioso «y Juego 'de aparecer €&n la escena del
poema, Vv cumplir determinada funcidn, ortan por desaparecer.

13. E1 arte poé&tica que va. de Simbédlicas v La cancidn de las
figuras hastae Sombra v  Visiones de enero, cambia en Rondinelas
por extremarse lag caracteristicas de la reticencia expresiva
del poeta.

14. Aungue Eguren no escribid poemas eén - prosa, por dejar el
arte de la poesia para vergo, oSu prosa  sigue a menudo el
sendero del poemsa v el ensuefio.

15. La prosa de Eguren sccede a lo poético por sus
caracteristicas de misterio v encantamiento onirico.

18. Para la lectura v develamiente de los simbolos en los

poemas de Hguren son necesarios acercamientos criticos
diversos.
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CONTRIBUCION A LA BIBLIOGRAFIA DE JOSE MARIA EGUREN

1. OBRAS DE EGUREN
Simbélicas. Lima: Tipografia La HRevista., 1911.

La cancidn de las figuras. Prélogo por Enrique A. Carrillo. Lima:
Tipogrefia y Bncuaedernscicn de la Penitsnciaria, 1816.

Poesias: Simbolicas, La cancidn de las figuras, Sombra,

Rondinelas. Lima: Editorial Minerva [Biblioteca Amautal,
1929.

Feoesias, Presentacion de Manuel Beltroy. Lima: Compafifia de
Impresiones y Publicidad [Antalogia Peruanal, 1844,

Poesias completas. Presentacién de Delfin A, Ludefia. Nota
preliminar de Jorge Basadre, Estudioc cyritico de Manuel
Beltroy. Barranco-Lima: Colegio Nagional deg Varones '"José
Maria Eguren”, 19562. 1lustraciones de: Tedfilo Allain,
Camilo Blas, Enrique Camino Brent,; Julia Codesido, Alberto
Davila, Alejandro Gonzé&lez (Apu-Rimak). Emilic Goyburu, Ratil
Pro, Carlos Quispez Asin, José Sabogal, Ricardo Grau. Sabino
Springett v Ugarte Elé&spuru.

Poesias escogidasg. Ssleccidn de Manuel Scorza. Prélogo de José
Carlos Maridtegui. Lima: Patronato del Libreo Peruano, 1957.

Motivos eatéticos. Recopilacién, prélogo y notas por Estuardo

Nafiez. Lima: Universidad Nacional Mayor de San Marcos.
19593,

Poesias completas. Recopilacidn, prélogo ¥ notas por Estuardo
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Nafiez. Lima: Universidad Nacional Mayor de San Marcos.
1961.

Antologia. Seleccién, prélogo y notas de Julio Ortega. Lima:
Editorial Universitaria, [19€8].

Campestre. Introduccidn y nota de Ricardo Silva-Santisteban.

Lima: Ediciones 3! La Rama Flnrida, 1959-
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Obras completas. Edicién, prélogo vy notas de Ricardo Silva-
Santisteban. Lima: Mosca Azul Editores, 1974. [Citamos este
libro en entradas posteriores, en la parte II]l de esta
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