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Resumen

La presente tesis tiene como propdsito presentar un estudio sobre la realidad de los
estudiantes de Arte en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos en relacién al uso de
fuentes archivisticas que contribuyan, principalmente, a las investigaciones de arte
virreinal, para ello, se divide el trabajo en cuatro capitulos. En el primer capitulo, se plantea
la problematica de la tesis, para la cual se conduce un estudio de la realidad en que discurre
el manejo de fuentes en general y, en particular, las fuentes archivisticas que deben ser
conocidas por los estudiantes. En el segundo capitulo, se presentan las bases tedricas de la
investigacion. En el tercer capitulo, se plantea la hipétesis y la metodologia aplicada. Por

ultimo, se presentan los andlisis y sintesis de las encuestas aplicada a los estudiantes.

Palabras Clave: Ciencia histérica del arte, archivistica, ciencias humanisticas, teoria

curricular.
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INTRODUCCION

Los estudiantes de la Escuela Académico Profesional de Arte en la Universidad
nacional de San Marcos, reciben una formacién que los orienta principalmente a la
fnvestigacion en la Historia del Arste, especialmente, del arte peruano. La base en la que
s¢ sustentan estos estudios son las fuentes documentales, orales, las formas y los
sistemas de signos, que son distintos en cada época. Esta disciplina debido a su
amplitud, abarca estudios que comprenden desde los tiempos prehistoricos hasta el
desarrollo de las grandes culturas, preincaicas e incaica. Estas culturas pudieron tener
un sistema de comunicacion de signos, consignada en los quipus. Sergio Barraza, al
referirse a la existencia de archivos entre las culturas peruanas refiere, “Ef caso mejor
estudiado ha sido el de los archivos de quipus peruanos. Sin embargo, aun no esta muy
claro si los quipus fueron simplemente un sistema mmemotécnico, un sistema de
contabilidad o una verdadera gscrimra”l. Por su parte, Rafael Larco Hoyle propuso que
los pallares de la cultura Moche eran verdaderos ideogramas escritos. Igual posicién
tuvo Victoria de la Jara, quien afirmé que en el tocapu Inca se registraban las historias
personales de estos gobernantes, hipotesis que hasta el momento no se han verificado
fehacientemente. De manera que cuando se necesita fuentes para el registro de
informaciones probatorias, se recurre al conjunto de los objetos asociados a las
creaciones artisticas en estudio, que se encuentran en las capas estratigrificas de
ocupacion, provenientes de estudios arqueologicos. Esta etapa de la historia peruana es
un periodo que abarca desde los diez mil afios a C., hasta el 1535 d.C. Tomames como
ejemplo el cuadro N° 1, de Luis G. Lumbreras®, que ilustra con claridad el largo proceso
de 11,500 afios de cultura auténoma.

! Barraza Lescano, Sergio. “Historia de los Archivos”, en Nuestra Palabra. Lims. IPGH. U, Catdlica.
19496: 28,

2 Lumbreras, Luis Guillermo. De los Pueblos, las Culturas y las Artes del Antiguo Pery. Lima. Francisco
Moncloa Editores S.A, Lima. 1969: 28.
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Cuadro Cronelégico del Desarrolle de la Civilizacion Andina
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Fuente: Lumbreras, Luis Guillermo, Op. Cit. 1969 28

La Congquista espafiola trajo consigo la cultura occidental europea (superponiéndose a la
ya existente) que da lugar a la época colonial. Las artes oficiales, pintura, escuitura y
arquitectura, vienen de la metrépoli, continuando aqui los estilos internacionales por
artistas italianos y mds tarde espafioles y mestizos. Sin embargo, desde el siglo XVI
empiezan a advertirse los primeros signos de la transculfuracion en las artes locales
como la cerdmica, los keros y otras manifestaciones populares, en las que se perciben
algunos signos naturalistas y técnicas decorativas foraneas. En los siglos XVII y XVIII
se desarroll6 una experiencia artistica de mixtificacién entre ambas culturas en aspectos
tematicos y estéticos. Estudios sobre estos contenidos cuentan con abundantes fuentes
escritas y otras, indispensables para poner en valor las obras creadas en la época. Una de
estas fuentes escritas son los documentos de archivo, producidos como consecuencia de
fa labor administrativa colonial, que empieza con el “Protocolo Ambulante” en el siglo
XV1, que registra los actos realizados —como 1a fundacion de ciudades-- por Francisco
Pizarro desde su llegada al Peri en 1532; y toda la documentacién producida hasta fines

del siglo XVIIL



Cuadroe cronolégico de periodificacién politica y artistica de la época virreinal

Epocas Periodes Estilos Principales escuelas artisticas regionales
Politicos Artisticos Lima Cuzco Areguipa Trujillo
SXVI
15338 | Conquista Arte de
1542, {ransicion
1542 4
1598 Colonia Manierismo | Manierismo | Manierismo
SXVI
1600 4 .
Colonia Barroco Barroco Barroco Barroco Barroco
1700 mestizo mestizo mestizo
sXvio
1701 a .
Colonia Barroco Barroco Barroco Barroco Barroco
mestizo, mestizo Mestizo Mestizo
1800, Rococd Rococd
Ultimo Neoclasico
tercio
SXIX
18104 Emancipacion | Neocldsico | Neoclasico
1821 Independencia

Posteriormente, sobreviene la Emancipacién que culmina con la Independencia en
1821, inicidndose con ello la etapa republicana y una nueva administracién --los fondos
documentales de esta época son conocidos come Archive Republicano—, desde el
segundo tercio del siglo XIX hasta Ia fecha. En la actualidad, el Internet ha ingresado a
formar parte del sistema de informacion virtual, fuente que en contados minutos ofrece
abundante informacidn, al margen de los cambios de comportamiento en los habitos de
lectura, que viene operando entre los estudiantes.

Cuadro cronolégico de la época republicana

Epocas Pertodos Estilos Escuelas artisticas regionales
Politicos Artisticos
SXTX
1821 a Repablica Costurbrismo,
1900
Romanticismo
S XX Ismos
1901 &4 Repiblica Academicismo,
Indigenismo al
2000 Constructiv. .




La Escuela Académico Profesional de Arte de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos, de aqui en adelante, UNMSM,, forma especialistas en todas las etapas del
desarrollo histérico-artistico peruano, debido a una creciente apertura de las
instituciones culturales en busca de personal especializado en el quehacer vinculado al
desarrollo y divuigacién del patrimonio cultural y artistico.

Debido a la naturaleza de sus investigaciones, toda realidad estudiada para ser validada
cientificamente tiene que recurrir al estudio de fuentes, siendo las de mayor
importancia las documentales, de manera que ¢stas se convierten en las evidencias que
necesita y registra el historiador para probar sus hipétesis de investigacion.

Durante el presente trabajo, se realizé una encuesta orientada a conocer cual era la
realidad de los estudiantes en relacién al uso de fuentes y dependiendo de los resultados,
propondra un Diplomado en Fuentes Archivisticas, para facilitar los conocimientos
que apoyen las investigaciones de arte virreinal principalmente. Hemos considerando
por ello cuatro capitulos.

El primero, comprende el planteamiento del problema, que conducirén al estudio de la
realidad en que discurre el manejo de fuentes en general y especificamente de las
fuentes archivisticas Ias que deben ser conocidas por los-estudiantes. El segundo
capitulo contiene las bases tedricas que sustentan el trabajo de investigacién. El tercero,
circunscribe el sistema de hipétesis que orienta el presente trabajo y su metodologia. El
cuarto, incluye los procesos de analisis y sintesis de la encuesta aplicada a los
estudiantes, los que derivan en un cuadro general de conclusiones.



CAPITULO 1
EL PROBLEMA

1.1 EL PROBLEMA DE INVESTIGACION.

El presente problema se encuentra en el drea de investigacion histérico-attistica, cuyo
objeto de estudio es la obra de arte, en este caso, del arte virreinal y republicano, Para
ello es necesario recurrir a la critica de fuentes documentales, en gran parte
manuscritos, en los que han quedado las evidencias o testimonios de hechos histéricos.
Estos documentos, debidamente organizados, se encuentran en los archivos histonicos.
Conforman los repositorios archivisticos cuyo empleo ¢s relativamente complicado por
la exigencia de contar con conocimientos previos indispensables. Para salvar este
conjunto de dificultades, el presente trabajo se propuso hacer un estudio sobre la
realidad que muestran los estudiantes en el acceso, busqueda y uso de fuentes,
principalmente las archivisticas que son base para sus trabajos de investigacion.
Dependiendo de los resultados de dicho estudio, se consideraria la posibilidad de
proponer un pian de diplomado sobre fuentes archivisticas, dirigido a quienes decidan
especializarse en el arte de las épacas virreinai y republicana.

1.2 LOCALIZACION DEL PROBLEMA

El problema de investigacion se encuentra en algunas carencias de habitos de los
estudiantes respecto a la consulta de fuentes; y en el Plan curricular que rige la
formacion profesional de la Escuela Académico Profesional de Arte, que imparte
formacion de pre-grado sin estas consideraciones adecuadamente orientadas, (esto
obedece a que los cursos de Paleografia y Fuentes Historicas son electivos) para optar
el grado académico de Bachiller y el titulo profesional de Licenciado en Arte. Existe
desde el afio 2002, ¢l post-grado en Historia del Arte Pervano y Latinoamericano a
cargo de la Facultad de Letras y Ciencias Humanas y se espera que en el presente afio,
egrese la promocion pionera especializada en estos estudios para la que el conocimiento
de firentes es iguaimente importante.



El tema de investigacion es un estudio sobre ¢l conocimiento de fuentes y su aplicacion
de acuerdo a las normas de uso universal. Sus resultados permitiran proponer
modificaciones en el plan de estudios de pre-grado y en la modalidad de
complementacion, un Diplomado de nivel de post-grado, dirigido a los egresados de
cualquicra de las disciplinas de la Facultad de lLetras o de Ciencias Sociales
preferentemente. Desde el punto de vista educativo, la propuesta forma parte del campo
de la planificacion curricular y contempla la creacién de un programa de estudios sobre
fuentes archivisticas previsto para un afio de duracion. Su objetivo consiste en
proporcionar conocimientos sistematicos para alcanzar dominio en el manejo de fuentes
documentales de los archivos histéricos, los que poseen importantes repositorios de
informacion sobre distintos aspectos de interés para los historiadores de arte.

1.3 FUNDAMENTACION

1.3.1 La ciencia historica del arte y su importancia.

Los estudios del arte no quedan en el conocimiento de las obras de arte, llamense
pintura, escultura, arquitectura, etc. La Historia del Arte se ha constituido en objeto de
si misma, desde el punto de vista epistemolégico denominindose Historiografia del
Arte. Esta, ha sido defivida por H. Bauer’ como “/a historia de la produccién del arte
que ha sucedido como historia en el campo de las Artes Pldsticas”, lo cual significa que
la ciencia historiografica ha podido aislar su objeto de estudio, ha desarrollado una
teorfa que forma parte del corpus histérico- artistico y utiliza conceptos que permiten
descubrir el universo attistico’. Esta terminologia especifica ha dado lugar a estudios
sistematicos, basados en sus respectivos métodos y procedimientos de investigacion,
que han servido para hacer la Historia del Arte que hoy conocemos.

Al interior del concepto “arte” se integran otras disciplinas como la musica, la danza, el
teatro y artes modernas denominadas artes industriales, como el cine vy ¢l grupo de los
disefios: grifico, publicitario, industrial, textil, etc., cuyos estudios igualmente, estan
sujetos al rigor de la ciencia historiografica. En el caso particular del Pery, las artes

3 Bauer, Hermann. Historiografia del Arte. Madrid. Ed. Taurus. 1981: 9

* Desde los tiempos de Giorgio Vasari, fue el primer historiador que utilizo una terminologia especifica
referida al concepto como el de “maniera”, Winckelman, el concepto de “estilo”, Seldmayer, ¢l concepto
de “génesis”, Panofsky y la Escuela de Warburg, conceptos vinculados al “simbolismo” en el arte, para
citar algunos. '
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populares constituyen un importante campo de creacién colectiva en los que han
destacado renombrados talleres cuzquefios, ayacuchanos y otros, con notables
expresiones de valor artistico ¢ historico. Estos han sido incorporados a la estructura
curricular de la EAP de Arte con el objetivo de abarcar una realidad comprendida en el
amplio espectro del Patrimonio cultural, contribuyendo asi a la formacién de
invgstigadores.

La Critica, campo adn insuficientemente desarrollado en nuestro medio, es otro rasgo

que caracteriza a los historiadores de arte y constituye otro soporte en las

investigaciones artisticas. Ratl Bueno Chavez,” desde un punto de vista literario,
analiza el rol de la critica como funcién histérica y social, explicitando Ia existencia de
dos modalidades:

a) La “critica académica”, que exige una cierta preparacion tedrica sobre los hechos
artisticos, incluyendo los modos de insercion de Ia obra en la realidad. Hoy en dia
estan sometidos a reformulacion en el sentido del pensamiento de Noé Jitrick® como
“produccion de conocimientos” y “trabajo critico” que deberia pensarse a si misma
como productora en tanto tiene un objeto respecto de! cual debe emitir no ya un mero
Jjuicio, sino un conocimiento estructurado como tal. Este trabajo critico tiene sus
fases metodologicas enmarcadas en los niveles: descriptivo, explicativo,
interpretativo y valorativo.

b) La “critica informativa™ es la que “produce conocimiento... valorativo "7 Su objeto
es aproximar al lector u observador al objeto concreto dentro de una vision que
obedece a corrientes ideoldgicas. En este sentido, hay una tendencia en las
asignaturas historico - artisticas de impartir sus contenidos dentro de esta
caracterizacion.

Impeortancia histérica

Los conocimientos historico-artisticos son procesos sistematicos que tiemen sus
principios, leyes, métodos y tecnologias particulares. Todos estos conocimientos se
fundamentan en el estudio de fuentes tedricas, histéricas, metodoldgicas; que se
encuentran en los repertorios bibliograficos y fuentes primarias, en los repositorios
archivisticos principalmente, los que constituyen evidencias cuando s¢ trata de
comprobar verdades histéricas.

’ Bueno Chivez, Rail. “Planteamientos de la (y sobre) la actusl Critica Literaria Latinoamericana”, en
Revista Lefras 90. Lima. Facultad de Letras y Ciencias Humanas, UNMSM. 1986:18

¢ Jitrick, Noé. Citado por Ravil Bueno Chivez. Op. Cit: 13.

7 Bueno Chavez, Rail. Op. Cir. 18.



La historia del arte peruano virreinal, correspondienie a las grandes creaciones
arquitectonicas, escultoricas, pictoricas, de tradicién espaiiola, se complementan con la
produccién de la industria cerdmica, textil, plateria, orfebreria, todas; expresiones de
mestizaje de reconocida calidad artistica que forman parte del patrimonio artistico-
cultural nacional. El estudio de estas manifestaciones se¢ hace buscando informaciones
que se encuentran en documentos de archivo. Sin embargo, el problema mayor radica en
el empleo de este tipo de fuentes cuya compleja naturaleza, se pretende superar a traves
de un Diplomado como propuesta programatica,

1.3.2 Los archivos: breve historia.

Los estudios de arte necesitan del conocimiento de las disciplinas que proporcionan
informacion testimonial, mas aun si se trata de documentos tnicos como es el caso de
los repertorios archivisticos, una de las fuentes mas importantes, que nos remiten a la
ocurrencia de los hechos originarios de los cuales se nutren las ciencias historicas.

Las instituciones archivisticas, son las encargadas de acopiar, organizar, conservar y
servir la informacion documental. Son el resultado de una prolongada trayectona
histérica cuyos origenes se remontan a la Antigiiedad identificada por José Pedro
Esposel, como la “era de los archivos en palacios y templos”.* Uno de los primeros
lugares donde se hallaron documentos, fue en la ciudad de Uruk en la antigua Sumeria.
Alli se encontraron las primeras tablas de arcilla cocida, con registros de cuentas, en el
templo de Eanna (3000 4 2800 a. C). Segtin Sergio Barraza Lescano “E! templo de la
divinidad tutelar era el gran centro administrativo bajo la autoridad de un “rey-
sacerdote”, quien contaba con la colaboracién de varios administradores del templo
que se encargaban de controlar los movimientos de personas, los salarios y las
entradas y salidas de rebafios y mercancias™. Se utilizaron tablas de arcilla como
soportes en Mesopotamia, Siria, las culturas Egeas, las Hititas (Turquia); en Egipto,
donde también se utilizé el papiro que se guardaba en roflos sefializados, también
emplearon una variedad de otros soportes, como las tabletas de marfil y de madera,
algunas, cubiertas de finas capas de cera donde se hacian las cuentas utilizadas en las
transacciones comerciales e inventarios de mercancias; los documentos legales eran
grabados en cuero. Son conocidos los archivos formados por los faraones para el
registro de la vida politica, administrativa, econémica y social del imperio. Las vidas de

& Esposel, José Pedro. “Archivos; Breve informacion sobres su historia”, en Archivistica. César Gutiérrez
Mufioz. Lima. Facultad de Letras y CCHH. Universidad Catolica 1* Ed. 1991: 19

° Barraza Lescano, Sergio. “Historia de los Archivos”, en Nuestra Palabra, textos archivisticos
panamericanas. Lima. Ed. Instituto Pansmericano de Geografia e Historia. IPGH. 1996: 11-12,
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los faraones se encontraban registradas en los muros de las mastabas y los templos, y
por inscripciones jeroglificas e ilustrados por las hermosas pinturas que son materia de
estudio por la Historia def Arte;

En Grecia también se utilizo el papiro como heredad egipcia. Alli surgié el nombre de
archivo “arkhé”, o los antiguos, A partir del siglo IV a C,, las ciudades segin Esposel
“mantenian registros de interés publico y particular, desde nacimientos, hasta los
derechos de propiedad™ y Sergio Barraza sefiala que estos centros eran considerados
importantes, los documentos que se custodiaban eran leyes, decretos de Asambleas
Generales, actas de reuniones, documentos de procesos piblicos, contratos de Estado y
otros. Todo un registro de la vida democratica de aquella cultura.

En la ciudad de Atenas existia una organizacion relativamente compleja de los archivos.
Esposel nos dice que “...cada magistratura poseia su archivo, conservado en el
“arkheion” ... los registros documentales del aredpago eran guardados en el templo de
Minerva. Mds tarde el archive publico pasé a ser preservado en una de las
edificaciones del dgora, el “Viejo Bowleutérion”, donde también se instalaria en la
primera mitad del siglo IV antes de Cristo, el “Métroon”, templo de Cibeles. Cupo a la
diosa desempehiar, en relacion al archive nacional, una mision protectora similar a la
que Palas Atenea desempefiaba en el Partenén como guarda de los tesoros del
Estado™'. Como puede verse, los archivos se convirtieron en auténtica memoria de la
vida griega y eran considerados por Aristdteles como indispensables en un  Estado-
modelo.

En Roma fueron utilizadas las tabletas de arcilla (rdbula) de diferentes tamafios.
Algunas eran cubiertas con yeso (alba) o también cubiertas de cera (cerafa), en menor
cantidad utilizaban el papiro y el pergamino. Mas tarde se usaron tabletas de bronce
para publicar leyes que eran las que se guardaban como originales en los “tabularia” o
archivos,

En Grecia existia una diversidad de usos de los documentos como las grandes “tdbulae
publicae” que eran de uso piblico. Los magistrados guardaban sus comentarii o
anotaciones en los sablinium o archivos privados, los sacerdotes lo hacian en los
templos. Esposel nos comenta: “En 78 antes de Cristo fue levantado el “Tabularium”,
nuevo archivo oficial cuyas ruinas estan en el sector este al Monte Capitolio, en
Roma””. Hacia ef final del periodo imperial, los archivos se diseminaron en
instituciones locales. Importantes para la historia futura serdn los archivos eclesiasticos

1© Egposel, José Pedro. Op. Cit: 22
Y fbidem:23
12 fbidem: 24
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asi, “El archivo pontificio scrinium ecclesiae romanae, data del siglo 1V, cuando
Damaso I lo hizo instalar en la Basilica de San Lorenzo, en... Prasina cerca de las

ruinas del Teatro de Pompeya™".

Entre los siglos V y X, en el afio 649, nos dice J. Barraza “se conocia sélo el archivo
pontificio en la ciudad de Letrdn™. Casi un siglo después en ¢l afio 711, aparecié el
papel traido por los &rabes en su conquista de Espafia, donde se instalaron las primeras
fabricas en Jativa (Valencia). Los documentos producidos por los escribas (a/-Katib)
eran actas oficiales, catastros y pago de impuestos.

En los siglos XI y XII reaparecieron los primeros archivos. Michael Duchein, sefiala a
Bolonia como la ciudad donde se realizaron los primeros estudios del antiguo derecho
romano. Existieron archivos independientes en torno a las monarquias, sefiores feudales,
el pueblo, la Iglesia, y principalmente los monasterios, que en los dos siglos siguientes
se convierten en “verdaderos depésitos de documentos junto a las principales cortes
soberanas””, Segiin Esposel se prolongaron hasta el siglo XV1, al que llama el periodo
de los registros o “frésor des chartes” denominados asi a los titulos que legitimaban las
tierras y derechos de los gobiermnos monarquicos.

El siglo XVI tiene una fundamental importancia para Latinoamerica, porque tanto la
produccion de documentos come las primeras disposiciones de organizacion
archivistica, provienen de las “ordenanzas” dictadas por Felipe I en 1588
Anteriormente los Reyes Catolicos habian tratado de integrar los archivos dispersos del
reino en la Cancilleria de Valladolid, y Carlos V ordené su traslado a la fortaleza de
Simancas, estos documentos que hasta entonces eran privativos de la Corona y su
patronazgo; ahora con Felipe II se incluyen los documentos producidos en las
instituciones del reino: los Consejos, Cortes, Cancillerias, Secretarias, Tesoros y otros.
Los archivos se convirtieron segun Sergio Barraza en “instrumentos de gobierno y
administracién™S. Lewis Hancke, y Gunnar Mendoza, ponen énfasis en el caricter
burocritico que caracteriza a los archivos espafioles gracias a ello pudieron mantener
perfecto dominio sobre sus extemsas colonias. “Los espafioles eran grandes
burdcratas... con una mentalidad acentuadamente legalista y ningin otre imperio en
los tres siglos que Espafia domind en América, mostré una variedad de funciones mds
estrec}i;ameme o mds cuidadosamente controlados para hacer cumplir la voluntad
real”

Este sistema administrativo fue el que se desarrollo en sus colonias europeas y

13 fhidem: 25

' Barraza Lescano, Sergio. Op. Cir: 32

5 {bidem: 34

16 fbidem: 35

' Hancke, Lewis y Gunnar Mendoza. Guia de las fuentes en Hispano-América para el estudio de la
Administracion Virreinal Espafiola en México y en el Pern. 1535 -1700. OEA. Washington 1980: 7.
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americanas, y a través de ellos se mantenia una comunicacion fluida y minuciosa de
todo lo que se gjecutaba, principalmente en esta parte del mundo.

En el siglo XVIII los archivos de la corona se centralizaron en torno al Archivo General
y Pablico de la Corte, se cuidé de resguardarlos cuidando que estos documentos se
hicieran en original y copia. En 1785 ocurre la fundacién del “Archivo General de
Indias”, con el objeto de reunir todos los documentos provenientes de las Indias que en
Espafia, estaban dispersos unos en Simancas, otros en Cadiz v en la Casa de
Contratacion de Sevilla. Barraza, indica que estos archivos estaban constituidos por
“actas de fundacion de ciudades, peticiones, testamentos, memoriales, cartas,
denuncias, los inventarios de bienes de difuntos, los nombramientos, las ordenanzas,
las probanzas™™®. La heredad americana es una proyeccion del sistema adoptado en
Espafia, asunto que se tocard mas adelante.

Prosiguiendo con esta breve historia archivistica, a fines del siglo XVIII, nos dice S.
Barraza “aparece la ciencia archivistica””. Los cambios de régimen gubernamental
que trajo la Revolucion francesa en 1879, dieron lugar a “una renovacién tedrica y
prdctica archivistica™™. Sobrevino la creacién en 1790 de un archivo para la Asamblea
Nacional el que pronto se transformé en el Archivo Nacional de Paris, bajo
responsabilidad del Estado. Aparecié una nueva concepcion de archivos como
“graneros de la historia”. Segim Manuel Romero Tallafigo, los archivos son “fesoros

de la Nacidn que reflejan la identidad histérica, son las memorias de Francia””,

A partir de ahora, nos dice Barraza, se advierte la “importancia de los documentos como
Juentes historiogrdficas™ y “testimonios primarios e inalienables de la identidad
nacional histérica”™, esta nueva concepcion llevard a la aparicion de los archivos
histdricos y a la necesidad de reunir tanto archivos piblicos como privados (nobiliarios
y eclesidsticos) para su conservacion. Ante los grandes volimenes de documentos
acumulados y al crearse problemas de capacidad, fue necesaria la creacion de Archivos

Departamentales, con similares funciones que el Archivo Nacional.

Consecuentemente, surgen algunos principios que sentardn las bases para una
organizacion de documentos de los archivos modernos.

13 Barraza Lescano, Sergio. Op. Cif: 39

2 [bident: 39

2 Jbidem: 39

?! Romero Tallafigo, Manuel. Citado por S. Barraza, Op. Cir: 42
%2 thidem: 43
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El primero de estos principios en la legislacion francesa fue el de, a) “Acceso al
publico” gue otorga a los ciudadanos el derecho de consultar informacion siendo sus
primeros usuarios los historiadores. b) El principio de “Proveniencia” o Procedencia,
por el archivero e historiador francés Natalis de Wailly en 1841, menciona que “todos
los documentos que provienen de un cuerpo, un establecimiento, una familia o un
individuo forman un fondo y deben ser guardados juntos”. ¢} El principio de “Respeto
al orden original” fue identificado por el prusiano Max Lehmann en 1880, Barraza nos
dice que este principio, “refleja la evolucién histérica de su ente generador™. Para M.
Duchein significa, haber sentado las bases de la “ciencia archivistica”. Estos principios
que hoy se aplican universalmente, reciben ¢l aporte de la informatica moderna, con el
programa de “Internacional Standard Archives Descriptions” ISAD-G. Reglas o normas
de descripeion estandarizada para Ia descripcién de archivos. Desde hace treinta afios,
ha propuesto las bases para la sistematizacion y establecimiento de las redes de
informacion internacional en lo que se ha denominado “la era de la globalizacion™.

Tal como se ha podido advertir, los documentos forman parte de la memoria de los
pueblos y los archives son entidades que custodian este material de valor testimonial
dando fe de los hechos acaccidos en el pasado, son la prueba cientifica o evidencia que
¢l historiador utiliza cuando quicre explicar una realidad.

René Arze Aguirre, tipifica los documentos como portadores de “invalorable
informacion retrospectiva y contempordnea, no sélo para asegurar la transmision de la
“herencia cultural” de las naciones sino para plantear y resolver desde diversos
campos de investigacion aspectos de orden cultural, cientifico y prdctico o

.. . 24
dadministrative™".

En la actualidad y con los adelantos de la tecnologia, se han ido creando nuevos
documentos {fotografias, peliculas, videos, discos, casetes, discos duros,) que aunados a
documentos tradicionales, constituyen fuentes de enorme valor para la creacion de
conocimientos basados en evidencias, ya que sin la informacion que ellos proporcionan
seria inconcebible realizar estudios historiograficos.

Los archivos latinoamericanos.
En los paises americanos —entre ellos el Peri-- constituidos entonces en virreinatos, los
archivos se¢ iniciaron desde el mismo momento en que llegaron los espafioles a suelo

3 Barraza Lescano, Sergio. Op. Cif: 46
¥ Arze Aguirre, René. “Archivos e Investigacion Histérica”. En Nwestra Palgbra. Lima. Instituto
Panamericano de Historia y Geografia. IPGH. U, Catdlica. 1996: 136.
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peruano a comienzos del siglo XVI con documentos que registran los acontecimientos
de la Conquista, pues los cronistas espafioles que acompafiaron en su gesta a Francisco
Pizarro, generaron el primer protocolo que hoy se encuenira en el Archivo General de la
Nacion conocido como “Protocolo Ambuiante”, o “Libro Becerro”, esto significa que
desde aquellos tempranos momentos, ya habian empezado a producir documentos
oficiales o privados, como es natural muchos de ellos, conservados mayoritariamente en
los archivos del Consejo de Indias en Sevilla, en el Archivo General de la Nacién en
Lima y en los Archivos Regionales de iradicién colonial, entre otros, Arequipa,
Moquegua, Puno, Cuzco, Trujillo, Cajamarca, Ayacucho. Durante la guerra con Chile
los archivos limefios fueron cercenados y parte de ellos se encuentran hoy en el vecino
pais.

Durante la época colonial, pasados los afios de la conquista acaecida en el primer tercio
del siglo XVI, se establecid el sistema politico-administrativo virreinal que duré hasta
fines del siglo XVIIL Quedé conformado por La Real Audiencia para la administracién
jurisdiccional, las Intendencias a cargo de los Corregidores, los Cabildos encargados
del gobierno de las ciudades.

De lo dicho se desprende que en América como en Europa, los documentos se reunian
cuidadosamente en archivos publicos y privados de acuerdo a una reglamentacion.
Estos se agrupaban en:

o Archivos de Audiencias, denominados de las autoridades mayores, (contenfan
principalmente las cédulas reales, ordenanzas del tribunal de cuentas y otros).

o Archivos de los Cabildos, o de las autoridades menores, se guardaban cédulas y
escrituras det pueblo.

o Los archivos eclesiasticos, contenian partidas de nacimiento, de matrimonio y
defunciones, documentos de fibrica.

En tiempos de la Republica, solo durante el gobierno del presidente Ramoén Castilla se
crea segun Ley del 15 de mayo de 1861, el Archivo General de la Nacién Peruana,
institucién que protege el Patrimonio Documental de la Nacién en dos grandes
secciones:

o El Archivo Colonial con los siguientes fondos: Real Audiencia, Cabildos, Real
Aduana, Real Renta de Correos, Real Tribunal de Consulado, Real Hacienda,
Tribunal de la Inquisicién, Temporalidades, Real Junta de Temporalidades,
Protocolos notariales, entre otros. Existen en elios importantes informaciones para el
arte, por ejemplo, las relaciones de insumos que se importaban para los obrajes
dedicados a la fabricacion de telas y cerdmica, inventarios de bienes inmuebles y
muebles, mapas catastrales de las ciudades coloniales, conciertos notariales para la
ejecucion o reparacion de piezas artisticas.
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o El Archivo Republicano, contiene los fondos generados en instituciones de la
administracion ptblica, como el Poder Judicial, Poder Ejecutivo que incluye a todos
los Ministerios: de Trabajo, Hacienda, Relaciones Exteriores y otros. Poder
Legislativo. Existen ofros documentos agrupados en Colecciones documentales
donadas por particulares, y el Archivo Audiovisual.

El mancjo de fuentes archivisticas, requiere de un conjunto de conocimientos
especificos de la investigacion, de cardcter heuristico-hermenéutico. Igualmente, del uso
de las ciencias auxiliares como la Paleografia, 12 Diplomética, la Sigilografia y del
conocimiento de la estructura, de las funciones de las diferentes instituciones, de los
criterios empleados en la organizacion de documentos y del uso de los instrumentos
descriptivos de informacion a fin de localizar ripidamente todo tipo de documento que
se consulte.

Teniendo en consideracion, la importancia de acceder a la informacion archivistica sin
las dificultades habituales, se propone un conjunto de conjeturas que nos sefialan la
factibilidad de realizar la presente investigacion.

Conjeturas :

A través de la periodicidad de la asistencia a bibliotecas y archivos puede establecerse
la familiaridad con las fuentes que los usuarios consultan.

Mediante el uso de los medios de acceso a las fuentes (instrumentos descriptivos), es
previsible establecer los procedimientos que los alumnos frecuentemente utilizan.

A través de los instrumentos técnicos usualmente empleados para recoger informacion,
es previsible determinar el dominio que los alumnos deben tenetr en €l manejo de
fuentes.

A través de un sondeo sobre el conocimiento de archivos, y los tipos de documentos que
estos custodian puede determinarse el adecuado aprovechamiento de la informacion que
ellos brindan,

Analizando las caracteristicas internas y externas de los documentos, (heuristica y
hermenéutica), como de las obras, es factible establecer el grado de informacién que
estos proporcionan a una investigacion.

i6



1.4 FORMULACION DE PREGUNTAS DEL PROBLEMA

Pregunta N° 1

(En qué medida los estudiantes de la EAP de Arte, frecuentan los centros de
documentacion ¢ informacion en busca de fuentes para estudios historiograficos del
arie?

Sub-preguntas

1.1 ;Con qué periodicidad acuden a consultar fuentes en bibliotecas, archivos u otros
medios de informacion?

1.2 ;En qué medida conocen y utilizan los instrumentos descriptivos que brindan las
bibliotecas y archivos?

1.3 ;En qué medida conocen y utilizan los instrumentos para recoger informacion?

1.4 (En que medida conocen la existencia y utilizan fuentes especificas para realizar
analisis y critica historico-artistica?

Pregunta N° 2

4Cudles son las razones que explican la poca asistencia de los estudiantes a los archivos
en busca de fuentes de investigacion?

Sub-pregunta

2.1 (En qué medida tienen conocimiento de la naturaleza de los fondos documentales
que poseen los archivos?

2.1 (En qué medida encuentran dificultades en la lectura y escritura de documentos
paleograficos?

2.2 (En qué medida conocen los instrumentos descriptivos archivisticos?

2.3 ;Enqué medida son capaces de realizar transcripciones paleograficas?

24 En qué medida utilizan las prucbas documentales archivisticas en sus
investigaciones de arte?

Pregunta N* 3

(En qué medida la capacitacién archivistica puede facilitar la mayor afluencia y
aprovechamiento de las fuentes testimoniales para hacer investigacion?
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1.5 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Objetivo general N° 1

Determinar en que medida los estudiantes de la EAP de Arte, frecuentan los centros de
documentacion e informacion en busca de fuentes para estudios historiograficos del
arte.

Objetivos especificos

1.1 Establecer con que periodicidad acuden los estudiantes de la EAP de Arte a
consultar fuentes en bibliotecas, archivos u otros medios de informacioén.

1.2 Determinar en que medida los alumnos, conocen y utilizan los instrumentos
descriptivos que brindan las bibliotecas y archivos.

1.3 Verificar en que medida los alumnos, conocen y emplean los instrumentos para
recoger informacion.

1.4 Determinar en que medida los alumnos conocen la existencia de fuentes
especificas para realizar analisis y critica historico-artistica.

Objetivo general N° 2

Establecer cuales son las razones que explican la poca asistencia de los estudiantes a los
archivos en busca de fuentes de investigacion.

Objetivos especificos

2.1 Determinar en que medida los alumnos tienen conocimiento de la naturaleza de
los fondos documentales que poseen los archivos.

2.2 Corroborar en que medida los estudiantes encuentran dificultades en la lectura y
escritura de documentos paleograficos,

2.3 Establecer en que medida los estudiantes conocen los instrumentos descriptivos.

2.4 Establecer en que medida son capaces de realizar transcripciones paleograficas.

2.5 Determinar en que medida los estudiantes utilizan las pruebas documentales en

sus investigaciones de arte.

Objetivo general N 3

Determinar en que medida la capacitacion archivistica puede solucionar la mayor

afluencia y aprovechamiento de las fuentes testimoniales para la investigacion.
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1.6 JUSTIFICACION

El presente estudio se justifica porque los alumnos de arte, durante su formacién
profesional abarcan objetivos para alcanzar las aptitudes profesionales de un historiador
de arte. Dada la amplitud de la disciplina esta tiende a especializarse por épocas, una de
ellas es la etapa virreinal, rica en creaciones artisticas como en produccién de
documentos. Sin embargo, existe un conjunto de dificultades especificas que los
estudiosos deben enfrentar por desconocer las caracteristicas de los documentos, las
instituciones que generaron dichos documentos, sus formas de organizacién, las
técnicas empleadas en la critica interna y externa de estos, requisitos indispensables
para obtener informaciones utiles a la investigacion.

Considerando que el sistema universitario, oferta alternativas de estudio como los
diplomados, segunda especialidad y post-grados, con la finalidad de profundizar
conocimientos coadyuvantes a necesidades académicas o profesionales, la Facultad de
Letras y Ciencias Humanas como parte de su politica de perfeccionamiento y por la
experiencia alcanzada en la conduccion de este tipo de cursos, esta en condiciones de
crear nuevas alternativas de estudios a este nivel. Dentro de esta dindmica, las fuentes
que son un instrumento fundamental en los estudios histérico-humanisticos, pueden ser
tomadas en consideracion para ofertar a los egresados de la Escuela de Arte o de
disciplinas afines, cursos de diplomado en el estudio de fuentes archivisticas de los
periodos virreinal y republicano, debido a que los fondos documentales que poseen los
archivos, estin aptos para ser estudiados por los investigadores.

En el medio local, existen numerosas instituciones archivisticas de tradicién virreinal
como ¢l Archivo General de la Nacién, el Archivo Arzobispal y otros archivos
eclesiasticos, el Archivo Municipal de Lima, el Archivo Histdrico de 1la UNMSM, el
Archivo Histérico de Estudios Militares y otros, que conservan documentos desde el
siglo XVI, cuyos fondos son una fuente extraordinaria para la investigacion en todos
los aspectos de la vida nacional, incluyendo los que corresponden a la vida cultural y
artistica,

Los programas universitarios requieren de la elaboracién de planes de estudio
desarrollados y orientados al perfeccionamiento profesional en su doble aspecto
cientifico y laboral, en este sentido, un diplomado en fuentes archivisticas constituye
una buena opcion para quién desee especializarse en la investigacion del arte virreinal y
republicano. Es por ello que el presente trabajo propone la creacién de un plan
curricular de diplomado en estudio de fuentes.
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1.7 LIMITES DEL PROBLEMA

Siendo el conocimiento sobre fuentes un asunto amplio debido a que estas son
utilizadas por todas las disciplinas, cada una de ellas ha generade métodos especificos
que las singularizan, de alli que esta investigacion circunscribe el estudio de fuentes, a
los métodos generados por las ciencias histérico-humanisticas en general y fuentes
archivisticas en particular.

1.8 DEFINICIONES CONCEPTUALES.

Para un mejor empleo de los conceptos planteados se ha dividido la terminologia en (a)
témminos archivisticos y (b) términos curriculares.

o Términos archivisticos

Archivo. Es un conjunto organico de documentos que una persona, sociedad,
institucién, produce en el gjercicio de sus funciones o actividades.” Primera
acepeidn.

Archive. O institucion que estd al servicio de la investigacion, la cultura, la
informacion y la gestion administrativa. Ellos constituyen la memoria colectwa de
los pueblos®

Archive. Instituciones dedicadas al acopio, organizacion, conservacion y servicio
de las fuentes.

Archivero. Curador de manuscritos es el profesional que se ocupa de la
administracion de las colecciones de manuscritos.

Documentos. Son generados por una institucién como resuitado de los procesos
administrativos, tienen un ciclo vital pasado los cuales se convierten en documentos
historicos.

Informacidn, “accion y efecto de informar o informarse”. También se explica como

“comunicacion o adquisicion de conocimientos que permiten ampliar o precisar los
que se poseen sobre una materia determinada™?’.

25 Real Academia de la Lengua. Diccionario de la lengua espafiola. Madrid. Vigésima primera edicion,
RAE, 1992.
% Yega, Aurora de la “Archivos e informacion”™ en Nuestra palabra. Lima. IPGH. N° 492, 1996: 172

2 Ibidem: 172
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Fondo. Conjunto de piezas de toda naturaleza que todo cuerpo administrativo, cada
persona fisica, o juridica, autonoma y organicamente reunid en razon de sus
funciones o actividad.

Términos curriculares

Areas, “se determinan de acuerdo con el grado de similitud que los elementos tienen
entres si... y se derivan de las 4reas las organizaciones por topicos, reuniendo los
conocimientos y habilidades afines a cada topico”

Curriculo. Es ¢l instrumento normativo que utiliza la escuela para traducir la cultura
a un sistema de ensefianza - aprendizaje aplicando los principios, fines,
procedimientos curriculares, para que el alumno desarrolle sus habilidades,
capacidades, adaptabilidad; para su accién armoniosa en la vida social y laboral.

Cultura. Estd constituida por comportamientos, ideas y especialmente valores --cs
transmitida mediante simbolos-- singulariza a los grupos humanos.

Disefio Curricular. Relativo a la construccién del curriculo sobre estructuras tales
como procedimientos, conceptos y criterios que no pueden ser adecuadamente
traducidas 2 los niveles de realizacion de objetivos, s lo que posibilita la “traduccién
cortés” del conocimiento,

Doctrina Educativa. Conjunto de medios para alcanzar fines a través de los cuales
s¢ reflejan o transmiten ia filosofia, la ideologia y politicas propias de los grupos o
sociedades de origen.

Objetivos terminales. “Conforman el perfil profesional™

Objetivos generales. “Hacen referencia a los propositos deseables para una
organizacidn social y pueden lograrse en un periodo largo de tiempo... y serviran
para omentar ¢l disefio curricular... se formulan por nivel, por 4rea, ciclo, etapas

psicobiolégicas del alumno” *.

Objetivos especificos. Se derivan del anterior y se refieren a su aplicacion en la
escuela en un nivel educativo o en un ciclo determinado para ser logrados en
periodos cortos de tiempo.’?

* Diaz-Barriga A., Frida. Metodologia de Disefio Curricular para la Educacion Superior. México. Fd.

Trillas. 1990: 87

? Ibidem: 87

* Franco Machado, Clara. Pensar y actuar. Un Enfoque Curricular para la Educacicn Integral. Santa Fe de
Bogoté. Ed. Cooperativa Educacion y Magisterio. 27 Ed. 1994: 26

3 Ibidem: 26-27.
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Objetivos de arte. “Familiarizar a los estudiantes con el contenido de obras
maestras, sensibilizarlos en relacion a una extensa gama de valores humanos, lograr
una familiaridad con los géneros y estilos plisticos... desarrollar una filosofia
personal de la vida artistica y de la cultura... conocimiento de los elementos bdsicos
(equilibrio, unidad, ritmo, elc.) que puedan wtilizarse para juzgar una obra de

arte”

Perfil: “Son objetivos segun el tipo de persona que se pretenda educar... Este
conjunto de objetivos describe los valores, las habilidades, conocimientos y actitudes

que se espera sean logrados por los alumnos™

Plan curricular “Documento tedrico- normativo que contiene a) Los fundamentos
Jacticos, tedrico- doctrinario y legales de una carrera b} el perfil académico-
profesional del egresado; ¢ el plan de estudios y d) la caracterizacién de los

agentes del curriculum™*

Plan de estudios. “Elemento estructural del plan curricular que prescribe, a) el
sistema de objetivos de una carrera., b) la seleccion, organizacion y periodificacion
de los contenidos y actividades, ¢) los procedimientos diddcticos, d) los equipos y

- . . £ o . - 4y r 35
materiales instruccionales y e) los criterios y procedimientos de evaluacion

Teoria Educativa. “Es un sistema de hipdtesis debidamente verificadas, de leyes
cientificas y principios de fundamentacién y de organizacion que se refieren al

conocimiento y transformacion del fenémeno educativo”

o Términos de investigacion histérica.
Fuentes de primera mano. Se denominan asi a las actas parlamentarias, un texto
original o una buena fotocopia de este. Umberto Eco “(..) el concepto de
“primera” y “segunda’ mano depende del sesgo que se de a la tesis™’

3 Stenhouse, Lawrence. Investigacion y desarrolio del curriculum. Madrid. Ed. Morata. SA. 1987 19

* Franco Machado, Clara. Op. Cit: 28

i‘; Flores Barboza, José. Bases conceptuales del curriculum. Lima. Documentto de trabajo (inédito). p, 11
Ibidem: 11

36 Capella Riera, Jorge. “Enfoque antropologico de la Educacion” en Planteamientos para la formulacion
de teorigs. Ed. Zapata Santillana. Lima. 1983: 209.245.

*7 Eco, Umberto. Como se hace una tesis. Barcelona. Editorial Gedisa. 6° edicion. 1983 76
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1.9 ESTADO DE LA CUESTION.

Esta investigacion surge de 1a experiencia y observacion en el desarrollo del curso de
Taller de Investigacion y Preparacién de Tesis, donde s¢ presenta Ia oportunidad de
abordar entre otras unidades, el estudio de las fuentes y sus contenidos. Y el
conocimiento prictico en el registro de fichas de investigacion, por ejemplo, es
limitado. Si durante los estudios universitarios la investigacién, es un ejercicio
constante, lo es también la busqueda y consulta de fuentes documentales,
principalmente en las disciplinas de Letras, es muy importante, y por elio se debe
enfatizar en el estudio de fuentes archivisticas, donde hay un material testimonial
valioso y casi inexplorado.

El presente tema de tesis sobre el conocimiento de fuentes no registra antecedentes, sin
embargo, existe abundante literatura que trata el asunto en publicaciones sobre
metodologia de Ia investigacion, précticamente en todas las disciplinas, de manera
especial las histéricas y humanisticas, que recurren a la prueba documental para vatidar
sus conocimientos. Estas fuentes que son determinantes para las investigaciones
histérico-artisticas y se sustentan en un complejo abanico de critica de fuentes, siendo
uno de los rasgos bésicos del perfil profesional el ser investigador. Este se cumplird en
la medida que los alumnos, adquieran un conecimiento teérico- practico en el manejo
de fuentes en toda su extensién. Dado que el plan de estudios de la carrera es extenso,
existe la posibilidad de potenciar los trabajos de investigacion durante el desarrollo de
sus asignaturas, principalmente de aquellas que corresponden al arte peruano, para que
se d¢ mayor énfasis al estudio de fuentes primarias. Una segunda posibilidad y la mas
viable, es la de crear un programa especial de estudios complementarios no mayor de un
afio de duracién. Con su aplicacion, se contribuiria a impulsar la investigacion del Arte
Peruano. Si bien existen aportes de notables investigadores, --historiadores,
antropologos, literatos, filésofos y por supuesto historiadores de arte- que han
contribuido enormemente al conocimiento de la disciplina, sin embargo, estos
conocimientos no son suficientes ante la enorme produccion creadora que ha tenido el
peruano desde sus origenes. Impulsar estos estudios es un reto que se ha propuesto la
Facultad de Letras y Ciencias Humanas, desde la Maestria, que en el presente afio por
primera vez, egresara del post-grado, la promocién pionera de historiadores de arte
peruano y latinoamericano.
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CAPITULO NI
MARCO TEORICO

2.1 BASES TEORICAS

2.1.1 Las_fuentes vy su importancia en el estudio de las ciencias
humanisticas.

El desarrolio de estos contenidos tiene por finalidad dar una vision general sobre el
conocimiento de las fuentes, con énfasis en las historico-artisticas, sus caracteristicas, su
tipologia, sus diferentes formas de recoger, sistematizar y estudiar la informacion para
la investigacion.

El tema es amplio, afin a todas las ciencias, porque sin el estudio de las fuentes no es
posible acceder al conocimiento de la realidad que se pretende estudiar. En los estudios
histérico-humanisticos, las fuentes constituyen ademds, 1a prueba o testimonio a través
de los cuales se comprueban los hechos o fendmenos de una determinada realidad
cultural, social, artistica, o de otra indole.

Las fuentes guardan una estrecha relacién con la investigacion, entendida ésta como el
proceso de creacién de nuevos conocimientos, logrados “a través de la reflexion y del
empleo de relaciones ldgicas, establece el comportamiento de los fenémenos y precisa
el valor de una cosa cuando advierte que ella tiene una significacion, un
comportamiento que el hombre conceptualiza y precisa.”® Las fuentes en este sentido
deben evidenciar una realidad objetiva y concreta, “un sentido real o empirico” que
luego de un largo proceso investigador, de descripciones conceptuales escritas o
numéricas, van a derivar en los conocimientos que se buscan.

De acuerdo al esquema adjunto, Sierra Bravo sefiala que estas investigaciones estan
conformadas (1) por los seres u objetos reales, (2) por las declaraciones de personas
humanas (también de comportamientos psicolégicos y espirituales), (3) por los
documentos en sentido estricto. La primera corresponde al mundo objetivo y material; y
da lugar a la observacion simple y directa de la realidad en estudio, es una caracteristica

3 Torre Villar, Emesto de la y Ramiro Navarro de Anda, Mefodologia de la Investigacién. México. 2*
Edicion. Edit. Mc Graw-Hill. 1994: 16.
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de las investigaciones experimentales. La segunda a través de declaraciones, son
investigaciones por encuesta. La tercera o investigacién documental, se consigue a
través del estudio de documentos, una obra literaria, un manuscrito, una carta (fuentes
testimoniales). Todas participan de un denominador comin sélo perceptibles cuando el
investigador la analiza dando lugar al conocimiento empirico. Estas pueden sintetizarse
en ¢l siguiente esquema.

Fuentes de Material para la Elaboracién de una Tesis

Tratarniento
Fuentes h{‘e:ales e »{ Encuediss Fuemesirr;:les . de datos
- = L 5 I!rlmgrios
Decumenios l
Material para
[a plaboracion
de Ia tesis
et Obtergcion Tratamiento
ductn'nF B;Talci:eién - il:nu:m —~®- gedatos ™| dedatos
Secundanos secundarios

Fuente: Sierra Bravo, Retistuto. Las fesis doctorales y trabajos de Investigacion Cientifica. 1994: 210.

Las fuentes, en el campo de las ciencias sociales y las ciencias humanas, generalmente

las conforman los documentos escritos, y de acuerdo con E. de la Torre, “en objetos
(...) que han sido producidos, elaborados o fabricados por oiros hombres con una
intencion determinada. Estos objetos existen en diferentes sitios y lugares, y su
antigiedad y procedencia son muy diversas. Son testimonios que la actividad humana
ha dejado desparramada por doquier y a los cuales el hombre de ciencia, el
historiador, el antropdlogo, el literato, el arquedlogo, etc., necesita arrancarles la
informacion, la verdad, el conacimiento que contienen”™

Concepto de fuentes

La palabra fuente seglin R. Sierra Bravo, “se deriva etimoldgicamente del término
latino “fons”, que significa fuente, manantial y, en sentido figurado, principio y

% Torre Villar, Ernesto de la y Ramiro Navarro de Anda. Op. Cit. 1994: 16.
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Sfundamento, origen”, y explica “Dado que el fin de toda tesis o investigacion cientifica

es la obtencion de nuevos conocimientos, serd fuente en general respecto a ellas todo lo
que sirva de principio, origen o fundamento en la obtencion de nuevos conocimientos
pretendidos™. Es evidente que se refiere aqui al conocimiento cientifico derivado de
investigaciones experimentales.

Desde el punto de vista del historiador de arte, segin H. Bauer, “el estudio de las
Sfuentes es la doctrina de la utilizacién de las noticias con el fin de clarificar un objeto”
y afiade a continuacién “La critica de las fuentes es la comprobacion del valor y fuerza
expresiva de éstas noticias™. Fl uso y sentido dado a las fuentes cumple aqui una
funcién de testimonio para facilitar la labor de interpretacion.

Umberto Eco, define las fuentes como un condicionante o requisito previo
indispensable al realizar un trabajo de investigacion “Por lo general se acepta un tema
(de tesis) si se sabe que se tiene la posibilidad de acceder a las fuentes, y se ha de saber
(1) ddnde son accesibles, (2) si son fdcilmente asequibles, y (3) si estoy capacitado para
manejarlas™. Esto significa que las fuentes por si mismas no proporcionan
conocimientos, antes de utilizarlas hay que poseer un conjunto de conocimientos y
adiestramientos indispensables bien sefialados por el autor, lo que supone un
entrenamiento previo de su manejo para aprovecharlas adecuadamente.

Clasificacion de las fuentes

Dentro de las posibles clasificaciones realizadas, se escogeran dos modelos afines a las
necesidades del presente estudio. El primero de ellos es bastante genérico y el segundo
aunque tiene principios semejantes, es bastante explicito y detallado, lo cual permite
ubicar rapidamente los tipos de fuentes a los que se puede recurrir en un trabajo de
investigacion desde nuestra especialidad.

% Sierra Bravo, Restituto. Tesis doctorales y trabajos de Investigacion Cientifica. Madrid. Editorial
Paraninfo. 3* Edicién. 1994; 209

 Baner, Hermann. Op. Cir. 1981: 145.

2 Eeo, Umberto. Op. Cit. 1983: 71.
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Fuentes
graficas

Fuentes de
observacion

fuentes

bibtiogrificas

Fuentes
iconogréficas

Fuentes

kimugréﬁcas

Esquema de fuentes de conocimiento

Impeesas
(ttpogrificas,
mimeograficas,
mecanograficas)

Manuscritas

[ Pravyectables

No
proyectables
.

5

Menores 4

-

Enciclopedias, diccionarios de lenguas, diccionarios thenlcos, lixi-
cos, repertorits, guias bibliograficas, Bstas, tablas, catilogos, In-
ventarios, vademécums, prospecios, etc.

Tratados, manuales, textos, compendics, resamenes, abstracts,
monografias, tesis, ensayas, antologlas, selecciones, Irabsjos de
semminarios, conferencias, disedacionas, discursos, comentarios, in-
formes, ofsas tipos de cbras.

Revistas, anuarios, almanacues, calerclarivs, periddicos, diariss,
baletines, informes de labsores, ate.

Volantes, anuncios, carteles, fichas, ete,

¢ Carias, circulares, memordndums, comenicados, edictos, mensa:
js, proclamaciones, peticionss, memoriales, escritos de contre
versia, resoluciones, contratos, acuerdos, tiwlos, certificados,
agenrlas, esquemnas, sinopsis, Fsmmutas, programas, tests, pruebas,
interrogatorios, formularios en generdd, entrevistas, ejercicios v
L problemas, soluciones y respuestas, ete.

Manuscritos en papel y perganiino

Peliculas
Micmfitms
Diapositivas

Otros: rcfiografias

Folografias

Pinksras, retratos, dustraciones, etc,

Planos, magas, diagramas, croquis, etc.
Grahados, sellos, mecfallas, etc.

Fuentes de conocimiento de la naturaleza

Fuentes de conocimiento de | sociedad

Discos, cintas ¢ hilos magnetofanicos

l fendmenos naturales

l tendmenos sociales.

Fuente: Torre Villar, Ernesto de Ia. Ramiro Navamro de Anda. Metodologia de la Investigacicn. 1994: 18
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Las fuentes historicas en sentido estricto, transmitidas en forma oral, por eserito (impresas),
plisticamente y también por los medios sonoros.

1. Fuentes transmitidas oralmente
L eyendas (sagas}. Anécdotas, proverbios, canciones, cuentos, narraciones, discursos.

ii. Fuentes transmitidas por escrito (0 impresas)
1o,  Que se refieran a Ja vida practica:
Formulas © recetas, escritos econfmicos [cuentas, inventarios, polipticos, etcétera), calendarios,
libros de viaje, itineratios, nombres propios y de lugares.

Z0. Que se refieran al orden volitivo:

a) Leyendas {sagas), proverbios vy refranes, textos juridicos, codigos.

b} Escritos sohre asuntos oficiales: documentos, inscripciones de contenido juridico, actas judi-
ciales, de consejos, de cortes, de concilios, estatutos Jocaies, libros de rentas eclesiasticas,
registros penales, libros de gastos, notas estadisticas, actas de tipo administrativo, las actas
procedentes de relaciones interaacionales, informes de embajadores, actas de asuntos milita-
res {Grdenes —ordre de hataille— v parte de guerra, etc)

¢} Escritos de indole religiosa, litirgicos, de sermones, tratados, libros de fundaciones, peniten-
ciales, cartas de indulgencias,

30. Que se refieran a ta vida del espintu:

2) Descripciones histéricas, inscripciones de contenido bistérico, arboles genealégices, genea-
logias, cronicas, anales, biografias, obras histdricas en general

b) Fuentes autobiogrificas: memaorias, diarios, cartas

¢} Los medios especiales de expresién de la publicistica, lipefos, hejas sueltas, prondsticos, pe-
ricdicos, correspondencias periodisticas

d} Escritos artistico-literarios; catalogas de biblintecas

e} Escritos cientificos

IN. Fuentes transenitidas por medio de la representacitn plastica
10. De contenido geogrifico: mapas. planos de ciudades, cuadros de paisajes
20. De contenido antropolbgico: retratos
Jo. Que se relacionan con |3 vida préctica; repraducciones de utensilios, vestidos, armas, monedas, es-
cuduvs, peliculas cinematogrificas, carteles anunciadores
40. Rep;s;entaciones plésticas de fiestas, sesiones de tribunales, cultos, caricaturas, peliculas cinema-
tograficas

V. Fuentes transmitidas por medio del sonido.

Fuente: [hidem: 20/21

Segin se observa en los cuadros de los esquemas propuestos, estos son amplios y
obedecen a diferentes enfoques, de ellos se han tomado algunos criterios que serviran de
aplicacion al presente estudio:

a)

De las instituciones que contienen el mayor nimero de fuentes usadas por los
investigadores de la disciplina histérico-artistica, como son las bibliotecas y los
archivos.

o Bibliotecas:

De la Torre al referirse a los lugares donde se consultan las fuentes, sefiala a las
bibliotecas, archivos y centros de documentacion, como instituciones
explicitamente dedicadas al tratamiento y manejo de la informacién escrita. En
las bibliotecas “los libros (..) estdn organizados de acuerdo con métodos
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racionales que posibilitan su clasificacion y catalogacion, las cuales a su vez

facilitan la agrupacion, distribucion y utilizacién de libros™

o Archivos

De acuerdo al espiritz de 1a Ley, son las entidades encargadas de la conservacidn,
ordenamiento de los fondos documentales que forman parte del Patrimonio
Dacumental que existe en un pais, estos son los fondos correspondientes al Sector
Pablico, archivos historicos, notariales, eclesidsticos, parroquiales, conventuales v
archivos particulares, que sirvan de fuente de informacion para estudios historicos
y del desarrollo cultural, social, econémico, juridico o religioso. Su finalidad es
servir en dltima instancia de referencia testimonial por su cardcter historico.

Segiin Theodore R. Schellenberg, “aquelios registros — documentos de cualquier
institucion publica o privada que hayan sido considerados, merecen su
conservacion permanente con fines de referencia o de investigacion, y que han

sido depositados o seleccionados para ser guardados en una institucion

archivistica™.

En los documentos manuscritos o en los impresos, es donde encontramos datos
reales que permiten encontrar la verdad de los fenémenos acaecidos en otro
tiempo. En este sentido Aurora de la Vega enfatiza “Los archivos constituyen la
fuente primaria de la informacion; es decir, contienen informacién “pura”, no
elaborada, a partir de la cual pueden producirse las fuentes secundarias de
informacion (...} . La riqueza de un archivo estard oculta en la medida en que
tales fondos no sean dados a conocer mediante instrumentos adecuados de
informacién™ . Los archivos peruanos a cargo del Estado, forman parte de un
sistema organizado, a partir del Archivo General de la Nacién que ¢gjerce las
funciones de ente rector, ubicado en Lima, y los Archivos regionales debidamente
organizados y listos a la consulta por parte de los usuarios e investigadores.
Existen igualmente otras entidades que prestan valiosos servicios archivisticos,
comprendidos en el Sistemna.

“* Torre Villar, Ernesto de la y Ramiro Navarro de Anda. Op. Cir. 29

“ Shellenberg R. Theodore, citado por De la Torre Ernesto. Op. Cit: 98

* Vega, Aurora de la “Archivos e informacion”, en. Nuestra Palabra: textos archivisticos
panamericanos. Lima. Instituto Panamericano de Historia y Geografia (\GPH). 1996,
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b)

o Centros de documentacion

Son modetnas instituciones que cumplen la funcion de una biblioteca y cuentan
con el auxilio de computadoras que reciben la informacion ordenada y seriada por
temas, destinada al servicio vy envio de documentacién requerida por los
investigadores, ticnen el propésito, de “agilizar la informacién contenida en
cientos de libros y millares de publicaciones periddicas (...} el trabgjo activo y
bien organizado se realiza con el auxilio de las computadoras y ordenadores los
cuales reciben una informacién debidamente codificada que se acumula,
recupera y se proporciona al lector rdpida y certeramente”™. El beneficio que
proporcionan a la investigacion consiste no solamente en ofrecer bibliografia sino
contenidos de temas especificos en relativamente pocos minutos de bisqueda.

o Servicio de Internet

Actualmente se suele instalar al lado de las bibliotecas, los servidores de la red
cientifica que ha venido a revolucionar los medios de informacién moderna, pues
con ellos se tiene la posibilidad de rescatar informacién de todos los lugares del
mundo en contados minutos. Este medio, que aparentemente es la maravilla del
siglo XX para efectos de la investigacion, hay que tomarlo con cuidado, es un
servicio que ofrece el material que se busca, pero es nada mas eso, un material
para ser estudiado, analizado y seleccionado del mismo modo que se recurre a los
libros u otros documentos.

Los instrumentos para la bisqueda de informacion, bibliogréfica y archivistica.

Bibliografica

Las instituciones dedicadas a proporcionar servicio de documentacién, han tenido
que realizar un conjunto de operaciones de organizacién “con el objeto de ofrecer
a los investigadores referencias y resimenes debidamente clasificados e
indizados dando lugar a las diversas clases de fuentes documentales hoy

existentes™

* Torre Villar, Emesto dela y Ramiro Navarro de Anda. Op. Cit: 30,
*7 Sierra Bravo, Restituto. Op. Cit: 218,
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Guias de fucntes documentales
Bibliografias

LIBROS
REVISTAS

Catalogos de MATERIAL AUDIOVISUGAL
INDUSTRIALES Y COMERCIALES

TIPOS DE Repertarios de publicaciones de organismos piblicos
FUENTES
DE anvaLiTicos
1 v P CITAS
DOCUMENTACION Indices de e
RESUMENES

RESENA DE LIBROS
INDICE DE REVISIONES
Revisiones ANNUAL REVIEW
AVANCES EN
PROGRESOS EN..

Fuente: Sierra Bravo, Restituto, “Las Tesis Doctorales” 1994: 218.

¢ Guias de fuentes documentales.

Sierra Bravo define las guias “como los libros en los que se describe y se informa
sobre fuentes documentales de todo tipo (...) detallan las bibliografias publicadas

r*® El mismo autor

(...) en principio sobre cualquier clase de fuente documenta
las designa como fuentes de documentacion terciaria, por contener repertorios de
documentos secundarios que dan referencia sobre documentos primarios, como
libros, articulos de revistas, peliculas y otros. Dada la amplitud de la informacion
que proporcionan, son una buena referencia para obtener las primeras

informaciones al empezar un trabajo de investigacion.

Existen guias generales que informan sobre varios campos y guias especializadas
que informan sobre una disciplina especifica.

¢ Bibliografia

Para Sierra Bravo, son “listas de referencias de publicaciones primarias™, estas
pueden abarcar toda clase de fuentes aunque no sean publicaciones primarias.
Segan Ernesto de la Torre, “Ls la disciplina que se ocupa de reunir, organizar,
difundir y recuperar, a través de un método légico y riguroso, la informacion que
se encuentra en las formas impresas de transmision del conocimiento. Su funcion
esencial consiste en f(ransmitir en forma organizada, a base de las obras
impresas, el conocimiento de todas las épocas y en todas las ramas del saber™°

Estamos frente a un material que responde a un determinado orden y finalidad.

® jbidem: 219
* Ibidem: 222
**Torre Villar, Emesto de la y Ramiro Navarro de Anda. Op. Cit: 31
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Las fuentes bibliograficas constituyen el material de consulta indispensable de
donde se extraen informaciones o conocimientos acumulados sobre un
determinado tema, De la Torre la llama “—verdadera brijula orientadora—del
investigador para el conocimiento de lo escrito sobre su especialidad™’. Son lo
que se denommna en el medio, fuentes secundarias o tfedricas.
Complementariamente, es también una técnica para describir los impresos
consultados y que van clasificados y ordenados a fin de localizarlos de manera
oportuna, estos pertenecen al grupo de fuentes primarias o reales. Segun Sierra
Bravo, las bibliografias pueden ser:

. Por su amplitud.

Documentales. De libros, de articulos de revistas, de libros y revistas.
Tematicas. Especificas sobre un tema o asunto, generales.
Espaciales. Nacionales, internacionales

Temporales. Retrospectivas, actuales.
De contenido. Exhaustivas, infencionalmente selecttvas.

. Por el detalle del contenido.
Indicativas con solo referencias
Bibliogréficas

Descriptivas

Analiticas

Criticas.

. Por su disposicion,
Cronoldgicas
Alfabéticas
Sistemadticas.

¢ Catilogos

Segiin UNESCO (1976), “el catdlogo es una compilacién ordenada de referencias
bibliogrdficas con la informacion suficiente para poder llegar a los documentos
descritos.(...) se limitan a enumerar los fondos bibliogrdficos existentes en uno o

a veces varios centros o entidades™*.

* Ibidem: 31
52 Sierra Bravo, R. Op. Cit: 232
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Existen catalogos de varios tipos y enire ellos Sierra Bravo los clasifica de la
manera siguiente:

Por su amplitud
Individuales. Los que se refieren a una sola biblioteca o institucién
Colectivos. Retnen informacion de varios centros o bibliotecas

Por su caracter
De libros
De revistas
De material audiovisual

Otros tipos
De libros publicados en distribucién por alguna editorial
De tditimas adquisiciones en un centro o biblioteca
De libros en venta en un pais, anuales, industriales y de instrumentos cientificos.

¢ Enciclopedias

“Obra de conjunto de obras en que se expone un gran niimero de conocimientos

sobre una ciencia o materia o sobre muchas™:

¢ indices

Son listas que contienen informacién bibliografica referencial acerca del tema del
indice. Sierra Bravo dice que estAn ordepados por autores y iemas o bien
simplemente reproduce las paginas de sumarios o indices de revistas.

¢ Repertorios bibliograficos

Existe una informacion elemental que precede a los catilogos y pueden definirse
como un tipo de publicacion continuamente puesta al dia. Para Umberto Eco, “La
consulta de los repertorios bibliogrdficos --siempre que estén puestos al dia-- es
esencial para completar la busqueda efectuada en el catdlogo™",

Tanto las bibliotecas como los archivos poseen repertorios de informacion
actualizados producidos o recibidos con la finalidad de ayudar mejor a los

% Santillana 8.A. Diccionario Enciclopédico. Lima. Ed. El Comercio. 1* Edicion. T, 5. 2000: 892
3% Beo Humberto. Op. Cit:82.
33



investigadores de las distintas disciplinas. Los repertorios bibliograficos estan
acompafiados de resefias sobre las distintas etapas por las que ha atravesado el
estudio cientifico de una determinada disciplina. La investigacion historica del
arte cuenta con excelentes reperforios orientados al estudio de la historia universal
como el Manual de fuentes de la historia moderna del arte, de Julius Schlosser,
de la Guia para el estudio de la Historia del Arte de Fernando Checa Cremades y
Otros. Sobre Arte peruano existen estudios exploratorios realizados por el doctor
Francisco Stastny, “La perspectiva del Arte Colonial en el Perd” en Patrimonio
cultural del Peri. Falta una edicion critica del conocimiento producido en el
campo del arte.

Archivisticas.

Otro campo de gran importancia para la investigacion histérica son los archivos
permanentes, constituidos por los documentos que han terminado su fase
administrativa, el documento aqui sirve para realizar toda clase de tramites.
Terminada esta funcién, los documentos pasan a formar parte de su respectivo
fondo documental® convirtiéndose en material de informacion, de este modo, van
a ser utilizados como testimonio, prueba o evidencia historica requerida para
comprobar las hipétesis de una investigacion. Ello requiere por parte de los
archiveros, la preparacion de instrumentos de informacion similares a los
bibliograficos y con caracteristicas particulares. Estas operaciones previas a la
utilizacién de los fondos, son tareas de organizacion, luego de descripcion de los
documentos, sin los cuales no se podria acceder a la informacién contenida en los
documentos.

¢ Guia

Heloisa Liberalli Bellotto explica “Es e/ instrumento que va a orientar a los
usuarios en el conocimiento y la exploracion de los fondos del archivo (...). Lo
Sfundamental en la guia es la orientacion hacia la investigacién, contiene nada
mds que informaciones prdcticas sobre el acceso, los servicios y el
Sfuncionamiento: cumple con presentar un cuadro general de los fondos™. En
efecto, La Direccion de Archivo Histérico, que tiene a su cargo la sala de
investigacion en el Archivo General de la Nacion, presenta en su Guia del
Archivo Histérico, dos grandes rubros: a) Archivo Colonial y b) Archivo

%3 Véase en, 1.8 Definiciones conceptuales. Términos archivisticos: 20-21

* Liberalti Bellotto. Heloisa. “Los lineamientos de la funcién archivistica en los archivos permanentes”,
en César Gutiérrez Mufioz. Archivistica. Lima. Pontificia Universidad Catolica. Primera REdicién.
1991: 103
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Republicano. Ambos titulares van acompaiiados de una relacion de sus fondos
documentales, a manera de ejemplo, en el primer rubro, se hace menecion de
alguno de ellos. Cabildo, Real Audiencia, Real Aduana, Real Renta de Correos,
Protocolos notariales, y en el segundo rubro, Poder ejecutivo. Poder legislativo,
Archivo audiovisual. En conjunto ambas secciones del Archivo historico
contienen 8000 metros lineales, de los cuales 1500 son documentos coloniales y
6500 documentos republicanos.’” (Los documentos restantes 9000 metros lineales
corresponden al Archivo Notarial con menos de 30 afios de antigiiedad).

+ Inventario.

Es el instrumento descriptivo que consigna de acuerdo a un orden logico los
fondos documentales que se hallan clasificados por secciones, ejemplo Ministerio
de Trabajo, Ministerio de Transportes y Comunicaciones o Ministerio de
Relaciones Exteriores; cada una de estas secciones contiene a Su vez Un numero
determinado de series. Ej. El M. de Transportes puede contener la serie a)
contratos profesionales, b) adquisiciones, ¢) licencias, etc. A su vez cada una de
las series mencionadas, registra sus documentos en unidades menores bajo series
numéricas y cronoldgicas para su rapida ubicacion. Ej. En el caso de a) La serie
001- 150 contratos, van del afio (2000 al 2001), etc. “Lo fundamental en el
inventario es que no se altere el orden que la documentacion tiene dentro del
archivo”. Existen dos tipos: el inventario sumario, conteniendo una breve
identificacion del documento y el inventario analitico, contiene descripciones
pormenorizadas de los documentos inventariados con fines de informacién.
Tomando como ejemplo, el fondo Real Aduana, que figura en la Guia del AGN.
existe el “Inventario — Serie Real Aduana (1774-1821) volumen 4 conteniendo la

administracién de Lambayeque — Moquegua — Paita - Pasco™™,

¢ Catdlogo.

“(...) es una relacion metddica en la cual las entradas de los documentos son
dispuestas siguiendo un criterio teméatico, cronolégico, onomdstico, geografico u
otro™ La diferencia entre inventario y catilogo es que el primero describe Ia
seri¢ y el segundo, documento por documento. Como instrumento referencial es

de suma utilidad para los investigadores. El AGN, tiene una serie de publicaciones
de catdlogos de esta naturaleza.

37 Informacién proporcionada por la Direccion de Archivo Histdrico del AGN.
% Archivo General de 12 Nacion. Inveniario- Serie Real Aduana. Lima. T, 1-4. 1985,
% Marfa Amelia Porto Miguéis, citada por Heloisa Liberalli Bellotto. Op. Cit: 104,
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+ Repertorio o cataloge selectivo

Es una seleccion y descripcion minuciosa de un conjunto de documentos
conseguido en base a un juicto de valor realizado por el archivero con fines de
exhibicién, generalmente. Es frecuente en el AGN,, realizar exposiciones de
ciertos documentos de gran valor histdrico en el aniversario patrio u otra fecha
notable, Ej. Las autografas de mandatarios en decretos leyes, o reales ordenanzas.

¢+ indices.

Son listas de datos precisos de nombres, lugares 0 asuntos siguiendo un orden
alfabético, realizado con la intencién de orientar a los investigadores hacia los
documentos en una biisqueda inicial. Es el documento mas accesible al visitante o
investigador.

Los instrumentos usuaimente empleados para recoger informacién en fichas de
investigacion.

La tarjeta o ficha de trabajo, segiin César Augusto Montes es “un instrumento de
investigacion en el cual se recogen los datos para la redaccion de nuestra
monografia”™ En toda recoleccién de datos los ficheros son herramientas
indispensables en la elaboracion de un trabajo, nos serviran de ayuda-memoria
para reconstruir €l conocimiento obtenido de las fuentes. Ernesto de la Torre,
recornienda “Los datos contenidos en las tarjetas de trabajo deben ser concretos,
unicos, aun cuando relacionados con los demds y también sistemdticos y
especz'j'?cos”ﬁl, Existen distintos tipos de fichas, para recoger informacién en el
proceso de una investigacion.

Tipos de fichas

+ Fichas Bibliogrificas

Sirven para anotar la referencia bibliografica de un libro, en las que se registra el
nombre del autor, el afio de la publicacion, €} titulo del libro, nimero de edicion,
nombre de la editorial, lugar de impresion, niimero de paginas. Esta incorporara

algunos datos adicionales cuando sea por ejemplo una traduccién en cuyo caso
este nombre sera registrado.

5 Montes, César Augusto. Las Fichas de Investigacion. Lims. Ediciones Universitarias. $.A. 1981: 36.
61 . -
Torre Villar, Ernesto de la . Op. Cis- 90
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¢ Fichas hemerograficas.

Sirven para identificar las referencias bibliograficas de revistas y periddicos; o de
articulos publicados en ellos. Asi estas pueden clasificarse en ficha hemerografica
de revista, de periédico, o de articulos de cada uno de ellos.

¢ Fichas de investigacién.

Son las tarjetas donde anotamos los contenidos, en ellas se anotan conceptos,
ideas, comentarios, pruebas y se usaran como apoyo en la redaccién de nuestro
trabajo de investigacion; para utilizarlas tendrin que ser clasificadas para
desarrollar cada capitulo previsto en ¢l indice del tema de investigacion.

¢ Ficha critica
Su finalidad es ofrecer una sintesis y critica a una frase, parrafo o idea principal de
un autor con la finalidad de aceptarla o refutarla.

¢ Ficha de resumen
Se utiliza cuando se desea resumir o sintetizar parrafos amplios, en donde se sigue
I idea del autor explicadas con las propias palabras.

¢ Ficha de parafrasis
Esta se emplea cuando un texto s dificil comprensidén y amerita una explicacion
para hacer su contenido mas accesible a la comprension.

¢ Ficha de campo

Se utiliza para registrar datos proporcionados por un informante, 0 como producto
de una observacién directa. Lleva un orden interno: Localidad. Informante.
Fecha, Clasificacién, Encabezado o titulo. Texto. Nombre o inmiciales del
investigador.

¢ TFicha de fuentes personales

Utilizada para recoger informacion de una o varias personas. Tiene caracteristicas
especiales respecto de las anteriores. Las referencias personales del entrevistado y
el tema de Ia entrevista van colocados en la parte superior en los extremos derecha
¢ izquierda respectivamente. En la mitad inferior va anotado el tenor de la
entrevista,
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d)

Los procesos de analisis habituales en los estudios historico-artisticos.

Los documentos testimoniales en este caso son textos originales, manuscritos, u
obras de la misma época a la estudiada. De acuerdo a la clasificacion
proporcionada en la encuesta se ha tomado en consideracion dos tipos de fuentes
primarias, las externas a la obra de arte y las internas.

En el caso de fuentes externas al objeto de arte:

¢ Documentos histérico biograficos
Son utilizados para corroborar datos sobre algunos aspectos de la vida de
personalidades en estudio, partidas de nacimiento o bautizo, cartas, memorias,

etc.

¢ Documentos tedricos

Son los documentos que proporcionan conocimientos sobre la vida del
pensamiento humano, y su discurrir en la historia que sirven de fundamento a los
cambios en la historia de las ciencias. Sustenta el conocimiento de una época. Son
las fuentes filosoficas, doctrinarias, cientificas.

¢ Documentos historico culturales

Son los documentos que se utilizan come datos histérico, sociales y culturales
relacionados con las caracteristicas del medio geogréfico — temporal en el que fue
creada la obra de arte y en donde esta, tuvo una finalidad. Toda literatura que
proporcione evidencias al mundo de las ideas v vida de una época, dentro de la
cual, 1a obra de arte cumplidé vn rol.

En el grupo de fuentes primarias internas

¢ Documentos para interpretaciones iconogrificas de obras concretas

Son los documentos que han servido de base a las ideas creadoras del artista o
referencia tematica de un programa iconografico, sea esta, plastica, musical,
teatral, cinematografica. A este grupo pertenecen, los mitos, leyendas, relatos
literarios, temas alegéricos. A través de ellos se ubican los fundamentos
interpretativos de un tema artistico.
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¢ Documentos para estudios formalistas

Existen un conjunto de documentos que han servido a otro aspecto de la creacion
vinculada al conjunto de reglas y normas para ¢l manegjo de los elementos que
forman parte de la creacion plastica, las técnicas de tratamiento de los materiales
empleados en la creacidn y que estan historicamente condicionados. Son los
vademécumn, tratados, modelos de otras obras, ete.

4+ Documentos semiolégicos

Usados para realizar las interpretaciones semanticas de las obras de creacion
vinculados a los procesos de comunicacién o interaccién significativa de los
elementos de creacién. Como método es empleado en la investigacion del arte
moderno.

¢ Documentos grificos

Son el conjunto de obras que se han utilizado como modelo de otra 0 como prueba
para determinar la época de creacién de una obra desconocida desde un punto de
vista formal o tematico. A este grupo pertenecen los grabados, dibujos, vifietas,
numismatica, otras obras tipificadas como seguras de una determinada época, otro
tipo de restos o vestigios culturales.

2.1.2 LaFormacién Universitaria.

La universidad, nos dice Marina Acevedo, “es una institucion de naturaleza dinamica,
en continuo cambio, al ritmo de la historia, manteniéndose siempre a la vanguardia de la
sociedad a la que pertenece™

Elsa Barrientos” indica su funcion, la universidad “tiene por objeto formar
profesionales investigadores quienes deben tener un alto nivel cientifico, técnico y una
formacién humana integral, la cual incluye una formacion de valores y actitudes que
llevan al profesional a desarrollarse eficientemente” y agrega “...la universidad debe
dirigir sus esfuerzos hacia programas creativos con el fin especifico de realizar
combinaciones educativas que permitan obtener un valido grado académico...”

%2 Acevedo, Marina. Habilidades intelectuales, actitudes y rendimiento en alunmos universitarios. Lima.
Tesis de Maestria. Facultad de Educaciéon. UNMSM. 1992: 22-23.

* Barrientos, Elsa. El Perfil y el Curriculo en la Jormacion docente del egresado en las Escuelas
Académico Profesionales de Fducacion en Lima Metropolitana. Lima. Tesis de Doctorado.
Universidad Inca Garcilaso de la Vega. 1996: 9
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Héctor Manuel Rodriguez, indica “..la Universidad, ademds de cumplir con su
naturaleza de institucion dedicada a la docencia, la investigacion y la extensién
cultural, debe producir modelos de desarrolio basados en valores humanos y establecer
indicadores para medir el progreso que se realiza™.

Las disciplinas humanisticas que la universidad ofrece, cumplen con el conjunto de las
caracteristicas inherentes a su funcién y tienen que ver fundamentalmente con el
desarrollo de la persona humana, orientadas a conseguir en los individuos la madurez
psicoldgica y la congruencia para una apertura a las experiencias creadoras, Carl Rogger
sostiene que “estas caracteristicas de la persona que funciona plenamente son
relevantes para los valores y el proceso de valoracidn, se hacen personas creadoras,
constructivas y dignas de confianza” ®* Y Patterson afirma, “la obra de Rogger ofrece el

fundamento sistemitico sobre el cual tiene que basarse la educacién humanista™”

En la universidad, las ciencias humanas o ciencias del hombre, tienen por objeto
cultivar altos valores espirituales que forman parte del ser integral humano. Estas,
aseguran para todas las disciplinas universitarias una vida profesional que busca la
calidad de vida y de accién basada en experiencias positivas.

Las ciencias humanas, como disciplinas que estudian las creaciones de los seres
humanos, estan orientadas 2 la investigacién de los problemas de esta indole que forman
parte de la realidad social como producto cultural.

La Licenciatura en Arte, es una disciplina humanistica que busca mediante los estudios
histérico-criticos ¢l conocimiento de los problemas relacionados con la creacion de las
diversas manifestaciones del arte y de las instituciones que de una u otra forma estin
relacionadas con los bienes artisticos de la sociedad peruana, como producto de la
creacion humana de todos los tiempos que ha devenido en objetos culturales, los que
hay que preservar, conservar, divulgar y transferir, cuya finalidad iltima es cultivar al
hombre.

%Rodriguez, Héctor Manuel. Metodologia de la Enseflanza Universitaria. Santo Domingo Instituto de
Estudios Superiores. 1978: 5.

%Rogger, Carl. citado por Patterson C. H. Bases para una Teoria de la Ensefignza. México. Ed. El
Manual Moderno S.A, 1982: 308

5 Ibidem: 340-41
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Niveles de Estudio

Segim la Ley Universitaria, los estudios universitarios son de caricter académico-
profesional de pre-grado, conducen a la obtencién del grado de Bachiller y el Titulo de
Licenciatura. Los estudios de Post-grado como las maestrias y doctorados, constituyen
acciones de perfeccionamiento. Hoy se ofrecen diplomados y segundas especialidades
orientados a una capacitacién profesional en un aspecto especifico y necesario para
profundizar y hacer viables los conocimientos de una determinada disciplina o carrera
universitaria,

La EAP de Arte, ofrece formacién de pre-grado y la Unidad de post-grado de la
Facultad, ha dado inicio @ una maestria en Historia del Arte Peruano y Latinoamericano,
hecho que vislumbra grandes expectativas en el avance de los estudios histérico-
artisticos. Sus especialistas pronto necesitaran realizar un trabajo eficiente en ¢l manejo
de fuenies archivisticas, principalmente si desean dedicarse al estudio del arte virreinal,
por las dificultades que normalmente existen en la consulta de fuentes manuscritas
como el hecho de desconocer las instituciones plblicas y privadas que generaron
documentos virreinales, la organizacién de los archivos y su funcionamiento, la
documentacion que procesaron y las normas de una adecuada biisqueda de informacion.
Los documentos estan escritos en castellano antiguo bajo un conjunto de reglas y rasgos
que hoy no se utilizan. Para traducirlos convenientemente se necesitan conocimientos
teorico-practicos avanzados, con el objeto de realizar correctamente la critica de fuentes
y las transcripciones paleograficas con fines de investigacion. Dado el avance
tecnol6gico las instituciones archivisticas han ingresado al mundo de la informacion
globalizada mediante cédigos estandarizados como el sistema ISAD - G, para facilitar
las busquedas de documentos en cualquier punto del hemisferio. Por todo ello, el
estudio de fuentes archivisticas derivo en la presentacién de un proyecto para la
creacién de un programa de Diplomado en este campo, con lo cual se pretende superar
las actuales limitaciones que enfrentan estudiantes y egresados ¢n una mayor afluencia
hacia el estudio de documentos archivisticos.

El diplomado.

Forman parte de estudios de especializacién universitaria de corta duracién, su finalidad
pucde ser de actualizacion de conocimientos, de complementacion de contenidos
concretos de alguna de las 4reas de una carrera académico profesional, tiene una
duracién de dos semestres académicos. La naturaleza de su formacion es teodrica, técnica
y prictica.
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Un diplomado de humanidades del campo histérico artistico pretende, como una de sus
posibilidades, alcanzar cualidades personales y profesionales en la busqueda y
tratamiento adecuado de las fuentes documentales, material de primera mano en los
procesos de investigacion, para lo cual se requiere un adiestramiento especifico
orientado a obtener la eficacia deseada mediante ¢l empleo de un conjunto de recursos
incluida la tecnoiogia actual.

2.1.3 El Curriculo

Término vasto que tiene que ver con el desarrollo de la Educacién y fundamentalmente
con Ia formacion del ser humano, se fundamenta en la comprension de dimensiones
como:

Cultura

Dada la amplitud del término, la concepcién que aqui se recoge corresponde a la vision
educadora como transmisora de cultura, debiendo entender que exisien otras 6pticas,
como la que corresponde a la historia del arte, que la percibe, como el conjunto de
manifestaciones producidas o creadas por el hombre en funcién de hechos sociales
correlacionados --uno de estos son los productos artisticos-- cuya comprension
permitird entender una escala de mensajes, inherentes a la época en que fueron
producidos, vale decir son histéricamente condicionados.

Desde la éptica de la educacién, Lawrence Stenhouse, al referirse al curriculo y los
procedimientos para establecer el disefio curricular de un centro de estudios, parte de la
definicion de Cultura entendida como el “medio a través del cual interactian las
7, distinguiendo que estas se dan en diferentes
niveles de comprensién. Uno de los niveles més elevados comresponde al plano de los
valores alcanzados en la edad adulta y la funcion de aprenderlos y transmitirlos
corresponde al acto educativo quedando sobreentendido que no hay educacion fuera de

un contexto cultural.

menies humanas en comumicacion

Cultura es un concepto para entender “la estructura social del conocimiento, las
capacidades, las costumbres y las creencias, a fin de comprender cémo han surgido,
como se hallan relacionadas con la sociedad, cémo gobernadas y manejadas por

ella”®. En este sentido el aporte del arte a la educacion se da en ¢l afianzamiento de

57 Stenhouse, Lawrence. Jnvestigacion y desarrollo del curriculum, Madrid. Version espafiola de Alfredo
Guera Miralles (sic). Ediciones Morata. $.A. 2° Edicion. 1987: 32
8 bidem: 32
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valores, en ¢l desarrollo de la sensibilidad y la capacidad creadora, necesarios para
lograr una vida de calidad, sino como ¢l soporte creador util a todas las ciencias,

Escuela

Escuela, es para L. Stenhouse, la institucion que “asume la responsabilidad de
Planificar y organizar el aprendizaje... Intenta proporcionar una direccién o dicho
aprendizaje y dotarle de un méximo de eficiencia™. Asigna a la escuela la condicion de
ente regulador y generador de cultura, dado que condiciona en el curriculum las
experiencias valiosas de la sociedad, y mediante el proceso de ensefianza - aprendizaje,
las somete a critica promoviendo el cambio. La escuela es también, el espacio
democratico en donde entran en competencia distinto tipo de fuerzas socio - culturales -
econodmicas, etc.

Curriculo

Gimeno Sacristan (1985), define el concepto desde una optica directamente ligada a la
funcion educativa, nos dice, “Ef curriculum es el eslabon entre cultura y escuela” es
“la seleccion cultural estructurada bajo claves psicopedagdgicas de una cultura que se
ofrece como proyecto para una institucion escolar””’, distingue una triple relacion,
curriculo, cultura y escuela.

Para Sacristin, curriculo es el ente mediador, que recoge la experiencia cultural y la
transforma en proceso de ensefianza - aprendizaje, con sus componentes: tedrico,
cientifico, afectivo e instrumental, como aspectos esenciales para el desarrollo arménico
del individuo como persona y como ser social.

Maximiliano Roman, deriva del concepto cultura los elementos fundamentales del
proceso educativo indicando que “La cultura social se compone de: capacidades,
valores, conceptos, métodos y procedimientos que deben formar parte de los procesos

curriculares de toda discipling””'. Estos son:

¢ Valores, actitudes, normas, creencias... cuyo componente fundamental es de tipo
afectivo.

¢ Capacidades, destrezas, habilidades, procesos... cuyo componente fundamental es de
tipo cognitivo instrumental. Son los instrumentos personales para crear, desarroliar y

% fpidem:32

" Gimeno Sacristn, citado por Romén Pérez, Martiniano y Eloisa Diez Lépez. Curriculum y Ensefianza.
Una diddctica centrada en procesos. Madrid. Ed. EOS. 1994: 18

! Romén Pérez, Martiniano y Eloisa Diez Lépez.. Curriculum y Ensefianza. Una diddctica centrada en
procesos. Madrid. Ed. EOS. 1994: 17
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comprender una cultura determinada.

¢ Conceptos, ideas, sistemas mentales, hipotesis, leyes... que dan lugar a los diferentes
productos cientificos o vulgares,

¢ Formas de hacer de base tecnoldgica y técnica como los procedimientos, métodos,
estrategias, técnicas... que indican formas de transformar una realidad objetiva y
subjetiva”.

Curriculo, para el mismo autor, es el vehiculo a través del cual se plasman las
concepciones y fines educacionales. Determina fres acepciones del concepto: 1)
Curriculum como sistema, “El curriculum es la estructuracion dindmica de los
objetivos y contenidos educativos, elaborado para orientar las estrategias de logro de
propésitos que definen el sistema curricular de un determinado nivel o modalidad de
ensefianza”, 2) Curriculum como programa “documento que es generado con la
finalidad de orientar la accién de las instituciones educacionales en las etapas de
implementacion, ejecucion y evaluacion de los procesos ensefianza - aprendizaje; (los
planes, programas, actividades, material diddctico, edificio escolar, ambiente,
relaciones profesor - alumno, horarios... constituyen sus elementos »72. 3) Curriculum
como “experiencias que los estudiantes viven cuando participan de las actividades que
han sido programadas para eflos”. Esta triple caracterizacion refleja la amplitud del
término y deja entrever que el curriculo posee una estructura de naturaleza cientifica,
programatica donde se prevé y planifica el aprendizaje y las experiencias mismas que
los estudiantes deben vivir en su proceso de asimilacién de fa cultura. Esta indicando la
tarea que le corresponde al docente como funcién integradora de estos elementos al
ejecutar un plan de estudios.

De lo expuesto puede inferirse que el curriculum posee agentes externos provenientes
de la cultura, principios reguladores que son su soporte tedrico y agentes internos que
son los proporcionados por la tecnologia educativa para hacer posible el proceso
educativo. Elementos del sistema educativo a tener presente en Ia estructuracién de un
plan curricular,

2.1.4 Teoria Curricular

La teoria es el conocimiento y proceso cientifico del curriculo organizado
sistematicamente para abordar el estudio de la realidad ¢ incorporarla al sistema teérico
con la finalidad de orientar, normar y dirigir ¢l proceso de ensefianza - aprendizaje. José
Ortiz Saybay al respecto afirma “es el comjunto sistemdtico de proposiciones,

™ Romén Pérez, Martiniano y Eloisa Diez Lépez. Op. Cif: 17
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constituido por un conjunto de conceptos, categorias, principios y leyes sobre el
curriculo. Contiene los fundamentos psico-sociales para la determinacion de sus
elementos y de sus funciones””. El doctor Gilberto Bustamante, propone que “/a feoria
curricular motiva una doctrina curricular la cual posibilita una técnica curricular con

las cuales se podria construir el plan curricular” ™.

Constantes del Curriculo

Son el conjunto de componentes que constituyen su naturaleza peculiar. Lawrence

Stenhause™ e Hilda Taba coinciden en distinguir las siguientes caracteristicas:

+ Refleja una cultura, un sistema de valores, caracteristicas historicas, politicas, una
filosofia.

4 Selecciona segmentos de una cultura: que prepare al alumno para el futuro.

4 Sclecciona contenidos y métodos curriculares

4 Define criterios de seleccion con la finalidad de dar un adecuado soporte a los
contenidos.

¢ Estructura los contenidos, conocimientos, habilidades destrezas. Se estructura en
base a concepciones curriculares: qué aprenden, como y para qué aprenden

¢ Define la metodologia, los contenidos deben organizarse y transmitirse — los
procedimientos metodolégicos necesitan adecuarse a la modalidad del proceso
ensefianza - aprendizaje adoptado.

¢ Establece criterios de evaluacion, son las ideas para evaluar la eficacia y eficiencia
o resultados que se esperan alcanzar en los alumnos.

Planificacion curricular

El primer paso importante para el desarrollo de las acciones de un curriculo es la
planificacion. Su proceso consiste en tomar las decisiones sobre las diversas
oportunidades educativas que se ofrecen a los alumnos. De acuerdo con Ortiz Saybay,
el plan curricular “es wn proceso de toma de decisiones sobre las diversas
oportunidades educativas que se le ofrecerdn a los alumnos’®.

Programacién curricular

Un proceso de planificacién relacionado con una carrera profesional puede estar
constituido por uno o un conjunto de programas diversificados. EI concepto propuesto
por Ortiz Saybay, nos deja ver que la programaciéon es mas especifica. “Proceso de
prevision de las acciones educativas concretas y de su distribucion en el tiempo, con la

7 Ortiz Saybay, José. Teoria Curricular. Documento de trabajo (inédito). Lima: 4

™ Bustamante, Gilberto “Teoria, Doctrina y Tecnologia curricular”. En Teoria Doctrina y Técnica
Curricular. Lima. Ministerio de Educacion. INIDE, 1973. 14.

7 Stenhouse, Lawrence. Op. Cit: 30

7 Ortiz Saybay, Juan. Planificacion Curricular. Lima. Documento de trabajo (inédito): 7.
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finalidad de suscitar las experiencias que promoverdn los aprendizajes deseables en

una determinada poblacién educativa™’

Plan curricular

Frida Diaz-Barriga Arceo define el plan curricular como el “total de experiencias de
ensefianza -aprendizaje que deben ser cursados durante una carrera, ¢ involucra la
especificacion del conjunto de contenidos seleccionados para lograr ciertos objetivos,
asi como para organizar y estructurar la manera en que deben ser abordados dichos

contenidos, su importancia relativa y el tiempo previsto para su aprendizaje™”.

Es un “documento tedrico-normativo que contiene: a) Los fimdamentos fiicticos,
doctrinarios y legales de wna carrera. b) El perfil académico - profesional del
egresado; ¢} El plan de estudios; y d) La caracierizacion de los agentes del
curriculum”.” Es un documento teérico normativo donde se prevén las decisiones
sobre los procesos de ensefianza — aprendizaje.

Plan de estudios

Es el “elemento estructural del plan curricular que prescribe: a) El sistema de
objetivos de una carrera; b) La seleccicn, organizacién y periodificacion de los
contenidos y actividades, c) Los procedimientos diddcticos, d) Los equipos y materiales

instruccionales; y e} Los criterios y procedimientos de evaluacion”™.

Los conceptos vertidos de planificacién, programacion y plan, son acciones previas al
desarrollo de las actividades educativas, en ellas se articulan las estrategias de
ensefianza — aprendizaje con diferente nivel de concrecion, de lo genérico a lo
especifico. Al analizar el plan de estudios de 1a EAP de Arte se percibe que uno de sus
objetivos centrales es la investigacién histérico-artistica, (aunque existen otras formas
de investigacion, estética, psicologica, semidtica, sociologica), los planes que desarrolia
estan constituidos por un conjunto de asignaturas seleccionadas, organizadas para que
los estudiantes adquieran conocimientos y habilidades con la finalidad ltima de crear
conocimientos en historia del arte peruano en sus diversas manifestaciones.

La elaboracién de un nuevo plan para obtener un Diplomado en fuentes archivisticas
para historiadores del arte de acuerdo a Ia teoria formulada, puede ubicarse en la linea
de investigacion para favorecer el dominio en el manejo de estas fuentes primarias, Este

7 Ibidem: T
7 Diaz — Barriga, Frida. Op. Cit: 112
7 Flores Barboza, José. Bases conceptuales del Curriculum, Lima. Documento de trabajo (inédito): 9-10

46



plan se formulara segan los pasos ordenados ya enumerados, partiendo de un estudio
diagnoéstico, de la definicion de sus fundamentos tedrico-doctrinarios y de la
determinacion det perfil del egresado de este Diplomado. A partir de €l, se estableceré
fa estructura organizativa, las asignaturas y sus contenidos orientados a facilitar,
mediante un adecuado conocimiento de las instituciones coloniales y comienzos de Ia
repiiblica, el acceso a los documentos de la época v el analisis critico de estas fuentes
testimoniales. Colateralmente se considera adquirir dominio en transcripciones
paleograficas y diplomatica. Los procedimientos didacticos deben buscar €l contacto del
alumno con los fondos documentales uniendo la teoria con Ia praciica.

Pasos en Ia elaboracién de un plan curricular para un diplomado en fuentes
archivisticas.

¢ Contiene fundamentos facticos, tedricos, doctrinarios, legales de una carrera.

¢ Perfii académico y profesional del egresado.

¢ Objetivos o competencias, estas como la determinacion de los conocimientos,
habilidades, actitudes sefialadas en el perfil.

¢ Plan de estudios con su sistema de objetivos generales, especificos u operativos
de una carrera. La seleccion, organizacién y periedificacion de los contenidos y
actividades previstas.

¢ Procedimientos diddcticos como seminarios, laboratorios, clases magistrales,
estudio de casos, etc.

+ Equipos y materiales de instruccion.

¢ Criterios y procedimientos de evaluacion.

¢ La previsién de los factores condicionantes: tiempo asignado al plan, recursos,
organizacion y gestion administrativa.

2.2 BASE LEGAL

Segim el Estatuto de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos®, en su Capitulo [,
de la Definicién, Principios y Fines; de conformidad con la Ley Universitaria N° 23733:

“Articulo 2° - La Universidad Nacional Mayor de San Marcos, en su condicion de
Universidad Mayor, offece un modelo nacional de desarrollo Universitario, orientado a

8 Estatuto de fa Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Lima. Parte 1. Diario Oficial “El Peruano”,
28.09.84.
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la liberacion del hombre y la sociedad, asimilando los conocimientos y experiencias

universales y de la realidad peruana”

“Articulo 6° - Son fines de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos:

a) Conservar, acrecentar y transmitir con sentido critico y creativo, la cultura nacional y
la cultura universal. ..

d) Formar humanistas, cientificos y profesionales del més alto nivel de acuerdo con las
necesidad priontarias del pais.”

“Anrticulo 7° - La Universidad Nacional Mayor de San Marcos, goza de autonomia para:

a) Elaborar, aprobar y medificar su Estatuto y Reglamentos internos y gobernarse de
acuerdo a ellos;

b) Organizar su sistema académice, econémico y administrativo™.
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CAPITULO III
HIP()TESIS, VARIADLLES I iNDICADORES

3.1 SISTEMA DE HIPOTESIS

Hipotesis 1

Los estudiantes de la EAP de arte frecuentan relativamente los centros de
documentacion e informacion en busca de fuentes para los estudios historiograficos del
arte.

Sub-hipétesis
1.1 La periodicidad con que los estudiantes de la EAP de Arte acuden a consultar

fuentes en bibliotecas, archivos u  otros medios de informacion, varia segin sus
intereses y dedicacion a la investigacion.

1.2 Los alumnos conocen y utilizan parcialmente los instrumentos descriptivos que
proporcionan las bibliotecas y archivos.

1.3 Los alumnos conocen y utilizan de manera parcial los instrumentos para recoger
informacion.

14 Los alumnos conocen parcialmente las fuentes especificas para realizar analisis y
critica historico-artistica.

Hipotesis 2

Los alumnos y egresados de la EAP de Arte asisten de manera muy limitada a los
archivos porque en su gran mayoria no estin acostumbrados a utilizar fuentes primarias
y porque reciben escasa informacion sobre ellas.

Sub-hipétesis
2.1 Mayoritariamente, los estudiantes no tienen conocimiento de la naturaleza de los

fondos documentales que poseen los archivos.
2.2 Los cursos de Paleografia son electivos en el plan de estudios de la EAP de Arte,
esta libertad de eleccion no facilita una preparacién homogénea en los alumnos.
2.2 Los estudiantes solo conocen parcialmente o en todo caso desconocen los
instrumentos descriptivos de los archivos.
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2.3 Los alumnos no son capaces de realizar transcripciones paleograficas por falta de

un conocimiento tedrico-practico de esta disciplina.

2.4  Los alumnos no recurren al empleo de pruebas documentales archivisticas par sus

labores de investigacion.

Hipdtesis 3

La capacitacion archivistica puede solucionar la mayor afluencia y aprovechamiento de

las fuentes testimoniales que existen en los repositorios de archivos.

3.2 VARIABLES E INDICADORES

Variable independiente 1  Frecuencia de asistencia a instituciones de servicios de

Aspectos o categorfas

Indicadores

Variable 1.2

Categorias

Indicadores

VYariable 1.3

Categoria

Indicadores

informacién documental por fuentes historiogréaficas.

Bibliotecas, Archivos, Centros documentales, Internet.

Frecuencias: Asistencia diaria (D), semanal (8), mensual
(m), anual (A), ocasional {O), nunca (N).

Conocimiento y uso de instrumentos descriptivos en
bibliotecas y archivos

Bibliograficos: Guias, Catalogos, Ficheros, Repertorios
bibliogrificos.

Archivisticos: Tndices descriptivos, Inventarios, Guias,
Catalogos.

Frecuencias: Siempre (S), Algunas veces (A), Nunca (N).
Uso de instrumentos para recoger informacion.

(a) Instrumentos bibliograficos, hemerograficos

(b) Instrumentos de investigacién en campo

(¢) Instrumentos para informaciones orales

Respuesta afirmativa (x), Respuesta negativa (en blanco).
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Variable 1.4 Fuentes para el analisis y critica histdrica del arte.

Categoria Fuentes externas, fuentes internas.
Indicadores Afirmativa (S), Negativa (N).

Variable independiente 2 Informaciones archivisticas

Categorias Conocimiento de fondos archivisticos, de organizacioén de
los fondos, de Paleografia, de transcripciones
paleograficas, de critica de documentos, de Diplomatica

Indicadores Afirmativa (S), Negativa (N).

Variable independiente 3 Capacitacion archivistica

Categoria Perfil profesional, estructura curricular, plan de estudios,
sumillas.
Indicador Propuesta de un diplomado.
3.3 METODOLOGIA DEL TRABAJO DE
INVESTIGACION

Objetivo: Utilizar un conjunto de técnicas que nos permitan recoger informacion real
sobre el uso de fuentes bibliogréficas y principalmente documentales que nos den a
conocer los aspectos negativos de su aprendizaje en el manejo de fuentes para buscar su
optimizaci6n a través de un curso de diplomado.

Se ha elegido 1a aplicacion de una encuesta opinién a los alumnos de la EAP de Arte, y
alumnos del post- grado de Historia del Arte Peruano y Latinoamericano, para saber
Cuino se sirven de fa informacion, en qué medida utilizan las fuentes primarias y cuéles
son sus limitaciones para acceder a la informacién que proporcionan los archivos.

De hacer falta, se consultara a los profesores de las asignaturas de arte colonial y
republicano para saber si consideran necesario que los alumnos realicen investigaciones

basadas en fuentes documentales archivisticas, si consideran la importancia de estas
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fuentes y la necesidad de una capacitacién para los alumnos.

Con apoyo de la teoria curricular, se propone un plan curricular de diplomado en
fuentes archivisticas, que sirva de complemento a la formacion de quienes buscan
especializarse en historia del arte colonial y republicano.

La formulacién del proyecto y sus fundamentos se basan en un estudio diagnostico,
socio-educativo-cultural e institucional, los fundamentos tedricos de la carrera de Arte,
las bases doctrinarias de los estudios universitarios y su base legal, para orientar la
formulacion del perfil, de los objetivos curriculares, de 1a estructura organizativa y su
plan de estudios, con las sumillas de las asignaturas y las orientaciones de su
funcionamiento o implementacion; mediante la definiciéon de sus elementos auxiliares:
determinacion del tiempo, su administracién, las metas de atencion y ocupacién y su
financiamiento.
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CAPITULO IV
CONTRASTACION DE HIPGCTESIS

4.1 UNIVERSO Y MUESTRA

Se ha tomado como universo la poblacién de 182 alumnos matriculados en el semestre
académico 2000-2*? de Pre—grado de la EAP de Arte y a 15 alumnos del post- grado de
Histonia del Arte Peruano y Latinoamericano.

Para determinar la muestra, en el Pre-grado se ha elegido el tipo de estadistica aleatoria
que consiste en determinar al azar el nimero de participantes por cada ciclo de estudios,
la eleccién fue la siguiente:

CICLO MATRICULADOS ENCUESTADOS PORCENTAIJE
2° 61 12 20%
4° 38 09 24%
&° 23 12 52%
8° 33 12 36%
10° 27 10 37%
- 182 55 30%

Notese que los porcentajes seleccionados en los dos primeros ciclos son los més bajos
de la relacion, ¢l criterio empleado se debi6 a que en el plan de estudios de la carrera de
Arte, las asignaturas de Fuentes histéricas y Paleografia son electivas y pueden ser
Ilevadas a partir del tercer afio de estudios.

En relacion a los alumnos de post grado, con 15 matriculados, la muestra es de 6
encuestas equivalente al 40%.

%2 Datos proporcionados por la Oficina de Matricula de la Facuitad de Letras y Ciencias Humanas de 1a
UNMSM.
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4.2 INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE
INFORMACION

Para obtener los datos sobre €l asunto a tratar, se elaboré una encuesta que fue aplicada
a los alumnos de la EAP de Arte y a los alumnos de maestria, en Historia del Arte
Peruano y Latinoamericano, cuyo objetivo fue conocer los puntos fuertes y débiles en
el uso de bibliotecas, archives, el manejo de los instrumentos descriptivos que allf
existen, de los instrumentos donde recogen sus informaciones, los tipos de investigacion
que conocen y la prueba documental para los analisis de las obras de arte.

Segun los resultados que se obtengan, se hard algunas preguntas para obtener opinion de
los profesores encargados de las asignaturas de Historia del arte prehispasico, colonial
y republicano del Perl. Estos resultados ayudaran a tomar las alternativas correctas, en
la seleccion de un programa de diplomado sobre fuentes archivisticas para historiadores
del arte.

4.3 ANALISIS DE DATOS

Los analisis de los datos de la muestra tomada a los alumnos de la EAP de Arte y a los
alumnos del segundo ciclo de Maestria en Historia del Arte Peruano y Latinoamericano,
se han hecho recurriendo a la estadistica descriptiva circunscrita a un estudio de
frecuencias, son cuadros con los resultados numéricos vy sus respectivos graficos. Los
aspectos por evaluar fueron:

¢ De la frecuencia de wvisitas a instituciones de servicios de informacion
documental
Del empleo de instrumentos descriptivos en las bisquedas de informacién
Del empleo de instrumentos de registro de datos para la investigacién
Del empleo de documentos para la critica historica del arte.
De la famitiaridad con informaciones archivisticas.

> & o »

4.3.1 Anjlisis de frecuencia de visitas a bibliotecas v archivos

Como criterio de analisis, se han asignado las siguientes valoraciones: los indicadores
(D y 3) equivalen a (Siempre), los indicadores (M y A) equivalen a (Relativamente), y
los indicadores (O y N) equivalen a (Nunca). Da lugar a un primer tipo de andlisis,
(vertical). Va acompafiado de un cuadro parcial que incluyen las caracteristicas
seiflaladas, bajo el titulo Cuadro parcial (1A - a). El segundo tipo de andlisis se da,
tomando como referencia las caracteristicas de las unidades bibliotecarias, asi se tiene,

54



las bibliotecas de la universidad y las bibliotecas fuera de Ia universidad. Aqui cabe
destacar la nueva caracteristica de los servicios de informacion, el Intemet, que forma
parte de una sala especial en Jas modemas bibliotecas o puede encontrarse fuera de los
recintos bibliotecarios, dentro o fuera de la universidad. Da lugar a un segundo tipo de
analisis, (horizontal). Ver cuadro parcial (1A - b).
cortesponde a la frecuencia de visitas a los archivos encargados de servir documentos

historicos. (Ver cuadro parcial 1A - ¢)

Analisis de instituciones de servicio documental de Pre-Grado N°® 1A

Cuadro de Resultados de Pre-Grado N° 1 A

Instituciones de Servicios de Informacién Documental

Un tercer tipo de analisis,

BIBLIOTECAS D 5 M A 0 N NR | TOTAL
EAP de Arte 4 16 5 3 18 ] 1 35
Facultad de Letras 15 30 5 0 3 0 2 35
Central UNMSM 3 23 17 0 10 2 0 55
Sub toial 22 69 27 3 31 10 3 165
Otras universidades 0 i 5 4 19 22 4 55
Nacional 2 10 6 4 19 13 1 55
Especializadas 0 5 6 2 25 16 1 55
Particulares 2 4 6 2 16 24 1 55
Editoriales 0 1 3 3 b 34 8 55
Sub total 4 21 26 15 91! 109 15 275
Busgq. Bibliogrifica X Internet 16 25 7 0 6 1 i 35
Total Bibliotecas 42| 115 &0 18] 122 120 18 495

ARCHIVOS D 8 M A 0 N NR | TOTAL
Nacional 0 3 8 | 13 27 3 55
Universitarios 0 3 7 2 14 25 4 55
Municipales 0 0 1 1 9 37 7 55
Eclesiasticos 0 1 2 1 12 34 5 55
Particulares 0 1 2 2 12 33 5 55
Total Archivos 0 8 20 7 60| 156 24 275
TOTAL GENERAL 42 123 80 250 182 276 42 770

Clave: D = diario; § = semanal; M = mensual; A = anual, O = ocasional; N = nunca; NR = no responde.
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Anglisis_parcial (JA — a): de la valoracion de los criterios siempre, relativamente y
nunca.

Aplicando el criterio de valoracién, en que (D, S) equivale a Siempre, (M, A) a
Relativamente, (O, N) a Nunca, se establece que un 51% de respuestas comprenden a
alumnos que ocasionalmente y nunca asisten a bibliotecas, un 16% lo hace en el lapso
de un mes a un afio, y un 33% es el que asiste a bibliotecas con frecuencia o siempre.

Cuadro parcial de bibliotecas N° 1A— (a) y (b) Pre-Grado

BIBLIOTECA SIEMPRE | RELATIVAMENTE NUNCA TOTAL
EAP Arte 20 % 8 % 26 %
F. Letras 45 5 3
B. Central 26 17 12
91 30 41 165
0. Universidades i 9 41
B. Nacional 12 10 32
Especializadas 5 8 41
Particulares 6 3 40
Editoriales 1 6 40
25 41 194 275
Internet 41 7 7 55
Total bibliotecas | 157 | 33% 78 16% | 242 | 51% 495

Si el 51% de la poblacion, igual a 242 respuestas corresponde a los alumnos que no
asisten a bibliotecas o lo hacen rara vez, cabe preguntarse, ;Coémo estudian sus
asignaturas?, ;Qué bibliografia de base asimilan?, ;Qué capacidad investigadora estan
adquiriendo?

Estas preguntas llevan a deducir las posibles razones de los resultados obtenidos. Como
atenuantes, se sabe referencialinente, que hay una gran poblacion de alumnos que
trabajan y los horarios de atencion en bibliotecas pueden resultar incompatibles con los
horarios de trabajo; otra posible razon puede deberse a que recurren a fotocopias de la
bibliografia que necesitan y en ese caso no asisten a bibliotecas. Una siguiente
posibilidad es que algunos profesores en prevision de posibles dificultades en el
cumplimiento de tareas de estudio asignadas a sus alumnos, proporcionan un material
de lecturas seleccionadas.
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Si bien son formas de solucién a problemas inmediatos, no lo son a la capacidad
investigadora de los alumnos que empieza con la bisqueda personal y basada en
intereses concretos de investigacion. Asi, puede inferirse que la condicion de
investigador sefialado en el perfil de la carrera de Arte, presenta deficiencias en este
porcentaje de la poblacion estudiantil.

El segundo grupo estd representado por ef 31 % de la poblacion con 157 respuestas,
corresponde a fos alumnos que asisten entre diaria y semanalmente a bibliotecas, cabe
preguntarse si este grupo forma parte del tercio ¢ cuarto superior de la poblacion
estudiantil y el que presenta las mejores condiciones para alcanzar la calidad de
investigadores previstos en el perfil de la carrera. En todo caso conforman el grupo que
denota un interés individual y estd motivado hacia el estudio.

El tercer grupe conformado por 78 respuestas igual al 16%, de alumnos que asisten
ocasionalmente a las bibliotecas, puede deberse al grupo que no tiene un real interés en
el estudio de su especialidad, en todo caso constituye un numero poco significativo,
pero que unido al grupo de mayor porcentaje induce a reflexion.

Andlisis parcial (1A — b): de las bibliotecas mas frecuentadas y menos frecuentadas.

El presente analisis, ubica dos grupos de elementos, el primero lo conforman las
bibliotecas de la universidad (de la EAP de Arte, de la Facultad Letras y Biblioteca
Central) y el segundo, agrupa a las bibliotecas ubicadas fuera del recinto universitario
(Otras universidades, B. Nacional, B/s. especializadas, particulares, B/s de editoriales),

Del mismo modo que el cuadro anterior, la cifra mas alta corresponde al grupo de
alumnos que no asisie a las bibliotecas, alcanzando su més alto indice el grupo de
bibliotecas que estan fuera de Ia universidad (194 = 51%), lo que permite deducir que
los alumnos de la Escuela aprovechan muy poco la existencia de buenas bibliotecas que
hay en Lima.

La segunda opcién importante, la conforma et grupo de alumnos que usan los servicios
de la biblioteca de Letras, y la tercera frecuencia es la opcion del Internet. Asi, se
distingue que del 33% de alumnos asiduos a las bibliotecas de la Universidad, la mas
frecuentada (45), es la biblioteca de Leiras, seguida de (41) frecuencia de asistencia al
Internet. Como servicio. Esta biblioteca atiende a los alumnos brindandoles mejores
facilidades que las otras dos, sobre fodo en préstamos domiciliarios y en el uso de
Internet por ser un servicio gratuito. Sin embargo, cabe preguntarse ;Cuin beneficioso
es el empleo de la informacion del Internet?, debido a que esta, es utilizada como
solucion facil para llenar paginas de trabajos monograficos por algunos alumnos, 1o que
debe poner en alerta a los profesores para reorientar una posible distorsion en el uso de
este tipo de informacion.
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Analisis parcial 1A — ¢: de los archivos.

Cuadro parcial de archives N° 1A - ¢ Pre-Grado

ARCHIVO SIEMPRE | RELATIVAMENTE NUNCA TOTAL
Nacional 3 % 9 % 40 %
Universitarios 3 0 39
Municipales 0 2 46
Eclesiasticos i 3 46
Particulares 1 _ 4 45
Sub total 3 3% 27 11% 216 | 86% 275

En el presente cuadro advertimos que los archivos no son tomados en consideracién por
los estudiantes de Arte, debido al notorio nimero de respuestas negativas (216 = 86%),
de un total de 275. Las razones pueden ser diversas, una de ellas es que los archivos
hacen poca difusion de los servicios que brindan, pese a tener como ocurre en el AGN.
Archivo General de la Nacion, una sala de investigaciones donde el piblico puede
solicitar documentos, y adicionalmente material bibliogrifico referido a los archivos.
Otra razén puede provenir del poco uso que la mayoria de investigadores de Arte, hacen
de los archivos y por consiguiente no hay suficiente motivacién hacia los alumnos. La
tercera cuestion, es la que se postula en el presente trabajo, los documentos archivisticos
por su antigiiedad presentan un conjunto de dificultades no siempre faciles de resolver,
previamente se requiere principalmente de conocimientos paleograficos, de historia
politico-administrativa, para la comprensién de los cédigos que se emplearon en el
pasado, por ello la unica manera de acceder a la valiosa informacién que los archivos
contienen, es a través de una capacitacion y entrenamiento.

58



Analisis de instituciones de servicio documental de Post-Grado: Cuadro 1B - a.

Cuadro N° 1 (B) de Post-Grado
Instituciones de Servicigos de Informacion Documental

BIBLIOTECAS S | M O N | NR | TOTAL
EAP de Arte 1 3 2 6
Facuitad de Letras 3 1 2 6
Central UNMSM 1 1 2 2 6
Sub total 0 5 2 7 4 18
Otras universidades 1 2 3 6
Nacional 2 2 2 6
Especializadas 2 2 1 1 6
Particulares 2 1 1 1 6
Editoriales 1 i 4 6
Sub total 6 6 3 3 6 30

Busq. bibliografica por
Internet 4 1 1 6
Total Bibliotecas 10 12 5| 16/ 10 0 54
ARCHIVOS S M O N | NR | TOTAL
Nacional 1 1 1 1 2 6
Universitarios 2 4 6
Municipales 1 2 2 1 6
Eclesiasticos 4 1 1 6
Particulares 1 2 2 1 6
Total Archivos 1 0 3| 11] 10 5 30
TOTAL GENERAL 11| 12 8 27 20 5 84
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Analisis parcial 1B ~ a: de la valoracién de los criterios, siempre, relativamente, nunca

Cuadro parcial de bibliotecas N° 1B — (a y b) Post-Grado

BIBLIOTECA SIEMPRE | RELATIVAMENTE, NUNCA TOTAL
EAP Arte Y % 1 % 5 %
F. Letras 0 4 2
B. Central 0 2 4
Sub total L 7 i1 i8
0. Universidades 0 1 5
B. Nacional 2 2, 2
Especializadas 2 3 1
Particulares 3 { 2
Editoriales 0 2 4
Sub total 7 9 14 30
Internet 4 1 1 6
Total Bibliotecas | 20% 17 31% 26 1 48% 54

Como puede advertirse, de un total de 54 respuestas, los resultados se distribuyen en (26
= 48%) para alumnos que ocasionalmente van a las bibliotecas, la frecuencia disminuye
gradualmente, pues (17 = 31%) lo hacen medianamente y solo (11 = 20%) que figuran
en el rango de “siempre”, es bastante bajo. Tratandose de alumnos de post-grado, los
porcentajes tipificados entre “regular y malo” no son una tendencia halagadora. Podria
explicarse este fendmeno en funcién de que, tratindose de alumnos de post-grado, han
acumulado una buena dotacion de material bibliogréfico, los horarios de su asistencia a
clases son noctummos y las horas de atencién en bibliotecas concluyen en el mismo
tiempo en que terminan sus clases.

Anilisis parcial (1B — b): de las bibliotecas mis frecuentadas y menos frecuentadas.

Respecto de este andlisis, si se toman los datos de las bibliotecas como elemento de
comparacion, contrariamerrte a 10 que ocurre en Pre-grado, las bibliotecas ubicadas
fuera de la universidad son las que frecuentan, puede deberse a que en post-grado 1a
bibliografia requerida es mas especializada. Es notorio aqui que las bibliotecas o
librerias de editoriales no sean visitadas, puede deberse al acceso restringido que ellas
tienen, otra posible causa sea que estas visitas tengan un costo que les genera gastos
fuera de su presupuesto.
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Andlisis parcial (1B — ¢): de los archivos.

Los resultados del analisis sobre archivos muestran que estos son similares a los de Pre-
grado, y corrobora la necesidad de un programa de capacitacion.

Cuadro parcial de bibliotecas N° 1B - ¢

ARCHIVO SIEMPRE | RELATIVAMENTE NUNCA TOTAL
Nacional 1] % 1 % 21 %

Universitarios 6

Municipales 1 4

Eclesiasticos 5

Particulares 1 4

Total Archives | 1| '3 3 1w 2! 70 30

4.3.2 Andglisis sobre instrumentos descriptivos

Los cuadros numero dos, tratan de averiguar si los alumnos tienen conocimiento de los
instrumentos descriptivos, que elaboran tanto las bibliotecas como los archivos para dar
a conocer a sus usuarios la relacién de los fondos, colecciones, bibliografia y otros
documentos que ellos manejan debidamente clasificados, con la finalidad de orientar y
prestar un rapido servicio. El analisis se desdobla en dos cuadres: N° 2A de Pre-Grado y
2B de Post-Grado. Los indicadores en este caso estdn referidos a la frecuencia en el uso
de estos instrumentos descriptivos, y los resultados se han medido como: “Siempre”.
“Algunas veces” y “Nunca”. La referencia al {No responde, N/R) puede deberse a que
hay duda o desconocimiento sobre la definicion del término y por ello los alumnos
prefieren no responder.
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Analisis del cuadro 2A

Cuadro N° 2 A de Pre-Grado
Instrumentos Descriptivos

DATOS Siempre Algunas Nunca No Total
Veces Responde

Ficheros 31 19 2 3 55
Catalogos 31 19 2 3 55
Guias 7 26 15 7 55
Indices descriptivos 15 22 15 3 55
Inventarios 10 23 18 4 55
Repertorios bibliograficos 12 28 12 3 55

TOTAL GENERAL 106 137 64 23 330

De un total de 330 respuestas, se identifica que el porcentaje mas alto corresponde a una
cifra superior al tercio de respuestas 137, el que estd indicando que la mayoria de los
alumnos utilizan relativamente estos instrumentos descriptivos; sigue en segundo
término la cifra de 106, respuestas de los alumnos que siempre usan estos instrumentos,
quedando como poco significativas las respuestas de los que nunca usan estos
instrumentos y menos aun los que no respondieron.

Los instrumentos mas empleados.

En relacion a los instrumentos de mayor uso (siempre) estin los ficheros y los
catdlogos, 31 en ambos casos, y 19 los emplean (algunas veces), son datos que estin
indicando [a mayor familiaridad de Ios alumnos en relacion al uso de estos instrumentos
que se encuentran tanto en bibliotecas como en archivos.

Los instrumentos mas empleados algunas veces son los repertorios bibliograficos
seguido de las guias en menor proporcion, los indices descriptivos y los inventarios,
estos instrumentos son frecuentemente usados en archivos por lo que puede explicarse
la menor recurrencia a ellos. Los instrumentos menos conocidos son los inventarios y
las guias mayoritariamente utilizados en los archivos.
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Anslisis del cuadro 2B

Cuadro N° 2B de Post-Grado
Instrumentos Descriptivos

INSTRUMENTOS nas No
DESCRIPTIVOS Siempre Avlvg“eces Numea | pesponde | UM
Ficheros 4 i 1 6
Catélogos 4 1 6
Guias 4 1 1 6
Indices descriptivos 4 1 1 6
Inventarios 4 1 6
Repertorios bibliogrificos 2 3 1 6
TOTAL GENERAL 8 20 2 6 36

De 36 respuestas obtenidas en el post-grado, el indicador “Algunas veces” alcanza
aproximadamente el 60% del empleo de la gama de instrumentos usados por los
alumnos, de éstos son medianamente usados los catalogos, gufas, indices descriptivos €
inventarios. Los instrumentos que siempre se usan son los ficheros, de lo que se puede
deducir que, practicamente todos estos instrumentos Se CODOCER PEro su uso €5 poco
frecuente exceptuando los ficheros.

4.3.3 Andalisis sobre instrumentos para la recogida de informacién 3A de Pre-
grado y 3B de Pos-grado.

Pre-grado.

El presente cuadro consta de tres items: el numeral (3A-a), identifica a los instrumentos
para recoger informacion bibliografica y hemerografica. El numeral (3A-b) identifica a
los instrumentos usados en las investigaciones en campo; y ¢l numeral (3A-c) los
mstrumentos de informaciones orales.

Como criterio para determinar €l uso de los elementos que integra cada item, se ha
tomado en consideracidn el indicador, “si” y el (en blanco), para efecto de la
interpretacion se ha considerado como “no”.
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Andlisis del cuadro 3A -a

Cuadro N° 3A - a, b, ¢ de Pre-Grado

Instrumentos para la Recogida de Informacién

INVESTIGACION BIBLIOGRAFICA,

HEMEROGRAFICA. SI EN BLANCO | TOTAL

Fichas bibliograficas 50 5 55

Fichas de transcripcion literal 30 25 55

Fichas resumen 31 24 55

Fichas de parifrasis 3 52 55

Ficha de critica 14 41 55

Ficha hemerografica de revista o periodistica 28 27 35
Internet 50 5 55
Ordenador 17 38 55

Otros 9 46 55
Sub-total 232 263 495

INVESTIGACIONES EN CAMPO SI EN BLANCO | TOTAL

Registro anecddtico 12 43 55
Libreta de ocurrencias 17 38 55
Grabadora 25 30 55
Cuestionarios de preguntas 20 35 55
Registro fotogrifico 39 16 55
Libreta de observaciones 29 26 55
Ficha de campo 18 37 55
Sub-total 160 225 385

INFORMACIONES ORALES SI EN BLANCO | TOTAL

Libreta de ocurrencias 15 40 55
Grabadora 30 30 60
Cuestionario de prepuntas 24 31 55
| Preguntas inopinadas 7 48 55
Otro 5 50 55
Sub-total 81 199 280

TOTAL GENERAL 475 691 1166
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Analisis parcial 3A - a.

Cuadro parcial de Pre-grado 3A - a

INVESTIGACION BIBLIOGRAFICA, EN
HEMEROGRAFICA. > |branco| "™

Fichas bibliogrificas 50 5 55
Fichas de trascripcion literal 30 25 55
Fichas resumen 31 28 59
Fichas de parafrasis 3 52 55
Ficha de critica 16 41 57
Ficha hemerografica de revista o periodistica 28 27 55
Internet 50 5 55
Ordenador 17 38 55
Otros 9 46 55

Sub total 234 267 501

Las respuestas en relacion a los instrumentos donde recogen sus informaciones,
registran un  sub.-total de 501 respuestas, de las cuales 267 = 53% son negativas, y 234
= al 47% son afirmativas, de ellos se infiere que los instrumentos que menos utilizan
son las fichas de paréfrasis con 52 (en blanco), respuestas negativas de 55 personas
encuestadas. Sigue en importancia Otros, donde debian haber anotado el nombre de un
instrumento que no figuraba en la relacion, debiendo por tanto entenderse que 46 de 55
alumnos no conocen otros instrumentos. Un tercer grupo deficitario es el que
corresponde a las fichas de critica con 41 respuestas igualmente negativas. (Es que los
alumnos so6lo utilizan fichas bibliograficas e Internet para obtener informacion?

Entre las respuestas positivas, 234 = 48% se observa que las fichas bibliogréficas son
las mas usadas, haciendo la salvedad que estas no registran contenidos. Iguala en
frecuencia el uso del Internet que no es una ficha sino un servidor de informacién donde
practicamente se graban volumenes de datos para posteriormente ser procesados en
fichas. El tercer lugar lo ocupan las fichas de resumen (31) y las fichas de transcripcion
literal. (30) que son usadas por poco més del 50% de los alumnos.

En términos generales puede decirse que el trabajo con fichas es relativo o en todo caso
no hay la costumbre de trabajar con ellas, lo cual significa que los docentes tendrén que
incidir en este aspecto, en la asignacion de tareas académicas a sus alumnos,
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Analisis parcial 3A - b.

Cuadro parcial de Pre-grado 3A - b

INVESTIGACIONES EN CAMPO 1| EN TOTAL
BEANCO

| Registro anecddtico 12 43 55
Libreta de ocurrencias 17 38 55
Grabadorz 25 30 55
Cuestignarios de prepuntas 20 35 55
| Registro fotografico 39 16 55
Libreta de cbservaciones 29 26 55
Ficha de campo 18 37 55
Sub total 160 225 385

De 385respuestas, 225=54% corresponden a la mitad de la poblacion encuestada, esto
significa que desconocen, o en todo caso, no utilizan el registro anecdético (43
respuestas), libreta de ocurrencias (38), fichas de campo (37); mientras que el mejor
utilizado es el registro fotografico, que no necesariamente es la fotografia, seguido de la
libreta de observaciones (29) y grabadora (25). Las cifras nos demuestran que las
investigaciones en campo si bien se hacen son menos frecuentes que las bibliograficas y

hemerograficas.

Andlisis parcial 3A — ¢.

Cuadro parcial de Pre-grado 3A ~ ¢

INFORMACIONES ORALES SI EN BLANCO | TOTAL
Libreta de ocurrencias 15 40 55
Grabadora 30 30 60
Cuestionario de preguntas 24 31 55

| Preguntas inopinadas 7 48 35
informaciones personales 5 30 55
Sub total 81 199 280

De las 280 respuestas obtenidas 199=71% son negativas, de las cuales las informaciones
personales y las preguntas inopinadas alcanzan el mayor porcentaje. Mientras que del
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lado positivo, es la grabadora (30 = 11%), que bien puede considerarse un instrumento
auditivo utilizado para registrar tanto las respuestas a las preguntas, como los dialogos
suscitados entre interlocutores. Estos instrumentos como auxiliares de la investigacion
en campo son poco usuales entre los estudiantes de Arte, debido a que mayoritariamente
la especialidad tiende al uso de la investigacion de gabinete. Sin embargo, no debe ser
motivo para minimizar esta labor que reviste importancia, cuando se trata de

investigaciones en Arte popular.

Andlisis 3B~ a, b, ¢.

Cuadro N° 3B de Post-Grado
Instrumentos para la Recogida de Informacién

INVESTIGACION BIBLIOGRAFICA,
HEMEROGRAFICA.

S

EN BLANCO

TOTAL

Fichas bibliograficas

Fichas de transcripeion literal

Fichas resumen

Fichas de parafrasis

Ficha de critica

Ficha hemerografica de revista o periodistica

Internet

Ordenador

eI = e PR R VT I T

Otros

- oo = e O O R (o O R e

Sub total

(T3
th

13

.
)

INVESTIGACIONES EN CAMPO

) )

EN BLANCO

TOTAL

Registro anecddtico

Libreta de ocurrencias

Grabadora

Cuestionarios de preguntas

Registro fotografico

Libreta de observaciones

Ficha de campo

ol d || | O R
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Sub total

25

17

42

INFORMACIONES ORALES

1

[EN BLANCO

TOTAL

Libreta de ocurrencias

2

4

Grabadora

Cuestionario de preguntas

Preguntas inopinadas

Informacionies personales

IO O[O

Sub total

i3

17

30

TOTAL GENERAL

73

47

120
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Anglisis parcial 3B —a

Del sub-total de 48 respuestas, (35 = 73%) son positivas, lo que demuestra que el grupo
posee un buen conocimiento y manejo de estos instrumentos a excepeion de la ficha de
paréfrasis. Siendo los textos historiograficos sobretodo en sus contenidos tedricos, de
dificil captacion, estas fichas deberian ser utilizadas.

Analisis parcial 3B- b

De 42 respuestas, (25 = 60%) son afimmativas, lo que denota que esta modalidad de
investigacion es practicada por los alumnos en menor proporcién que la anterior, de los
cuales los puntos mds altos son la grabadora, el cuestionario de preguntas, el registro
fotografico y el mas bajo, el regisiro anecdético. Entre los elementos negativos figura ia
libreta de ocurrencias similar al anterior, no es conocida.

Andlisis parcial 3B - ¢

Del total de 30 respuestas, (17=57%) de los alumnos manifiestan no haber utilizado
preguntas inopinadas, ¢ informaciones personales, instrumentos estos, utilizados en
viajes y por interfocutores. Este tipo de instrumentos suelen ser utilizados en estudios
sobre arte popular donde se tiene que recoger “in situ” y de manera directa la
informacion deseada.

Comparando los resultados entre los alumnos del Pre- Grado y Post-Grado, se observa
que estos Gltimos tienen un conocimiento y practica mas homogéneos que los de Pre-
Grado, evidentemente la mayor heterogeneidad de este grupo, obedece a que la
poblacién encuestada se encuentra en diferentes afios de estudios, motivo por el que
puede preverse la incorporacion gradual de estos aprendizajes entre los alumnos.

4.3.4 Anilisis de los documentos empleados en las investigaciones
histéricas del Arte

Se consider6 de importancia incorporar este aspecto, para tener una idea de la forma en
que los estudiantes localizan las pruebas documentales que usan para validar sus
trabajos de investigacién.

Debido a la naturaleza de los objetos que analizan, estos conllevan dos grandes
aspectos: a) Aquellos propiamente historicos que tienen por finalidad analizar el
contexto socio-temporal de los acontecimientos culturales, conocimientos
indispensables para aproximarse a la comprension de los temas y formas artisticas., b)
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Los intrinsecamente artisticos concentrados en el pensamiento creativo del artista, que
debe enfrentar por un lado aspectos técnicos y tedrico - formales; y por otro,
programaticos o de contenido significativo. ¢) Ademas de las tendencias creativas de
cada época.

Todos estos analisis imptican por un lado buscar pruebas decumentales especificas para
cada aspecto y luego cruzar informacién que conduzca a la interpretacion de las formas
v los contenidos artisticos concentrados en la obra de arte u objeto de creacion de los
artistas.

La intencion de la pregunta estd dirigida al conocimiento de los documentos
(especificados en el marco teérico), que se buscan en cada aspecto concreto de los
analisis, mas se ha omitido mencionarios en la encuesta, de modo que las respuestas de
este cuadro pueden haber dado lugar a resultados sesgados.
tomados en consideracién bajo los nombres de a) Fuentes exiernas y b) Fuentes
internas. Se analizan por separado siguiendo la dindmica de los cuadros anteriores.

De los dos aspectos

Andlisis4A —-ay b

Los indicadores empleados son “SI” y “NO”. Se ha incorporado un indicador adicional
N/R = No responde, para obtener datos precisos.

Cuadro N° 4A a - b de Pre-Grado
Documentos para el Andlisis de Obras de Arte

FUENTES EXTERNAS DE LAS OBRAS SI NO NR TOTAL
Documentos historico- biogréaficos 40 8 55
Documentos tedricos 38 9 55
Documentos histdrico-culturales 45 5 55
Sub total 123 22 20 165
FUENTES INTERNAS DE LA OBRAS 81 NO NR
Documentos o informaciones iconograficas 43 8 6 55
Decumentos histérico — estilisticos 36 10 9 55
Documentos semiolégicos 19 22 4 55
?;ﬁ)::;:;ng;; s)graﬁcos (dibujos, grabados, 42 6 7 55
Sub total 138 46 a5 220
TOTAL GENERAL 261 63 56 385

6%




Analisis parcial 4A - a

Cuadro 4A - a de Pre-Grado
Documentos para el Andlisis de Obras de Arte

FUENTES EXTERNAS DE LAS OBRAS SI NO NR TOTAL
Documentos historico- biograficos 40 8 7 55
Documentos tedricos 38 9 8 55
Documentos historico-culturales 45 5 5 55
Sub total 123 22 20 165

De un total de 165 respuestas, (123 = 75%) son positivas y puede deducirse que se trata
de documentos bibliograficos, no asi los documentos testimoniales, dato que es
indicativo de un normal desarrollo de las tareas académicas encomendadas por los
profesores. Entre las respuestas negativas (22 = 13%) y las no respondié (20 = 12%), lo
mas significativo se encuentra en el desconocimiento de documentos teéricos.

Analisis parcial 4A —b

Cuadro 4A - b de Pre-Grado
Documentos para el Ansilisis de Obras de Arte

FUENTES INTERNAS DE LA OBRAS 51 NO NR TOTAL

Documentos o informaciones iconogrificas 41 8 6 55

Documentos historico - estilisticos 36 10 9 55

Documentos semiologicos 19 22 14 55

Documentos aficos  (dibujos, bado

vifietas v otros)gr X =~ . 42 ] 7 3
Sub total 138 46 36 220

De un total de 220 respuestas, (138 = 63%) declaran conocer documentos utilizados
para la interpretacion de las obras de arte, nuevamente en este caso 1as respuestas estan

referidas a documentos bibliograficos, por no haberse especificado que se trata de
documentos testimoniales.

De la distincion entre documentos iconoldgicos, estilisticos y semiolégicos que
responden a los métodos de andlisis de las obras, el menos conocido es €l semiologico
(19 = 9%), frecuentemente usado en la interpretacién del arte moderno. Siguen los
documentos historico-formales o estilisticos (36 = 16%) y que como métodos, manejan
categorias insuficientemente reconocidas por los alumnos. En cambio si identifican

70



mejor las fuentes iconoldgicas y las graficas (41 y 42 = 19%) respectivamente. Entre
las respuestas negativas (No y N/R), que ascienden a {82 = 37%), destaca un
desconocimiento de los documentos semiolégicos. Entre ambos resultados existe un
mayor niimero de puntos débiles en los andlisis infernos, que de hecho constituyen un
aviso a los profesores.

Anilisis de resultados de Post-grado 4B-ayb

Cuadro N° 4B - a y b de Post-Grado
Documentos para el Anilisis de Obras de Arte

FUENTES EXTERNAS SI NO NR TOTAL
Documentos histdrico- biograficos 6 6
Documentos tedricos 6 6
Documentos histérico-culturales 6 6
Sub total 18 0 0 18
FUENTES INTERNAS DE LA OBRAS SI NO NR TOTAL
Documentos o informaciones iconogrificos 6 6
Documentos histdrico — estilisticos 6 6
Documentos semiolbgicos 4 2 6
Documentos graficos (dibujos, grabados, vifietas y] 6 6
otros)
Sub total 22 2 0 24
TOTAL GENERAL 40 2 0 42

El conocimiento que los alumnos del post-grado tienen de las fuentes externas, es al
100% positivo, lo cual significa que con seguridad, tienen dominio en el manejo de
fuentes documentales bibliograficas, no asi, las documentales testimoniales que en este
caso se pueden medir con los resultados de conocimiento que alcanzaron sobre fuentes
archivisticas. Aunque con igual dominio manejan las fuentes internas, existe una tercera
parte de alumnos que no emplean documentos semiologicos.

Haciendo una comparacion con los alumnos del pre-grado, es previsible que al término

de sus estudios, estos adquirirén las destrezas en la busqueda y el uso de fuentes para los
estudios historico - artisticos.
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4,3.5 Anailisis de Informaciones Archivisticas

Este cuadro es complementario a los anteriores referidos a las fuentes de archivos. Aqui
en concreto se pretende averiguar cuanto conocen de las disciplinas existentes para
realizar lecturas y transcripciones archivisticas, cudnto conocen los fondos
documentales que existen en los archivos y cuanto de la forma cémo ha ido creciendo y

organizandose esta documentacion, asi como cudnto de moderna tecnologia conocen.

Cuadro N° 5 A de Pre-Grado
Informaciones Archivisticas

DATOS SI NO TOTAL
{Conoces los documentos que existen en los
. 24 28 3 55
archivos?
;Sabes cOmo estan organizados los archivos? 18 34 3 55
Si usas los archivos, ;jEstas en condiciones de
aplicar tus conocimientos de Paleografia en la 22 29 4 55
lectura de documentos archivisticos?
tConoces reglas de transcripcion paleografica? 23 29 3 55
(Estas en condiciones de hacer critica de los
.« 10 40 5 55
documentos archivisticos?
¢ Puedes realizar peritajes de Diplomatica? 6 44 5 55
i Sabes la antigiiedad que tienen los documentos
. ) 24 29 2 55
del Archivo General de la Nacién?
TOTAL 127 233 25 385

Andlisis de Pre-Grado

De 385 respuestas, (233 = 61%) no conocen interiormente los archivos, concentrandose
los mayores porcentajes en la Diplomatica, la Critica de documentos y la Organizacién
de archivos. Entre las respuestas positivas (127 = 33%), se percibe que hay un
conocimiento aproximativo de documentos archivisticos y de la antigitedad que estos
tienen. Por lo tanto los archivos como centros de documentacién e informacién son

poco conocidos por los alumnos.
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Cuadro N° 5B de Post-Grado
Informaciones Archivisticas

INFORMACIONES ARCHIVISTICAS SI NO NR TOTAL
; Conoces los documentos que existen en los archivos? 6
7, 8abes cdmo estin organizados los archivos? 2 3 1
S1 usas los archivos, estas en condiciones de aplicar tus
conocimientos de  Paleografia en la lectuwra de 3 2 1
documentos archivisticos?
; Conoces reglas de transcripcion paleografica? 3 2 1

yEstds en condiciones de hacer critica de los|

documentos archivisticos? : !
¢ Puedes realizar peritajes de Diplomaética? 0 4 2
;Sabes la antigiiedad que tienen los documentos del
Archivo Gen. Nac. 6

TOTAL 20 16 6

Analisis de Post-Grado

Existe una ligera inclinacion a favor de un mayor conocimiento de los archivos, igual
que en el Pre-Grado, los aspectos mejor conocidos son la existencia de documentos y
su antigliedad, mieniras que aspectos como la Paleografia alcanzan un mediano
conocimiento. Entre las respuestas negativas, destaca su desconocimiento total de
Diplomatica,

Del conjunto de preguntas planteadas en la encuesta, los aspectos deficitarios mds
frecuentes inciden en los archivos, y siendo estas instituciones y sus documentos de
gran importancia para los estudios histéricos, e igualmenie para el Arte, a manera de
solucion se propone la creacion de un curso de Diplomado cuyo plan se desarrollard
mas adelante.

4.4 DISCUSION DE RESULTADOS

Como consecuencia de los resultados obtenidos en los cuadros comparativos, se deriva
de ellos las sintesis que permiten observar el comportamiento de los alumnos de Pre y
Post — Grado frente a los indicadores analizados. Sus resultados permitirdn inferir las
conclusiones del presente estudio. Se han obtenido cinco graficas generales, en algunos
casos desdoblados segun los criterios propuestos.
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Grafico 1: Sintesis comparativa de bibliotecas y archivos.

Grafico 2: (a, b, ¢) Sintesis comparativa de instrumentos descriptivos.
Grafico 3: Documentos para la recogida de informacion

Grafico 4: Documentos para la critica historica del Arte

Grafico 5: Informaciones sobre archivos
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En archivos, predominan las “visitas ocasionales” entre los alumnos de post-grado y el
porcentaje mayor, lo registra el pre-grado con el indicador “nunca”. En bibliotecas
predominan las “visitas ocasionales” por parte de ambos grupos. Se infiere que las
bibliotecas como los archivos son poco visitados por los alumnos de ambos niveles de
estudio; siendo el mas critico el caso de los alumnos del pre-grado.

74




GraficaN°2—-a, b, c.
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En primer lugar, los instrumentos descriptivos mas empleados por ambos grupos son los
ficheros. El pre-grado en particular utiliza también los catdlogos, mientras que en el

post- grado se utilizan los repertorios bibliograficos
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En segundo término el pre grado recurre a indices descriptivos, inventarios y repertorios
bibliogréficos y el post-grado emplea con la misma regularidad todos los instrumentos

propuestos.
(c)
|
|
.l I:
POST - GRADO 1 |
| i
{ |
| :
g | |
- q ¥ j 1) ;_]
PRE - GRADO I
0% 5% 10% 5% 20% 25% 30% 35% 40% 45%
Nunca
PRE - GRADO POST - GRADO
B Repertorios bibliogrificos | 38% 0%
Llnvetmrics [ 290, % — |
[ Dlindices descriptivos } 299, 17%
O Guias T% 17%
B Catilogos 0% 0%
| @ Ficheros ) 0% 0%

Entre los instrumentos menos empleados figuran en el pre grado, los repertorios
bibliograficos; y los de post grado las guias e indices.

En términos generales los alumnos de post- grado hacen un uso variado de todos los
instrumentos descriptivos, siendo los de mas frecuente uso los ficheros y los de mas
bajo uso las guias y los indices descriptivos. El pre grado muestra un uso mas irregular
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de estos instrumentos, el mas frecuentemente utilizado es el fichero, coincidiendo con el
post- grado y los de menor recurrencia son los repertorios bibliograficos.

En conclusion los alumnos de post- grado muestran mejor domino en el uso variado de
estos instrumentos descriptivos, mientras que en el pre-grado su uso es irregular.

Griafico N°3

SINTESIS COMPARATIVA: DOCUMENTOS PARA LA RECOGIDA
DE INFORMACION
3
H
=
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% T0% 80%
| si Blanco |
IPRE GRADO POST GRADD PRE GRADO [POST GRADO |
| [WINFORMACIONES ORALES 2% NI | 43% 71% i s |
[BINVESTIGACIONES EN CAMPO 42% 0% 58% [ 0%
[WINVESTIGACION BIBLIOGRAFICA. 47% 7% 53% | 27%
| HEMEROGRAFICA. | L

Los estudiantes del Post-grado, muestran en un 50%, preferencias por la investigacion
bibliografica, hemerografica y en campo; la menos empleada corresponde a las
investigaciones orales. Sobre los alumnos restantes, la forma mas desconocida es esta
ultima. El Pre-grado, reproduce en menor porcentaje, 40% a menos, resultados
similares que en la Maestria, y los negativos destacan entre 53 a 71% del no uso de
estos instrumentos, siendo la mas desconocida la informacién oral.

Comparativamente, el Pre grado, en una parte mayoritaria de la poblacion estudiantil,
no distingue con claridad o no conoce el sentido de las investigaciones orales, dejando
traslucir que existe dispersion en estas formas de investigacion, frente a una mayor
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coherencia entre los alumnos de Post- grado. Estos dltimos, integran mejor las
diferentes formas de recoger informacion para sus investigaciones y en consecuencia
estan mejor integrados con los propositos de la carrera historico-artistica.

Grifico N° 4

SINTESIS COMPARATIVA ENTRE FUENTES INTERNAS Y EXTENAS

POST [

GRADO
[
=

PRE GRADO .

POST
GRADO

NO

PRE GRADO ;

POST
GRADO

sl

PRE GRADO

| 0% 20% 40% 60% 80% 100% 120%

st | NO 1 NR '
PRE GRADO|POST GRAD(PRE GRADO POST GRAD(PRE GRADO POST GRAD

[BFUENTES INTERNAS DE LA | 63% 92% 21% 8% _ | 16% | 0%
‘ OBRAS |

BFUENTES EXTERNAS 75% 100% |~ 130 | 0% | [12% | 0% j

L

Los dominios en el manejo de fuentes externas e internas son ampliamente afirmativas en
el pre grado como en el post — grado, destacando en ambos casos el empleo de fuentes

externas sobre las internas, debido probablemente, a la mayor complejidad que estas tienen
frente a las externas.

Comparativamente, el post-grado refleja un mayor grado de asimilacioén en el uso de
estos instrumentos y los de pre-grado esta en vias de conseguir su Optimo uso.

Siendo estas las fuentes directamente relacionadas con la carrera, el resultado de
conjunto es satisfactorio.
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Grafico N°5

SINTESIS COMPARATIVA DE INFORMACIONES ARCHIVISTICAS
POST
GRADO
7
S
PRE GRADO |
60% 80% 100% 120%
| 51
?.RE GRADO POST GRADO

B Sabes la antigiiedad que tienen los documentos del 44%, 100%

Archive Gen. Nac. B
B Pucdes realizar peritajes de Diplomitica? T 0%
B Estds cn condiciones de hacer critica de los 18% 0% |

documentos archivisticos? | |
O ;Conoces n:g]as de transcripeion paleogrifica? i 2% 50%% o
D35 usas los archivos, estas en condiciones de aplicar tus | 0% 0%

conocimientos de Paleografia en la lectura de

dmmachlmm" ] _l
'c.Sl\H:!Dquﬁn organizados los archives? | 33% N 3% _E
M_I_WQmwammlm archivos? ) T - 100% . |

De la gama de actividades y documentos que existen en los archivos, lo mas conocido por
los alumnos de pre-grado son los documentos archivisticos y su antigiiedad, mientras que en

post grado, estos indicadores son totalmente conocidos se adiciona el conocimiento de
reglas paleograficas.
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POST QRADO

PRE GRADO
L 1% 0% 0% v 0% aime 0% 5% s
NO
\PRE GRADO \POST GRADO
B Sabes la antigiiedad que tienen los documentos del 53% 0%
Archivo Gen. Nac.
| i
|BPucdes realizar peritajes de Diplomitica? 80% 67%
B Estis en condiciones de hacer critica de los T3% 83%
documentos archivisticos?
O Conoces reglas de transcripeion paleogrifica? 53% i 33%
E35i wsas los archivos, estis en condiciones de aplicar 53% 33%
tus imientos de Palcografia en la lectura de
documentos archivisticos?
B Sabes como estin organizados los archivos? 62% 0%
W Conoces los documentos que existen en los 51% | 0% |
i archivos? |
|

El cuadro que agrupa las respuestas negativas, tiene resultados que superan al cuadro
anterior, esta explicando el alto porcentaje en el desconocimiento de las funciones que un
investigador puede realizar en un archivo, donde la diplomatica es lo mas desconocido por
los estudiantes del pre grado y la critica de documentos por los alumnos del post grado.

A diferencia del uso de fuentes internas y externas, el desconocimiento de instrumentos

para las investigaciones archivisticas es lo mas notorio, una brecha que puede solucionarse
a través de una capacitacion especifica.
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PROPUESTA DE UN PLAN DE DIPLOMADO EN
FUENTES ARCHIVISTICAS PARA ESTUDIOS
SOBRE ARTE

1. DIAGNOSTICO SITUACIONAL

a) Naturaleza de los estudios de Arte.

La historia del arte peruano es milenaria, sus origenes se remontan a 12,000 afios de
antigiedad y desde entonces ha pasado por tres épocas definidas denominadas Arte
prehispanico, Arte Virreinal, y Arte Republicano, la primera caracterizada por sus
planteamientos estéticos autdonomos de marcada tendencia conceptual, la segunda
portadora de las concepciones naturalistas provenientes de escuelas europeas, y como
producto de la mixtificacion de ambas estéticas la produccion de un arte mestizo de
gran valor historico y artistico. La tercera manifestacion mantiene estas dos tendencias,
su desarrollo es acorde a las corrientes artisticas internacionales, e igualmente imbuido
de una vision de tradicién artistica que caracteriza a la cultura peruana de raices
andinas.

De las tres ¢pocas, es la etapa virreinal la que necesita, conocimientos previos en
ciencias auxiliares de la Historia, como la Paleografia y Diplomatica, para facilitar el
manejo de las fuentes documentales archivisticas. De alli la importancia de conocer de
cerca las instifuciones gue tuvo el Virreinato, en su estructura y en sus funciones. De
ello se deriva la necesidad de acceder a esta clase de documentacién para realizar
busquedas precisas y una adecuada comprensién de sus textos. Del conjunto de
publicaciones sobre Arte Peruano en nuestro medio, son pocos los temas de arte
virreinal que contienen informaciones sustentadas en andlisis y pruebas documentales
de archivo. Los estudiantes, cuando utilizan este tipo de documentos, lo hacen con todas
las limitaciones de una lectura deficiente, generando el riesgo de consignar datos
traducidos con errores.

El historiador de arte peruano actual tiene mucho por hacer, fundamentalmente en el
campo cientifico en pro de una sistematizacion de los estudios histéricos del Arte. Por
ejemplo, si se toma en consideracion el impulso que se quiere dar al turismo, los
conocimientos de arte juegan un rol gravitante en Ia divulgacion de las expresiones que
son nuestra identidad cultural y artistica expuesta en museos y los que deben estar
organizados con criterios historicos y suficiente informacion, entre otras la archivistica,
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para realizar una divulgacion eficaz de los bienes artistico-culturales puestos en valor.
La Escuela Académico Profesional de Arte, es una de las seis escuelas de Pre-Grado, de
la Facultad de Letras y Ciencias Humanas, tiene como finalidad formar profesionales
dedicados al estudio y practica académica y profesional en Historia del Arte.
Recientemente la Facultad de Letras, ha dado inicio a los estudios de post-grado de Arte
Peruano y Latinoamericano, lo que significa haber dado un salto cualitativo en la
preparacion de especialistas en el campo. Teniendo en consideracion que es la dnica
Facultad y la tGnica Universidad en todo el pais, que forma profesionales en esta
disciplina, este hecho reviste una real importancia, si tenemos en consideracion que el
Peri ostenta una cultura milenaria insuficientemente estudiada, con un potencial
extraordinario en manifestaciones artisticas de todas las épocas, principalmente, en los
campos de la plastica, la misica y la danza. Esta realidad es un reto muy grande e
importante para todos los que hemos transitado por las anlas de la Escuela de Arte:
profesores, alumnos y egresados, puesto que quienes pertenecemos a la especialidad
somos los llamados a contribuir al desarrollo de la carrera de Arte y de la maestria de
Arte Peruano y Latinoameticano e impulsar las segundas especialidades y los
diplomados como €l que se propone, de Fuentes Archivisticas.

b) Caracterizacién de la poblacion estudiantil

La poblacién estudiantil de la EAP de Arte, en la década de los afios 70, fue poco
numerosa, convirtiéndose por momentos, en la carrera mas costosa de las que ofertaba
ta Universidad. En la década de los 80 ingresaban a 1a Escuela algunos alumnos que,
luego de concluir sus estudios generales, buscaban su traslado a otras carreras. En los
tltimos diez afios, al estar mejor precisados los limites de Ia carrera y sus posibilidades
laborales, este fenomeno ha decrecido, registrando por el contrario un aumento
progresivo de estudiantes que ingresan y concluyen sus estudios profesionales.

La poblacion de los dltimos cuatro afios, mantiene un promedio de 200 alumnos
regulares, significando ello un mimero exiguo de futuros profesionales para la
envergadura de las necesidades de ocupacién que existen en los museos, principalmente
en muscos de arte, en el sistema educativo del nivel superior y universitario, en ¢l medio
cultural, sobre todo en €l campo de la defensa patrimonial; campos que proporcionan
expectativas laborales para tos investigadores del arte, insuficientemente aprovechados
por las instituciones mencionadas al contar muy poco con los servicios de estos
profesionales.
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ESQUEMA DE LA POBLACION MATRICULADA EN LA EAP DE ARTE

ANOS N° DE ALUMNOS DIFERENCIA
SEM I SEM IT PROMEDIO
1996 193 175 184
1997 177 152 164
1998 180 164 172
1999 214 203 208
2000 234 225 208
2001 245 232 238
2002 249 220 234

Fuente: Datos de la Oficina de Matricula de la FLCH-UNMSM.

Tomando en consideracion la condicion socio-econdmica de los alumnos, se encuentra
por ejemplo que la gran mayoria de ellos trabaja y estudia, siendo esta la realidad de
mas del 90 % de alumnos de noveno y décimo ciclos.

Para impartir una formacioén adecuada a las exigencias de la disciplina, hay que conocer
a los alumnos en sus caracteristicas con la finalidad de prestaries apoyo oportuno. Ello
fue motivo para aplicar una encuesta a los alumnos de pre—grado de Arte, en la que se
obtuvieron datos referidos a la recurrencia en ¢l uso de la variedad de fuentes que los
alumnos de arte utilizan para realizar sus trabajos de investigacién y, aunque sus
resultados no son distintos de los de otras carreras profesionales, estos pueden servir
para optar por una orientacion mas decisiva en lo que a investigacion se refiere.

Los cuadros que se presentan a continuacion corresponden a los resultados

comparativos entre los ciclos 2°, 4%, 6°, 8°, 10° de la encuesta aplicada en el Semestre 2
del afio 2002 .
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CUADROS DE FRECUENCIA DE ASISTENCIA A CENTROS DE

INFORMACION
INDICADORES BIBLIOTECAS
2a ds 6% 8= 10s Toéal
Dhario 6 9 12 10 5 42

14% | 21% | 20% | 24% 12% | 160%

Semanal 28 i4 26 16 3 115

24% 12% 23% 14% 27% | 100%

Mensual 11 9 18 17 5 60

18% 15% 30% 28% &% 100%

Anual 4 3 4 0 6 17

23% 18% | 23% 0% 36% | _100%

Ocasionalmente 16 14 29 41 21 121

13% 12% 24% 4% 17% 100%

Miumca 40 27 17 19 16 119

33% 23% 14% 17% 13% | 100%

Sab total 185 76 106 103 84 474

2% 16% 22% 22% 18% | 100%

ARCHIVOS
yi) 43 6 8 108 Total
Diario 0 0 0 0 0 G
1%
Semana! 2 ] 1 2 3 8

26% 0% 12% 25% 38% [ 100%

Mensuaj 2 5 4 5 4 20

10% | 25% | 20% | 25% | 20% | 100%

Anual 1 0 ] 1 5 7

14% 0% 0% 14% 72% 100%

Ocasional 7 5 22 13 13 &0

12% 8% 36% 22% 22% | 100%

Numca 48 30 28 33 15 156

31% 19% 18% 22% 10% 100%

Sub toial 60 40 55 56 44 251

24% 8% | 22% @ 22% 18% | 180%

TOTAL 168 116 181 159 124 728

% 23% § 6% | 22% | 22% ;. 7% [ 100%




El cuadro consta de dos categorias, (a) bibliotecas y (b) archivos.

(a) Bibliotecas. Los indicadores que acumulan el mayor nimero de respuestas son
“Ocasionalmente”™, 121, correspondiendo el porcentaje mas alto al 8° ciclo con 34%.
“Nunca”, 119, los mayores porcentajes se encuentran entre el 2° ciclo con 40% y el
4° ciclo 27%. Ambos indicadores son deficitarios.

El indicador positivo “Semanalmente” de un total de 115 respuestas, los que mas
frecuentan las bibliotecas son, et 10° ciclo con 31%, €l 2° ciclo con 24% y 6° ciclo
con 23%. /

(b) Archives. Fl indicador “nunca” con 156 respuestas es el predominante, de los
cuales el 2° ciclo alcanza la cifra mas elevada. Los otros indicadores son poco

significativos. Esto indica que la asistenciza a los archivos es casi nula.

CUADRO COMPARATIVO DE FRECUENCIA EN EL USO DE
INSTRUMENTOS DESCRIPTIVOS

INDICADORES INSTRUMENTOS DESCRIPTIVOS

2s 4s 6s 8s 10s Total

Siempre 19 12 27 26 20 104

18% | 12% | 26% | 25% | 19% 100%

Alpmas yeces 31 17 34 24 30 136
23% | 12% | 25% | 18% | 22% 100%

Ninca 11 24 10 13 9 67

16% | 36% | 15% | 19% | 14% 100%
TOTAL 61 53 71 63 59 307

% 20% | 17% | 23% | 21%_ | 19% | 100%

El indicador “algunas veces” muestra la relativa frecuencia en el uso de los
instrumentos descriptivos = 136, correspondiendo el mayor porcentaje al 6° ciclo =
25%.

La segunda frecuencia significativa estd en el indicador “siempre” con 104 respuestas, v
es el mismo ciclo de estudios 6°, el que alcanza 26 %. El resultado puede considerarse
en general positivo.
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CUADRO COMPARATIVO DE FRECUENCIA EN EL USO DE
INSTRUMENTOS DE RECOGIDA DE INFORMACIONES

INVESTIGACION BIBLIOGRAFICA,

INDICADORES
HEMEROGRAFICA.
2s 4s 6s 8s 10s | Total
Si 52 32 44 50 54 232
22% { 14% | 19% | 22% | 23% | 100%
No 56 49 64 58 36 263
21% | 19% | 24% | 22% | 14% | 100%
Sub total 108 81 108 108 20 495
22% | 16% | 22% | 22% | 18% | 100%
INDICADORES INVESTIGACIONES EN CAMPO
2° 4 & 8° 10° | Total
S 28 22 32 41 37 160

17% | 14% | 20% | 26% | 28% | 100%
No 36 41 52 43 33 225
25% [ 18% i 23% 19% 115% | 100%

Sub total 84 63 84 84 70 385

22% |16% | 22% | 22% [ 18% | 100%

INDICADORES INFORMACIONES ORALES
2° 4" 6* 8 16°_| Total
Si 12 14 18 16 21 81
Yo 15 17% | 22% | 20% |26% | 100%
No 48 31 42 44 29 194
% 25% (16% ! 22% | 23% 114% | 100%
Sub total 60 45 60 60 50 275

22% | 16% | 22% | 22% | 18% | 100%

TOTAL 252 | 189 | 252 252 | 210 | 1158
Yo 22% [16% | 22% 2% {18% | 100%

El cuadro consta de tres partes, la primera: (a) corresponde a Investigacién bibliografica
y hemerografica, (b) Investigaciones en campo, (¢) Informaciones orales
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(a) Investigacion hibliografica y hemerografica. El indicador “No” tiene 263 respuestas

y el 6° ciclo con el mayor porcentaje 24%, es ligeramente superior al indicador “Si”
que alcanza 232 respuestas, siendo el 10° ciclo el que registra el porcentaje
significativo de 23%. |

(b) Investigaciones en campo. El presente grupo mantiene la cifra “negativa” con 225
respuestas y al 2° ciclo con el porcentaje mas elevado = 25%, mientras que la cifra
de 160 cifra “positiva”, bastante menor que la antenor, tiene al 8° ciclo con el
porcentaje significativo de 25%.

(c) Investigaciones orales. En este caso la diferencia entre el “no” y el “si” es notoria, la
primera alcanza 194 respuestas, y ¢l registro porcentual mas elevado corresponde al
2° ciclo con 48%. La segunda opeion, positiva, s6lo llega a 81lrespuestas y el ciclo
mejor ubicado es el 10° con 21%.

Los tres tipos de investigacion derivan hacia resultados negativos, lo cual estd indicando
que si bien los alumnos recurren a recoger informacion de estas fuentes, predomina el
grupo que no hace uso de ellas, frente al de los alumnos que si lo hacen. De igual
manera, los porcentajes negativos recaen en el 2° ciclo, mientras que los positivos
corresponden a los dos ulitimos ciclos 8° y 10°, dejando entrever que la incorporacién de
estos instrumentos se va dando de manera gradual durante el desarrollo de la carrera.
Una fercera observacion consiste en que los alumnos utilizan preferentemente las
fuentes bibliograficas y hemerograficas, en menor proporcion las recogidas en campo y
muy poco las informaciones orales.

CUADRO COMPARATIVO DE DOCUMENTOS USADOS PARA EL
ANALISIS DE OBRAS DE ARTE

INDICADORES FUENTES EXTERNAS

2s 4s 68 8s 10s Total
Si 30 15 31 27 20 123

24% 12% 25% 22% 17% | 100%

No 4 10 4 1 3 22
18% | 45% | 18% 5% 14% | 100%
Sub total M 25 35 28 23 145

2% | 17% | 24% | 19% | 16% | 100%
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INDICADORES FUENTES INTERNAS

2s 4s 6s 8s 10s | Total
Si 25 20 36 33 24 138
18% | 15% | 26% | 24% 17% | 100%
No I8 12 4 5 7 45
39% | 26% 9% 11% | 15% | 100%
Sub total 43 32 40 38 31 184

23% | 1T% | 22% | 21% | 17% | 100%

TOTAL 77 57 7S 66 g d 329

24% 4 17% | 23% | 20% | 16% | 100%

El cuadro consta de dos partes, la primera: (a) corresponde a Fuentes Externas y (b)

Fuentes Internas.

(a) Fuentes externas, El indicador “positivo” de 123 respuestas = al 85%, y el 6° ciclo
con €l 25% de estas respuestas, es ampliamente superior al indicador “negativo” que
alcanza sélo 22 respuestas equivalentes al 15%.

(b) Fuentes internas, Las proporcidn entre los indicadores refleja ¢l mismo sintoma
anterior. Aqui la cifra “positiva™ es de 138 respuestas, y el 6° ciclo alcanza el mejor
porcentaje 36%, supera ampliamente a Ia cifra “negativa™ de 46 respuestas.

Las fuentes que aqui se analizan son aquellas directamente relacionadas con la
disciplina historica del Arte, y los resultados indican que estas fuentes estan bien
encaminadas a través de sus cursos.

CUADRO COMPARATIVO DEL USO DE FUENTES DE INFORMACION

ARCHIVISTICA
INDICADORES INFORMACIONES ARCHIVISTICAS

s 45 6s 8s 10s | Total

Si 11 11 27 43 35 127
9% 9% | 21% | 34% | 27% | 100%

No 72 vyl 56 31 32 233
31% | 18% | 24% [ 13% | 14% | 100%

TOTAL 83 53 83 74 67 360
23% | 15% | 23% | 20% | 19% | i00%

88



[ 17l

En el presente cuadro los indicadores “no” y “si” son bastante diferenciados
predominando las cifras negativas que alcanzan a 233 respuestas y el 2° ciclo el mas
desfavorecido en ¢l conocimiento y empleo de las fuentes archivisticas, lo cual es
explicable. Las 127 respuestas “positivas™ favorecen al 8° ciclo con €1 43 %.

En términos generales las fuentes archivisticas no se aprovechan en su verdadera
dimension y amerita orientar a los alumnos hacia la especializaciéon de las distintas
etapas histérico-artisticas. En previsién a este objetivo serd conveniente potenciar un
mejor conocimiento de las fuentes histérico-archivisticas.

Del contexto general de la encuesta destaca el uso fluido de material documental de la
especialidad, sin embargo, la carrera historica del Arte, que es una disciplina que se
sustenta en el dominio del manejo de fuentes en su amplio espectro, este campo debe
ser adecuadamente potenciado para permitir su desarrolio sostenido.

El Post- Grado.

Breve historia de la EAP de Arte y su proyeccién hacia el post-grado.

La EAP de Arte fue denominada asi por efecto de la Ley Universitaria N° 23733, en
1983. Inicia sus labores académicas en 1947, distinguidos historiadores del Arte han
asumido la responsabilidad de formar a generaciones de alumnos, desde entonces, como
el doctor Bruno Rosselli, Jorge Muelle, Felipe Cossio del Pomar, César Arréspide,
Desiderio Blanco, los doctores Maria Luisa Saco, Francisco Stastny, Carlos Rodriguez
Saavedra, Al tomar la denominacion de Escuela Académica Profesional, dirigieron la
Institucién los doctores Dora Felices, Enrique Iturriaga, Alfonso Castrillén, Oscar
Garcia Zérate, siendo su actual Director Ricardo Estabridis®. En el afio 2002 se dio
inicio al post- grado a cargo de la Facultad de Letras y se espera que se aprueben un
mayor namero de cursos vinculados al campo historico-artistico.

La apertura hacia el Post-Grado, en el campo astistico es ya una realidad y abre la
posibilidad de una mayor especializacion entre sus egresados y la posibilidad de formar
nuevos cuadros de profesionales que serin los primeros de la especialidad a nivel
nacional.

8 Informacién proporcionada por la doctora Martha Barriga, conocedora del tema por &l gjercicio de su
cargo en la EAP de Arte y en la Facultad de Letras y Ciencias Humanas.
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Como parte de esta nueva orientacion hacia la especializacién y con la finalidad de
reforzar los estudios que favorezcan la investigacion, se propone el “Diplomado en
Fuentes Archivisticas para Estudios de Arte”. Pueden ser ofertados a los bachilleres y
titulados de las carreras de Arte y afines.

El diplomado es perfectamente viable por la facilidad que el medio tiene de contar con
instituciones archivisticas, como el Archivo General de la Nacion, la Municipaiidad de
Lima, ¢l Archivo Arzobispal, el Archivo Histérico de a UNMSM, Beneficencia, M. de

L1

Relaciones Exteriores, donde nuestros alumnos pueden realizar “in —situ” su

preparacién practica.

¢) Les docentes

El personal docente que labora en la EAP de Arte, (otras de la Facultad de Letras,
extensiva a Facultades de Ciencias Sociales, Educacién, etc.) es especializado y
coincidentemente, formado en diferentes universidades del extranjero, siendo el mayor
numero de ellos, egresados de la EAP de Arte de esta Universidad. Cuenta con el apoyo
de profesores de otras especialidades para los cursos en la etapa de estudios generales y
para los cursos electivos de esas disciplinas. Sus directivos son dos, un Director de la
EAP, y una Jefe de Departamento, ambos realizan una labor coordinada en las areas de
su competencia.

De los profesores de planta, tres tienen a su cargo asignaturas en el Post — Grado, en la
Maestria de Arte Pervano y Latinoamericano. Esta dirigido por una coordinadora de la
especialidad. Es personal que se mantiene atento a su perfeccionamiento académico,
que dard lugar a la acreditacion de la ensefianza — aprendizaje en todos los niveles y los
estudios de la carrera de Arte.

d) Personal administrativo y recursos humanos

La EAP de Arte cuenta con una Secretaria como apoyo administrativo dedicada a
labores especificas, relacionadas con la atencién de los alumnos, docentes y canaliza
todos los tramites que genera la Escuela hacia la Facultad, y hacia entes coordinadores
fuera de la Universidad. Para el cumplimiento de labores de mantenimiento y
seguridad, 1a Escuela cuenta con el apoyo de la Facuitad.

e) Infraestructura e insumos

Infraestructura, capacidad instalada, material audio-visual, servicios de biblioteca e
Internet, coordinacion con instituciones para fines académicos.
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Las instalaciones de la EAP de Arte ocupan un 4rea reducida de la Faculiad, su espacio
fisico sin embargo esta aprovechado en toda su capacidad para el funcionamiento de sus
actividades académicas y de proyeccion a la comunidad sanmarquina, con la existencia
de una galeria de arte en su corredor central. Son ambientes de los cuales hay 1 aula, 1
ambiente militiple donde funciona la Secretaria, una pequefia sala de biblioteca, sala de
reuniones y ambiente de clase en horarios fuera de oficina, 1 oficina para los directivos
y el Comité Asesor. Las aulas tienen capacidad para un maximo de 35 personas, 2 de
las cuales se comparten con actividades académicas de la Facultad. La Galeria de arte
esta implementada para realizar exposiciones en forma periédica. Todos los ambientes
estan dotados de las condiciones indispensables para proyectar imdgenes, aunque tanto
los equipos como las ayudas visuales son antiguos y necesitan renovacion. La pequefia
biblioteca especializada ofrece servicios restringidos a profesores y alumnos, la atencién
que se brinda es inter diaria y estd asesorada por una profesora. Los alumnos cuentan
ademas con los servicios de Ia biblioteca de Letras implementada desde el afio 2000 con
servicio de Internet, que los alumnos utilizan con mucha frecuencia.

f) Situacion de los bienes y servicios culturales y artistices.

Entre los aspectos externos vinculados a la naturaleza de los estudios histéricos del arte,
se hallan los bienes artisticos considerados Patrimonio de la Nacion que se encuentran
bajo la proteccién del Estado y a cargo del Instituto Nacional de Cultura INC., entidad
rectora de todo lo que concierne a la preservacién conservacion del patrimonio artistico
y cultural.

El Peru, como ningin otro pais, es un emporio de riqueza cultural arqueolégica,
artistica, musical, folklérica, cada pueblo tiene sus peculiaridades artisticas, —es lo que
se conoce con el nombre genérico de Arte Popular--. Y constituye, junto con las demds
artes un capitulo importante en la historia de los pueblos del Peri: y sus tradiciones. Si
bien existen leyes y dispositivos que protegen este patrimonio, estos esfuerzos no son
suficientes.

Igualmente insuficiente es el nimero de especialistas que acceden a instituciones
culturales como los museos, para mencionar uno de los casos, por ejemplo, El Instituto
Nacional de Cultura INC, tiene a nivel nacional 200 museos no necesariamente
dedicados al arte, los hay arqueolégicos, de hisioria natural, etc., sin embargo, la
mayoria de los que se encuentran al interior del pais tienen personal no capacitado para
cumplir Jas funciones de un museo, en algunos casos, s6lo cuentan con un conserje
como guia de las colecciones, esto revela por un lado que en los cuadros de
racionalizacion de personal no existen requisitos acordes a las exigencias culturales que
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demandan los museos. En este sentido también hace falta la difusion por parte de la
EAP de Arte de las bondades de Ia carrera que imparte.

En relacion a la investigacion, si bien existe un importante nimero de especialistas,
dedicados al estudio del Arte Virreinal y Republicano, falta mayor niimero de
profesionales especializados, sin embargo, ello exige una preparacién suficiente en el
empleo de fuentes archivisticas, que son indispensables como prueba historica, lo que se
consigue solo a través de cursos de capacitacion o perfeccionamiento. Se sugiere como
propuesta la creacién de un diplomado con la finalidad de dotar a los estudiantes de la
preparacion en e} manejo de estas fuentes, tanto para el tratamiento de la documentacién
y su facil ubicacién, como para realizar peritajes para determinar su autenticidad asi
como de las obras de arte.

g) Tipificacién de los fondos archivisticos

El Sistema Nacional de Archivos a nivel nacional y su érgano directriz, el Archivo
General de la Nacion, conticne valiosa documentacion, donde pueden encontrarse
referencias muy precisas sobre la vida cultural colonial en documentos tales como:
protocolos o documentos notariales, cuyos fondos se remontan a comienzos del siglo
XVI, como el Protocolo ambulante que registré las fundaciones de ciudades en tiempos
de Francisco Pizarro, hasta los libros notariales con 30 afios de antigiiedad, en esta
documentacién puede encontrarse numerosa informacion relacionada con contratos,
testamenfos, catastro de ciudades, reales cédulas, etc. En los documentos contables, hay
referencias sobre el comercio de importaciones o exportaciones desde insumos como
tintes para los tejidos que se hacian en los obrajes, hasta las propias obras de arte que se
traian desde Espafia.

Los archivos municipales de tradicion colonial igualmente contienen informacion en
los llamados libros de cabildos relacionados con Ia vida y costumbres de los pueblos
coloniales, ordenanzas municipales y otros, datos importantes para reconstruir la vida
cultural, religiosa, comercial gremial y otras.

En los archivos eclesiasticos es posible encontrar abundante informacién de indole
religiosa, actividades y bienes de la Iglesia. La Iglesia en aquellos tiempos formaba
parte activa de la vida civica, ella era una institucién de registro, extendia partidas de
bautizo y de matrimonio por ejemplo.

Para acceder a esta variada informacion, los estudiantes deberan estar familiarizados
con la paleografia, como requisito indispensable para hacer las transcripciones de
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documentos testimoniales requeridos como prueba en las investigaciones histérico —
artisticas y una de las formas importantes de poner en valor las obras de arte.

Por ello, es importante poner al alcance de nuestros estudiantes los conocimientos y
practica de un conjunto de disciplinas especificas que forman parte de una corta
especializacion. Por lo expuesto se deriva la necesidad de realizar un estudio v
propuesta de un modelo curricular de diplomado vy su sustento tedrico, dentro del marco
legal de la Universidad.

h) Demandas

El fenémeno de la globalizacion a nivel internacional y el uso cada vez mis frecuente
de las comunicaciones, impulsan a las universidades a crear e innovar sus carreras
profesionales con el propodsito de satisfacer las necesidades laborales especializadas y
acceder al desarroilo de la sociedad. Para ello sera necesario realizar estudios de las
demandas profesionales que deberan estar someiidas a una constante actualizacién de
datos, indispensable para reformular los programas de estudios profesionales y de
perfeccionamiento donde las necesidades académicas son cada vez mds exigentes. Las
universidades en este sentido se encuentran empefiadas en alcanzar la acreditacién de
los propios estudios académicos para altemar con centros superiores de prestigio en el
medio internacional. De modo que no se trata unicamente de las demandas intermedias
y profesionales locales, sino de las propias necesidades de la universidad para competir
académicamente y tener presencia entre las instituciones universitarias de prestigio en el
mundo.

Una de las acciones fundamentales de la EAP de Arte en relacion a la competitividad es
lograr dominios, especialmente en ef manegjo de la informacion debido a que —a
diferencia de las ciencias naturales— la informacion de fuentes documentales, son la
evidencia que el investigador humanista requiere para probar sus tesis de investigacion
y para satisfacer las demandas culturales de entidades ptblicas, privadas y religiosas en
los campos de investigacion, conservacion, restauracion, preservacion divulgacion del
patrimonio cultural, que por ejemplo, se concentran en los museos.

Para satisfacer sus demandas de investigacion es imprescindible conocer los tipos de
documentos ¢ informaciones que existen, épocas, la organizacién de los documentos,
las instituciones que poseen informacién, las maneras de reconocer la autenticidad de
los documentos, que requieren de estudios sobre 1a naturaleza de papeles, tintas, rasgos
grafologicos, modos lingisticos y otros. Esta podria decirse es una exigencia que es
necesario SUperar como conocimiento y practica.
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Una clara opcion de demandas laborales para historiadores del arte, 1a constituyen los

museos. A manera de ¢jemplo se incluye una breve relacion en la cual se considero a los
museos de arte y arqueologicos, por su afinidad con las expresiones artisticas del

Antiguo Peri.

RELACION DE MUSEOS DEPENDIENTES DEL INSTITUTO NACIONAL DE

CULTURA
NOMBRE DEPARTAMENTO PROVINCIA DISTRITO
Museo Regional Max | Ancash Casma Casma
Uhle de Casma
Museo Arquelogico de | Ancash Huaraz Huaraz
Ancash
Exposicién Auncash Huari Chavin de Huantar
Museografica de
Chavin
Museo Historico Cusco Cusco Cusco
Regional Casa
Gracilaso.
Museo de Santa Cusco Cusco Cusco
Catalina
Museo Regional Huancavelica Huancavelica Huancavelica
Daniel Hernéndez
Morillo
Museo Regional Ica Ica Ica
Adolfo Bermtdez
Jenkins
Museo Nacional Sicidn | Lambayeque Ferrefiafe Ferrefiafe.
Museo de Arte Lima Lima Lima
Italiano
Museo de la Nacion Lima Lima Lima
Museo Nacional de
Arqueologia, Lima Lima Pueblo Libre
Antropologia e
Historia
Museo Nacional dela | Lima Lima Lima
Cultura Peruana
Museo Generat Pasco Daniel Alcides | Yanahuanca
Carrion
Sala de Oro del Museo
Vicas Piura Piura Piura
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Museo de Arte
Religioso de Piura. Piura Piura Piura

Templo Museo San

Juan de Letran y la Puno Chuchito Juli
Asuncion

Casa museo Conde de | Puno Puno Puno
Lemos

Museo Departamental

de Cultura de { San Martin Moyabamba Moyabamba
Moyabamba

Museo Casa de Zela Tacna Tacna Tacna
Museo Historico

Regional INC. Tacna | Tacna Tacna Tacna

Museo Regional de
Ucayali — Pucallpa Ucayali Coronel Portilio Calleria

Museo de Caraz Ancash Huaylas Caraz

Fuente: Muestra extraida del directorio de Museos del Pert “Direccién General del Sistema de Museos
del Estado” — Instituto Nacional de Cuitura (INC).

Otro campo con importantes demandas laborales lo conforman los centros superiores de
estudios y las universidades pues en sus curriculos, generalmente en la etapa de
“Estudios Generales”, imparten cursos de Introduccion al Arte, Historia del Arte,
Historia del Disefio, Historia del Folklore y otros.

Los programas de restauracion de bienes monumentales necesitan documentarse de una
serie de informaciones que son materia de estudio de los historiadores de Arte. En este
campo cultural, hay un creciente interés en la conformacion de equipos
iterdisciplinares, donde hay espacio para nuestros profesionales.

2. FUNDAMENTOS DEL CURRICULO DE
DIPLOMADO.

a) Fundamentacién Cultural
Las fuentes documentales, son ¢l registro que las generaciones pasadas han dejado
como evidencia de sus actos y su pensamiento, nos dan a conocer la importancia que
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otorgaron a determinados acontecimientos de caracter social, politico, religioso,
cientifico 'y los valores que caltivaron; con estas referencias que son la expresion misma
de la cultura social ¢ individual, nos es permitido profundizar en la comprension del
conjunto de sus creaciones entre otras las artisticas, que forman parte de los estudios
historicos del arte. Llegar al dominio de estos conocimientos es el abjetivo que persigue
la EAP de Arte, por ello busca que sus estudiantes logren cierto nivel de erudicion, que
se consigue asimilando la cultura a la que pertenecen los objetos que estudian, y estos
pueden ser desde los tiempos prehispanicos a las culturas actuales.

Traducido esto al campo de la formacién académica encontramos en la definicion de
Kroeber y Kluckhohn, citados por M. Roman “La cultura consiste en formas de
comportarmiento explicitas o implicitas, adquiridas y transmitidas mediante simbolos y
‘constituye el patrimonio singularizador de los grupos humanos, incluida la plasmacion
en objetos; el micleo esencial de la cultura son las ideas tradicionales (es decir
histéricamente generadas y seleccionadas) y especialmente los valores vinculados a

ellas”, *

Feuerstein (1980), * ¢l sentido dentro de la formacién que buscamos: “proceso
mediante el cual los conocimientos, los valores y las creencias son transmitidas de una
generacidn a otra”, Este conjunto de saberes, vivencias y creencias, no son la ciencia
misma, todos en conjunto constituyen la denominada “tradicién cultural” transmitida
generacionalmente a través de “patrones culturales” que identifican a cada miembro de
una colectividad. Como la cultura s un proceso que esta en marcha, cumple su 1ol ¢n la
medida que funcione organizadamente en un “sistema cultural”, asi, cada sociedad o
grupo, genera y desarrolla sus propias reglas y principios de convivencia en armonia

Entre la definicién expuesta, la naturaleza de los estudios artisticos y el empleo de
fuentes documentales se encuentra el adecuado equilibrio—tedrico prictico—
coadyuvante en la formacidn del historiador y el ejercicio profesional sustentado en el
conocimiento de una realidad, que por suerte quedo registrada en los documentos.

Importa advertir también, de acuerdo con M. Romén, que “Ja cultura no es
exactamente la ciencia, sino la interpretacion fluida que cada persona y comunidad
tiene de su realidad™ especialmente importante para la educacién por cuanto un
curriculo es el instrumento transmisor critico de la cultura.

® Kroeber y Kiuckhohn citados por Romén Pérez, Martiniano, Curriculum y ensefianza. Ed. EOS.
Madrid. 1994: 16

® Feuerstein, citado por Romén Pérez, Martiniano. Op. Ci: 17

% Roman Pérez, Martiniano, Op. Cit: 17
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b) Fundamentacion humanistica

En los medios artistico y filosofico, €l término “humanismo™ posee una carga
significativa muy densa y dificil de precisar, para la Filosofia, “Humanismo significa el
estudio de las grandes creaciones y acciones del hombre en tanto revelan la nobleza de
la condicion humana” y circunscribe como sus campos de estudio, a la filosofia,
historia, literatura, filologia, arqueologia, arte y otras; disciplinas que se sustenian en la
“ideologia o ciencia de las ideas, tan rigurosa como las ciencias fisicas y
matemdticas™

En otro sentido nos dice el mismo autor, “el humanismo significa también una actitud
de respeto profundo por el ser humano, es la afirmacion del valor incondicional de la
condicion Inmmana™ enfatiza junto con los valores humanos el derecho irrestricto de
todo ser humano por su autorrealizacion como tal.

Ambas definiciones consideran al hombre como un fin en si tismo, la primera, se halla
en la basqueda permanente de reafirmacion de los valores humanos medianie el
conocimiento sistematico de sus creaciones mds significativas; y la segunda, aborda el
estudio del hombre como derecho a su plena realizagion partiendo del principio del
respeto de su ser.

Para el arte, el concepto mas claro de humanismo proviene del Renacimiento, donde
adquiere una opcidn real de vida que se explica como el “despertar de un interés
investigador o simplemente sensitivo por las cosas de este mundo, por las disciplinas
cientificas directa o indirectamente relacionadas con el hombre. Es la época que
saliendo el hombre de una concepcion espirityal propia del medioevo, se descubre a st
mismo como ser independiente y como posibilidad. En el ambiente artistico de la época
se traduce en el interés por el retrato y el paisaje, este dltimo un hecho sin precedentes
en la historia del arte”” Segun este criterio, considera al hombre como un ser dotado
intelectual, creativa y emocionalmente.

Para la educacién, el humanismo forma parte de la columna vertebral de la formacion
académico-profesional, “concibe al ser humano como una totalidad en la que se
integran las dimensiones: Fisica, Psicolégica, social e histérica™’ Informe Delors. Un
ser humano con plena conciencia de su valor y su dignidad, que se reconoce como ser
creativo e intencional; cuya caracteristica esencial es Ia biisqueda de su identidad
personal- socio-cultural a 1o largo de su existencia™.

57 Mir¢ Quesada, Francisco. Humanismo y Revolucién. Lima. Casa de la Cultura. 1986: 91
® Ibidem: 91
* Moreno Galvan, José M. Obras maestras de la pintura clasica. Madrid. Ed. Codex S.A. 1967 20
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Con €l adelanto producido por Ia Psicologia en nuestro tiempo, Floy Matson, encuentra
en Leibnitz el inicio de una teoria humanistica consistente cuando afirma que “nada hay
en el intelecto que no esté antes en los sentidos: nada salvo sélo el intelecto mismo”,”
haciendo notar que el desarrollo humano es algo mas complejo que €l propio desarrollo
del inielecto; y la puerta de ingreso de sus experiencias y conocimientos son sus
sentidos, a través de los cuales entra en contacto con ¢l mundo e interactia con éi
sensiblemente y lo hace empleando la totalidad de su ser. Implica alcanzar el
conocimiento experiencial o vivencial, mediante procesos en los que entra en juego la

totalidad de la persona en el camino a su autorrealizacion individual.

La Facultad de Letras cumple un rol determinante, en la formacién humanistica
universitaria, sus disciplinas cultivan en alto grado el potencial creador, €l pensamiento
ideoldgico, la ética como soporte de 1a estructura de valores para el desarrollo sostenible
y para alcanzar niveles de vida personal de calidad y en armonia con la sociedad y la
naturaleza. Estas caracteristicas son las cualidades humanas personales que persigue la
educacion universitaria en su conjunto ya que partiendo de Ia persona sensible, creadora
y critica, es factible desarrollar otras cualidades especificas para el buen desempefio en
el quehacer profesional hacia la bisqueda de la calidad total v la acreditacién para
ingresar competitivamente en ¢l mundo globalizado de hoy.

¢) Fundamentacién cientifico — histérica

Los estudios del arte no quedan en el conocimiento de las obras de arte, llamese pintura,
escultura, arquitectura, etc. La Historia del Arte se ha constituido en objeto de si misma
desde ¢l punto de vista epistemolégico denominandose Historiografia del Arte. Esta ha
sido definida por H. Bauer como “la historia de la produccion del arte que ha sucedido
como historia en el campo de las A. Plasticas™, lo cual significa que la ciencia
historiografica ha podido aislar su objeto de estudio, ha desarrollado una teoria que
forma parte de! corpus histérico- artistico y utiliza conceptos que permiten descubrir el
universo artistico. **. Esta terminologia especifica ha dado lugar a investigaciones
sistematicas que han sido acompaiiadas de sus respectivos métodos y procedimientos de
investigacién que han servido para hacer la Historia del Arte que hoy conocemos.

?! Leibnitz, analizado por Floyd W. Matson. Conductismo y Humanismo. México. Ed. Trillas.1* Edicién.
1984: 14

% Bauer, Hermann. Op. Cit: 9

% Desde los tiempos de Giorgio Vasari, el primer historiador que utilizé una terminologia especifica referida
al concepto como ¢l de “maniera”, Winckelman, el concepto de “estilo”, Seldmayer, el concepto de
“génesis”, Panofsky y la Escuela de Warburg, conceptos vinculados al “simbolismo” en el arte, para citar
algunos
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Al interior del concepto “arte” se integran otras disciplinas ¢omo la misica, el teatro y
artes modemnas consideradas industriales como el cine o el disefio grafico, cuyos
estudios historicos estan sujetos al rigor de ciencia historiografica. En el caso particular
del Per, las artes populares constituyen un importante campo de creacion colectiva en
los que han destacado importantes talleres cuzquefios, ayacuchanos y ofros, con
notables expresiones de valor artistico ¢ histérico. Estos han sido incorporados a la
estructura cusricular de la EAP de Arte con el objetiva de abarcar una realidad cultural
que comprenda ¢l amplio espectro del Patrimonio cultural, contribuyendo asi a la
formacion de investigadores.

Importancia histérica

Los conocimientos historico-artisticos son progesos sistematicos que tienen sus
principios, leyes, métodos y tecnologias particulares. Todos estos conocimientos se
fundamentan en el estudio de fuentes tedricas, historicas, metodoldgicas; que se
encuentran en los repertorios bibliograficos y repositorios archivisticos principalmente,
los que constituyen evidencias cuando se trata de comprobar verdades historicas.

La historia del arte peruano colonial, correspondiente a las grandes creaciones de
tradicién espafiola, arquitectdnicas, escultdricas, pictoricas, se complementan con la
produccion de la industria cerdmica, textil, plateria, orfebreria, todas expresiones de
mestizaje de reconocida calidad artistica que forman parte del patrimonio artistico-
cultural nacional. El estudio de estas manifestaciones se hace buscando informaciones
que s¢ encuentran en documentos de archive. Sin embargo, el problema mayor radica en
el empleo de este tipo de fuentes cuya compleja naturaleza, se pretende superar a través
de un Diplomado como propuesta programatica.

3 OBJETIVOS GENERALES

¢ Conocer el sistema organizativo de los archivos y utilizar sus variados instramentos
descriptivos.

¢ Conocer y manejar las fuentes documentales para el registro de evidencias destinadas
a consolidar los conocimientos historicos del arte.

+ Transcribir documentos paleograficos de los siglos XVI, XVII, XVIIL



¢ Realizar critica de fuentes documentales y diplomatica.

¢ Emplear fluidamente los medios informaticos para el cruce de informaciones
pertinentes a la investigacion.

¢ Preparar a los estudiantes de diplomado en el desarrollo de cualidades humanas,

capacidades criticas, valorativas, creadoras organizativas, para la obiencién de
informacion veraz en el estudio de documentos.
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4 PERFIL PROFESIONAL DEL EGRESADO

PERFIL CONOCIMIENTOS ACTITUDES CAPACIDADES CONVIVENCIAS
Como —_— ; : : . : .

investigador y Conoce el contexto historico de la | Tiene una actitud critica, reflexiva, | Investiga los procesos historicos del Perii | Intercambia criterios y
critico de | €poca virreinal, el contexto artistico | problematizadora, creativa, frente | Virreinal y establece correlacion con los experiencias adquiridas

fuentes, para la
historia del arte,

y sus fundamentos epistemolagicos,

Conocer el régimen administrativo
colonial y republicano de las etapas
sefialadas.

Conoce obras y procesos artisticos
de todo tipo realizadas en la época
virreinal y la sociedad para la que
fueron hechas.

al conoecimiento de la realidad
artistica y cultural, asi como en la
bisqueda de nuevos
conocimientos historico- artisticos,

Es acucioso en la busqueda de
informacion valiosa contenida en
los documentos.

Es eficaz en la buosqueda de
documentos a través  de
instrumentos  descriptivos
medios informaticos.

Actia con sentido de ética de
respeto y valoracion de los biehes

| culturales y patrimoniales

procesos artisticos.
Analiza el contexto historico de la
administracion virreinal,

Comprende los fenomenos ocurridos en la
época y rescata los datos valiosos que
coadyuvaron con la creacion artistica

Contextualiza las obras de arte y ubica sus
relaciones externas.

Establece la importancia de las instituciones
coloniales e identifica los tipos de
documentos que la produjeron

Aplica  principios documentales en la
organizacion de la informacion recogida.

Relaciona conocimientos y realidades y
aplica métodos, técnicas e instrumentos en
la busqueda de la verdad.

Documenta y comparte
las informaciones
recogidas,

Es amplio de criterio para
proporcionar
colaboracion eficaz con
sus  compafieros de
estudio y colegas.

Es respetuoso y valora el
trabajo de otros.
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Como experto
en el uso de
fuentes
archivisticas.

Conoce la tipologia de documentos
producidos por las instituciones
coloniales.

Conoce los métodos y técmicas de
investigacion de las  fuentes
documentales.

Conoce las funciones y los fondos
documentales producidos por la
administracion virreinal, e
instituciones eclesiasticas.

Es critico y crestive en la
busqueda de la informacion util a
las valoractones artistico —
histdricas.

Emplea el rigor de los criterios histdricos en
la critica de fuentes y transcripciones de
documentos.

Registra las instituciones administrativas y
sus principales funciones

Lee documentos y trascribe la escritura
paleogréfica.

Realiza peritajes diplométicos

Flaborar inventarios de la documentacion

Recurre y  comparte

experiencias

con

personas  entendidas o

entre estudiantes.
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5. ESTRUCTURA CURRICULAR DEL DIPLOMADO EN FUENTES ARCHIVISTICAS PARA

HISTORIADORES DE ARTE
OBJETIVOS
DISCIPLINAS
Cognitivos Habilidades Actitudes .
Convivencias

Area Historia de las instituciones de
o administracion piblica y
Hlst?r}ca. cclesidstica coloniales,
archivistica

Historia de las instituciones de la

administracién publica y

eclesidstica republicana.
Area Meiodologia de la organizacion
Investigacion | descripcion y critica de fuentes

archivisticas,

Seminario de Paleografia ¥ y IT

Diplomatica I y TI
Area Tecnologia  de  traducciones
Tecnologica paleograficas

Informética de archivos. Iy II
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6. PLAN DE ESTUDIOS SEMESTRES

SEMESTRES
AREAS ASIGNATURAS i I
H T P |CR| H T P CR
Historia de las instituciones
Histérica coloniales. (Fuentes I) 4 2 2 3

archivistica Historia de las instituciones
republicanas. (Fuentes IT) 4 2 2 3
Metodologia de organizacion,
descripeion de documentos. 5 3 2 4

Investigacién
hivisti ..

STCHVISHCR | Seminario de Paleografia 1 A Gl B
Seminario de Paleografia 11 7 3 4 5
Diplomitica I 4 2 2 3
Diplomatica IT 4 2 2 3
Tecnologia de traducciones 5 1 4 3

Tecrologia | paleogrificas

Archivistica
Informatica de Archivos I 4 2 2 3
Informatica de Archivos IT 4 2 2 3

TOTAL | 24 12 12 18 25 il 14 18
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CUADRO RESUMEN

DISTIBUCION DEL
N° DE AREAS TIEMPO — HORAS EZ::I;
ASIGNATURAS SEMANALES
1 a
2 Histdrica archivistica 4 4 8
3 Investigacion 12 13 25
3 Tecnologia archivistica 5 6 17
8 TOTAL 21 23 44
7 SILABOS

HISTORIA DE LAS INSTITUCIONES COLONIALES

Datos generaies
Diplomado

N° de horas
Créditos
Profesor
Horario

Sumilla

Curso del drea historica archivistica, de caricter teérico descriptivo orientado al
conocimiento de los sucesos politico, sociales y culturales del sistema virreinal y los
documentos que produjeron como resultado de su labor administrativa.

HISTORIA DE LAS INSTITUCIONES REPUBLICANAS

Sumilla

Curso del 4rea historica archivistica, de caracter tedrico descriptivo orientado al
conocimiento de los sucesos politico, sociales y culturales del sistema republicane y los
documentos que produjeron come resultado de su labor administrativa.
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METODOLOGIAS DE ORGANIZACION, Y DESCRIPCION DE DOCUMENTOS

Sumilia

Curso del area de investigacion, de caracter tedrico téenico y préactico orientado al
conocimiento de los criterios usados en el ordenamiento de los documentos, de los
instrumentos descriptivos que poseen los archivos coloniales y republicanos y las
formas de accesibilidad a los fondos documentales.

SEMINARIO DE PALEOGRAFIA 1

Sumilla

Curso del drea de investigacion, de cardcter tedrico técnico y practico orientado al
conocimiento de la escritura de documentos manuscritos correspondientes a los estilos
grafolégicos utilizados en el siglo XVL Tiene por finalidad adiestrar en la lectura y

transcripcion paleografica

SEMINARIO DE PALEOGRAFIA I

Sumilla

Curso del drea de investigacion, de caricter tedrico téenico y practico orientado al
conocimiento de la escritura de documentos manuscritos correspondientes a los estilos
grafologicos utilizados en los siglo XVII y XVIII. Tiene por finalidad adiestrar en la
lectura y transcripcion paleografica

DIPLOMATICA [

Sumilla

Curso del area de investigacion, de cardcter tedrico técnico y prictico orientado al
conocimiento y critica de los documentos buscando prestar garantias para la
certificacion de autenticidad de los documentos.
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DIPLOMATICA II

Sumiila

Curso del area de investigacion, de cardcter tedrico técnico y practico orientado al
conocimiento y critica de los documentos modernos en su variedad, buscando prestar
garantias para la certificacion de autenticidad de los documentos.

TECNOLOGIA DE TRADUCCIONES PALEOGRAFICAS

Sumilla

Curso del 4rea de tecnologia archivistica de cardcter técnico y practico orientado al
desarrollo de habilidades en la transcripeion eficaz de manuscritos procedentes de los
siglos XVI, XVII y XVIII con rigor cientifico. Tiene por finalidad adiestrar en la
traduccion del lenguaje antiguo al actual, ejecutadas con rigor cientifico.

INFORMATICA DE ARCHIVOS I

Sumilla

Curso del 4rea de tecnologia archivistica de cardcter metodolégico, técnico y practico
orientado al desarrollo de habilidades en el manejo de instrumentos y servicios
informaticos y visuales para efectuar busquedas y una captacion de informacion eficaz
para el servicio a usuarios.

INFORMATICA DE ARCHIVOS I

Sumilia

Curso de] drea de tecnologia archivistica de caracter metodologico, téenico y practico y
propedeutico, orientado al desarrollo de habilidades en el manejo de instrumentos y
servicios informéticos y visuales para efectuar bisquedas y una captacién de
informacion eficaz para el servicio a usuarios.
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CONCLUSIONES

Los resultados del presente trabajo quedan indicados como sigue:

1. Las bibliotecas como los archivos son instituciones poco visitadas, las
frecuencias dominantes negativas son mas notorias en el caso de los archivos en
donde el indicador “nunca”, alcanza el 57 % entre los estudiantes de Pre-grado y
“ocasionalmente” el 37 %, por parte del Post-grado. Los resultados relacionados
con bibliotecas es menos agudo, debido a que la frecuencia mds alta
“ocasionalmente”, fluctia entre 29 y 30% respectivamente. En términos generales
el Post-grado alcanza promedios de visitas m4s armdnicos entre los indices
positivos y regulares, aproximadamente el 20%.

2. El conocimiento y uso de los instrumentos descriptivos, determina que los mas
empleados por ambos grupos, son los ficheros (frecuentemente el Gnico medio a
través del cual los estudiantes, acceden a la informacion bibliografica). El Pre-
grado en particular utiliza también los catdlogos, mientras que el Post- grado
emplea los repertorios bibliograficos y aunque con menor frecuencia, hace un uso
variado de todos cllos en alto porcentaje. Algo semejante en menor proporcion,
ocurre entre los estudiantes de Pre-grado, siendo los més ignorados los repertorios
bibliograficos. En general los instrumentos descriptivos son relativamente
utilizados todos, con preferencia por los ficheros.

3. De los tres indices seleccionados, las investigaciones bibliografico-
hemerograficas, y las realizadas en campo, son las actividades preferidas por los
estudiantes del Post grado superando a las informaciones orales. El Pre grado
muestra indices menores en el mismo sentido. Entre el grupo de respuestas no
respondidas (en blanco), figuran las “investigaciones orales” como las mas
desconocidas entre la mitad de alumnos de ambos grupos, lo cual significa que
hay una parte mayoritaria de la poblacién encuestada, que no distingue con
claridad el objetivo de las investigaciones orales. Ambos grupos necesitan
enfatizar un mejor conocimiento y préctica sobre las informaciones personales y
las entrevistas, involucradas en este indice. Cabe sefialar que entre los maestristas,
existe mayor coherencia en el uso de estos recursos, demostrando que saben
conducir adecuadamente sus investigaciones y aplicarlas segim sus necesidades.
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4. Tanto el Post-grade como ¢l Pre- grade conocen y usan ampliamente las fuentes
externas, alcanzando un promedio que llega al 100 y 75% respectivamente. Las
fuentes internas registran un porcentaje ligeramente menor, entre el 92%
alcanzado por los maestristas y 63% al interior de los cinco ciclos de Pre-grado.
Esto puede obedecer a que las fuentes usadas para {os andlisis ¢ interpretaciones
de obras de arte, registran mayor complejidad. Ambas son fuentes directamente
relacionadas con la especialidad y sus resultados de conjunto son satisfactorios.

5 [Entre las respuestas positivas de este rubro, —de la gama de actividades y
documentos propios de los archivos--, los datos mejor identificados por los
alumnos de Post-grado son los documentos archivisticos y su antigiedad. En
relacion al uso de los documentos para la lectura y uso de reglas de trascripcién
paleografica son relativamente empleadas, no asi la Diplomatica (dedicada a la
critica y ejecucion de peritajes de todo tipo de documentos), donde el
conocimiento es nulo. El Pre-grado, conoce de manera limitada estos
documentos, por ¢l contrario, el desconocimiento de los mismos alcanzan altos
porcentajes que van entre el 50 al 90%. Reproduce similares dificultades que la
Maestria. En tmminos generales el mds alto porcentaje se centra en el
desconocimiento de las funciones que un investigador puede realizar con los
documentos de un fondo archivistico.

6 Como se puede advertir, del conjunto de aspectos estudiados, esta, ¢l drea de
archivos, es la mas débil, necesitando generar conocimientos especificos a través
de cursos especiales, pues las investigaciones de arte requieren de un mejor
conocimiento teérico practico de las mismas. Por ello ¢l presente trabajo culmina
con un proyecto orientado a la creacion de un curso de diplomado que permita este
tipo de preparacién y redundar4 en beneficio de la investigacion historica del Arte.

En resumen, las conclusiones se sintetizan en tres afirmaciones: (a) Que los estudiantes
hacen un limitado uso de las fuentes e instrumentos generales. (b) Las fuentes
especificas de la carrera, las utilizan con frecuencia y sin mayores dificultades. (c) Los
documentos de archivo, siendo una fuente primaria de primer orden, escasamente la
conocen, ameritando fa necesidad de crear un diplomado.
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ANEXON°1

ESTRUCTURA DE LAS PREGUNTAS RELACIONADAS

AL ESTUDIO DE FUENTES PARA FUTUROS
HISTORIADORES DE ARTE

Qbjetivo: Obtener informacion de la frecuencia sobre los aspectos fuertes y débiles en el
uso de fuentes de informacion para la investigacion histérica del arte.

COMPONENTE INDICADORES
GENERALIDADES Afio de ingreso a la carrera
Ciclos de estudios en que se encuentra
Sexo.
1. CONOCIMIENTO Y 1.1 De bibliotecas
USO DE FUENTES 1.2 De instrumentos descriptivos
BIBLIOGRAFICAS 1.3 De instrumentos para recoger informacion.
2 CONOCIMIENTO Y 2.1 De centros de informacion periodisticas
USO DE FUENTES 2.2 Ubicacién de instumentos descriptivos
HEMEROGRAFICAS 2.3 De reglas especificas para el registro de
informacion.
2.4 Utilidad de la informacién periodistica.
3 CONOCIMIENTOY 3.1 De centros de informacion archivistica.
USO DE FUENTES 3.2 De instrumentos descriptivos de los
ARCHIVISTICAS archivos. _
3.3 En organizacion documental de los
archivos.

3.4 Conocimiento tedrico practico de Paleografia.
3.5 Reglas de transcripcion paleogréfica.
3.6 Andlisis critico de documentos.

4 CONOCIMIENTO Y 4.1 De informacién testimonial oral
USO DE FUENTES 4.2 De técnicas para obtener informacién testimonial oral.
ORALES
5 CONOCIMIENTO Y 5.1 De observacion en campo
USO DE 5.2 De uso de instrumentos de registro de Observacion.
INVESTIGACION EN
CAMPO
6 CONOCIMIENTO Y 6.1 De andlisis historico —artistico.
USO DE FUENTES
PARA ANALISIS
ARTISTICOS
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(Modelo de )
ENCUESTA

La presente encuesta tiene por finalidad recoger una serie de respuestas basadas en tu
experiencia como alumno de Ia carrera de Historia del Arte que nos permitira tener una
idea mas clara de los aspectos fuertes y débiles en el manejo de fuenies y critica usadas
en la investigacion histdrica del Arte. Responde segin convenga.

1 Afio de ingreso a la carrera: ( ) Sexo: M F
2 Ciclo que cursas ¢n el presente semestre ( )
3 Marca con un aspa (x) en los casilleros segtn corresponda la frecuencia con que

acudes a bibliotecas o archivos. Diariamente = D, Semanalmente = §,
Mensualmente = M, Anualmente = A, QOcasionalmente = O. No asistes =N

INSTITUCIONES D S M A O N

BIBLIOTECAS _

De la EAP de Arte

Facultad de Letras

Biblioteca central UNMSM

Otras universidades

Biblioteca Nacional

Especializadas

Particulares

Editoriales

Biisquedas bibliograficas por Internet

ARCHIVOS

Nacional

Universitarios

Municipales

Eclesidsticos

Particulares
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4 Marca con un aspa los instrumentos descriptivos que consultas cuando inicias una

investigacion.

INSTRUMENTOS DESCRIPTIVOS SIEMPRE | ALGUNAS
' VECES

NUNCA

Ficheros

Catdlogos

Guias

Indices descriptivos

Inventarios

Repertorios bibliograficos

5 Marca con un aspa (x) los instrumentos técnicos donde recoges informacién

Bibliografica, hemerografica, testimonios orales, investigacion en campo.

INSTRUMENTOS DONDE RECOJO INFORMACIONES

(Si)

INVESTIGACION BIBLIOGRAFICA, HEMEROGRAFICA.

Fichas bibliograficas

Fichas de transcripcion literal

Fichas resumen

Fichas de parifiasis

Ficha de critica

Ficha hemerogrifica de revista o periodistica

Internet

Ordenador

Otro

INVESTIGACIONES EN CAMPO

Registro anecdético

Libreta de ocurrencias

Grabadora

Cuestionarios de preguntas

Repistro fotografico

Libreta de observaciones

Ficha de campo

INFORMACIONES ORALES

Libreta de ocurrencias

Grabadora

Cuestionario de preguntas

Preguntas inopinadas

Informaciones orales
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6 Responde afirmativa o negativamente las siguientes preguntas sobre investigacion en

archivos.

INFORMACIONES ARCHIVISTICAS

SI

NO

iConoces los documentos que existen en los archivos?

2Sabes como estan organizados los archivos?

Si usas los archivos, jestas en condiciones de aplicar tus conocimientos de

Paleografia en 12 lectura de documentos archivisticos?

{Conoces reglas de transcripeidn paleografica?

(Estés en condiciones de hacer critica de 1os documentos archivisticos?

¢Puedes realizar peritajes de Diplomatica?

ioabes la antigiiedad que tienen los documentos del Archivo Gen? Nac.

DOCUMENTOS PARA EL ANALISIS DE OBRAS DE ARTE

S1

NO

FUENTES EXTERNAS

Documentos histérico- biograficos

Documentos tedricos

Documentos histdrico-culturales

FUENTES INTERNAS DE LA OBRAS

Documentos o informaciones iconogrificos

Documentos historico — estilisticos

Documentos semiologicos

Documentos graficos (dibujos, grabados, viftetas y otros)
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(a)

ANEXO 2

Grificos de datos porcentuales del cuadro N° 1A - (a, b) de Pre-grado
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(b)
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CUADRO COMPARATIVO DE BIBLIOTECAS Y ARCHIVOS
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Graficos de Datos Porcentuales del cuadre (1B, a, b)
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Grafico del cuadro comparativo entre bibliotecas y archivos del Post- Gradeo
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Grifico de Datos Porcentuales del Cuadro N° 2°, Pre-Grado
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Grifico de Datos Porcentuales del Cuadro 2B Post-Grado
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Grificos de Datos Porcentuales del Cuadro (3A — a, b, ¢) Pre-Grado
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INFORMACIONES ORALES
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Grificos de Datos Porcentuales del Cuadro N° 3B de Post-Grado
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Griaficos de Datos Porcentuales del Cuadro (4A —a y b) de Pre-Grado
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Grificos de Datos Porcentuales del Cuadro N° 4B —a y b de Post- Grado
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Grafico de Datos Porcentuales del Cuadro N° 5 A de Pre-Grado
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