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Resumen

La tesis tiene como propdsito el presentar una vision de la poesia de Javier Sologuren desde
la aparicion de “Otorio endechas” (1959) hasta “Surcando el aire oscuro” (1970). De
igual manera, se busca complementar la tesis “Obra poética de Javier Sologuren
(1944-1950)”, la cual funge como antecedente del presente trabajo. El primer
capitulo, rotulado “Vida continua”, hace un breve repaso por la obra del autor
estudiado, especificamente su “primera época”, introduciendo asi su estudio de la
“segunda época”. El segundo capitulo se centra en el andlisis del libro “Oftorio,
endechas” (1959). El tercer capitulo es enfocado hacia un estudio del libro
“Estancias” (1961). El cuarto capitulo centra su atencion en el libro “La gruta de la
sirena” (1961). El quinto capitulo analiza el libro “Recinto” (1967). El sexto capitulo
desentrafia el libro “Surcando el aire oscuro” (1970). El séptimo capitulo analiza la
obra del presente autor como conjunto y se centra en su propuesta poética. El ultimo
capitulo aborda a la “Generacion del 507, a la cual pertenecid Javier Sologuren,

haciendo un recorrido desde su origen y analizando su evolucion.

Palabras  Clave: Javier Sologuren, estudio poético, desrealizacidon, naturaleza,

depuracion.
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PROLOGO

El propdsito del presente trabajoc es presentar una visidén
de la poesia de Javier Sologuren desde la aparicidén de QOtofio,

endechas (1959) hasta Surcando el aire oscurc (1970), libro

gue cierra la obra hasta el presente y que significa el arri-
bo a un tipo especial-de poesia ensayada en los libros ante-
riores que configuran-lo gue hemos venido en considerar la
segunda etapa en la obra de este autor.” Es, ademds, el pro-
pbésito de complementar el estudio. inicial de la obra de Solo
guren, el gue guia este trabajo y lo emparenta con uno ante-

rior: Javier Sologuren:Obra poética I-(1944-1950). En ese

sentido los limites estdn fijedos por~las obras que conforman
el fin y comienzo de esta etapa y gue togan los trabajos ante
riores, es decir:Bstancias(1960), Le gruta de la sirena(1961)
y Recinto (1967)%

As{, Otofio, endechas marca el comienzo de una nueva época,

la segunda, y es apertura de nueva poesfa, de estilo y conte-
nidos también nuevos en una lenta y cuidada simplificacidn
del lenguaje gue sugiere una vuelta a los elementos mds préxi

mos a la existencia del poeta. La depuracidn emprendida es

evidente y Sologuren toca la realidad en sus elementos puros



para construir su nuevo muncdo. Este cambio coincide con_ /el
que se observa en las obras de otros poetas de la misma geng
racién - Jorge E. Eielson, por ej. cuya poesia presenta tam-
bién dos épocas distintas: une primera iniciadz con Reinos

(1945) y una segunda con la aparicién de diversos poemas en

revistas y periédicos hacia 1950 (1) que evidencian un despo
Jemiento de formas expresivas cuya riqueza es reemplagzada por
un simple aunque renovado sistema poético. Y es de esta ma-
flera cdmo e percibe el acercamiento de_dos poetas y dos es-
tilos, lo que permite CONeceliY"un/grUpo generacional hacia

1950 (2) y definir & L& wezz8u ubiefeidn y sentido en el pro
ceso de la poesiafperuany contenpoxi@nez, WDe ahi que la pre-

sentacién de los/peefas/ @hAteccesdrad\ en La\Introduccidn, bus

ca fijar ciertosflantecedentes|Wistdrieod y/\literarios y ests
blecer la vertiente nutricia de §&fe |pocsia, -la del 50- pu-

ra, que nace en Y01l\condd publicacidil de Simbdlicas de Jo-

s€ Maria Eguren. Por €s0, comoshe anotadg un critico (3) es-~
tos poetas se halllan\Cexeaios—a Eguren/y, i bien es cierto
que en algunos casos- Romualde,.bedfadosBelli- no es posi-
ble extender plenamente esta afirmacidny “es también evidente
como se verd, que sus libros primeros mantienen un nexo ex-

presivo con Eguren.

(1) Es, sobre todo, a partir de Doble diamante (El comercio,
Suplemento dominical, 6 de agosto de 1950) desde donde se
puede hacer esta afirmacidn.

(2) Cfr.Manuel Scorza (Poesia contempordnea del Perd.Casa de
la Cultura del Perd. Lima, 1963) y Javier sologuren (.Lres
poetas, tres obras, Belli, Delgado, Salazar Bondy. Inst.Radl
Porracs Barrenechea. Lima, 1969).

(3) Alberto Escobar. Antologia de la poesia peruana. Nuevo
mundo. Lima, 1965. P. 21.




Si este estudio se propone completar una visidn sobre la
obra de Javier Sologuren -Vidae comtinua (4)- trata también
de reunir el mayor nuimero de elementos para su andlisis; em
prender la tarea de precisar el concepto generacional en el
marco histdrico de la poesfa peruana y explicar tanto la a-
portacidn como la innovacidén poética a las generaciones con

tiguas.

Sin embargo, merece especial atencibn el andlisis del es
trato fénico, de la evoluecidén ritmica y €xpresiva dentro del
conjunto de la obra y de la poesia, tanto de su generacibn
como de las precedentes. Partiendo del estrato ritmico y fdé
nico se estudian/ sus variantes posteriores.y sus integracio-
nes con los nuevos contenidos semdnticos.’ De ah{ que se ha-
ya tratado cada libro- por-separado, aunque sin descuidar sus
vinculaciones con la chra total,; dentro.de la primera y de

la segunda época.

(4) Institutc Nacional de Cultura. Lima, 1971. (2da. Edicién.
Todas las citas se basan en usta edicién.
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INTRODUCCION

l. José Maria Eguren

El nacimiento de la poesia.péfuana contemporénea bien pue
de datar de 1911, fecha de la aparicidn de Simbdlicas (1) de

José Marfia Eguren, a pesar de que algunas suposiciones cri-

tices la hagan datar de 1918 con la publicacidn de $os heral
dos négros de Césér vallejo (2. Y o8 61 11bro de Egurehhéi
que lleva dentro de si una'nueva eoncepcidén de la realidad y
también nueva vgz que ‘se orients. @ una expresidn cada vez
méds personal e intima, Estes dos-.notas .y la consecuente in-
novacién formal que -sugleren definen le.poesia de un poeta
cuya primera obra causa desconcierto: si, bien el libro reco-
ge las exigencias estéticas modernistas en torno a la belle-
za, significa un apartamiento del exXotismo y un acendramien-
to en un mundo interno . .qgue aflore ew- el --poema y que ocupa
buena parte de su jsérs\ Esta (rupture desgtacable en el primer
poema de Simbdlicas -Lied I-y /dond€ ¥a contemplacidn del pai
saje busca una identificacidm cen el orbe .subjetivo, se tra-
dqce en la busqueda de una misica de corte interior, exenta

de las sonoridades que le insufle el poeta modernista; en la

Elg La revista, Lima, 1911.
2) Inicialmente Estuardo Ndfiez afirma: "No escojo una fecha

al azar cuando preciso el afio de 1912 como €l hito a partir
del cual se inicie el nuevo rumbo po fico del del Perd, la

ruta de la nueva poesia". Panorama actual de la poesia perua-
na. Antena. Lima, 1938, Posteriormente senalara: LBguren es

el creador de una poesia totalmente nueva. Cfr., La lit., pe-
ruana en el siglo xx. Pormaca. México, 1965. P. 25.

9



‘plasmacidn de ese orbe en sus estratos fdénicos y en la crea-
cidén de una lengua propia que se alce s la altura del conte-
nido poético. Asi la poesia de Eguren es la primera que sus
cita un cambio y la primera que gehera un movimiento hacia el
interior. Tal vez el sentimiento que la anima es el de un ex
presionismo opuesto a un impresionismo decadente y "tiende
m€s bien a lo ideoldgico, con independencia de la naturaleza
y de la realidad (3)". La actitud de Eguren y de los escrito
res peruanos gue SoR-CEETLENEOS. Skyos. puede estar definide al
rededor de 1910 en €l tragode"'nlevas direcciones litera-
rias" (4). En si gllog configuranlilowgué podria llamarse una
generacidn decisiva=démtro dell pdhorama-del\la poesfa peruana

contempordnea.

Extremada la expreaibén woderniistaen la poesia, una lenta
decadencia se percikd haciz-comienzog dewsiglo en la litera-
tura "ligeramente |§8%1lgadalde/ SEmodernismo” (5), que tiene
en esos momentos fo%ras Foregs—de ¢oncebirila realidad (6) y

extremar las innéwEeioncf-mdsg epréxihas-Mahuel Gonzdlez Pra-

(3) Palabras de Herwart Walden citadas por Guillermo de To-
rre. Historia de las literaturas de vanguardia. Guadarrama.
Madrid, 196b. P. 203. .

(4) Estuardo Ndilez. La literatura peruana en el siglo XX.
Pormaca. México, 1965. P. 25.

(5) Luis Monguidé. La poesia postmodernista peruana. Fondo de
cultura econdmica. México, 1954. P. 26. -

(6) "Todos por esos mismos afios- dice Monguid- van a lo coti
diano, lo corriente, lo "poco" poético, lo nacional, lo pro
vineciano..." Op. Cit. P. 29.

10



da insinuard un cambio en Exéticas (7) al plasmar en el tex
to, formas y ritmos que tendf{an a una mayor apertura del
poema~ y de reaccionar frente a los acontecimientos politi-
cos y socizles de la época (8). As{ 1910 es un aiio gue con-
centra la atencidn de los creadores frente a la realidad y
concentra también las diversas concepciones axiolégicas pa-
ra valorarla (9). Ista actitud frente-a la realidad puede
definirse como un movimiento vital gque busca ser expresado
en el nuevo arte y.particulsrmente en la poesfa de José Ha-
ria Eguren. La creacifn/supone upngd ifinovacidn y trascenden-
cia de viejas formas Amperantessgbe permiten pasar de un in
presionismc reinafite & uhSgXpresioniswo ‘Ruevo gue entrauna
un cambioc de vigidn de/ &) redlidad’,\ Visto\ya no desde fuera
sino desde dentro (el /ohjeto);y borrada \su\apariencia, el ex

presionismo indica ulr proceso de mweconstruccidn que visuali

ce 1o eterno (10) ... \Iee’ipalabras-de Unamuno & Alma América

de Chocano- "En ell®d \todel w&a por-fuers,/Jesus aparece por de

(7)"...los experimentos-téenicos _de Prada hacian su poesia
mds interesantéisi )™ dice MBnguid al referirse a Exdticas.
Op. Cit, P. 16./0-anteriormente: "Prada'\és el poeta de ma-
voluntad de renovacidén de la poesia". Op. Cit. P. 13.

(8) Es indudable gue la situacibn social y politica de la
époce Jugaha papel importante no sélo en la literatura pe-
rusna sino en la literatura hispanoamericana (Cfr. Ander-
son Imbert. Historia cde la literatura hispanoamericana.Fon
do de cultura econdmica. Néxico; 1961, Vol, 1l. P. 10) y
mundial (Cfr. Arnold Hauser. Historia social de la litera-
ture y el arte. Guaderrame. Madrid, 1969. Vol. l1.il. P. 275

(9) "Traian un mensaje -los creadores- humano, selecto..."
Estuardo Ndifiez. La literaturs peruanz... P. 31l.

(10) Herwart Walden citadc por Guillermo de Torre. Op. Cit.
Py 205,

11



fuera, por de fuera América"- (11), que el mismo Chocano _se
encargara de eliminer en les edici®nes posteriores son bas-
tante elocuentes, y contrastan, por ejemplo, con las de An-
tenor Orrego a los primeros pocmas de César Vallejo: "a par
tir de este sembrador se inicia una nueva época de la liber
tad, de la autonomia poética, de la verndcula articulacidn

verbal (12)".

En esos aflos degisivos paresla greacgdn de la nueva poe-
sia Eguren encarna una-yoluntad 'd¢ 'cambio y busqueda inte-
rior. Su poesia atestighe“€l paso-de un movimiento a otro
que genera el pas® de/ayY mundo ayotro\-en €l cual se mueve la
poesia. Qué extraia) hubo de resulter suw obra en el ambiente
de la época. Eguren-descartd los elementos extrapoéticos y
ex6ticos del texto; |los ¥nicos gue hubierom de persistir
fueron los personadeg y=los ques-tomadossde la realidad, se
atemperaron en su interiorv) Exenta de cuaiquier catadura
aparente, de cuadiguier forma y circtnstaneia e inclusive de
elgin correlato Objetivo, Ya peesia inifig un trabajo de lim
pieze interior: mientras los materiales cdnservan su forma

en el mundo son relativos e impuros, no pertenecen al campo

éllg Alma América. Nuevos rumbos. Lima, 1958. P. 24,

12) Ta poesia de César Valle jo ubicaca dentro del expresio
nismo responde claramente a estas palabras de Orrego; sin

embargo no es Vallejo el Gnico poeta que responde a esa bﬁg
queda de autonomia, aunque sea el mds radical.las palabras

de Orrego citadas por Mariategui: 7 ensayos de interpreta-

cidn de la realidad peruana. Biblioteca Amauta. Lima, 1928.




superior de la poesia, La labor gue cabe al poeta es la-de
una desrealizacién de los elementos para situarlos en un can
PO puro y absolufo. De ahi que Eguren no sélo sea el primer
poeta contempordneo del Perd, ni sea solamente su primer in
novador de mérito, sino el creador de un nuevo tipo de poe-
sfa;: la poesia pura. Lejos del brillo preciosista y sensual
del impresionismo, el texto exige un riguroso gobierno de sus
formas expresivas, un diffcil trabajo de construccién de un
nuevo lenguaje. Sinla lengues-cologuialsno puede verter un
mundo interior tan-vasteg,\.e€l poete c¢rea su lengua ya a tra-
vés de neologismos ya de arcaismos 0 de violentaciones de la
sintaxis del verso.- De ahi'gue la revelueidn gue Eguren rea
liga se ewvidencie €n/lz goncepcidn de-un-nuevo espacio poé-
tico y en la formacién devuna lengue nueva; irreal, personal,
intimo en el amhiente poéticos y’ personal, irreal e intimo
es su medio de eXpresidn. & pesar de la-huella modernista
gue puede percibirg€ em 'su poesia, Bguren se aleja progresi
vamente de sus afitecesores y, mds bieén'se'repliega en su pro
pio mundo, aunque como Darfe 1lleve el eco 'de la poesia sim-
bolista. Hermético a veces, vuelto & si mismo, el poeta se
complace en la creacidn de su munco mfgico: en €1l reside to
do el encanto de su arte, su alianza secreta con lo irreal.
El dugue nuez, los reyes rojos, Juan Volatin, la nira de la
garza, la dame i, peregrin cazador de figuras se mueven en
el texto al lado de una nueva mitologfa germana. Los Eddas,

la walkiria, las sagas se inscriben dentro de esta proclivi

13



dad. Qué mueve a Eguren, y & los poetas puros posteriaores
-los del 30 y 50- a postergar la realidad y la lengua colo-
quial? Indudablemente la continua actitud de rechazo a un
mundo de valores en decadencia. Irrealidad contra realidad
es el juego de oposiciones que significa re-crear un valio-
so mundo interior, plasmarlo en el texto y enfrentarlo a uno
exterior; y lengua cologuial contra una lengua nueva a tra-
vés de inusuales construcciones o de recurrencias continuas
a formas inactualesidel Adenguaje- rparobpbo, retamal, tris
tura; ficédula, felicegprnemdrosoyg Pemingd, Mandin, ete. Con
Eguren se logra el milzagrosercembio(de /orientacién a lo per
sonal y con €l sel ads€gura el comienzo de nuestra poesia con

tempordnea.

2. César Vallejo.

El otro poeta ‘gue \Suscita wn-—cambio g César Vallejo. A
diferencia de Egured, Vallejo ofrece/ lad imagen interior del
hombre en el marceo de su tierra heatal: Santiago de Chuco.

Los heraldos negres son, asdy (an nuevd (¢nfoque sobre el hom

bre, una penetrante mirada en su naturaleza débil. Pero Va
llejo, también a diferencia de Eguren, no postula un mundo
mdgico y mitico enfrentado a la realidad sofocante sino el
propio mundo desgarradoramente real y terrible, y, a través
de la lengua familiar y dialectal, nos introduce en la en-

trafia del propio sufrimiento humano. A pesar de las modula

14



ciones ritmicas y semdnticas del modernismo en este libro,
hay una decidida actitud de rompimiento con una poesia eXce
sivamente formalista y por ende vacia. El1 cambio de visidn
a un mundo en el interior del hombre hace cambiar a toda la
nueva poesia que se vuelve, en adelante, mds personal y pro
funda. ©Si el primer libro de Eguren encarna esa voluntad

de cambio, Los heraldos negros confirman esa actitud,que en

algunos casos se resuelve como "cierto peruanismo, naciona-
lismo o localismo demdtico .y lexicogrdfico (13)". Pero de-
bajo de esa forma personal se mueve un ~vibrante mundo que

busca oponerse a la realidad no. mencs) atrayente y vafa. ILa
imagen del dolor, del ‘sufrimiento, \de la soledad gue nutre

los poemas es el-contraste con uhg superficie de apariencia
de las cosas, d€ su curso g sentido,/'pues en el interior se

libra una lucha dram&tica 'por la ‘expresidén total,

El segundo libro-de Vallejo, Trilecey s el que marca la
segunda época valiosa e importante péra la poesia peruana
al decir de Estuardo Nifez. (14)..-Tibro mds ambicioso adn,
conlleva una innovacidén (qué ha sido atribuida a la lectura

de Un coup de des, apresuradamente (15) ) expresamente radi

cal. En €1 Vallejo violenta el lenguaje a través de neolo-

gismos, formas dialectales, hiperbatones, etc. hasta sus

(13) Luis Monguié. Op. Cit. P. 52. Esto permite ver en la poe
sia de Vallejo su destacada nota de peruanidad, de ahi que
algunos criticos vean en ella la primera muestra de autenti
cidad.

(14 )Panorama actual... P. 16,

(15)Xavier Abril. César Vallejo o la teoria poética, Taurus.
Madrid, 1963.
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ﬁﬁximas conéecuencias. "Trilce marca asf en la vida poética
de, Vallejo y en la literatura poética del Perd la hora de lz
absoluta rebelidn expresiva (16)", Aili Vallejo tienta la
sonoridad en su total expresidn: la misica de los silencios,
lo que é1 llamara el sonido del silencio, De tal maners con
cebida la obra, ésta se debe a su esencialidad y descarta
entonces la anécdota, los determinantes objetivos (Cfr, Tril
ce, II) aunque no sdélo se realice la expresividad a través
de los elementos explicitos. ¥y también implicitos sino a tra-
vés de la misica personal.de su lengud dialectal. Esta do-
ble realizecidn del poema-llevadsa a su mayor identificacién

en Poemas humanos unmiversalize 1o concreto y dota de color

local auténtico/a 10 personel y.eonfigura la poesfa de Va-

llejo.

Después de Eguren y Vellejo se abren.en nuestra poesfa
dos vertientes: le”de s poesfa pures<y g de la poesié S0-
cial. Siguiendo sus~ cauces ‘aperecen en €l Peru los poetas
nativistas- con mayorés vineulaciones a’la poesfa social- y
los poetas del 30,-amén de @dosiwanguardistas; y aunque esto
no descirte la obra de alguno en particular tampoco conside
ra su conjunto- en el caso de los nativistas y los vanguar-
distas- pues la linea trazada por Eguren no toca a e€llos en

especial.

(16) Luis MongUiéq Opc Git. P T5e
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3. La generacidn de 1930.

La poesia de Eguren gue permanece en su mundo silencioso
es actualizada por los poetas puros del 30 (17), poetas que
participen de la misma actitud egureniana frente a la reali
ded. Sus obras concebides en el silencio y la intimidad ha
brian de sufrir en algunos casos una injusta postergacidn
(18). Entre ellos, Carlos Oquendo de Amet, autor de un so-

lo libro -5 metros de poemas- vivié la poesfa con brevedad

y rebelidn. Unié Taveoncepeidn egureriiana a la libertad del
poema super-realista’y-oon ellas eoncibibé su obra poética
en un relievante /plane-sonoro, e€spacial en algunos casos -

New York, Reclame ©/en /la pura.significacidén fdénica en otros-

Poeme al lado del \suelig. -Si Eguren define el ambiente de la

poesia, Oquendo define €l /espacio a través de la tipografia
visual del textos~Ascenderite, descendenteé, bifurcada es la
orientacidn del wérso en el / espacio. blamco donde busca con-
finarse en Ultime instancia. 'Ese descubrimiento del sonido
¥y su silencio dota al-poema-deOguendo de una vertebracidn
en el espacio gue, sin ser nueve en la (poesia, al menos es-

t4 henchida de una visidn contempordnea. El dngel y la ro-

8a, aparecido en 1929 en Amauta, rinde homenaje a Eguren,
dentro del propio texto, cuya significacién estéd girando so

bre un vértice puro y una visidén inédita.

(17) Véase mds adelante su concepto.
(18) Tal es el caso de Ricardo Pefia Barrenechea, poeta que
permanece inédito en su mayoria.
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Los otros poetas que configufan esta generacidén se suma-
ron a la imagen que dio Oqﬁendo a la poesia y fueron, de un
lado, Enrique Pefia (19), Ricardo Petla, Martin Addn, Luis Va
lle Goycochea; y del otro, de "la otra margen" (20) super-
realista, Xavier Abril, César Moro y Emilio Adolfo von West
phalen} Si la valoracidn de esta generacidn se perfila més
adelante justo es pensar hoy en la actitud vital que liga a
estos poetas frente a la realidad, nuevamente estremecida
por el fantasma de/1a crisis que _bulle hasta el 45, y su ad
herencia a un mundo puro 'y valioseo. . Sw poesia se reduce a
un intento de expresidn de ese cosmos agitadc e inefable,
esencial y profundos & través de un\.cuidadoso y selecto or-
denamiento expresivo y experimental a.veceS, como en el ca-
so de Oguendo -"la torre Eiffel a tu lado flor geométrica
para los poetas puros{(21)M< o ¢l de Lésar Moro -"Para la
tierra habria que emplear un lenguaje de cieno (22)". Asi,
poetas puros y superrealistas homologarn sus actitudes en una
sola busqueda de lo.vital-desde donde nace "una (poesfa) vi-

tal, dindmica, deék movimiento del ser, cinemdtica (23)".

Posteriores a los poetas del 30, aparecen en la poesia
peruana algunos poetas sociales - Julio Garrido Malaver por

ej.- que contindan la senda trazada por Luis Nieto o por Ma

(19) Recuérdese el poema de Enrique Peiia a Oqguendo.
) Este verso de Westphalen define a este grupo.
) Poema de lsa nifia v de la flor, en: 5 metros de poemas.
22) Verso de Memorial a los tres reinos.
) E.A.Westphalen, cit. por E. Ndiiez en:Panorama act...
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nuel Moreno Jimeno; o algunos nativistas posteriores a los
que aparecieran hacia el 26, como el caso de Mario Florién
cuya produccidén se iniciara con Alma hacia 1938. Estos poe
tas, por razones expuestas anteriormente, escapan a nuestro

comentario.

4. La generacidn de 1950.

Hecia 1940 se insinda un nuevo grupo generacional a tra-
vés de algunas publicaciones periddicas que sbélo alcanzaradn
su unidad y sentido cUatro afios después con la aparicidn de
sus respectivas obras./ Este grupo/ se imicia dentro del mar
co de la generacibn-del 40 en el Peru, que reune preferente
mente a los poetas sdeiales -y mds bien se ,define hacia 1945
en la sola adscripcidén & 1la poesia pura de parte de cuatro
poetas coetdneos: Radl Deustusa, Jorge. BEduardo Eielson, Ja-
vier Sologuren y Sebastidn Salazer Boudy. Su vinculacidn
responde, aparte de‘\los hechosymeteriales - ediciones en
atios afines- a uha misma actitud-podtica’acendrada en lo vi
tzl, y su poesia,/desde el gnicio, adquiere una deuda con
Eguren: el poeta frente a la realidad descarta su aparien-
cia y penetra hasta tocar la esencialidad. Precisamente uno
de ellos -Javier Sologuren- dedica un breve ensayo (24)a la
obra de este poeta tutelar. Asi la aparicibdn y el curso de
estos poetas se entiende bajo el fendmeno de la poesia pura

- 1

(24) En: La poesia contempordnea del Perd. Cultura Antérti-
ca. Lima, 1946, Pp. 1l7=2l.
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y bajo la explicacidén de la obra de Eguren. Cualquier alus
sidén a ellos-~ en menos medida Sebastidn Salazar Bondy- supe
ne, casi siempre, une tédcita referencia a Eguren, su antece

S0X.

En este sentido la publicacién de Reinos de Jorge Eduar-
do Eielson puede considerarse, como en el caso de la publi-

cacidén de El morador de Sologuren,-libros aparecidos como

Separatas de una misma revista (25)=-como un hito para este
grupo generacional ne.sélo-por 8€n'uno~de los libros mds im
portantes (nos referimod o Reifios) gind por su decidida vo-
cacidén de purezz, @e-elers oposici/dmia@n mundo decadente.
Es conocido el egtuSidsmo)que despertésu aparicidén pero es
més significative ver’ chuo Ese. entusitsmo\no ha decaido si-
no que, por lo conitrariod, Ao haiconvertido en uno de lcs tex
tos claves para larteoriedy'praxis dé/les gxpresibn poética
¥s por lo tanto, B _ugode Los=textHos/ ilgccesibles. Tanto

este libro de Eielsofi-gomo. suranterior/poema Cancidn y muer-

te de Rolando (26)y guarda une-secreta rel&cibén con El mora-

dor de Sologuren’/jy'con Voz desde la vigilia de Sebastidn Sa-
lazar Bondy (27). Los poetas posteriores -Delgado, Romualdo,
Valcdrcel- se adhieren al comienzo a esta Unica forma poéti-

ca de tratamiento del texto. En torno a ellos se mueve la

(25) Historia. Nos.8 y 9. Afios 1944 (EL morador), 1945 (Reinos).

(26) Eparecid en 1944 en Mercurio Peruano, No. 207.

(27) E1 libro de Sebastidn Salazar Bondy data de 1944. Fue
editado por Hermes. A pesar de que este autor ya habia pu-
blicado Rétulo de la esfinge (1943) y Bahfa del dolor (1943),
su obra completa: Poemas. Moncloa Edts. Lima, 1967, no in-
cluye estos poemarios.
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misma idea de la poesfa, la firme remisién a lo esencial,el
despojamiento de los correlatos circunstanciales. Como d4i

ria Scorza llevan la misma "forma de rechazo (28)".

5. Conclusidn

En sintesis, dentro del marco general de la poesia perua
na contempordnea cuyo decurso se escinde en las vertientes
de la poesfa pura p la poesfa.social, ¢8 necesario precisar
el nacimiento y evolugidh de”tme delegstas vertientes gue to
ca en lo esencial a| nuestrortrebajo.— Lios poetas que apare-
cen en esta brevefnofa “introductonria\pertenecen, en su ma-
yor parte, a la jpoesfia’/plra y| 8 détitud. cabe dentro del cam
cepto que formulars dentiro‘deltexto -sul creador: José Maria
BEguren. De é1 pafte<lo que)vendrie & se* la linea pura den
tro de la poesid pertahgs./ Tos poetéds que/ mantienen su adhe
rencia eon €1 revelen unz voluptad de epobsicidn con el mun-
do exterior, de definidos valores el erigis y si su expre-
sidn se alinea énTel caming_ trazadd por-gl autor de Simbé-
lices, no es sino“la inamovible actitud'de afirmer y de bus
car los valores mds puros dentro de la realidad, de depurar
la lengua hasta confinar el texto en un riguroso plano ex-
presivo, 1lo que gufa sus propdsitos. Asf{ la innovacidn,que
plantea el poeta en su poema estd sujeta al andlisis de su

lengua, a la bhuisqueda incesante de formas nuevas dentro del

(28) Op. Cit. Introduccibn. P. X.
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habla de su época, lo gue constituye una rebelidn lograde dee
de dentro, sin mayores alardes, en los aposentos mismos de la
lengua, y los poetas del primer grupo - Eielson, Sologuren,
Deustua, no siempre Salazar Bondy- son consecuentes en ese
sentido: tienden al ideal estético sefialado y oponen un nue-
vo mundo de valores estrictamente humanos a un viejo y gasta
do territorio en crisis y decadencia tuyas ruinas ostentan
el ocaso. A esta vocacidn de re-creacién de la realidad se
suma la busqueda dgllo efengial gug) configura la actitud de
estos poetas que, ailos degspués hdniderdéfinir la futura poe-
sfa despuntada hacia 1966, Cton un.grupe.gue presenta una le-
gitime conducta freanté & 1o real’y gle enalgunos casos -Ja-
vier Heraud- nacg&; de /una/profundaraiz | vitagl que compromete
el sacrificio della formeakquitarada, lel S8scrificio del ver
so y el de 1la prdpia vide, o/ traves \de |18 Aimpieza y transpa

rencia de la poesias
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VIDA CONTINUA

El morador (1944), libro temprano de Sologuren, marca el

comienzo de la poesia en una atmésfera grdvida de destellos
irreales. La obra entrafia desde el inicio una "ausencia de
la tierra"(p.2) y en sus primeras imdgenes nos sitda en un
plano trascendente: el entresuetio, supermundo creado desde
las posibilidades del sofiador gue sustituye las visiones de
la tierra, de su re@lidad mds prdxima, por las del cielo gue
pueblan el poema y lo levantan del infiefno(Décima 2). Lejos
de todo lujo y deleite¢ sensoriel, el poeta borra gradualmen-
te la relacidén con el murdo-'conciente \y" deja los poemas li-
brados al tono impérsonal, a la -.ambigtiedad ’'del término que
reproduce la inagible yvaguedad del subcondiente. All{ un pai
saje empapado en uma luz -inédita sostiene. los objetos recrea
dos por el sofador.” As{ comietige la poesfa: reuniendo las
imdgenes irreales, las\Aluminaciones.de. da fiesta del durmien
te, en un controkXiestricte {de sus significantes. Fruto de
esa revelacidn es el'poema, WIHCO medio de comunicacidén con
el mundo de las esencias. De ah{ que el lenguaje esté regi-
do mds por la inteligencia que por las sensaciones, dicotomia
excluyente gue reproduce la escisidn de dos realidades:la te-—

rrenal y la poética.

La huida del mundo, la creacidén de una nueva realidad son

los elementos construidos en la superficie de El morador ba-

jo formas austeras y precisas gue evidencian el duro trabajo
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de la poesia.

Libro de mayores alcances Detenimientos(1947) goza de ma-

yor frescura y claridad gracias a la imagen prédiga, a la
fluidez ritmica y al verso mayor. La transparencia de un mun
do apacible y el recogimiento en la vida natural, colman el
dmbito de la poesfa. Aquf el lenguaje goza de mayor libertad
y ensaya una etapa de mayor virtuosismo tocando, a veces, las
imdgenes insdélitas.\ Und @idfans melodia atraviesa a los poge
mas, abocados al jubiko Witals  Colores(cdlidos, vibrantes
claridades se expanden én. paisaje;7yles. €ste una antipoda de
la realidad, y lal poesid el mds alto’ giro'de la libertad del
ser y el mejor instrumento de comocimiento de un mundo esen-
cial, a veces extendido/en él interior del hombre. Las insi

nuaciones gnoseoldficas de/El morador ceden ante el clima

afectivo de este Libro.( Precisamente. un poema (Nocidn de la

mafiana) muestra un mevimiento(deé “evasibir/a través del amor.
Las referencias /4 la sencillez de-la,vida, ja la transparen-
cia del aire poryegllcual segfl€ya el sé€rjlsobrepujan estos
versos gue concluyen en la liberacién. ILa tersura y limpi-
dez del lenguaje van paralelas a ese estado de ascensidén y
éxtasis:

"Voy de tu mano entre limpios juncos,

entre nubes ligeras, entre espacios

de tierna sombra. Voyv en tus ojos.

Voy de tu mano como gquien respira

la pausa cdlida del viento,

como quien pisa en el aire blandos frutos,
como guien bebe su risuefio aroma."

(p.26).
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Cerca del simbolismo y cerca de Rimbaud, Sologuren expresa
la embriaguez vital frente a un pazisaje reconstruido en el.ip
terior. Ista fuerza que emana del interior contrasta nitida-
mente con la realidad que abate al poeta. Y es precisamente
ese afén de ruptura con lo real, lc gque peculiariza y define

a2 esta poesia.

Tras Detenimientos y luego de Diario de Perseo(1946-8), an

tiguo poema de desencanto amoroso, Javier Sologuren llega al

punto mds alto de gW credgidficcon Dédalodormido(1949). Ia

ruptura extrema con laireadided caracterizan a este libro, el

mds vibrante y dramdtico’testimoniosdelhombre en el cosmos.

Profundo y ambiciog¢/dXeanzawlawperfeccibdn de toda una épo
ca, la primera, gue )vd desde &l ¢4'hasta 1950, y gue agrupa a:

L1 morador, Detenimientos, DRy | Bafol log jodog del amor,y otros

poemas agrupados ‘el Regaloide 1o profundoc™y Vida continua,que

aparecen entre 1948 oy \19%0,/aglcomo a/Didrio de Perseo, libro

breve que fuera inglhide pPor SG aUt0r e 18 segunda edicibn

de su obra totall

Dédalo dormido, sin embarge, es el punto cenital, la culmi
nacidn de elémentos y formas anteriores, la ampliacidén y vir-
tuosismo del verso y la mds radical y tenaz busqgueda de la pu
reza. Como Dédalo =l poeta trata de evadirse del laberinto
del mundo y llegar a la irrealidad fugazmente tanteada en las

sombras. Desde el poema inicial (ILa visita del mar) se hace

ostensible una voluntad de liberarse de la realidad, de sobre
pasar los limites materiales y hacer tangible 'un cuerpo' en
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la irrealidad. "Soy un cuerpo que huye, sombra que madural
(pe43) se lee en el primer verso que zbre el libro y que deé-
fine el sentido de la poesia: la insistencia en la irreali-

dad.

Formas, estrofas, ritmos y materias dan coherencia a esta

primera época que se cierra con Dédalo dormido. En los afios

que han transcurrido la poesfa ha abarcado diversos motivos,
pero en el fondo ha sido esencialmente la misma. Destrucdion
angustia, incomunic@eidn. hehrdm de encomtrar en Dédalo su més

lograda configuracidéns

Diferente a la afrterior, la segunda dépoca, busca lawsenci

llez expresiva y wa“desde Otofio, endechas(1959) (el titulo es

un indicio de despojamiento de formas anrteriores) hasta Sur-
X

cando el aire oseuro(1970), encerrandoe. [dentro de si a otros

libros: Estancias(1l960), Légruta d¢/ld girena(l961l) y Recin-

1t0(1967). Otofio, endeghasiniciz;~ddendsly el acercamiento a

temas mds préximosg. \ &A visidn d& Ye /nefuraleza, la ailioranza
del hogar y de la[patric, “ddtan a egste libro de cierto tono
eglégico y melancdélico; aunguel®sa melanecelia, a diferencia
de los primeros poemas de Sologuren, se remita a unas simples
estructuras. En esa linea se crea Lstancias que desarrolla
el didlogo del hombre con el cosmos. Un fino lirismo esjreme—
ce estos versos bajo la delicada superficie que los cubre.Ya

La gruta de la sirena es la vuelta al dolor y el antecedente

de Recinto, poema de largo aliento que resume la visidn de

los libros de esta segunda época. Al final Surcando el aire
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oscuro es el arribo a un mundo virginal y puro, tanteado.4ér_

Sologuren entre la realidad. Su andlisis més detenido se ob
serva en este trabajo, lo que obvia mayores comentarios, tan

to de este como de los otros libros.

27



0ToNO, ENDECHAS (1)

1. Hacia la depuracidn

Han de transcurrir nueve arios para gue Javier Sologuren pu

bligque un nuevo libro: Otoific, endechas. En el silencio €l pog

ta ha ido concretando(2) su universo poético, resolviéndolo
en formas més persop@les @.imiciando und/lenta depuracién for

mal(3). Musicienne du silence,. este €poca es ciertamente fruc

tifera. En ella el peoeta hadecantado' su orbe, sometiendo al
arte a la reflexidn y al /tiempo gue ha\ de consagrarlo. En es-
tos afios, ademds,“Sologuren combina la experiencia poética con
la pictdrica(4) ys asi como la poesial '@s Una revelacidn, 1la

pintura coadyuva a @escubrir formas nuevas dentro de la reali
dad y a expresarlas a través también de diferentes significan
tes. Fruto de esta actitud-€s este. periddo: la poesia que se
escribe en €l estd fhtimemerite/\ligada, a les formas pldsticas,
en ellas también busca apoyarseh, de ahi’que’ el concepto de es

tructura literaria en los peomas anteriores se amplia y nece-

El) Separata de "Mercurio Peruano". Lima, 1959.

2) Esta idea la comparte J. Barquero, Sologuren irrealidad y
forma. En: Letras Peruanas. No. 14, setiembre 1963.

(3) "Puede asi decirse- anota Oquendo- que la poesfa de Javier
Sologuren ha pasado de una €ética de la forma a una ética del
sentido, sin que se deba entender por esto que la primera ha
sido desechada". Sologuren: la poesia y la vida. Amaru, No.5.
Enero-marzo, 1968. pp. 61,

(4{ So%o%uﬁen ha realizado una exposicidén de sus grabados en
el I.C.P.N.
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site diferentes explicaciones. Los poemas, breves y concretos,
sin dejar por ello de ser inasibles e indefinidos, estdn cons
truidos mds sobre formas orales que sobre formas "literarias".
Al menos asi se anuncia el libro y los elementos pictdéricos
que afloran dentro de esta poesfa estdn subordinados a la am-
plitud y frescura del plano soncro:

"Est4 la niebla baja, el mar cercano

blancas aves se anuncian.

El tiempo una vez mds se halla teniendo

la tela delswengalio.

Todo |\ lnwitesal descensey—2a /1a ofrenda:

el bosqueérerspitante,  la resaca,

y el dulecey el hechizado

crepusculo de hejas que se enciende

entre/mi-corazdén y el tayoLM

(Paisajey p"77) .

Esta aparente pintura’de ZTa realiced, /que permite la co-
existencia espacial.de.los elementos dentro del poema, no es
sino la inclinacién-pictlricé del poete.wTrazados los elemen
tos en una estructufa \intuible “puedeir se¥ / captados de un sélo
golpe(5). E1l intento\de\ superarila figuracién poética es evi-
dente y Sologuren/destruye el-cardcter linesal y temporal del

poema para situarloen una diméflsidn pléstica(6).

(5) "...la imagen pintada se halla presente en una coexisten-
cia espacial, y es posible abarcarla (...) de un solo golpe,"
dice J. Peiffer. La Poesia. Fondo de cultura econdémica. Mexi
co, 1959.

(6) Alonso al referirse a esto dice: "Las palabras tienen un
poder evocativo pictérico o grabador mental de imdgenes- an-
terior a la perfeccidén del sentido 1dégico, gue pertenece a
otro plano, a otra veta, entre la suma de vetas ,aque es la ex
preszén. Poesia espanola, ensayo de métodos y 1imites esti-
listicos. Gredos. Madrid, 1962. p. 54.
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Ensayado el texto sobre una innovacidén formal también evi-
dencia una ruptura interna(7). Sobre una nueva realidad gira
el libro, nueva llama alimenta los poemas. Aparentemente opues

to a los libros anteriores, Otofic, endechas es el tratamiento

de 1o mds préximo y humano, el producto de un nuevo estilo(8)
que es también el de ver y concebir la realidad desde donde
nace el sentido poético. Todo lo que el poeta tiene frente a
s se transforma en esa ceptacidn y se integra en el texto,
Unico espacio y punto de partida-para el lector, que vencien-
do las ambigliedades prepias de la(poesia, debe penetrar en é1l.
La naturaleza y el tiempd. (9) suplantan-al horizonte onirico
v, a travds de unal atmdsfers més despéjada; nos participan
una nueva experiencia .o "alguna ifiterpretacidén de lo ya cono-
cido, o la expresidn de algo gue hemos experimentado para lo
cual no hallamos palabras;) que amplia nucestro conocimiento o

depura nuestra sensibilidad(10)". "Eil poets ve, observa, sien-

(7)"En cuanto conc¢ordancia de-verdad y'belleza, la poesfa im-
plica también, y.con idéntice/radicelidad,/ 'una concordancia
de gravedad y juegos pues—lae medidd en que la poesia posee
fuerza concentradore eilumip@dora, permanece sumergida en la
realidad y en la ‘gravedad de la existencia, y en la medidaen
que es fuerza plasmadora,se mantiene en ese estado de libre
suspensién que caracteriza al juego". J.Peiffer.Op.Cit.P.106.
(8) "De este fondo de decentacidbén emocional es de donde surge
la unidad de estilo." Amado Alonso. Materia y forma en poesia.
Gredos. Medrid, 1960. p. 34.
(9) Como bien dice Ramirez: "un remoto impulso imaginativo-emo
cional descarga sobre la sustancia de este nuevo mundo Solo-
gureniano la angustiosa nocién del tiempo(...) y el tema del
tiempo aparece entrelazado a toda su obra poética". Estilo y
poesia de Javier Sologuren. Bihlioteca universitaria. Lima,
19670 Ppo 46-70

(10) T.S5.Eliot. Sobre la poesfa y los poetas. Sur. Buenos Ai-
res. 1959. P. 11l.
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te la presencia de nuevos elementos gue sustentan la poegia,
nacida de la vida, del continuo roce con la naturaleza(ll).
La fluencia de términos que reproducen esta visidn es nota-
ble y, en ese sentido, sSe opone esta poesia a la de los pri-
meros afios(l2). Balcones, barcas, cucharas, trenes, pan,gui
jarro, son los materiales de la realidad, maravillas concre-
tas, sobre las que se apoya la poesfa. El poeta ha trascen-
dido el suefio y ha iniciado el despertar y es su poesfa la
revelacidén de la realiddd.que ha 4€ tocar y sentir y eterni-
zar dentro del texto.- Asi eliejéxrcicio de la poesia es el
de una reconstruccidn’ y'ya-Ios temas, de€_los poemas anterio-
res no se perciben gy Aa/angustia;  leit-=motiv del primer ci-
clo, aun no ha daparecidos™’ Aunqiéicomo ayer la poesia sea un
instrumento de conocimiento(ls),, el Hundimiento en la reali-
dad desde donde eu€rge un&/ suave, tersa v delicada forma:

"Poegia\no e niegues . tus- dones

por | méds tiempol ), Tengo/elf oido atento,

logyio jo& ‘despier®tos, dbierto el corazdn".

(Poesie, pJ86)

(11) "Se contard lo de todos los dfas- dice Bousofio al refe-
rirse a la poesia contempordnea- lo que pasa en el hogar..."
Teoria de la expresidén poética. Gredos, Madrid, 1966. P.573.
(12) "E1 trascendentalismo, otra nota del conceptismo cldsi-
co, reaparece en Sologuren con firmes contornos, al abando~
nar en su obra de 1960 la poesia de lo vago y de lo indefi-
nido. Su sentimiente lirico es una evidente marcha ascenso-
rial que parte de una realidad material, objetivamente figu
rada y busca la perfeccidn espiritual en un més alld intui-
do." Luis H. Ramirez. Op. Cit. ps 57

(13) Cfr. nuestra tesis de Bachiller. Cap. III. P. 28.
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"Una tras otra las horas

me van llenando de olvido

como este campo que Veo
hacerse, mientras escribo,
{itan en silencio!) de nieve."

(Acontecimientos 2. p. 85)

Estrofa breve, verso menor, casi siempre heptasilabo, rit
mo sosegado(l4) delinean una forma gue tiende a la minima ex
pansién y a la sobriedad adjetival. ILa experiencia del tex-
to recargado es lejana: el poeta inicia le simplificacidn or
namental dédndonos muhdos ‘peglelios y compactos(l5), los gque

le tocan vivir a diario:

"Yo eperibis con 1ldpiz
contigo//cPnsilencioy
palabrasocomo fuentes,
fuentes como:misterios
de plbas yqhatardeceres
caefdos |en elltie¢mpo."

(Kerstein} pa49) (16)

Los poemas de Qfoilo, (endechgs permiten /& Sologuren ensa-
yar una visibn diferente, .crear ung nueve estructura poética
y, por ende,renovar supoesid.\En Tos nueyveraiios que separan
a este libro de los enterionesjsgha descubierto, dentro de sf,

un nuevo estilo.

(14) Ver ritmo sosegado en: Wolfgang Kayser. Interpretacidn
y andlisis de la obra literaria. Gredos. Madrid, 1961. P.234.
(I5) "Por eso existird una tendencia entre los poetas de hoy
a no dar relieve especifico a lz estrofa o al verso aisla-
dos, sino a considerarlos en su conjunto, fuera del cual ca
recen de vida y de sentido". Carlos Bousofio. Op.Cit. P. 570.
(16) En la primera edicidn de la obra, este poema no tenia
titulo. En ésta, toma el nombre de la dedicatoria: Kerstein,
esposa del poeta.
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2. La nueva poesia.

La poesia de la primera época estd marcada por dos notas
centrales: la tendencia a la irreelidad y la expresidn de la
angustia del hombre. Estas caracteristicas se evidencian a
través del varios procedimientos que reproducen un agitedo y
difuso mundo interior, y gque conforman, en suma, la primera

etapa desde el punto de vista técnico.

Otofio, endechag, en cdambio; marice un& epertura dentro de

un silencio en el cual Secha. sumido’ el poeta, en una bisque
da de nuevos mediog expresivos pard ‘contenidos virtualmente

diferentes, gque vensah Sobre situacitnes Personales. la rea-
lidad enfrentadd existe déntro d€d texto sPlo en esencia, de
ah{ su tersura, [su trahgparencia formal y su limpieza. Cual
guier exceso formdl es| aquf una paradeja; Mna claudicacidn a
esta blsqueda de Bn-lénghaje enyos-términds actualizan el te
ma concreto del mundo ‘queivaria“slrededor. Nueve atios estédn
marcados por und justagseléccidn de ‘elementos, por una suave
nostalgia hacia gl hogar y susieespacios'yitales. Y aqui tiene
que darse la forma precisa del objeto, limpio de todo margen
que lo mache, exento de cualquier calificacidén integrada o no,
que lo perturbe. El texto sélo puede contener el objeto en

existencia, independiente, capaz de evocar la realidad poéti

ca, y en ese sentido el texto se apoya en elementos concep-
tuales que no perturben la claridad. Sol, cuerpo, agua, nube

son esos elementos que el poema toma de la realidad para re-
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crearlos en el texto. =

"Sol sobre claras medidas.
Un cuerpo en el aire surge.
Estalla el agua: una nube
molecular, suave, frie,

en la vidriera se irisa.
Sabor de todo elemento

ha recogido su vuelo,

y es término de su salto

una flor gque se ha esponjado
en un sonoro espejeo.™

(salto, pe. 91)

Y esta nueva fopm quedes imienfo & la nueva poesia

tersa, minima y géntra, entonces, el

paisaje externo a la inercia y pasi-

vidad del mundo Detenimientos. Como

resultado de el te»ud redof 16 itmos del paisa-
je para hacerlos J lel hombre, en su
estado de dnimo. p. ’1£% _ TEES ] ipresionistea esta

desde €l interior

poesfa emerge de

del creador y su lente en la capta -

deja sus formas

s de una realidad

"Para que el cielo,

la luna en el cielo,

la luz de la luna en las olas,
las olas en el mar,

el mar en mi corazén,

si hay otro mar distante

que no encierra mi corazén,
otras olas en ese mar,

otra luz de luna en esas olas,
otra luna en ese cielo,

y otro cielo."

(Para qué el cielo..., p. 89)
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A pesar de algunos poemas de largo aliento (Cfr. Aconteci-—

mientos, Al pie de la ventana) la poesia es de corte menor,

casi una minima exposicidén de elementos. Cortado, transparen
te es el estilo y plédstica la estructura. ZEsta exposicidn
estd caracterizada por sdélo algunos elementos gue conforman
el poema. Asi el testimonio poético recoge una visidn de frag
mentos de la realidad gue habrsén de reunirse en el texto, in
tegrarse en la escritura. Los conceptos se hacen ambiguos,

difusos, inasibles thechos dé. deligadasiypisiones.

3. La naturaleza como -Edess

Endechas marcapdeel, tomo del Xibro:\un distanciamiento te
médtico y temporal con-dog poedast@ntériores define a Qtofio,
endechas, Sologlren| ha superpuesta a.le palabra cuidada, de
estricto nivel literariloy) €l t€rnino cologuial, cotidiano, .en
busca de su poesia esendials/ BE verso.mayor -casi versiculo-
el poema de largo ) alishtoy—la femdencliase la irrealidad, apa

recen en lontananz&s:

VTaStorre dél Emsuetio mdsg) alld
Mds alléd.la torre del deseo

(p. 80)

Es la primera vez que la poesfa pura se siente lejana. Se

ha problematizado, inclusive, la poética de la época anterior

"A veces juzgo de la nieve y el suero"

(Acontecimientos 1, p. 84)
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Una emocidén diferente colma los poemas, sin reproduct{(%i}:t
melodia antigua. La angustia ha desaparecido momenténeaﬁ%n-
te y con ella la atmésfera irreal, su contrapunto. Esa senci
llez formal que presente hoy el texto no exige mayores sono-
ridades y de simplés vivencies también esté poblado el dmbi-
to poético. ILe éxperiencia canaliza la obra hoy menos agita
da, menos vibrante, exente de unz emocidn tensa y desbordan-
te. Una superficie tersa cubre los poemas, frutos de una ex

periencia sosegada lacibn de la natu-

raleza. Paisajes s% gy tranquilos atarde

ceres conllevan la e eza depurada, estili

nimientos la nat ze, significe sis del mundo y ad

quiere una forma & al ecinge man@. Sus confines

son a la vez los df purezs Pe ferencia de Deteni-
mientos, este ebido en su pro-
pia desnudez, ubconcientes u
onfirices. El1 sje, a esa Idea,

en un marcado abandono del mundo.

"Todo invita al descenso y & la ofrenda:
el bosque crepitante, la ressca,

y el dulce, el hechizado

crepisculo de hojas que se enciende
entre mi corazdén y el tuyoc."

(Paisaje, pe 77)
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na la poesfa, este dominio supera el aparente refugio de

tenimientos. Kl paisaje sensitivo, suprarreal, al cual lle-

gara el poeta por medio de las sensaciones, es suplantado por

este paisaje natural, Idea y esencia del mundo. La posicidn
en este nuevo libro marca la cercanfa como elemento de la re
alided contrastante. El tono podtico y la situacidn verbal-

un descenso de lo onirico- anuncian una concepcibn nueva de

a dar en algo mds e-
pefio y diligente. Sin
tos objetos estili

zados:

Esta aproximacién evidente en 'mar cercano' se intensifi-
ca cada vez més: la naturaleza ha suplantado a la realidad y
en Yltima instancia toca al hombre. La fuerza magnética del
paisaje permite una identificacibn plena entre los dos polos
de la poesia: la individualidad y la naturaleza, cuyo resul-
tado es el poems, producto de la visidn atemperada en el in-

terior.
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"Tas olas en el mar
el mar en mi corazén."

(p. 89)

"Yo estaba todo en viaje
como pdjaro en vuelo."

(p. 93)

4. La _ventana como simholo.

Otro simbolo que se reitera a esta altura es el de la 'ven

tana' Evidente en DPgdalo.dormido, alcangd su grado mdximo al

escindir dos realidades/contrapuestesen’el poema(l). Hoy se
actualiza ¢l simbole pero~su significacidn de apertura a un
mundo superior de/condcifiient¢ seg oriemta,al pasado. En €1
bebe su sentido &1 poema, gque destruye| €l _presente en busca
de su continuidad: "el tiempo lha vez mds/se halla tejiendo/
la tela del engafio" (/7). sk lee ewiel primer poema y es cla-
ra la voluntad de su @utor de renunciar-al presente(2). Como

en Detenimientos la“vuelta al . paraiso/ perdido llena el dmbi-

to poético y la poesia entrafta un procesolde ruptura con el
mundo exterior y actual. “Pere_Ja Obra £8 ahora fruto de la
madurez del poetd y en ese sentldo no oIrece concesiones. Do

rada es ls infancia en Detenimientos y dorada de nuevo en

Otofio, endechas. Con un marcado tono de melancolia y doloxr(3)

(1) "En la 2ltitud de la noche abro una ventana" P. 44.

(2) Como dice Kayser: "No sblo el poeta épico (...) considera
su objeto como pasado." Op. Cit. P. 269.

(3) "Sin ti dolor/ la vida es siempre ajena" P. 160. Es impoxr
tante anotar que la poesia de Sologuren ha girsdo en torno
al dolor, tema que bastaria para olvidar la ingenua afirma-
cién de que los poetas puros se limitan al puro deleite del
estrato sonoro.
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repetido hasta Surcando el aife oscuro el poeta contempla«ggfjt

—

pasado a tfavés de la ventana que de también a su interiorﬁ
"En las ventanas luz'(p.80) es el testimonio de una nueva rup
tura, la del tiempo qué definitivemente "asume una funcidén
andmala(4) dice H. Friedrich al referirse a la poesfa contem
porédnee. Asi el arte gqueda sujeto a2l continuo fluir de evo-
caciones: reverbero de juventud y visidn interior gue mana
sueve y apacible.

"A 3 ; Qmo por una ventana"
)

o pasado. El objeto

la existencia en

el espacio mide
ierce de un astro,
emor de los drboles,

Esta apertura e éﬁwﬁ

58

)

coincidir con el,?ﬁ{ i ) ¢ IR0 - La contempla-
cidn de la naturaleza como un mundo puro y opuesto a lo exte
rior significa el hallazgo de lo esencial. Grabado el mundo

natural dentro de si, el poeta es a la vez contemplador de .
la naturaleza y de si mismo y en este sentido, si su voz vier
te el mundo interior para oponerlo al otro, el de la aparien

cia, vierte en verdad una visidén de la vida natural aunque

(4) Dp. Cite Ps 313
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en sus formas esenciales(5). El texto nos participa ese:d S

encanto interior atenuado sélo en la visidn de lo naturai'ig
temporal y exento de cualquier circunstancia o correlato con
creto,";Pero qué decir si el abrir una puerta, si al abrir/

una ventana, o los ojos, el corazén, jes igual!,/ si al abrir,
repito, hallamos otra puerta,/ otra ventana, otros ojos, aun
un corazén y mds adn,/ de par en par abiertos, y solos y ca-

llados y vacfos? (p.92). Esta angustia ante el vacfo, ante

2{a henchida de la
'=» ntewamente, cernida y

cruel que golpes . "\*7 (I la HB' a al paisaje, su

contemplacidn y

queda de €1,

"Al pie de la ventana transitan las miradas

y hay secreta lectura de rostros olvidados

que apartan de mis ojos una llama o un dardo.
; Tenaz es su designio de tocarme y herirme,"

(Ibid.)

(5) Cudn cercano a Eguren, en la concepcidn del temz, resul-
ta Sologuren en este libro.
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Es aqui donde la remisidn a2l simbolo se concreta: la qé;

tane. edquiere su doble dimensidén (bisemia) y significa dos
cosas a la vez, su sentido base (una simple ventana/ de ma-
dera o de piedra) sustenta el figurado (la entrada que da a

tu corazdn).

"Me agomé como siecmpre = una simple ventana
de madera o de piedrs, a2 le maifana vuelta
o simplemente inmévil, herida de ponientes.

aqui tienes la entrada
una ventana
de tu aumenciz).
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5. Vuelta a la irrealidad

Si bien este libro marca la oposicién & la primere época
de la poesfa, a través de los recursos formales(l) y la con
cepcidn poética, una preocuvacidn por temas concretos, y aun
histéricos (Cfr. Viéndote, p. 87), parece convertirse en lo
esencial. Perc la tendencia a la irrealidad, nuevamente se
insinda y renueva A8 podticaiderests 1libro, a pesar de ofre-
cerse en ¢é1 un “ord&n Q&QW@; W/ nfaévocosmos (...) concep—
cidén de un universog poético S uun pﬁisaje integrado por 1los
elementos de la reaiidﬂd(éf. Y altnqWe\ se Wnsinden los es~
fuerzos por centrarse en/ia tierxé; esta peesia no abdica,
pertenece a una lame ogtlbadque la nutre; Be mueve sobre la
tierra que ha de|\purifieary /Balel Boema~IX el poeta es ven-
cido por las obseglonanfes imégsnes_de 1Z frrealidad. Serd
ésta, precisamente g\ Ta unics foente de 18 poesia de Sologu-
ren: la que escifda lo Siréunstanctal de (1o esencial, el noume
no del fendmeno,lUniea configugfcidn tembién de su poética

(3).

(1)"Los cambios de tono y de lenguaje- las formas de transi-
cidén vieibles en este insatisfecho Sologuren estén determi-
nadas por esta toma de conciencia, por esta reflexidn sobre
si mismc que lo lleva a formular un 'arte poética' retros-
pectiva que es una suerte de ensalmo melancélico." Abelar-
do Oquendo. Op. Cit. P.60.

(2) Luis Eerndn Ramirez. Op. Cit. P, 46.

(3) "Y séloc muy pocos, como Sologuren, persisten y persistie
ron en cultivar una poesia gue no se aparta totalmente de ™
su linea primigenia." J. Barquero. Op. Cit. P. 2.
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"Sobre irrealidad me inclino."
(p.85)

La proclividad a la irrealidad es la salida de la tragedia
y va aparejada por la concepcidn de la naturaleza, opuesta
al mundo. Todos los objetos que fijaban la realidad son &
rrastrados hoy hacia un campo también puro(4). "No. Mi ros
tro busco, mi misica en la niebla,/ mi cifra a la deriva
de mar y éueﬁos”(p. 78), dice Sologuren restituyendo el an
tiguo culto al fuegp sagrado-gue llamedsen sus anteriores
poemas, irrealidad. ceavertida en /el leit motiv de toda 1la
poesia. De ahi que tedos Xos intentes )por afincar su obra
en la realidad objetiﬁa'sa difuminen én la busqueda de la
autenticidad del mundoe. { InclusSive esa realidad se bus-
ca afanosamente/en las abstragécioneés poéticas. ELl poeta va

escandiendo sus| imdgenés. visionariad.

"Te “Tigo oue wge-pais .10 Conocemos
gue esté & la vaelte de cada sueiio
S1 |eR-CF Orees, )sxiste :

¥y Bi sxitsilites=pere, ti;

p4sre) nf,’) dane) hodogs™

(p. 788)

"Salen de viaje mis ojos,
mis pensamientos; destinos
de luz gemela los guian,

de la pégina gque rimo

hasta la otra gue espera
salen con igual designio

por blancas rutas de ensusftio
donde nadie estd conmigo."

(p. 85)

(4) "La 1frica contempordnea observa actitudes respecto al
mundo, pero el resultado es siempre el mismo: desvaloriza-
cidén de la realided." Hugo Friedich. Op. Cit. P. 300.

43



Esta inclinacibn a la irrealided sitda a los poeumas eh/la
misma linea de los de la primera época, al mantener intacig
la forma pura de la poesfa asungue su estructura sonora se o=

riente hacia la depuracidén formzl(5).

Pero esta vuelta a la irrealidad manifiesta un agudo des-
encanto de la tierra y sobre todc sugiere 1la angustia del
ser del hombre. En el silencic se ha poblado la poesfa de
la soledad de su autor y ha penetredo en él, adquiriendo su
propia figura en uli¥recifitosiiadine”y sceketo, pleno de for-
mas reveladoras del sér. Lo _gut (ete8t iguan los poemas €S U-
na vuelta al interiox y/an enfreat&ﬁianto a 1o real exterior;
de ahi la grave milsica“4uc se| percilie\en Foesia (p.&6) y en

FPatige de la eterna) cafded.. (pud&) \fud reeuerda la angustia

de Dédalo dormidp.~Hste, 801 (orepusculer qu€ se cierne sobre

el hombre vuelve repéntinameriteosouro e& contenido inicial
de la poesia gue BE orienta nesia—el amndyy toca su centro pa
ra tocarse a si miSmo\y TEVIVII<EY ®uced [interior. Las alu-
siones amorosas /@Al textd Eiencenigs bidh\a lograr una sali
da del opresivo @nblente redl & nos recuérdan, nuevamente,
las continuas vueltas de Dédalo hacia el zmor; aunque en es-

te libro el amor se ve aparejsdo por la naturaleza.

"Todo invita al descenso y & la ofrenda:
el bosque crepitante, la resaca,

v el dulce, el hechigzado

crepuisculo de hojas que se enciende
entre mi corazdn y el tuyo."

(Paisajes pe 77)

(5) A pesar que esta poesfa hs pasado de 'la &tica de la for
ba, a la del sentido' como hemos visto, su centro es el mismo.
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pero si mueves la mano gi

o simplemente me miras, ~
hay algc gue navegs,
que vuela hacia la vida."

(p. 83)

"El clima de tus cjos es de ototio
vy en su follaje hay huellas
de hkeridas uvas
AsT,
de rojo otorio
y desvelads niebla
estd hecho el vino donde td me llegas™

La angustia persona texto mismo, proble

matiza sus propios El poeta subitamen
te interroga a su trafiar su destino:
("No, todo no ha Jde éni ‘@i ‘nombre,") y descartar

, poesia pura. Una

pia lengua se ten@s.en)laSupariicis/- exto. La lengue
personal, inefable
y vibrante y la

tulo a toda esta

capaces de contener la agitada pulsacidén subjetiva.

"Poesfia no me niegues tus dones
or mfds tiempo. “engo el oido atento
L g 9
los ojos despiertos, abierto el corazbn.

Poesia, ;& qué eres igusal,

cudl tu gemelo, cudl tu secreto?

S5i es en soledad donde tus voces se oyen,
en ella te he aguoardado solo con mi deseo.
51 el suefio és, otra cosa no he hecho

que vagar entre los signos de la noche,
llama en gue me enajcno.
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No. No te pareces al amor. :,zi
;No estd para siempre en mf su garra? -
Dirfa adn a la pena o al olvido

si no fueran el pan de cada dfa.

Pero qué cerca estds de mi sangre

y s86lo creo en el dolor de haberte visto."

(p. 86)

Este poema nos permite ver cdmec la poesfa (pura) se centraca
la rafiz vital del hombre (qué cerca sstds de mi sangre), en

su propio dolor - vibrante nota continua. BSi la poesfa de es

to irreal y puro y
rior, toda ella evide

continuamente,
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6. Innovaciones formales.

l. Bl ritmo

El efecto que produce el primer poema =-Paisaje- estd
basado en una simplificacidén de la estructura que descarta
la proliferacidén de elementos predicativos y su consiguien-
te contenido apretado y difuso para ceder en una concreta
expresién simbélica. en-una difhima- exposicidn de elementos.
Lz estacidn otofial . estd construida en torno a tres elemen-
tos bédsicos.

"Estéd Ta‘niebla baja, el mar cercano
hlancds ‘aves se anuncian,™

A I

El advenimiento de una forma podtica hueva, de la revolucidn
dentro de las lineas expresivas del poema, confina estas for
mas en una sobriedad adjetival ¥ sobre-todo en el reemplazo
Ae las metdforas (dominantes figuras d¢€¢ la primera época) por
el imperio de las imégenes, y lleve dentro'la persistencia
por un mundo puro, cuyos indicios son los propios elementos
nominales (niebla: elemento desrrealizador; mar: indicio de
la irrealidad; aves: indicio de pureza) y sus precisiones pa
ra el dmbito personal (niebla baja; mar cercano; aves blan-
cas).

fundos prdéximos, vivencias cotidianas, estructuradas so
bre la musicalidad del estrato sonoro de la lengua -luger
donde se libra la real transformacidn y aproximacién al pla-
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no oral- caracterizan a 0tolo, endechas y marcan su aperture:

kacia los libros siguientes oscilan en torno a la creacidn

v
W

de una poesia nueva, virtualmente alcangzede en Surcando el

gire oscuro. A pesgar de los nueve anos de silencio oficial

como poeta, Sologuren na transformsdo sutilmente su arte, lo
12 convertido en nuevae imagen pera una expresién también nue
va. Pero este innovacidn es sobre todo generada en la esen-
cia de la expresidn(l) y mfs aln en la seleccidn de los sigwe
nes que determinapdén syscerdever Fineallune disposicidn rit
mica generalmente diversy en FirtGd ds 14 extensidén del ver-
so. ©S1 Dédalo dormido )exigegi~verd¢ mayor y consecuentcmen

te el ritmo caudalost,~Qtofo, lendéchms,” ¢l su brevedad, en

su verso menor, Lé€splidggslun ritgey f10Ado ghe dota al poema
de una nueve mudiocelidad(2).[|Perc doneretamente csta oposi-

cidn a Dédalo dormido-siguificae X itio desPecursos formales

que habrdn de supl®y\laFfrondosidad=y rigu€ze expresiva de
este libro y a aedide \gh& gvanee s possfa se irdn enrique-
ciendo y perfeccgionande naes¥a;alcidnzsér su(plenitud en Surcan-

el aire cscurc. (JBs®s recurses formales,'daSplegados alrede-

dor del estrato ritmico, se pueden reducir preferentemente a:
1. Reiteraciones de unidades ritmicas:

"Y tantos signos de caer la nieve
y tantos ciclos de caer la lluvia."

(p. 78)

El) Segin el esquema de Hjelnnslev.

2) A propésito anota Kayser: "La correspondencia métrica de
¢ste ritmo se encuentra, scbre todo, en los versos cortos.
Como tales pueden considerarse en las literaturas roménicas
los versos hasta de ocho sflabas, y en las germénicas, los
que tienen hasta cuatro tiempos mercados." Op. Cit. P. 340.
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"Yo escribia con lédpiz
contigo, con silencio."

(Kerstin, p. 79)

"Ta torre del ensuctio mds alléd
mds alld la torre del deseo."

(Endechas, p. 80)

"y si existe es para ti,
para mi, para todos."

(p. 88)

2. Estrofas breves: poemas generalmente de 10 versos a tra
vés de los cuales se pueden experimentar les reiteraciones.
3. Seriaciones:

"que agitard otras rawmés,
y otre sol y otras nieves,"

(Palab®s jps 81)

"didfano sistems altasvestrellas(3)
piedras desnudas aguas visitantes
réfagas visibles concentiada noche

a veces junto climas flores sangres
mafleanas maritimes y atardeceres selvdticos
a veces~cambio re¢ldmpagos y-sombras
relno lo olvidade lo desconoccido
a veces perforo-en la atmbésfera del mundo
por peri¢dos seriales 'y por secuencias nitidas(4)
a veces juzgo-de la nieve y €l suefio..."

(Acontecimientos,; p. 84)
"molecular, suave, fria."

"hay puertas abiertas, hay réfagas
centrales, blancuras aisladas..."

(p. 92)
"de par en par abiertos, y solos y callados
v vacios
(p. 92)

(3) Este climax ritmico es la mejor muestra del progreso rit-
mico dentro del libro.
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4. Correlaciones:
Anunciada la correlacidén paralelistica en Breve folla-

je (Cancién II, p. 73; Cancidén IiI, p. 74), al final de los

poemas de Dédalo dormido, y en Tgl vez 1o conocemos...(p.s8)

ma gue como Tal vez... pertenece a Otciio, endechas. Dentro
de €1 un esquema paralelistico fija la perspectiva del texto
que se orienta mésebien &z unseprogresidpm, de los elementos
poéticos. Una identificgcion. de 10/ cdsuico con el interior
permite un doble juegol gbrPelative <y paralelo gue, semejante
al ensayado por JAEeBLeléon\en Misterie(5), mueve dos temas
de profunda sigWificacidfm.en la u csia)\de.8sta época: la na-
turaleza y el munde fntimol.

"Para. 'qué el cielo,

TalrlweN\éry 1| cielpy
¥a \kugz de/lelunsser IeE olas,
=8 \Olas eh EEmary

el 'meyr en mi corafdn

8i haw. ofromer dicteinte
gue no en@idmra uni corazdn,
otras clas en ese mar,

O 0 1 ov = W o -
L

otra luz de luna en esas olas,

]

10s otra luna en ese cielo
5 5 y otro cielc.”

(p. 89)

(4) este verso haco alusidn clarzmente a la importancia de
las seriaciones en la poesia del entor.

(5) Es interesante citar aqui el poems Az ~~+a peetc incila
do a Sologuren cuyas comparaciones resultan valiosas pues
aclaran la poesfa de ambos y de la generacidn.

50



\

El poema puede verse estructuralmente, dentro de la corr azfeg

cidn, asi: =i
is A
s B B
5 C B D
4 B! E
5.

6.
T
8.
9.
10.
i

que a partir del
ntiene un elemento
segundo (Fr-A''').

ve. y el movimiento

i el poema pre-
mera parte, vincu-

¥ los enfrenta a la
AN
juedentro del proce-
R

D
;ﬂ’%ante: el purifioca

Ik
\)

dor a través de la desrrealizacidén del mundo tangible exte-
rior. En el texto de Eielson se da el mismo juego.

,por qué estoy vivo

el vaso lleno de agua
la puerta cerrada

el cielo igual gue ayer
los pédjeros dorados

mi lengua mojada

mis libros en orden?

e Red A S ] R

;por qué estoy muerto
Yy el veso igual que ayer
y la puerta dorada

2



el cielo lleno de agua
los péjaros en orden
mi lengua cerrada

mis libros mojados?

dd g

(Misterio, ejercicio No. 4)

Esta tendencia a la correlacidn puede extenderse a otros
poemas del mismo Eielson, que es el poeta que mds ha experi-
mentado con el plano expresivo en la poesfa peruana del 50.

Cfr. “El silencio" o los poemas de Mutatis mutandis. Asimis-

mo pueden confronterse los Ultimos poemas de Sologuren, so-

bre todo Mutacidn. , @evSurcanéo el @ire oscuro, poema dedi-
cado significativamente @ Bielson. ~Fero vclviendo al texto
de Eielson es impoxtante remarcar clmo en la segunda estrofa
de la correlacidn los significadosise cruzen hasta sus limi-
tes insdblitos- lengua cerradaslo gue-vendris, en parte, a
adelantar su obra futura cuyos significados se vuelven va-
cios, como en El eclierpo de Gulianoc. | Preceden estos poemas,
también, la voluntad de estos poetas de.llegar a una radical
desnudez expresiva, pues tento Uno como oftro texto suplen la

frondosidad antigue~ Reinog, Detenidientogs~ con una técnica

elaboraeda de recursos expreSivos.

b. Las imdégenes

El morador, Detenimientos y Dédalo dormido han sido traza

dos sobre un esplendorosc dominio de metdforas. Morir,

en Detenimientos o Dama recdéndita en Dédalo doruido confir

man que la poesfa discurre sobre las aproximaciones- implici

tas o explicitas- de dos objetos alejados en el plano lin-
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glif{stico. Inclusive en el primero de los poemas citados esi

20

\\
tas aproximaciones han revestido lfuites insélitos. Comoléf—
ria Bretén esta poesia, cercana al superrealisino, une dos“o_
jetos y antes gue compararios los aproxima y enfrenta y en=
sambla en una figura cuyc efecto es meyor mientras méds aleja

das sean sus realidades:

"Morir en la distancia de tu cuerpo desnudo
como un jirdn de nédcar inflexible,

de ldcteos racimos y sgudas flores esparci
das apasionacdamente™

- o ~al P
De ahi lo inesib ‘,“" e} & § "‘; esta poesfa que
- FAV -t
busce suplir las 1li . L8] .je cologuial con es-
tos procedimientog’ l¢ ) inseuba partir de Otoiio,
reino de imégenes
ransformacibén ex-
n ejemplo de este
desplazamiento. laes imdgenes el
poema ge depura des Yo NGro', | oust yopios simbolos, su
jeto a las ilum
"En un instante &El)ti Wta o debe presen-
/0N O\

tar un complejo intelectual y emocional(7)%. Los apoyos del
poema, en comsecuencia, son entes independientes, capaces de
actuar cowo presentadores de una realidad interior. Sologu-
ren llega asi, a través del sacrificio de la forma- adjetivo

y aetédfora preferentemente-~ o una poesfa de estricta desnu-.
-

(6) Tomamos el término imagen en el sentido Poundiano: "tor-
bellino radiante en el que se cruzan veloces las ideas que
tengan resonanéfa infinita." Cit.por H.Friedrich. Op. Cit.
Pe 518

(7) E.Pouﬂd. eito pO:f_‘ G’L‘iill\,l"xﬂb d'& TU.‘.‘I‘O- Op.Citg P. 520-
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- . 3 . - | . * k\ M
dez, sin concesiones ni ruido, en su silencio purn de poe jgj:t
esencial. Y es en las imégenes donde se zcrisola el poema™;
elcanza su minime y relievante expresidén y desde donde se tra
ma y gesta la renovacidn, el necesario cambio para una visiél.
nueva, en un poeta ausente Ge su patria, cuyo propdsito de
cambio es evidente. Este es- en la configuracidn total del

ritmo como ya se dijo- uno de los m%yores méritos desde el pun

to de vista expresivo de QOtofic, endechas. Asi, Salto ates-

tigua este cardcter

su brevedad lumfnicha, -#e
[ )




ESTANCIAS(1)

1. El hombre y el cosmos.

Escrito un afio después de QOtofio, endechas, este libro pre

senta un didlogo del hombre con los elementos de la naturale
za, a través de breves composiciones gue definitivamente mar

can la aproximacidy sy Serie de 22 poemas,

tenicdo el verso uminaciones que

puedan ellas pro - dice J. Barque

ro- nos da una p radiosa. Ya no

guyos términos son

};ﬂm
la vida y la mueZhe,

te, }) de un dialogar
IS

contiMuo, "Asi, por una vez, Su en-
Simismamiento solitario es sblo para entrar en osouro contac
to con las potencias irracionales de la vida. Lo cual nos

revela una necesidad d@ proveceibn animista, de comunicacidn

vital y de participacidén mitica(3)."

1) E1 timonel, Lima, 1960.
2; 0ps Olte Po 2,
3) J. Bargquero. Op. Cit. P. 4.
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!
Estas formas de participacidén y la comunicacidn con 1 e
- "

lementos de la naturaleza(4) generan la animecién de lo -ing-
nimado, la humanizacidn de lo circundente en un afén de apro
ximarse a la realidad que se ha de vivir.

"Giro, Mer, sobre tu aliento.
De ti sali, hacis ti vuelvo.
Soy tu fébula, tu espunma;

y tu anhelo, tu sueiio
indescifreble

me palpita en la uwarea

de la sangre.

(Estuancics 4, p. 98)

razada en transparen

ofrece mayores com-

un poema desarro-

b T ‘7

'

qéjiﬁ'a dbeWen la mayoria de
by \D

derie de pequeiios
cuadros se suced suerte (poemas 2 y

3), la realidad(} me. 5) o la embrig

guez vitzl (poemas buscan su meyor co

herencia en el contemplacidn y la
plasmacidén de e tas que en defini

tiva luchan por subconciente de

(4) Como dice A. Oquendo: WEl poeta inicia su redescubrimien

to Ge le tierra por lo més elemental y lo mds simple(...)
Las estancizs son un retorno a lo natural que el poeta rea-
liza a través de una poesia en la que la palabra se hace
transparente hasta identificarse con aguello gue nombra y
al mismo tiempo depure..." Op. Cit. P, 60.

(5) "El poeme breve, el verso corto, la expresidén lacébnica,
el término exacto, en los gue sobresale el concepto, desta-
can como notas formales caracteristicas de su produccidn
poética publicada hacia 19560". Luis Herndn Ramirez. Op. Cit.
P: 85ls

(é) "Otros tdépicos del conceptismo qgue, como forme interior,
hallan remate en la estructura poética de Estancias son: la
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p: -\
los libros anteriores: "Estancias descarna el mundo has ,%igg
cdarse casi sin otra cosa gue su idez. Luego de arrojar toda
la pedreria y el vestuario, la escenograffa de su obra anti-
gua, su lenguaje se ajusta a la contemplacidbén y es un lengua
je que denota(7)." Esta aproximecién a los objetos es tam-
bién la aproximacidén hacia lo personal y humano, descubrimien
to hoy de la vida natural y pura(8). Los elementos del poe-

ma, en extremo personales, y los seres prdéximos al creador son

Claudioce.

nuevea

indica el cambkio

que "pauletinamente se anunciabaz en la poesia de Sologuren

(10)", y gue expresa el deseo de apoyarse en la tierra, de

muerte, la vida, la libertad, etc." Luis Herndn Ramirez. Op.
€it. P. 55.

€7% Abelardo Oquenéo, Op. Cit. P. 60.

8) Indudablemente este anhelo de psrticipacidn de la reali-
aad debe entenderse como de la realidad estilizada.

(9) Esta es la nota cue caracteriza en acelante a la concep-
cidén de la poesia: la concrecibén de las abstracciones.

(10) Abelardo Oguendo. Op. Cit. P. 60.
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integrarse con sus elementos. ©Simples formas de existencia
expresiones de la "ingenua" alma humana en la contemplacidn
y concepcibn de la vida conducen esta poesia por un campo

llanoc y claro de nitidas formas personales que se resuelven

en la sobriedad y austeridad formales.
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2. Un _nueveo paisaje.

El ambiente gue "“describen" estos poemas es el de la natu
raleze. Las referencias al paisaje son concreta® y la simbo
logia menor gque la de los libros anteriores. Este paisaje-
independiente y puro no pertenece a la esfera onirica de la
concepcidn antigua, y no puede, en consecuencia buscédrsel~
en el sueilio, cuyas alusiones han desaparecido. IListancias
pertenece a la contemplacidn de la Naturaleza, en ella apoya
su vertebracibn iftexiexr)\yEn.ella 'se.+Tisa tersa y delicada.
Sohre esta superficiesglietayw sgsesacda se yverguen los obje-
tos.

PAMSoR/ A tar| G| nanas;

d€ pdjarcs, de nejasy

ge \gefibra \cemce: 095

en/ o fieendal [6a.) FdR.

en tu, | sereno] ankiglo,

hay |soledad ) poblelu _

Ge-lz| de/ thierra ¥ Cielo.
(Vetancias/ 95/p. 103)

TLa\VILE danze /ses gastios
Al desIvubrante cielo"

(BgberCias Z4\tp. 108)
A pesar del primer poema, donde el sueiio ocupa la parte cen-
tral del texto haciendo girar el libro hacia el sueilo,la ima
gen :exterior avasalla a las ilumineciones suhenncientes  Ann
was, ceda poema se incrusta .en cieria monosemia que busca™la
sencillez y limpieza del texto. 4L excepcidn de la simbologia
del mar y acaso de la primavers. 1= poesfa estd exenta de fi
guras. OSologuren ha ido buscando un lenguaje desnudo hasta
reducir la densidad expresiva dec Detenimientos o de Dédalo
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dormido, a un modesto y austerc paisaje contemplado a mepudo.
Esta situacibén recuerda la vuelta & la me jor poesfa castella
na, del siglo de oro, la vuelta también a la formas natura -
les del paisaje a través del lenguasje virginal de Fray Luis
de Ledn o a las sonoridaces del poema de Garcilaso. Semejan
te a la de Fray Luis esta poesfa siuple y cédndida concibe el
mnundo en sus elementos naturales. ¥l arte es una ascesis gue
opene el mundo a la naturaleze, su esencia a la apariencia.
De ahi que las sighificacionés-de T2 poégia emerjan del fluir
inmediato y sencillo. +Asl)se deshaca,.la nirada prdéxima al
objeto que, en algunbs pEsos; [rompe €llLéspacio para aproximar
se a la esfera del ser.

"Cowo . nacidasg paléabras

de lapilos.dely serdidco

Francigsco, asi, Agusa, tantas

¥ 1a sed apéclgugs

-prec¢iose, munilde y castas=

cofb & nhuestral congojd

1la precloss; jumilcas .y cagta

palabre, de Hranciscos

(Betanciéas /15, p. 109)

Un sentimiento’ de comunicacidi_ceh el cosmos & través de
une forma simple “¢s‘la defini%iva fase é&éel cambio que descar
ta su preciado y rico mundo onirico por la visidén clara que
adquiere el texto y gue encuentra en San Francisco a su me-

jor aliado, no sélo en la figura del santo, sino a través de

su austeridad expresiva. e

Agui la visidén de los objetos gana sus rasgos propios.Cen
cebido un objeto se busca una ascensidn a través de él. Co-

pas de 4rboles, aire, viento, son términos de une realidad a
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la que aspira el poeta, a la que se vuelve la pogsia en-/in=
q q

tencidn también de ascenso, de vuelo & su mundo suspendidd.y
puro. Si el poeta busca esta ascensidn gue recuerda a un

poema de Dédzlo dormido ("busco la pdlida altura de .. una

plante femenira", Dame Recdénditz P. 49) la poesfis busca tam

bién su ascensidén purificadora, cobrecogedora llama gue nu-
tra su propio centro de pureza.

"Bajo tus arcos delgados

blancse eres, lMailans

Llance fréfte 0el die."

(Bgtaneias 8, p. 102)

Este poema recofe-upt, procédimiento \ wsado a lo largo de la
obra: la toma de Aa realidad y Ta ‘Piggueda,de un nuevo mundo.
La poética de Sollbguren éxiste &sif@ertro/6e un proceso puri
ficador estricto [y constange, | Crear es Tealizar estz empre-
sa diffcil aunquelldberpadors, |LAlLlL alcanga Sologuren su ace
chado tesoro, su reglisacidn vitad plehel en simbolos de cla
ra orientacidn a A& naturadlezes

WArbol, zlt@m @8 ramas

d¢€ pdjaros, de nojas."
(Estancias 9, F. 103)

"TLas voces de este

juibilo, Primaversa,

los vientecillos frescos
oredndote el cabello;"

(Estancias 10, p. 104)

Un simbolo biséamico ensambla esta ascensidn con la idea

fi{sica de la altura: la pureze del aire o la luz, pureza a
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la que aspira la poesfia es le llama en la que quiere consa =
grarse como término de esa ascensidén. Las alusiones a los ob
jetos (terreneles) del libro anterior ceden hoy ante la vi -
sidn y la proclividad de la irrealidad. En el pcema 5 la b
gura de la estrella evidenciza el ideal puro, &scensidn de
imégenes que se acrisolan al sobrepujar la realidad: “"Estre-
1lla, escombro puro, lejano,/ serenards el agua/ de nuestro
sino humano." (p.99), expresa el texto y este didlogo, ini -
ciado en el vocatif®, esvwelsgUsrapwiicial®l tono del libro.
Une identificacidn Qe @08 sitiefi0fés, @scensidn del crea -
cdor y altura del objetoq condiciQnan(le’/ idea de la libera -
cidn y le poesia busce“ser'la versidn \de esta liberacibn, la
evasidn de la rdalidad [y le inckinecidnla“le irrealidad. Asi,
el final, en el (poema 22, nuévatente |el aridr es la oposicidn
al mundo, a la rearidaggque €l poéra hg ew@dido. E1l amor se
constituye, otra Wez,-en €l camino-de la libertad y los ele-
mentos de ascensifiy~ aire y pdjareos-sordos gue impulsan el
poema hecia esa/libertads

"Ywano a mano

levantardn el drbol

de la vida,

v su aire y sus pdjaros."

(P 116)
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3. Concepcibén de la realidad

La poesia de Sologuren se orienta en este libro y como u-

ne afirmecién de Otono, endechas hacia la concrecibn, la -

proximidad de temas y elementos naturales y la busqueda de
lo humano & trevés de la visidn simple y primere del hombre.
Asi, es aperentemente una ruptura la que se define sobre to-
do en el aspecto formal cuyas diferentes formas ritmicas ¥
estructurales escinden la poesia en dos épocas: la primera

que se centra en'Dédalo.dormido” y,ka-stgunda que se advierte

en estos dos libros.” Pexrod esfa apsarente escisidn temdtica
no es total; las M0s/dpotas estdn'uhidas, la liberacidn de

la realidad paré alcenzaxr un aundo\€seilclel, es su centro.

Si inicialm@nte |en EBsbgncias el| sueire’ @s un atractivo aun
que breve refugie~ (I)-correspondc’a le maturaleza estilizada,
trascendide de SU aperiencizresiys constituirse en el verda-
dero espacio contrastivo.  Las-impfcernes iniciales que vier -
ten una tenua luzlque /leg/ #@lejalde' lo real sufren una traspo
sicidn hacia 1lé8elementos wmafurzles $aéémicos.

"Oh Sueilo donde las formas pasan
como por una avenide

alzada en el crepUsculo,

tu me enciendes la sed, los enigmas

los acallados pasos de mi vida."

(Estancias 1, p. 95)

(1) "...en Sologuren suefio y poesfa, tienen precisamente ese
fin: huir de la realidad." J. Barquero. Op. Cit. FP.2.
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Este desplazamientc irreal de los primeros poemas determi
na el uso de una simbologfa doble. De un lado las imégenés
exentas de cualquier alusién real y distribuidsrs en la penum

bre. como en el poena 2.

"Td transitas los caminos
de mi corazdén, Noche,

Yy yo esciendo por tus venas
como alborada fragil:

y voy v;endo tus aguas

unir raices, pajaros
caldos, lentes memorias,
insepultos egpejos,
néufragos |\ resylandores.”

(+)196)

o hosquejadas sobxn® le/maerte como ‘en'\ed Poema 3; y de otro
lado las imdgeneg de experienciz social (collo en el poeme 17,

donde la bipartigidn hambre “y(|sed cUbren la idea del ser. Eg

te nuevo tdpico es_también Uns rupture con el sistema que al
canza & le sociedad-—en. cuanto-elemento -enajenador- de 1la
cual el poeta se ha “evadido, Bo-adgeldnte la presencia de
factores extra-podtices ¢ondiciondé) le 'poesia convirtiéndola
en un testimonio ‘de ‘realidedes diferentes.)’ Por eso la sibi-
ta alegria de los poemas 8, 9, 10 y 14 se siente turbada por
una suave dolencia -la persistencia del dolor auUn se mantie-
ne- o por la angustia personal de sobrevivir en un tiempo
sin sentido. Esa lucha cuyos extremos, vida y muerte, ten -
san los poemes, encuentra en el poema 7 un leve respiro: "Des
de el muro con sol/mirg y muerte se miran/ dulcemente en i,
Flor", p, 101, que serd roto més adelente por la soledcd ge-

neralizade al cosmos del poema.
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\.\ ’}_\':
"hay soledad poblada g gi“

de luz de tierra y cielo." i

(Bstancias 9, p. 103)

Este ineistencie en temcs como 1l soledad o la muerte ex-
presan le inquietud interior del poeta y su desencento del
tiempo. Une dura lucha se libras en el interior que, & pesar
de haber sido morigerada por ls conteuplacidén de la naturale

za, se insinda constantemente. El poeme 16 conlleva la ima

gen del rio como

pera al poeta.

muerte.

"Yo sé nmuerte,

que siempre

tienes la puerta
ghierts,

Y toceré

y sentiré

le sangre misuma

su libertad

con reldmpagos nuevos."

(Estancias 3, p.97)
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El término puerta escinde dos reaslidades y su trasposi| —
cidén supone la imposicién de una por la otra, o la seleccidn
de una, la poética; por otra, la terrema. La sindcdoque en
cierra el signo sangre sugiere la plena lucidez, en un esta-

do préximo a la catarsis.

El tratamiento de la irrealidad como un concepto nuevo

tiene, como en Dédalo dormido, también une connotacidn espe-

cial a través del simbolo del mar. "Giro, mer sobre su alien
to" (p. 98) nos recuerde)los momentod de Dédalo, las visio -
ne; del mer en suldiménsidn irreal, . Les posibles variacio
nes de la realidad, el probable petorfic & la tierra, el asepn
timiento en lo rgal, /ceden anteklakTuerza We la irrealidad,

sucumben ante la/busquede de sw mumdo-propio. Los elementos

giran aqui y allé ven-le’ marea | poderossa del poema, cuya uni -

dad es total:

"Da\ i\ sall, haeks . t¥ vdelo."

(Egtanciss 4, Pn 98)

El mundo estd /configurado en lo irrealia lo cual vuelve el
poeta, pero como los elementos gque arrastra pertenecen a la
tierra, se escinde el mundo, se divide para luego complemen-
tarse. La alegria vital y la muerte aparentemente se contra
dicen, son los contrarios gue, al analizarlos, se les descu-
bre una perfecta alianze ante la realidad y una reiterada pro

clividad a la evasidn.
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4. Procedimientos formales. (,_

a) E1 vocativo.

El vocativo como elemento de la afectividad explicite es un
recurso de atraccidn del oyente gue le permite la extensidn
en el didlogo y la més extremade comunicacidn (1); y su in-
clusidn dentro de la poesis responde & ese cometido inicial

de dialogar y trascender la propis afectividad y llegar a los

elementos exterio

comunicacidn cuya
Mar (irrealided),
lla (ideal) son

el texto y mds p vo. El poeta,

2l testimoniar ul rompidas", +trata

(Estancias 5, P. 99)

“tu ardor, Nieve, en la noche
tu silencioso ardor."

(Estencies 6, p. 100)

(1) Se logra asi establecer el circuito de la palabra.
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Freancisco, asi, Agus, cantas s
y la sed apaciguas..." :

(Estancias, 15 p. 109)

"pero mis labios siempre
buscdndole la boca,

Rio, pero tU siempre

con tu cancibén de sobra."

(Estancias 16, p. 110)

"Tu llamarada, Sed,
en el desierto estalla,™

(Estancias 17, p. 111)

, Claudio."

n. 112)

S nvisihl s
(21 desnudo durmiente

bajo signo ignorsdo)

lo desp.ertas, oh idsica,
para extdédtico alzarlo

al intangible coro

donde es tu reino exacto."

(Estancias 11, p. 105)
"Y se desata el beso
en milagroso filtro
que nos embruja y lleva
tu claro nombre, Vino."

(Estancias 14, p. 108)
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b) La elipsis

Si en El morador, Sologuren hace uso de la elipsis para

la construccién de una forme poétice entercmente sobria y aus

tera (Cfr. Décimas de entresuefio) que lo lleve & una médxima

expresidn al dejer el verso sostenido en sus propios elemen-

tos nominales (Cfr. Encuentro 1), procedimiento gue le permi

te expresar su apretado mundo onirico; hoy, sin embargo, la
elipsis cobra un nuevo significado: reduce el enriquecido mun
Go anterior e un d@purcde y«Eiaplificadl piano expresivo. Un
proceso Ge simplificdeidnNclcenzg guidefinicidn y sentido.Es
indudeable gue esta poesia Uo-Frocado/ sw significante frondo-

80 y grave por uno &espejado y ligero\™ Si un escenario in-

vernal se construye) g2l/fondo de.Dedalo|\dormido (Cfr. Reloj de

sombra) uno estivel |5 anlncie o pertir d€Otofio, endechus.

Asi la labor poétiea~coingideconlel sigaificado del otoiio;

el paulatino desPoyenlexté-formaiadd Oto#id endeches halla

agui su cumplimienge.\"EsStanciag—entraid la limplieza expresi
va anunciadea yasen) el conyenmido:| Ve poesi&@ pura es consecuen
te: enhebra dos(plenos o tPaw€s de la dimilificacidn esen -

cial. Lz breve estrofa de este libro, su depurado horizonte
formal se orienta 2 una limpisza y sencillez notables. Esta
violencia en la depurscibn (zeneralmente dos oraciones en ca
da estrofa) culmina en la mfnima y leve exposicidn de 1los

elementos complementarios. En el poems 6, sélo dos verbos

sirven de apoyo al textc. El primer verso estd suspendido en
una sucesidn nominal gue se eguilibra con el verso final, tam

bién sobre un sintagma nominal.
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l. "Tu ardor, Nieve, en la noche
tu silencioso ardor.
2. Hay fantusmas que en ti se echan
como amantes en la yerba
¥y no les das alimento
que no sea tu silencio.
3. Tu undnime voz secreta.”

(p. 1C0)

De igual manera el poema 9 presenta una sucesidn de ele-
mentos nominales cuya estructura se orcena en una correlacidn,
descartando inclusive las predicaciones. Como ya habia veni
do anuncidndose ld“poesfia“de Seloduren evidencia un reempla-
z0: toda la fuerza del. poémeBe-ilhstaliré en la independencia
significativa y realmente Sobris~dél\sustantivo, y cuando el
verso contiene predicacioncs adjeétivas ,-éStas buscan integrar
se a la fuerzs expregivad del-susbantive.s En torno a €l pre-

cisamente se desplidgal da éSfrofa -y, merced a la innovacidn

que logra en el Wocutivo; /maréa  elli su Eentro semdntico.

VArbol, altar Ge-vanas,

de\pd jares,” dé) hojas

de S0mhré runEsresa;

en)tu ofrerde)calldda,

en tu Sexefo-enhelo

Yay soledac _poflaca

ge\luz de tierrs vy cielo/t
(B 123)

Al final puede cdecirse gue Sologuren fija el sentido de
esencialidad en una lenta aungue segura reduccidn del verso,
en el mejor sentido gque esta pelabra tiene, y concretiza a
la vez significantes y significados del signo poético. Ia
elipsis, por ej., €s llevada a su extremo de funcionalidad

gue sugiere un apceyo en elementos plenos gque no descarta la
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esencialidad de formas méds extensas.

Al lado de la elipsis podria considerarse el uso especial
del hipérbaton del siglo XVI(1l), como un procedimiento que'
al violentar la sintaxis llega a posponer el verbo al comple
mento, logrando un ritmo especial en el poema, estudiado so-

bre todo en un libro anterior (Otofio, endechas)

"Tu llamarada, sed,

en el desierto estalla

en el mar, en la arena,

como tu eondicidn solitaria.
Y ‘sin-embargo, td,

ddndole ‘yuelta entera

al cuerpo de, los hombres

en pueblos y ciudades

donde no Se,hallan s0los;
Hambre ™"

(p} AL

Este poema, al igu&al que otros, estd basado en una correla-
cidn que por la miSma époce serd usada por J.E.Eielson en los

poemas de Habitacidn en Roma.

(1) Cfr. Bmaso Alonso. Op. Cit. P. 135-6, para aclarar este
concepto.

73



LA GRUTA DE LA SIRENA(1)

Este libro sugiere une comparacidén con Detenimientos: la

concepcibn de la naturaleza y la bisqueda del pasado se jun-
tan y preludian la méxima expresidén de sus respectivas eta-
pas. Puede, asimismo apreciarse cémo el corto espacio que

separa a esta obra de las dos anteriores Qtofio, Endechas y

Estancias, determina cierte semejanza métrica y ritwica, ver

S0 menor generalmeﬁte, y 0 prefekente de la estrofa breve.

Bajo estas condicighies Tusionadds por el tiempo(2) La uru

ta de ls_sirepa ., pertelece-a’ yn memento andlogo al de Otorio,

endechas ¥y Estangias, aungue difiere\ren (@l \trataniento simpg
lico y evocativog Pero, y exn virtud |de ‘aXfteraciones, hipér
baton y figuras,|apar€ge—conos wit iftterdedid entre verso me-
nor y mayor, estrgfe \kreve' ; poswa-ge lawgdo aliento, fluen-
cie rituwica y sintdctien P 'violamia delfnipérbaton, desnu-

dez de lenguaje yloimbolegim (3) 3

La poética delggte Libro(@ix8 en torpoia una recreacidn y

algunas variaciones sobre la poesfz renacertista y su produc

El) Imago. Lima, 1561.
2) Estancias fue publicado en 1960 y Otoilo, endechas, en 199,

en dos aios el autor publicé tres libros.
(3) Esto puede considerarse en un esguema como el siguiente:
F& D DD 0,E E LGS R

As{ Detenimientos y La Grutza de la Sirens coinciden en algu-
nos puntos tematicos y fisicos. Ambos suceden al verso menor
y anteceden al mayor. De igual manera en ambos libros hay una
tendencia al paisaje bucblico e inhallable en los libros cer-
canos.
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to es ocho piezas simples y sutiles de un lado(4) y nueve poe
mas contiguos de otro, cuya finalidad es esencialmente la e-

vocacidn y el contraste con una época decadente.

Esta evocacidn trae consigo la energia interior proyecta-
da hacia el pasado, y la imagen del hombre renacentista perdi
da en un nuevo laberinto: el contempordneo. L1l soneto resul-
ta ser el estrato fisico y tangible que conduce al pasado y su

estructura bien pudde significar um puefite inicial de evasidn

(5).

(4) Bsta nueva edicidn de la Gruta de la Sirena divide el 1li-
bro en does secciones (1 y 2) a las cuales corresponde cada
caracteristica anotada.

(5)"Este deseo de huida, es un movimiento primario y permanen
te de su espiritu, y el punto en que hay gque situarse para
la cowmprensidn de su arte.

;, Y cémo se evade? OSu evasibn, su torre aislante, es el pen
saniento filoséfico y la poesfaydice D. Alonso a propdsito de

Fray Luis. Op. Cit. p. 169.
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1. TEMAS RENACENTISTAS

La evocacidén del Renacimiento como una etapa brillante y
renovadora significae en el libro la evocacidén del pasado y &
s{ comc en aqguella época hay una tendencia al arte antiguo,
griego romano, y al nacimiento del arte moderno(6), La Gruta

de la Sirena presenta una coincidencia temdtica y semdntica

y, también, un renacimiento poético de una obra gue constan-

temente busca su rénovacidni

Materialmente en €l soneto y-en €l endecasilabo, como en

Tema Garcilefio y Bl girasol; o semdnticay musicalmente a tra
vés de los primeros-poemas, la @bundancie @e elementos anun-
cia la recrezcidn de/ temas principalmente e la poesia espafio
la, en busca de un™paiseje eclégico, "~Los poemas devuelven al

poeta a la naturaleza .olvidata en Detenimientos y renacida en

Otofio, endechas y,.a Pesar de un -poema Civdades donde se per-

cibe claramente la exé&ltecidn—urband, dungue histbrica, la i-

magen establece Xglc¢ompareaeiln entre objetos o situaciones na

turales, dando, as{ 'al conjunto mayor unidad y coherencia:

"A1l{ donde Venecia vierte en sus canales el
iris vespertino y Roma empolla la forma blanca
y dorada de la edad, Florencis mira con fatiga
dos ojos un horizonte de l1aureles.

Brujas, la recogida, donde el silencio aun es
cisne.

Perenne colmenar de Sclamanca, y clara, derra-
mada qulzurae en verso y piedra para siempre.

(6) Algunos autores como A.lHauser, Op. Cit. Tomo II. pp.ll-12
sostienen este punto. '
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brisa y agua dé cenciones. T, mi vigilia.”\

-

.

L N
En tu jardf{n, Granada, mis suefios fueron -(ig}:t
;Axila% tu alta muralla, tu cinturdn guerrero,
tu ascético ciliciol’

(Ciudades, p. 121)

Las dos orientaciones del poema, al tomar tewas de cardc-
ter particulaer como la alusidn concreta & las ciucdades, y te-
mas universales y abstractos como la naturcleza y sus elemen-
tos, estdn marcadas sobre las dos lfineas del libro: los valo-

res concretos y su A i nfuniy e rs As{ las alusiones

: >l Vo P P
concretas a las ciuds 43 s e, ”\'ﬁ' un sentimiento con-
- - ;

centrado de la real VAT il igerisimas instan-

1l tiempo: el

p PR ‘0
acercaniento y la et sJii(o}2 K L2 natupaleza gque genera
un movimiento de

je.

oneto, - el primer
poeins. del libro e§ ie. tengible hacia
el pasado. O hacia un tiempo interior opuesto al exterior,
Las vivencias aparecen en una game de térainos renacentistas
gue alcanzan la enumeracidén final: collado, monte, sierra, va

lie; en una enumeracidn indeterminads o la frecuencia concre-

ta: Venecia; Florencia; etc. cuya diferencia espacial y tempo

(7) Radl Deustua presenta asi mismo esta inclinacidn. Cfr.
Cantos italianos en: Creacidn y critica No. 13, marzo, 1972.
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ral se percibe clarsmente, méximo si Florencia y Venecia son

*

términcs de profunda significacién renacentista.

En monte el poema adguiere ese cardcter abierto y univer-
sal de lo independiente en la realidad, mientras que en las
alusiones propias, a las ciudades, la significacidn es méds
particular y precisa, fijando el poema en el espacio, ddndole
vida y significado dentro de una realidad histdérica. Més ade-
lante, Toast marca /la prefereiicis del aufbr por los temas re-
nacentistas, el montarel) poeme E€gbreduna neta estructura clé

sice cuyos ritmos evidendiall-ed-1cX0\CAan ¢l pasado.

En resumen, la/ t&médilcal del| libro\estd girando hacia el pa

sado, como sucediferd el Detefiimientaos,<buscando su via de eva

sibén. Tema Garcilefio cuyosandicios margan la apertura al pa-
sado y més propiamente &l helenaje al/la/ peesfa de Garcilaso,

Bl girasol, Toast ¥ Memoris)de£ereilast el Inca son los poe

mas que en méds de/une oportunidéd rewiyen &l testimonio de una
época fecunds y gloriosa, —Akdr,-<oledadfdastores, naturale-
z&, instrumentos/usicales, @0ASlos signdgigque graba la poe-
sfs, en una aproximacidn musiczl y temédtica gradualmente en
crecimiento.

"Si a este espacio de gclavel y vino

no han bajado otra vez los ruisefiores,

serd porgue han zanado sus temores
v ebrios de soledad tuercen su sino.

Si en esta clara fuente no hay pastores
que abran su corazdn al quieto pino;

ni en las cuerdas del rabel divino
pulsen la ecernidad de sus amores.
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Si no hay gollado, monte, sierra, valle| -~
con su fédbula tierna y quien la inventa;

y de dulces memorias todo calle.

Si seco el cauce estd del arroyuelo

gue mana del amante y lo alimenta:

Serd que Amor perdid ya su setiuelo.

(Teme. Garcileiio, p. 117).

"La inguieta fronda de tu pelo
hace de mi un ra tor;
hace de mi un gorridn

la derramada taza de tu pecho.

9,
y./, da“_ﬂ:

| A il
Drimera parte, al iniciarse la

e y el homenaje a

segunda parte del libro, un homenaje a Garcilaso el Inca reid-
ne diferentes referencizcs 2l pasado concreto de la patria del

pceta. Memoria de Garcilaso el Inco es un poema importante no

s6lo por la alusidn al escritor mestizo y al pasado y su va-
lor, sino también porgque es la aperturs de una nueva visidn
poética sobre la experiencia concreta del pails, del pasado de

la historia que pertenece al poeta. Las leves alusiones al
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tema histdrico que aparecieran en Otofio, endechas,(cfr. Vién-

dote) son ahora més concretas y definitivas. DlMemoria de Gar-

cilaso el Inca (pp. 125-6) es, ademds, un poema que redne dos

experiencias: de un lado la evocacidén del pasado americano, a
través de Garcilaso, y también la revaloracidn del poeta espa
fiol homénimo. E1l poema ensambla dos visiones de la realidad,
las enfrenta y revive. Si el Inca resume en su figura todo
el pasado peruano que el poeta concretiza como via de libera-
cidén, "noble patrialy "piedrawiril antenel destino", la rea-
lidad poética de Garcilaso, el espafiol; no es menos atrayente
y valiosa(8). El agua en- el poems de Sologuren recuerda la poe
sfa de Garcilaso (Ofr./1a égloga primera) como la recuerda tam

bién el amor.

"En todo amor se esecuche siempre
(a) la soledosa vena de agua (b)

donde -se jcopia ausente

un rostro vivo que  fue-nuestro.

Bl agua surge, el agua nombra,

con- sudves labios ~trangparentes, (c)
la‘vieja cuna sola

V.. unag “palabras, en_rescoldo.

El amor esagi. Nos giembra

sol en el 'alma, y conclel ‘agua
cdnticos de la tierra

nos traen anhelos memoriosos. (d)

Estas primeras estrofas del poema han girado en torno al
amor cuyas menciones vinculadas a la soledad sugieren el to-
no y sentimiento de los poemas de Garcilaso. Y si fuera po-

co el término agua se reitera a lo largo del texto. Las alu

(8) "E1 poema (p. 137) nos trae a la memoria nuestras viejas
lecturas del poeta.toledano todos los elementos temdticos
de las famosas ézlogas estdn all{ hermosamente evocadas pe-
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. 3 - \\ M
siones al tiempo y su trdnsito dan lugar al tema de la levec =2

nostalgia del poema. Asi en el poema de Garcilaso se leer

"Corrientes aguas, puras, cristalinas; (b) (c)
érboles que os estdis mirando en ellas,

verde prado de fresca sombra lleno,

aves que aqui sembrdis vuestras querellas,
hiedra que por los drboles caminas,

torciendo el paso por el verde seno;

yo me vi tan ajeno.

del grave mal gue siento,

gque de puro contento

con vuestra soledad me recreaba, (a)

poeta, estédn bos-

XZJ&A‘HP

05ta ¥
()

N

El poeta y Garcilaso escriben desde un voluntario destie-
rro, con la nostalgie del ausente. Esta coincidencia temdti

ca es dentro del texto el resultado de la evocacidn. Las alu

ro con una rotunda negacidn de su vigencia: los ruiseiiores
que se contagiaban con la soledad de los amantes, la clara
fuente, los pastores que cantaban sus amores, los montes y
valles mudos testigos de las dulces memorias, €l arroyo gque
alimentaba su / soledad / caudal con las ldgrimas de los e-
namgrados. Un Beatus Ille 21 revés..."L.H. Ramirez. Op. Cit.
p. 64,
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siones a seres y situaciones extintas alcanzan en la penulti-
ma estrofa una especial altura, es el climax del poema, gue
a través de sucesivas sinestesias, descubre el refugio del

pasado y lo concretiza en diferentes figuras.

"Por sobre ti pongo el oido

y siento el rumor del sol, la luz
del agua, el surco tibio,

la mano buena del labriego."

La Ultima estrofa es la conclusidn también de la poética
de la obra, la reticencia de las referehneias histdérico-bio-
gréficas. Dos vertientes confluyen en €l poema que en dos

simbolos sangre y agua contienme-la dicotomia evocativa.

"El-amor es asi, La sangre

el pais gque me hapla por-dentro,
me haeen saber, ¥y sabe

ser corriente agua el recuerdo."

80



2, VISION SOMBRIA

Si la poesfa y la literatura en general permiten al crea-
dor tratar un espacio y una realidad siempre de ficcibn y pro
yectarse en ellos, convirtiendo a la obra en un reflejo de la
vida y de su circunstancia, es palmario que cada momento de
la existencia puede reconocerse a través de dichos indicios,

materias siempre so la_obra. Asi se habla de palabras

esas palabras denun-

g, y su repeticidn

1*que buscar en su o-
Aﬁﬁ}or frecuencia. ILa
Egfag frases de Baudelai
en exce 5&6{5 principios de la
1'Upropio Baudelaire."

(1) "Para conocer /e
bra aquellas palabi
palabra delata
re- Gice H. Frieg
interpretacidn,
0p. Uit. P. 65,

(2) sts invocacidn estd claramente bosquejada en el poema si
guiente:

"Oh corazédn, rey entre sombras
pastor de signos y de dudas

no se comulga en soledad

tu canto vuelva por los hombres.
Que en €l escuchen el latido
la brisa de tu sangre.

(p. 124)
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ruptura del movimiento y la secuencia de una vida vegetativé

y apagada. El sexto poema del libro Pasdé la primavera, Sus

prodigios expresa esta visidn personal a través de la grave=

dad tonal que adquiere el texto.

"Otra estacidn llegd: Ototic ahora
sus sordas humedades va extendiendo

y el drbol es, umbrales del invierno,
un grave surtidor de hojas muertas."

(p. 122)

Visidén percibida anteriormente en el primer soneto (Tema
garcilefio) donde lé&“oraciln @ﬁh&iCionalusabre la que se apo-
ya el verso morigera) la-#oviliGads HT primer elemento evoca
tive (Si a este espaciu)'qontrusta con el segundo (Si en es~
ta clara...) cuya/natyraleza es_pa:alelalai estado interior.

Si 4 [esite espanio vlaru cuarteto)
31 _en-eshalclara '?doa-cu%rteto;

8i_no_ndy eoXlado(ler. terceto
i sden SO e[ f2do- ;egceto)

Esta relteracién de 1os primerms versas es la reproduccidn
QOTAS

de la constante llmitacldn humana, 34, aﬁﬂ si oraélones nega=

tivas sustentan dn contenmdo QSGurﬂ. A51,el verso final: "Se

r4 que amor perdif yé su seiutela", es la_gmimera sefial de la

perfecta comunidad temdtica con los dos libros anteriores en-

sayados en un mundo interior realmente agitado.

Toda la entrafia del poema no sigue sino un camino anterior
mente marcado: la angustia(3) poderosa fuerza que tensa la po

esia, vértice al cual se dirigen formas y ritmos de la mnds va

(3) Igualmente dice Friedrich: "En la l{rica moderna serd di
ficil encontrar un texto que, si.empieza en la angustia se
libere de ella." Op. Cit. P. 260.
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riada especie, en una suma coral que distingue dos entid%#%%?ig
opuestas en constante enfrentamiento: el hombre y el munés. :
Como los poetas crepusculares, el autor nos da una visidn del
paisaje que bien puede considerarse como el reflejo de la his
toria de la humanidad. El paisaje que ve y recrea el poeta
en su poéma es el mejor testimonio de época, su méds logrado
cuadro expresivo y patético. Como Trakl,(4) Sologuren estd
en un paisaje que si bien lo aleja del mundo también lo hace

participe de é1.

por el mundo, el fr

los diss se ha extinguitg: d] LrEk by /Sologuren expresa esa

extineidn en los Asi leemos:

N B
slzi=cleln

época no puede ser

menos adecuada a este poema. Como en Dédalo dormido, el poe-

ta se vuelve al amor pars restituir la comunicacidén bloqueada,

(4) Como anota Walter Killy: a propdsito de Trakl: "Tranquilos
permanecen los bhosques alrededor de l& morada del hombre. Pe-
ro todo tiene un color vespertino, crepuscular, difficil de
capter. Esta naturaleza se le escapa cada vez mds & los hom-
bres. El 2lejamiento tiene lugar precisamente £l encuentro del
hombre con la naturaleza." George Trakl. En: Eco, revista de
la cultura ée occidente. T. II. Julio 1961. P. 325.
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pero el amor tembién es indtil; el poeta siente esa inutili<
dad en su breve comunicacidén ante las sombras de la soledad“y
la angustia. "El sol del amor se pone" abre y cierra este poe

ma y ho cabe duda sobre la idea crepuscular del texto.

Esta visidn del ocaso de la historia y del hombre mismo es
la linea que conduce a los poemas por un campo de gravedad to
nal y de nuevo este paisaje asemeja al de Trakl: vespertino,

quieto y sombrio:

1 (Bl.oxo de la tarde, estd muy quieto;
pereo -la\angustia es mucho cielo,
muchas Celestes  Llanas
huyenao<de tus—0 Jos,

5 @Otros. paises hay de_ndebla y lejania,
otras, comarcas: pudriéndose de frutos,
otros/ espacios indecibles, amor;
pero /la‘angustia es'muche rostro,
muckos labios diciendo y no diciendo,

10 “.mucho /yuelo amargemente encadenado.

(Peralisas amors.., p. 123)

Aquf se ha extend@ido el espacio(5) desde la proximidad de

la tarde hasta la pexrspectiva espacial-infinite (otros paises)

para volver en el elemento aéreo (vuelo) hacia el centro mag-

nético de la obray penumbrad

(5) Precisamente una de las caracteristicas del libro es la
disposicidén del espacio poético: diversidad de tiempos y es-
pacios son las realidades en las gque se mueve el poema.

Pasé la primevera: Movilidad: bspacio 1 - Tiempo 1

cambiando Tiempo 2
en pesantez de frutos. Verano/espacio 2
hizo valer , Tiempo 3
Otra estacidén llegéd: otofio espacio 3
y el d4rbol es, umbrales del

invierno espacio 4

La poesia oscila entre el movimiento y estatismo, entre un
tiempo y espacio y otro, y es esa desazbn y angustia lo gue
reproduce el texto. lodo pasa vertiginosamente y la vida tam
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la del engafio como
Clepsidra encon-

viexrno “(71)
su vuelot/Détencibn temporal

El afilador y su nota
afilada

en la matiana quieta /Estatismo temporal
y la calle con sol.

4
Una sombra cubre
otra sombra; /Limitacibén espacial

se desprende
una flor,

(y el agua
aguarda%.

(p. 134)
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3., SINESTESIA Y ALITERACION .

Como en Detenimientos, Sologuren hace uso de la sinestesia

lo que ha de liger esta poesfa a cierta nota simbolista(l) y
como allf{, fusiona diversas sensasiones para Cotar al poema
de una dimensidn suprarreal, uniendo lo visual a lo tdctil,

lo auditivo a lo visual, etc. Si lo tdctil, visual y auditivo,

vagemente se corresponde, en algunos poemas (Rimas; Memoria

A menudo lo vi

til: la sombra es fresca; el ocaso, susurrante; el sol, rumo

roso; etec. Asi la gruta de la sirene mantiene un vinculo méds

con Detenimientos tanto en la concepcidn como en el uso de la

sinestesia.

De igual manera se suceden en el plano sonoro repeticiones

e identidades, de sonidos gue dan como resultado la alitera-

El) "Como razgo estilistico, la sinestesia se encuentra en la
poesia simbolista". Kayser. Op. Cit., p. 171.
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racidn empleada anteriormente en Otoiio, endechas. El séptimo

poema del libro encierra en su primer verso, que da nombre al

poema, una alteracidn de consonantes liguidas.

Te alisas, amor, las alas, tus cdlidas plumas.
(p. 123)

La sucesidén de sonidos liguidos(2) interdentales y fricati
vas (s) permiten una mayor expresividad implicita. E1 simbo-
lo del ave resulta por demds mévil gracias a las fricativas,
cuya caracteristicaves fmiceicpar precisamente a la salida del
aire. Igualmente las.¥ibrantes(3() crean esa nocidn de movi-
miento ya presentida-en/les-fricetivdsi/ Inclusive las voca-
les altas y cerraflas (i u, i, upfsigpenden al verso hasta

cierta altura conconmitanfte conmo “lag aves.

Este recurso redterativo/ /puedeéasimisme Observarse a 1o

largo del libro en™des \direceiones |yd - ‘maTeadas anteriormente:

a) aliteraciones de_sgnides MAnida—fw alta muralla" (p. 121)

b) Reiteraciones de ‘signds-edwivalentes/

lorenoc “sold, deramir, mdreids espuma
(B18girasocl, (FAN118)

(ojos labios, labios ojos)

”oe

(Rondel, p. 120)

As{ amanece un disa,

asi amanece la luz

en libertad;

en libertad los pdjaros,
el cuerpo, el mar,

(p. 131).

(2).Cfr. nuestra tesis de Bachiller: Detenimientos, Recursos
formales.

r. nuestra tesis de Bachiller: Detenimientos, Recursos
formales.
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c) Correlacidnes: -(Ei

Rondel (p. 120) ' '
Rima (p. 130)

Yo, velador (p. 133)

Estos procedimientos buscan, como en libros anteriores la

fijacidén del ritmo y la renovacidn del lenguaje.
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RECINTO

La publicacidn de Recinto(l) significa dentro de la obra
de Javier Sologuren, la conclusidn de temas y formas ensaya-
dos en sus libros anterioress . ks, 2 la vez, este poemael
qué me jor centra dentro de si la poética del autor y la cons
tante busqueda de la realidacd. Formalmente diferente a los
libros anteriores, es también la parte final de una poesia
cuyos recursos expresaivossréiteraciones.v)grandes desplaza-
mientos- sugieren el) t¥rwike de vl nuéve ciclo sologureniano
y su mdxima altura,gpel éﬂsamblamientd degdos versiones en la
bisqueda tenaz de/la~dsehcia vlitdl, \Bn=este sentido puede
considerarse a Recintd~come Xa obPe due engierra toda una vi-
sifén personal ante _la nealighad [y ka lexisteneia. Fruto de la

madurez de su aut@n.rieune) ditiersos ellemwent®s antiguos que vie

nen desde El morader hasta (Le gruta de le/sirena, pero propia

mente pertenece a /la\seguida ‘¢tepa ag 12 Poesia de Sologuren,
es su punto méximgyjpiedre-anguler gide deSafia y encierra el

tiempo, su més altb_@irador GesS@e dondegeNdestruye la histo-
ria, lejos ya de toda situacidn extrapoética, ante la luz que

permanece idéntica.

Recinto entrara como Dédalo dormido, la angustia del hom-

bre en el cosmos, el afdn de liberacidén, la oposicidén a la

(1) La Rama PFlorida. Lima, 1967.
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realidad y en sus primeras im’genes evidencia la ruptura .de
lo real, el extraflamiento del mundo, la trasmutacidén de los
elementos a integrarse en el poema. Pero ante todo Recinto
alienta la creacidn, la busqueda del origen, en una obsesidn
mayor por explicar la propia vida. Hs asi{ una doble visidn

interior y exterior, de dependencia mutua, y dentro de esa in

mersibén la continua identificacidén del origen de la vida con

el origen de la poesfia. Después de La gruta de la sirena, ...

Recinto es el puntomcenital, Za aperturasal hallazgo de la hu
manidad. Por eso en €l .se den dos vertientes, la personal y
la impersonal, la prlxima<y~“la disteante 'en la simbologia de

los personajes que cenjugan,/la lalvez,-d08 mundos, gue aunque

alejados, se ideAtificany el 4rieggd y-elk peruano.

1. DESRREALIZACIONES

Los mecanismo @€ désrrealizacidn gque Hel seguido el poeta
coinciden con los 1ibXos anterioresy aunglie de alguna manera
perfilan un oficiQ) persensl-gie—te\ conilere el estilo alcan-
zado:

a) abolicidén del mundo fisiceo,
b) extrafiamiento del mundo y

¢) trasmutaciones.

A, Abolicidn del mundo ffsico.

En el comienzo del poema las alusiones a la inercia, la in
movilidad o la paralizacidn violenta nos sugieren la abolicidn
del muncdo o la realidad. Entre el mundo gque le ha tocado vi-

vir y el mundo que el poeta crea, es evidente la destruccidn
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del primero, su invalidacidn y eq.asi como las alusiones-y rup

turas de lo real no pueden ser menos evidentes. Como en-Dé-

delo dormido, una realidad suplanta a otra gue se sumerge en
su propia destruccidén y cede bajo sus irremediables designios.
El poeta asiste, como alli lo hiciera, a la captacidén de una
realidad en plena autodestruccibén y su poesia graba esa catds
trofe continua que configura la angustia del hombre. Testigo
de un tiempo y espacio gque no ha podido vencer, el hombre es
asi un apartado sergegntre.las ruinas. Esta brusca presenta-
cidn de la inmovilidadVtestifica un muhdo violentamente sacu-

dido entre dos polos: Aa cofstruccibn y /la destruccidn.

: "no /circulaba nacda
nada rodadofnada ©0s8cilado
la ‘muerte ¢ayd .de arriba.abajo como un purio
inapelabhle

5 se entraid el aire

la lerang guedod\al .eabo de &4 hilo seca
la falena recomadz al facetado insecto
intacio) y\a@uerto
en laesegupnda siksba guedd

10 del cuculd \eligucbrado, canto"

L —236I A Vv AU
i A Wi g ek
Los cinco primeros verseos.extienden y generalizan a todo
el poema una imagen depresiva de la realidad. La detencidn
inicial y su consecuente inanimacidén, la pérdida de lo vital
y de lo existente se encuentran sustentados por los versos 3

Y 4 que presentan el primer motivo del poema: la muerte y su

obra de destruccién que, como en Pédalo dormido, asume un pa

pel principal al moverse como sustrato de la soledad. Los
versos 5 a 10 son un avance a un primer plano de la imagen

que busca una inmersidén en los objetos y su detalle. La des
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truccibn es evidente hasta en sus mds minimos confines. ‘Ara-
fla, insecto y cuculf son los signos de oposicidn a la genera-
lidad de lo inmévil mutilado:; y entonces la presencia de la

abolicidén fisica cubre dos direcciones, la centrifuga y la cen
tripeta. BEn este sentido el poema es una visidn depresiva y

tensa de lo exterior que repercute en el mundo personal ensom
breciéndolo. Un' vibrante voz se percibe detrds de la enume-
racidn inicial en la referencia a términos prdéximos y lejanos

gue buscan remisiones concretas:

"la estrella\no crepitd Sobre la ola
ni sobre.frescas yerbas:descendieron
légrimas/ 0, Presaglos

todo guedf,como cuando

se d@stapa un-tina

un fingl “egtertor

vy b&rcos de papel del nifig que jugaba
blancos Haginados"

(pp. 236=7)

Esta remisidén a lo\eonereétoliconcluye en' el fragmento en una
paradoja: - mientras) un\ muudo deghecho se» @descubre, se mueve
sobre €1 la permanentel Impotencie ) continua inocencia humana.
Més adelante leemos:

"nada nadie

ni rey ciudadano o mendigo

entre mil hojas secas

sintiendo hurgar su fina daga

oculto esplendor bajo las patas del rebafio
bajo oliveos y molles bajo tiempo

limpio todo limpio y callado"

(p. 137)
Las referencias anteriores a la inmovilidad como elemento

de desrrealizacidén gque ahora toca a los seres humanos (nifo,

rey, ciudadano, mendigo) cierra asi su exposicibén de lo exis-
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tente derruido y se emsamble con la visidn poética que naeg pre
cisamente sobre lo real (entre 2il hojas secas/sintiendo hurgar
su fina daga/ oculto esplendor bajo las patas del rebafio/) y ex
trae su mundo valioso, Unico espacio vital para la poesia.hs{
todo se remite a una buisqueda de lo humano y lo vital. "Bajo
olivos y molles bajo tiempo/limpio todo limpio y callado", es
la conclusidén de un proceso desrrealizador gque permite llegar

a las esencias y al final a su confin puro.

B) EXTRANAMIENTO DEDSMUNIO

Habitante de un mund&yaciog,tel-peeta|pertenece a un mundo
alienado, y sus posdbilidedes,expresives 8e dirigen a un afédn
de comunicacidn de d0nde/nace lasgwvextiente ‘amorosa de su poesia
que anhela la méxime)libeTaeidn. De,aXl{ gue su actitud es la
de un extraflamiento.de_uha separacidn 3, en tanto se extraifla,

todo le es ajeno, des¢onoeidOry distante.

"desoonetidovella sandsdia/y~gl asfdédelo"

C) TRASMUTACIONES

Trasmutar es violar la realidad, destruirla en el cambio y
en la alegoria. El poeta recoge en el poema la visidén instan
tdnea de la realidad tal cémo es y cbémo va transformédndose en
su curso; pero a la vez la aparta, la distancia o la altera
en su busqueda persistente. Asi,

"inmerso en su alma el heliotropo

en suaves flores deshecho el hueso blanco
se contrajeron racimos rostros visceras
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espacio y tiempo apretaron sus mandfbulas
hubo objetos que no desistieron

el oro recogid sus destellos

lo encerrado fue el reino

solo un latido tocé nuestra memoria

la angustiea pesd tanto

como la sangre encendida

(p. 136)

v es una constante recurrencia de términos tanto generales vy
abstractos(espacio, tiempo, reino) como concretos(heliotropo,
flores,oro) en una tentativa de.referir e buscar un correlato
propio a lo universal & Tos ‘objetos Lniversales estdn dentro
de un espacio concreto y personal-sebre el cual convergen 4os
hechos trascendent@s -e/histdricoss ‘la'\exigtencia de dos cultu-
ras antiguas y lg etnfigurdcidn tel presente vinculado, por el

recuerdo, con el /pasado.

Esta exposicidn Le|;2b pré%imo y [1ocdejano a través del poe-
ma que integra objetosg o elemegptos partieltlares y referidos a
la realidad propia' de¥ poeta ‘permite /&l /lector ir uniendo re-
ferencias pasada8/(sobre_ todo ‘en-Otoilo, (endechas) a presentes
en la valoracidn (del) espacidiy ¥a realid&@ds Hoy se percibe en
estas tres maneras de decantar y depurar lo real una intensa
busqueda del espacio, en este caso peruano, sugerido a través

de algunos elementos: cuculi, molles, mosca negra o azul, pi-

miento, adobes.

2. VUELTA AT, PASADO: INMERSION EN IA HISTORIA

Después de la evocacidén del pasado que apareciera en algu-

nos poemas anteriores (Cfr. La tarde, de Detenimientos, Vién-
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dote en QOtofio, endechas, v Al pie de una ventana... en OLofio,

endechas) en Recinto aparece nuevamente la inquietud por_es-

te pasado valioso. Descartado el presente en desrrealizacio-

nes sucesivas, el poeta vuelve al pasadc en imdgenes que se
acrecientan. Esta vuelta marca indudablemente la buUsqueda de

Ll 3 . . -
si mismo, la escrutacibén de lo vital. Y en esa proyeccidn a
un mundo anterior, Sologuren ensambla dos versiones histdricas,
nos hace partfcipes de ellas y con ellas acude al descubrimien

to del mundo y a la explicacidén de la historia.

"Una \mosga i tal ¥ez negra. o /azul nos recordaron
-nos cpnfesd clshudguere ¥ quizd Schliemann)

llegamos 23\ sitio ded aire

a lafbetellassubterrdnea

alli deoxde/ translucen\escarlatas

alas de/ pimiento

esmeraldas/ polyarientas

turquesas absorbidas "por milenios

ellaire egtaba’8gllf con.su tdnica de fiebre
nimbado ~dealtos vasos donde

cuaja, el - silencio |

toda eostraisu grave sangre'

(Pod3D)

Su inmersidn ed la higtorid yy su consecusnte término donde
la realidad es ya "po¢tica y ha fido frani(hegda la tragedia y
ruina iniciales, nos depara una visidn concreta del mundo pe-
ruano, en sus elementos naturales y esenciales. Y todo en un
mundo de silencio que dota de irrealidad al poema. =1 lugar
del aire es el del poema y como antes es el Unico espacio lim-
pio y callado. Aqui se da la deslumbracién interior y las imd

genes son visiones sucesivas de lo puro y secreto.

"(Ud. sabe -dijo Schliemann, dijo el huaquero-
después de cudnto romper la tierra, al fin estd
bamos al borde)
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\\(-'\n-
el abismo es implacable :gi'w

abrir los labios respirar profana -
intentando sin embargo extraer

de cien mil hojas secas el peoema

hollando el manto oscuro del oro de la tierra
el intransitable suerio de la especie
intentando apurar la dosis

de verdad de delirio

poner la antigua joya sobre el pecho

el joven pecho de Sophia Engastromenos
sorprender los élitros

la impredecible vibracidn

(entonces amigo -dijo el huaquero, dijo
Schliemann- entonces vimos el tesoro)

de la angustia h , ] AL Tir POy @pio destino. Ante

la naturaleza el

el fragmento ante

a cultura peruana,

adguieren un do-
ble significado: un signo -joya- mantiene el nexo con €l pasa-
do y a través de él se ve lo que por boca de Schliemann se per
petda. Pero esta biUsqueda mantiene un sustrato de ars poéti-
gue. El origen de la vida es el de la poesia y hurgar en una
de ellas es hacerlo igualmente en la otra. Este es su impere-
cedero tesoro, su sagrado fuego que alienta desde el pasado:el

tesoro de la vida y de la creacidn.
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b
"decididos a extraer de cien mil wf % .
hojas secas el poens . o,
ruido o palabra gue fuera a guebrantar A
la equivoca eternidad de.la muerte
rompimos la entrartia
rompimos el sello
caydé el polen musitante
la rewota semilla
: ardidé el grano del cereal incdégnito
la luz fue el aire de la vida

(¢Por qué la apufialamos, por qué la
penetramos? esta tierra que nos mueve,

nos llama, nos excita -pregunté Schliemann,
preguntd el huaqgueroc)

0s pide cuentas

oria, quebrado o

mae - se advierte

 en boca de los ex
I\

plradares mantiene viva la oposicidn de dos mundos. Las inte-
rrogantes del huaguero y Schliemann son probablemente las del
propio poeta gque enfrenta a la realidad multiforme y que en el
poema es reproducida por la cinética que le imprime al verso
el encabalgamiento.

"(dijo el huaquero: abr{ un fardo y quise hallar

los siempre; dijo Schliemann: las armas brillan,

y més tarde volvieron a brillarme en el recuer-
do)
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pero no basta el cielo
sus espadas triunfadoras
sus transparentes lagos
sus ardientes espumas

los ojos que acarician

no basta el fuego
incorruptible del corazén

ni su marcha

de reloj de.infinitos rubies
no basta la tierra

cuyea sustancia nutrimos

cuya sustancia nosg nutre

la enmascarada y ocultante
calidoscdpica atesorada

ntes

el
hacinamiento de las hojas

= e e

" (Pdg. 139-40)

onagos espejos

brimos la tierrs,
pio polvo; abrimos
ramos con la tie-

Todo se halla sostenido por el recuerdo - como dice Schlig

man-. Aungue también todo este hacinamiento sereduzma a una su

cesidén inanimada y vacia, que contenga a los dos planos de la

existencia y la creacién -dios/hombre-, regidos por un mismo

ix

principio fatalista de tiempc. ILa apertura de tiempo y espa
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cio funciona agui como la apertura al poema. La concluéggfzjt
(porque todo origen) muestra hasta qué punto se ha separado
esta visidn del presente para hurgar en el pasado. Asi con-
fluyen dos grandes temas en el decurso del poema: la aboli-
cién del tiempo, la inmersidén en el pasado como una nueva an
tipoda de lo real, y la visidn de la realidad poética. Sin
embargo, no se da esta visidn alejada en el pasado; sino gue

pervive a través de dos personajes - el huaqueroc y Schliemann-

en el presente y ef { s S 2 v arf@h ir y venir por la

historia, teje un cd orias distantes. Ca-

uello de Sophia"

y es en este se én de dos planos

sincrdnicos., través de un ele

mento hace gue es¥a @un camino por don-
de el poeta pueda)lNBe y cruel existen-
clia.

El poema que 1 PRF ntEFae alidad se aplica

a una construccidén nueva. Al hallazgo de esta esencialidad
se sucede la vibracidén vital. Xl contraste del comienzo con
el final supone el traspaso de una realidad a otra. ILa coipn
cidencia y superposicidén de la busqueda del origen y de la
poesia cierra el poema en una a2lternancia de alusiones a la
muerte, & la vida de cuyos términos escapa la esencialidad

gque pervive fuera de todo tiempo en su pureza y luz. La de-
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velacidbn a la que asistidé el poeta rompe la inmovilidad;\ié

e

paralizacidn e inercia iniciales. Ahora todo fluye, palpi-
ta en la verdad Unica de su pureza y origen. La sumersién

en la historia es la reconstruccién desde lo sustancial del

propio mundo y de la vida.

"y todo oscilando
rodando
circulando"
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SURCANDO EL AIRE OSCURO(1)

Tres afios después, Surcando el zire oscuro esdentro del con

junto de la obra de Javier Sologuren, el arribo a un tipo es-
pecial Ge poesia ensayada en sus libros anteriores, sobre to-
do en Estancias. La concepcidn de la obra z través de la sen

cillez, desnudez y transparencia del lenguaje despojado de su

su presencia. . As{

te: llegs a la sinte-
o la depuracidn total
de su lengua poéti on Otofio, endechas.

Surcando el aire je a1l poeta espa-

a era anteriocrmente

con un escritor @ SHR T 0 20K Ged ; igue Peha Barrene-
chea(2), Sologure wniéndose & la concep-

cidn hecqueriana: gua poética en sus

mes breves gue co la

poesia de Sologuren marca squi un largo camino dejando entre-
ver una frondosidad inicial llevada hesta su perfeccionamien-
to y, & la vez, una lenta aunque macdura desnudez formal que en
este caso permite asistir al descubrimiento de un mundo perso-

nal constaentemente renovado y puro, consecuente y sincero cuya

El) Carlos Milla Batres Ediciones. Lima, 1970.
2) £flegia a Becquer y retornc a la sombra , 1936,
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mejor definicidén en su propia pureza, su Unica esencialid gé

-

bre la cual se ha levantado, iniciado su camino y delineacdo su

perfeccidn.

Si analizamos esta forma a la cual ha llegado la poesia,for
ma por lo menos eshozada antericrmente y ampliada con maestria
en la madurez pleﬁa del autor, es interesante observar cdémo en
este libro se mantienen los mismos temas anteriores, como la

proclividad a un mund y ufs adn, como el

autor elige en la ve una forma expresiva

menos lujosa, pero g emente su orbe esen-

cial. Suefio, ensigismamléns ®dad, dolor, son los
temas antiguos y tos de la expe-~
riencia persbnal. cura del poeta en
su mundo agitado la realidad que

margina nuevamente

102



1. FORMAS DE LA IRREALIDAD

Dentro de este contexto manejado anteriormente con una an-
tipoda de lo real y como un dmbito valioso y pleno se pueden
ensayar varias formas de la irrealidad.

1. Bl sueiio. Esa idea no ha sido descartada por el poeta y
sus insinuaciones en los libros anteriores encuentran en Sur-

cando el aire oscuroffun LdBteaci genera

D,

Asi, el suefio con un mundo pu

de elementos sim-

157) ; espumar (. 156) ;

Jgﬁyespuma sucesivos

N

i ‘-’l."i

oy
DR

ro, perceptible en
bélicos: meriposa
l4mpare (p. 166);
(167). Pero este () ino activa y mévil:
sofier es liberearse, acceder & un super-mundo esencial. El sue-

fio coincide, por eso, con el paraiso de la infancia, le resti-

tuye su propio sentido.

"porgque cogi la mariposa
no en el jardin

sino en el sueftio

porque en mi almohada

oi cantar al rio

al crespisculo orar
porgue el cielo breve

de la flor
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Esta idea del

mente la de la re

b Y

me llevé lejos :(/,EEE

orque el niiio atn -\ z;
que fui a veces soy) "o
desplierta y ve

la mariposa

volar en el jardin

gue ya no suetio

(el paso de los aiios, p. 147)

suefio es también la de laz vida y es inicial-

alidad poética y esencial, la creacidn o re-

crezcidn planteada en libros anteriores (Cfr. El morador) y

que obviamente en
el peso de la circut

en Otofio, endechas

al primer mundo,

veces soy") aunghe

reconstruccidn ¢

nivel de element

inis lebils
te estoy wirando
ahora

bajo la seca luz

de una ldgrima oculta

(el recuerdo, p. 149)

De ahi la existencia del amor, su permanencia en el mundo

vital. Sin embargo, esta existencia no gueda en eso sino gue

se convierte, gracias a su misma irrealidad, en una existen-

cia valiosa y tal vez imperecedera donde converge y se trasmu
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L Y
ta toda realidad: ?(15?55

"desde ddénde wme miras -
muchacha

reina joven

desde el suefio

de la vida

desde

inasible muerte

no lo sé

no lo puedo saber
pero en tus ojos
aun se copia

el esplendor de

los fugaces cielos"

el sueiio en un simbo
Y cuando no es di-

recto, usa términ - ' mer (Cfr. Dédalo dor-

mido) que en est

marin de Valery,fléxten'sioantzih: : »pbema (La nieve).

fija su imagen
definitiva de su poesfa y de su actitud: la busqueda tenaz de
la blancura. H1 blanco desrrealizador del cromatismo de la
realidad, encierra un contenido de pureza e inmaterialidad que,
en algunos casos, deriva en el libro, en las alusiones a la
muerte. Y es que esta poesia tiende = la abstraccidn de los
elementos concretos, a su universal generalidad que excluye
cualguier contexto anecddtico u objetivo, y supone una limpie
za interior y exterior hasta la esencialidad. ILa insistencia

105



v !

e

\.\ '}_\-:
en la blancura gue parte de este texto cuyos elementos debc?%‘“
tan lo externo (mar ciego, mitilo mdrmol) se centra en un poe

ma posterior que define la busqueda de Recinto.

1l "retotio de la luz
y del fuego de la llama
enciéndeme la intima
intencibén de esta hora

5 & la gue abora arribo
solo desconocido
evbcame en tu trdnsito
(blanca saeta silencio)

o . /0N
ensimismamiento < ruta tambl

versos 5 v 6, segundo momento y tercero respectivamente segin
nuestro esquema inicial, se presenta a la vez el traspaso de
la realidad y la soledad del hombre. Bl verso 8 evoca aqui

también un verso anterior (flecha preciosa gue no alcanzara &

herirme, p. 44, La visita del mar) y es el punto cenital que

linda con la irrealidad alcanzada sélo en €l suefio o en ‘la_

presencia del blanco. s indudable que el arte de Sologuren

106



v !
L

-

b Y
estd y estuvo presidido por esta orientacién y el "planet&?%%

)7

la del que sueiia", p. 11, es aqui 'la morada o el blanco':Tal
vez este libro puede verse mejor como unz conclusidn y su es-
tudioc comporte una comparacidén pues es el libro de la madurez
del autor. Asi la irrealidad y su connotacidn en la simbolo-
gia del blanco en color de fondo confirme la impresidn
primera., De ahi se le vincula con la muerte.

"pero yo ya estaré
,O.OtF? E@é&fe
§ e G el

08, pPe 163)

la poesfa y lo es
también aqui reung ided, la icea del
destino. Es im; ego paralelo y con

trastivo en el pesajero cuyc trdnsito es el del hombre en el

mundo y perticularmente el del poeta. Asi no es un elemento
negativo, sino una via de evasidn que envuelve un destino pro
pio de su autor:

"oudndo serd dadnde
dénde seri cudndo"
(1a espera p. 173)

De aqui nace le idea de la vida qgue es un desarrollo a la
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idea ensayada en Detenimientos. Alienta a partir de entorm izja.

une concepcidn vital, que sin ser jubilcsa y embriagadorétq_
mo entonces (Cfr. "Hallo la transparencia...," p. 15) en De-
tenimientos, mantiene su esperanza y deleite. Ll poeta se
abandona &l placer puro de vivir después de distanciarse de
lo real. El titulo del primer poema donde se muestra lo vi- °
tal, anuda el tema y la actitud de este libro también con De-

tenimientos: una postura yacente,- tal vez durmiente-, permi

te al poeta gozar

De donde ss tiendg

CO.

sucesivos

lo accidental
corrompiéndose
girando

hacia lo blanco

tenaz triunfante puro
el trabajo del mar

(color de fondo, p. 167)

L ]
Si la reslidad (hueso, yverbajos, plumas) es tomada en el
texto, sufre de hecho una purificacidén. Bsta corrupcidn - el
verso més explicito del poema- es la de toda la realidad que
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enfrenté la poesia y de hecho 'girando/hacia lo blanco' es &
signo del cambio, presente también como se viera en Recinto.
Pero el verso 10 se destaca por su contencidén de expresividad;
entrafia un laborioso trabajo personal gue en este caso se tras
lada a lo irreal -el mar, como en algunos poemas anteriores

(todo, todo hacia el mar, p. 62 Estatus en el mar) y que sig-

nifica el arribo definitivo al texto puro. Esta situacidn

nos permite ver hasps obrasrenueva y actualiza

les otorga una vi-

valio

levantada
contra el cielo
azul

perfecto
imperturbable
yo he pensado
un poco

pienso un poco
también hallo
la espuma

(ecuacidn, p. 156)

El texto se compone de minimas realidades, apunta a ser sbélo una
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sucesidn de imdgenes, sdlo signos que valgam por sus propi ¥
iluminaciones significativas. Sologuren estd como Martin
Adédn frente a un texto que no dice literalmente nada, que no
quiere decir nada, sélo iluminar, participer la verdadera luz

de la realidad.

"toda

la luz
de las tardes

en el mar

y en la blanca
gagdota 5

Eg la preocupa
ma: qué es poesie

la azul? y gue s8¢

sia no ha dicho

camente esplendor | ser. Esto deter-

mina la variacién J,e define su cambio,
7083
configura el est VARG

CIAIN

do el aire oscurdy
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2. PROCEDIMIENTOS FORMALLS of

Como bien ha dicho Wéshington Delgado en el andlisis de la
obra de Javier Heraud(l): "BEs necesario sefialar que los proce
dimientos de la poesfa libre son paralelos & los de la poesia
tradicional. L& disposicidén de los versos, la manera de es-
candirlos, son similares a la funcidn de la rima o del ritmo
de silebas contadas". &En ese sentido la poesia que ensaya el

verso libre entrafig exnicas y procedimien

Lo e

tos" gue el poeta va e"(2) con el propési

to de adecuar su copténjid expresién mds préxi

encabalgante sino

ynificacidén del pog

es mds marcadd elin.
748

aire

abstracto

nos lamerd

los recuerdcs
la acariciante

perra
recogers
su larga
ccla de
anhelos

(1) Javier Heraud: Poesias completas y homenaje. La Rama Flo-
rida. Lima, 1964. D, 17.! -
(2) W, Delpgulp. Dp. Cik. p. 18,
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cdntico -\

(p. 159)

A excepcidén de un sdlo verso (la acariciante) todos estédn
sujetos & una dependencia encebalgante. ;Cudl es la idea -en
cuanto escritura- ce la poesia cue tiene Sologuren? ;El poenma
estd al servicio ya no de la belleza e independencia de los
versos, sino de la estrofa? jEsta continuuidad gue le confie-

re el encabalgamientc le permite una estructura mds simple,

dindmica transparef pencillez y su diafa

nidad? Es probable opbsitos del autor al
una forma tan fluidse icada a casi todos
los poemas en adeflamtéq (pP. 159-180. lestaca sobre todo

lo perdido, ven-

en con 1ocs ojos

tura, hacia las

~

donde/d’; e/tan/le §0k s ados/
aUn resuenan/crujen ain/agitaundo sus signos
sus emblenas.

(p. 165)

En este Ultimo poema puede confirmarse lo que ya habiamos
planteado: la poesia se apoya en elementos relacionantes(don-

de-desde-tan-lejos).

En la provfa 4e Surcando el aire oscuro encontramos varios

procedimientos formales gue nus permiten ver c¢dmo el poeta
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ha llegado a una rigurosa decantacidén pare formar una pog_%éi
nueva. El primer procedimiento es el encabalgamiento. En si,
este procedimiento no es extrafio al poeta que lo ensayara an
teriormente(3), aunque hoy la concepcidn de le estrofa y del
verso presentan notables diferencias. Desde el inicio se ha
ce encabalgar al verso 3 y 4 (surcando el aire oscuro/ de mi
pecho). Aqui se divide una adjetivo de su conclusién (prepo
sicién y término) y hasta cierto punto el verso no presenta

mayores problemas s

Es a partir de

log caminos(p. 153) rve un marcado rompi-

miento de la unida s poesia de Sologu-

ren resulta hoy brew e a’ly, Hoy\repiite su forma ini-
usién y densidad

verbal con el e re un movimiento

especial, un nue paralelisnmos, rei-

' desconocedid
pero mirando
por dénde
van mis deseos
mis pasos

10 y tus pasos
dénde suenan
se¢ acuerdan
0 se alejan
dénde te encuentro
o te pierdo

(los caminos, p. 153)

(3) Cfr. Bl worador

(4) Ww. Delgado en Op. Cit. p. 18 al referirse a Heraud.
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El encabalgamiento del verso 9 y 10 inicia el paralell ?ﬁ“

que se va a desarrollar en el resto del poema (suenan/se a-

cuerdan/se alejan; te encuentro/te pierdo).

Dentro del encabalgamiento se descarga hoy la forma de
encabalgar sustantivo y adjetive, para encabalgar a tra-

vés de los elementos relacionantes:

sust. + conj. + adj.

gue le dan su simpl forma pie estructural.
el tiempp % Ve a( pasado
ABr L
-/ SM & 2t
asomafser/éd rtﬁ ' por s6lo
ver/ itsdria/f1 1Y .
Z Z
i1 e
- 2 . VLT > | <
Tgualmente ag E fa ! E’% angigua del verso y
su direccidbn es s Ee 0 /¥ : § 3 tud del encabalga
- ; -
miento. La poes{ 5 nJ\ St ea, grdcil, trans-
parente pues sus4a 0 { qps\i) ié los elementos
2
relacionantes, e os des toda nueve forma poéti
ca.

2. La reiteracibén. La _correlacién.

El efecto de la reiteracidn funciona indudablemente en el
aspecto ritmico, al nivel de los significantes; pero este e-
fecto sonoro que puede ser usado & menudo no estd limitado a
su plano ritmico sino que trasciende este aspecto puramente
aclistico y externc, y participa del significado. Propiamen-
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te podricmos pensar en la imagen soncra en virtud de las }6<‘-:t
teraciones. Ia poesia de Solosuren se ha convertido en uﬁ&ﬁij
poesia cuyos elementos'tienden & reiterarse y buscar sus equl
valencias y paralelismos, & ordenarse dentro de una correla-
cibén(5). Bsta reiterscidn no es, sin embargo, a nivel de pa-
labras aisladas, sino también a nivel de unidades sintdcticas
mayores. Fodriamos distinguir, en ese sentido, hasta seis,
formas diferentes gue cubren unidades sintdcticas gradualmen-~

te en progreso:

6y qué paloma
qué rosa
queé sonrisa

(al amor de la paz, p. 179)

En esta reiteracidén de estructuras, de sintagmas nominales,
en algunos casos, el poewa expresa una realidad uniforme y mo
nocorde. &n si la primera reiteracidén es sucedida por reitera
ciones cada vez méds complejas:

115



4 Y
=
sust. + sust. -
neg. + adverb. + neg. + adverb.

sust. + prep. + form. verbal + enclitico

sust. + prep. + forma,verbal + enclitico.

hasta llegar a la misma situacidén del encabalgamiento: apoyar

la estructura en elementos generalmente no significativos,gra

maticalizados, vacios que hoy &adguieren su plena significa-

Eggg%m“
e

cidn:

Lo
mayor
tica.

tiene

i) .,
2 NS

un casc de analogta™: i é nderse al otro ver

so: ¢ (rosas) que por aliteracidn mantiene a &: sombras. (La

correlacidn se establece a nivel fonético: las eses de rosas

estdn en sowmbras ) por eso no resulta inaparente esta integra

cidén en un poema como mutacidn, que hermana esta poesia con

la de J.E. Eielson, no sélo en su expresidn sino en su evolu

cidn.

16
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en el fondo del cielc ‘ -
seremos ¥

en el cielo del pecho e
en el cielo del fondo

en el pecho del cielo

en el fondo del pecho’

en el pozo del cielo

el agua

que seremos

(p. 158),

La técnica aplicada al poema evidencia la misma estructu-
re con la dnica diferencia de la mutacidn interior gque sufre

el significado. Gbntido la poesfa de

Sologuren quiere, al ientos renovar su pro

pia forma, aspirar oético cuyes inclinag
ciones son siempr parencia lingtifsti
ca gue vierta un » esencial y pro-

fundo.
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LA POETICA ” Z‘*

-

Nacida hacia 1944 con la publicacidn de El morador y cerra

Gda hasta el momento con Surcandoc el aire oscuro, esta poesia

es, al cabo de veintinueve aiios, esencialmente la misma; su

centro de graveGad no se ha movido; su tendencia a la irreali
dad aldn permanece. En tode este tiempo el poeta ha intentado
Giferentes formas expresivas y sin embargo, el mismo sustrato

se percibe en los nps hajo el titulo gene

ral de la obra: Vids s palabras de Jorge

Guillén sean las fds este proceso: "Vida

.'l
continua® titulo n ese vivir, un nece-
sario decir, gque y con el tiempo,

se depurs y se re y mds leve. Pre-

fiere los versic general, las dl-
timas poesiss, des

sima cancidén. Hay

transparentan ung/ B
AN

nua, poesia sin i’ﬁﬁ?‘upcio” gben destacar dos
¥ i/.\ )

|_I\

notas: la reiteracidn esencial de la poesfia y la evolucidn

formal progresiva. Precisamente esas son las caracteristicas
que peculiarizan & la poesia en su desplazamiento diacrénico.
Si los poemas gue publica Sologuren tempranamente hacia 1939

se orientan hacia un mundo puro ese proceso creativo se deli-

nea con mayor precisidn hacia el primer libro: "Desde el pri-

(1) Carta de Jorge Guillén a Javier Sologuren.
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mer libro se percibe el camino del hombre a través de "um ;zz:t

go ambular de coclor" (p.l5) y la construccibn de un nuev&L
do refleja los rayos subconcientes(2)". "El morador", cuya ar
gquitectura poética se apoya en formes claramente rigurosas y
clédsicas es sucedido por la mayor eamplitud formal y senso-

rial de Detenimientos. &Iiste libro, aclara el concepto de poe

s{a que aborda su autor: la captacién de un mundo natural sus
pendido en las dimensiones subconcientes transparenta la be-

do: la infancia.las

ma. No es este s LTy 6 C r de bologuren,aun
que si encarna uhe gpodasde gé “y(dominio de ciertos

valores y elemen Dédalo dormido,

[

cuzndo la poesialla¥cahize |5l mMadures ) oca de afirmacidn

/45'
a Dédalo dormido

de su creador: el acto creador entrafla la desrrealizacidn del
mundo conciente y alienante, asi como sus apoyos objetivos
(espacioc y tiempo), y genera otro proceso de re~creacidn de
la realidad. En este sentido la poesiz de Sologuren es un

esfuerzo por vencer la realidad exterior y por imponer su ha

éE; Cir. nuestra tesis de Bachiller, P. 11.

3) Ls decir Bajo los ojos del amor, Vida continua vy Regalo
de éo profundo,libros gue rednen los poemes aparecidos en e
sa época.
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llazgo valioso sobre la superficie del texto que se conviers
te en un medio de liberacibén y de arribo a un nuevo mundo de

belleza purs. &Ll drama que presenta Dédalo dormido en sus

ritmos graves'y tensos evidencia la angustia del hombre pre-
sentida en los libros anteriores, aunque agui llega a su mé-
xima vibracidn interior. El poema es la expresidn de liber-
tad y dentro de la angustia gque consigna la culminacidn en
la catarsis. "Playa pura, final, mar, donde no somos,/sino
un fantasma entre (@s-flored de e/ aurort; (p. 44), es el tér
mino del primer poems g€l téfuino fambién de la mutacidn y

el traspaso de unagrealidad g lotras

Ototio, endechas; Estanciag y.da xrufa~de la sirena cons-
tituyen la segunda-étapatde gimplificaeidy ornamental, de de
nodada concrecidfl senéticayy perSdhal. |Si el primero es la
ruptura con la épecd anterior,el-gegund® ~Istancias- es la
definitiva aceptacidn deX nuevodensuajelfpoético. Sologuren
reduce su mundo & la contémplacidnde log elementos préximos
de su existencial(y\de los que,gPor afinided, se le integran
en su visién poética. Mar, estrella, de un lado; y, cuchara,
ventana, del otro giran alrededor de los seres mds prdéximos
al creador. Esgstancias es el resultado de esta transformacidn

v Surcando el aire oscuroc es, después, el libro ensayadc en

la perfeccidn de los recursos fdénicos experimentados. La poe

sia trazada alrededor de dos obras fundamentales: Dédalo dor-

mido, primero; y, Recinto- poema condensador de motivos y te

mas en la segunde etaps,-después, cambia y busca renovarse
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Estes obras y afios conforman Vida continua, libro al clued
se van sumando los peemas posteriores(4), le insuflan su hd-
lito de vida y experiencia. Cumplida de esta manera la la-

bor poética, cabe distinguir su propio sentido.

Toda poesia es un intento de expresar la inefable y ambi-
gua corriente interior gue ilumina €l ser y lo dota de exis-
tencia. HRecoge, con rigor, lo vivido, lo sofiado, lo imagina
do por el hombre; BB deoir, e gu&tconsti$uye su experiencia
Crear significa grabar?éae movimi&ﬁtéﬁinferior que se siente
frente al descubrlmlenta de UfE raalldad, No cabe, por tan-
to, una expresidnf agena 8- esta carrlente ¥ital. Cercana o
distante al acto Gue 1d gemera la poesia rBCOge, con mds o
menos contencidn Slgﬂlflﬁ&%@va, 1la dlsfqrmiﬁad, el caotismo
y la nebulosidadl\d&l qrb§ fptimQ. Bien Puede, entonces,eter
nizar cualquier objeto éueﬁémacit&-gn el_areador la ilumina-
cién mencionada. | Myénte ‘ac6ta ei_poefé inventa o hace uso
de los mds diversos reeuraﬁa_para-a?roximarse a esa vastedad
esencial; recursés; que pueagendr desde'laconcepcidn sonora
hasta la concepcién espacial. Dentro del marco de la poesia
de Javier Sologuren, gue nos ocupa, se pueden precisar los
diferentes procedimientos empleados y si bien su obra presen
ta dos épocas, presenta también un progresivo deseo de reno-

vacibén. Sin embargo, jcudl es la ubicacibén y sentido de esta

(4) La segunda edic. de Vida continua a la cual se suman Re-
cinto y oSurcando el alre oscuro, permite esta afirmecidbn.m
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poesfa dentro de la poesfa peruana? Por su ubicacidn teéggz_'“
ral ~19%9-1972- pertenece, obviamente a la poesia contempg;
rénea(5) y mds precisamente a la generacibn poética de 1950.
Queda, entonces, por indagar su vinculacibn temdtica e histd

rica con los poetas anteriores en la poesia peruana.

Segin hemos establecido (Cfr. la Introduccibn) la poesia

en el Perd estd marcada por la presencia de José Maris y 0é-

sar Vallejo. Ello € la nueva poesia,y

son, también, los c¥ ilo. Simbdlicas y

Los heraldos negros diferentes que wman-

tienen, a nuestro ud: la poesia pura

y la poesia sociég s difieren en el
tono y en la esti encarnan una wmig
ma actitud: el iféricos de la

realidad y la buSgueda\de"Ta’ ple e €idn vital del hom
bre. Si los poetdk ‘ fieles a la imagen
que da Eguren a A\ de la realidad,

& través de una idada; los poe-

)
tas sociales han Mantenido : §a poesfa mds ro-
tunda y de marcados tonos personales frente a la realidad.
Pero, a pesar de esta situacibn que los homologa, mayor ha
sido la voluntad personal de escisidn. Aungue algunos poe-

tas se han mantenido al margen de esta separacidn, es eviden

tq la reiterada actitud de menosprecio hacia la poesia y los

(5) A lo largo del andlisis de la obra de Sologuren hemos re
lievado les caracteristicas que le integran en el dmbito con
tempordneo.

122



\rﬂh
poetas puros. :-.z;

La poesfa pura, gue, en su decurso toca después de Eguren
a los poetas del 30, y del 50, lleva en si misma la preocupa
cibén por el ser vital del hombre, y si en algunos casos toca
re elementos exteriores- rosa, #ngel, nube~ expresa en ellos
un contenido interior simbolizado. ;Dénde entonces su enjoya
do vecio, su arbitrario preciosismo? Si esta poesia se ha

definido por unae culto puramente re

térico de la palab actores han venido
en considerar una

sus visibles raig

to a la palabra.
romper un mundo
de apariencia y de progresiva alienacidn y es buscar un aue-
vo espacio de plena actualizacidén vital. Los recursos que
ellos usen intentan expresar lo mfs cerca posible su accidn
liberadora y por eso su poesfa se interna en gzonas cada vez
méds profundas y ricas. Vencida la realidad los poetas se

vuelven a su interior y penetran en su propio ser en una in-

(6) Cfr. FPavila, poema que evidencia el fin del hombre, de
Egu.l’ent
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dagacién de lo humano. "Y la vida es lo que soy, en el :J(fﬁ‘:‘c

to o el gozo" dice iMartin Addn, poeta alineado en esta vér
tiente poética, en un soneto de su "Diario de poeta". Y asi
como &1, otros poetas buscan reducir su experiencia, su pro
pia vida y sus aspiraciones liberadoras de la circunstancia,
en el texto. Esta dura batalla de adecuacidn expresiva es
el primer drama de esta poesiz y en un poeta- Martin Addn-

se convierte en su verdadera poética.

Para Martin Ad3 eamne, Hi 10/kasdemgstrado un eritico,
la poesia no llege & €XEresar 2“N;}*£ ontinente interior

del hombre. Esta lo lleva a una pos

rd

tulacidén final: & se estd calla-
su destino? Apa-

ucha librada con

S0N.

La poesia de
to, a esta vertiente y se define desde sus primeras ocbras
por la captacidn de un supermundo irreal. A pesar de la di-
ferente forma expresiva el poema de este poeta ha girado so-
bre un mismo vértice. Los procedimientos formales que ates-
tiguan el tratamiento del poema indican también diversas ex-
teriorizaciones de un mismc sentido poético. Creada para lg
vantarse en los elementos puros de la realidad esta poesia
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nc descarta ningin recurso espacial o sonoro, nc abandon zu:t
punto de partida; constante y sincera consigo misma, alim
ta la llama que la vio nacer, se erige en defensora de un
mundo esencieal y puro, y recoge, aqui y alld los vestigios

que del hombre, quedan entre las ruinas.

Esta idea sobre la poesia se perfila 2 cabalidad en Recin-

to y ocupa el campo de Surcando el aire oscuroc. Tanto all{f

commo aqui Sologuren sigue tres etapas en la re-creacidn del

mundo:
(L
a) |Captleishlige 8

77

color de fondo,

andlisis en el

rio extenso.

(i
.\\}
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glrando hacla lo blanco
tenaz triunfante puro
el trabajo del mar"

Explicitado el mar como un elemento de irrealidad en la cual
concluye el poema, puede entenderse que la concepcibn inicial

de El1 morador: "dormir ejercitando olvido, ausencia/ de 1la

tierra" (p.2), la ascensidn a un mundo puro en Detenimientos:

"Voy de tu mano entre los limpios juncos,/ entre nubes lige-
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ras..."(p.26) la culminacién en Dédalo dormido: "Cuerpo qﬁé

asciende como la estatua de un ardorosc enjambre buscando
muy arriba le inhumena certeza en que se estalla/ para que-
dar inmensamente vacio y delirante como el viento." (p. 53);

o la afirmacidén definitiva en Qtofiu, endechas: "Sobre irrea

lided me inclino"(p.85) cumple aguf su razdn Unica: la cohe
rente manifestacidn de la poética del autor a través de to-

da su obra. puésogsta poesigyrestituye el poeme

eshechos que la rea-
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LA GENERACICH POETICA DE 1950: ORIGEN Y BVOLUCION - E

1. E1 concepto de generacidn en la historia y su aplicacidn

a la literatura.

José Ortega y Gasset en su libro En tormo a Galileo(1l)

ha formulado, por primera vez el concepto de generacidn den
tro de la construccidn de la historia de los pueblos. Para

Ortege dos principios fundamentales exige la construccidn

flhe

de la Historia: &) fitemente hace mundo,

ff—::a."':.z'.ﬁl“'} ;
que forja horizonte &g: 'fﬁ\‘-:'ﬁ' mundo, del horizon-
[ -
8 >
te que trae consigo & uctura del drama vi

tal. Asi Ortega ser capaz de ge-

nerar un cambio & y por consiguien

te un cembio més la luche en la

cual se encuentr importante den-

tro del campo de ar, porgue nos
presenta la idea
del curso de su
y el drame PETSoR
sintesis, la base sobre la cual se apoyan las generaciones.

En torno a ella, se dan dos situaciones fundamentales:

l. La contemporaneidad
2. La coetaneidad.

Estas dos situaciones, sin embargo, suponen dos aspectos di
ferentes: los contempordneos son todos los que viven en una

época; lcs coetdneos, los que coinciden en algdn contacto

(1) Obras completas. T. V. Pp. 29-30
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vital., Asf, el concepto -dice Ortega- de generacidn no-é/““

.
-\
i3

plica pues, primariamente mds gue estas dos notas: tener la

misma edad y tener algin contacto vital.

2. LA COETANEIDAD.

3i partimos de este concepto-el conjunto de los que son
coetdneos en un circulo de actual convivencia,(que) es una
generacibén- podremcs establecer, que en el Perd hacia 1945
ién alreg

(2) se va formando_una gene edor de las figuras

_____

de Jorge Eduardo ren y Sebastidn Sa-

lazar Bondy(3). So los que participan
de una misma acti e a través de sus

obras; son ellog

textos juntos, ¢ fﬁéi_u LY culacidn de la san-
{ ';—.".v A
gre; o los que el mismo marco

temporal: Reinos Voz desde la vi-

gilia(1944) y po iﬁﬁg, 'f' 5 de un libro en co

Indudablementel s L @ tacibn es sobre to
S N =

do, una confirmacidén de un impulso inicial: la idea comin
sobre la poesfa. Sin embargo, no son sélo ellos los que se
adhieren a este culto en comin. Surgen otros nombres, un se

gundo grupo que hecia el 50, se adhiere a este grupo ini-

éE) Barquero: Op. Cit. P. 1.

3) A propdsito: Jorge Puccinelli en las generaciones en la
cultura peruana en el siglo XX, en:Acta Salmanticencia. Sa
lamance, 1956, agrupa a estos escritores en la generacidn
que va del 16 al 30, segin la fecha de nacimiento. Pp.343-
4 5 o
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cial: Gustavo Valcdrcel, Conffn del tiempo vy de la rosaCi; ¥

Ale jandro Romualdo: La torre de los alucinados(1957); Blanca
Varela: Ese puerto existe(195 ); Carlos Germdn Belli; Dentro
y _fuera(1960); Wdshington Delgado: Formas de la ausencia

(1955); Francisco Bendezd: Arte menor(1960); Leopoldo Cha-

rierse: Los rics de la noche(1952); Alberto Escobar: De mig

ma travesia(l950)

Este coetaneidad lograda inicialmente requiere una expli-

cacién. De los podux e¢llos, no pertene-

cen, strictu semsu, proceso., La poesia

y "sefiala una rdp

ticos(...) se ac
la revelacibn, y retende sorprender
la entrafia de la total con Esparia
elemental(1952), se define con
sus obras poster;;.é : P 1ifdeia(1958) y Como
dios manda(l967). Sin la idea de juzgar la obra de Romualdo
es indudable que este poeta, que nace bajo la mirada tutelar
de Jorge Eduardo Eielson, no esté dentro de la misma forma
expresiva que la de otros poetas de la generacidén. Igual es
el caso de Valcdrcel: poeta puro al coﬁienzo, pero preocupa-
do por problemas sociales posteriormente. As{ también podrfz

pensarse en Wédshington Delgado. Su obra, una de las més no-

(4) Alberto Escobar. Op. Cit. p. 161,
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tables en los Ultimos afios, presenta al comienzo una vincu

-

lacién con la poesfa pura. Formas de la ausencia(l955) re-

vela una actitud de huida de la realidad, de refugio en el
amor en busca de la libertad. Este libro que destaca por
su cuidadosa forma, destaca también por su nervazdén de solg
dad. Después, la poesia de Delgado suplanta el amor por la
libertad y se aferra a la preccupacién concreta de un espa-

cio vital, Dias del corazén(1957) define una vertfente de

la poesfa posteriok roAcTrec on d)afirmacidén szbsolute

del hombre, y traza c" o2 R {- qémino: el del deste-
rrado,cuyo drama S e ~ ] are, wigir mafiana(1959). Es
te libro es una i a realidad, que
sin embargo no del idioma.Aqui
Delgado es rotu el simbolo de la
casa como un esp , el poeta no de
secha la poesfa de forma, la vuelve
concreta: nmuerto, sus poemas en un
campo de desolae implacable del
poeta. Pero en g dota a la poesia
peruana de cierta ironfa, de una ininterrumpida dureza ha-
cia la realidad y los elementos que la configuran. Sus 1li-

bros posteriores y sobre todo Destierro por vida(1l971) desa

rrollan estos temas y enfrentan al lenguaje a su inevitable
cometido: la comunicacidén. Como el poeta no cree haber lo-
grado ese objetivo, al no lograr el cambio de la reslidad,
abandona la poesia. De esta manera su obra se vuslve nds
rotunda y concreta pero no opueste & las formas que configu.
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ran la generacibn. Con Carlos Germdn Belli sucede algo.ﬁg%i‘“

=
=

recidoe.

3. ESEIRITU DE TIEMPO

Testigos de una realidad gque habrfa de violentarse en su
cesos tan destacables como lo son las incidencias de la se-
gunda gran guerra, estos poetas alrededor del 44 aparecenen
franca actitud de opcsicibn & una realidad vencida y deca-

dente. Los escritores de estas horas, como lo fueran en el

plano mundial y a ¢ grandes poetas co

Bliot, Pound, Trakl| etc., escriben so-
bre un mundo en ryfl conmovidos por

libros una viva

Como dice Scorza: "En el Perd es una generacidn (La del

50) que tras la dictadura del ochenio, se encuentra ante un
pals moralmente deshecho, de valores trastocados. No pudo

ser por tanto, como "Coldnida", una generacién esteticista:
en una generacién hendida por la dramética necesidad de un

cambiq“(5j. Opuestos, entonces, & un medio cruel y duro,

los poetas se vuelven a si mismos.

(%) 0p. Cit. ps» X
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"En todo momento -dice Ortega- el hombre vive en un muh-
do de convicciones, la mayor parte de las cuales con convig
giones comunes a todos los hombres que conviven en su época:
es el espiritu de tiempo. A esto hemos llamado el mundo vi
gente, para indicar que no sélo tiene la realidad que le
presta nuestra convicecidn, sino que se nos impone, queramos
0 no, como ingrediente primcipalisimo de la circunstancia"
(6). Resulta indudable gque los poetas en cuestidén partici-
pan de un espiritu de tiempo, tienen una misma actitud de
rechazo ante la realidad: Esta actitud vital, mantiene una
imperiﬁsa actitud de cambio. ;Pere cudl es el cambio que e-
lla genera?. Vinculada con la llamada generacidn del 30, o
considerada como una prolongacidnm restituye a la poesia su
verdadera fuente, construye su realidad en los alcances del
lenguaje poético que es una antitesis de la realidad. Esta
actitud vital que surge como uhé& protesta ante la realidad,
se convierte a través del texto podtico en una vuelta a los
valores humanos abolidos por el espectdculo y la estriden=+
cia de la guerra.  De ahi que [esta renuneia entrafie la ob-
servacidn del mundo personal. Rechazado el mundo exterior
el poeta busca en sif mismo su propia dimensidn y existencia.
Ensimismarse, alejarse de la tierra, hurgar en el suefio y
entreéueﬁo 0 en los sentimientos son las formas que reviste

el acto de penetracidén interior.

4. Los determinantes histérlcos de la generacién.

Esta poesia es caracterizada también por un determinante

©®) Op.-Cit. p. 43
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histérico. Los poetas de esta generacidn: Eielson, Sa zé%
Bondy, Sologuren, Delgado, etc. escriben en afios prdéximos :
(a partir del 56). Lo que los hace participes de ciertc aji
re generacional, Aparte de los textos considerados particu
larmente, hay algo esencial que oscila tras esta poesia. To
dos escriben sobre estructuras del lenguaje hablado. Y si
esto no constituye una novedad para poetas como Wéshington

Delgado, cuyos libros recuerdan en su concepcidn a los de

g N .
‘ﬁnhﬁﬁﬁ§.” Los poemas de estos

aquellos de Rei 2 una etaps revo-

lucionaria para anza un nivel ex-

la nueva poesia peruana que se nutre en estos logros.Si los

poemas de Reinos o Dédalo dormido, como los més significati

vos de estos poemas, rednen elementos y sus connotaciones
en torno a las imdgenes deslumbrantes, recargadas o densas,

hoy la poesfia busca limpiar todo exceso formal, evitar cual

57; Otoiio, endechas, por ej.
8) En: Creacidn y Critica N2 1. Enero, 1971.
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quier extremo retdrico y concentrarse en una linea de séﬁqéF

llez. Los poemas de Mutatis Mutandis de Eielson presentan

una simplificacidn opuesta a la profusidn de sus poemas pri
meros. Las reiteraciones son frecuentes en este libro y
Eielson construye los poemas con un numero limitado de ele-
mentos. Los objetos & veces, alcanzan un grado mdximo de

.
independencia o se integran en las reiteraciones:

tierra

sin tu cuerpo
sin mi cuerpo
sin mi cuerpo
de qué sirven
son de tierra

eon re Errea
g '§5?§3' sobre la tierra
A *-,.:' i‘erra tierra.

LeAre
7\
3 )

formas nuevas. kn este sentido, es probable que Eielson

haya experimentado mayormente con las reiteraciones que So-
loguren. Los trabajos de Salazar Bondy no permiten el mis-
mo juicioc pues sus innovaciones se han realizado casi exclu
sivamente sobre el estrato sonoro del lenguaje, en la capta

cién de la lengua cologuial.
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Esta coetaneidad y participacidn en la creacidn poética
es paralela a un hecho histdrico: los poetas de esta gene-

racidn aparecen alrededor dsz Las moradas(1946-48), Signo

(19%9-40) Historia(l944) Mar del Sur(1950-6) Letras Perua-

nas(1956); Mercurio peruano(1950-1960); La Prensa(l940-60)

El Comercio(1940-60), lo que los hace participes de un mig

mo medio de promocifn en algunos casos-mel de J.E, Eielson-

el medio que reudne.casli toda 'su’ obrs dispersa. Las Moradas,

es la reviste que iuprime a’ecsta poésfa una tdénica purista
que la vincula coft la/genéreicidn.del \30. Wesphalen- direc-
tor de la revistpe Moro, ‘Addn, &tci unen sus obras a la de
los jévenes poetas, kel e dn“defPhitivo/kespaldo y en va-

rios casos los promusveén.- /Nar. ded sur/ iguelmente redne en

sus pdginas diverses| bextos de Eielson,-Romualdo, Bendezd,

Delgsdo, etc. y suple\ dadusencia—de /Las moradas y en for-

ma similar las reéwvistas restantes -LetrasiPeruanas- van

dando una idea d¢ Uh misHo=grupe=gue sg _m@eve en torno a
una misme concepcidn estética, ya sca a través de colabora
ciones personales o de estudio de las obras de estos poe-

tas.
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5. LA EDAD; ZONA DE FECHAS

Si la contemporaneidad no conforme una generecidn, la cog
taneidad si lo hace y esto supone una coincidencia cronolégi
ca y espiritual dentro del marco de la historia. Pero es in
dudeble gque los poetas de una generacidn nc estdn todos den-
tro de un idéntico basamento cronolégico. Sologuren y Blan-
ca Varela sustenten la migra actitud vital, definen su poe-
sfa en un mismo sentido, pero no pertenecen a un mismo momen
to. Frente a esteffproblemagMna zena dg)fechas gue se cuen-
ta después de treintdiatios o maqi@i&ﬁtu, entendiendo que
hay un margen mévil\ 4@ gi€te aﬁos Qntes y siete después(9)
que sirven pars iMtegtey un® gensrieidr, Balvan el problema.
Asi la generccidp/del 507 supohe, uil ﬂaoimieﬁto haecia el 20.
Si revisamos la/fechs desnaciniento) de|estl@s poetas vemos
cbmo efectivamente. se da-urs - eoin€idencia, eronoldgica. Todos
o casi todos nacﬁﬂ-entraﬂéi 2B poed 27.  @bviemente la apari
¢cibn de las obras;ngbdebg coineadironing/ en algunos casos y
su radio de tiewp) pleds gp@prenderse “entyre el 50 y el 65 pa
ra una primcra ebppa, ya que, BegUNl Ortegaituna gencracidn pre
senta dos etapas: la de los treirt=z a log cuarentaicinco, e-
tapa de creacidn y de los cuarenticinco adelante, etapa de
desarrollo pleno de los temas anteriores(l0).

Coetencidad, espiritu de tiempo, actitud vital, edad son
los determinantes histdricos de e=ata generacidn de definida

impoertzncia pars la explicacidr d: nuestra poesia.

(9) O 1o que &s igual, 15 afios. (Vid.los conceptos de Julidn
Marias en Jorge %uccinelli, Ope “its D 3538).

(10) Esto confirma plenamente nuecstra tesis de sustentar dos
dos épocas en la poesia de J. Sologurens
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CONCILUS IONES

La poesfa de Javier Sologuren tiene dos épocas bien de-

finidas:. La primera de ellas se inicia con El morador

(1944), continda en Detenimientos(1947) y culmina en

Dédelo dormido(1949), Bajo los ojos del amor(1950), ¥y

poemas hacia la misma época gque el autor agrupa en Re-

galo de lo profundo(1950) y Vida continua(1948-1950).

Esta primera época d€ lawoesid) alcanze en Dédalo dor-

mido su culminacdidh (g esintesiidesud proceso creador
cuyos postuladog'-puédenencontrarse en la concepcidbn
de la poesia pura/¥¥ a la|vezy Téd\perfeccidn de temas

y formas sugeridds. [tatito.én @l morador—como en Deteni-

mientos. A la vez | DEGBLO dormido 6s 1a méxima expre-

sidn creadora @e!|su autor gle ‘conlle¥al dos notas para-
lelas: la angUsiig - del hombre—ed el jwindo y la perma-
nente busquedd W& \in ‘espécioyital “de| liberacidn. Asi
la poesia de{Solloguteny i e3H€ ‘prier \proceso, denota
un cambio de7lg)forma qu® fie revelllfambién en un pro-
gresivo crecimiento de la angustia y &e la soledad del
ser del hombre y que se exterioriza en el poema, a tra
vés de un crecimiento y ampliacién de la estructura
(décima—éoneto—verso libre); enriquecimiento y superpo
sicidn de les significaciones. De tal manera el poema
en Dédalo dormido alcanza su realizacién total, ensaya
su libertad expresiva plena, rebasa las veinte silabas
Vv genera un ritmo caudaloso gue evidencian, en conjun-

137



L

to, una constante depresidbn interior y en ella las imdgénegs

sucesivas de la destruccidn y de la decadencia exterior.

La segunda época, en cambio, sugiere una innovacidén. A tra-
vés de un claro proceso de depuracidn, el poeta lleva a su

poesfa 2 un minimo mundo expositivo de elementos gque buscan
reiteradamente ofrecer realidades breves y concretas, indi-
cios'de la proximidad de la tierra. ©Sin embargo,esta trans
parencia que se 1Ogra dn\la peesia, cuyo, reino de imdgenes

sucede a uno de met{dforas), ne Amplice (Gn alejamiento de la

poética trazada desde /€l primer-libroy es, mds bien, una re
afirmacidén. Lo /que S¢&/ha realizado &s,ul lento despojamien
to del enriqued¢imiento dnicial Wdste lleger a una poesia que

conjugue la deshudez fisies de| su estructira con la esencia

lidad, situacidn “€lcanzada /en-Surcando el aire oscuro.

Dentro de esta segunda.\époce,.coenfornada por Otofio,endechas

(1959), Estancidg (198Q); L& gritaf/de’/la)sirena(1961), Re-

cinto(1967) y Suricando ed-.aire.oechiro(i970), se puede asi-
mismo afirmar que la poesiZ& h& pasado de“un proceso de ges-—
tacidén, creacidén y bdsqueda a una etapa de plena madurez cu
yos indicios se traducen en uﬁ constante gobierno de los me
dios expresivos, hacia la mdxima altura lograda con la pu-
blicacién de Recinto, obra que recoge temas y formas ante-
riores para llevarlas a su perfeccionamiento y conclusidn.
As{ Recinto aparece como término feliz de la poesia y re-

cuerda a Dédalo dormido. Uno y otro desarrcllan la temdtica
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anterior, son ejercicio de los procedimientos de la expréégf-‘“
vidad hasta su total plenitud y mantienen, interiormente, un
tenso y vibrante contenido humano que reproduce la angustia

personal del hombre en el mundo.

Esta transformacidén e innovacién que halla en Surcando el

aire oscuro, una méxime depuracibn, significa en la obra poé

tica el peso de una época de afirmacidén expresiva- la prime-

ra- a une de definicidn del contenido- la segunda. Surcando

>3 005

€l aire oscuro opoxn ornal de la primera

L1 gy
i

5,
e

etapa, un breve, vix que puede explicar-

se s6lo en los prg gsividad: reiteracio

icesivo mundo de

‘gggger Sologuren =a lo

) , OO
largo de sus libros y sobre todo en su Ultima obra signifi-
can o apuntan a una poesia esencial que al estar exenta de

las formas de los poemas primeros -Detenimientos, Dédalo dor-

mido- se vale de Giversos recursos que suplen la frondosidad
de aquellos textos y se convierten en medios sxpresivos va-
liosos al servicio de una poesia nueva. La poesia adquiere
entonces su nuevo significado a través de reiteraciones, pa-
ralelismos, oposiciones que se apoyan en los elementos rela-
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cionantes (preposiciones, conjunciones, formas adverblaless
etc.) gue otorgan al texte una fluidez nueva, de una

continua transparencia que resume la intencidn de este Ulti
mo libro: una forma clara y simple vierte una poesfa simple

aungue esencisal.

Asf 1la obra de Javier Sologuren, en una y otra &poca expre-
sa la libertad del hombre, posibilidad perceptible en la
trasposicidn de la realidad circundante. La lucha del hom-
bre con su circup®@tancia e§fel drame Wital que expresa el
poema. La realidad es ae esto mamera_un término opuesto 2
lo valioso y es necesaria‘tfascénﬂeria parsa arribar al su-
permundo al cual tieiidé -la poesfay’ \En ese sentido se pue-
den percibir tres faseg de.un Proceso\,creativo: a) toma de
la realidad, b) desrregliz&cidn yr¢) 1a re-creacién en un

plano de purezas

Se inserta, entofices)lelta /neestsy endg| poesfa pura. Agquil
se aclara cualquierGEhPigliedzds L& pbegfe pura, vdlida para
Sologuren y per& (1000 ed=procese~poétice’ peruano desde Egu-
ren hasta la generacidén cel 50,no cae'ehn simple formalismo,
no puede resolverse en una cuestidn tebrica o retdrica, al
contrario, estd nutrida por un afdn constante de busqueda
vital, emerge de la experiencia y nace del ser mismo del
hombre y si bien se orienta a la irrealidad, tienta su mun-
do y lo construye en lo irreal, desde allf sugiere la deca-
dencia de lo real., Es decir, la irrealidad destaca ain més
la realidad.
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8. Jacia 1945 un grupe de poetas- Sologuren, Eielson, Deustua,

10.

Sebastidn Salazar Bondy- y hacia 1954 otro grupo- Alejandro
Romualdo, Wédshington Delgado, Garles G. Belli, °~ etc.- par-
ticipan de este culto a la pureza, giran sus obras inicia-

les bajo los mismos principiocs, construyen sobre lo destrui
do, transponen una realidad decadente y fijan en sus obras

una actitud vital trascendente: el cambio de una realidad

por otra. Con la aparicidn de estos poetas corre paralela-
mente una realidadeuys caﬁclusién es” Va guerra y un siste-
ma de valores en frangca destfuceidnd. | Su obra, pues, es una
actitud de rebelih-ywrechazo: Y& neéBfa que ellos constru-

yen, tiende 2 1g liberdeidn |derla\Circunstanciea,

Se nota, sin embargo, que, e€8ta zctitud—generacional no es
uniforme y los (peetas—del segunds’grupe ~Romualdo, Delgado,
Belli- inician wdi pregresive-a¥ejamient® que tiende al re-
planteamiento de %a realided)ygna /abierta protesta a lo es

tablecido.

Esta escisidn, 8in embargdy-ne es profunda y unos y otros

realizan la misma gestidn, conllevan una misma actitud ante
la existencia. Su distancia estd marcada en la realizacidn
de la expresividad gque mantiene un nivel de afirmacidén con-
tundente en la poesia social y de reiterada sugerencia en

la poesfa pura. Esto aclara el panorama: poetas puros y so
ciales estdn emparentados en la actitud, distanciados en el

tono expresivo.
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Mientras la poesiz de Javier Sologuren, J.E. Eielson;:%gfé;
cisco Bendezl, Blanca Varela, tiende a la sbstraccidén de
los elementos,y a la generalizacidn de términos, en prime-
ra instancia; la poesia de Washington Delgado, Alejandro
Romualdo, Sebastidn Salazar Bondy tiende & las concrecio-

nes: un espacio fijo y definido se instaura en el poema.

La generacidn del 50, de acuerdo a lo anterior, es la con-

I\Perd comienza con

stz concepcién y acti-

tud egureniana

poetas del 30

revivida por los
Xrenechea, etec. ¥

llevada a su 50 como Sologuren,

Eielson, Raidl { y Blanca Varela.

142



BIBLIOGRAFTIA

a) DEL AUTOR(1):

1)

2)

3)

4)
5)

Poemes publicados en revistas y periddicos entre 1939

vy 1944.

Vida continua. Eds. de la Rama Florida y de la Biblip

teca universitaria. Lima, 1566.

Vida continua. Instituto Nacional de Cultura. Lime,

1971.

Sobhre floresamLibro inddito.

Tres poetas, “tresiobras. ﬁelli, Delgado, Salagar Bon-

dy. Instituto|R:<| Porras Barrenechea. Lima, 1969.

b) SOBRE EL AUTOK:

l.

DEUSTUA, Ratl. Irgs retratos de pintores y unoc del

pintor de 105 mismesidBn: Mercirid Peruano, No. 246,

Setiembre, I947. pps 429315

ACOSTA MBJTA, Tomds. Lo psltabra, el amor y.la muerte.

En: Lag moradds. No.« 4, abeil 4e/1948. pp. 84-5.

DEUSTUA, Radl. JevierdSologuren: Detenimientos. En:

Mar del sumy No. 1, setiembre-octubre, 1948.

SUAREZ MIRAVAL, Manuel. Algunos poetas represehntati-

vos del Peru de hoy. En: Cultura Perusna, No. 67,

enero, 1964.

BARQUERC, José. Sologuren: irrezlidad y forma. En:

Letras Peruanas, No. 14, setiembre, 1963, pp. 1l-4.

(1) Los libros del autor que estédn incluidos en gu totali-
dad en su obra completa: Vida continua, no se incluyen,

obviamente, en le bihliografia.

143



10.

11.

12.

135,

14-

15.

16,

17.

SALDANA MENENDEZ, Flora. Cémo dicta Sologuren su clase:

Una leccién sobre Rimbaud. En: Gaceta sanmarquina, Nos 48

noviembre, 19565,

OVIEDO, José Miguel., Vida poética de Javier Sologuren. En:

El Comercio, Suplemento Dominical, 12 de junio de 1966,

BARQUERO, José. Cuatro temas en la poesfa de Javier Solo-

guren. En: Universidad, No. 6, julio 1966.

BELLI, Carlos Germdn. Jevier Sologuren: Vida continua. En:

Revista Peruana de Cultura, Nos. 9-10, diciembre 1966, pp.

134-136.

RAMIREZ, Luis Herndn. SolbglUrens davier: Vids continua. En:

Letras, Nos. 767, 10, y)\2do. semestres 1966, pp.329-332.

RAMIREZ, Luis Ferndn. Bstiloly poesfa de Javier Sologuren.

Biblioteca universitaria; Tima,v2967,

QQUENDO, Abelar®o.<Scloguren:.ia- poesfa v la vida. En:
Amaru, No. 5, ‘encno~marzo 1968, pp.b5-61. :

BELLI, Carlos Germdn. [Recinto: Poesdia de Javier Sologuren.
En: Expreso, 1l2)deymayo de=1968,

ORRILLO, Winston+ Solegurenm y.de poesfe de sus ediciones.

En: Qiga, No. 330, 27 de"Junilo de 1969\

ROJAS, Armando. Vida continua: Obra completa de Javier

Sologyren. En: Mebd, No. 1, noviembre 1971.

ROJAS, Armando. Vida continua de Javier Sologuren. BEn: El

Comercio, Suplemento dominical, 5 de diciembre de 1971.
PR,

BAZAN, Dora. Sologuren: Sueiio ¥ creacidg. En: Expreso,

16 de diciembre de 1971.

144



¢) GENERAL

1. ABRIL, Xavier. Eguren el obscuro. Universidad de Cdrdo-

ba. Cédrdoba, 1970.

2. ADAN, Martin. Obra poética. Instituto Nacional de Cultu-

ra. Lima, 1971.

3. ALONSO, Amado. Materia y forma en poesfa. Gredos. Madrid

1960.

4., ALONSO, Ddmaso. Poesia espafiola, ensayos de métodos y

lfmites estililS%icos. Gredos« /Madrid, 1962.

5. ALONSO, Dédmaso. Alusiéh-yletusidn dn la poesfa de Géngo-

ra. Revista degOecidente. Madridy, 1925. pp. 177-202.

6. ALONSO, Démaso yBOUSONO, | Carlos+ \Seis calas en la ex-

presidn poétical |Gredoss liad®id,| 1963,

7. ANDERSON IMBERT, | Enriques Historia/ de da literstura his-

panoamericand. .Fondo)de Cultura|Eeondmica. México, 1961.

8. BELLI, Carlos Germdéns Bl pwie sobre el cuello. Alfa. Mon-

tevideo, 19674

9. . Sexfings y otros poemas. Ed. Uni-

versitaria. S@ntiago de@Cnifle, 1970,
10. BENDEZU, Francisco. Arte menor. Forma y poesfa. Lima,

1960,

Y« . , Los atfios. (1946-1960) La Rama Flori-

da, Lima, 1961.

128 ! . Cantos. La Rama Florida. Lima, 1971.

13. BOUSOKC, Carlos. Teoria de la expresidn boética. Gredos,

Madrid, 1966.

145



14.

15.

169

17.

18.

19.

20,

2l

224

23.

24.

29,

26.

CARRILIO, Francisco. Las 100 mejores poesfas peruanas con-

tempordneas. La Rama Florids, Lima, 1961.

CARRILILO, Francisco. Cémo hacer la tesis y el trabajo de

investigacibn universitario. Eds. de la Biblioteca Univer-

sitaria., Lima, 1972.

CHARIARSE, Leopoldo. Los rfos de la noche. Lima, 1952.

DELGADO, Wéshington. Un mundo dividido. Instituto Nacional

del Cultura. Lima, 1970,

DEUSTUA, Raull./Arguitectura del |poemas Edicidn del autor.

Lima, 1954.

gantds. italiched, \EnteCreacién y critica.

No. 13. Febrero 1972+

EGUREN, José Max{iss Poesfas eompletes. .U.N.M.S.M. Lima,

1961.
EIELSON, Jorge Eduardos Heinoss Separata de "Historia
No. 9, 1945.

Cancibniy muerte de Rolando. En:

Mercurio Pertano, No. 207/ Lima, 19445

Mutatis mutendis. La Rama Floridsa,

Lima, 1967.

Poemas. En: Creacidn y Critica.

No. 1. Enero 1971.

El cuerpo de Gulia-no. Joaquin

Mortiz. México, 1972.

ELLIOT, T.S. Sobre la poesia y los poetas. Sur. Buenos

Aires, 195G,

146



27 «

28.

29.

30.

31,

32

29»

34.

35.

36.

37

38.

39.

ESCOBAR, Alberto. Antologfa de la poesfa peruana. Nuévo

mundo., Lima, 1965.

FRIEDRICH, Hugo. Estructura de la lfrica moderna. Seix Ba-

rral. Barcelona, 1959.

HAUSER, Arnold. Historia social de la literatura y el arte.

Guadarrama. Barcelona, 1969.

HERAUD, Javier. Poesfas completas y homenaje. La Rama Flo-
rida, Lima, 1964.

KAYSER, WolfgangddInterpretacilnm y ahélisis de la obra li-

teraria. Gredos, Nagdridy 1961.

KELLY, Walter. Georg ) Trakil. Ecoy Revista de la cultura de

occidente. Tomo/ IIILjulio 197k,

MONGUIO, Luis.~La /poesie postmodernista-peruans. México,

Fondogde Culture Econluice, lMéxico; |1964.

NUNEZ, Estuarde.”Panoreme @etusi de la poesia peruana.

Antena., Lima, 1938.

Lia \Jditeraturs—peruana en el siglo XX.

Pormzca, MEéxicD,11965.

OQUENDO, Abelardd)y Lauers) Mirko. Vuglie e la otra margen.
Casa de la Cultura del Perd. Lima, 1970.

PFEIFFER, Johannes. La poesfa. Fondo de Cultura Econdmica.

México, 1959,
ROMUALDO, Ale jandro. Poesfa. Mejfae Baca. P.L.Villanueva.
Limea, 1954.

BEdicién extraordinaria. Edic. Cuader-

nos Trimestrales de Poesfa. Lima, 1958,

147



40,

41 .

42.

43.

44.

45 .

46.

47.

48.

49.

50.

51.

«+sDedde abajo. Tawantinsuyo. Limaj

s/f.

El movimiento y el suefio. Ed. Labor,

Lima, 1972.

Como dios manda. Joaquin Mortiz.

México, 1967.

Cuarto mundo. Losada. Buenos Aires,

1973.
ROMUALDO, Alejandroly SALAZAR BONDY; Sebastidn. Antologia

general de la poesia peruana. Libreria Internacional del

Perd. Lima, 1967.
RATTO, Luis Alberto./ Podticas peruanas. La Rama Florida.
Lima, 196.

SANCHEZ, Luis AYberto. La liter&tura peruans. Ediventas.

Lima, 1966.

Bscritores representativos de Amé-

rica. Gredos. Madridy- 1963, Primeéra’ Serie, Segunda Edic.
ITI Tomo.

SAIAZAR BONDY,” Sebastidn. Poemas. Francisco Moncloa Edi-
tores. Lima, 1967.

SCORZA, Manuel. Poesfa contempordnea del Perd. Casa de la

Cultura del Perd. Lima, 1963.

TAMAYO VARGAS, Augusto. Literatura Peruana. U.N,M.S5.M,

Lime, 1965.
VALLEJO, César. Qbra poética. Francisco Moncloa Editores,
Lima, 1968.

148






