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Resumen

La investigacion parte de la idea de que el arte en general es una forma especial de la
produccion social, por tanto, una transformacion de la realidad (naturaleza/sociedad). Los
elementos figurativos, antes de plasmarse en la obra, ya estaban plasmados en la conciencia
transformadora del artista y, al transformar dichos elementos, se advierte que queda
plasmada una posicién de clase por parte del autor. Naturalmente, al no haber una sola
clase, se aprecia una pluralidad de voces plasmadas en una gran diversidad de obras;
cinéndose al campo literario, el investigador plantea que este fenomeno deriva en una
poética clasista que, consecuentemente, surge a la par que una poética antagonica a esta,

idea verificable en la realidad nacional.

Palabras Clave: José Carlos Mariategui, César Vallejo, poética clasista, lucha de

clases, proletariado.
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INTHRODUCCION



La poesfa, como todo el arte en general, es una forma ese
pecial de la produccién sacial(l). Y es, por tanto, una trang
formacién de la realidad (naturaleza/sociedad), Sea cual fue
re el 'producto artistico' de que se trate, sus elementos con

figurativos estaban previamente reflejados en la conciencia

transformadora del artista. Luego fueron formados o refigura
dos, con materiales y estructuras o lenguajes propios, convig
tiéndose asf{ en conductores de una visién de la vida o concep

cién del mundo, determinadas por la posicién dé clase del au

tor. y/o productor.
Ese producto artistice, reintegrade 2 la realidad, produ

ce a su vez una visién de sf: la estética. Esta, indudablemen

tg tiene también un cardcter de clase. Y constituye una expli
cacién del proceso arriba descriteo que es com&n para todas las
artes y factible de ser expresado en leyes o teorias comunes.

Empero, cada arte particularmente, Se hace en virtud a de.
“terminados materiales, formas y medios especificos que condi
‘cionan su peculiaridade (s separacidn que suele hacerse da tar

ia.y literatura' en, por ejemplo, historias de conjunto, no im

(1) Cfe Carlos flarx, [Nanuscritos; economia y filosofia, 1980

Pe 144, También #e puede controntar la adecuacibn de esta te
ais marxista a la llteratura particularmente, en los trabajos
de Julia Kristeva,  "La productividad llamada texto" (En: Va
rios, Lo uerosimil, 1972), de T. Eaglaton, "Categorf{as para
una critica materialista" zEn- Criterios N° 2, La Habana,
UNEAC, 1982), y, en el campo afin de la 11 nguistlca, de Ferryu

ccio Rossi Landi, El lenguaje como trabajo y como mercado, ca
racas, [lonte AU1la 1T0IGes, .

be otro lado, debemms precisar que los términos 'poesia?
y 'literatura' los asumimos como esgquivalentes. Aungue nuestro
trabajo toma en consideracién espcecificamente la poesfia escri
ta en verso no creemos que éste sea monopollsta de lo paéﬁI
co, Como es sabido, las tendencias (ltimas enla epistemolo
gfa literaria (aunque, como ya precisaba U, Kayser, ndesde
el siglo XVIII se acumulaban dudas acerca de si el verso era
un verdadero criterio, si serfa capaz de distinguir la produc
cién poética de la nopoética") consideran que no sélo la li=
teratura escrita en verso (o la llamada prosa poética) es pog
sfa, eino que también lo son la prosa narrativa o las obras
dramiticas, Hasta la lfrica misma parece no ser ya privativa
del verso. "La moraleja -segln Pedro Salinas- podrfa ponerse
en vulgarisima férmula de 'donde menos se espera salta la lig
bre!', la asustadiza y trémula liebre ~~ "~ nnasfon.
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plica que la literatura no sea arte o que, inversamente, sea
algo "més especial" que las otras artes., Lo especial de la 1i
teratura (y del arte en su conjunto, para diferenciarse da g
tras formes de la produccidén) es su medio expresivo en virtud
el cual es (o son). La pinturs, la escultura, la danza, utili
zan medios o lenguajes afines, plésti®os, espaciales. La lits
ratura utiliza palabras, un medioc ideal, abStractn(z). Y en

sgc se asemeja a la misica., Paro ~semejanza, no igualdad- las

ic I8 o 1§

labras -no los sonidos- siempre significan algo, remiten a
na visién del mundo. Visidén ésta que, de ningdn modo, esté ai:
sente, sino sélo velada, en las otras artes. Esa viéidn o con
cepcién del mundo es, justamente, lo gue las unifica, es su
nexo ilativo: literatura, pintura, escultura, teatro, danza,
cine, etc. son visiones del mundo, reflejos de realidades (na
turales/sociales). Incluso la mésica, aungue de ella se aduce
que con el mundo concreto tiene una deuda nulae. Lo cual no dg
ja de ser un mito més en la vastedad de los ya existentes. "Y
puesto que esta sociedad -dice Bertolt Brecht- tiens tenden-
cias progresistas y retrégradas, la mdsica, como cualquier p
tra manifestacién del espfzitu personificard una u otra ten
dencia, La mUsica no es un arca en la que se pueda sobrevivir
a un diluvio"(s). Sin embargo, de esa supuesta "incontamina
cibén" se establece que la misica es el 'arte por excelencial,

de donde se sigue: que la aspiracidn de 1~= lcinds 2rtce sea ha

‘) Una comprensién seria, cientifica, de la literatura "ha
de tener siempre presente, que se trata de una‘obra', de la
estructura de un artificio, no de la realidadj; que en ese ar
tificio, externamente, sélo hay palabras, a través. de las cua
les se transustancian vida, formas, cuerpos, vollmenes, soni
dos, color, calor, emcciones, movimientos, etc.; que las- pala
bras son apenas signo o alientc, consumidores de tiempo, ope
rantes en desarrollo y sucesién, capaces de procurar la 11u
sidén del espacio; que, salvo la palabra en cuantn signo cons
tituye realidad concreta, el resto juega en la abstraccidn®,
Ralll H, Castagnino, El andlisis litererio, 1965, p., 159,

\3) El compromiso en literatura y arte, 1973, p. 157,




'«.‘

cerse ‘'misica's "Desde Goethe hasta el mismoﬁﬂ.ke; pasando

por el simbolismo, todo el esfuerzo -np sélo de la pnasia; de

togc el arte~ consiste en hacerse 'musical'; en perder contqg
no, en hacerse abierto“(a).

Es, pues, la palabra la que confiere a la literatura su
especificidad préctica y tefrica. Y, aun cuando es -como las
demfs artes- objeto de estudio de la estética, su teorfia ~la
teoria literaria- recibe el nombre de-Eoética(S).

Con el presente trabajo estamos haciendo la propuesta de
una POETICA CLASISTA que supone la existencia de una poesfa
que le es afin; pero que, asimismo, reconoce la existencia de
otra poética (y poesfa) opuesta, antagénica, hostil. Todo g
llo verificable en una realidad concreta:; el Perd.

Consideramos que la poesfa (y no sélo la peruana) tiene u
na significacidén multivoca, es decir, no transmite ni merece
la misma valoracién en una sociedad particular; en tanto ésta
se halle dividida cn varias o variadas clases. A una SUCiedad‘
dividida le corresponde, también, una poesfa dividida, Es una

poesia de clases, formada por las diversas clases de poesia

que producen los también heterogéneos grupos sociales. La lu
cha polftica (expresién concentrada de la lucha econdémica) se
refleja en el terreno del arte en general y de la poesia en
particular bajo la forma de una lucha ideolégica.

En la poesfa esa lucha se manifiesta en la concepcidn que
de la poesia misma se tiene. Y esa concepcidn poética obedece

a una o a cada una de las visiones del mundo de las clases so

(4) Federico Sopefia, fllGsica antimdsica en Unamuno, fladrid,
Cuadernos Taurus N° 63, pps 29~24.

(5) Nombre que "parece conuonlrle -dice Paul Valery-, enten
diendo esta palabra segin su etimologfa, es decir, como nom
bre de todo lo que tiene relacién con la creacidén o la compa
sicidn de obras cuya sustancia y medio es a la vez el lengua
jes, ¥V no en el sentido restringido de conjunto de reglas o de”
preceptos estéticos concernientes a la poesia", Yariedad 2,
1956, p. 224,
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~campesinado, pequefiaburguesfa- se inclinan a favor de una u

otra. Conservando, por cierto, sus peculiaridades(ﬁy. En tal

contextoc, consideramos que hay una poesfa hecha por represen
tantes del campesinado (poesfa campesina) y de la pequefiabur
guesfa (poesfa pequefioburguesa) que es favorable a la revolu
cidn y, genéricamente, favorable al proletariado; sin ser

-concretamente- poesfa proletaria (dado que en sus valores pe

P

san concepciones no-proletarias), y constituyendo a la vez u

na tendencia opucsta a la poesfa burguesa., A esta tendencia

proponemos llamarla poesfa clasista. La condicidn sine gua

non para integrarla es el ser favorgble 'a la transformacidn
revolucionaria. Desde luego, la poesfia proletaria es su aban-
derada, por derecho propioe.

Empero, cabe agregar s6lo gque esa condicién no se cire
cunscribe al 'tema® Socic-politico, que de hecho subyace en
todo producto artistico., Para la poética .clasista los temas y
las formas no preeisan de limites, aungque. =y en esto como en
muchos otros aspectos. de la realidad: 1o absoluto se relativi
za- siempre y cuando coadyuven:a enriquecer (y no a neutrali
zar) le visidén del mundo de'las clases explotadas.

Las poéticas - formalistas - -como llevamos dicho- privileg
gian el estudio de 1los elementos formales y asignan al poema
las caracter{sticas de un ‘'ente orgdnico', auténomo, indepen
diente, con vida propia. A pesar de que ya Aristdteles (no
obstante su incidencia formal, de otro signo) hacfa la distip
cidén de los cntes ens naturales, artificicles y artisticos(7l
Y, por supuesto, distinguia vida propia sélo en los primeros,

los otros necesitan del concurso humano. #Todo arte ~diréd, en

(5] La ideologfa aristocrdtica, que corresponderia al sector
terrateniente, ha sido absorbida por la ideologia burguesa.

(7) Ve Poética, 1946, Prélogo de Juan David Garcfa Bacca.
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otro trabajo, Aristétecles- estéd referido a la producecidn ...
y cuyo principio reside en el productor y no en lo producido"

(Arte de la retérica, 1966, p. 141).

Pero debemos conceder que algunos. formalistas, hogafio,
propugnan la admisién de los factores actuantes en la reali

dad, como es el caso de Félix Martinez Bonati (La estructura

de la obra literaria, 1972), "“Por cierto ~dice- la exégesis

de la literatura debe culminar en la interpretacidén de su sig
nificado humano e histérico". Y entonces el estudio formalis
ta de 1la literatura -para el ecléctico flartinez Bonati=-, en

Gltima instancia, "debe ver su significado humano'. Postura g

cléctica la de este autor que no_todos los formalistas acepta
rén de buen grado(a). Y, “sin embarge, tabec sefialar que este
criterio deprimente de lo humano y lo-histérico no deja de re
flejar su nexo gon’/lo tesis crteguiana_de la 'deshumanizacidn
del arte': lo forial, lo puramente estético, se basa en la au
sencia de lo humanoe.

En el campo de ‘la estética marxista (y particularmente de
la poética) hay también quienes propugnan una conciliacidn si
milar. En este terreno se ha llegade incluso a asignar al mar
xismo un cardcter pasivo, proclive a dejarse fecundar por sus
contrarios. Leamoss "Los nexos entre el formalismo ruso y el

marxismo =-pese a sus incomprensiones mutuas=- ponen de mani

(8) El conciliador, como el traidor, no s6lo es vapuleado por
sus copartidarios también es visto con recelo por sus adversa
rios, De ningfin modo el querer "estar bien con Dios y con el
diablo" ofrece garantia de fidelidad. Y, a prop6sito de esta
conciliacidén 'teolégica', es aleccionador el caso de Roger Ga

raudy, que puede verse en [lercuric Peruano N° 489, julio/octU

bre de 1972, p. 189, Ahi S& comenta un libro suyo en el que,
se dice, trata de conciliar marxismo y cristianismo, y, por
supuesto, es rechazado, porgue -argumentan- "este intento de
conciliar a flarx y a Jesds, de ver en la dialéctica hegeliana
la superacién de la obra redentora del mensaje pascual, de
muestran (sic) que Garaudy, lejos de haber llegado al final,

ha tomado una senda equivocadae. :
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fiesto la capacidad del segundo para dejarse fecundar y fecun
dar, a su vez, otras ideas™ (Adolfo Sdnchez Vésquez, Estética

y. marxismo, 1970). Y este mismo autor ilustra esa "fecunda

cién® con el caso de Tynianov, el formalista ruso de la déca
da del veinte, de quien (para explicar el haberlo incluido\én\
su antologfa de "estética y marxismo") dice "que tras de ser
objeto de la acerada critica de los marxistas sovidticos de a
quel tiempo y tras de una larga polémica, acaba por aceptar
la influencia de los factores.sociales en la evolucién litera
ria situdndose asi en un 4rea vital del marxismo" (Ibid). Pe
ro, en realidad, 1U'la influencia social' es un factor elemen
tal para el wmarxismo-y ‘el aceptarleno equivale a situarse en
su drea vital. [Eso es.algo que los. tedricos burgueses pueden
aceptar y que, de hecho, aceptan. Entonces, la 'fecundacidn!
de Tynianov al marxismo gueda reducida a los biblicaos inten
tos de Dnén(g).

La poética clasista no adopta la actitud ingenua de igno
rar los postulados  tedricos burgueses ni su misma produccidn
artf{stica. Sabemos que la -ignorancia de algo no anula sqlexig
tencia, Pero s{ considera gue no tiene por qué acogerse a su
amparo. Los métodos formalistas ~la estilistica y el estructy
ralismo, por ejemplo~-, en si mismos, como mdtodos auxiliares
fAr tranhain ne cntraMam mayor cuaetionamienta(lg). 51 la esti

listica, que, al parecer, ha rcndide su plaza en Favor del es
—

e Vale mencionar, en nuestro medio, a iarioc Vargas Llosa
que sustenta la tesis de la literatura como reflejo y, a la
vez, como 'negacién' de la realidad, porque aSegura que una
vez el poema ha sido creado se independiza, se hace auténomo,
adquiere Vida propia' y es una "nueva realidad", una "reali
dad ficticia". Cf. Historia de un deicidio, 1971.

(10) Un ejemplo valioso de cémo se pueden utilizar los méto
dos formalistas -como tales, métodos- a un estudio de inspira
cidn marxista, lo brinda Roberto Paoli con su libro Mapas
anatdémicos de César Vallejo.
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tructuralismo y éste mismo en tanto sélo se propusieran -como
alguna vez escribidé D4dmaso Alonso- analizar las obras litera
rias "para sujetar a 6rdenes superiores los elemnentos aisla
dos", su ayuda nominal fuera mds que una posibilidad. Pero
cuando, como Jakobson, nos dicen que "una podética cientifica
no es posible sino a condicidén de que ella renuncie a toda a
preciacién"(ll), en ese caso preferimos 'renunciar' a lo cien
tifico de esa poética y quedarnos con lo humano de la nues
tra. 0 cuando el mismo Ddmaso Alonso dice que para la estilis
tica "no hay mde objeto gue las obras literarias, como en la
matemdtica no hay otra sino los ndmerodly agregando que "no
tiene nada que ver la historia externa de la cbra literaria.
Es la obra misma como cosmos cerrado en si, con sus leyes in
ternas lo que importa’s todo esto gue a ciertos escritores
les suministra argucias agradables para evadir responsabilida
des, y excusas miticas para la incapdcidad de comunicarse, a
los poetas clasistas deberd hacarlos rechazar enérgicamente
la spla posibilidad ~de un entendimiento con tal aberracidn
formalista, aunque-parta de un criterio wvdlido: el estudio de
la forma, el mismo que es  mistificado o desnaturalizado. "Si
bien son indudables ~dice Roberto Ferndndez Retamar- el inte
rés y la utilidad''que puede temer describir con precisifn 1-.
estructuras de una obra literaria, el que ello se realice sin
remisidn alguna a la valoracidén de la obra hace gque aquella
tarea se ejerza sobre un objeto que lo mismo debe merecer
nuestra admiracidén que nuestra indiferencia, n incluso nues

tro rechazo" (Ibid).

(1) ¢of. Roberto Ferndndez Retamar, "Algunos problemas ted-
ricos de la literatura hispanocamericana", En; Revista de Cri-
tica literaria hispanocamericana N° 1, Lima, 1975, El texto de
Dédmaso Alcnso se titula Del siglo de oro a este qig@gwge si-
glas, 1962. ‘ e
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La poética clasista, pues, no reduce su estudio a la muda
contemplacién de los mecanismos técnicos, aungue sabe que es
en virtud a ellos que el lenguaje poético llega a ser lo que
es. Sin embargo sabe -y es lo que el formalismo escamotea-
que esos medios técnicos no son fdérmulas mégicas, sino reflg
jos de una realidad cultural, social, de una estructura ma
yor(lz). Nada de lo producido por el hombre puede ser califi
cado de partenogenético. Todo producto humano ~incluido lo
poético- depende de ese humus real que nuire al hombre. Sin
81 la técnica =-cualquier técnica- no serfa sino flor de inv~
nadero, aislada y/sin ningdn vinculc con la vidas,

Y, entonces, aquello cque se ofrecia como un método "fecu.
dante®, se descubre como una ideolngfa  2lienante. Y mds zan
cuando, soberbiamente;/ se dispone 'a invadir todas las dizc;
plinas del saber, con la dintencidn, ahora explfcita, no de aii
xiliar a la sabiduria, sino de asuinir cu- direccidn general.
Recurrir al 'estructuralismo! como método .y que nos salga prg
poniendo adoptar <sus_ ' conceptos —de tautonomia', 'independen
cia' y 'vida propia! del  poema, serfa un desliz tan inadmisi

ble como si -segln pardbola de [larx- ~un sastre al gue encar

L2 "Tomar una obra literaria para ver la ectructura que 'en
ella! hay no responde a la visién de un estructuralismo -

gral. £l asunto queda as{ recducido al mito de la crear’on ar
t{stica. Si el estudio interno de la obra es la primera condl
cién de la critica, s6lo es una condicién que nos permite re
mitirnos a una ‘'eztructura en que' la obra toma cu debido lu
gar. £l estudic de la obra literaria permite encajarla en una
estructura, una estructura que no es literaria (pues las c2
sas no se explican por si mismas), cino una estructura que
condicione &l lugar de esa obra, dentro de la cual la obra su
explica en virtud de las presiones exteriores que hacen, en
primer lugar, que ‘sea' y, en segundo, que 'sed asi'. La obje
cién més corriente es: 'pero 172 no es literatura, eso es =g
ciolaogfa'. Por una parte, el término 'sociologia! es bastante
vago en este caso y parece mds bien un denuesto de situac?-
nes sin salida. Por otra parte, pretender explicai la obra 1li
teraria por la literatura en si, es explicarla al fin y al ca
bo por la misma obra literaria® (...) "la realidad de un elg
mento dado comienza a partir de sus bordes; lo que no es e«
lo que lo hace ser", Luis Angel Ferndndez, "Problemas del es
tructuralismo", Ens Casa de las Américas Ne 47, 1968, p. 157.
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gué un frac parisiense me trajera unz toga rowazna alegando
que ésta corresponde a la eterna ley de la belleza,

Empero, cabe precisar que esta rtecusacién ideoldgica del
formalismo no implica anulacién del trabajo formal en lo ar
tistico o de su estudio en lo tedricn. Lo formal no es instan
cia privativa, exclusiva, feudataria del formalismo. Este ha
ce -en toac ci~n <o doformacidn. L2 forme artfstica es -joud
duda cabel~ la razdén de ser del arte y el punto de partida de
la estética., Cade artista o cada poeta estd abligado a perfec
cionar su técnica, sus medios expresivos, su aparato formal.
Recomenddndolo, la ( poética clasista. no (lo administra. Nada
mds necio, ensefiar.a ser artista, 'y menos a un artista. Es,
pues, inobjetable que los poetas clasistas deben elevar la ca
lidad de su trabajo sin restricciones, pero también sin conce
sionés, teniendo siempre presente que la técnica es un medio,
no un fin, y que estd en perenne evolucién ("Ni técnica estd
en constante elaboracidn, ~segdn fiaridtegui", aceptaba César
Vellejo)e. La poética clasista reconocerd esa calidad artisti
ca, esa estructura ya lograda. Vehfculo y, a la vez, vinculo
de estructuras mayorecs . Pero no se detendrd a explicar o des
cribir su armazép inmanente. Incidird mds bien en esa 'corres
pondencia'! «no mimética, no fotogrdfica- de arte y vida, de
poesfa y rzalidad., Detenerse a estudiar los medios técnicos
de un poema admitido belle (y a cuya belleza no agregard nada
el que se sepa su trabazdn estructural) puede si permitir com
prender la importancia de los géneros literarios y la histo
ria de las formas y artificios poéticos y, en consecucncia, a
yudar relativamente a entender cémo ha sido construido dicho
poema;s; pero no alumbrard nada respecto a su peculiaridad his
térica, a su personalidad y originalidad fnsita. La técnica
no es precisamente lo que diferencia a un poema de otro, ni

siquiera a un poema y un escrito que no merece tal nombre,
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porque, Jjustamente, lo Unico que pueden tener en comdn e$ una
cierta retérica, wun conjunto de recursos expresivos, algo in
suficiente por cierto para individualizarlos. Una vez adﬁiti
do que el método compositive en un poema,'por ejemplo, de Ru
bén Darfoy en otro de José Santos Chocano, es el misma, no sa
bemos en realidad nada de cdémo son en concreto ambos poemas,
por qué uno es distinto del otro e inconfundible con 81, por
qué expresan una diversa concepcidén del mundo y por qué des
piertan pensamientose impresiones diuersos(ls).

La poética clacista no ee subsuite en una permanencia est”
tica o extasiada de las bellezas forueles, Es ilusorio quedar
atrapado en loes bellos salocnes del arte. Vale wnds permanecar
alerta en los dominios de la vida, de la que el arte -precisa
mente- procede. “Confrontacidn Saludable(la). Para develar 1la
concepcifn del mundo que sustenta a todo poema -objetivo bdsi
co de nuestra poética que e, valga lo rude- de 1la expresién
popular, como distinguir el granpo de la paja- no se puede ha
cer limitédndose al postulado formalista.de hincar sélo en la
epideri:is o afeite del poema, para asi determinar si es bello
o no, o si 1lo'/es.uienoS gue otrov Ljercicio de ociosos., Si
bien lo inmediato’de la poesfa es su forma artistica, quien
la juzga debe ir més alld. Y el método dialéctico marxista au

toriza y exige discernir y evaluar los fundamwentos formalec

1) Cf. Romano Luperini, "Las aporfas del estructuralismo y
la crftica marxista”, Ens Casa de las Américas N° 55, p. 1.9.

(14) Es menester subrayar, sin ewmbargo -con Stdélovich-, que
"un enfoque determinado para el estudio estético en principio
no puede rechazarse por si mismo si facilita la comprensidén
de algln aspecto de 1la relacidn estética. Es desatinado, @
nuestro entender, manifestarse contra el enfoque senidtico en
estética, identificdndolo con el método del estructuralismo
formalista. Asimismo, es absurdo rechazar el enfoque SUCiOl£
gico arguyendo que en otros tiempos la sociologfa vulgar cau
86 no pocos sestragos en el campo de la estética” Naturale~-
de la valoracién estética, 1975, pp. 18-19.
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virtud a su carga =-c aligeramiento- de rcalidad. Esto para la
poftica clasista uvs perentorio on funcidn a los interoses con

cretos de la revolucidn. Por o500 tra

I~
i}

su tdctica y cstrate—
gia om torno a las obras producidas por las clase& gquc concu-
rrcen @ le transfornacidn revolucionaria de la socicdads prole
tariado, campecsinado v puquefiaburguosf{a. Y por cso considera-
mos quc con justo aprccio dice fintonio n.2lis que "la preocupa
cién dc José Carlos j.aridtogui, particndo de una posicidn fran
cancnte clasista y consscuentomente antirriformista, es la de
cvitar una fractura getre los cempos do lapolftica y del ar-
tc. Las vias do la rovolucidn politica no. pucden scr divergen
tes dc las de la rovolucidnilito rarl*“(15}.

Con 2e¢a oricntagidn afirmamos guo\si\loushcstudios litera-

=

rios marxistas con hnuestiro medio yuhasta -anora ticnen precisa-
mentz cn José Carles jizridtegui, ascu wds“alko uxpoinoente, v a

su séptimo unsayo El-procoso de la literatura como iodeclo ca-

pital, habremocz do senbtirnos coi.placidosVsi-estc trabajo lo-

gra lz emulacidn de tal paradigmas

(T ""uutlcu critica literaria y politica cultural cn la o
bra de Jos Car¢os aridtoguim, Ens Tuwtual Ne 7, IKC, lea,
junio, 19?3, p. 66, (Subrayado nuestie).
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l. Los estudios literarios y la socicdad de clascs

R

ta sociedad pcruana, como toda la socicdad occidental -de

la que es subsidiaria-, se halla dividida en clasegs.

£s 6sta unpa veriiicacidén que no ¢s du incumoencia sélo

de los estudios socioldbuicos. Las diferentes disciplinas que
conforman las cicnciac sociales y/o huwanidades, ticnen tam-
bién la potestad de acogerse a «sa palmaria constancia para
sus Tines sspecificose

Partimos dc¢ ese critirie bdcico /para Tundamznter que los
estudios literarios no £6lo pucdcm-—cino. que deben tomar en
cuenta esc condiciopanitnitosc tosctros lo hazcmos, paruv no pa
ra desarrollar una deycripeidn @ porwentrizuida de la sociedad

peruanza o do su estratificecidn un clascs. [loy cirve, de mang

ra especial, come basa _perg objuotivar ungtipificacidn ideold

gica r:oferida a las weoneccpciones dgol munde de lz:= dos grandes

clases quo polarizam olicemplojo-scpeciro dg la socicded con

tempordnca: la burguagia.y ol prolatariadu(*). Puero cl preci=-
sar que oste criterio dovclacel ~aplicads a 1a poltice- no ne-

cecariamcnt

@

ticas ¢ artisticas, nu equivale a divorciar estas instancias
de las detericinacioncs sociales. Incidimos -cn todo caso- en
la caracterizacidn de clasc porrue ésta (entre otrac razones,
mds que cualauier ctra incisidén) tiznde a hacer peculiares
los objetos de estudio do las ciencias histlricas. Yaen 1929,

José Carlos fiaridtegui saludaba estz tipo de znfoque sefialan-

~a

cernos on el panificsto Conunista-, la é

B e Ty WA b = Bind

oca
uesfa, so distingue ... por haber ,1mpllr1Cﬁd0
gnes do clase. Toda la sociedad va dlvldléndo

Fl

I...l

(1) “Nuestra 4p
poca de la burg
las contradicci 8

se, cada vez mds, cn do& crandes campos cncmlﬂoS, en dos gran
des clases, quec se enfrentan dirsctamentes la burguesia y el
preletariado®. llarx y Zngels, Cbgas LQCug;Qd:, 1969.

P e B &

descadboea en conclusiones uvocicifigicas sino csté

K
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do queg

M"Recifn han comenzado a aparfcccr log trubajoe serios
de critica marxiste qua rualizan un estudic concien-
zudo de la realidad de estos pufsee, analiZan su pro
ceso ccondaico, polftico, histérico, &tnico, prescin

dicrdo de los moldes escoldsticoe y  académicos y
plantzan log problemas actualzs en rizlacién con el he
cho fundanantal, la lucha de clases™(2).

Hacemoe oftas acleracioncs previas tomando 2n considera-——

"u

cidn cicrtos araqumentos que, c¢n zsc¢ santido, recusan dicha o
: ] 3 1 o

cidn. Como ilustracidn do ese pseudo conflicto veamos lo que
dice un noeta checos

~lisinande un poderoco polo, llamémosle de la forma
que iuere, .o al redueir @ toda ls problemdtica al alg
mental aspescte joc les“relacionss sociales, nos e=ta
riamos iapidiendo. ver ellenorme moviimiento pleno de
cambios, un movimiento gue no termina, y no campren
derfamoz csos /. modernos. aitos  azomnbrosos, gue son
creados pOr un poeta moderno tras otro, hasta los ac
tualss nerudas /'y guilleneés, saint john-perses y brc
tones"(3) .

Pero lo gue en rgalidad hay es una total incamprensidn del Te
némeno. No se tratw de "sliminar®™  ningdn polo. De lo gue se
trata, sf, s do -subrayando sy existengias Oponerlos y no di
luirlos, contrastarlos .y no apalgamarlos o mixturarlos.Ya Car
los {iarx, en una ‘\swertg —de preeisibn metodoldgica, decfas
"o 'interesantel @n una Funcidén no o cl oxcluir al otro,si
no el ecjercer y el realizar nucstras propiws fuerzas esencla
les"(La Sacgrada Famitia, 1967, p. 107). Todo lo cual, por 1lo
demds, no 'impids wver el enorme moviamicnto plenc de canbiosh
Por ¢l contrario, permite apreciaerlo wejor, sin cscamotear

1a existerncia de esos ‘'cambios' en el dabito de la poesia
clasista, pues para la "poesia en general” (como la humanidad

para la burguesfa) sélo 2s digna de aprecilo, exbgesis o sim

ple consideracidén de e2xistencia la poesfa (o la humanidad)

[ ] “Fl problena ur las razas en América Latina®, ﬁbrgs Com--
%IG'tau_ i\_ l»...’ [3. u.

Lumir Cvirny, "Rubédn Darfo¥, [ns Cusa de las Américas N°

e S R M i A e Wl AR

o

42, 1967, pp. 7-14.
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burguesa. Por eso, cuando el mismo poeta checo insiste en su
idea de gue 'fquien mira el arte y la poecia como una parte de

la ideologia, del sistema conceptual de cierta clase social,

1_I

tiene dificultades tanto con la poesfa cowo con ls ideologia,
pues mezcla dos cawpos diferentes" (Ib), ya sabemos a qué ate
nernos respecto de un posible %marxisme® (no declarado) gue
pudiera profesar. Puesto gue para el marxismo la ideologia de
los autores se reflsja en cus obras, ccnsciente o inconscien
tewente. Y couo la ideologia tienc un cardcter de clase, éste
nc deja de estar precente  en las obra. de que se trate. Pen
sar lo contrarioc esquivale @ ‘indesperdizar' tales olras no s
lo de ¢u correlato_social .sinc), congecuentemente, de la vincu
iacién con su lucha if~aslayable,’ patente, agonal.
"Juienes costignhen /de palabra que el arte y la lite
ratura/ ‘ewtdn por enciina de las clases, de hecho pre
conizan _el .arte'y la Yiteratura burgueses y se opo
nen al acte y la literatura proietarics® (4).
La sugerencia, »pues, de un arte indcpendiente de la reali
dad, de la sociedad, ‘de ln polifica, -de las clases, es una
premiva tedrica‘de lc surguesia. “Finremlargo, ese acusado te

mor a la lucha de clages no 88 s8dlo excliusive de los tedricos

burgueses, ~se znticlasismo es usufrucﬁ;;go también pur el re
visionisme (o poeudo marxiemo, cuyo carénier de clase pequé
Mo -0 grane burgufs 52 atcrroriza ants -1 —aximalicsmo proleta
rio y opta por la ~=colada revormista). Los revicionistas dg

muostran su ligazdén con 1la ide

o
o
(]
w
Ha
[B3]
a
-
L
o
[
o
c
7
[m]
o
I....J

no
ocuparsec de cstos tdpicos, e¢ dzcir, cuando actdan como si la
lucha de clasecs y ol proletariodo no existioran para la litc
ratura o la litoratur: para ellos.

Y 8o sabo que farx fue uno dz los primoros socialistas que

(4) neo Tso Tung, "Intervonciones en 2l Foro de Yendn sobre
arte y literatura”, Fn: Obras Escogidas, T.3, p. 75.

e
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supo situarse, sin ambages, en el terreno de la teorfay
la préctica, en el punto de vista de la lucha de clases, y a
simismo destacar los intereses del proletariado en oposicidén
a los de la pequefiaburguesia. No es de extrafiar que se encon
trase. a menudo en conflicto con los tedricos del socialismo
pequefioburgués. Y nunca cesé en esa polémica. Hacerlo hubiera
sido renunciar a la idea de agrupar al proletariado en un par
tido distinto, persiguiendoc su propio fin histérico, sin de-
jarse llevar a remolgue de la pequefiaburguesia.

"Nuestra tarea ~decia [larx en 1850~ consiste en en
tregarncs/ 'a una crftica implacable dirigida alin mds
contra nuestros pretendidos amigos que contra nues-
tros enemnigoe declarados, 'y renunciamns con placer
-al adoptar esta actitud- a una fécil popularidad de
magdgica" (5).

El principio rector, pues, bdsice, ~fundamental de cual
quier andlisis  maTxista es el de la-lucha .de clases al que
flarx denominara ‘el motor de la historia'. Nuestra visién cla
sista de la poesia se bzsa en él. Y es as{ gue proponemos la
fundamentacién de_ nuestro trabajo en correlato con la socig
dad en que se inserta, la sociedad parucne, una sociecdad divi
dida en claces antagénicas, e _inconciliables, Clases éstas que
desarrollan -en condicienes tambijin-distintas- una cultura y
un arte determinados por sus rTespectivasi ideolugias, concep
ciones del mundo ¢ intereses concretos de su vida material(ﬁ).

Empero, este modo de enfocar la poesia, siendo decisivo,

no puede considerarse ya sin més ni mds como marxista, en tan

to hay otras tendencias actuantes en 21 plano ideoldgico -y

L= Cfe Je Plejanov, El arte v la vida social, 1937.

(6) "Los hombres =-dice [larx=-, al estableccr las relaciones so
ciales con arreglo al desarrollo de su produccidn material,
crean también los principios, las ideas y las categorias con
forme a sus relaciones sociales. MFor tanto estas ideas, estas
categorias, son tan poco eternas coino las relaciones a las
que sirven. Son productos histéricos y transitorios®, Critica
de la economia politica, 1961, p. 90.
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de cardcter burqués o pequefioburgués- que le confieren espc

cial -si no igual- importancia. Cecemes a l.enin la palabra pa

¥}

ra la aclaracidn respectivas

"A mcnudo se dice v se escribe que lo fundamental en
la teoria de filarx ©s la lucha de clases. Peroc no es
exacto. De ecfte idea equivocada se deriva con gran
frecuencia uns tergiversacién oportuniste del marxis
mo y su “valcificacién en un centido accptable para
la burguesics. ZIn efecto, 1la tscrfa de la lucha de
clases no fuc creada por flarx, sing per la burguesia,
antes que liarx, y es, =n términos generales, acepta
5;3 para la burguesfa. Quien reconoce solamente la
Tucha dc clases no es aln marxista, puede mantenerse
todavia dentro del marco del pensamiento burgués y
de la politica burguesa. Linitar el marxismo a la
teoria de la lucha de clases significa cercenar el
marxismo,/ . tergiversarleo, reducirloc a algo aceptable
para la burguesfa. [arxista €6lo os quien hace exten
sivo =l roconocimiente de’la lucha deo clas@s al reco
nocimiento dorla dictadura‘ del proletariado. En ello
estriba la mds protunda diferencic entro uUn marxista
y un pcquefic (0 uwn gran)-burguése ordinario. Esta es
la piedra de ftogue ton 1la ' gue- debe comprobarse la
comprzngide- /v’/ el reconcimniente Iealiss del marxis-
mo" (7)4 N

Ce tal sucrte, ples) gud e téoria 4& Ta lucha de clases es
bdsica para el merxismoe Pefo insuficicrie™sino &2 la hace ex
tensiva al recontciniento/de la dictadura proletaria, de la
indepandencia gpoliticey teérica-del proletariado. jor eso,
cuando las clascs doninantes —a %través, de Sus intclectuales,

tratan de ccotablgcéer lawupiversatidad de Fue wvalores, los mar
»

xistas precisan @0z los valores do las difdrentes clases de

una sociedad detcrminada no son diluibles sino opusstos, por
) B 3 | T = ‘] - - (8) (=3 4

que son reflejos de modos de vida contrarios - Y es asi gue

la burguesfia -o cluce econdmica vy politicemcnte deminante en

la sociedad capitclicsta-, a partir de su posicién infraestruc

tural o de produccidn material, elecbora una superestructura -

valorativa (idess, catugorias, ideologfa en una palabra) que

{7) El Estado y la revolucién, Obras Escogidas, T. 4, p. 341,
subrayados dc Lznin.

(B) "eoo 108 honbres guz pr.duczsn las rclaciones sociales con
arreglo a su produccidn material, crean también las ideas,
las catqurias; s decir, las expresiones ideales, abstTractas
de cSas mismas relaciones sociales". Carta de flarx a P.y. An

(]

nenkov, OE, 1969, p. 716, subrayados del autor.
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orienta sus manifestaciones artisticas y literarias. Lo mismo
acontecce con el proletariado, aunque sus mccanismoe de orien-
tacidén o difusidn prccisen de otroc cauces, cocmo -por ejemplo-
suplir el apoyo editorial y la distribucién al pdblico, sin pe
riddicos ni librerias que garanticen su cficacia(g), Nos aco=-
gemos, pues, al principic de que toda cla2se sccial posee una
visién de la realidad peculiar que la hace diferenciarse de o
tra u otras clases(lu). Y, por supuesto, tal diferenciacidn no
tiene la verticalidad cuc un prejuicic manigueoc pueda SuUuponEr.
En sus fueros pueden constatarse intcrferencias y hasta inter
cambios. Las clasg$ no. son compartimientos” estancoe ni operan
aisladamente. Aunque Sus modos de vida e intereses concretos
sean privativos, lag-dinénica sociall -imprescindible de la lu
cha de clascs las/iniécrrdlaciona. /|Ya\Seocwepaniéndose o alidn
dose o, también, avimilando otros ‘elementos disimiles a ellas
las clases compulsan ung recipgrocidad |activa.! Y csos 'elemen
tos disimilcs' aludidgs Feondtitiyen‘das c[ T5w8 de transicién,
las capas medias de la-<ptladads—sl—cangeliipade y la pequefia
burguesfa. Y -asi cgme \Ias glasts<griscipalios~ tambiZn elabg
ran sus manifesticicnes gulturales 4y artit®icas propias, in

herentes a su prople idiocSimcTa®ia. Lin/usdargo csa elabora

=

cidn manifiesta ddécidird su cardcter de clate identificéndose
con una u otra clase de las dos Tundancentaizs e¢n la contien
da, en la lucha, c¢n la guerra social,

(9) Estas deficiencias son salvadas publicando y distribuyen-
do de motu propric pocmarios y revistus. jlucstra propia expe-
riencia 1o refrznda. Activando con diferentcs puchlos de nues-
tra patria. Y en diferentee cscenarios, como sindicatos, es-
cuelas, barrios popularcs, callzs y pla2zas, Y, prccisamente,-
esta praxis noe hizo entrar en relacidén con un modo de conce-
bir el arte y la literatura tendenciosoc, que aspira a concurmir
-como queria jjaridtegui- a crear el Socxilsup en el Perl.

(10) "Por causa de lz concepcidn dcl mundo -:cgiicla Gramsci-se
pertenece siempre a una determinada agrupecifing, y procisamen
te a la de todos los clcmentos socialoe que comparten ese miS
mo modo de penser y de cbrar"., Antologfa, 1977, p. 365.
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2. Clases y lucha de clases.

La historia de la humanidad nec concce on Su decurso un So

o

(]

lo estadio de la sociedad que no esté signado por la oposi

cidén de las clases. La nc existencia dc clascs en 2l comunis

0}

mo primitivo escapa 2! 4dmbitc de la historia, pertencce a la

prehisturia(ll). E se a la torera'el

0]

H

iluso pretender ‘'salta
hecho de gue ¢n tcde ctapa histdrica se ha dado la opresidn
de unas clases por otrose. Lo cuzl originé otra oposicién con
creta, la existenciande los explotodos_ y 1lo5) explotadores. Es
ésta una dicotomia bBosada’tenile édncepcién marxista de las
clases, a las quc_define. por la propiedad o no propiedad de
los medios de produccién:’ Y, en tal sentido, 2ambos polos de
la contienda autoeXpliczgn SuU situdcién frente-a los otros en
virtud a sus intcdreses. Los explotadores por mantener su régi
men de explotacidn,»y los explotados por transformarlc o su-
primirloc y de esa manera crear otro mds numano, nds justo. E-
so ocurrid ccn la buUrgugsie-frente-asla / ardstccracia faudal,
y con ésta en relacién con el rtégimen esclavista.

Y asi como en‘el senc de-lacsecitdad fiudal =e gestd y a
lumbré la clase que la transformaria -reveclucionéndola-la bur
guesfa; asimismo, en cl seno de la sociedad burguesa se ha ges
tado la clase llamada z transfcrmarla, el proletariado. En la
actual situacidn ce la histcria universal cn la que la burgue
sfa ejerce su dominic schre todas lac demés clases, el prole-
tariado se erige en lz clase conductora de la revolucién, dela
transformacién social. Todas las demfs clases cxplotadas o si

guen el camino que lc clase proletaria desbroza o, de lo con-

k) "La historiz dc todas las sociedades que han existido has
ta nuestros dfias es la historia de las luchcs rde clases". Carl
los flarx y F. Engels, [janificsto Comunista, 0OE, 1969, p. 32.
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trario, pierden el rumbo de la historia, condendndose a seguir
uncidas al carro de la burguesia(lz).

Ese enfrentamicnto, asi simplificado (la lucha entre dos
clases),'no excluye, pues, la participacién de otras ‘cla
ses' (campesinado, peguefiaburguesia) en el conflicto. Pero
la participacién de éstas no es independients, aislada. Este
fendmeno es mucho mejor perceptible en la lucha prédctica, en
la lucha por la existencia, que es en Gltima instencia la que
define la filiacidén ideoldgica. En el plano de la ideologia
es menos facil de discszrnir esa identificacidn o toma de par
tido; pero, de hecho, existe. Tode manifestacidén intelectual
refleja o comporta/uUn carfdctes’de plase, manifiesta la vincy
lacibén implicita o, €xplicita com la eciicepcibn del mundo o
los intereses de una‘u ofta clases

Ahore vien, las clases secundaria’S (o de transicidn, como

especificanante LsHn) Jedominadas efayel|\Tiafiitiesto), conforman

una sola 'clasg/ medis™, /tes decilr, genéricamente son pequefia

burguesia. "El campeJdinade -dice Lerin- es.el csector més nume
roso de toda la masa pegueiioburguesa™s: Y, -en otro momento, es
pecificaz "La gran” nesajlinestatle, vatilante, la gque estd
mds prioxima al BAupeEinado, weepoD Suldeiinicidn cientifica

"Z
pequefiok gue*a"( ) De tgda ©csa masa pequefig

0]

de clase, ¢
burguesa, el campesinaco se diferencia por sy cardcter rural,

mientras el resto a2s peguefiaburguesia urtznz. Mo obstante ser

(12) "La teoria de la lucha de clases, aplicada por fMarx al
problema del Estadeo y de la revoluciédn socialista -afirma Le
nin-, cenduce necesariamente a raconocer la dominacidn EDll—
tica del proletariado, de su dictadura, es decir, de un poder
integro y directamente rezspaldado por la fuerza armada del
pueblo. E1 cderrocamiento de la burguesia sélo puede realizar
se mediante la transformacién del proletariado en clase domi-
nante, capaz de ap;aatar la resistencia inevitable y desespe
raaa de la burguesia y de organizar para el nuevo sistema eco
némico a todos los trabajadores y explotados®. El Estado y la

revolucién, UE,T.4, P. 333. (Subrayados del autor).

(13) La ensefanza de la crisis, OE,T.4, p. 68
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'lo rural' vy 'lo urbano' elemcntos diferenciadores, incluso
determinantes para: sus respectivas concopciones del mundo, el
hecho decisivo que las urimisma en la esiructura social es el

(14). Fero

estar ubicadas entrc la burguesfic y el proletariado
asimismo estas dos clcics se diferencian cntire siy, a su vez,

de las dos principzles, por poseer intecresces especificos dis
tintos. Y, justamente, le lucha de clases tiene su origen en

la oposicién, desde el punto de vista econdmico -la propiedad

0 no propiedad de los medios de produccién-, de las diferentes

clases. ESa lucha se manifiesta por la contradiccién de inte
reses de clasec, que son de toda Indole no sélo econdmicos aun
que éstos sean los _decisivos, en Ultima instoencia. Pero si

bien es ciertc gue 1la oposicidn-o divergencia entre los inte
reses de las clases"us:terreno abonado\ para la lucha entre e
llas, también lo/es quc esa oposicidn o'divergencia puede ser
antagdnica y no-antagénica(lS). Y en cste caso de oposicién
no-antagénica se _puecde verificar wna coincidencia de intere
ses gque tiende a hacer posible una actuacidn en comln sin que
por ello se diluyan © mezclen sus ideologias o concepciones de
clase. Por ejemplo, 1los campesinos constituyen una clase de
pequefios propietarios privados (aun en el caso de aquellos
campesinos sin tierra, su médxima aspiracién’,es poseerla). Su
interés, su lucha se centraliza en funcidn a ese ndcleo de a
traccidén: la tierra. Ya sea para conservarla o para poseerla.

Pero se hallan también interesados, al igual gue la claseg
brera, e¢n emanciparse del yugc del capital gque arruina el cam
po v también exprime su trabajo. Esa comunidad de intereses

determina la posibilidad de forjar una alianzaz entre obreros

\&4) En el decurso de este estudio utilizaremos, simplemente,
la nomenclatura de 'caupesinado' y 'pequefiaburguesia’, pres-
cindiendo de la diferenciacién de 'lo rural' y 'lo urbano'.

(15) Cf. flao Tse Tuna, "Sobre el tratamiento correcto de las
contradicciones en 21 seno del pueblo", OE,T.5, pp. 419-458.
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y campesinos, asi ccmo entre ellos y otras capas trabajadoras
de la pequefiaburguesfa. Y ésta -la pequefiaburguesia-, légica-
mente, No aspira a la posesién de la tierra; pero tiende a la
propiedad individual. Y éste es el corddén umbilical gque la a-
ta a la burguesfa. Empero, como recalmente no posee eSa propie
dad tiene gque vivir de su trabajo lo cual la liga al proleta-
riado, = . Sin embargo, en el derrotero de la lucha de clases,
al enfrentarse a un enemigo comin, pueden coincidir temporal-
mente los intereses de todas esas clases, que son diversos por
su naturaleza socidl, pere similarcs por Su proyeccidén politi
cae.

La lucha de clagseg se deja sentir en tcdas las esferas de
la vida social. #ise A
COS, 0 Sea por dgsenmaendrfrdierta™uBCitn yr~clupar determinado
lugar en ia preofuceich [ Waigtifibus®—i¢ VIs biencs materia
les. Y puestoc gue ‘el E£stado defiende los ivtgreses de las cla
ses dominantes, '10s mitmoe qus hallan su (xpresidn concentra
da en la politica, .en-les dntcreses /peliticos do les clases,
la lucha que sec libra al principio en/el terrenc econdmico se
desplaza al dominio /de la politiea, _transforméndose entonces
en una lucha peor/gl poder politico. Los cambios de regimenes
politicos que se operan en los distintos +tipos de Estado,
siempre son resultauoc cc los cambios que se preducen en la co
rrelacidn de clascs @n el curso de la lucha entablada entre
éstas.

En la video espiritucsl de la sociedad de clases, es decir
en la lucha gque libren lcs idexs morales, religiosas, polfti
cas, artisticcs, a2tc., siempre se reflecja, en Gltima instan
cia, la posicidén de tales o cuales clases, es decir, sus inte

reses econdmicos, sSociales y politicos.
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3. La poesia clasista.

Si la burguesia tiene sus artistas que obran en funcidn a
sus intereses, 1lo mismo ocurre con el proletariado. Y los ar
tistas que de estas clases surgen reflcjan no sdlo su mundo,
su realidad, sino ademés sus aspiraciones. Todo lo cual tiene

una marca de clase. Y ambas clases, indcpendiente una de otra,

han gestado las dos grandes lineas ideoldgicas que dominan la
sociedad moderna. No hay camino intermedio, no hay ni puede
haber un 'tercer caminc'. bas ?formes)id:oldgicas" de las cla
ses de transicidn no\ sgn autbénomas, son ambivalentes, con pro
pensidén a inclinarse \pada wno-urotro pole de 1la contradiccidn
fundamental. Ya ALerdinisgnalaba que "es una vieja verdad mar
xista" el hechu de que la posicidn . de\la peguefiaburguesia es
inestable. Y esa/incstebilidad, esa ambivalzmecia les confiere
sSu rasgo caracteristics(ls).

Stanislav Osowski|~en Su-libro EsStructura dc clase y con-

ciencia social-, definiendo al /marxismo, Wice gue es "una doc.

trina que percibgenslazlucha de-clasgs Cl moter de la histo
ria y el fundamente' de sUprugrama_poditictv /Una doctrina que
busca en los cntigonismcs de elases la explicacidn de todos
los procescos histdéricos y en la que todes los fendmenos cultu
rales reciben una interpretacidén clasista®. Dz tal suerte que
-agrega més adclante Osocwski-
"si todcs =3 luchas politicus o religiosas han de
ser luchas de clases, si a las diferentes corrientes
literarias y artisticaS 1emos de conterirles una ba-
se de clasa, ¢S1 en las normas mocrales hemos de bus

car un reficjc de los intereses de clase y de los
prejuicios de clase, en ese casSu €S Preciso recurrir

(16) "En los paises donde se ha desarrcllado la civilizacidn
moderna se ha focrmado -y, como parte ccmplementaria de la so
ciedad burguesa, sigue forméndose sin cesar- una nueva clase
de pequefios burgueses que oscila entre el proletariado y la
burguesia". Marx y Engels, Manifiesto, DE,1969,p., 55.
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a un nlmero de clases mayor que a las dos clases fun
damentales del flanifiesto Comunista". ppe. 114-116.

No se trata, pues, de ssgregar a nadie, sino de hacer las de
limitaciones pertinentes. La poesia burguesa por un lado y la
poesia proletarie por ctro. Para la poética rlasista, como pa

ra el marxismo, la peesia proletariz es 1a gque debe ser defen

dida y difundida principalmente (no exclusivamente). Porque

la lucha de clases no deja dec estar presernte en el plano ideo
légico e inclusive dzbc librarse también con los poetas de la
pequefiaburguesia [revolutionarios) que ne acdmitan este derecho
del proletariado de defender su independencia no sélo politi-
ca sino también cultural y artistica.

Fero, como precisa:Bertolt Brecht; |\ ™heinos de partirde lo
que haya de arte progresista. Hay. gue analizarlo; lo que haya
de aprovechable ‘hay-que tratarlo con el wayer cuidado y reco
mendar su imitacibn. Lo .gue en él-no responda a las necesida
des de una sociedad gue evoluciona rdpidamente, hemos de cri
ticarlo en buena camaraderia. ‘Un arte / que estd totalmente di
rigido incluso en)cueStiones-de-e53t1id0)y qusto, no puede a su
vez dirigir"(lT).

El tema centrel de nuestra tesis es éllegstudio orgénico e

independiente de una pocesia que o bien forzadamente se trata

de encasillar dentro de una "poética general', creacda a partir
de criterios o postulados estéticos burgueses, o, en caso con
trario, simple y llanamente, se la ignora o margina. Es ésta
' - i} e W 5 o
para nosotros una poegsia a la gue denominamos clasista o Y
lo es en tantoc sea creada por poetas pecrtenecientes a cual

quiera de las clases sociales gque, diferencidndcse en sus

L47) El compromiso en literatura y arte, 1973, p. 421.

(18) La primera expocicidén pdblica de este planteamiento la
hicimos al responder a una encuesta sobre "Poesfa Popular" he
cha por la revista Lluvia. Cf% N° 4, Lima, julio, 1979, p.20.
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La expresién pozsia clasista, empero, podria ser tomada
como un enunciado tautoldgico. Hecho ocurrido con los térmi
nos ‘'social', ‘'politica'; f‘comprometida’ gque complementaban
al de 'poesia'. Porque Sogpuede adueir-qu:z toda poesfa es ex
presidén de wuna clase sacial determincda’y, por tanto, se ar
guird que la literatura‘burgucsa tambidn es  'claesista', como
loc es la misma s@e?cdid /de-que [pregedel™ \Rere ~-Totrucamoss- no
todas las clascs/ secidlesidsumen para| su-avtc csa condicidn o
fundamentacisn. Adp.no se-disipan 1les anheles corporatives de
"borrar" los limites =gy -ilusamente;-las ecntradicciones- de
clase. Ademds, "parg” los.buigueses—Xa \p2l¥rn 'burgués' sa ha
convertidc zn un insulta"(zg), e—=pdra deciploc con Lenin- los
"mentirosos, sofistas y pedantes.burgucsesiaceptan la lucha
de clases s6lo come-un hecho ‘deseriptivo"s

La poesfa clasista y la poesia burguesa, en tal sentido,
las concebimos como <dos momentos de un sclo proceso, como las
dos caras de unc mismo medallas la literatura nacional. En la
sociedad de clases nc existe -jamds ha existido- una literatu
ra nacional univoca. Su escicidén -en la sociedad moderna- obg

dece a la oposicidn de las clases en pugna en la contienda S0

(13) Carlos fMarx dices "En 1la medida que vl trabajo se desa
rrolla socialmente, convirtiéndose asi en fuonte de riqueza y
de cultura, se desarrollan también la pobreza y el desamparo
del obrero, vy la rinueza y le cultura de loz gque no trabajan®.
Critica del Programa de Gotha, 0E,1969, p. 338.

Emmanuel Berl, El burqués.y' ¢l amor, Ed. Argos, Buenos
Aires, 1847, p. 1ll.
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cio-politicas la burguesia y el prolotarizde.

Consideramos, entonces, que toda literatura nacional es u
na literatura de clases; responde, es reflejo de las diferen
tes concepciones e intereses de las clases que conforman una
nacién especifica.

"El marxismo ~asegura José Carlos Wlaridtegui en su impor
tante séptimo ensayec- clasifica a la litcratura en feudal o
aristocrédtica, burguesa y proletaria". Per nuestro lado pensa
mos, sin embargc, gue esa.clasificacidn pdedc variar sus inci
siones en cada nacidn segln sus peculiaridades y sin negar,
por supuesto, el principio“bésico-de.clase ni su proyeccidn o
perspectiva revoludcienaria.s \El mismo_{lazidtegui, en su momen
to, utilizé otra/nemchclafiura. | €8 @écir, -se\trata de adecuar
ese esquema marxista a los ‘Wérdenes" ‘nacianales en los que hay
la presencia de estratos de clase diversoss que gravitando co
mo el campesinade y la_pequefiaburguesia” en favor del proleta
riado, lo hacen con\requisitorias propias en su préctica ar
tistica.

Es decir, comg a las obras poéticas del campesinado y la
pequefiaburguesiay/jcuya caracteristica de/clase no las haga
contrarias a 1las aspiraciones del proleteriado, no podemos
clasificarlas como burguesas porque, precisamcnte, no estén
admitiendo los valores burgueses. Pero tampoco podemos llamar

las proletarias, porque en su concepcidn del mundo y en su

prospeccién de la realidad pesan valores no proletarios. De
ahi deriva nuestra propuesta de denominar a esa prdctica li-

teraria poesfa clesista, considerando los valores artisticos

en correlato con los valores éticos y politicos que sus mismas
vivencias de. clases. explotadas generan. Valores éstos ignora
dos por los estudios literarios predominantes, establecidos y
tenidos como vdlidos y eternos. No obstante esa ignorancia,

la creatividad glasista prosigue en su avatar, porque, como
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dice César Vallejo,

"a la masa militante, a la masa materialista, a la
humanidad de base, cuyo destinc contiene una vasta
reaccién,saludable y creatriz, contra ¢l intclectua=-
lismo y el vicio de la abstraccién por la abstrac
cidén, lo que le hace falta en estas horas de combate
y de praxis tangible, es el impulso y 2l coraje cla-
sistas". (21). ki

Remarcamos que la poesia proletaria es también parte inte

grante de esa praxis literzria clasista. Y, més adn, es su a
banderada. Con la literatura burqguesa no hay problema. Esta
no necesita presentaciones ni enjuiciamiento de nuestra parte
(a nc ser como elemento de confutacidén), en_tanto es perfecta
mente identificable 'y “harto conocida, difundida y estudia
da(zz).

Nuestro objetivol eés, pues, rescatar ,a-1la poesfa clasista
del 4mbito genéricg de una !poesia nacicgnal' indiferenciada.,
Tratamos de asignarle ipdividuacidén'y orgaricidad, de hacerla
clasificable segdn sus propics - méritas v niveles artisticos,
de variable calidad _{le | cual  ocurre tambiln, por lo demds,
con la poesia burguesa), vy en fupcidn de .sus, Antereses y pers
pectivas. Porque la pg€sia ciasistv no.es _“gratuita' o efec
tista. Ha sido y/es5 wunz préctica poé tica'ﬁg;rr sada. Y su in
terés es le lucha fideeldgicasnla luchn ndr el socialismo. Y

es esta perspectiva 12 gqu:z le conficre €u singular id idad.

—

En la actualicdad la lucha de clases o nivel internacional

-en el nivel de la revclucién mundial- sc caracteriza por la

KL Rusia ante el segundo plan quinguenzl, 1965, pe. 148. E1
subrayado es nuestro.

(22) Asi como integramos en 1la férmula poesfa clasista la
prdctica poética de lac clasecs trabajadoras ¢ de sus represen
tantes artisticos, asinismo a81gnhnu5 al modelc de Eoesfa
burguesa la amplitud dec abarcar 1la obra de los ezcritores pro
venientes de las clases torratenientc y sogueiioburguesa hosti
les a las asniracicnau prolotarias y faveorables a la hurgue
siae. Los modos de vica 3rlstccratlcus han sido absorbidos o
asimilados por la burgucsia y ¢l espiritu feud al, arlstonré
tico, terrateniente, tl”ﬂdu a diluirsc en ella. Cf J.Ce Ma
ridtegui, Defepnsa del marxismo, 0G,T.5, p. 75.
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tendencia’' del proletariado a instaurar el socialismo y la ten
dencia de la burguesia por conservar el capitalismo. E1 prime

To por crear -en expresién mariateguista- un orden nuevo, la

segunda por conservar el viejo "orden". Esta es una situacién
que se da en todos los pafises del orbe capitalista. Y, en ta
les condiciones, todas las fuerzas concurren a pclarizarse en
los dos campos antagbnicos -y magnétices a la vez- de la con
tienda.
El poeta, el literato, el artista, se hace también parti
Cipe de esa lucha. Es una tendencia conducente a asumir =-cons
ciente o inconscientemente- la ideclogfa que pertenece a la
clase directriz de la actitud que 'se adopta en tal disyunti
23
El-( )t
Nosotros consideramos gque el socialismo. no es una aspira
cién s6lo del prclotariade, aunquz €l sca-su abanderado o su
conductor.
"Al edugcasz o) \partidol ebrers, clwmarxismo educa a la
vanguardie \dgl . proleteriadoy/ cepaz de asumir el po
der y de'concucinia tode—al pu ;LD hac1a el 50013115
mo, de diricit y-organizar cl. nuovo régimen, de ser
el maestro, el guia, el dirigente/de todos los traba
Jadores iy expletados, ‘en ko tarca de organizar su

propia‘vide social sin _la-burgucsie y contra la bur
guesiat,{24).

El socialismo es, en nuestra épccuz, para todas las clases
explotadas una aspgiracidén tan querida ccecmo fue el sistema ‘re
publicano democrdtico' &n la época cun gqus la burguesia era u
na clase revolucionaria y que, represcntando los intereses de

toda la sociedad, luchaba contra la feudalidad y su sistema

(23)"Sean cuales fuecren las clases, partidos o individuos de
una nacidén oprimida que se incorporen a la revolucién, tengan
0 no conciencia de este punto, 1lo entiendan o no en el plano
subjetivo, basta con que luchen contra el imperialismo para
gue su revolucidn sea parte de la revolucidén mundial socialis
ta proletaria, y ellcs mismos aliados de ésta". [lao Tse Tung,
Sobre la nueva democracia, 0E,T.2, p. 351,

(24) Lenim, E1 Estado v la reuuluc16n, 0E,T.4, p. 333, Subra-
yado del autor. Ver tambien, ‘J.C. Marlatugu1, Indigenismo vy
socialismo, O0C,T .13, p. 217%
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mondrquico aristocrdtico. Pero, desde que la burguesia dejé
de ser una clase revolucionaria y pasé a oponerse a las otras
clases de la sociedad, a las que sojuzga desde el poder que
detenta, dejé también de representar los intereses de toda la
sociedad. Ese liderazgo le corresponde ahora al proletariado,
a la clase obrera organizada, consciente de su rol histdrico.

Sin embargo, para el triunfo definitivo del proletariado
Yy ©sus aliados sobre la burguesia es menester ir acumulando
elementos tanto materiales como spirituales, intelectuales,
gue conduzcan a ese desenlace. Esto trata de impedirlo la bur
guesia. Y en el plano intelectual, ideoldgico, que puede mani
pular a su favor, impone  por -ejemplec la idea del absoluto
burgués. Es decir, impone SU contenido a todas las manifesta
cignes de la culturae Ao$ tedricos dela burguesia ordenan y
organizan criterdics)y valormes que canonizan- todo trabajo ins
crito bajo su orientacidn. Y todos los trabajos que no se in
sertan en el circylo ds su 6ptica ~seon. marginados o silencia
dos. Y cuando esos trabajes, por propios méritos, impiden ser
pasados por alto, eses \tedricos tratan de absorberlos, asimi
larlos, mimetizarlos o negarlos en Su @sencia,; cn su caricter

de clase.

4. La poesia clasista y el tema poético.

R P A AR W

Porque entendemos 1la funcidn de la pccsialclasista co-
mo un supeditar el trabzjo poético a intercses mayores, como
una insercién de la obra literaria en el proceso revolucioe
nario nacional y mundial, es que comprendemos Yy propugnamos su
no limitacidn temdticz ni formal. Todos los +temas y todas
las formas son vdlidos si se los considera como medios para

un fin mayor, y no como un 'fin en sif mismos'. La realidad po
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see.un sinndmero de provincias. La poesia misma es parte de
ellaj no es una 'realidad aparte', y puede ser también su prg

pio tema. Y, en efecto, si tomamos el caso de la poesia misma

como tema poético veremos gque puede ser tratado tanto por pog
tas de la burguesia como por poetas clasistas. Y éstos -es de
cir, los poetas clasistas- se inhibirian de hacerlo si se les
pusiera el limite de tratar sélo el tema socio-politico. Si-
tuémonos, a manera de ejemplo, ante dos poemas distintos, del
tema aludido. Y veremos que son distintos no sélo por perteng
cer a poetas diferentes sino, ademds, porque cada uno denun-
cia estar reflejando la realidad de manera dispar. Y, asi, va
mos a ver que uno de-los poemas responde a’la concepcidén rea
lista, segln la cual la ficcidn es subsidiaria de la realidad,
es producto de un/ trabajo especifica =-artistico- y es, enton-
ces, una 'forma especial/ de la ppoduccidn’! (iiarx)« Para el o-
tro, contrariamente, -la Ticeidn.es autdnoma, adscribiendo asi
al formalismo (y,.prcbablemente sin tener consciencia de ellg
estd -como también -precisa flarx- conforme-.con el espiritu de
la produccidn capitalista para guien los productos del traba-
jo aparecen como independientes. del ‘trabajador).

Esos poemas’ -0, mejor, fragmentos de poemas- pertenecen a
dos autores diametralmente opuestos (aungue cada uno de singyu
lar maestria y peculiar importancia para las clases que repre
sentans burguesia/proletariado), fMartin Adé4n y César Vallejo.
Los versos de fartin /\dén diceng

Poesia no dice nadas

Poesia se estd callada

gscuchando & su propia voz.
Desde nuestra consideracidn bdsica, estcs versos son el re-
flejo de lo gue en la recalidad es la poecia para una determi
nada clase social, la burguesfa. Y aungue en si mismo ese
fragmento encierre Su propia negacién porgue esos versos si

dicen y hacen algo mds gque escucharse a si micsmos, lo cierto
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es gue no s6lo estd -~uilejando ese aspecto de la realidad, 1la
poesia burguesa, sino ademds lo hace con st “eorizacidn (como

- RSt i —— . . .
categoria sbstrau cuimc wdea) que guiérete o no es favorahle

=

a la concepcidn Jel aunda, a la comprersion estética v a 1los
intereses politicos dc ia burguesia. Y son dos hechos gue el
poceta ha encontrade en la rcalidad, en la sociedad, no es al-
go que &1 haya inveniado de la nada, es decir, es algo que es
taba al margen de su zonciencia y que ésta no ha hecho otraco
Sa que reflejar. Y existiendo asi, en la realicad, esos dos he
chos son perfectamente vdlidos.

Ahora, que el critico'le oponga otro refleio -igualmente
real e igualmente valido< no niega su egxistencia ni lo devald
a. Simplemente ese otro ejemplo convccado también es un refle
jo, nada més que dependiénte de otra concepcidn, dec otra com-
prensidn y de otio interds, proletarioss Lciamos

fuicre £scribir pero -me sale espuma.
cro decii muchismo vy . mc.atollo.

Alli podemcs apreciar gue 'también hay una 'contradiccién;.

Pero no porque lo$ versos Se  nieguen  a.si mismos sino por-
que niegan, dialécticamente,=" rechazen ura,escritura fofa o
vacua como la espuma, carente de sustancia real, carente de

'intensidad y altura's un verso bello (comg la espuma) pero sin
médula, sin caudal. Y contradice -siempre dialécticamente- a
la poética burguesa, porque para César Vallejo, como para la

poética clasista, la poesia debe decir muchisima.

Y esa no limitacidn temdtica obedece al hecho no sélode

gue toda la realidad (que incluye las ideas, las abstraccio-

nes) es poetizable, sino ademds porque el tema por si mismo
no define el caracter dc clase del poema. Por ejemplo, una
invectiva 'contra los tices!' (como aquella contra fla usura’',
de Ezra Pound; pucde scr neche dezde la perspectiva burguesae.

Y este caso puede ser ilustrado con un pema de Mirko Lauers
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" igero viuentc sobrec ¢l barrio de lou ricos® « Los prime-
ros versos de este poema son la descripcidén -refleja- de 1la
realidad aludida 2n el titulo. A partir dcl sdptiso verso, di
ces

Los ricos,
los muy ricos y los lgveniente ricos,
los cdulceinente ricof v los suavemente ricos
en vana se¢ hermoscans
olores de justo rencor llecan con el suave
(viento.

Ese Gltino verso hacs ebrigar una espzrocnza de solideridad del
autor para con los /justos|,|cgfn 1ot eXplotados. Sin embaryo, U
nos versos mds adelanta -y después (derénun€iar una irrepara-—
ble situacidn, en lz'gua/Mes-ingtil Lkl¢gar con un cucrnode va
ca parc agitar lafhochgls/clatsuraseody \POsipilidad solidarisa,
grigiénidose el pédecteal [de.la nputpalitad, deSde donde puede
(o pueden, porque ‘no @stds6lof acompaiiadoy por lo menos, de
otro poeta) observar a uno.y 0trp-lada cdel conflicto, de la mi
norfia contra la wnayeriag

eee BStamos, ||[INOtirbrajivglorissanchtier £fuera,
libremente pobres e\ inestadbles<econo i3/ nizna,
popultares como/gl chuczl,
dgiles de todoy, ni amos.‘ni Servidozes, glesando a
(Shakespeare,
maldicicndo alShokesueare,h 30r qué noj/ligmcs roto la nochsg
hemos abierto- unma norida
entre la paz de los palacios y ¢l dolor de algunos hombres;
el dolor dec algunos honbres,
el dolor de muchos hombres,
qué es el dolor de los hombres
cuando hay la alzgria de un compoc inienso para sembrar
begonias,
cuando podenos usar la ternura para nuestras distracciones,
para hacer un ajuar,
nreparar la boda, pasar en oru el atald de las exeguias,..

vy, Tinalmente, el poema termina con una especie de aoraleja,
una conclusidn preventiva y, hasta podemos decir, una adver-
tencias

el hombre rico ama los placcres que agotardn su reino
v dehilitardn su descendencia;

p RS>
Le3) Casa de las américas N°_ %58, La Habana, enero-febrero,

1970, “His LRt
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y loe conidos que llenan el aire y de pronto lo adoruecen
llegan del propio corazdén del enciigo.

Este poema, =n priaer lugar, no es un poema realista (sin de-
jar, por ello, de ser un reflejo de la recalidad). Y no lo es,
porque para llegar a esa conclusién 5535 previamente se ha dg
tenido en el malabarismo formal y -lo que es peor- ha pospues
to -en una suerte de idealizacidn poética- la desgeérradora vi
vencia del hombre, anteponiéndole el solaz de su #libertad" y
tranquilidad individuales ("libremente pobres”... "qué es el
dolor de los hombres/ cuando hay la alegrfa..."etc.). Y,en se
gundo lugar, no es MU0 poema clasista woryue ni el tema ni esa

conclusidén real con vistos) desde la’perspeptiva de las clases

e b B A

tratajadoras, cino -gn/todo caso~ defdo una ideolcgizacidn pe

quelioburcuesa fTavofeble a/la. burquesia, \perque no lucha con-

. L

'—.l
n

tra ella sino v si 1a previene ~indirgctamente- por su rela

i |

jamiento y, al mifuc) tiempoy - ld|adviarte~d¢e la acechanza del
'corzzdén enemigot,

La 'esencia! @<l poama-clacista redita 8n la concepcidbn y
en la proyeccidn ideulégico-politicas ~que enanzn de su contfi
guracidn (independiedtemente de 'su figuracidn temitica). EL
pocta clasista nog/Se/regadea—=an_-12a prestidigitacidn formal,
es decir, no redlce su artel a®la "purificacidén” del len-
guaje, despojdndolo c aligerdndolo dz toda connotacidén o denog
tacién gque no sean las 'puramente cstéticzs', La eurituia ver
bal, ia imaginerf{a deslumbrante, el chispezo poético apabullan
te que provogue el estallido adumirativo del lector, rendido
ante tanta beileza (aunque luego, en su Tueroc iaterno, pueda
decirs '14stima grande Jue no sea verdad tanta belleza'), no
son, pues, inofensivas posturas. Tienen una carga ideolégica
y un cardcter de clace definidos. Y el poeta clasista no pue-
de caer en esta exacerbacidn formal porgue su cowmprensidn del

fendmeno debe de ser dialéctica. Lo cual iaplica, en primer lu
, T
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gar, haber dec.indado con 1lo preocupacién bdeica de saber si

w

el arte de:ende de la rezlidad o es indcnendicnte de ella
Y el poeta clasista szbe =0 intuye- quz nu se trata de

reducir la preszfia a una repreduccién da lo reel, sino de lo-

grar su trenstorwaciéne Y e@ta transiozmscidn srtistica no
puede ejercerse solre el arte niswno (cousa que es; por lo de

més, un adsurdo) puesto gue el arte mismo nNo es el aislamien

to de sus Turmas, wodios o materialee técnicos, @ los gue se

darfia la catecorizacidén de tal. Eso

0

8 cenvertir lo Vormal en
un Tetiche (o3j2tofde culto, mceidn/de esolberisuc). Csos ele-
rmentos Tormales sigueni siendo parté (devia /Tealidad y, por 1lo
tartou, e8 una ilusidp@ypirar-a-n3cer Ante cun ellos "solosh,
La realidad zs -tantééne- /eondl 2leagntes,<FeBo es méc que esos
elerentos. Gusdafsdon ¢lkes eg T-L8T \IdLhi™eikc al arte. IT ha
cia lo més de lal tealidad s~ entiquesorio.

aba 8l | tekg,existe™ pero es nultivo-

i...l-

Para lu poe@d™Clas
cos la rsalidad (cBn \Sus wGitiplas provincias). Y cuante més
se la abarcque o, lo.que, es lo nisuao,cwdnia wenos se la limi-

e

te, mnejore. Fero ggt

@
n

com2bohacidn oriwigenia, no clausura el
problema de la pogesic clasista—recpecto al (tema, poryue, -asi,
puede inclusc ser aceptado por 1lo:g poetes burgussess no hay
que excederse en la calificacidn de éstos pretendiéndolos fal
tos de inteligencia. £se primer condicionziniento tiene que es
tar apuntelado por una forwa de conciencia. Esa primera ideo-
logizacidn tiene fus ser asumida conccientemente, lo cual im-
plica una insercidn =n el organismo social y una eliminacidn

del pseudo problema existencial del individualisio o de la"sa
grada libertad". Si no hay libzrtad social, la libertad indi-

vidual =& un privilecio qgue debz ser usado para ir a la con—

. 26
cuista de aguélla, y no pararogodeo o pregdn decQLenLn( )

o

]

"pPlejanov he atirmado en €U libro 'Anarquismo y socialis
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Luchar contra 21 individualisiio es luchar contra el con-
flicto neurftico g:nerado por el capitalismo (o la sociedad de
clases, en gznarzl) qu2 ha ido aislando al individuo a propd-
sito de su "liiba 1(27). CLea posicidn social warca ya unalf
nea de deTinicidén vunidamental. Sin embargo, lo concluyenie se
tiene que ver en la salida o perspectiva propuesta, encontran
do su resolucién decisiva en lo gue constituye la piedra de to
gue del probleme, no sJlo artistico o ¢8lo politico o sélo so
cial, sino humano en generals la revolucidne. Esta es el norte

gue sctura la creagfividadydesd@ poesia cl@sista. Y no compor-

ot
m

nec

o]

sarizmente una adhpesidn - decdarativa o una arenga prose

i_l
0

w

itista ni, mucono ngnes, /unareqUisituTia panflotaria, aunque
aichas propuriciofzsetiehed.que e CIlpacdd8 convoniantemente
porque una ‘declaracidn!,f un 'lilgnamientor~oun 'cliché' (en

grado similar a Mna) procacidads’¥lapalabra Qarajc vitalizael

£4 ), si-gstén |biua usades, no tie-

w
i

Traseo®, segln fjario Tened

nen por gqué sSer MOTivo-de descalificacién.

mo'! que los anarguistas no son sino burgueses y decaden=
tes. Corentando esta aTirmaecidn Berth se pregunta ' Qué cosa
es un decadente?'. Y responde: 'El individuc aisléndose en el
juicios tel es el signo que caractariza al decadente. Y este
juicio pusde ser deg 1o més Udrlado, Q&pirituh1igta o materia
lista; el egocentrismo puede proclamar el arte por el drte,
como puede tenzr una tendencia mde sutil y moral, el humanita
ri-mo; puede ser epicdreo o estoico, criStiano o paganoc, invo
car la Conciencia, la Cisncia, la licurtac o la Belleza; es
siempre en Ultimo ondlisis 1la negacién de la idea socialv.
Jorge Pasadre, [erds problewa y nosipilidad, 1978, p. 165

. = W bt

(27) wgl queria muy poco/ ni siguiera queria libertad/ (es és
ta2 una palabra convencional mudeLna/ aungue menciona una pa
sién asidu=)/no reclemaba libertad/ y lo forzaron a tenerla/
la libertad de ecumular pobreza/ la 1li ttertad de enriquecer a
otros/ libertad de sufrir y tener hambre/ libertad de ser mu
do/ libertad de ser sordo/ libertad de ser ciego/ libertad de
delor y de lloro y de luto/ libertad/ libertad likertad/ qué
libertad"., Alcerto nldalqo, Arbol genealdégico, Librerfa Edito
rial Juan {lejia Baca, Lima, 1963, DPs 21
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l. Precisiones tedrico-criticag.

-

Ya decia Carlos {larx, refiriéndosze a la cononfa, que su
andlisis "no pusde servirse del microscopnio ni de los reacti

g la abs

e

vos quimiccs; el dnico medio gue puede utilizaer
(1)
L

(0]

traccidn® Y vale para nuestro caso, de estudio literario,
porque en &l la aostraccién es, prdcticamente, su razdn de
Ser, aunque esto no guiere decir que no esté partiendo de ob
jetos de estudioc councretos, y aunque éstoc sean reflejos de
realidades objetivas. Pero ee, en principic, una abstraccidn
tefrica ahistdrica. Su aplicacién préctica recién le insufla
historicidad.

La sxplicacidn\baSica)de cualybier. poema, para la poéti
ca clasista, parte (della tecriz parxista del reflcio. Esta
considera que la 'fztupaleza’ ideal', abStracta, cdel poema se

explica sdlo come reflejo de la.natusteleza.agal, de la reali

dad rcneretas noturalezayssociedad.

Ante la cuestidn fundemental de saber _si hay o no depen
dencia de la poecia respecto del inundo objetivo: naturaleza/
sociedad, .as cpiniones explicativas . responden s6lo de dos

-
manerass atirmativa'g negatiuamente(‘). (i en eta confronta
cidén el reflejo-ha cido.siempre la-fanzana de la discordia.

El revlejo no es, cemo pretenden sus impugnadores, un me
canisiwo repetidor a semejanza de la accién especular, foto
grdfica, copista, pasiva. Inclusive este mecanismo, asi con
cebido, s6lo es posible de ser imeginado; impusible de darse
en la préctica, purque -como dice José Carlos llaridtegui-
"nuestro juicio y nuestra imaginacidn se sentirdn siempre en
retardo recspecto a la totalidad del fendmeno”. E1 reflejo ar

tistico o poéticc serd siempre una parte, un aspecto de la

(1) El Capital, Prologoy, - 1872, Tel, ps 2.

(2) Hacemos elipsis de las posturas eclécticas o conciliado
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realidad que refleja. De ahi que [larx precisara que "un mis-
mo objeto se refleja de wodo diferente en cada individuo i
presenta tantos aspectos como caracteres individuales exis-
ten". De csuerte gue lo reflejado e interprstado diferentemen
te en uno como en otro cujsto no anula al revi=jo en si. Con
tra lo gque <supone ~rinesto Sébato cuando avirma ques "Si
el arte fuera meramente un refleio, el Angellus de Van Cogh
deberfa ser idéntico al de millet“(a)- Y, por supuesto, sabe
mos que el cuadro de wuno es tan dictinto del otro, como
el concepto gue tiene Sébato del reflejo es distinto al nues
tro derivado del. narxicmo. Tedricos . eemn, é1 sijyuen pensando
en el rcflejo como up-procediniento téecnico o un condiciona
miento formal pagfs -l creacidn arbi~ticay cowmo la mimesis a
ristotélica o4 eomo /cualauier otro wrecursc de escuela,
literaria, cone uha diszposicidn formadora del pnema(a).

Fl refleja no @ntrafa-imitacidn. Mi giquisra medida de
figuracidén. §o ‘Urge por) la presencia o Sugerencia de la Ti-
gura, entendida ésta ceowmo copia de un mgdelo. Es indiverente

a que una obra sea-Tevlista o) formalista. El hecho es que en

e et

todo caso hay/rellejo de Ya realidad, independicnteaente de

s
1a voluntad de Yot autoresw PoTguc en la base de toda corncien
cia, de todo conocimiento del iundo, se cncuentra el reflejo

previo de ese .UNCo.

ras o "terceristas" que, en definitiva, no llegan nunca a e
guilibrar el fiel de i1a balanzae.

(3) nSoy especialista en angustias y decdichass Sébato", en
trevista de Rémulo Ranfrez, Ens Qiga N° 560, Lima, 3-6-1977,
pp. 26-27. Sélo resta agregar una frase del mismo Van Gogh a
favor de nuestra idea del reflejo: "Dicen rue invento. Nenti
ra; yo recuerdo” (Cartas a Theo). i

(4) nEn Platdn y Aristételes, la teoria mimética va siempre
de nane con 2l wupuesto de que el arte siempre es figurativo
(ees) El hecno es que toda 1la concienciay la reflexidn so
bre el arte, en Occidente, ha permanccido dentro de los 1imi
tes trazados por la tenria griega del arte como mimesis ore
presentacidn®. Susan Sontag, "Contrainterpretacidn®, flundo
Nuevo N® 7, Paris, Enero, 1967, p. 75.



45

La teoria del reflejoc no dstermina cdmo se hace la poesia

sino Hﬂg_ﬁi la poesia. Y, asi, concluye gque no es una 'copia’
de la realidad, sino la trancformacidn de algunos de sus ele
mentos que, lueon de cstar reflejado: en la concienciadel pog
ta, son reelaborados por é-te dan.icise una nueva significacidn
la misma que puade expresar un alejasientu, aparente, de la
rezlidad (el centaurc, la sirena o los hombires gue vuelan)s Di
ce Lening

"El acto coun nue el enctendimiento aburda la cosa par
ticular, la slaboracidn de una copia de la misma, no
es un actomsiiple, dipecto, muerts, a la manerade un
espejo, sino un acto complicado, diccrepante yen zig
zag, gue encigfra, en %f la/pesibilidad de .jue la fan
tasia se aleje degla\ widafh(5])s N

En tal sentidn, ‘ef Salud=sbre.var\cdmo autores gue no pue
den ser 'acusados? dB isarxistas tienen “una visidn acertada
del reflejo. Tal- es gl/caso d2 don. luid| fonguid gquien, por e

jemplo, prcecicsa (fjues

%,.. @Nh lob-poeses (dedguzen) de apariencia guifio
lecca (eew) |81 12eTdeos| 8¢ diknis,  fras le aparente
supzare:truetunta—de-un-jusgo dz nifies o de una Torma
sarionetasesa), o Dios sabe Gis expericncia on carne vi
va, una transposicidn litescriacde algo terriblemen
te adultol vy \hudrano/ que-sdioc/ I fesfuerzo ds sublima
cidn de/un briista-censcicntiedmo,) contiene y laura
en pousie superfic¢iblmantd, cperontenente doohuiani

zada".

Y despude de cit@s/el poema delifdugue i ueidl, contindag
n;Qué trampolin de humanidad habré tenido zste pog
ma? lc no¢ e& prociso conocerlu anécddticumante, por
que el poema estd ahi, sugerente, poesia en si y por
sf, vy poesia vital. Mo, como alguicn pretende, sin
latido humano, de fantsemas silucztas movibles® (6).

[ Citade por Lukacs Ens Problemas del reilismo, 1966,p.ld.-
Subrayado de Lenin.

(6) La poesia postmodernista peruana, 1954, Ese 'alguien' alu
dido en 1a Oltina frese, en nota aparte se aclara que es Luis
plberto Sénchez, consignando los siguisntes datosz

n AS, La literstura del Perd, 2da. ed. rev.(Buenos Airess:
Facultad do Latrac, 1943), p. 16l. Cfr. esta opinion de Sén
chez sobre la possia de Eguren con el concepto del arte 'ente
ramente huasano' cue éste ?Eguren) sostenia por cjemplo en su
artficulc 'Arte inmediato', La Revista Semanal, Lima, MNdm.
203, 23 de julic de 1931
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Y ese 25 el sentido que se le debe dar al rzflejo. No que

se preocupe de inguirir por el %rampolin de roalidad' que mo-

ivé al poema(gque, realm.nts, scria una tarea ociusa)(T). No

C

se trata de buscar su correcpondencia anecddética. FPero sz tra
ta de no quitarle nédula y letido humano. Se trata de no de
jar al poema flotando en el vacio “antw-mz) de una "realidad
ficticia" -inexistente-, donde viviria sélo por ensalmo dz la
nfuerza crsadora" del artista, sugiriendo que éste lo hizo de
la nada y no de una ‘'experiencia en carne viva', 'de algo te
rriblemente adulto y humano'. Y eso es lo que busca el refle
jo marxista aplicade . a la poética. Que se ubique al poema en
su dimensidn objetiva, real, concreta y que nc se lo haga va-
gar enh los arcanog,de la-.metafisiea.

Sin embargo, de es0/no ha de @eguirse due ahi quede agota
da la explicacidén del poema..  La enunciacidn del reflejo sélo
es el primer momento tedrico, bdsico. “Por 81 ce determina
que la okra no es- hecha con otros materiales rue no estén en
la realidad. Y, adiitida la subordinecidénde le obra a la rea
lidad, =e debe rechazar asignarle una autonomia ontoldgica
at;soluta, una independencia total, una existencia de 'ser' or
gdnico natural, con vida propiayz-que la extiraiie de la realidad
de gue depende. 'Y esto es aplicable indistintamente a toda
obrag realista o formalista. filas no, por ello, se ha de con
cluir que la poética clasista esté aceptendo las obras forma
listas. Seria dincurrir en el misino error de Roger Garaudy
de llamar realismo a todo ya cue todo refleja la realidad(a).

(7) £l wismo flario Yargas Llosa que se avocé a la bdsqueda de

las fuentes de Madame Bovary, 1llega a la conclusidin siguien
tes "Se habrl rotado -dice- que en lo relativo a los modelos
sigo una politica maximelista y likerals todo me convence,
salvo el exclucsivismo. il supresto es gue nunca hay un modelo
real sino siempre varios, vy que la hibridacidn es un proceso
tan complejo que jawds ce puede resucitar del todo". La orgia
perpetua, 1975.

(8) Cf+ Haeka un realisne sin fronteras, 19G4.

nande
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Fsa explic.cidn objativa del poema posibilita sefialar, en
un siguiente paso, la forma que ha odoptado ese reflejo confi
gurando asi una respucsta concreta a lac tendencias artisti—
cas del realismo v del Formalibmo(g), Y diluclidar etto es ya
una opcidn critica. Por ésta, los nexos de la obra con la rea
lidad revelan su grado de verdad. tio hay situaciones o hechos
no hay dews=nlaces gue se acepten en la Ticcidn y no en la vi-
da. En este tegundc momento habrd ya una toma de distancia en
relacidén con estudiosos cewmo don Luis flonguid. Ya o se trata
rd de dejar al pocme "ahi, sugerente, poesia sn si y por si,

poesia vital®. Se trate ya deidentificar, precicar, carac-

<

erizar la concepcidn estéticz y4.en el fondo, filosdéiica, po

d—-

litica y de clane gue phima—al-poenad
Y voiviznoo 4l €¥séo /de Egureni-aproplieito de jonguid- Jo
3é Carlos MNaridteqgui dice que “Ieprzsenté en nuestra hictoria
literaria la pgesiapdra®v ¥ esta "pogtia puru' gue [laridte=-
= N : 5 1 R w7 o AR N - X o 7 ks
gui define por td 'pretencidn deser egxclusiva y solamente poe

-
{

sia' e3 la misma gue da pestica . cla

1

dentiiica como poe-

™m

t

o
4

)]

i
sia forualicta. ELe' gUzilpel)y/ €EErdioznsed ha arriado sus ve
las, pero . ennunbe en direccidém dé Llés concepciones forma-
listas. Cn verdad gue fue Siempre su nortee

Empero, precisar la tendencie estéiica, ‘para nuestra cri-

W

tica clascsista, no es algo que la 3atisfacga o sature. Y es asi
coww [laridtegui clasifica "a Eguren entre los precursores del
periodo cousmopolita de nuestra literatura™. Y ¢cudl es el ca-

rédcter de clase de ese periodo? Es el cardcter burgués. Pero

(%) Queremos aclarar que el término 'fornalisao' ha sido desa
creditado al extreno de noner en tela de juicio su utilizacidn
categorial. Mo obstante, obuervemos gue si se lo comprende no
manigqueistamaents sino estéticamente, s6lo por el hecho de dar
prioridad a la forma artistica, reculta siendo vélido como ten
dencia contraria al realisio. Una obra puede ser formalista,-
aunnue su presentacidn de la reslidad sea "fiel", si su médu-
la ce resiente por no haber calado en la esencia de los fend-
menos que refleja (tal es el casc del naturalismo o del popu-
lismo que Pcopian Tormalmente™, la reelidad).
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como también flaridtegui ha precisado que Eguren es uno de sus
precursores, dird asimismo que en él “subsiste, wmustiado por
los siglos, el espiritu aristocrético”. 0 8sea que no es un bur
gués propiamente dichos "Egurcn no comprznde ni conoce ... la
civilizacidn capitalista, burguesa, occidsntal®; pero "habria

-

necesitadc siempre evadirse de su época, de la realidad.El ar
te es una wvasidn cuando el artista no puede aceptar ni tradu
cir la época y 1la realidad que le tocan”?.

Partiendo de la buse, del fundementn, del reflejo marxis-
ta, se puede -y s¢& deber hacer tal 'clesiidicacidn y exégesis.
S5e trata, pucse, de hacerveXtentiva la elservacidn materialis-
ta filozdédr'ica a legebSgtvacidn realista tpoestética'. Relevan
do, en cada caso /copncretoy "sin ninguna\clase de falsificacibn

~aracisa carlos “fiagk+s,, la‘trabazdniexistinte-entre la organi-

zacidn soci:zl y[poYiticayla | produgcin® «—£¢ dccir, la expli
LI 4
cacion -agrega Mepx=3

“del proceso . de vida de —determinedos individuos; pe
ro de eftos individios, no o0 puedzn presentarse
ante la imaginacidn propia .o ajena, =ino tal y como
realmente sonj es decir, tal -y touo actlan y como

producen materiaumente v, por tanto, tel y como desa
r;allan sus “actiuidades-bajo deterninados limites,
premisag yicondicienes _umateTialen, (indzpendientes de
su voluntad"(10).

5i, contrarismente, ccmo hacen otros estudiosce, se propende
a 'liberar' la obra de Eguren de todo "lastre" d¢ realidad ‘e
levéndola' a una etérea existencia aséptica, de hecho no po
drédn y, por supuesto, no les interecsc llegar a las conclusig
ne:t a que llega Mariétegui(ll).

Perc i se lee completo el estudio de liaridtegui sobre E

guren (ncsotrcs, claro estéd, noe hemos visto obligados a 'mu

]

(10) La ideulogia zlaonana, 1974, ps+ 25,

(ll)"Ln ecse terreno -sesiiala lMarx~ creen hallarse a salvo de la
ingerencia de los 'toscow hechos' vy, al misac tiempo ... pue
den dar rienda suelta a sus impulsos evpeculativos y proponer
y echar por tierra miles de hipdiesis", Ibid., p. 29.
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tilarlo' en virtud a los limites del tema tratado), se verd
que tal andlisis no reriente 1la apreciacién estética. No pue
de dejar de rcconoczrse que'el arte como tal no deja de serlo

= “(12) - > o
poraque se lo cmplee para el mal » En ese sentido, el arte
se comporta como cualquier forma de la produccidn cuyo lado pu
— . R - < {13)
ramente técnico es indiferente al cenflicto de clases « De
ello resulta que 1lo bello artistico no decaparece por lo ne
gativo ético o politico de la obraj; pero asimismo esta negati
vidad no debe ser exonerada por arnuzlla otra cualidacd. Y =-des
de luego- no es el raso/de fguren. /Reconociendo fleridtequi en
él que "no comprende niLconoce al pucilo™, ello no obnubila su
apreciacidn justa del trabajo poético. \"Poesia de entancia vy

de interior -~dice-.=Purque asi camo hay-una mdsica y una pi

io

tura de cdmara,/ hey tajpbién una poetid de-clpara. yue cuando

"(].4) .

es 1a voz de un/veriadergypoeta, tiehedi miemo sncanto

PSSR A A —h

La exéqgreie cTesista llega a<ta concltSidn de que la obra

dtica, =zl uargen ds-luugluntad pradictora, ec demendiente,

po

®
H

£

subsidiaria de la \mealidad, €iRn-con®iderar a ocsta como reali-
dad inmediata, dglermninoda-c deternineble, cono si se exigie-
ra que 1o verosdpil {icticio-nect=griamente/ deb2 corresponder
a lo verosinil ¥gal. No es agis E1 houbre/Eransformado en in
secto en la narracidn kafkiana no es verosimwil en la realidad
pero €I lo es @n la ficeidn. E1 paral:zlo ertre una y otra no

hay que buscarlo en su identidad sino en su verdad. Y el sis-

tema capitalista -unagistraluente refleiido por Kafka- es mues

" S En: Aristdteles, [l arte de la retd-
rica, lQﬁb, Int pPpR. 12-13.

T 9
13) cf. J.V. Stalin, El marxismo y los problzuas ds 1 in-

L A e L T pa v Psor o e trro I g

Th?jk : gnafio Graner
ceil

? .{ - L.J..E:a_., 197G,
*) pare los juicios de flaridtegui socbrz {{guren Cf. 7 Ensa-
yos de Interprettcién de la r=alidad nacioncl, OL.T.: 2, PP

jue Io subrays 'do por nosotros prueba cdino
0 podtico por precisar el carécter de

N
Lt
=
Ja
_."
o
:T.‘J
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L0 e ;
t-l-
~
_.|'|
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tra inequivoca, verfdica, desgarradoram:nte veridica, de se-
res humanos condenados a una vida de cucarzchas. o ce trata,
pues, de buscar la relacién poema/realidad comc un ensamblaje
de corraspondencias 'fieles'. No ha de entenderse la teoria y
la przxis del reflejo marxista en la acepcién metafdrica del
espejo y su imagen. Expreciones como 'el poema es Jun reflejo
clirecte', es cierto, pueden ser tomadas en le acepcidn de que
los detalles de la realidad se hallan exactamente repetidosen
los detalles de ia Ticcidn. Mas no es esi. La EKPIEEiﬁn‘reflg
jo directo' es lo metafdrico, no lo tedrico del reflejo.lo im
portante es cue lagrealidad concreta; natwraleza/sociedad gue
gxiste al margen de la soncicncia del pwebta, sea reconccida y
confirmada cono el puntodegartida-du-cualquier poema (por-
gue de ringdn otn6 sitio pravie.czn Yos\ Lateriales gque reprodu
ce la Ticcidn), /r2sulitindd) de ellovhlUs gl-poema es dependien-
te de la realiddd. I poenadieswpueswy \Seialided recrrada, trans
formada y reintegrada-a la Realidad que lawforma y le da ‘i
da's. ho e¢ "nucva reslidad? en 2l sentido-de ser auténoma, in
dependiente de acué.rlav FEs parte de-la reaiidad, rno es reali-
dad aparte,

Si se pudiera desstrar ‘que-loc elefiznios de la Ticecidn
(palaebras, formas, dimdgenes,petes) son indditos, no habidos an
tes en la realidad, entonces la univeranlidad que asiste a la
teoria del reflejo se haria relativa., Relatividad ésta -y has
ta nulidad- que si a’scta s la tearia_giggggﬁggyg y que tam-
bién pretende la wuniversalidad al posiulerse cosc definidora
del 'arte en general', sin lograr su objetivo porque la refi-
Eiﬂiﬁiéﬂ méd: absurda no deja de gstar endeudads con la reali
dad y, por 1o tanto, no logra asustantar las tal pretendidas
independencia o autsnowmia absclutas. Ocurre con este postula-
do tebrico de la 'autonomfia artistica' que deforma un princi

pic genéricos la autonomia de todo lo que existe. César Valle
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jo diceg "Todo jeota dc la inmanente dignidad de la existencia%
Y esta ley imcus:stionable, segln la cual todo lo gue existe es
auténomo, por ociupar un lugar en la realicdad vy por lo tanto,
ser en oposicidn @ otros seres, es deformada porgue se olvida
que una ley Sien do vdlida para todos los casos varia, se hace
relctiva ai aplitcarse a cada caso en su propia especificidad.
Veamos. Segdm es a2 ley, la realidad concreta -natura leza/socig

dad- existe y il :ne autonomia. E1 hombre como ser natural y so

cial tiene autonuwnia. Los seres de la Ticcidn gue produce el

hombre tembiZn emicten y tienen auvtononia. Pero la autonomia

de éstos no =¢ L.z misma que la de aguél. E1l hombre tiene prin
cipio en si mismue, | tiGne vida propies Los seres podticos tie-
nen su principios @relohofbre, su-'vida' di.pende de éste que
@s cuien los proecsess la capacidad, de)iser® del arte radica,

en priwmer lugar, 2N/ /ser/reckizade. Su_ekistencia real, como ob
jeto, estd supsatiitada a eSa‘necesidade lio existe por si solo,
como ef ocurxe B:f0 los spres/ natirzles. Y, mis adn, luego de

ser producideo ell obijgtaantistice Sigue dependiendo del hom-

[¢1]
1]

bre. Para ssz ac [lUefte neceSita<dsiid4pulse recr:ativo del re

ceptor, ejec_tani) lector Sbren-Wierkdgaard afirma, refi—

[©7]
i

riéndos: a la mitiica, que'sflaseoxiste efi la medida sn  que es
objeto de repetiicidn...; £6lo existe en 21 momento de la in-
terpretacidn™, ! Theodor Adorno -que et aquien hace la cita-1lo
contradice seifial ando que "en €u aspecto gréfico, cue es legi-
ble como un Textto literario, la mdsica tiene existoncia inde-
pendientemente de toda reproduccidn uonora hctU”‘”( ). Empe
ro Adorno cae -t angencialmente- en el desliz formalista, pues
to que ese aspecity gré&lico de la misice (como el texto litera
rio) revelaré& ou cualidad artfstica por la lectura, que es u-

na 'intercretaciddn' wmusical mental. De otra mancra, la parti-

(15) Tiieodor Aderzmo, Kierltegaazd, 1971, p. 35,

Py
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tura sobre el pianc, coumo el libro sobre la mcsa, tienen idén
tica objetividad que un programa dec circo o una cuia telefdni
ca. Las grafias, tanto nusicale. como literarias, permanecen
en noutrelidad miontres ne actle sobre elias ¢l lector. Y el
hecho de que sean potencialmente actuantes no lec confiere Po
tencialidad vital prupia(lﬁ).

Hablar de ‘'autornoafa' cowo explicacién del arte es, en
renlidad, una tavtologia y, a la vez, inclusidn de un contra-
Lando ideollgicco. .o autundiico -como dirfia Arictdteles-es co

imdn 'a toda~ las cosac bupenas'y, y c$ intsre~ado -5i no ocioso-

I-.-l‘.
"In

NLC

18}

iaponerlo a la =X cifnartictica sUdiriendos su independen

i

cia absoluta de tol: gantingencia-real vy, ezpecificamente, so

rga \ideokdjica de la teoriaqg

b= J -

20
3]
5]
(-]
—
[8)]
0
]
=

2]

ica o0 = eslacs

cr
[ ]

gial, paolii
tonomista sc baost en /ld/ SGposicidn “Copio, dice l.arx- de ques

"la profuccidn /gstd sugjctava LTeyss /gtzrnas de la na-
tur~leZa, indgpendigntes dg 14 Wwistariag buena oca-
cidn pars~-inainlar’ qUe lds releciongs bur uesas cons

tituyen YeyEs naturales e 'indestrucitiblcs de la soc—
ciedad Bofcecida in abstracto™s

Jisto realistanente lorautondrnico no es/ privuetiveo del formalis
mo. La inmanencia\ textual; come 'primer-JvSo nar. acceder al es

tudio de un pocma (o de.cualiuier objeto, 'en un =2ctudio cien-

tifico cualiguierajya que cafla cbal es una/Nformz especial de

-
m
\..}

encia de los otros, vy

o

la produccidn' y, por lo tanto, ce dif

en ello radica su relativa autonomia) es condicién irrenuncia

ble. La teoria y la praxis clasistas no niegan existencia ni

a la literatura ni a la teoriez literaria burguesas. Todo lo o

- - F

juesto. Y, & partir de su veriticacidn, se impone suU estudio
I 9 I ] i_l

(16) "précticamente, Cecrvantes consiguz hzcer gue el lector
diga de Don JQuijote lc mismo que Don Quijote dijo del héroe
que fue tan vive y tan rsal para él; 'Zstoy por decir que con
mis propios ojoc vi a Amadis de ?aulu'(II, 1)¢ Y lo consiguié

de tal usanera cuc logrd enge.iar a Unawuno y a los gue con €1
han juzgado, Cagrlulpjﬂlnntu, ¢ue 1a o.ra creada se halla por
gncima de la chLL1dau mental de su creador”. Edward Ce Riley
Teoria de la novela en Cervantes, 1965, p. 78,

= S Sy
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vy ¢l de la literatura opuesta a ellas pequefioburguesa, campe
sina y proletaria que reflejan sus rcalidades concretas. Y es
ta clasificacién -cue no neglige, ohvia ni discrinmina produc
tos poéticos concretos~ parte de un aecho Fundamental para el
marxismos la divieidn de la sociedad en clases contrarias, di
vergentes o distintas, y engarza en su contexto la accidn poé
tica como factor zctuante dentro de la exprezidén mds alta de

la lucha de clasess la revolucidn.

2. Carécter de class y valoracidn artistica.

Sefialar el cagpdcisr dé clase de una obra poéiica signifi-
ca deteriinar el/mpdo céng, desdé cd pertpectiva de clase, in
fluye (para bisnflo pafa flalyZa fevorwe | &n contra) en el proce
so histérico~scciald, en /sl ga.1po 96 l& £ransformacién revolu-
cionaria de la readidat, Pero/es imprescdindible sefialar que e
se aniiisis, ese bDalance se hace -o debe de hacerse- dentm de
la especificidad podseddichs

Precisar e! Catdcter de<cllase 88 'Fe abpal'no -upone un es
quaema rigide en Ja waloraocidme Decir, por 'sjewmplo, cue una o-
bra es burguesa y sequir de ello a declarar -u nulidad artis
tica no ez 21 aétodc mdc correcto. Un planteamiento asi resul
taréd siendo vulgar y prinitivo, sin ninguna concordancia con
la actitud del marxisino, magistralmente ilustrada con el ané-
lisis hecho por {iarx y Engels de 1la obra de Balzac, o de Le
nin sobre Tolutoi. 0 su no menos famoca ecuanimidad para sa
ber precisar los valores positivos de la filosovia idealista
cuya concepcidn del mundo era -y es , en (ltimo andlisis- con
servadora y destasada. 3in emiargo, ello no los condujo a sen
tenciar que los fildcoTos idealistas hubieran dejado de apor

tar al degsarr~llo del conocind ‘péo.
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"El defecto fundamental de todo el materialismo ante
TiOT eee €5 que 56lo concibe las cosas, la realidad,

le senvoriedad, hajo la forma dz objeto o de contem=-
. pA-Lh1 LUl
vlac1un, pero no cumo actividad wquqg;al humana, no

omo practiica, no de un modo ¢uljstivo. De agul  que
P‘ lado ﬂmuqu fuese devarrnilado per ei idealismo,-
por oposicidn al moteriil liswo, pero s8lc de un modo
eustracto, ya que el idealismo, neturalmente, no co-

noce la actividad real, sensorial, como tal"(17)

£l cardcter de clase debe aflorar de la aogbra misma. Mo d

(o

bhe ser interpclado en ella, La vida priveda del autor inte;g
sa en la wedida que se refleja en la obra o sb6lo en la medida
que complementa esa reflexidn. Pero £i en la obra ta vida pri

to actuante (aun cuando

¥
-

vada del autor ng influys couo sle.s:

-

constituva un apayApnanteVangedotario), Parz eficios del ané
lisis critice clasista’ Su Anteciés (s practicauente nulo. Esto
no niega la exictencdh de upe poslcidd ds' cla~e en la obra. Y

nste que aablaghs TIRPoSICILON S NW U0 cQtra2idn! de cla

se. Puece darsadod 9dsof dJBIUNZ | CRRLe YOBLENSN ontire ellas. Y

tica clasista Ldl LptEPASANEINSEEI PR pYige®:=, viéndula como
una opcidn  aAsunilda. \eonscientimcote - inpstintivainente (Yvalo
res de seontiaientpleonscientey o-insftintivesy, cono sefiala Va

llgjo), nudienco i syindeaputita’dy fTy/sgaunda. EL cuso mas

I~

socorridos  del Aiafjuelioburgués qlie a«tne lalposicidn de clase

del prutstariqdo(ia).

(17) Carles llarx, Tecils Hﬁureﬂ_euerba Ly CE;1969, pe 25, sub-
rayados d=l autor. Por su parte, Lenin wices “El idealismo fi
1o0s6fico séle es aocsurdo desde ol punts de vista del materia=-
lisio burdo, simpliuta y metafisicaa £n cambio, dzsde el pun-
©o de vista d2l waterialicmo dialéctico, es un desarrollo uni
lateral, exarsrado... 51 desarrollo (1a hinchczdn, el tuwmor)™
de uno de lo. rasqog, aspectos o iluLtah del conocimiento has

ta convertirse =n algc absuluto, sepersdo de la wateria,de la
haturalezae, divinizado®. Des Euaoq{nqi‘{+¢qﬂ§ft 0%, citadopor
o Dynn1 Historia de la filosol 1a, T._, Pe 26. £n esa des

B B ke el nd M B FE A e S

CrlgClén cdel IHE im0 puede verse terbidn la des su homélogo,
el I ur mu_n...--.irnc; o {‘IL. I‘d.j...-.dc.\f. Li\';l C.UL-G.L} o

P
(l») geria abhsurdo -sefiala R H**udye decucir la concepcidn
del nundo de un hombre de cu situacidén de clase. Por extrac
ciédn de cla sc Jiarx era un pequefioburgués y Fngels un burcués;
su concepcidn del wmundo, “in ewmbargo, no es la de su clave",
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La extraccidn de clase no constituye una informacidn que
influya -o gue deba influir- en 1la opinidn del critico. Ade
mds, por Lo general, éuta es una informacidn que <2 de:conoce
porque nu a ‘toda: las obras acompafian lcs dctos oiogrdficos
del autor, por los cuales se acc:derfia ¢l conocimicinto de su
extraccidn social. Lo docisivo na es, puee, determinar a qué
clase pertenece o -m:jor- de qué clase procede un autor. Pue
de ser, desde luego, importante =2n detcrninador cases; por e

jemplo, dice Geraudys

"Fe muy importarte hacer notar que Katka os un peque
= -

o bursgugs, estudiar @ Xcs \condiciones concretas en

d,0en su; faifdkia,. etc., pero sin perder
e sstdiglingrye unvable d=1l condicio
35 ,/ni unarexplicdcidn ni un juicin de va

Lo decisivo [pdTd A la explicapgida gy \Vdlarecidn clasista de
la poesia es precidar-a Qué clasz sirves "Los nnrxictas -dice
Bertolt ‘recht-|son los$ (Umigog| que-dan respugsta & la pregun-

tas ;nud quisres conseduir/con (tu poema? ... (yué cambio de ac

L " |

titud rjuisres conSegulT,

(4o

Un poete qua pogiodzce-e la) peguefZiufcuez fa puede, efec

tivamente, hacAn une Pl dy pegusdoburguazay, pero no necesa
ria u oblinmdanéentyy® n gsto)-€ono en nuchite otras cocas- el
tpecado originel' <cigua tiendo un simbolo biblico. La poesia
que haga ese poeta de extraccidn pequefiobLrjguesa puede, tam
bién, estar reflej«ndo la realidad desde una concepcidn prole
taria; como también pucde estar ocurriendo que lo haga desde
una concepcidn burguesa. Y también puede darse el caso de una
poesfia pequefioburgussa que (sélo) 3irve al proleteriado sin
ser ella misma reflejo de una concepcién proictaria; como asi
mismo estar sirviendo a la burguesfa sin reflejar una concep
cibén plenamente burguesa (recordemos el poema de [irko Lauer,

V. hhe 38-39). Todas estas alternativas ~y otrus gue veremos

mds adelente- se pueden dar,



5

(=)

De otro lado, cabe precisar que la poesia clasista es pr

io

ducida por -o desde~ las clases favorables a la transTormacion
revolucionaria de la socisdad. Clases que, genéricaiente, con
forman lo que se llama pueblo (proletariado, campesinado vy Pe
queaburguesia). Son clases qgue en su préctica social se rebe
lan politica y artisticamente. Y en ambos niveles es una rebe
1ién con medios propios y con objetivos mediatos e inmediatos.

() sea uuz no e5 lo mismo la expresidn poética que la expresidn

=

politicas. Sus medios expresivos ~sin llegar a ser excluyentes-
no &on equivalentes. Y con sus objetivos ocurre algo similar.
Ectes, en el plang artistico, por 10 gensral (y mientras no ha
ya una organicidad cp este terreno descdes el punto da uistapqg
tidario o de un frante arti«tico);.pe Gon objetivos ds progra

ma. S0n, a veces,/ hastdinconscientes, pero wWilidos si respon

den a la tendencid artistica consegiegntemente-.asumica. Y, en e

o

da, digzmos&, 'preventiva—

5

ALL&Me rid 4o

bt
<

w

-
(]

se senitido el pozt

mente' coaso ©1i pengaday toign,sehorggy e.gahtar con amnor pro

i}

letario', o 'voy ‘@ «espiibic un pocme ctipewino’, o 'mi concsep
cidn ancrosa en eutd prena seri. da de lé pPequeiiaburguesia', E
$28 Zon prescripgdencs ipnsgoventcs. Cdalduier pcema que trate

cualguier tema tiende . que tener SU-geTmnen en una honda necesi-

J

41}
e

dad de expresidn./Esa nceridad innata e&”le que revelasu ca
racter de clase, no como algo pcstizo sino connatural y gue no
empece en el poeta su percepcidn por autoconsciencia o porins
tinto clavistas. Y, entonces, el tema elegido responde a las

urgencias de un sentimiento que se nutre cde vivencias propias

e inconfundibles. Ese sentimiento (inclusoc en lcs cesos de fal

: Lamhidn son detect kles) no podrd escamo—

i

sa conciencia, qu
tear su procedencia caracterictica. Y asi es que se decide, a
posteriori, lusgn c& creada la obva, ne zntes, cudl es su ver
dadero cardcter de clase.

Analicemos un poema de Alejandro Peralta, cuya cbra =-sin
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restricciones formazles ni temdticas-~ trarunta un claror campe
sino, ¥y gque puede servirnoe para viuualizar mejor lo dicho has

19

ta aqui( ).

DIALUGH

-Poute

escucha mi reto

¢iqué hards

cuando te den por muerto?

~-fie iré

nombro a hombro con el viento

Que 1o sepa

el incecto

ilientras tanto aqui me tiencn

alta la frente

rTeaolcandg, somaras

Golpeando- goibeando

las alarbradus

norasay. ngras

Formalmente g1 pogma incinda la cstruetdra del soneto (o

sonetillo), al gue fozman cuatro @strofess dos cuartetos y dos
terceto.., pero, en sote cagey independizade de la rigidez mé-
trica tradicional & Ern €Y Se‘refleja un didlogo del poeta con
‘alguien', con un férn'7icticio, abstricto, ctya identidad no
es perentorio roeguerire Pero, ton todo, idapzle a recordar una
cenprobacidn que/iace” Cmilio Romero, Te!irvdiéndose, precisaien
te a 1a poesfa de Peralta (Ve Epitote al Aibro citado,p.134),
Dice ahi gue Alejandro Perzlta "es un simlolo, porque como 61
existen muchos ¢randes poetas y cscritores olvidados, descono
cidos 8 ignorados. fluchos creen que ha muasrto afios hd", Y, en
tonces, el reto no es una disyuntiva metafisica schre la acti

tud del poeta después de una nmuerte real, sino &u réaccidd an

te una muzrte supucsta. Y este 'reto' (que compromete a todos

(19) pilejandro Perclta (Puno, 1833 - Lima, 1973). #"Integré el
grupo (rkopata fundadec 2n Puno por Gamaliel Churata y e-crito
res y artistas dJde la regidn, allé por los aflos de 1920.En jus
tificada discordia con la versidn estetizante y forastera de
las letres capitalinas, los escritores como Peralta, adherie—
dos al indigerismo, proclamapban la nscesidad de pasar las vie-
vencias y la realidad d=l1 howbre indio y de la zona andina a
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los poetas o 'al poeta en general®),es resuslto por Alejandro
Peralta, primero, con una respuesta genéricas 'irse conelvien
to', que hace pensar en las requisitorias edlicas de Ledn Fe-
lipe para cuien el visnto es aigo asi curo el medio natural—
del poeta. Y esa remisidn al viento va seguida de una aposti-
lla hiriente: "Que lo sepa/ el insecto". iQuién estd 'cntera-
do' o interesado por la muerte? El gusano, el insecto. Y es a
si gue el poeta hace saber a aquel ser de la suposicidén obitua
ria, que sige andando "hombro a hombro con el viento". Y, se-

guidamente, se trunca el didlogo. 0, en todo casc, se hacemdl

o

tiple. F1 interlocutor,del noeta ee plusalizaz "aqui me tie-—

nen". Nec interesa el 'insectol, la minerie dvidas del chismene
croldgico. Frente &a-€sa bighea parcéla, dégcenenterio se erige
la imagen andinag “alta /ie fronte/ remolcando sombrast,. i Cémo
no acudir a ese~recuardo/de montana al'lher ettos versos? Y al
miswo tiempo :n[ellor podemes detzcizr|una—alusidn a la teori
a del retvlejo: en«la Trente, enllzmente se van agolpande los
recuerdos que no son realidad sino 'eombras! de realidad, pe-
ro que con los materiales con 1os que.nyl.pceta estd "golpeando
golpeando/ los al@ubhrados/ horas y horacV,. En estos Gltimos

tres versos se resume (ley - dele semeto) tanto el cardcter ten-
denciosc clasista ccamo su especificidad campesina. Su poecia,
noc dice Pernlta, =z¢ luchadera; contra la parcelacidn hacenda

ik

ria, contra el cerco latifundista. o ¢8lo geogrdfico,también

cultural. Pero es una lucha que el poeta sabe transitoria. Mo

través del filtro de la creacién. Entre ellos, Alejandro Peral
ta es, posiblemente, quien, habiendo participado en lac jorng
das iniciales del movimientc, ha visto el proceso de su inser
cibén en la uanguardim y la litcoratura posterior del pais, que
pronto cecogid el reclamo de los indigenistas, pero como lo in
terpretaba Jocé Carlos jlaridtegui. La poesia de Peralta es de
un corte SuFLlllD, rica en JWé”BnJu, nimbada por una aurafres
ca de vida campesina, y estd tachonada con voce=s de la lengua
vernacular. Sin l& vigencia que tuviera en otra época, ha re
sistido al efecto del tiempo con indudeable dignidad". Alberto
Escobar, Antolog ifa de la poesfa peruana, 1973, p. 556. E£1 poe-
ma que aqui tTanscribimos pertenece al poemario Tierra Aire,-
Edit. Lib. flinerva, Lima, 197b,'p. 63.
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etepna. £S5 una lucha larga y dura, pero no durard sieuprec, es
decir, todo el tiewpo y hasta la eternidad. Se recusa asi el
decrépito prejuicio reaccionario de que siempre ha habidoy ha
brd ricos y pobres. La realidad inicua ec combatida "horas vy
horas". Es, pues una lucha limitada, pero constantec.

Y, aprovechando este lapso exegético, tracemos una elipti
ca imaginaria cn la historia de la poesia peruana, para 1lle=-
gar hasta Alberto Alarcén, cuya produccidén lirica alumbra e i
rradia, desde su Talara natal, a partir de la década del seten

(20) i ] 5 T e .
ta « Y lo importapnte es que la 'elipsis' se eslabona con g
t = 1 3 g (21)
ro verso combatiente y comunicante s
Rocandc que la tierra
me trague muchac veces
muchas veces
me pongo a batallar haciendo versos.
Y ahf{ -ipso factos d-faubrimosz al pezta\elacSista. Pero ya no
sélo como poeta. f ‘Lz par/estd la descripcidn/descarnada de su
tragedia ciudadana, La .agr2sidn de-la miceria Soccial lo lleva
al 'callejdn sin salida? o-de una (nica salida: la muerte, la
micma que se desea 'muchag veces'; pero cada veZz gus ocurre e
so -el poeta lc reitcras~ 'nuchas veces! se vuelve contra ese
"escape”. Y rccuerda que la_wejor manera de. .no morir es 1lu
char, es Latallar, dinclusive con- los versos. 'si también es u-
£ T ——— S il :
Albertoc Alarcén nacié en Talara (Piura), 1lY49. "Ex obre
ro de construccidn y periodista, Integrante del Grupo Intelec

tual Primero de fiayo. Ha editado las sinquientes obras de poe-
sfag Pufic_en la nicbla (Piura, 1972), El viento en los cerro-

jos (ﬁ{ﬁ?g,;ﬁ@?ﬁj g“UiQQn los compaiieros LPiyra,‘lQ?S}“, Ver,
Victor [iazzi, Pogihgagzdletarla del Perds'l,al negociop. 119.

A B B i e e Wl

(21) Ver flario Ben=detti, lL.os poetas comunicanies, 1972. Ah{
explica DBenedettis "Il “ftulo de este LiLro tiene ... Una do-
ble significacidn. fnetes coaunicantcs significa, en cu acep
cién mds obvia, la picocubacidn de la actual poecia latinoame
ricana en comunicar, en llegar a su lectnr, en incluirlo tam
bién a 61 en Su huces, =n su osadfa, y a la vez en su austeri
dad. Pero guiere decir algo mé=. Foetas conunicantes son tam
bién vasos comunicantes. U sea el inctrumertc (o por lo menos
uno de 1oS in.trumencos, ¢in duda ¢l menos publicitado) por
el cual ce comunican entre s{ distintas &pocas, distintos 4m
bitos, distintas actitudes, distintas genzraciones". pp. 14-
15
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na forma de triunfar' (como cantaba el chileno Victor Jara).

Mal negocio me dice el vecindario,
mal negocio me dice el sastre loco,
mal negocio me dicen los tenderos,
todos me dicen, mujer, gque es mal negocio
y yo de puro terco,
de puro solitario,
sige acufiando la hilera de estos versos.

El'vecindario!' de la clase obrera es la pequefiaburguesia, los
tenderos, los sastres, todos reprueban la actitud luchadora v

sofiadora de un mundo nucvo del poeta. Ellos ya han encontrado

o buscan otra salida(zz)a Y ante ese pragmatismo o inmediatis

mo pequefioburgués la clasc obrera estd sola. La salidadel sas
tre o del tenderc no/es su,salida. Ella sigue apilando prue-

bas, pertrechos y fuerzas para luchar, para hacer lo que al a

. F

comodado o al cauto le parece un 'mal negocio's la revolucion.
Y en esa lucha se sabe-insegrte el poete, con el apoyo solida=-
rio, tdcito da su mujsy.

Y a veces cuando estoy
aqui sentads,
vo vy mi sombra caida de verglenza
(VisTs! cona dobajo de mi mesa
de mi se TiE€n los pares de zapatos,
las cuentas de botica,
los pletos de comida,
los teteros vacios de mis hijas
y mi casa {ball amarillento de deudas y de suefios)

Y -entonces- el poeta nos lo reitera, Su preocupacidn no es
el hecho de que puedan olvidarlo o de cue lo crean tonto. Su
preocupacidn es real y concreta: la miseria obrera. Y ese ba-

4l 'amarillento de deudas y de suefios' es la imagen patética,

(22) Marx dice, refiriéndose a los 'reprosentantes democrdti
cos' pequefiohurgusses, que no todos son "tenderos o gentes
gue se entusiasmar con ellcs. Pueden estar a un mundo de dis
tancia de ellos, por su cultura y su situacidn individual. Lo
que los hace repTEJDHudntes de la pequefia burguesia es gue no
ven mds alld en cuanto a mentalidad, de donde ven los pequefio
burgueses en medo de vidaj; que, por tanto, se ven tedricamen
te impulsados a Jcs mismos problemas y a las mismas solucip
nes que impulsar 2 agquéllos, précticamente, el interés mate
rial y la situacidn social. Tal oc, cn general, la relacidn
que existe entre los representantes polfticos y literarios de
una clase y la clase por ellos representada", "El
dieciocho brumario de Luis Bonaparte", 0E,1969, p. 124.
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el reflejo siniestro y, 2 la vez, bello -poéticamente bello=-
del pueblo. Y concluye nuestro poetas

Verdad, verdad

no sabria explicar por qué aqui sigo.

S6lo sé decir que es duro

muy duro, ay este oficio

cuundo el poeta tiene una soga en el pescuezZo.
Finalmente, pues, el posta se ha enfrentado a la explicacidén
de su trabajo. Y -comoc dijéramos al comenzar este apartado- e
sa explicacidn no cs algo cue el poeta se anteponc. Su oficio
se explica por si solo. Es el oficio de ser hombre y explota-
do. Lo cual hace dificil su laber de creador, o sea, de hom-
bre cabal, completo; porque equivale a restarle tiempo asu es
fuerzo por satisfaccr las/ necesidades wés inmcdiatas de su ho
gar, estando -como/diec~;’cCon'una soga-en-el pescuezo'."El hom
bre necesitado -dice jlarx-; cargado, de pregcupaciones, no tie
ne sentido para el mds-oello essnictdcule™, ¥, en otro momento
asegura el mismo {iarxg "Para cultivapse ecpiritualmente con ma
yor libertad, un pu.tld.necegita estar e¥ento de la esclavitud
de sus propias neccesidades corporales, . ng eer ya sicrvo del
cuerpo. 5S¢ nccesita, pues,’ gue ante todole guede ticmpo para
poder crear y gozZar 3upiritualmente”(23}. Y ‘nuestro poeta, pre
cisamente, batalla con cus verso$ para que el wombre llegue a
alcanzar eca plenitud.

Tanto en el caso de Peralta como en el ds Alarcdn no sabe
mos, con exactitud, su extraccidn de clase. [ejor dicho, sabg
mos su entronque parcial con el mundo campesinu y obrero, res
pectivamente. No obstante eso, para efectos de nuestro andli-

sis erftico, no nos ha vido menester invocarlo. Lo importante

es que en cus obras se nos ha dado una informacidn decisiva o

principals su Posicién de clase., La posicidn que han adoptado

(23) Manuscritosg economia y filosofia, 1970, ppe. 150 y 61,
respectivamente. LLOS subrayados. son de flarx.
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en la lucha ideoldgica, que es un aspecto de la lucha de cla-
ses en general. Para el andlisis critico-literario eso es 1lo
que més interesa. Como para el andlisis politico-revoluciona
rio interesard que el poeta actle revolucionariamente en su a_ci‘
tividad socio-politica, sin limitarlo por (lo que seria unpre
juicio) su extraccidén social. Y puede darse el caso de que ese
poeta que activa revolucionariamente en favor del socialismo,
en las trincheras précticas de la revolucién proletaria, no lo
gre plasmar una poesia proletaria sino pequefioburguesa. Es un
desfase operante, contingentec, posible de darse. Y en él la vo
luntad del pocta ticne poce gue ver. Empero, csto no hade ser
tomado como un heche deprimente de su valor artistico. Aunque
lo ideal sea la conjuncién. No hay gue dejarse guiar por lo i
deal sino por lo real.

pPara el andlisis  critico-literario clasista no es lo més
conveniente invocar el hecho de gue el -autor sea un revolucio

(24)

nario o un reaccienario + Y es en'cse sentido que César Va
llejo sefiala lo relativamente v&lido que es el juicio de Rosa
Luxemburgo que, doctrinariamente, dice Vallejo, aseguraque'en
el dominio del arte, @ los clichés de 'revolucionario' o '‘reac
cionario' no significan gran cosa's  De suerte que, sin negar
los =-entendemos nosotros-, Rosa Luxemburgo @ lec da una impor
tancia secundaria. Y, en efecto, su utilidad es relativa para
el andlisis literario, si existen fuera del texto, como acce
sitarios del autor. Pero <si @sos mismos 'clichés' estén pre

sentes, son un reflejo patente o latente en la obra, resulta

(24) Se puede decir que no es licito -~como sefiala flario Bene
detti- apoyarse en las abyecciones politicas de un poeta para
proclamar la invalidez de su obra; pero tampoco hay que pasar
como licito lo contrario: que la .obra disculpe la actitud;co
mo es el caso de Borges =-agrega Benedetti- al "haber defendl
do las peores intervenciones yanquis en América Latina y ha
ber hablado de la agresién norteamericana a Viet Nam como si

se tratara poco menos que de una guerra santa". Literatura
arte nuevo en Cuba, Varios, Barcelona, Ed. Estela, 1971,
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desprovisto de justificacién el recusar su necesidad, puesto
que ellos mismos pregonan su existencia. De ahi que, acertada
mente, Vallejo concluyag

"La realidad social exige y ha exigido siempre una
clara delimitacién de esos Cllchéa, gue no son sim
ples clichés, sino nociones de sélido y viviente con
tenido aGClﬂl"(25)
0 sea que para detectar wuna de tales actitudes (reaccionaria
o revolucionaria) si estéd presente en la ficcidn no es impres
cindible refrendarla con su praxis ciudadana, aunque sean com
plementarias. Tales actitudecs deben aflorar del mismo texto.
Al critico no 1le queda otra cosa que constatarlo. Por eso
cuando alguien pretende exanerar a un poeta de 'lo extralite
rario', antes que nada tiene el deber de precisar sus térmi-
nos. Tomemos el caso~de un articulo pcriﬂdisticu(ZE). Ahi se
dice que "un nue'o retrato do-Chocan: deber dejar de lado lo
extraliterario. Hay que verlo ‘exclusivamente como poeta. Al
guien cuyo canto nos cubriaga y/o nos ztosiga®. En realidad
no se sabe qué es lo que-pretende el autor de /la nota. En pri
mer término, ‘'hacer um nuevo retrato de Chocano' es un poco
como asumir la defensa de una causa perdida, porque -a no ser
que se quiera evocar a Dorian BGray- los rasgos de Chocano es
tdn tan marcados que nada puede hacerlos cambiar (tal vez co
mo *novcddad' formalista, factible de cualquier malabarismo) ;-
pero el genio y la figura (en el caso de Chocano va dezfinidos
'de la cuna a la sepultura') no llegarfan a variar. Lo extra
literario no habido en su obra y que haya sido esgrimido por

cierta critica para juzgar su podtica, lo que demuestra es,

tal vez, 1la ojeriza del critico o, en caso contrario, su con

L3 El arte y la revolucién, 1973, p. 33.

(26) o Roger Santivéfiez, "Por un nuevo retrato de Chocano", Ens
El Diario de [larka, Afio IV, N° 1415, Lima, 2/4/84. Seccidn 0
pinion, sin foliar,
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fusidn categorial. Pero si lo 'extraliterario' estd palpi
tando en 1la obra, ni vuelta que darle. No se puede, no se
debe dejar de lado (aunque se trate de 'un canto que nos em
briaga y/c no¢ atosiga'). Ademés es contradictoria la nota
periodistica que comentamos pues, a punto seguido de la ci
ta anterior, agregas "Chocano es un mundo, un continente, un

loco de gloria como &l llamé a Villa. Una actitud". Toda

la metafora se basa en lo extraliterario de Chocanos'un mun
do, un continente, un loco de gloria, una actitud', de nin
gdn modo son sélo dnstancias literarias, .entraiian mucho més
que una configuracidén estética.

Y José Carlos Maridtegui, al analizar la obra de Choca-
no, es eso precisamegnte locque constata. La existencia deto
das esas magnitudes eSS lo que descubre-en_su obra. Y en esa

'existencia' fundamenta sus juicios sobre el poeta. De ahi

que sea -desde todo punto de vista- desatortunadoc decir que
"Maridtequi no lo.quiso. Condend frontalmemnte su hispanis-
mo". No es gue jiaridtegui 'no quisiera'a Chocano (por lo de
mds, no nos parecen los términos apropiados para referirse
a una critica seria, objetiva,'cient{fica). Maridtequi ac-
tud con justiciae. Y con justicia podtica. Munca lo juzga co
mo asesino. flaridtegui nunca menciona el hecho de sangre, el
crimen perpetrado por Chocano contra Edwin Elmore. A pesar
de ser amigo de la victima, no convoca a juicio a Chocano
al analizar su obra. Y, de otro lado, si denuncié (no '"con
dené", como dice la cita) su hispanismo, es porque ese his-
panismo esté reflejado en casi toda la obra de Chocano (has
ta cuando habla del ":indio que asomas a la puerta/de esa tu
ristica mansién", es evidente que lo hace con la 'visidn del
vencedor, y no con la de los vencidos). Lo cual no quierede

cir que flaridtequi antcpusiera un andlisis socioldgico, 'ex
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traliterario', al juicio estético. No es que lo uno obnubila=-
ra lo otro. De donde resulta también totalmente fuera de foco
arglir, con una preguntz que m&s parece afirmacidn: "Pero aca
so José Carlos no sintid poesia (como todos) zl leer estos ver
sos? 'Ahora scy poeta, soy divino, soy Sagrado/ iy méas vale
ser tu duefic que ser duefio del Per(l'", Preguntar eso, irres-
petuosamente, a un esteta cabal, a un probado degustadorde lo
poético es -para decirlo con justa expresidn popular- preten
der ensefiarle a hacer hijos a su padre. Y, ya en el colmo de
la incongruencia, esa "mippia™ es acusada frente a unosversos
que no son un dechado de virtualidad poética y que, més bien,
trasuntan toda la carga extralitecraria que caracterizd a Cho-
canos su medular egolatria y eaquella proverbial ambicidn que
lo 1llevd, précticamente, a la muerte, enredado como estaba en
una bdsqueda de tesoros escgndides, todo-lc cual estd tan cer
cano a ese cculto o-virtual deseo de "ser duefio del Perd". Va
llejo explica asi esta actitud (llamémosla “*chccanesca'):

"El interés | individual desenfrenado -ser el mds ri
co, el mas feliz, ser el dictador de un pais o el

rey del petrdleo-, lo ha -colmado de egoismo todo:
hasta las palabras"(Ibfd. p. 95. Subrayado nuestro).

Pero, en realidad; ' la intencién-subyacepte en la nota periog
distica comentada responde a un prejuicio muy arraigado en la
investigacidén 1literaria en general contra la determinacidn
del cardcter de clase de una obra poética. Es un prejuicio
que -sin fundamento- escinde las instancias éticas y puliti
cas de las estéticas o poéticas. En el critico burgués se pue
de apreciar mejor esto cuando establece la existencia de un
sglo tipo de literatura. Aquélla que cubre las exigencias as
téticas de su cuadro de valores. Valores oleados y sacramenta
dos por la ideologia burguesas "el arte no es moral ni amoral
el arte es bello o no lo es". Para esa critica -como refiere

una anécdota- serd mds bello un poema al 4drbol junto al que
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yace un obrero asesinado, que un poema al obrero yacente. Re
cordemos los versos de flirko Lauer: "qué es el dolor de los
hombres/ cuando hay la alegria de un campo inmenso para sem

brar begonias". Todo lo cual no es extraifio a la indiferencia

de otro pocta formalista, burgués, el colombiano Alvaro Mu-
tis quien, al ser preguntado por su reaccién frente a la "fa
mosa" viclencia de la guerra entre liberales y conservadores
que desangrd Colombia, dices "A mi la violencia me dejé com-
indife w(27)
pletamente indiferente . Y agregas
"Es horrible,porque la violencia desangrd este pais,
fue una lacra gue lo deshizo y. lo deshace. Pero los
humbrea y las«co&as que no, tengan ya la dorada lega
nia de la historia,cierta grandeza, me dejan 1mpa51
ble, no los frecuento“.
Y el mismo A.li. puftualiza’ lo que prefi€rc de esa 'dorada le
jania's
"... Sobre tcdt ese ejéreito. francés) recorriendo to
das las @xtensiponesnde|| Europd |mastalllegar a incen
diar H;scd, cn_medicsde esaridearcegariana’ (ncronla
na, debid gspecificar) Mgue s una,cosa que a mi me
fascina mucho| {a.b) Ala totalidad del poder en manos
de ur nomdnes S me-parsce-adinipable. (...) La gen
t2 que con ¥a \totalidad del - poder decide su viday la
del resto |[SgTlgslmeftelds; -pern Hhieh o para mal™(28)
Para un critico'identificade con tales criterios secrd mds
bello un poena "Sin ideas"™y-una, poesia que 'no dice nada', y

despreciard a otrovquz sf{ las tenga bicn puestas, es decir u

na poesia que 'dice muchisimot (29), Aunquec para sustentar su

L&t " a indiferencia =ha dicho Lenin- es la saciedad politi
ca. E5 necesaric estar repleto para mostrarse 'indiferente’
frente a un trozo de pan. Confesar la indiferencia es confe
sar al mismc tiempo gque se pertencce al partidode los sacia-
dos". Citado por Anibal Ponce en Humanismo burgués vy humanis-

mo ?rr}ls't}_{’i:l."i‘g_; 1976, p. 50,
Alvaro flutis, "La historia como estética", entrevistade

Alfredo Barnechea y José fliguel Qviedo, En: Deu ués N° 2, Re
vista de utopfas, Lima, diciembre, 1975, pp. 20-25.

2 : . . -
(28] José Carlos faridtegui,critico marxista, contrariamente,

pensaba qucg "E1 artista que en el lenguaje dcl pueblo escri
be un poema de p;rduIJble emocidn uale, cn todas las litera-
turas, mil veces mds que el que, en lenguaje académico,escri
be una acrisolada pieza de antologia", ?7 Ensayos de Inter——
pretacidn de la realidad peruana, 1980, p. 267.
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visidn del 'poema sin ideas' los asiste otra postura. La que

refiere Paul Valery sobre Mallarmé y el pintor Degass
"El gran pintor Degas me ha referido con frecuencia
esta frase de Mallarmé quc es tan justa y tan simple
-dice Valcry-. Degas hacia a veces versos, y ha deja
do algunot deliciosos. Pero tropezaba a menudo con
grandes dificultades en ese trabajo accesorio de su
pintura ... Dijc un dia a flallarmés 'Su oficio es in
fernal. No llego a hacer lc que gquiero, y sin embar
go estoy lleno de ideas...' Y Mallarmé lc ruspandids
'Los versos, mi querido Degas, no se hacen con ideas.
Se hacen con palabras'".(30).

Sin embargo, no porque lo dijo flallarmé es un juicio vdlidopa

ra toda la poesia.lLo serd, si asi se exige, para 1la poesia

burguesa o ~mejor- para cierta poesia burguesa que, en verdad

y aunque asi lo declare su auter, no deja de tener ideasg esa

misma omisién idcoldgica es expresidén de una ideologia.

El critico clasista/ (que plantea la existencia de varias

a én tanto cada clasgusccial. tiene el derecho

i

clasze de pococs
de producir una pgcsia acarde, ciun fus intereses y sus valores
ideoldgicos =-cigndo wsetc incluse 'mas (qug un-derccho, una con
dicidn insita, propie, connatural, gque-gscapa/a toda volun-
tad) lo dnico gque se impene es  seqhalar,csc  cardcter de clase
en virtud a su relagidn cod das—instancias” mds! urgentes de la
socicdade.

Y, de hecho, no'“tendria sentido exigirle‘a un poeta bur-
gués que haga una poesia Tavorable al proletariado, como tam
puco seria congrucnte pedir al critico burgués que juzguea la
poesia clasista coun otros criterios que no sean los propiosde

su :lasc(sl).

LEL} Paul Valery, Variedod II, p. 176. Y, @ propésltc de Valg
ry, César VYallejo -bx~ﬂdlcndosu un poco en el juicio- senten-
cia que "No es poecta cl que hoy pasa insensible a la tragedia
obrera. Paul Valery, ilaeterlinck, no son”. Y. Contra el secre-
to profesional, 1973, p. 75. RectlflquemUSIU— Tc del poeta es
una condicidn social, no ¢s un molde assoluto y eterno; sc es
poeta de una u otra claso. Valery lo era de la burguesia.

(31) Cf. Ricardo Gonzdlez Vigil, De Vallejo a nuestros dias,
antologfa, prélogo scleccidn y notat de R.G.V, Lima, EDULHNCQ
1984,




la poesia
clasista
en el Peruy



l. José Carlos Maridtegui y César Vallejo:

los iniciadores.

El signo esencial, caracterfistico dz la literatura perua
na es su bipolaridad, su dicotowfa. José de la Riva Aguero, es
timado (por primoginitura) como 'el fundador de los estudios
litcrarios en el ﬂurﬁ'(l), privilcgia como 'literatura perua-
na' a aquélla de raiz, forma y espiritu hispdnicos. Y excluye
a aquella otra de raiz verndcula, autéctona y pupular(z). Por
cierto su ignorancia de ésta no la heace inexistente. Sin em-
bargo, aguélla pasapfe a censtifiir la llafiada 'literatura ar
tistica' o 'culta'. Y ésta, la popular, folkldrica, marginal,
etc. Y ésa vendria a ser la primigenia y mds vasta clasifica-
cién de la literaturc.peruanajy que ~paraddjicamente, por e
sa misma amplitud- se hace gaseosa, abstracta .y dcformante de
su prcpia renlidad, Perd,/ con todo, esboza, genera o compren-
de a las dcs lineasy tendéncias y Zonccpciomes en que se bi-
furca nuestra litoxd®ura.

Jcrge Basadre, por \$u\lado)~sin-sary/propiamente o profe
sionalmente, un critieg - literaric-, constata, refiriéndose a
los alborecs de la Replblica, esa divisidng

Fa
£

La literatura que florecié en aquellos dias -dice-,
tiene dos fasesg la de 1la alabanza o éxtasis ante
lo realizado, y la de incitacidn ante lo gque faltaba
realizar"(3).
Y yva en esta observacidén de Basadre pueden apreciarse las dos
constantes o, si se quiere, las dous concepciocnes ideolégicas
de la realidad. Una contemplativa y otra transformadora.Y que

responden a los espiritus conservadores o de la decadencia, y

y a los renovadores o de la revolucidn, segln la incisidn ma-

Lk Washingtcn Delgado, Historia de la literatura republicana
1980, p. 6.

(2) Antonio Cornejo PMolar, La cultura nacional, 1981, p, 1l1.
(3) Historia de la Repdblica del Perd, T.l, 1983, p. 97.
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riategquiana.

En las primeras décadas de este siglo (que ya estd en las
Gltimas) fue José Carlos fiaridtegui una de 1los primeros en
proponer para la litcratura un enfoque propio, un enfoque ade
cuado a nuestra realidad, un enfoque que no fuera subsidiario
0O, mejor, mimético de los cstudios 1literarios Europeos.‘ﬂfiE
mabasg

"Por 21 cardcter de excepcidn de la literatura perua

na, su estudio no se acomcda a los usados esquemas

de clasicismo, romanticismo y modernismo, de anti

guo, mediueval y moderno, dz poesia popular y litera

rie, otc." (4), -
No puede decirse que doaspués de flariétegui no ha habido o-
tros plantcamientos . de similar enjundia. Empero, la linea tra
zada por é1 -de oricntacidn marxista- ha tenido muy pocos con
tinuadores.

Los ciics inegdiatiominte posteriords o la muerte de flarid
tegui snmarcan c¢l\ déspliegue” devunawardual polémica investida
con los argument@se cpuestos) del "poesic| pura' y 'poesia so-
cial'., Dicha confrontacidn cobrd visos beligerantes (no sdlo
en la pocesiz sino en_todos 1los dominics del arte), especial-
mente en los afos cincugnta., Pasteriocrmeptc esa bipolaridad -
fue dejando de tener vigencia progresivamente hasta la actua-
lidad en gue se manifiesta como wn lejano-@co. En realidad e-
ra unz ordenacidn subsidiaria del problema sistematizado por
Sartre con su tesis dec la literatura como compromiso y que,
desde luegu, no cra un 'descubrimiento' sartreano. Fue, en to
dc caso, reflejo de un interés por centrar el debate que enEu
ropa sc arrastrabz desde las quercllas del romanticismo y el
rcalismoe.

Ese nidcleo de opcsicidn aparece ahora como insuficiente y

caducc porque han madurado otros enfoques mds cientificos y,

(4) "El Proceso de la literatura", 0C. T.2, p. 239.
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por ende, mds preciscs y concretos que la abstracta y gaseosa
categorizacién precitada,.

En la década del setenta se concretizan enfoques que tu-
vieron apertura en la década anterior (a propdsito de aconte
cimientos como la revolucidn cubana, la efervescencia revolu
cicnaria interna y una mayor difusidn de la 'litcratura’ mar
xista), replantedndose aquellos tépicos pero superdndolos de
finitivamente con tecrizaciones que trascienden en cada caso
sus limitacicnes. Por un lado, se retoma la tendencia inicia
da por flariétegqui. E1 marxismo por &1 introducido se asume pa
ra dar una explicacién tedrica y una caracterizacidn clasista
de la 1iteratura(5). Del otro lado, se remozan concepciones i
dealistas o neopositivistass

fMientras el formelismo preconiza la teoria autonomista de
la literatura y, por ende, su indiferencia cTespecto de la es
tructuracidn social, el warxismo pronone la tecoria del refle
jo para gxplicar la génesis del poema, v su cardcter de clase
para definir su entronque . social; no/dejando de enfrentar a
los tedéricos de la transaccidn o de la rc¢forma (como 1los lla
ma flaridtegui), gque practican el -jucgo ideoldégico del "terce

rismo", el eclecticismo o._la coenciliacidne.
b

37 Espccial relevancia merece el Grupo Narracidén que en el
afio 1966 publica el primer ndmero dc su revista del mismo nom
bre, destacando ahi el documento de las charlas del Presiden=
te flao en el Foro de Yendn. Documento importante para la teo-
ria literaria y la estdtica marxistas en tanto en &1 se plan-
tean las tareas del arte y la literatura para la revolucidnen
los paises cclonialeos y semiccoloniales, y ademds se los defi-
ne y clasifica. por su cardcter de clase (hechu coincidente con
la 6ptica mariateguiana). £n el scgundo ndmero de Narracidn -
(1971), hay una selecccidn de textos de José Carlos jlariadtegui
"Sobre el realismo", cn cuya presentacidn se dices "E1 lugar
adjudicado por flaridtegui al andlisis de las obras artisticas
y al estudic de los movimicntos litecrarios de su tienpo, res
pondfa no, comoc frivolamente se afirma, a sus juveniles inclI
naciones polticas, sino, sobre todo, a su comprensidn del pos
tulado marxista de que la lucha de clascs se libra también en
el campo de la superestructura a través de las ideologfas en
contraste y las concepciones de la literatura y el arte", I-
gualmente, en este mismoc ndmero, comentando el sonado "caso Pa
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En 1981, Julic Cortdzar (en un ldcido balance de la cultu
Ta agmericana y de su literatura la misma que -dice- "como las
otras expresiones ds la cultura, es un hecho social que empig
za por ir a la zaga de las corricntes del poder") precisaba
gue "Pizarro viene del exterior y aplasta a Atahualpa; César
Vallejo viene del interior y aplastz a cualquier poesia perua
na basada en moldes extariorus"(s). Sin embargo, hoy por hoy,
hay quienes siguen aplicando el criterio inverso, continuando
asi la linea y prOSépia iniciada por Riva Aglero.

Empero, ya José Carlos fiaridtcgui -cincuenta afios antes de
la apreciacidn, justa, de Cortézar- habia ‘advertido que el ar
te vallejiano "sefiala gl nacimiento. de Una nueva sensibilidad,
Es un arte nucvo, un arte rebelde guz rompe con la tradicidn
cortesana de una literatura de bufones y Yacayos" (Ibid.p.216)
Para fiaridtegui, /pucs, nugstro poata "es el orto de una nueva

poesia en el Perd". Es-el iniciador de 1o nacional(7)."Los He-

raldos Negros -dice- podia haber sido su obra Gnica. NoO por e

llo Vallejo habria_de¢jado’ de inaugurar eén.el proceso de nues
tra literatura una nueva €paca". (Ibe p. 309). Pcro flaridtegui
no se detiene en/ scfialar la identificacidén epocal de la obra
vallejiana. Avanza hasta deveélar sSu cardcter de clase. Y es al
go que -como ya tuvimcs cpertunidad de ver con el caso de Egu
ren- hace con todos lcs autores que estudia, lo cual, pues, y

sin escamoteos interesados, norma toda su actividad critico-qg

dilla", se diceg "Creemos que el sartrismo ha sufrido el co-
lapso delhltlUD’ en adelante al cardcter de clase del traba-
jo arti{stico v cultural, se ird imponicndo sobre las desvia—
ciones burgues g V¥ ;cquznoburguuahs' (Subrayadoc nucstro)

(6) Julioc Cortézar, "Sobre puentes y camincs™ (Las vasos comd
nicantes de la litcratura), Eng El Diario de jlarka, Opinidn,
Lima, Domingo, 24-5-81, p. 1ll.

(7) Subrayemos gque a 'lc aristocrdtico? y @ tlo burgués'marié
tegui les opone lo nacional comu expresidén de las fuerzas del
trabajo, de las C%ﬁ:fimﬁiaEa adoras, incidiendo siempre en la
idea de lo porulaL»nuulonal. Emperm ~como abundaremos mds ade
lante- para la literatura no podia hacer una dellmlta016nndeo

l8gica precisa de las clases conformentes del pueblo.
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tética(a). No siempre lo dice directamente, pero siempre hay
indicio de ello. Y -asi- sugiere que la ideologfa caracteris-

tica de los dos primeros libros de Vallejo (Los Heraldos Ne-

gros y Trilce) es la pequefoburguesa. fin ece Scniido es que se
debe entznder la c¢xplicacidn que de 'lo indigena' hace fiarié-
tegui al referirse a csa poesia de Vallejos “El sentimiento in
digena obra en su arte quizé sin que &1 lo sepa ni lo quiera™
Y ese sentimiento; el espiritu indigena -agrega- "tiemde a ex

presarse en sinbolos ¢ imdgenes antropondriicas o campesinas"

(subrayado nuestro). Y la ideologia campcsina tiene (como ya
hemos precisado, Vsr he 26) un cardcter de clase pequefiobur—
gués. La campesina e¢s una ideologfa pequefioburguesa de dmbito
rural(g). Pero debemos reiterar -quc tante &l campesinadeo como
la pequefiaburguesia (urbana) pueden<ser clases aliadas del pro
letariado ©n su Yucha por la transformaeidén da la sociedad.De
ahi que Maridtcgui dijera de Vallcjd -calando en la médula po
pular dec su poesfa®que era 'espontdpea 'v lUtidamentc socia—

lista', aun cuandg 314 trangida de un|/ostchsible pesimismos

"E1l posiflsa @ de) Vallcge=adice/igFldtegui-, como el
pesimismo del indio, no)es - un-consepto €ino un senti
miento. /Ticpo- uma vago-trawa-dy¢ foitalismo oriental
(eo-) E&te peeimistor se prosenta dieno de ternura y
caridady/ UY! es\gue-no-le tngdndra in egocentrismo,

un narcisisme, dcSencéptidos vy gxesperados, como en
casi teodogylos casa®) W81 ciclo/roméntico. Vallejo
siente tods 21 dolor humano. Su pena no es personal.

(B)Refiriéndose al libro Figuras y Aspectos de la Escena fiun-
dial, Diego lieseguer dice; "Dos lineas se dibujaon a través de
estos articuloss su preocupacidn por la evolucidn del Tendme
no fascista y del soviético. Otra serie de articulos nos mani
fiestan sus preocupaciones estético-literarias... Clasifica
siempre las corrientes cstudiadas en dos grupos: el de los 11
teratos burgueses y <l de los revolucicnarios que interpretan
la nueva sociedad que surge". José Carlos [jaridteguiy su pen-
samiento rcvolucionario, 1574, p. 79,

(%) "En recalidad =-dice Xavier Abril-, de acuerdo a la conce

cién socialista, no debe referirse al 'problema indfgena' ni

tampoco al problema del 'indio' (apodo). Se trata, ¢n todo ca

so, de campesinos aborigenes explotados desde la conquista),

la colonia, hasta la Repdblica..." joridtegui y 1o litcratura
Wi=ripos, 1980, p. 13,
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Su alma 'estd triste hasta la muerte' de la tristeza
de todos los hombres" (Ibid. p. 313).

Y es doble (y hasta triplemente) significativo el caso de Va
llcjo para sentar las bases de la poesia clasista en el Perd,
configurando, asi, la tendencia poética segregada por la cri-
tica legataria del pensamiento conscrvador de Riva Agliero. En
la obra de César Vallejo, pues, sc puzden sustentar los tres
momecntos de la clasificacidn clasistas campuesina, pequefiobur-
guesa y proletaria.

2. Poesia campesince.

o

]

Lo caracteristico ~formzlmente habignto+ de la poesia cam-
pesina es ser reflecjo de/una reolidad \xurad . Hhpero éstc seria
un condicionamiente engoficso en tanto egd |\ pealidad es pasible
dc ser ceimilcda o JUQD obra~towr ctay |Saridcler de clases. Lo
tipico, pare ilustrareel-caso,”¢s| loprofusp-<kiterctuia indige
nista que,temandc elemcmtos descriptivog“ds"1o rural, no cala
ba en su idiosincrasia o“conformacidn -medular. Y, ademds, pue
de darse el caso de/una“vision del-campg-“por. un pocta de la
ciudads

Rideanita dé seda
ataré mi corazdn
como una cinta a tus trcnzas
Por gue cn una mafianita de cartdn
(¢ vste bueno aventurero de comociones)

le dicte ¢l vaso de agua de tu cuecrpo
vy los dos reales de tus ojos nuevos (10)
e

La antecricr noc es, ciertamente, una poesia campesina. ES una

mirada al campo, no e una visidn desde el campo. ESta visidn

insita s8lo puecde rcflejarla la concepcidén ideoldgica de cla-

se, el punto de vista campesing. Y un poema seré campesino aun

(10) carios oquendo de Amat, "Aldeanita". Eng Vueclta a la o-
tra margen, 1970, p. 57.
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que exprese estar mirando el campo desde la ciudad si cs que

eSa mirada estéd cargada por la visidn ideoldégica campesinas

Qué estard haciendo esta hora mi andina y dulce Rita
de junco y capuli;

ahora gue me esfixia Bizancioc, y quec dormita

132 sangre, como flojo cognac, dintro do mi.

D&nde ectardin sus mancs gque en actitud contrita
planchaban e¢n las tardes blancuras por venir:
ahora, en esta 1lluvia que me quita

las ganas de vivir.

Aué serd de su falda do franzla; de sus

afanes; de su ander;

de su sabor a cuiias de mayc cel lugar,

Ha de estaTse a da puerta mirand@lalgln celaje,

y al fin dird temblandesz"qué fric hay... Jesdsis,
Y llorard en“las tejas un/pdjarc salvaje. £iiYs

Igualmente el poema "Aldeana® (que preccde al antericr en el
orden del libro y/quE lg/andncia off sgvuztsa finals "al ver que
en la penumbra gdalds y/roja/ llora.ur trdgice azul de idilios
muertosi”), como/ asinismolMostalgias iupopritldest y "Terceto
autdcteno” (cuatrc sdnetes en) el pramer casc, vy trcs en el sg
gundo) constituydn poemasiQue corroborsn /diche configuracidn
de clase. EZn cllcadWYpeoda \Ohsertsssenit Vdmnente el reflejo rea
lista del mundoc cganp . effye Me-s4le en Ao /cxtesne sino también
en su intcrioridads tay, “por_tjemplo, esg hdlito mistico que
devela megistralmente fiaridtéguis "una vaga' ' trama de fatalis
mo oriental lc aproxima al pesimismo cristianc y mistico de
los eslavos™. Y agrcgas Yallejo "es un mistico de la pobreza
que se descalza para que SuUuS pies conozcan desnudos la dureza
y la crueldad de su camino™. Y por esc puede interpretar Va
llejec, artistica y patéticamente, la dependencia agrarista del
sar teldricos
Y al sonar una caja de Tayanga,

come iniciando un huaino azul, remanga
sus pantorrillas de azarrdn la Aurora.

(11) "Idilic muerto", En: Ubra poética completa, 1974, p. 60,
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La aurora remangdndose sus pantorrillas de azafrén no es sdlo

una bella imagen poética~ Es el hombre mismo despertando para

el trabajo. VY esta sola incisién bastaria para asignar un 1lu

gar a la poesia de Los_Heraldos Negqros en nuestro esquema cla
sista. Sin embargo, hay mds. Noc es forzado que Maridtegui di
Jera que Vallejo era 'espontdnea y légicamente socialista'. E

SO se trasunta en la obra misma. No otra cosa muestran los
VErsos siguientes:

Se quisiera tocar todas las puertas,

Yy preguntar por no sé quién; y luego

ver a los pobres, y, llorando gquedos,

dar pedacitos de pan fresco a todos.

Y saquear a los ricos sSus vifedos

con las dos manos santas

que & un golpe.de luz

volaron desclavades de la Cruzt

(El pan nuestro, p. 68).

Las explicaciones, por supuesto, huelgan. Pera hay que subra
yar esa caracteristica de 1o mistico y lo'religioso destacada
por flaridtegui, y que es -en términos gznerales- un valor in-
timo de lo campesinoc. Aunque /en el caSo' 'de los versos citados
su proyeccidn ecumenica no sea consscuencia.del espiritu reli
gioso. Es, en todo caso,\ la.apoyatura gue justifica la expro-
piacidn de la rigueza y posipilita la-justicia para los pobres,
Y ecto es tanto méc notorio en la estrofa siguientes

Y cudndo nos veremos con los demds, al borde

de una maiiana eterna, desayunados todose.

Hasta cuédndo este valle de lagrimas, a donde
yo nunca dije que me trajeran.

(La cena miserable, p. 74).
Y en una estrofa anterior de este mismo poema leemoss "Hasta
cudndo/ la cruz que nos alienta no detendrd sus remos". Verso
éste que junto a ese ‘valle de ldgrimas' hace explicito el
trasfondo (y hasta la imagen visual © conceptual) de lo reli

gioso, adquiriendo asi{ su tonalidad campesina(lz).

(12) maridteqgui no podia denominarla, pues, como pcesia pro-
letaria v ponerla -asi- como ejemplo opuesto a la literatura
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Y hay, sin embargo, una gran cercznia a lo proletario. Y

Se explica porque Vallejo no es, hablando con propiedad, cam-
pesinp. Estando invluida su visidn d=sl mundo por elementos Tu
rales, €l es un indivicduo citadino, un peguaiioburguds de ciu-

dad o -mejor- de aldeas Santiago de Chuco. Lo cual se percibe

en su primer libro como una situacién contradictmria(lg).Y es

8]
0

- 2 . .
1, puet, quec ¢n Los Huraldos Nsgros no se puedan precisar

limites definitivos de la escicidn pequefioburguesas rural/ur-
banae. Un tanto como José flaria Arquedas frente a las dos cul-

turas, Yallecjo reflcja en su primer libro un carécter de cla-

se pequeficburgufs con _mayor peso_de lec campgsino. Un digno su

cesor de esta corriente campesina de la poesia peruana es Ma

rio Florién(la),

Alguien ha dicho gue-los 'indigenistas' vefian la vida de

los indios desde afuerd;‘agregandao.que ATguédas y Nlegrfia 1la

aristocratica y a la literatura burguesal/'sélo/por hacer cal-
zar la realidad con el esquema marxista. ‘A pesar de que aque
lla poesia vallejiana era, entonces, la mds avanzada y, en e-
se sentidc, la més cercana a lo prolectario.

(13) Pero esta contradiceién no hace sino demostrar el caréc
ter dialéctico de las” formas conceptuales ¢gudc no se cifien ni
pucden scr cefiidas a una \taxativa rigida. EX micsmo flaridtegui
nos lo hace notar con \Eguren. que - noosS - praopiamente un bur-
guds ya que consecrval adn algunos rasgos cel espiritu aristo—
crético; pero es, €on toda, vna ‘precursor del periodo cosmopo-
lita gque en el esquema de [laridtegui-equivale al periodo bur-~
?ués de la clacsificaeidén marxistas

14) En la contratapa de la Antologfa Poética de jlario Flg
ridn editada por 1la Casa de la Cultura del Purﬁ 1969, lee
moss Hario Floriédn, de origen campesino, nacid en el caserio
de Nanshd (Cajamarca) el 5 de octubre de 1917. Realizd 1lcs es-
tudios superiores en las universidades de Trujillo y de San
ilarcos, Lima, doctordndose en esta (ltima, en la espccialidad
de His tarla, Participd en las luchas e inquietudes estudianti
les, y formd parte del grupo de poetas revolucionarios denoml
nado 'Poetas del Pueblo'. El1 afio 1940 cbtuvc el primer premio
de poesia en los Juegos Florales Universitarios Sanmarquinos
con su égloga Toro dc Fauna. Fue galardonado con el Premio Na
cional de pPoesia, en 1944, por su libro Urpi, un conjunto de
canciones neo-quechuas; asimismo, en 1957, gand el Premio Na
cional de Novela ccn su relato Los Mitimaes Se considera al
poeta Floridn comoc uno de los realizadores de la corriente na
tivista. Asi 1lo han rcconocido varios ensayistas peruanos e
hispancamericanos". Peroc -como diria flaridtegui- esto dltimo

"no es exacto s$ino a condicidn que se defina y precise los 1{-
mites histdricos, temporales de la interpretacidn",
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ven desde dentro. £sto dltimo que, en poesia, tiene su ante-
cedente en VYaliejo, puede también hacerse extensive a fario
Floridn. Es m&s, creemos que, con Efrain fiiranda como parale-
lo de Alegria, Mario Floridn es el Arguedcs del verso. Fs de=-
cir, ¥loridn y fliranda (sin ser los (niccs cultores de la ten
dencia campesina -ya no indigenista ni nativista) son sus més
altos exponentes., Por obvias razones sdlo tumarcmos en consi-
deracifn algunos aspeoctos de la psesfia de Mario Florién(lS).

En toda la puesia de [lario Floridn hay algc importante
a destacar. La " trasegndencia de lo campesino como temdtica,y
-mds bicn- su tratamiento ¢emo vivencia totalizadora. Es una
pocsia cuycs temas sghy o' podricn sery los mismos gque los de
cualquier otra tendencias//Ya hemos precisado gque es errdnajhg

blar del carécteride ciase/de una ebpa por la-temdtica o sblo

por ella. Los temgs-scof ' parte de la vida.mismae Y ellos no de

ciden la particularidad inconfundible de ia fondencia. Esta pe
culiaridad se la cenfiurdcelrcardeser-de clasge que la susten-
ta. Pfongamcs por casy” ol emaydslamd s Y "bicn ~dice flao Tse
Tung-, =i de amor /e ilabluy /eh-Gha socicdad dg clase no puede
haber més que amnof;de. clafete (0E,T.35P. 72)s1Y esa es la di-
ferencia del tema ambroso en la-poesia do Floridn. Su concep-
cidn del amor estd nutrida por la ideologia campesina. Vea-
mos su poema "Paisana dc Oro"s

Y te amc mds que el fértil aguacero

gue hace ondular la mies, més que o la leche
que bebi de mi madre, mds que al recucrdc
que la neblina de mi infancia teje.

5 Y te amc. Y nuevamente., Y otra vez.
Y otra vez hasta Dics. ievard el tiempo

(15) Preparamos, mé&s bien, sobre la base del presente modelo
o propuesta clasista do estudio, un trcbajo mds concreto (en
el sentido de especifico) y completo sobre la poesia clasista
del Perd, desdc los afios treinta. Alli, esperamcs hacer justi
¥ & L gL -
cia a poetas como Efrain fliiranda cuya calidad artistica, huma
na y social ha merecidso (cuando_no marginacidn o scgregacidén
estética) séle improntus emotivos, perc nada organico que la
valore en su dimensidn cabal.
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sobre agua y pefiascal y olvido y sangre...
isclamente 2 mi amor dejard ardiendol ...

az3in por tu hérmosura
a vinrando, cempesina,
s "tomo ojos de »aloma,
pas de nube vespertina,

10 de esteri

Llora wmi corazdn por tu adustez

tefiida cen la mora del orgullo,
15 1llora mi yaravi por tu silencig,

lloran mi soled=d y mi pincullo.

Eres inaccesible a mi carifio,
eres inaccesible a mi tristeza.
No por desamarada inaccesibles
20 jInaccesible porque tienes tierra!

Porque dc rumurocas greyes muchas
ercs duciiay/ €c valles y majadas
duefia, y hosta.de/pdjarcs)y flores
v cdnticcs v \esgupas _scherdnal

25 Desheredado yo. S6lc-con mius
el suspiro eY/NAngue|y cl\ergdo
y lz orfanfad y€1 sol y lacttaPmenta
y ¢l gritg quc/'me /Fduye| suplkisdando.

TG para tus igualés e Yo me aparto

30 eanhelandyd wna/tiefra dividida
entre todos. jHaz, Dios, sgbre la tierra
descender tu centella sccialistal a'f16)

El tema amorosc ecs el deoeminante. Pero nNo un amcr cualquiera o

genéricamente humano, sinc un amor campesinc. ilon su caracte-

ristica principalide referencias explicitas & .la naturaleza,
es decir, reflejando el mundowrupal del campesinado, lo cual
define también la tendencia realista seguida por el poeta. Em

pero, siendo asi duminante el tema del amor, sugerido desde

o —

cl titulo, asimismo -y, justamente, desdec el titulo- hay una
dcble significacidn. Y, en cfecto, en el poema se asume la 11
nea lexical campesina referida a la naturaleza, inclusive con

cl adjetivo oro que exalta una valoracidén superlativa. Pero es

s8] Cfe Antologfa de¢ la poesfa amorosa peruana, Prélogo y se
leccidén de haric Wiesc, Lima, Ldiciones Hora del Hombre, 1946
pp. 101-102. Hemos rocpetado la versidn, aungue creemos que
en el primzsr vcrso debe decirs "més que al fértil aguacero",
tanto para una mejor comprensidn como para proseguir lacorres
pondencia paralelistica de los versos siguientes que usan 1la

misma férmula gramatical.
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ta adjetivacidén se resuelve en una calificacidn social de po-
derfo econdmico. La frase 'paisana de oro' no s6lo hace refg
rencias a cualidades intrinsecas de la persona, quc la hacen
digna de ser amada. Esa frase gue enuncia el tema central del
amor se bifurca en ot;a linez de temé&tica socio-politica (ver
sos 17=-20). Y esa carga ideoldgica le da al poema su cardcter
clasista de la tendcncia campesina.

Y es oportunc hacer un paralelo con la poesia popular. TO

memos como ejemplo "E1 Plebeyo” dec vclipe Pinglo Alva. En es-
te caso se trata del amor de un hombre del 'pueblo'; ccmo en
; ) b s T )
el poema de Floridn se trataba dcl amor dg un campesSino .
£n ambos la inclinacidniamorosa ¢S hacia una mujer dc clase
"superior” a la suya. ¥, tamnbién, en ambos la protesta estéim
plicita contra la @esigualdad socials Perc csa protesta Se re

. F

giecnte por una limi%tacidn (més acusada-enPinglo)s la recu-

rrencia a Dics, @ Xa|Foldgidm,| come’ cliementofactivo! de su a

io

helada transforfecidn $dciale

En Fleridn( la |'pagcupronciaiihistica/se @precia desde in

I

3

cios del pocme (Vesso 5J, hipcrbelizandg gllisentimiento amorg
so con una cdimensidp”gde,\para’ lazddceolonia|campesina, viene

a ser la mixima/mzdida_doltodcs 'Y f£2_ano (/s a hasta Dios'.

(17) Ya hemos 4icho que la (elase obrera, el ‘campesinado y la
peguefiaburguesia dan Tforma a lu que genéricamente se llama
'‘pueblo’. Mosctros pensamos que el cardcter de clase de 1la
poesia de Pingle oS el egueﬁoburqués. La poesia popular tam
bién tiene que ser cribada © medida con @l rasero clasista.
Empero no pucde dejar de seguirsela llamando popular (Lo cual
no cs una devaluacién) debido a ciertas caracteristicass difu
sién oral y fragmentaria (folletin, cancioncru, hoja suclta)
que dificulta el estudio literario =-aunque no lo hace imposi
ble= y qug, mde aun, cuando se da cn casos de ancnimato ahon
da esa dificultad. La investigacidn literaria trabaja, por 10
comin, sabre determinadus corpus literarios, es dccir, escri
tus y ordcnadocs. 1o ha desarrollado, en ese sentido, metodolo
gfas como 1as del folklores encuestas, entrevistas o graba
cién de matoriales, etc. Todo lo cual, por cierto, es relati
voe Y en mds de un caso es superado, de suerte que la ‘orall
dad' pasa a ser 'literalidad'. Y lo mismo pucde decirse del a
nonimate =como dificultad gue no posibilitaria redondear, in
tegrar una visidn del mundo completz- en tanto 8c pueden or=-
ganizar corpus de hetercgencidad autoral pero de homogeneidad
temdtica, por cjemplo. Perc, insistimos, sigue siendo un prg

' ’ L T s

blema ~Hc sunsreds nins di zdgopoelisn potidsldoings
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Y esa protesta que en Pinglo se disuelve en una incdg
nita por cuyo trdmite no ha de obtener respuecsta algunas

"’Selfior, por qué los seres
no son de igual valor?"®

en Floridn adquiere una tonalidad diferencial. En su poema si
hay una explicacidn a csa interrogante, la misma que se basa,
como diria flaridtegui, en el ‘'problema de la ticrra's Hecho
que hace detonacidén en el verso 20:

iInaccesible porque tienes tierral
Y, a partir de entonces, la resclucidn no scréd -como en Pin
glo- wuna indtil prédica igualitaria de inspiracidn humanisti
co-religiosag

"el plebeyo.delayer

es el rechéelde/ds hoy

que por gdoquicr /pregona

la igualda® g¢R, pliamon®.
es también una regbelidh peroys consciemtty de p)la verdadera cay
sa, asumiendo darinitivamente<Su identidad clasista:s

TG para tus |iguales. Y¢ me apaxcto

anhelando _una~tierra dividida

gntre todess\jHaz, Diosy=Sebrc.la,ticrra

cccende by \Conlicdleyy Soedaditad 4. -

mi

=

e

Y en ese Tinal -hasta ciefto-punte’ingsnaTode- radica su l
te -por la recunfergia aDios——pata _set sdlapoccsia campesina
y no proletaria.’/[féro tambi@nien csc finaldiestdé la sintesis
meritoria do t¢u zardcter clasista. £s decir, la defensa dela
causa proletaria, una requisitoria por la transformacidn r2
volucionaria de la scciedad, la lucha por el socialismo, pero
a partir de los interesss o desde las limitaciones ideoldgi—

Tl

cas de la pequeiiaburguesia, campesinadc en cSte caso.



3. Poesfa pegucficburquesa.

bano, apcsriurado,

Ya no es

Dijimos va
d

ue tanto en Los Horaldos Negros

i
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como en Tril-

q
e César Vallejc,' se percibe un condicicnamiento de lo ur

inccadu por un hélito de soledad citadinag

"ahora gus me asfixia Bizancioc, vy que dormita
la sangre, como Tlojo cognac, dentro de min

AW

Tahcra en csta lluvia que me quita
las ganas de vivir®,

(1dilio fiuerto, LHN).

“tiudad de inviernos... La mordaz cruzada

de una carrcta que arrastrar parece
una gmocidn de ayuno cncadenadal

Caid)

"Se quisiera;tocar ‘todas las pucrtas,
eguntar parongd sé . quiéns se ol

(E1 pan nuestro,LHN).

"En Lima.se Ep/ Lima@ estd 1llovicnds
el agua Sucdy/ de’ yn)\dolox
qué norPLTRrh (osr )"

( LI 1@y \LHN )

"fle da pidde~sBse €heTrra,

buen r¢cuerdey sefior fuerte, implacable

cruel dulzor. e da miedos
Esta casld me-da leptero biom, enterc
lugar para este \no saber déndp .estazh.

(X33, T)e

el hombre “ a\vquien da-compafifa la naturalcza. Es un

ensimismamientc soledosc urbanos

"liurmurando en inguietud, cruzo,
el traje largo de=septipy=10c luncs
deglal wcrdad.
Nadie me busca ni me reccnoce,
y hasta yo he olvidado
de quién seré."
LRLIX,

"y si asi diéramos las nariccs
en el absurdo,

T)e

nos cubriremos con el oro de no tener nada,

y empollaremos el ala adn no nacida

de lea ncche, hermana

dec esta zla huérfana del dia,

gue a fuerza de ser una ya no es ala".

(XL, T)s

Pero esa certidumhre de la pobreza("el oro de no tener nada")

predica un sentimiente ncpular que implica una autovaloracidn

diferenciadora de 'lo burgués', desde donde puede vislumbrar-

se una salida para ese callejdn oscurc: la solidaridad. En e
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sa perspectiva fue que dijimos que la clasificacién clasista,
también, integra parte de esta ecbra con la caracterizacién de
pequefioburguesa, como contraria a los valores burgueses y fa

’
vorable a la causa de la revolucidn proletaria, aun inconscien
temente o, quizd, intuitiva o instintivamente. Y, aeci, las no
tas “"negativas" de lo pequefioburgués (religiosidad, pesimismo
o ensimismamiento) se atendan con el sentimiento social=-si no
propiamente sncialista- y que guiado por la ternura y el do-
lor, alcanza niveles de solidaridad realmentc significativos.
Y la nota mds saltante de esa 'negatividad! acusada quizd sea
el pecsimismo. Perd es_un pesimismo-que el mismo wWaridtegui ha
definido y explicadg con requisitoria notuable (Vecita, he 73)

y que no devalde ni su galidad postica ni/ su cardcter clasis-

ta. Define sélo una actitud de clase \eézecificas pequefioburgue
Saz

Cual ni s¥:-iigaGidp.

Esto me lackra de temprania.

Esa manera de caminar pof dcsd trapecios.

£s0s corajescs brutes como postizose

Cca goma gue(pegarel azague. gl z2degntro.

Esas posadcras . sentadas-para-arsiba.

Ese no puedc \séry. . sidcs

Absurdo.

Demenc 1ée

Pero h& vaenide/de Trujillo-a‘Limak.

Pero gang-un cueldo dg cince sulgse

LIV, T).

En Trilce (mée que on Los Heraldos Negreo) se aprecia la  cop

figuracidén que ce va independizando dol raTerente rural o na
tural ("0h valle sin altura madre, dond:z tode ducrme horrible
mediatinta, sin rios frescos, sin entradas de amor” LXIV, T).
Esa objetividad campesina se va diluyendo en un aislacionismo
o ensimismamiento o intericrizacidn individual (que, a ratos,
deviene pesimismo), aungue =-por supuestc- la 'interiorizacidn
individual!' nc necesariamente presupone cgotismo. Es, en todo
caso, egocentrismos aprehensidn del mundo en ci mismo o por

s{ mismo, con su propia individualidad, pero no un individua
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lismo segregante, parz si solo. Ese reconcentrarse, ensimis—
marse o abstraerse se rcsuelve con plural avidez, al vislumbrar
-por ejemulo- una 'ohroria' salvadoras

Y 84 supiera 21 ha de vualvers
v si supiera que maiiana entrard
a gntregarme las ropas lavadas, mi aqucella
lavandcra del alma. Qué mafiana entrard
satisfecha, capuli de obreria, dichosa
de probar que si sabe, que si puede
iCOfC NO VA A FUDERS

Azular y planchar todos los caocs.

(VI, 7).

La vertiente pcquesoburguesa en la poesia peruana es la
mds copicsa. Y lo es también en la tendencia clasista. Ya he
mos dicho gque es -¢oeial i ideollgicamente-hablando- una cla-
se 'equilibrista', ambivalente./iY;-@siy buede "ascender" al po
dio de la burgucsia p piuede descalabrarse el 'valle de légri
mas' proletaric. {Efta ifdGcicsidn séeial tien@ comu corolario
la indefinicidn 4dGolégica o el daselasamicnte® que, sin embar
go y & pesar dc fodgs| Ias/iprotestas, son-utépicos aunque -por
cierto- tentadores.. La penuchaburguesia sg, 2iznte legataria
de los ‘'valorecs doola humanidad's tn sSentimiento tan abstrac
to y falto de fundaméntel . gue, finalmentc, " s$e rcsuclve en una
suerte de esceptiecisnol o nihilismo. anarquistas. Emperoc puede,
también, tornarse -ptras-tantas uveces- sclidaria rccolucidn.

Albertu Hidalgo es quizd, entre nosoctroS, el ejemplo clé-

sico de este tipo de escritDr(lB).

(18 Arequipa, 1897-1967. Abandondé la carrera dc medicina a
traido por la poesia. En 1914, apareccen Sus primeros poemas
en la revist: Anunciacidn, aunque su primer libro es de tres
afios mas tarde. Vivie en Argentina desde 1920. Ahi fundd la
Revista Qral, fundandc un movimiecnto que llamé “simplismo".
De su cuantiosa biblicgrafia, que incluye poesia, teatro, cri
tica y filosofia, citamos: pPanoplia lirica (1917), Las voces
de colores (1918}, Espaia no existe (1921), Simplismo (1925)
Dimensién del hombre (1938), Tratado de poética (1944), El
universc esté cercz (1945), Carta al Per( (1953), Espaciotiem
po (1956), Patria completa (1960), Poesia inexpugnable (19627
Arbol gencalbgico (1963). Cf. Alberto Hidalgo, Antologia Per-
sonal, PBuenos fires, Centro Editor de América Latipna, 13967,
contratapa.
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“Ahoza ya scobre 59 muy cerca de 60 prosigo fiel a mi

‘ nacidn
en cotidiana lealtad le entrego lo acumulado por mi
propio
lo que centavo per centavo pudiendo ahorrar acaudalé
de vida

gran capital para cuitarme en ella
en la que soy siempre hidalguisimo y he de quedar
horizontal y albertc”
(Cama)

"Fn cada gsquina sélo soy un hombre gue pucde doblar
en sentide contrario

en cada esquina me asaltan cuatro dngulos de duda

si bien eos cierto que a la larga todos los senderos
son iguales para 11L93I a la muerte®

(Contrapunto)
"Hay un sintoma sustantive -diee |J.Cepfleridtegui- cn el arte
a, que indice, mejor que-ningln otro, un proceso
de disclucidns el/efpelio.gon que cada,art@, y hasta cada ele
méento artistico, rfeivindica su_autopomias [lidalgo es uno de
los que mds raodicalmente mdhisren @csts.empelio, si nos ateng
mos a su tesis del 'poema delvanrioes /loucst. 'Poema -transcri
be flaridtequi de iTdalgo=))en/ el que/cadd™uno de sus versos
constituye un ser libro,a pesar-de-hallarsc al servicio de u
na idea o de una cmecidn centrales'. -Tenemos asi proclamada,
-agrega ilariftegi~) cotegdritemente; e cutohomia, la indivi-
dualidad dol verdbi-Pa ecstérre? d€T anerodisafa no podia ser o
tra® [Bb. Citay pPs 905}
£s la idcologia pequefioburguesa campeante tratando de con

ciliar 1z 'autonomia formal' del poama a _pcsar de depender de
‘una idea'. Aceptandc y negando a linllarmé. Negando y aceptan
do la realidad. Hidalgo, a pesar de su rcchazu anarquista del
torden' burgués no deja de depender de éls

nppliticamente, histdéricamente, el anarquismo es, cg

mo cstd averiguado, la extrema 1zqu1brda del libera=

lismo. Entra, per tanto, & pesar de todas las protes

tas’ incce ntcu o interesadas, en el orden ldDUlUglCU

burgués." (iaridtegui, Ibid).
En esa dependencia del "orden"” -fruto de su actitud politica-
se halla su limitacidn pequeficburguesa. Y, a la vez, en Su re

chazo de ese mismo "orden' -rebeldia individual- reside su mé
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rito clasista. En un puema a la pobreza y en otro a Guatemala
dices

"Ella habrd de servir de lanzagritos
cuando llcogue 12 hora

ametrallar al lujo

darle cuatro tiros al gobierno
llevar a la banca al paredén
ejecutar al cielo"®

m o

(0 o B B
0 Q

(0da a los santos de la tierra)

“"Yestida pcr ¢l dia

con carmines y rayos cquipada

Guatemala pariente de montafias y empresaria de siglos

viajaba hacia si wmisma s56lo escoliada pcr la claridad

sin saber que los yanquis habian hecho pacto con 1las
tribys del cielg

que cu cémplice (es_Dios

y Dios les tiene miedo

las lcyes) sgeiglkes\a Va(@Rddh 46 los pueblos al

olor delivocablo ‘democracia
(No ignora Y miscrablo-quc.3i hubiese vleccioncs

0

libz@Ptenqed espacio
no volveMa®gla/ vl noRdl N
elegirigmo®™ N/ Boenbrie gdra \g0ePre8sidicra cl

87 (47 To) of i

v asi 1lhzaf [Zeenicas Guibenals?

((1stads civil-de Guatemala).

Alberto iHidalge Y @észrMallejo/~crancliligisangnte hablando- i
nauguran las dc8 wnItigrntes mds—ostsnsibdes de la tendencia
pequeiioburguesa clasistasLa gue protesta _contra la burguesia
pers no encuentrajla selida freetifera a“su'protesta. Y aque-
1la que si lc hatgl-hlos tjemplos—enGmbogl §ehtidos serfan in

terminables, inabédrcables o Mm@y Profusos. WoS referiremos =-co

me e&n ol casc antcricr de la poesia campesina- a un sclo poe

. 424, (19)
ta, Juan (j=zda 0

T

facid en Chimbote, puerto pesquero del llamade Norte Chi
co (Ancach), =21 27 de marzo de 1944, flurid an Lima en un oscu
ro acbik;'t de trénsitc, en noviembre de 1974. Rcalizé cor

tos estudios on la Tscucle de Bellas Artes de Limag la mucrte

@

truncd *ﬂ'biin sus astudios da filosofia en San [larcos. La o
bra poética de Juan Uj@da no ha sido reunida aln en libro, PE
se a no sor uy amplia. Todos los poemaS que de él se conocen

y gue -sabemos- habiz rcunido bajo ¢l titulc de Arte de Nave-
gar, fueron publicados cn vida del autor en revistas, plaque
tas, antologios vy un solo libro Elogioc dc los navegantcs, Tru

jillo Cuadernos Trimestrales dc Poesia, 41966, Librc con el
que obtuve 14 Primera f{lencidn Honrosa del II EDncurQD "E1 Poe
Joven del Perd", 1965. Semblanzas de su obra y su vida se pue

den ver en: UuTlDS Juan Ojeda el signo y las palabras, Lima),
Librerfia Editorial Juan leJia Baca, LlY9748.
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La poesia de Juan Ojeda refleja esas caracteristicas, que

ya hemos sciialacdo a nropdsito de Hidalgo y Vallejo, definido-
ras de la poética pequedioburguesa clasista. Su rcalismo se ba
sa en realidades mds que nada subjetivas o subjctivadas, y cu
yo asiderc inmeciatoc es un ambiente de ciudads la experiencia

urbana. Leamos su poema Eleusiss
No descicnde la noche sdlo para les desgarrados,
pues en medio de la vasta alegria oirds el pédnico.
Tras el fluir decl rio una inmévil mdsica brilla, y
hay pédnico.
(bjetcs -*rcjﬁﬁac en el desvén dol espiritu
5 resuenan ceiiidos por una luz mondtena y muda,

y ya nu sabemos dénde oculter cca astucia apdtica
guc flota/emn los<ojes. . como un aire hurgado.

;Qué laboriosdsrsowbras fatigan 1l real?
Mo lo sabriamose El mistorioigue sin cesar remueve
10 la estéril tierrd;“ya _se oscurece cuando lo nombramos.
Ajenos a um-hagimidnto quesSeg\nutdc ce nosctros
decscondenios o0 YdcStda prypia ssentiz.
Cegados
nor el sibito Gle@je devwlas formas, compartimos
15 el terrer y la/atroz certidlmbre 'en 1o vivido.

Los desgartdd
8 RAVUIOSa |Ga
CuDItdW @l mi
stadn mds *Torta
on TR
20 o le ncrdl op-quciyecEny—so/sola ihercia nos
doedMLrich

0F 48808 | guc_regogtn, %Sin saberlo,

a dgel mundc vy, “bransfigurados,

Vi agbiten unawcflcdad deforme,
el/ nacimiento v ¥ "9i pudiéramos

cSoportatuiod, P¥uptosy s Er¥igdlke lo real?

1 vecesSgfanun rUnten, de di*? QLDb¢a 165, nos hemos
convur ciiaMdie arracighfi@gctos conpl8peras llagas
on luae cd¥ucaso, rdPUOWa 31 sugfio

25 el vcrdadero mundo encontrariamos. Y asi indagamos
i ¢l hastiv dc saberbos cxtrafios a ncsotros mismos,
ne swa sino el instante iamprevisto en que morada

v axilio

rugdan hacia ¢l fondo del gue nunca hemos salido.

Mues todo estd rodeado por unc muerta Realidad
30 todo es pénico, inmévil duracidn

gonde nade encontraremosS.
principal de este pocma es la realidad desquicia
da. Y es, en general, el tema dominante de la cbra poética de
Juan 0jeda. tay un cafrentamiento contra le rcalidade. Es una

visidn descreida de 1la reaclidad. Y en ello, tal vez, radica

fehacientementc ¢©u tendencia realista, por opocicidén, por ne
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gacidn de esa realidad. {lo se puede negar algo que no se re
conoce, previamente, comc existente. Y c¢sa negacidn de la rea
lidad fluye de un eegntimicento pesimista que desconfia -aun ad
mitiéndoda~ de¢ la misma alegria (verse 2). Hay un miedo sdbi
to, un temor generalizado gue no séle afccta a les 'desgarra-
dos' (verso 1), como cl poeta, sino @ todoss pesimistas y op-
timistas estdn inmerscs en esa correntadz, cn ese fluir del
rfo (la vida wmanriqueszna o la visién de Herdclito). La estro-
fa comprendida entPe losYwerSes 4 y~7 csdoda una cxposicidn
-casi racional- de‘\un pensamiento/fiilosdéfico que desacredita

ic 1la concrecidn del

pie
]
1=

a la realidad, que \ poneg«en-tera_dc o
mundo. Fero hay/ una/causal'gue prpesiehar cSe descrédito, ese
deterioro dc lo Lef). Unaffeausd [Cx SYa\r@ueel\ poccta inquiere,
gque deSconoce pdli¢ QUe. pnresupond scmbriz® Y preguntag

“iqué 1eBtTigsSasisonbras (fatighn I8 Feal?" (verso 8)

Laboriosas sombr@8, df.Lacyiegen |de jujy/.tfciifc tconaz, es, digé
. o s —ws o~

moslo asi, el prafhetirnb) -laboristes/ edniw@liista, cuya abS—

traccidén lo torna \ininteligible’ vy, para- adgupas miradas hasta

. (28 2 .
'inexistente'® ). £l lenguaje—eoStiet lo @nuncia como 'som-

0

L

ras!' g elementd/ finiidentifi@@dd® perc si imduido. Y, en opo-

B

I=de

én a ese mode de ser indefinido, hay serss gue el poeta i

0]
('

c
dentifica como lcs 'desgarrados! (versos 1 y 16), que son de

su mismo linaje, guc¢ no creen en la versidn que se les da de

(20) Esta no concrecidn 'inmediata' del imperialismo hizo que
-por ejemplo- Haya dc la Torre lo "explicara® comoc un "complg
jo de inferioridad indoamericano™, como si el antiimperialis
mo, la negacién del imperialismo, consistiera en decir "no" a
su existencia. CT. llagda Portal, ¢(Quiénes traicionaron al pue
blo?, 1950. VY esa "negacidn" es muy similar a la que [lariate
gui descubre en Henry de ann, de quien dice gue "cmplea con
fortuna ... 1la ciencia psicoldgica, aunque extrema demasiado
el resultado de sus inguisiciones, cuando encuentra el resor
te principal dec la lucha anticapitalista en un *complejo "de
inferioricad'' (Defcnsa del Marxismo, CGC,T.S5, P 22) v ¥ Marid
tegui concluye que eSte juiclo "de fondo reaccionario estd de
terminado por el instinto de clase®”, el mismo que tiende 'a
considerar la actitud revolucionaria como una simple neurp
sis', Ibid., pe 70.
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este mundo pero que la recogen (versos 16-17), porque en ella
estd el germen de un mundo nuevos

"{ os desgarrados, esSos que recogen, sin saberlo,
‘la pavorosa carencia del mundo y, transfigurados,
sgportan el misterio y habitan una soledad detorme,
estd4n mas cerca del nacimiento (e.e)".
Hay un mundo verdadero que se trata de encontrar (verso 25);
pero eso pertenece al futuro, al ideal qgue subyace -implici
to- en el pcema. £Lmpero, hay un presente cpresivo que merece

el rechazo. Nuestro poeta no se detiene a pregonar ese opti-
[ g P

mismo_del ideal. Prefiere expresar su pesimismo de la reali-

e

dad (actual).

Eleusis no es. un poema desgarrador (seria una calificg
cién efectista), es up poéma desgarrade y transido de contra
dicciones. Hay unaldesesperanza total, de poincipio a finj; pe
tambiédn, gbray ictorlamantb, gna \esparanza tdcita que
las interrogznted\ (verSes| . B8/ 21) hagem ptteptes. £1 de Juan
Djeda es un realicme | pesimistal, wn nedimisme de la realidad
1o alimenta., Fera aw paitimiSpo-del iczal,perta la nota carac

teristica para sof eonsdderddo  Cdentro-dedd pocsia clasista.

Tal vez, de Juan.jedapueda Gecirse /~como jlaridtegui dg
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ignkthindfgena de\Vallejo- Quejres un poeta cla

2L

sista 'sin jue BMANbL sepa niagh @ qu1gr1" Hocta podria ob

jetarse -aun cuando sea una objecidén ucrdénica- que quizd él

H

no habrfa estado de acuerdo con este juicio que emitimos de

¢

(0]
a

[iij En la plaquota de la que hemos tomado el poema Eleusis

hay una "Poética® (En el nacimiento de lc realidad), en la
que puude leerse, por ejemplos "La poecia oS pues para mi con
mocién y crisis. Lo gue percibimos en el mundo es sdlo esbozo
fraudulento, Vv o2icrnsoc gue lo abandonamos sin haber resuelto
el acertijo. [ ‘escsiega (sic) lo que hay detrds de esta fé
bula que conjecturc 2%troz?. Cf. Gdrgola 2, Coleccidn de Poesia

1972. Otros conce pt s de la misma incdole pueden encontrarse
en un prélogo e:scrito con seudénimo por &1 para el pocmerio -
Fauna Familiar del poet cdctor Arn-c a quien debemos
T3 rovelccidnh de la icdentidad. En la bibliografia inserta en
el trabajo Zuan Cj;ca los signes y las paiwbras ya citado, no
figura gete Nreiogo importante para acceder a la concepcidn
teérica, ¢dLC¢ﬁglCa G2 nuestro poeta.

[}
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su obra. Pero ncsotros optamos por no apelar ni a la opinidn
ni a la subjetividad de los autores, salvo explicita declara
cidén reaccionaria, lo cual de ningln modo se da en ¢l caso de
Juan 0jeda. Para hacer nuestro deslinde ncs basta la obra
misma. Nos guiamoe por 'la fuerza de los hechos'.

Tanto la pogsiz camp2sina come la poesia pequeficburguesa
confluyen en su idcntidad no tanto por depender de la misma i
nestabilidad de 1las clases sociales dc que emergen (aunque
las diferencie su/@xtroversiénce intrcvcesidn respectivas)s;
se unifican por la recstringide clacddudeeon’ que pluntean sus
perspectivas. Navidtogudl dice” questila falta de cquilibrio in
terno, la ausenci@a de/destine propiy. €€ _sU tragedia™. En la
base de esta liadteocidpicstd e teniéncliata la individua-
lidad, si no ol indivitualismos ke visica del wundo que ambas
podticas reflejan ne L34 pues, W& orgihise dg @na clase, pro-
piawmente dicha. N@ fmy-una ideologia, unw cemgepcidén del mun
do aisladamentec pegueroburguesss las nanifdstaciones que asi
la sugieren estdn embotadas por una ofbiveloncia decisiva, oS
tensible, frontalsg e ideologia/burslcsa yla ideologia prolg
taria. "El probldma/ se plantea s6lo asi: ideelogia burguesa o
ideologia sccialista’, dice Lenin. Y agregas *no hay término
medio pues la humanidad no ha elaborado ningunu tercera ideo-
logia" (Qué hacer, 0OE,T.1l, Po 425) .

S5alvo, puss, las gxcepciones ~los casos de adopcidn sin
taxativas e l= ideoleogfa proletaria-, por lo comdn, la pequg
flaburguesia (rura o wurbana) es renuente a aceptar la suje
cién de su pensamiento a los intereses dc la clase obrera,
del proletariado, y cuando ocurre sH6lo los comparte parcial —-—
mente. Y es asi quec al manifestarse cn contra de la burguesia
no acepta en forma abierta, franca y total el futuro que aper

tura el proletariado y prefiere.las actitudes personalistas y
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las protestas basadas en el derecio a la libertad humana indi

vidualiste, burgjiu(zzﬁ.

, L. os egstamentes medios ~puede lecrse en el jjanifies=
to~ (el pequeiic industrial, el pequeiio comercianta,
el artesano, el campesinc), todos ellos luchan con
tre la burguesia para salvar de la ruina su existen
cia ccao tales estamentos mecicse. ho son, pues, revg
lucionarics, sino ccnservadores. {lds todavia, son re
accionarics, ya que pretenden volver atrds la rueda
de la Historia. Son revclucionarios dnicamente por
cuanto tienen ante si la perspectiva de su trénsito
inminente al proletariaco, defendiendo asi no sus in
tereses presentes, sino sus intereses futuros, por
cuanto abandonan sSus prcpios puntos de vista para a
doptar los del proletariado”. -

Y es en ese sentidosque la obra-de un poeta que refleja un ca
rdcter de clase pequefisburguds” (s6l¢ seréd rescatable y podréd
ser inscrita en el corsenso-de la-poesia clasista si, trascen
diendo su limitacién —Yindividualista",-avizora una salida pa
ra la misma situgcidn/de /sy 'clase'y.\Oh\ la perspectiva de su
marsc a la causaj)proletaria.~ De ahi que papa la poética cla
sista scae importentc| destacdr<que-la critica del presente, el
pesimismc dc la ‘rcalidad,) /ticpe valor clasista cuando es sos

tenido por un optinmismo del ideal.

4. Poesia proletaria.

La poesia proletaria peruana tiene también en César Vallejo
a Su precursor, a su mas cabal representante vy, al mismo tiem
po, a uno de sus mds celosos defensores tedricamente hablando.

Y -justamente- José Carlos [laridtegui que es también, entre

nosotros, =2l primeru en defenderla y difundirla, calificé a la

(22 ; . . ; i

(22) "Disgustado del orden burgués, el artista se declara +e.
escéptico o desconfiado respecto al esfuerzo proletario por
crear un orden nuevo". José Carlcs [Maridtegui, El artista vy

la época, 0C,T.6, p. 1l4.
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primera produccién puética vallejiana como la iniciadora de U

na pueva €poca en el desarrcllo evolutivo de la literatura pg

ruana. Desarrolio evolutivo al que denomina Proceso, asigndn-
dole asi una connotacién 'judicial' que iwmplica la 'convocatg
ria a juicio' a tres momentos (y maneras de haccr y de ser)de
nuestra literatura. Lo cual descarta toda intencidn de enten
der su clasificacién tomo un esquema definitivo, estatuido de
una vez y para sicmpre. Y, expresamcnte, asi nus lo hace sa-
ber: "no nos hace falta -dice-, pcr el momento, un sistema més
amplio"., Ese sistena comprende tres pericdos: colonial, cosmg
polita y nacional.( Evidentemente, 18, !'nucue )Epoca'iniciada por
Vallejo ©s 1la que corresponde dl /patisdo nacional. Pero recol
demos también gue, &l nismo-ticupc-d@é naccz esa clasificacidn
flaridtequi pre cis@ gue ng usaria lanomenclatura marxista "pa
ra no agravar la&-inpresidn ~dicc-pde que’\mi alegato cstd orga
nizadec segdn un (e3gtcmd peTitico o clagistad, \Sin embargo, e=-
nuncia dicho crdenamicento-narxista deila lituyraturag feudal o
aristocrdtica, burgucsg ¥ pralctarias-Por eierto, el tiempo no

ha pasado cn vano. W, a’su-pase,dla Ffisgnomia dsz las cosas y

de lus hechos tagpiénNha\cdntiiado{{dcdndongg chservar que hoy
, . . 4 f 3) .

si eos forzoso "=alpR de I'“eegaipusa p?ﬂ;?tarla(zj', 'erc, asi=-

mismc, permite didcernir que“enrla época deMaridtoqui no ocu

i . . ; 5 24
rria lo mismo, sn la que més bien hubiera sidoc Tcrzadc( ).

T

-

4

(23) f1Jdxime si -generinan confusignismse- 2l S8rwino es uwutili
zado en Torm= l.HCﬁCJ da, antojadiza o© iGJUCJm_HLmdUo Cf. Es-
tos 13, de JD-L uel Cviedec, cuardo hebla de ”r_-ruletari‘ﬁ-s‘:y
E?Eﬁfﬁclaro " D, )» Yer también dc Leoncio Bueno el articu
1o "El es crlxur y su insdlitu aposento", en El Diarioc de ﬂar—
ka, Suplemento O .itiuil, Lima, TD“QHuA, donde dice de Juan
Bamirez Ruiz =~unc dz loe 13 de Qviedo- gue "es un auténtico
poeta prolet arl-“’o En ambos casos el criterio rector es el
de 1la textraccidn' o el de una situacién laceriosa o exenta
de 'propiedad hogareia', sogln esto (ltlmo muchos auténticos
Prolgtﬂrlou dejarizan de acrlo por tener casa proplae.

Ver nota N° 7, h. 72, y N° 12, hh. 76=77. Ademds, Cf. el
art{culoc de Stefan jjoravski, "pablo Lafargue y el desarrollo
de una estdtiica marxista", Ens Casa de las Américas N° 57, La

i e
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En sus conferencias didécticas sobre 1la Historia de la

grisis mundial, '.0,7.7, J.C. sariftequi sciflula cudles aran

las condicicrcs cus iupedien usar lu catugeric ‘literatura pro

letaria? antonces. Piincipalmente, la incipiencia del prole-
7 - h

N

tariado paruanc, wue sg halleba recién en cstado de formacidn

y que, ndc afn, cii.ba influido per une litoeratura cocialista

y sindicalista gque 'la fuerza de los hochos! hacia pericli

", .o toda esa literatura sociclista cindicalista
anterior &« la guerra® (anterior a 1914, la primera
guerra mundial) "estd en rovisidn. Y esta revisidn
no es un@)rovisidn dmpuccita ponfel capricho de los
tefricos,. sinoypor-la- fuerze de.les) ncchos" (25).

v
i

Sin embargo, no por elleha de/scguirse’gue el estudio de fia-

S (Thal

o
i}

ridtequi sobre la @eC-gfurd deljased rxista, por no u

sar cu pericdizaciémy /mi/mucho menos ¢gue\ estuviera recusdndo-
la o invalicddndaTla.dEs>VlaFuerzadde las, hschps' la que lo ha

ce también variar Cu ticticdedPerc no sy ¢strategia, la misma

que se verd curcsgbdTadd;afigs/ més tasde -también por 'la fuer
za de los hechos's  cuande /18 possia litimalde César Vallejo
certifiqus ©u clarividencia. Pero<en todo.gse csclarecimiento

Habana, 1969, p. 3ls Sobre el-particulér, florawski dice que,
por cjcuplo, Lafargus y fiehring Mceicartabanila posibilidad de
un florecimiento’/aArtistico dél preolctariadofen la ~ituacidn so
cial dol momentcd' 0 Sca gque no siempre se pucdcé weolar de Li-
Foratura prolctariz, pero nNo Nunca, porque usa no pertinencia
circunstancial no anula su valiuez catecgoriale. Y cl mismo Mo-
rawski agrega que, segln Engels, "la gencralizacidn a partir
de datos concreotos constituye un método cicentifico®.

(25) Ademds, scobre la situacidn de la clase cbrera peruana a
comiecnzos del prescnte siglo se puede consultar a Jorge Basa-
drc, Dennis Sulmont, Pablo jiacera, flarcial Berrén (V. Biblio-
grafia). £s intcrcsante también, al respecto, la cbra de Ri-
cardo llnrtinez de 12 Terre guicn hacia 1930 escribes "El1 obre
ro tiene una mentalidad gremial, una concepcidn pequefia=burgue
sa (sic) de la rcalidad social, traida de Su anterior etapa.-
Mo ha podido limpiarse la hurencia del nasado. Adolece dc las
mismas tares que Junzdlocz Alberdi sefiala on el proletariadoar
gentino. Esta mentclided ertesoncl, disgustada con su nueva po
sicifén gque considera inferior, es la clave gue explica en nues
tru movimicntc cbrerc la sucsencic del sspiritu de clase del™
proletariado eurcpeo vy norteamericanc®. Apuntes para una in—
terpretacifn marxista de Historia gocial del Perd,T.T,p.I53.
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mariateguiano hay un hecho muy significativo que no debemos
pasar por alto.

flaridtegui expone su esquema clasificatorio de la litera:
tura peruana casi en forma paralela con el esaueina marxista.
Podria decirse cquc lc hace como si se tratzra de un juego de
espejos para que también -por asi decirio- la sagacidad del
lector dedujecra que s3i efectivamente flariétegui pone ejemplos

de literztura aristo éticg/:olonial y de literatura burguesa

cosmopolita, cs evidente que no puede hacgr Lc mismo conel ca
PR : : {25) .
so de la lltur;turaIproletar;a/nac1onal . Y noc podia proce
der dc idéntica man3ra en/el Ultino Caso perque no habia wuna
conciencia proletorid sefleghdasartésticamentcs ¥ asi lo ex-
plica [laridtcqui cuandd pOhstata o
"pqui se gondcwiun hoca laditerztura cldsica del so
cialismo} y© del gLﬂalBallth, no“se concce la nueva
litcrature fuveoclucionaria..la cultura revolucionaria

es aqui wrnof cwltyra cldsica, adumdce )de ser, como Vo
ctros, EUIOpHdnaR)

(apréciese en o3tc_ ¢IndlYecUrgcsssdivncabalgémicnto, por el

que parece decir \sipdentuadmpidndosic con/-términos explicativos

0 vocativeos~ quc 'USe cultura es SEomoy(UY tedis, compaiieros?',

Bl T AR A A e B W

variando, sin enbapgo, /Su reselucidm©iMa cén una conclusidn

que, a Tinal de 2¥oplecs, wmg le—es Opussia: Jes\ulos son eviden-

es)
"ese lo cabéis muy bien, una cultura muy incipien-
te, muy incrgénica, muy decsordenada, muy incompleta'
(27)
(78 Pero obsérvese gue en esa secuencia se estd usando el re

curso de la PrCtprlLlGﬂ por el cual se fingc pasar por altolo
gque se estd diciendo © thlCndU" Naridtcgui dice gue no usaré
el andlisis clasista, pero si lo hace. Se ve, pues, como sefia
la Althuser, "gque se puede estar en la verdad en la tecriamﬁs
may, y sin embargo no decir la verdad”, Critice a la X205 Sicibn

de los principios warxistas, 1976, e
TgvT‘Dbo Cits po lis Subrayadc nuestroc. £¢ mencetor destacar
ctra cualidad dol cetilo expositivo de "aridteguis la adjeti
vacién seriuada; perc sicmpre -0 por 1o comdn- utiliza hasta
tres adjetivos o irascs adjetivadas. En ¢l caso citado usa cua
tro, cargandoy, asi, 21 hucho que conmentz de una eSpecial sig-
nificacidn, lc que surado al encabalgamiznte -ya visto- debid
causar un e’ ccto espoccial -al mencs, es loc que denota buscar-
en su auditorio.




55
vV la opsarvacidn ds jluriftegui no e¢, puns, gretuita o intras
cendente. Una clase ohbrera incipiente no podia tener una cul
tura oue Tuera lo vontrario. La clase obrora peruana de esa é-
poca no tenin una Tiscoaomiz ni una or¢wanicidad, ni por tan

#

to, wunez canscianuia definida. )2 abhl la reiterada preocupa

4

cidn weriatecuians  por 'sSembrar gérnmened de renovacidn! y 'di

LJ
o
—

fundir ideag clasi

dTenzmot oun snprender juntos ~decia fjaridtegqgui a la
clase cbrera peruana~ muchas largas joinadas. Nos to
ca, por ejemplo, suscitar en la meyorfa del pruleta
riado peruano, consciencia de clese y sentiiiento de
clase (DE,T.18, p. 208).

Y es, precivamentcgyrenidn comsds pcidicagy la accidn clasis-
tas de laridtecul wuesgd@ W n@iplenteiclae e /Ohrara va alcanzaﬂ
do o -mnjor- asuuicndolsuviausinonia, independ2ncia o proleta-
rizacidn. KL mérige Je/fedidtegui en(HOPFt tBe rceiidad esel mis
mo vue 2l relevifen digdan de | @@ \Givael Rnternacional.’El
rérito axcepcicnkl YeSjallx PR gs Cops 1€4e el icber descubier

to al prolotariddgl.| M ATEXBars (PENLe [2daide- a Adriano Til

tArte lawistenia flayX—apasscerLamd <1 ﬁ:crquidor v
divia casi®t) dns@ntecSoet=pzol Meghiado; €1, on B;Pu
Yo, no BOLG Na dedo( al teinisldo |oroleta rio la con
cisnciafge 3¢ NatplelwZey el lgalu .idad y necesi
dad hif¥psicas/de @ Ney Srtsrna,iged Gltiuo téruing
acia é8i-ls]l SBwEDCAlIiNde -y ha jddfiuncido asi en el
proletdigdo aguell@ €onciencid(/ilh antes le fTalta

ha; wige/ba creadogipuede decir€dy) la nocidn misnma,
y tras la nocifn, 1la rsalidad del p;oletariado como
clase @esencialmente antitética re la burguesia, ver

ladera y sola portadora del espicitu revolucionario
e la cociedad industrial mederna® (CC,T.5, pe 62).

Pero =i bien {laridtegui no podia procar la existencia
Biéﬁﬂiﬁi {(en ese nmouento histdrice) de la poesia proletaria
en el Perd, ello no fquiere decir iynorase gue para la teoria
estética del marxiimo (como principio tedrico de clase)esa
gxistencia o vigencia era y ee casi axiowdtica, acorde con la
indepenuencia de clase exigida por su doctrina para el prole
tariade (cudn Tamcca ec la ensefianza de los clédsicos de que

"la emancipacidn del proletariade dche ser obra del proleta
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riado mismo"). Y es, justamente, a partir de esa independen
cia de clase proietaria rue €l warxismo determina su indepen
dencia polftica, idecldgica, artfstica, cultural. fjarx, preci
sando el concapto de clase, dices

"En la nmedida en gue millone: de Tamilias viven en
condiciones escondnicas tules que distinguen su modo
de vida, @sus intereses y %u cultura de los de otras
clases y los contraponen & z2llas de modo hostil, e
lias feorman una clase"(28).
Y el miswo fiarx, cn otro memente, relfiricndose a froudhon (de
extraccidn obrera, no lo olvidenos), dicias
“ees uUN Dombre que no a2 comprendido a2l actual esta
do de la sncicdad menos adn cow,.renderd cl mou1mleﬂ
L0 gue ti@pde acderzi€aria,y laexpresiones litera
rias de eSew.moMilihanto weloluciefario? (1be Cartas,
Poe T]‘E)u

Y Federico Engels, al qedieh<nt” !eBERod pecajger en ectos deslin

des, dice:

"El  burglds esvlUffecclpvly d82\\Wa-ioch socizl existen
te y des2ns/ hrdijgieios| videriadol asettc: rehﬂsa, te
meroso, Modo ko GUBZonignd T13s | PIOGDRNG: 2N cambic,

A
el prol@teridadp|anlgiible tddolredir—0@hs nuy LtwtrLo
y estudiagean.pbaces) y eflicdcin |Sa @5te aspecto los
suclicliBbas | B&h-WNeLno Pt fORpe r | idg 8 trar 2l proleta
riado (% e) | 730bEe Bslias haslisn/ ed proletariado fue
£

rzendo QuenpiUhE A Batuney/ Toimedh: 2n lo Fundamen
tel do R#oioNes -\ poCitdioe Yy fcll,buh, PBEr0 cuyo
contanidd Aok ph\ M WieRa A nde f| 1iteratura de la
Purnues 2ok )\

Afios wdéc terdz, 4lani diray

TS irrnuiclu Vivirg®ngla cocicedad Al no depender de
gila. LaVibertad ESEcritor bYMués, del pintor,
de la actiriz no =28 :ino le dependencia ewbozada (o
gus sm trats ce 2abozar Wiu‘crl ancnt e) respecto a

la Lolsa de cio, &l Cobtorno y al conduirio., Los socia

' gsenmascaranos  zsa hipocresia y arrancamos
tulose, no pars conseguir una literatura y
un arte independicnies de las claces socialeS (eee)
Sino parxs oponer a la literatura hipécricamente 1i
pre, pero de hecho vinculada a la burguesfa, una 11
teratura realmente libre y abiertazmente vinculada al
proletariado”(20)

(28 £l dieciocho brumario de Luis Bonaparte, En: 0OE, 1969,
e 177

(29) F. Engels y C. 1larx, Sobre arte, 1967, p.

O e e L

(30) La literatura y el arte, 1988, p. 22,
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Y podrfamos seguir citando a Stalin, liao y a otros enriqueceg
dores del marxismo cuyo solo testimonio favorable a la litera
tura proletaria darfa para un volumen especial. Haoamos obvio
ese testimonioc. Pero insistamos, s{, en otras consideraciones
de José Carlos fiaridtegui en tanto atafen a nuestra realidad
tirectamente o por ser un refusrzo para nuestra precisidn de
que €l estaba delac:erﬁu con la clasificecidén marxista de cla
se de la literatura, Maridtegui fue el primero en introducir,

: i 4 : ; Al
en nuestro wedio, el tdpico literatura pruletarag( ). Lo ha-

ce en ias pdginas de Amauta (M 18) y, paralelamente, znel pe
riddico Labor (N© l), reproduckEndo una eftuesta hecha por la
T Rer o al = 4 ) iy L = - - L. _— (32)
revicta [londe de Pavisy gue dirigia’ Heury MBarbusse « A esa
encuesta respondieran veries autores~(en pro y en contra: Una
muno, Sreton, Yaldo Exénks FRéncis ANdré,. edc.) con torno a la
o i (33)
prequntas Y/lxisgedne Liferatyre@d ppdi\etariaW ‘e En la no
ta de presentacin,) hetha per jlaridieeus-d 12 reproduccidn de

asta encuesta, lemmose

TLus puntts \“de Adstée || de '"Ampdta™ Sobre la cuestidn

astan va N Darte ayrveietmilng . Hero los ilustrare

4 g i ? S : : hon

moe v ColpLotetChol ) et asty b Le Jue estas pégil
Y

2 L.
nas  Sirvaneg \Eriontt Erdif e ion del lector®,

(31 Luis Albw AENC By, POT CU paTte Jtpndia v sorpresiva
mente-, incdicacsAjlon el Tomn Vode su L& (Titeratura | erqgﬂgf
1975, quz en loat/Adds primer@@-@6tadac dol/Pyatente siclo "Se
inicia también la aTirmacidn d2 una poesfe nroletaria®,p.l476.

L &Y

(JL De tHenry Carbusse, asiinismo, conccemos parte de un libro
en el gue desarrolla sue puntos de vieta cocre el temae E1 1i
bro con cuestidn se titula Rusia., El cepitulo aludido,%"La li-

teratura preoletaria” Tue editado a mincbgraio con gl sello de

ni:;ultura y bemocracia" por un grupo do eetudio de la UNiSH, en
noviembre de 1979,

(33) Asimiemo JeC. Lkaridteqgui (V. Signos y Bhrat,0C,T.7, ppe
47-48), couentas La zncussta que  fohce he abierto sobre la
literatura proletaria, suscitando un 2rtenso debate interna
cional, debe la amplitud, quec dosde el primer mowento ha az
canzado, al cardcter no sazcterio, no partidaricta de ese pe
riddico. £n esta encuestz participe una gama intelectual qug
va de Jreton y la revolucldn surrgalista a Paul Scuday, criti
co del Temps. foinde no admite que 1a Liferatura proletaria sg
a una palapra vana, Tiene cus puntos de vista propios.' Peroes
to no le impide deseur y provocar un debate exhuustiuo, con—

sultando las wds veariadas opiniones®,
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5i ss revisa la coleccidn de Amauta se verd gue esot puntos
de vista aludidos no 58io szon favorables a la exictencia de

le litevatcura proletaria, sino también, sxtensivawente, de la
cultura proletaria, a trevés de articulos, transcripcién de
conferencias, etc. Atimismo lz orientecidn férrea de Laridtg
gui con sus linea. ientos tedricos -en muChos monsntos de su o
hra total- va precisande la configuracidn de esta clase de 1i
- 3 A 52 - . - 3 . (3{1) 1 1
teratura (o de esta literatura de clase) . IIn eiemplo solo
de seto Gltivwoe. Cn 7 Ensoyote.. dices

[ S Y S S 1 e We ek 8

la novel: runacerd sin duda cowmo arte realista en
1a cociedad proletapia; pero, por ahora, el relato
prolstarig, en Puantesexprelisn de la epopaya Tevolu
ciorariay tieheds des 8 iGap¢ue” de novela propiamefn
te wicha' (pe 23By Subreyade nucstro).

por su parto Césaf Wallejoren Sud/(trabajos tedricos, espe

cialmente en ELl arcé yila revolucién,~dospliega todu un apara

to conceptual ofcdtegonial’ sufteptandel el ~tbépico que nos ocy
pa {eaungue no gigurvewamente drganizadog, en/tanto no eran tra
bojoo derinitives). | fodo-elle;.<pues, rellUerza nuettra posi
sifn con aportes uaidosessy alegatos), igualmente, rigurosos.
Peru ademds de e.@ eviiribucidén—tesrica/ mn/favor de la litera
tura proletariag)\Valdejo deja el -testimanig practico de su g
bra. Mor oo heapecubrayado—el-teche’ de gue, hoy por hoy, es
forzoso ihablar’/degditeretufs pieletaria @didue +dlo sea para

L

referirce a lo oibra de Vallajo ~posterior a Lo$ heraldos ne-

PR Y S T T T -

gres, Trilce y Poewcs el Prosas~, en ecspszcial Poenas (umanos,

i " B oWt ¥ NP PR

fcpaia zparta do mi este cdliz, Paco Yunque vy Tungsteno. To

PR P [P

das estaes obras constituyen la prueba contundente para avalar
1

nuestro mlantcesnientcs Y, 2n ese¢ sentido, la obra de Vallejo

constituye, asi, une gufa para la accidén de la poética clasig

LAA] Pensames que la organizacidén y sictematizacién de las
ideas estético-literariac de fiaridtegui (nue, sin lugazr a du
das, se compiemenian con las de Gésar VYallejo), en tanto no
conforman  un cuerpo orgdnico, se hace cada vez més urgente.
Tarea nue pensamos abordar, de preferencia en equipo con o
tros compaiieros. -
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ta. De su Qltimo libro Poemas Humanot veawmos el ¢iguiente tra

bajos
I A

B ]

FPANAEDD BN "SNEE F

[ P e TN

M

Parado =2n una piedra,

desocupaco,

astroso, =2speluznante,

a la orilla del Sena, ve y viene.

Del rio brota zntonce: la conciencia,

con pecinlou y rasgufios de érbol 4vido:

del rio cube y baja la ciudad, hecha de lobos
(abrazados.

£l parado la ve yendo y viniendo,

monunental, llevando sus ayunos gn la cubeza cdncava,
en el peche cus piojos purisimoes

y abajo

su pequefla conido, €l de cSu pelvis,

callade entreudot grandes decdsiones,

y abajo,

mds abajo,

un papelito, up.clavo, unz eerilla...

iEete eg, wrabhajadores, aguel

que en da«kao¥ e9udaba para \aiusea,

gue sudu pura Bdehtro| @ J8eycoisn de sangre
(rehusadal

Funcdidgy ddlicalidn G s~br cadital zarpas son
(acero,

tejedol eud<gbipce’/ias Hilgs podiwidos de sus venas,

albaaill o7 |TTFERIGCS]

conutrieteriia deccwntios pur|/cAl dWnes

serenasy Mol Eacasps Lriu.;glu o
parado IMEIVNESL et Eecceaymla il lones de parados,

andantes || e\ XEU0E

1 gud caltoN\Fl\rgisatagdd sy 40

v an Wiy 21 ey Bpcal Wcoro

s bl idg, talllg s-Tingo, @a/Hu hervamienta
(atroz, parada,

v gué YAt d: dolog@B AWélvula agpyiN pbéanulod

Ta.bifn parado el hierrc frente &l horno,

paradas lac sewmillas con sus sumisas sintesis al aire,

perados loe pstréleos conexoe,

narada 2n sus auténticos JQbRtrofea la luz,

parados de crecer los laurales,

paradas en un pie las aguas méviles

y hasta la tierre aiena, parada de estupor ante este

(paro,
jqué salto el retratado en sus tendonest
iqué transmicidn entablan sus cien pasos)
cémo chilla el motor en su tobillol
,cdmu gruiie el reloj, pasedndecse impacicnte a sus
(espaldasy
icémo oye deglutir a los patronus
el trage gue le falta, camaradas,
y el pan gue se equivoca de saliva,
v, oyéndolo, sintiéndolo, en plural, humanamente,
jcémo clava el reldmpago
su fuerza sin cabeza en su cabezal
y lo que hacen, abajo,,entonces, jay}
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mis abajo, camaradas,
el papelucho, el clavo, la cerilla,
=2l pequefio sonido, el piojo padretl

Creemos gue el poema habla por s{ solo. No quiaiéfamos co
meter la ligereza de 'explicarlo' o de '"traducir su significa
do's. Pero es preciso hiacer algunas reflexiones en torno a él.
Es, por cierto, un poema realista. No sflo porgue refleja una
realidad con hechos, objetos o seres naturales: la picdra, el
rfc, &l hombre:; v también hechos socialess la ciudad, el tra
bajo, la desocupscidn. £ decir, es un poema realista no sélo
por reflejar la rgulidad concretaj es reslista, ademds, porque
ese reflejo no cz pisdvod | Mo es una, desceipcién fria o esque
rdtica. o ©¢ un hombreg *Tulano e tal (aunque ese naya sido
su punto de partidads Eg- el howmbre deésocupado. Y no es que es
té parado en una piedra especci{fica’ (cuhauestambién pudiera ser
es2 suWrawpolin Angsdbiicol )» | Estel hombre trabajador para-
do en 2l nundo capitdliibasnde e tratn, |pues, del hombre en
geanaral, ©ino deY c.abTa ) brebayador,/del Proleturiado. Y el
poena, entonces, no 29 Wh poeue—realistiy, a/secas. Es un poe
ma del reelisuo PIAASAAYiSy YV "Wa=sdy - gor las rcferencias

axicalas, lo es/Audends)dé ewlas Borfus nu ®n cratuitas, co

=

o no es gratulighelN\vocatiVon “gficrasdasiadn ¢l cual gl po

o

ta se define prulecaric, scliderio cen su clase), lo es -repe

tinos~- por la opurtura del rayo que aguel 'reldmpago' anuncia

(reflejo de la idea social, revolucionaria, que también con
ciernz al realiswo): agquel admirativo daorse cuentas Yjoomo

clava el reldapago / &u Tuerza tin cabmza en su cabezal”,de
la niseria que nay que destruir como destruye 'sl peruefio so
nido al niojo padre'. He @2h{ un 2jewmplo, pues, de realismo
proletario. Y toda la poesia de Vallejo con ecte cardcter cla
sista proletario, tal vez no haya sido Superada en el contex

to de la poesfa escrita en lengua castellana, Mero ¢i no supe

rada, s{ emulada. Emulacidn gque ne implica plagio o seguidis=-
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mo formal (que eerfa urna descalificacidn), sino adherencia doc

trinal a su postura wstética tendenciosa. Tal et el caso de

Victor mazzi(35}

ietor, su atencibén y cuidada"  (advierte llazzi en
un poema) ‘‘guc detrds de cada verso/ bay/ hombres trabajando®

(Anuncio particular). Y, en efecto, (lazzi le asigna a la poe

sfa wun cardcter de trabajo, cowe forma de la produccidén gue
dice &l warxi=mo. ,.azzi, pueg, no acepta se reduzca a la poe
sfa 2 un siuple divertimento de 'evpecialistas', 'poetizos!' o
eruditoss

Los elegiros
-por obra Vy pgracdiazde lYos dicsesk
tafedores, e gldareas,
tocadonred de/Mxltas,
sgn eXtreLacanente celosos
Vv porn denas /[IntOgacless
igué van @ adwitir una voz
ordinaTia yaroserall

(perc conste gUe estande dmplicito ahfrsu rachazo a ese rego

[ L] *

deo nsteticistay epefie|a)elloy lazzi pracasde diallcticamente,

s F

no los niega pretemdigndelos inexistentesy dos sabe actuando,
tadendo y tocendo Sw.welopeas simp¥ely Llanamente lus opone a

los ohreros de 4Aarplune) ‘y.cantinda a2} poemas
1jué leglva' a sonar egradabic
que canteun obrerol

El dios se puede molestar,
podrfan perder el puesto,

Nero =stn no es iLmportante
porTaur tendrdn que cambinrse el higado
o soportar el trajin sonoro de lov humildes vy
ofanuidos.
(Elles y nosotros).

fMazzi opone a la poesia burguesa (de “ellos") la poesfa de

'nosotres!' (mancomunando al lector), la poesia de lo obreros

[35' Macid el 17 de merzo de 1925 en el asiento minero de flo
rococha, Provincia de Yauli, Departamento de Junin. Es mieﬁ
wro Tundador del Grupo Intelectual Primnro de (layo. Ademds de
poemarios coino n_.lu¢pb de carbdén, A lengua VLUd, liemorial de

un tiempo & 0tTO, BiCe, G0 1976 pdrficﬁ la primera Antologia
63“15“65?7 ‘”plulctﬂrza dcl Pec@ (1930-1976) .

B
i P W
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cde la pluma, como ya dijimos, porques

S5er poeta proletario
no quiere decir que se es més obrero gque poeta
9 viceversa,
ncurre solamente que de la obra de mano se pasa
a la irano de obra.
(Dinléctica) .

Los poemas anteriorazs de fazzi son, prdcticamente, 'artes
poéticas' de la poesia proletaria. 5in embargo -y por supues
to- no toda la poesia de fMazzi tiene e=e motiv, aungue siem
pre, sf, el cardcter cle~ista proletario. Veamos otro poemas

La lluvia es un tema hermoso
cuando ung recorre la historia y _encuentra a Luis
AT
ceguro de Susihuesosay de supgran jaraguas
mientree celebra Marfa Antaonigta
su cGmoda posicidn de Teina en un divédn rosado
an tanto afuena’la terwenti arrecia
cono @i aVenlédson picurass
Hermoso tema el de la
lluvisa
cuando~no 1lugve -ni usted.ge 1lawawarfia Antonieta
ni su merido-sdbe que ee pnepara el diluvioc.

(Tewa con una hermosa dama).
Pero veamcs asigitmo -otTo poema cluyo tituld PPoeta proletario”
coimporta tamnbién ung- \(pPoética-par-feverirSe al hacer de esa
clase de pueta, peRo” (uUe ‘Crasciends go¢ tgna en una suerte de
veriscidn convigtal-y cohfa@sg,\comgrtiria (lEnidétagui,

Ciudadlagentro

entre El)EhTavis y @LW8ubre
conpondrd el ruido

ca alguna aelodia

0 sortzando sl tiempo
pretérito iaperfecto

dird cdimc nace ol dfa
cuando la noche es larga

rz seguro tavhién

no na de ser extraio
diciende a golpe de lata
que esté por aparecer el sol
y en este instante

alguicn con un cerillo

en algdn luger cercano
encenderd una pradera

La imagen inicial del poema remite al 'interior de la ciudad!,
la ciudad de la fébrica y la miseria pero también del 'énfa

sis' qus estimula a la creacidn de un ruido que compita con

R
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el ensordecedor de la urbe y la "negacidn" de los puristas. Y
ol poeta proletario crea su 'melodia'. E1 no estéd enemistado
con la 'tonalicdad poética', con su belleza ni con su musicali
dade Lo que hace es no olvidar ese "pretédrito imperfecto® que
sigue siendo presente ('la prehistoria universal' como llaman
fMarx v Engels a la socicdad capitalista) y en el gue el poeta
vislumbra el nacimiento de un nueve dia. Y aunque esto paraal
gunos ofdos resulte mondtono, latoso, el poeta proletario sg
guird -jsegurol- diciendo "que estd por aparzcer el sol". Pe
ro [lazzi no sopreegtima el 'poder' de lagpoesia. E1 sabe que
con poemas =-sdlo sonepogmas= | no v hesde /derrumbar esa 'pre
histeria'. Hay talquien"(gue no es Jpa persona, como no 1lo
era 'el puaradc' va@llejiand), no un indivicdue especifico. Pero
s{ una clase. Esg alguienses la @¥zge\Trpbajadora vy su parti-
do revolucicnari@ inic€iando-1a lucla,donde dgbe (no en la ciu
dad; =f en un ldgar cexcano), initianderel_incendio de la gue
rra popular. Y efaspradera’/del verso Timailw(ostensibiemente =
ligada al aforismp wapivta) engarza cor/lar Awagen 'urbana' i-
nicial del poema,/ ydaficandc, cn citculo. Poético ejemplar, la
unidad ohrero-campesinas
. ; .

Es proballe fuglesta asxplic@eidn,; proLaica, haya sido ind

£ —
til. 1 pocema habla por s3i solo. Con todo guiziéramos creerla
pertinente aungue sélo Tuera para corroborar el hecho funda
mental de nuestr-o ohjetivos demostrar que esta poesfia no pue
de s=r caracterizada de otra manera que no sea con el califi
cativo de proletaria. 0 se podré decir que en ese poema se

refleja una concepcidn burguesa o pequefioburguesa? Creemos,

definitivamente, gue no.



CAPITULO
CUARTO

negacion
de negaciones



1. Negacidén de la poesia clasista.

Ignorar la existencia o decir 'no' a una cosa, hecho u ob
jeto de estudio son, ciertamente, formas de negacidn. quizé
las menos consistentes y hacta prescindibles. Empero, las més
socorridas, actuantes y verticales entre las de su género.
Los estudios litererios burgueses, las poéticas burguesas uti
lizan ambae formag indistintamente. Ignoran o dicen ‘no' a la
poesia no~-burguesa o antiburguesa, a la poesfa clasista, rei
terando siempre =con distinta formulacidn- el 'descubrimien-
to!' de un cinndmero Jde deficiencias en mlla( ). Su repertorio
es asaz conocidos Sociolegia, “histesziografia, vulgaridad, po
litica, etc. Pero, sigmpre, es impulsor-de un argumento o ng
gatividad principal: oponerSe a Ya revolucidn proletaria; por
que, precisamentey gsa poesia ces favoranle s ésta, Cuando es
grimen contra Ja - pocyigclauigtausl ecusacidn de -por ejem
plo- estar hacdondeexclusivanenteypolditicady no ec yue se o
pongan a cete -3 ke peddbices ‘an (3bEirdectoywya que esa sola re
cusacidn al heche de \e€ioed Agtiendo| ne¥i/oied proletaria o Ta
vorable a la revoldCidw prolebariaes taplid
1ftica (#6lo gue de'cexdcter bLurguét; romgcionario; es, preci
camente, una réaceidn politica), clUe Focongte como verdadera
poesia & la cue [/p9< hace nimpoufa alucidn peiitice, pero que,
sin embargo, por no ser lexive al sistena burgués le es favo-

rable. La indiferencia no es apolitica. Y “el pretexto -dice

LD

tegui- de la repugnancia a la politica e@s un pretexto fe

e

far
meninc y pueril®, Pongamos un ejeaplo cercanc. Aparcce la no-

vela Historia de llayta rue refleja el punto de victa de unbur

G Rerlrléndo e a la poesia de AlBjdnhID Ronualdo, fiario Cas
tro Arenas, dice; "Como esta poesia o anti-poesfia c¢e jacta de
su intencicn exclusivanente politica y aboewina (?) de toda cg
nexién théflCm, consideramos que tu andlisic es mds peltlnan
te para los secidlogoc y los historiadores de la politica. E=
llos decidirén su calidad como documento social?, De Palma a
Vallejo, p. 56. oy
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gués sobre un hecho revolucionario (y, por extensidn, sobre la
revolucidn). Es, pues, un punto de vista reaccionario y, des-
de luego, favorable a la politica burguesa. Pero la critica Ii
teraria burquesa se olvida de su aversién a la ingerencia de
la polftica en el arte. Se hace la de la vista gorda. Y no ha
ce ninguna cbiecidén, en ese sentido, a la novela de M.V.L1l. A
pesar de que allf el misio autor tiene la intrepidez, por de-
cir lo menos, de enewmistarse con la poesia de Ernesto Carde—
nal, y no porgue acuce en ella declaraciones politicas (es més
61 dice gustar de (5u poesia)s lo hace) por su actividad ciuda-
dana, porgue ~-come emiSarie del Frént2 Sendinista- hizo decla
raciones pUblicas que/Vull. caricaturizaly considera demagdgl
cas, insinceras, histriépnicas. Y, més aln, tiene la desfacha-
tez de pretender inexplicable su-actitud. Dices "... siempre
lamentaré haherlo-oido), pues, desde entonces, no puedo leer su
poesfa, cue, antes, ne gustabae iMofes injuste? [Tiene algo
que ver lo uno con.lo ntee?". Y. Se responde: "Debe de tener,
de una manera que n& puedolexXplicar®™, Pero,/ en realidad, no es
que no puede ex Licarloa Np guicre axplicarlin, es otra cosa.
Simple y llenaménts, un saticopunista-rechaza.y degrada todo
lo que esté a favor)dsl comundismo. As{ cowolV:.Ll., la critica
literaria huroiesa er general, se arrogan el derccio de conde
nar la obre de eiguicen -incluso no cowunista, ccmo es el caso
de E. Cardenal- que ellns consideran pro-comunista, aun cuan
do la obra misme no haga alusién directa a ello, en una ver-
cidn superlativa del més oscuro mackarticmo. Y, c¢in embargo,=-
su pelitica anticomunista -gxpresada sin tapujos en esa nove
la de V.Ll.- estd bien, estd muy bien(z)-

() 5¢ dice de la Historia de flayta que "ratifica que la sep
ailyilitiad y la inaginacigén de este gran fabulador permanecen

activas, sienpre dispuestas a tramar una buena historia (e..)
cada novela suya no £dlo es una exrpriencia nueva y revitali-
zadora para el autor sino tapbién para cus lectores®, Cf. Gui

llermo Nifio de Guzidn, "Historia“de Mayta", Ens El Comercio, -
Lima, Domingo 9 de dicienbre (de 1884, p. A-2,
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Es, pues, una visién cuadriculada, con anteojeras. Tiene
miradas benignas 2arsz una sola poesia o para una sola poética
que serfa, adewds 1l Gnica positiva, la dnica buena y hasta
la dnica bLianca. Tode voesia o poética que se aparte de esse
centro es, inmediatamznte, contrapuesta cémo lo negativo a lo
positive, como 12 ralo a lo buzno, como lo negro a lo blanco.
Ahi no hay amediotintas. Y ya en el coclmo de la aberracién
tebrico-critica, si alguien denuestra que asi como la burgue-
sfa gusta de su literatura "sin politica” (sin pclitica anti-
burguesa), del mismo modo las clases explotadas por la burgue
sfa -contrariementés= guiban de esa Literatura con politica an
tiburguesay vy, es nésy el sblo-se gxigenue a cada gulenno se
le conculyue el derecho & ‘ser lo que-es\y a hacer lo que hace
gsa critica-tedrica -puede "condescunder'!y pero siempre condi-
cionando que 'si afivds £om)litergtura, entonces, al momentode
ser estudiadas Areqguisitalcien| per ciebtd (ci@ntifico-, se de-
berd hacer =in & T=blgcer.sus \pexge,/con Llasociedad,; conla po
1{tica, con la redliffad'dcy; asl{] se entra™“eRtonces en un cir
culo viciceo., Y 88 lo\tue sienpre-se ha/pretendido hacer, por
ejenplo, con César Wailejo. Pero-le. Omicd que se ambicionacon

”

nero~interesadda pretenyidn es "eislarla poe

o

esa vana vy absugda
sfa de la socieddd?, contraponerla a la reydlucidn y es oponer
se a gse 'diluvie' de que nos habla Victor nhazzi (V. h. 102),
Y, realmente, la poc zsfa no es un arca en la que se pueda sal-
var de ese diluvis. Cuando liuveve todos se wojan, dice un afo

rispo popular. /(Qué privilegio tendrfan la literatura olos 1li

o~

teratos para no scr conirontados con esa realidad? Y, "fTipal-
mente, no hay una 'esencia' del arte eterno ~dice un tedrico,
caro a la ponstura furnalista-, sino que cada sociedad debe in

; eo— . . < 3
ventar el arte quz mejor dé 2 luz ru propia llber3016n"( ).

(3) Rolend #Haztnes, Entayos criticoa, 1973, pe« 62,

o i
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Una poesfa o una poética que no qguiera contribuir al alum
bramiento liberador del pueblo peruanc es libre e independiep
te de actuag asi. Cada quien tiene derecho a ser un reacciona
riv, 8i asi le place. Peru esa libertad terwina donde comien-
za la libertad de los poetas clasistas de concurrir ~-como gue
ria f,aridtegui- a 1la creacidn del socialismo en el Perl. Y si
bien es cierto, geznéricamente, ecas doe tendencias literarias
("indiverente" y cuncurrente a la revolucidn), si todo lo es-
crito en una nacidén da cuerpo a su literatura nacional, debe
reconocerse tumbién que esta aseveracidn =-como dice liarx- ex-
poniendo gl problema no lpo reswelve, enungiando el fendmeno no
lo explica. Perguensienda literatura, las dos, no son, empero,
una y la misua cosSa, ER tanto” cads una responde -bdsicamente-
a los diTerentze interegdes dg cada, o \de Sus productores. Y
ectos interetes flo_.omdgssde lagltuwanided (Bn abstractoy con
maylscula), cinoflos de Ags £lases socidales, \cuya existencia,
a estas alturasy es sh.surdanegary Por |Bsu, 110 sélo hay que
reconocer la luchuedeclatisien la vidaweals Toambién hay que
tener la suficientershiereza de-raecegneccerda/en la poesia.

La lucha de clases \=s el fotor=de JNa, ¥evolucidn. Y la re=
volucidn ce da édoitvdos’/locd gaiposide ‘ka actividad sociale. Ne
gar de palubra Id/ didistenciaflefla lucha "¢giadases en la lite
roture e¢ coponerie en ios nechos a 12 luclie r2veolucionaria en
la sociedad. 7, contrariamente, el reconocimicntc de ésta sig
nivica reconucer que la lucha revolucionuria la dirige el pro
ietariado contra lua burguesfa, incluido el caupo del arte yla
literaturaz. VMegar -por lo tanto- la literaturc proletaria, no
s8lo sguivele a negar toda la litsrature clasista, sino, ade-
mde, negarle al proletariado su derecho a crear su propia li-
teratura (divtinta a la del campesinado, a la de la pequelia—
burguosia y -por supuesto- distinta @ la de la burguesfa) vy,

asiinismo, negarle la pocibilidad de luchar en el terreno cul-

LR
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tural, en el campo ideoldgico, donde (si no se absolutizan es
tas "negaciones”) el proletariado tiene incluso el deber de a
liarse con todas las manifestaciones artisticas que estén en
contra de los valore: burgueses v que aspiren a un cambio re-
volucionario de la sociedad, el mismo que es claramente poten
ciado por la cause proletaria.

La revolucidn proletaria, en las lindes de lu poético, no
implica una 'consigna oxclusivamente politica gue abomine de
toda conexidn estética's. Nada wéds fTeleo, gratuitov y desequili
brado., La revolucidn proletaria no- prescribe que lo podtico se
conutrifia a lo politico,/arlo espeeificamnente politico como se
dice o se picnsa; gue' ldd) potmas se~refieran sdlo a fusiles,
hoces y martilloge. Exige, més bien, que lo poético contemple,
abarque, coumprends la transformacip reévelucionaria de la rea
lidad en su dim@nsidn ultfvoca, complega,-anplia, integral,
"El dnicu génerd pelosel wl/abunridei, dscia Woltaire. ELl uni
co tema reprobables parela_poéiica edaviséa, es el aburrido

individualiopo decaddnte v ranpldne Vis
Y =

]

m

. le poesiafglasivts ~en-reldcidn fdniamental con el pro

—_ ey
(=Y Lhed

L

ceco rovolucionafios, cieaccidn o _dasencidndlnusdiata como ar
ma ideollcica d&pe correospondesrt® lo yue (dridtegui wsedalaba
con encartscimiento;
Nos toca suscitar en la maveria del proletariado pe
ruano, conciencia de clase y sentiniento de clase,

(ees) Todos tenewns el rdeber de semnbrar gérmenes de
renovacidn y de difundir ideas clasistas®(4),

£l artista y el poeta clasistas actlan oponiendo al artista v
al poeta burguesec; el altruismo & la megalounania, la emula—

cién a la comretencia, la modestia a la soberbia, la uolidari

dad a2l sgoismo.

(4) El P'rinero de fiayo y el frente Gnico, 0C.,T.13, p. 108, el
subrayado eS nUesStrc,
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2. Concilia cién comus negacién.

e e e e A B B B B AR e

Partiendo de una ezencia "eterna" de lo poédtico y pasando
por su aislamiento: por estudiar sélo lo literario de la lite
rature, hasta invalicar la cxistencia del carédcter de clase
an ella, oponiéndose de paso a la tendencia gue defiende la o
pinidn contraria y gue, por tantc, considera gque lo poéticode
be ¢er intcgraedo a le realidad concreta, gue en ella residesu
ascncia y que =s tan 'eterna' cowmo ella misma, en csa confron

itacidn hay un eslabhonamiento de ideologias que va hasta el si

~

(4]
o

glo V antes de nuestra era y gue.ya en ésta tanto la burguesi
a como el proletariwvdohan \ierededo /de €8e proceso milenario,
universal = ininterrénpldodeAaiuci& de clases.

Pero hay quiengs pignsan gue el problema por ser tan anti
guo debe ser ya clauSurados, [Ce| deciay\Sliempre sale a relucir

-

el famocou recursojmetafisico Anuy. tentaddr, por cierto- de ne

gar algo diciéndoleg _'not'.  Pera plyiden,s-quienes asi piensan,
que i el problema pese a sU milenarie wntigledad no ha sido
supzrado s pornue del) misso mpde gque en/la @pota esclavista,
de los Tamo=o0s griegosy, \en el m.odsrnol escidvismo de scstos dias
acidan las mismas{ fugrzas Idtreconciliabies ques generan es0s

pensamientos opucstasS. 5in embango, lcs “Terceristas® siguen

n

devanindouse los sesos para clausurar el cenflicto en el terre

Hi

i—“'\
w
cr
I-J
€
(m}
]
<
A

no "puraente art por supuesto, no logran aislar e
| + 9 e

1

w

T

L"J
ja)]

€e terreno, ni ai e a s5i wismos: no gquedan, aungue asi lo

pretendan, 'por encima de la contienda'; de todos modos resul
2 : 7 =

tan estar favoreciendo a la ideologia burguesa. "El1 mejor mo-
do de combatir la rsvelucidn violenta es el hacer o prometer
la revolucidn pacifica’, dice Maridtegui.

Pero conoc los tedricos de la conciliacidn no pueden decir
le "no"™ a toda la literatura clasista, como no pusden impedir

que se siga desarrollando y afianzando su conquista de inde-

pendencia respecto de los valores burgueses, enfilan antonces
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sus baterfas conitra la vanguardia de esa tendencia; la litera
tura proletaria.

Cuando Nario Yarga:s Llosa nu era el desembozado idedlogo

burqués que 2o ahcorz, sino gue fungla de revolucionaric, aun-

-

que sin trascender los i1fmites peguefioburgyueses, adoptd esta
actitud conciliadera pero -a la vez- negadora de le literatu-

ra proletaria., Deciag

W.e.e Tevtullts una pretencidn irreal querer fundar una
literatira peruana, exclusivamente c¢n Tuncidn de una
de las coerunidades culturales, renegando de 1las o
tr U

as. "o seria nencsrdluso creerigue puzde surgir U

" s A vge

'literatura~prpletarial” /mientras la burguesia si
ga en sl podert(5).

En esta cita pueden ser/ deStacadas dos idess. Una vdlida y o

-

tra errdnea. Cooencenos /pur laviGliima. El-errvor radica en cre
er que una literatura/proletaria sdleo pueds surgir cuando el
proletariado le quita el peder ala burguesia/(aunque en esto
Vell. s mds cautdo que Trotski, por ejemple, ya que éste no
admite ni esa posibilidad). Empero, ya heéqcE” wistc con la opi
nién autorizada de log cldcsicos, ‘maesstros y fuias del proleta
riado que en ia socgiedad-yngderna~la-burguesia,y el proletaria
do son las dos Vuerzas principales, fandangntales cque estén

definiendo el fututpd \de la hdmanidad, @n unailucha sin prece

entes(6)

57 "José faria Arguedas descubre al indio auténtico", EnsVi-
sién del Perd i°l, Lima, agoste de 1964, pp. 1-7. Este mismo

trabajc Tue pub! 1uadb con otro titulo:; "José flaria Arguedas y
el indio”, Fng {asa de las Américas K° 26, La Habana, oct.now
1964, pp. l 9147, Aqul debemos Sefnzlar que después V.L1. i=-
ria nés lejos en su aversién al proletariado. £n una de Sus
ficciones -muy suhli“inalnente, por cierto- utiliza el térmi-
no 'proletario' acignéndole las acepciones mds devaluadasy pe
yorativas, dice; "La barrlada, en efecto, era en ese entonces
una Universidad del Delito, en sus especialidades mds prole—
tarias® (subrayado nuentru); “robo por efraccién o escalona—
miento, prostitucidn, chaveterfa, estafa al menudeo, trédfico

de pichicata y cafichazgo". La Tia Julia y el escribidor, 3ar
celona, Seix Barral, 1977, p. 29

(6) "Fn esta gran crisis contemporénea ~dice jlaridtegui- el
procletariado no ev un espectador; es un actor. 5e va a resol
ver en ella la suerte del proletariado mundial, De ella va a
surgir, segln todas las probabilidades y =egin todas las pre
visiones, 1la civilizacidén proletaria, la civilizacidn q001a
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Pero esta lucha no s6lo se da en la préctica. Es, también,

una lucha tefrica. Es una lucha que no sélo se libra por con

quistar el poder politico, el poder real, material., La mueve

ademds el objetivo de acceder al poder de la cultura, de las
ideas, del espiritu:

"La idea revolucionaria tiene que desalojar a la :

dea conservadora no sélo de las instituciones sino

también de la mentalidad y del espiritu de la humani

dade Al mismo tiempo que la conquista del poder, 1la

revolucidn acowete la conguista del pensamicnio?. (La
Escena contenporénea, 0C,T.1l, pe laE.J.L.marlétegqu

La literatura proletaria, pues, no surce del aire., Tiene toda
unz preparzcidn, un sedimento ideolfgico cue existe antes de
que el proletariadoldoma =21 soder:
"La premisa politice, ‘intelectual, no es menos indis
pensable que la-premisa _econdimica. No basta la deca
dencia o agQtamientd del. cap1ta115m0. El socialismo
no rnuode ser.la- consecuencig-automética de una banca
rrotas;  tene que ser| cl rcaultado de un tenazy es

Torzaco  trabajo de ascension®s ) {flaridtegui, Defensa
del margismy,/ OLYT35, p SN

Esa es una vzrdad \pataate, dirrefutable.5i, cemo dice llao Tse
Tung, unz ce las caracteristicas del, materi#lismo dialéctico,
en el plano de laf fTlosoffa, es su cardcter de clase; afirma

que cl materialismp digléctico/ ©irve; ~al proletariado, lo mis
mo tiene gue decirse de-lapliteraturadprdletaria. Desde luego
a fieVolie no sc lelpuede  pedir gue-conprenda esto. Lo cual no
impide analizar [1a, idea v4lida de su argumento (aunque tam

bién sdlo sea velativamente vdlida). Porque es cierto que la

li

o b
M

eratura peruana ge funda con los aportes de las comunida

des culturales existentes, pero no diluyéndolos couo sugiere
VeLl., en su propuzsta. £n esa dilusién nada garantizarfa que
no se siga marginando a la literatura proletaria (incluso a

toda la literatura clusista) en nombre de gustos y valores u

lista, destinada a suceder a la declinante, a le decadente, a
la moribunda civilizacién capitalista, individualista y buz
guesa. “La crisie aundial y el proletariado peruano’, E sHis-
loria de la crisis mundial, 0C,T.0, p. 15~16.

Dk S PP R S
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niversales", "humanos", segregacionistas, parciales, secta
) ; a3 a afi de esas unidades cul
rios o Lo dialéctico es afirmar que de esas comunl L
turales tiene que towmarse su aspecto positivo y desechar su
aspecto negetivo, sin contemplaciones ni cenwiseraciones "hu
wmanitarias®, es decir, sin 'perdonar a los monstruos! -como
también predicaba osé Marfa Arguedas-, monstruos gue no han
perdonado nunca, ni piensan hacerlo, mientras todo lo negati
" ot oo OB

vo de esta sociedod los avale .

.ientras existe la base social escindida no podrd hablar
s¢ de tunidad nacionul', ni de una !'literatura nacional dnical
Los tedriceos de la conciliacidén conciben la unidad (nacional
y literaria) desde“elyputito de vista,formal. Nosotros no. La
poética clasista, np.. 2oCuando(aludimps wl cardcter nacional
de nuestra poesiauédg. oud en lamPadtitylaridaces de su len

; e : : N VO » (. 9)
guaje,pensamos cn ka /imagen del hombre.gue ella contiene .

Contrariamente, 1oy btefricos.de la conciliacidn diceng

Y el wmismo M.L1. neSsesduranu® fees espiritu segregacionis
ta, En una confEreacialep e Lol 1srhelita de Lima "Shaloom™
~citando a Cauuss getdiesB#fcits a2 la pagiedad politica con
tenpordnea la aftdtudobohivanie—SSipiietd, a wcnos que prE
fiera renunciar al Trtel (R qesstrechazd|in concesiones®,
juicio May un seld aptes s el gidc/ rechaza sin conce

~4 softefmporénea. E1 arte que
SogRloy OSOLDDS pensamos que
Ga uisidn absolutista pe
n 14 pokitica', -

Seyln esta J

siones = tode lgfubocif:ded pti-Lti-

ne hace esto cstafonurtinddd A

lo gue eztd hacilpruy 20 PeRiClaLs  d
LIBrte 'enendsfido c

el

-
i
e
3 o
.0
-
0

auatoburauesa dy
! .

(8) Joné arfa Rrguedas pensaba igual gue fl.V.L1l. respecto

a la integracidén Je las :cleses .ociales y laecoinunidades cul-
turaloss 73e ha pretendide -decia- gue esos problemas sdlo pue
den resolverse de una manera radical y sectaria, es decir,
destruyendo la parte de la poblacidn que se considera respon
sable del +tratemiento infligido a mAs de cuatro millones de
personas inocentes. Pero hay escritores qgue se oponen resuel
tanente a este procedimiento, y consideran urgente el conse
guir, en la mcdida de lo posible, gue esos monstiruos se hum§
nicen". Intervercidn en "Couloquio de escritures alemanes e
hiepanoanericanosy, g£ns Humboldt, 1967, p. 38. Qccordemos el
encubrimiento de los wmonstrucs de Uchuraccay hecho por la “Cg
misidn Yurgas Llosa", inspirada, tal vez, en eta intencién de
hacer gue se 'hunanicen'.

'_3.

en, "Del valle de ldgrimas a la llanura de la
a de las Américas N° 63, 1970, pp. 43-46,

PR PO T S e S . o]

(3) Che Lan V
risa", Ens: cas

......
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"fs cierto gque el novelis 6stdé cuﬂprcmatido ~pero
.o estéd de todos modos, y ni mds ni menos que todos
ios dewds houbres- en cuanto yue es el ciudadano de.
un pais, de una época, un sistema econdmico, que vi
ve en medio de coctunbres y reglas cociales, r@llglo
sas, Sexiucles, etc.'(10).

Y el argumsnto de esta cita también es rezonehle y vdlido,
tanto como que doc y fdas son cuatro. Pero, asimismo o, quiz4,
por gea miswa valider convencional y exacta, eso que parece U
na gensralidad incuestionable se relativiza. En su aplicacidén
aiclada, particuler, especifica se hace unilateral, porque ve
al artiste (y a 'todcs los demds houwbrcs') con la lupa de 1la
igualdad ya sea del criadianisSmo: 0 de/da-~deigocracia burguesas
'todos son iguales par ZEptarnto-dotes iestdn couproaetidos, en
la misma magnitud, gon_s0 suciedad' Y, hagiéndolo extensivo
a lo literaric, si tedgs Los coppremisos\sen iguales no hayde
qué preocuparse. on €046/ ge€o s la Wreocupatidn del literato es
con la literatura wmismad X entonces-salta la madre del corde-
T0, POr juz 2l comproniss e an) \prelatario/ n0 Bs el mismo que

8, Wi rentados los—des +no coStante- a una mis

.‘CD\.

el ce un burguy
ma saociedad. Y en virtud &\ efe/ bifufcdcion/fega 'misma socie—
dac! deja de ser [Mfiics padta &nbas. Lo, ontontes, una sociedad
divididae. Fmpezanto/poar los USESeV costumbres por las creen-
cias y las apetencias, y ~busno- mucho wds por las posibilida
des y las realizaciones. Y, por supuesto, la preocupacién li-
teraria de cada uno de ellos (hablande incluso de lo estricta
mente literario) tampoco es la misma para cada caso. Y, por lo
tanto, el compromisc de cada uno (que lo tienen: verdad indis
cutible, sostenida por el mismo Robbe-Grillet) es del mismo mo
do incuestionablemznte distinto.

De ecsto deriva o2tro aspecto igualmente importante de dilu

cidar, E£sa socicdad dividida es ~digdmoslo asi- el espacio Oy

(1U) Alain Robhe~frillet, ‘L‘ literatura perseguida por la po
litica", En: Casa de las Américas N° 26, 1964, pp. 152=154,

[ SEE S SRS T SRR NP TR S J—l—l.—-'&q,.-.‘..l.-....ur—
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mejor, el cimiento sohre ¢l que se levanta 'lo nacional'. Pa
ra nuestro caso: la sociedad peruana, la nacidn peruana. Pero
de ello no ~e debe infverir que la unidad nacional se cifre en
la igualdad idiomdtica ni por ccupar un mismo territorio; ése
es, an todo caso, un hecho legal o geopolitico. l.o decisivo
es que la nacidn tawbién deja de ser Unica. Y lo imismo ocurre
con su cultura y su literatura. Son una cultura y una litera
tura ‘nacionzles!' pero escindidas(ll).

Ein cada literatura nacional hay dos literaturas. No se dg
be decir que la cul¥ura y da literatira Duxrguesas no son na-
cionales. Pero tampccodfiay stive adnitiy ke Lontrario. Es decir
no dibe aduitirse  gue ) Ani _perroividof error u omisidn- se di
ga 0o se pretenda pacdT/aasar 2l coptrabandc egscanoteador degue
la poesfa clasis®a/(y} dedtro de €ats,\2Hd (Ppoesia o la litera=-

-

tura nroletaria)fno/fersalpartel de ia Uiteraftlite nacional. Pe

ro £¢ exige estofnd Noeilangzdlalas e miirio| ~Tolo lo contrario-

-'-"J

ercnciarl@s,

3o La propuesta Medtia phrsTat—eoic Wwh cufiituto negador,.

PR P . PRI S

Lee mée cncatffitados 'ngGacdores! de IdVpoesia proletaria
son los tedricoe burgueses. Perc no les van a la zaga los de
wentaiidad pegue.ioburguesa, incluidos algunos intelectuales
que se presentan conc marxistas. lin caso que ilustra esta ﬂi
tima postura lo protagoniza seriddicaunente el poeta Leoncio
bueno. Aqui vamos a referirnos especificamente 2 un articulo

pericdfsticc suyoc en el que acdends de oponerse, en principio,

]
g "En cada nacidn moderna -dice Lenin~, hay dos naciones.
En cadz cultura nacional hay dos culturas (...) Tal es la rea
lidad de 1la vide nacional de nuestrot dfas ©i se la aborda
desde el punto de vista marxista, es decir, desde el punto de
vista de la 1lucha de clases y no con los principios genera
lea, la dbulude1UﬂDS y las | firases carentes de contenide",
[lotas cr¢tlcao sobre la LUCutﬁn nﬂc10nal Pe B

u.u..-._n.....-._;_‘_.‘ e A s
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a que sea el Grupo Intelectual Primero de liayo el indicado a
defender y difundir la poesia proletaria (cosa que, por lo de
mds, es obligacién de todo marxista consciente y consecuente,
y no exclusividad de nadie en particular), negando de pase in
clusive su pertinencia categorial, resume Su pretensidén nega-
dora al hecho de gue sélo los obrercs son 'los elegidos'. Pa
ra argumentar lo primero y lo Gltimo (la tesis intermedia 1la
veremos luego) dice del GIPH que

"no ha aportado una sola voz singular, una voz poéti

ca de obrero auténtico, de comprobada situacidén labo

ral, gue &Y pueda .cemparar; no con algunas de las
singularisipas—jyvoces -de escriteres y poetas revolu
cionarios camdnistacs| «no digoi prgletarios-, como 0
quendo de Amat, POor ejenplo;ginc ni siquiera a las
voces jdvenes repeldes e insurgentes como las de S4p
chez Leén ¥ \Ueristequl, para no-~dablar de un Cisne
ros o de ufl liectosh (12),

En todo el argumento hay dos equivocos de \unm.mismo error. Uno

1

o

de los equivocos foctd|—gn\fartire U priterio esteticistas

-

la blésqueda de 'una VWoz—=zingular', ‘¥, mds aldn, llevdndolo al

terreno de la cowsetencia catrtistica., Y, redlmente, en casos
coma éste, noc se trata\de dirimizsi-Ja poesia caracterizada
como proletaria de /un \adior #X"es thejor) o \'inverior' a la
de ntro poeta burgiig) o peguefieburqués / (no; iiperta, incluso,
quz la voz de £stod/adends de ®@8ingular' seg(rebelde o insur-
gente, o gue en su préctica politica hayan sido 'revoluciona

rios comunistas'; todo 230 no estd en discusidn). Se trata sg

w
o
0]

carac

=1

lo de verificar 1o res de clase reivlegjados en sus pog

L o

mas, "Fl valor estdtico de una obra nc basta para tipificarla

. y —_— , L S . 13
ni para explicarlav, dice washington Daigado( )-

12] nJExiste poesia wroletaria?®, Ens El Diario de fiarka, L1
ma, 25-1-81l, p. 13,

(13) Debenos aclarar gue esta frase de W.D. es védlida fuera de
su contexto. No asi en él, en tanto es usada inadecuadamente

nara indicar una 'limitacidn'del esquema clasificatorio de la
literatura peruana utilizado per 1.C, tlaridtégui, de qguien di
ces ",.., Gxpone Su ecquema con demasiada rapidez; lo notamos
coherente y sdlido, pero nos nubiera gustado encontrar un and
lisis w&s detenido, una ejemplificacién mds prolija. ;Qué es,
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"La literatura -precisa Maridteqgui- estd como sabemos in-
timamente permeada de polftica, aun en los casos en que pare
ce mde lejana y mds extrafia a su influencia™. Y agregaslle que
guerenos averiguar, per el momcnto, no es sstrictamente la ca
tegorfa artfstica sino la filiacién espiritual, la posicidn i
declégica' (p. 274). Y, mds adelante, en el mismo séptimo en-
gayo maridtegui vuelve a ejemplificar esta mctodologia. Refi-
riéndose a ia blsquada de una identidad nacional en lo litera
rio dice que ese "impulso no procece exclusivamsnte de la sie
rra., Valdelomar, f{alcén, criocllos, costefios, se cuentan ~-ng

discutumcs el zcicrgs de sus teptativas- gentre los que prime

1o han vuelto sue ojosut Aa raza"(ps.580),” Lo estético esté
implicito en el supuestc derfiue se trala |de trabajos artisti
cos, sin precizar i son’ buenes o son males. No hay gue juz
gar al pianista por-el Yargo de susweabellos (I.A. Richards),

Es, pues, un grrop-prejuzitensal escritor jprolectario atri

buyéndole perfeceidn absoluta en todos les.npiveles. Bajo esa

lupa, con ese critesic - nerfectionista,  cealmente, nunca exis-

tirfan escritores prolefaries. Pero-ocurrevgle entre los pro=-

-

letaries no hay 'supszhambras® _pi_seres perfectos ni indivi-

duocs gquimicanent® gurcesy praletarios cien @oricien. Y lo que

caractieriza a la literatura preletaria no @s/su perfeccidn ar

t{stica, sinc su cuncepcidn de=l munde, la misma que expresasu

B e T e

= 7

posicion d

©

. . . 14
clase y, por lo tanto, su toma de partldu( ).

por ejemplo, lo gque caracteriza a la literatura colonial?",

preguntz W.D. Y respondes "Su escaso valor estético, sin duda
v en ezo estédn de acuerdo tirios y troyanos, conservadores vy
nrogresistas, Riva AglUero y [faridtegui®. Luego viene la frase
adue hemecs destacado arriba. La misma cque debe ser rectificada
(y adelantamos, con frase del wismo flaridtegui, que el error
no estd en el objeto 3ino en 2l sujeto’). W.D. no ha visto que
lo caracteristico en el esquema de fizaridtegui es el hecho fun
damentel de la lucha de clases. 5u deslinde no se basa en 1lo
estético. 'Los literatos espec cemente colonialistas -diré
l.;aridtegui, cumo renponciendo «De~ pertenecen a la pluto—
cracia capitalina, a los herederos del virreinato! (p. 273).

L]
if
a

i
i
0

.

1 , = 3 C 3 3 ;
(14) Ademds la 'perfeccidn artistica' corre pareja a la inten
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"Frente a las costumbres burguesas, frente al arri
Lismo y al individualismo literario burgués, frente
al 'anarguismo aristocrdtico' y a la competencia por
el beneficio personal del escritor burgués, el prolg
tariado sccialista debe afirmar, realizar y daaenuo
ver, en su forma mde completa & integral, el pr1nc1
pioc de una literatura proletaria. JCudl es este prin
cipio? La litsratura proletaria debe ser una lltera
tura de clase y una literatura de partido. £lla debe
inspirarse en la idea socialista y en la simpatia
por los trabajadores, gque encarnan y luchan por la
realizacidn de acuella idea. Esta literatura fecunda
T4 la Gltima palabra del punsamlento revolucionario
de la hunanidad, por 1la experiencia y la actividad
viviente del proletariado socialista”(15)

4

Asi como la literatura burquesa estéd formada por obras de
variada calidad artistica, la literatura proletaria <tampoco
escapa a esa oscilacién. P'ero el poeta proletario (y el poeta
clasicta, por cxtensidn)¥ )no porque/se“1€ diga que sus versos
'no logran ‘excelsitud poétical, va-a dejar de escribir tratan
cidn ostdtica. Y @&sta;/ pdara el proletariado, obedece a las
exigencias de su Fuchad ND exitte uparestética absoluta ni u
na concepcidn arti %ica /Gnita. De.suerte|due si, por ejemplo,

13 oética de iansin Rdén 88 privilegiada como el sumun de la
feccidn artfigbicaivy| neserd exacto |=cono/ dice flaridtegui-

;’J?I‘ &

15ino a coadicidfl o joup(ee/dEtine—y disclice Bos limites his-
tér;cos y teupcrales de lavinterprepacisn” _(3igno bﬁi_Dhras oc
Te7, po 145), No &g vélicdo,/buss, eXigic, /que/se reflejenen el
estilo des Adédn Llo8 conpépides de Lalibdng

(15) Lenin, citadgor\ Gésar)Vealieia’/<en T4 arte y la revolu
cidn, pp. 20-61, Debwas- aclarar gUesy GuARLD |se nabla de 'llte
retura de lurul‘o' No necevariancrite implica sujecidn a dl
ractivas D;r..uull nN g rirencibfacdlivdi\d2l escritor por
las cue su Ql]udCCan deberd’ /recpondér @ecnsignas o linea

mientos prograndVicoR, preesaug il geddds e "DUCSiDD. Y no es a
si ya que cl mismp/lkenin sabf@) que: "es indiafcutible que la la
bor literaria es/¥a’que mend$ 5€ precstz a Wna cowparacidn me

cdnica, a la nive.iaci I"n al predoninic de la .ayu¢i“ sobre 1la
minoria. Mo cabo duda de que e$ abtolutamente necesario faci
litar al wmédximo la iniciative personal, las 1nh~1ndulunes in
dlUldUdlua, plena libertad al pensamiento y a la T‘nCﬁola, a
la forma y al contenido". Lo gue pcsa es que al decir que una
literatura es de partido se esté considerando en ella su con
cepcion del UAde 6 ulgﬂl1 ado de clase, lo cual -como el mis
mo Lenin nyvecisa- #implica de alguna wanera el espiritu depar
tido y obligs en tada epreciacién de los acontecimientos,a si
tuarse directa y abiertanente en el punto de vista de un gru
po Social determinado". S5¢ trata, €1, de hacer jue el pscrl
tor proletario afirme en su consciencia la conviccidén de quet
gl cuehacer literario no e5 un medic de enriguecimiento para
personas o 9Qrupcts; en general no puede ser una labor indivi
dual, incepondiente de la causz del proletariado®. Y esto, por
supuesto, nc conrronete a loe escritores burguesses, en tanto
sus valores son, precisamente, o hacen todo lo contrario. Ver
las citas de Lenin eng La orcanizzcidn y la literatura del par
tidn, 00, T+«2,; pos 1EE-1T S )
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do siempre de reflejar en ellos sus convi é iones y concepcio
nes. £sa calificacidn ‘'negadora de excelsitud'responde a un
gusto Jdeterwinado y éste tiene también un carécter de clase y
es, por tanto, rslativo. Y ¢sa relatividad no es anulada ni
siguiera por otro criterio que se supone decisivo; 'la inmor

talidad de cierta poesia' o sca Yel veredicto de los viglos"“,

Wellek y Warren acoctan, al respecto, que los académicos (cri

ticos, lactores a profesores) "esperan el 'veredicto de los

siglost', =sin advertir que este veredictio no as wds cue el ve

recdicto de otros c@Efticos,y kEEteres, = ifeluso de otros pro

fesores?, VY, antondesyy 6ce 'repomoeimientn Tuturo' tendr§,
ot %

siempro, un interés de olaseZen subesdw Y), traténdose de los

PP

nrepios poetas, sge Jifeonvpiunientol future) sreovcupa sblo a
quienes gscriben/ pentandeien ély IAcopiwudindples de paso que

i

e
)

sg lzs recuerde el T30y /de xTrbasr uaha fita.en toda pcesia.
Lecs poetas preocdp wes—nor La) innodigiifded @e su pcesfa le a
tribuyen, d= pa.cy d@a|elUplicadite|'inthcablel; un poco como a
auel poeta catdli-zol Te\gus NaELEETAre CTid®/ “tan sincevanen-
te creyente -dics-/\1lerN0 &€ padiciepce>» Lus vzrsos sin aten

tar contra el Zsaimigu

ey

Empero 2i, ad@wdy de neg:@lddlexcelsitudJpoética®™ a la o-
Liva de un poetz cou~ g vupone proietaric, se deauestra funda
da.snt2 que tante la conviccidn come la concepcidn ideolégi
cas reflejas en ellz no con las del pruletariado, taumpoco de
berd ser wotive de descorazonamiento, porque el carécter de
clase de una obra no 2s ni mérito ni demérito artistico:
“trazar lio% linites dentro de 1los cuales los indivi
duvs interpretan su experiencia no es lo mismo que
rofutar su interpretacién®(16).
El cardcter de clase de 1a poesia es, como la humcdad del a-
gua, una cualidad consustancial. Brota de ella misma, es su se

NESE S A

(16) Ke wannheim,fnsayos de sediologia de la cultura,l962,p.20
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llo indeleble(l?). Vv siendo as{ -medular- el carécter de clg

se de la poesia, elle scla defenderé -de ser necesario- su po
sicidén lueco de cumplir con su wisidn y condicidn refleja de
la realidad y del movimiento social gue la nutre. El1 artista,
el intelectual, dice Waridteguil
“necs.ita apoyarse en su sspeculacidn, en una creen
- . - - - e
cia, en 'm nrincipio, que haga de é1 un factor de la
historia y ael prooreso. ES antonces curando su poten
cia de creacidn puede trabejar cen la méxima liber
tad contenticda nor su tiempo (...) el dogma no impi
did Nante, =on su época, ser uno de los n4ds grandes

pnetas de toros los tiempos®(18).

£l otro ecoguivoco de Leoncic Bueno reside en exicir la ca-

1

(N
(m
83
=

ad de eobrerc autéptico, la “comprobada situacidén laboral®,

para hablar del canicr=d¢proleterid fAcydmTorta. Pero, en de-
iinitiva, este orcpusstdiag - hagelsino fa@ducir la poesia a una
tipificacidn =uhrerista'{lg). Y ya, gn ese'sentido, César Va-
llejo adverti: fug ne-¢gs Mélida lz taonsideracidn de una lite-
ratura o de un artz proigtazio-séla Horgue y2s, producido por o
oreros, (on cllo 8s estaria prejuiciande. +dice Vallejo- "que
el obrero es un obrérd.-purey,” o que noyes cizrto, porque el o
brero tiene también de\Burgués) yesté dinnrgghado de espiritu

burquéc nds de lo que~incoinamps) Lesto-impartz nucho para con

cehir un arte px i0(ELlarte W Iéirevolicién, p. 156).

a7 £l compronaf/)ygue una @bra propia, giparte de ella, ha
sido influida por 1ea ideologfa de 1la ~laze dominante no es
tampoce razdn para gque nous estemos golpeando el psche de aqui
a la sternidad. ileconozcdmoslo objetivamente, y adelante. Na
da hay mds frusirdneco que el delzsite merboso en una carencia,
aceso ineviteblo, desl pacado. Una revolucidn (eso es probable
mente lo gue la hece posible) no esié hecha con (ni tampoco
por) seres etfreos ¢ inuaculades, 5 con, y por, hombres vy
mujeres de carne y hucso. Eso s, csté hecha con seres dis
puestos al cambio, con todos los rigssgos, .acrlllClDu Vi traba
jos que ese cambio implica y exige’. Lario tLenedetti,”il es-
critor latinoamericano y la revolucidn posiale“, Eng Casa de
las Américas [° 79, jul-ag., 1973, p. 143, ok

(18) Defensa del warxismo, 0C,T,5, p. 104,

5 ) Qi ey .
L) £s ésta una pootura que zsncontrd eco en Enrique Sénchez

nernani, quizn c¢n un artfculo exegético de la poesia de L.B.,
esde el tftulo, 1la ti.ifica como "poesia obrera®, Yer, "La
poesfa obrera de Leoncio fJueno", En; Eguren, Revista de lite
ratura y artes, Zarranco, 1983, s/p. g




121
Y la obra del mismo VYallejo ilustra =1 proplsma a satis
faccidn. Desdt sus dos primeros libros se aprecia gue no poT
reflejar 4lll zu noesia Ing slewentos ldesidcicos gue permi
ten clasificarlsz comu campesina yv/o pequelioburguesa, ha de sg
guirse de ellc gue se vea permar su rigueza multivaoca, ni,
tampouco, cue ess naractesrizacidn de clase haga noila en su e
volucidn ultericrizﬂ}u considercmas nue  al  acumir Yallejo
ia idesisuic srolewariu se operd en 21 una evaluzidn ideoldgl
ca que hauris de reflzjarse en su obra OQitima. ¥ lo discerni
mos asf porgue enktfe pertenecer e permanecer sn una clase de
idevlogis! unnistizada  (la sequefioburpuesa), y asualr, adop
tar, apropisrse 1la ideplogis de la clase due estd llameda a
transTermer 2l wmundo  (no sélo « coptemnlarleo o -lo gque es
cEor- a conscsvnzlo en su ipiguidad medular) no puede menos
gue ser considerado como uns impertante  evolucidn. ¥ con esa
gevolucidn Jeliejo desoiente aguello do gue s3i sz ha de bhablar
de literctura proletaria s6lo cabe hecerse cuande quien la es
crize wus UIILTD(?l)n Agreguemos « ello slgunas preuisiones sg
hre ideolcgia nroletaria hechas par Kauisicy, citado por Lening
M,,.. la woneisncia sorcialiswtae wmoderna puade surgir

v

sA1lo sobre le lLase de uvun vrofunds conoccimiento cien
vificos 0 5. snboy, le ciovcio econdrica cunteapord

mea  constituye uwna promiso d- la pronuccidn caplta
listo, ~lo wismo que, FanNLGos por casa, Lo téeonica
moderna, y el proletariado, psyr omucno gue 1o desee,

no puzde cresar la  uUna ni la olrwy ombac surgen del

(207 acignames al tiraino Taveluedldn! un sentido estrictamen
te adeolégico. De ningln modo una valoracidn jerdrsuica que

prejuzoue  la crlided  artistica, en el ssntido de -por ejem

nlo~ consiverer guz la poesfa proleterin necessria, obligada
) . - - . . _ . a LI - -

o Aahsoluiapentes o8 *nngur‘ wartiv ica o estédticamente hablan

tip~ qus la pnesic nangesina o la poesia pegueiivburguesa.

(z1) No sin razzon preguntan Yeliek y Warrens "/ Determina la
procedancia sacicl la ideologia y Tiliacidn sociales®", ¥ a
gregans 'Los czsve de Shelley, Cerlyle y Tolstoy son ejemplos
avident2e de t'itreicidn' a la nropla clase; fuzra de Rusia, la
mayoria de los escriiores comunistas no €on de oricen proleta
rio® {Teoria lLiteraria, 1986, p. 115). La 4ltima parte de es
ta ooservacién podeacs adecuarla a nuestro concepto clasistal
*la wayoria de lo® escritores proletarios no san de origen o
brerot, =
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proceso social contempordneo. Perc no es el proleta
riado el portador de la ciencia, sino la intelectua=
lidad burguesa (la cursiva es de K.K, -nota de Le
nin): el saclalisma moderno surgid del cerebro de al
gunos mismuros de esta capa, sllos fueron guienes lo
transmitisron a los preoletorios destacados por su de
sarrolle intelectual:; éstos, a su vez, lo introducen
luage 2n la lucha de cla“es del proletariado, alli
donde las condiciones lo pormiten” (22).

Tode =lla, pues, invalids la ‘“tesis® de que udle tendrian i
deologfa proletavia leos obreros, porque, ademés de estar des

provistz de tude a<idero en su generalizacidn, es antidialée

jegin  expresidn de  Lening, el bainbre no =46le refleja la
ctgalidad =ino gue la cres y %e crez a si mivwo, En ese senti
¢o, wuwn hombre pustde ne haber nacido en la clase obrera {lo
cual, digase de paso, ©s un Yaccidesnte” sopcial, fortuito, en
la medida que nadie punde grever ni escoger), poro su nivel
creativo le permite forwmarse una conciencia que se eglgova -cg
mo aprecian Marx y £ngels- "hasta la coppransidn tedrica del

cenjunto del wmoviwicnto histdrico¥. 8 cecir, ese honbre se

)
=

ha croado a Mictmoe. Y @5 copaz de grecr © Ce ayudar a crear
6 concurrir a la croacidn de un mundo nuevo.

Da ptro lodo,; ose wilsgicuo fovmal gus ligs *clase obrera
con ideologia pxvletesria', @n Torus wecinics, osguemdtica, i
nerte, desconues 2l principlo social nurxdista por el gue se
estapblece Lue Yel proletiriado se reecluta entre todas las clg
ses suciélsa de la poolacidén® porque el progrese de la indus
tria precipita a les filas del proletariado a capas enteras
de la clase doninante, 2 al menos las amnenaza en sus condicig

nes de axistencia {y) también ellas aportan al proletariado

nunergsos elementos de esducacidn" (fcnifiestp, p. 43), Asimis

T?E]I ué :‘*_r, 0C,Tal, p. 425. De sstas palabras de Kautsky,
Lenin dice fQue son "prafundamentn justas e importantes’, lo
cual no le impide zanjar con las posiciones errdneas v traldc
ras del Kaeuisky de la segunda Internacional., Ver, al respecto
La bancarrata de la II internacignal, DE,T.3; ademés: La Ze~

o

Volucién proletsriz y 6l renegado hautuhg, OF,T.5.
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mo no tiene en cuenta que ademds de la extraccidn de-clase

(que es iwpcrtante paro en funcidén de la clase y no necesaria
mente del individuo) es imprescindible terer przsente la con-
ciencia de class. Porgue no todos los cbreros (cada uno, como

individuos) a umen conscientemente su calidad de proletarios,

v al no hacerlec persanecen en la instancia de ser clase en si

J

M

c £ea gue son obreros sdlo por trabajar como tales. Pero cuan
do el obrero adguierc consciencic de su clgse y asume la ins-
[
]

tancia de ser clase para sf, deja de ser sdlo obrero para con

=

vertirse en procletario, adouiriendo entonces, el término una a
. : . 23
cepcidn cualitativa més @ggeci ca( )

Teniendo en cuenta [tales bueg2Tuselones $e puede v debe ha

hlar de una situacidngdVy una Pusicio dn e\wrla8e. La primera la

PP S

da la extiraccidon, of orivgu, deywaRerd mas ®utricta, el de
senvolvimniento concgetq [d2lMindfvidilt” an\€U ogiedad, la rela
cidn gue mantiene cou gl umodode hroduccitn de la sociedad en
aue vive., Lz ceounddl L8 70la) Jadencisn d/dy dei@ntificacidn de

clase que «lune. 77 e ypHEs) it osy «yevod endaba Ple janove-

Lot Zigtine couprende e

"La dgfoid acidn 'prnlbtarlot ~-dice
i libro Lacgrefia del hambre de Jo
G To uan’ tonge Su arigen en Los antiguos
0s, loe cuales nian una palaors para designar a quie
nes con una dieta de hanbre, tenian numerosa des Cmndencia o

Draln'“ (becidernte, Picciones. ;_yo, 1960, p. 106). Y todases

tas ob er?fflgnouJﬁJfHEﬁugh: cplicadas a las atingencias que),
por su parte, hace “Dnzulo £spine (lec lebelde  Proletaria,

1984) a la antcloc ieg la poszsfa proleciaria nechz por Jictor
mazzi, por la no

~ = q il = = e - 1
 FEtinaldgicascnid o pal=DNg*pr.0l

A

cr = 0 M
\ |-"
o
m
F

1)

a

e §
i ~lu:ién de puetas anteriores a 1930. La
poesia de los inicieos de ciglo hzcha pcr oiraros o para obre
Tos no era proletarvia idncn;c1uamante hablando, au nun‘1o TUB
ra, en algunos casos, socioldgicanente (cosz gue ya hemos vis
to al reiverirnes al ané iszn hecho por marl‘uegui de la clase
obiera de este periodo). Ciertamente, sl trabajo de Espino to
ma su titulo de wun cancionero de la época, es decir, de una
época en que el t3ininc 'proletarieo' pedia ser usado en su a
cepcidn extensa, cono sindnico de 'obroro! (clase obrera, 1
gual proletariade). Para la Spcca de la 'listoria del Perd es=
tudiada por Espino la paiabra 'prolgotarizde' como oquiumlﬂnte
@ clase obrera era usual. No asi cowo ya la Gnnﬁalnos ahora,
referida a su conexidn ideoldgica,la U zoncepcidn del mundo.
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-3
defiende la causa més justa"(‘a).

La pos lclon de clase puede estar en congonancia o corres

PR NPT S s S S

ponder a la situacién de clase, ec decir: la congciencia se 1

dentificc con la existencia. Pero 1la adopcidn de una con
ciencia de clase es tode lo contrario. Significa que el indi

duo pertenece a una clase pero defiende los intereses de o

e

Y
tra. En la clase obrera se aprecia este caso -en forma patéti
ca- con los esqguiroles o amarillos. VY en las otras clases ve

mos ejemplos contrardes, 4Aal. gl caso de lres intelectuales de

— N tu L 25) : .
1a pequenaaurguesia e Angiuse depla-Burguesia . Y también
es el caso de los LuchedopesiSociales ~precvenientes de esas
clases y nue, a +fawds, de 3allarga\y lLierdica lucha del movi
miento comunista internagdional, hen ‘asumide y adoptado la con

ciencia v po-icidn\de claseg ocel Broletariadals

-

ﬂ. Ll_. Nane CLL::' ;e % l' 'i_.l-tf_aa

= ma ‘_4'-'._._:..,..;.4_-,._. B e

Habiamos dicholique en pl-atgdmonto Lde (Weoncio Bueno habi
an coas zquivoceos d€lun midmew.griche—Aclafgdos los squivocos,
pocdemos afivmar #hora que WX ®Tror radica en su concepcidn
ideolbgico~poiftlics no, precitamcnte, prole >tariz. Yayamos por
partes. L.B. {(y no es una invidencia dacirlo) es un seguidor
de las idess de Trotski. (i18s adelante veremcs por qué la 'i
deologfa trotskista'! no =3 proletaria, =s decir,no marxista).

v L,B, democstréd su adhesién al trotikismo 2n sl articuln ya

(24 - ik : . y
‘7 Y el artista cuntempordneo -agrega Ple zjenov- “se verd im
o de inspirerse en la idea justa ¢1i desea defendeT

. tado
a la burguesia an su luchaz contra el proletariado™. El arte y
la vida social, 1007, o. 12 . X
25) -1 roarya € £ b B e X = O T - o :

Lesiaos en =1 MQUltialqg" ‘At cous antes una parte de la
nobleza se pasé a 1a burguesia, =n nuectros dias un sector de
la burguesia se pasa ¢l proletediado, prrb icularmente ese sec
tor de los ideclidoos buigueses qua sg han elevado hasta la
comprensidn tedricea del conjuptg-cel movimiento hist6rico" Id,
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citado. En 61, lamentablemente, rebaid su argumentsacidn con
a1l prurito de la eowpetencia literaria y gue, refiriéndose a
Yictor llazzi, pueds parazfraszarse como Sigues

TG4 no eres wejor que yo3; el grupo literarie que yo
t2 regaldé lo has convertido en un muestrario de poe
as nalos; cuande yo dirdigia ese grupo coi habia poe
tas obreros ~por lo menas uno- y fui yo rnuien 1llevd
a ese poeta ohrero; td séleo has llevado al grupo a
pequefio-burgueses, etc.,; etc., atc.!

¥, tantc ocntonces como ahora, consideramos que es verdadera

ronte larentable gque el 99 del artficulc transcurra esgrimien

L

do esas Teguisitorias pedantes y superfluas. Y la Tundaments

cién de peso que ofreciz la interrcogante del titulo: "[Exis
te poesia proletariat, y gue prececdia & este alentador subti

tulo: "Un aporte a una luarge polémica hasta hoy inconciusa®,
guady Tedvcida & upa escueta "negacidén® de la existenciadela
poesia preletexia, con fl asravante de estar hecha esgrimien-
de 'vardesdes'! gue, én aparienciszs, n¢ renuizren demostracidn.

tYordadestique ni siguiszia tienen o1 prestigio de 14 origlna-
iidad,. oon rejores argumentos las intelectuales burgueses -a
lo large de la polémica- han esprendide le mispa tarsa negado

- - .

a heber scperado una necacidn cialdctica, zn tante

b

Toe 38 pod
L. . 28 conocido ~0 reconocido~ como un poeta {61 no gusta
gue se le lizme intsloctuel) de idzaulerda o marxista y, por
cnde, dialédctico. ac n2 parsce ser wsl. Puccio que nil siguis

Ta recurre a Lous clft.uicos del marxiswo para fusitentar o rez—

Ty

Tirpar o4 nogativa. soela, 54, a la dusoss zutoridad de Trots

3

ki. Y, nars colmo, cen dos clias que son lo sserncis del meca-

nicisino aetatisizo. La prisera cita -y que LeZe PUONE coOmD epi

o

grate de su articulo-~ dice:

2 tenia couo obietivo pezpe
1 sowinio de la burguesia, y ba tenido éxito,
sientras gue Yla revolucidn  proletaria pictende aca
Layr con la existencia del prolstariado como clase en
2l ulazo wis breve posible®.,

"L ravolucidn burg esa

i
i

Veamos. 3i la burguesia ha tenido éxito en perpetuar su domi
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nio, es 1légico u: el proletariada nunca podrd destruir gl
sistema burgués; por lo tanto, & la revolucidn proletaria sd
lo le fueda 'pretendesr' acabar con la clase proletaria. Sien
g asfi, sin la existencia del proletariacdo, se lograris la
naz secial, e lograrfia 21 socialismo trotskista dantro de la
cerpetuidad burguesa.

£Es innegable rcue ese raclocinioc se emparsnta con la més
pure cepa metaficica. porgue Ppara 1z filosofi{a dizléctica no
«xiste nada esitablecido de une vez pars s=ieapret (no hay nada

ernetus), "ne daja en pie nada wmis <que 23l procesc ininterrum
pido de surgimicnio y desaparicidn, el awcsnsac infinite de lo

inferior a lo supericr® (Zngels). $ox 1o tanto, el proletaria

v

do =abe ous 2l dzaieic de la burgussfii es tramsitorio v no
tpoerpetuct. Fapr oso oy Lucha Yundausnicl busca acabar con la
Furguesic y N0 Joo 2e pBrolutaciscdo. duonditsr el dominio bug
gués robusteciido zlodoninio prelotsric, construyendo la dic

3

tadurae cel prulaotsriedo que 25 la taste, el ciasiento sobre el
ous cerd edivicade 2% reing de la litertad: 21 comunismo.
Yeapor ahora - 99 iunde cite de Trotski hzcho por L.B.:

MED proiessriado es una clase truntitoria; cown tal,

s Ve coxliinda  la rewvalucidén y establecida la so
cieded tonivliste defaperscerd. {'o puede el uroletd
riwdo  ontrcuicarse en la ersacidn de une culiura prg
ieterisz, . decit, clauista, puetto aqus su objztive
hizibrice o) crear la socisdad cin claces® (25)«

En primer lugar, luai clases no desaparecen en el socialismo. A

NPT "

Cuando Lisrx y Cngels nablan dg 'claves transitorias' depn
tro de la sociedad de rla? s {y para ellos el rocialismo 10
es atn), e refisran 8 la peguefia hurguesfa, c ea a Las ca
pac wediaf. A la burguesia y al nrdleTarlado las consideraf
tclaces TuncanentalesT™, ¥ sedglan gue gl primer paso de la
revolucidn ohrera os la elavacidén del pro1etdrigda 2 clase do
minante", El1 saltarse a la torera esta doninacidn de la dlcta
dura proletaria hace perder objetividad a Troteki y, asi, en
abztracte, va saltande stapas llegande a la scciedad sin cla
ses gque &1 considera ba de lograrse en el socialismo, contra
diciendo ac{ nou sélo a los clésices que se guisban =como ase
gura lenin- por el andlisis concretec de la correlacidn de
fuerzas, ino adends se estrella contra el méds elenental sen
tido comin de una politica cientifica o realista, minimo.
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demds no ee dsta una 'desaparicién’® gue e laga mecdnicamente.
Las ideologiass no se anulan por decreto. Y tanto unas como o=-
tras -las clases y sus ideologias- no desapé#recen a voiuntad
de la ciase dirigente o deminante o que ha isumidu el poder.
§61lc los beoccios -dird flaridtegui- “creen que una era socialis
ta se puedz inaugurar con un decreto", flarX y Engeis afirmaban
que la supresidn de las clases se reclizaréd en el comunismo.

"Jna vez qus en el curco del decarrollo hayan desapa
recido les diferencias de clase y se haya concentra
do toda la produccidén en manos de los individuos asg
ciados, el poder piblico perderd su cardcter politl
co. El1 poder piblico, hablando propiamente, es la
Violencis organizada.de una clase para la opresidn
ge otra, 3i en 1la lucha contra la burguesia el prole
tariado se constituye indefectiblemente en clase; si
mediante la revolucidn se conuviorte en clase dominan
te vy, en cuanto clase dominante, suprime par la fuer
za las viejas relaciones de produccidn, suprime, al
mismo tiempo que estas relaciones de produccidn, las
condiciones pera la existencia del antagonismo de
clases y de las clases en gencral, y, por tanto, su
propia dominacidn coma clage” (jjanifiesto, p. 53).

Es dscir, recién en ese momento, dejande de Ser clase daminap
te -0 sea en el comunismo, no en el socialismo~ el proletaria
do zjerce su rasgo de transitoriedad disoiviéndose en parte de
una sociedad sin clases, La dialéctica marxista, por cierto,
determina que todas las cluzes won 'transitorias', sin embar
go nuncc ha precisade que su permanencia o extinzidn sean pro
ducte de un cambio mecénicu. Es el casc de la revolucidn bur
guesa que arrsbatd el poder a la aristocracia y ésta -aln
hoy~ no puede decirse que haya desaparecido totalmente, miﬁ“
tizada como quedd en gl reducte ideolégico de la burguessia. ¥
esas claces -aristocracia y burguesia- al impunerse en el dg
minio de la socizdad, no sélo sg dieron tiempo sino, ademds,
pusieron mucha empeiio para “crear® sus culiuras e imponer sus
ideologfas. S6lo um pansamiento metafieico puede aseverar gue
la "creacifn" de esas culturas fue un esfuerzo aislado de ca-
da una de egas clases, Ellas asipilaron la cultura heredadadel

trabajo secular y hasta milenario de la humanidad., Pero z esa
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cultura heredada le impusieron la esencia de su contenido i-
decldgico y sus intereses de clase. No se trata, pues, en el
caso del proletariado, de =-como muy a la ligera afirma Trots.
ki- "enfrascarse en la creacién de una cultura proletaria Lg
nin ha dicho:

"El marxismo adquirid importancia histdrica como 4
deologia del proletariado revolucionario debido a
que, lejos de desechar las méds valiosas congquistas
de la época burguesa, por el contrario asimild y ree
laboré todo lo que habfia de valioso en el desarrollo
més de dos veces milenario del pensamiento y la cul
tura humanos, Sd8lo la labor que se realice sobre es
ta base y en este sentido, inspirada por la onerlen
cia préctica de la dictadura del proletariado, que
cs la etapa —Gltima de-la luchade éste contra toda
explotacidn, puede ) ¢er consideradada como =21 desarro
1lo de wuna cultura verdaderamente proletaria" (27)%.

Y la historia de la revolucidn mundial demuestra -hacsta la sa

I

ciedad- 1la enseiianza/leninista de gue-no“basta con realizar

a

-

la revolucidn y establecer la sociedad secialiste para que de
saparezcan les clases. [llentiras existan.le burguesia y sus a
liados, ya sea dentro. de una nacidén o fuera de ella, deberd
existir el Estado proletario, como drgano de defensa, que pec
mita mantens las condiciones de libertad del proletariado,
las mismas que conducirdn-al avence correcto te la humanidad
hacia el cowmunisno. [ Porque la burguesis sigue cxistiendo aun
dezposeida de poder, y, por tanto, sigue exictiendo su cultu
ras Y 1la lucha del proletariado contra la burguesia es tam
bién contra sus ideales de cultura. G5i 2l Estado capitaliista
de la burguesfa, 3l proletariado opone el f£stado socialicsta,
a la cultura burguesa +tisne que oponerle su cultura, proleta
ria. S6lo esta lucha, este enfrentamiento entre los intereses
de la burguesfa y Lot del proletariado (en la produccidén mate
rial y espiritual) conduce inevitablemente a la transforma
cidn de la s=ociedad capitalista en socialista. Y dice Lenin:

"el motor intezlectual y moral de esta transformacidn, su eje

(Z7) La cultura proletaria, CE ;T.6,p. 166.
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cutor fisico es el prolefariado, educado por el propio capita
lismo".

“En ningdn lugar del mundo nacid ni pudo nacer el mo
vimiento proletario 'de s@bito', en forma clasista
pura, aparecer ya formado, como ﬁinbrua de la cabeza
de Jdpiter. 56lc a cocta de una larga lucha y del pg
noso estfuerzo de 1lcs propios obreros duan71doo, de
todos los obireros conscientes, se conciguid separar
y consolidar el movimiento de clase p: oletario ais
l4ndolo de todo género de adherencias, liwmitaciones’,
estrecheces y deformaciones p[quenobJrguesas. La clg
se obrera vive junto a la peguenaburguesia, la cual,
w1l arruinarse, va nutriendo sin cesar lus filas del
proletariado® (28).

Pero debenos recofibcer gua’ Jrotgki -z diferencia de sus

discipules, aunque parzezta paraddjice- ne niega de plano 1la

cultura, el arte y la\ Yitveretdra Droiwicay

L0S . Freviamente da

'-l-

algunos rodeos, <o fdeddigng en\parmnspores echicentes antes de
llegar -por supuesigora/ esafconcludign. \De ekilla importancia
y pertinencia dg/\ir . dirtgotamente gisu-Tuente. Sus discipu
los se z2horrzn el Er@bajoiconfiados . —en la Mmutoridad! de su
macctro. Pora ésta,” pdr| gjemplos |'son|/peiigrosas ciertas eX
presiones, como ‘cultura | proletariat vy !literatura proleta
riat', porque tratan/ds\Teizer elsperveniz“de Aa cultura Tictl
ciamente dentro de)l((;estrechd—-marse” de/!'hoyt ) Talcitican las
perspectivae; perturban las pr@por€iones, wigrcen las medidas

y cultivan la peligrosa suficiencia de 1los pequuiios circu

» De esta cita podemos inferir la conclusidn de que

(286) “De 1- hiztoria de 1la prensa achreara en Rusiza?, Ens Con
tra el trotokisuwe, Yol. 2, 1873, p. 17 &
TV§T Literatura y ra2 volucidn, 1923, pp. 19G6-197. Teéngase en
cuentd gque con ese 'hoy' Troteki hace alucién ol presente de
Rusia, lunge de la revolucidn de 1917. Y de ello dehemoS cole
gir que con mayor drazédnt rechazard hablar de cultura y lite
ratura prolstcories pare antes de la revolucidén. Es preciso se
HNalar también que la expresidn peyorativa "los pequefios ci?
culas® alude, a tcdzs luces, al pProletkuvlt, organismo cultu
ral en el cual, socolor una defensa a ultranza de la cultura,
Aee

el arte y la literaturs proletarics, sz desfiguraba la verdade
ra concepcidn de éstos. Fueron desviacionss que Lenin Supo dg
tectar y corrzggir, dejando establecida, al nisuo tiempo, que
si se ha de denunciar la interpretacidén o utilizacidén errada
de un concepto no ha de hacerse/deflpdiendo todo el concepto.
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si hablar (hﬂﬁ) de cultura y literatura proletarias es peli

groso (por las "razones" esgrimidas), mantiene sin embargo la

positilidad de poder hacerlo en el futuro, =n tanto recomiepn

da que éste no debe ser forzado. Y, en efecto, Trotski pien

Sa en un

FRSPSFE

arte del porvenirs

n361lo el creciente decenvolviaiento del pensamiento
cientifico scbre la bate de todo el pueblo, y el dg
carrollo de un arte nuevo, significardn que la uEMl
lla histdrica no -molamnﬁtp ha germinado, sino que
tanhién ha producido flores" (p. B)e.

pPero ello no debe ilezvar a creer que la referencia podria ser

a un art
puede se
delante-

tamente

Sin emiba

Trotski

e proletarite. VY, .na obetapte, cd una £Upos cidén que
guir siendo ebgnada) =sblo (hestd algunas lineas més 3

con palabtras del Wiswe-Treiski cuando habla explici

" fy 7 (30
de un arte cm::L;L_:LLa'I:.a(k )g

e e ol ok S B deed

"3i sel Ar)hpayafodina 1inaa ~dice Trutski~ que fTuera
desde =l dfa d¢ /Moy Aastael futro jarte socialista,
Ge U'-fo pcﬁriﬁmas ucmr qué dpenas/ €Stenos en dispo

gicidn Qde niendse laprepdracidn del ataque para
Leg.T & CL4 {p. 16\ Shitpg g NUESBE0) «

rgo, ese | \"luturgfarte Eocialista”  @s adscrito por

o unza cogiedad sin clases (conuniumo, para el marxis

T R . B

mo), porque i nojradultal’ isconorienye ) due/lineas nds adelan
te sentencias

ape  de’todo punto desprovisto de undemento el tra-
tar de cponer a la cultura y al arte burgueses la
cultura y el arte proletarios. Este Gltimo no exis
tivéd jeméu, ﬁH_~uF que el réyimen proletario es SE

(30) D& rm 18 uu?x:yur que para el marxismo 'socialismo' equd

vale a

iiictadura del proletariado's Asimismo no pucde admi-

tirse gue -cowo e colige de la cita 1nterimr de Trotski- la

cultura
bre la b
el puetl
ttodo el
locias

-0 parte do ella, la ciencia vr.gr.- 'se generard S0
ase de todo 81 pueblol. Uue pucda bunerlclal a !'todo
o! ec distinto a que 'la agd todo el puel lo’, porque

pueilo! - esté formado tdﬂnl n por elementos con ideo
remanentes Lurgu ssas y hasta aristocrdticac. Hdemés,

eso de una '‘cultura de todo el pu~L10 si noc es bien BoﬂBCl
1lcauo, huele ucho a lo que =-aiios des puéu a Trotski- el reul

sionismo

jruciovista acufid como un "Estado de todo el puehlo™

sepultando, asf, en el desvédn, la dicladura del proletariado.

Lenin so
bBlol 267

stiene que Sequir "el camino bajo la direccidn del pug
responde a la actitud de un demécrata y no de un mar-

xista y es un camino burgués,. (Fuentes de la actual discrepan

cia ideoldgica, UZ,Te3,p. 12)4
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Pero, entonces -de incongruencia en incongruencia-, nos en
contramos con que la recomendacidn del mismo Trotski de "no
forzar el porvenir de la cultura ficticiamente dentro del es
trecho marco de 'hoy'%, no tiene sentido, puesto qhe no se
puede forzar 1la existencia de algo que nunca existird. Y que

dando invclicada dicha 'amonestacidn'! trotskista, queda pen

diente hacer la caracterizacién de clese del arte producido

1G]

por los artistas del proletariado (aungue sea una clase tran

!_l.

[

toria). Y sique siendo urgente hacerlo porqgus gcémo se lo

habré de caracterizar -mientras nc decaparezcan las clases-

en cposicidn a2l arte budgués? j0s Lenbida-ce lu habrd de carac

45

()

terizar como arte burgues? ;¥Pigletariost en politica y bur

i-ll

gueses on «rte? El @dTXIGmo  exige que se-dé una explicacién y

se haga la caracterizacddn de clase de ese”erte, de esa lite-
ratura de hoy. Y aute ems, precisamente, lo que no hace Trots
ki, en ningdn mouento, PHor =l contzario hace abservaciones que
denctan cierta averTidn r\eifpize porn io proletario. Leamoss

"Indudableuznte (-dice-«—est& nucho wés organizada la
poética de . los' pouetas de lde/ fédparicas en relacidn
con su  depengencla’ de dla‘Viday/loe sufrimientos y
los intergeses ~delles BbTered¢ Y /£in) cubirgo no es u
na literatura _prodetaria,Sinc dniceaiiente la expre
sién ecgrhita degl proeeso pelizcUXar del incremento
cultural(/ded proletari@dc (j1)Y/ /sk. s6lo -agrega
Troteki-VTaran el tefreno para 08 puecda recibir la
préxina cemilla, pero la valioca senilla cultural y
artistica serd, por fortuna, :ocizlista y no proleta
ria® (Ibfd. Subrayado nusstro). &

ot

ese intringulis retdrico (gue hemos destacado con signos ad
{l g g g

mirativos) v aue peodrfa ser tomado comn la "explicacidén® que

o~
i

hace Trotski del arte de 'hoy', no zatisface la wmédcs minima

erigencia -per decir lo wsenos, Pero en todo el litro no se en

=

n

cuentra nada mds claro, al respecto. Y se podria preguntars
;por yué ni ese arte ce 'hoy', ni de ninguna ¢poca es explica
do por Trotski segln el principio warxi.ita de la lucha de cla

ses? Y la rz3cpuesta brota clarf{sima: porque Trotski no es

marxista. £s trotskista. Y refrendamos euto con un juicio de
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Lening
"{El servicial Trotski es wds peligroso qgue un enemi
gol No pudo mostrar nin una prue ba, a no ser 'conver
saciones particulares? i decir, sencillamente chis
mes, de los que siempre vive Trotso ki) +es Jamés,ni en
un solo problems seric del marxicsmo, ha sos stonido
Tvot°Li una opinién Tirme. Jiempre se ingenid para
tdeslizarze p1r entre les rendijas!' de tales 0 cua=—
les divesrgencia y pare pasar de un campo a otro",.

(31)

Y es asf{ que, pruscindiendo del marxiswme, ni Troski ni nadie
puede explicarse el arte y la literatura proletarios. Por su
puesto que €l oculta ese hecho con el sofiszma de que hacerlo
implica 'viglentar el porvenir', y lo dice como si el proleta
riado y el socialispo no fueran categorfas vivas, actuantes y
estimulantes. Sin‘\eibargoe\ 8l witno nelée cura de violar elpor
venir. Y, aunque reconoce gue "las previsiones histéricas ...
no pueden pretondef™henar exuctitud matens "Bica', porque: -agre
ga- "unis veces se Pece /por exceso.al\caltularlas y otras por
defecto" (p. 76); &1l/Zicdriesen abos Ppecades!. Por ejemplos

primero, gxacerad cuahdg (predice limitet tempafales a la revo-

e b RS

lucién:
“De todaf .wizxds ~dige=—serdh. les veinte, treinta o
cincuentid) afiaS, gue duTarE-1a  t¢veltcidn prolou ria,=-
la transicido\indsipiénddasde Yi™ikcdltades de una for

na de up erugmal’gsray peta ‘noMna época 1ndependlen
te de Ziiidura prdlEdtania’ (3%).

Segundo, y en la 4iSna cits cuando dice gde/lal cultura poste—

rior a la revolucidén no serd una 'épnca independientz de cule-

tura proletaria', pecea por defecto, en tantu esa es la época

B L T ]

: sientan

O

de la dictadura del proletariado en la misma que ©

P )

(J*) Fl derecho de las naciones a la auto cterminuci@q, OE,Te

3, po.-‘j.-i.{ o
~

(32) ib{d., p. 257. Por otro lado, tanbién Trotski ha ''previs
to! que, tramontando la revolucidn preoletaria (la dictadura =
del prolﬁba;Ju“o deberia entenders c), v estando conctituidala
sociedad vin clases, ‘el hombre cerd incowparablemente mas
fuerte, més prudentc e inteligente y ruiinado, Su cuerpo més
arménico, sus movicientos nds ritmicos y su voz mds nusical®;
inclusive precisa Trotski rfue, cntonces, "la naturaleza sevol
verd artfstica” (pp. 257-249, respectivamente), Todo lo cualy
ciertamente, et una exageracidn.
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las bases de una cultura comunista, bases que sélo pueden ser

forjadas por el proletariado, la (nica clase llamada a edifi-

car el futuro, aunque

I
.

nsistiendo siempre- sin partir de ce
ro. Es decir, para la construccidn de una sociedad sin clases
Y, por lo tanto, para la edificacidén de su cultura, se parte
de la herencia milenaria de la humanidad, pero tamizada, cer
nida, cribada por la préctica y la teoris prcletarias.

'3in comprender con cloridzd ~dice Lenin- que sélo
se puede crear esta cultura proletaria conociendo
con precisidn la cultura quz ha creado la humanidad
en todo su desarrollo y transfurmdndola, sin compren
der eso, nao, podrsmos__cumplir esa tarea. La cultura
preletaria’ no surge de fuente descanocida, no es una
inveacién ' de-los gue~ge llanan ecspecialistas en cul
tura prols taridgJobso \es puracrnacetad. La cultura prc
iletaria tigne’gie ser ®l desarrollc ldégico del acer
vo de conocivgizntoS eonguls t':‘,doc pnor la humanidad ha
jo el yugold de/la’ sociedad capi tullutu, de la socie
dad c~rr;ten1@nte, do la sociedad burocrética. TodoS
esos camino®™ /4y / senderos.  _han conducido y contindan
conduciendo hacia la cultura | proletaria, del mismo
modo guelz2 EoconemiasPol f€ice \trapsformada por Marx,
nos ha mostrado a dénde tiene gque llegar la sociedad
numana, noc | ha -indicado el patc a la lucha de cla
ses, al edhiepzolde 1a revolucidén Proletaria® (33).

Sin embargo Troisgki, . a -/ pesar de todec 1los pronunciamientos

marxista-leninicstas en\contra, dices

... podpia dgduciise da ceniécuéngia ceneral de que
no sélo /no-existe una cultura proletaria, sino que

no oxictapdl jamnds Vguenc ot & por gué lamentarse
de ellosl@l“pruletarizgdo sz anddera dal poder para
acabar d¢/pna vez con . S9das las guliuras de clases y
abrir caminos & una cultura ce la nhumanidad, Y ssto

lo olvidamog algunas veces...” (pe. 150).
Y lo cierte es gue nadie olvida eto, @5 decir, nadie que se
precie de ‘examinar los problemas partiendo de los hechos ob
jetivoe y no de definiciones abstractas?.

"Crear una nueva culture -dice Gramsci~ no significa
s6lo hacer individualmente descubrimientos 'origina
les', significa también, y especialuente, difundiT
criticamente verdades ya descubiertas, 'socializar
last', por asi decirlo, y convertirlas, por tanto, en
base de accionegs vitales, 2n elzmnentos de coordina
cién v de orden intelectual y uoral® (34).

33) nTarcas de las juventudes comunistas"™, La literatura yvel
arte, 1968, p. 137.

(H n nntolquL 1977, p« 366,

B
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Y, més bien, esto Gltimo es lo que olvida Trotski y, por ex
tensidn, los trotskistas., Porque hablar de la cultura en el
cemunismo (socialismo para Trotski) prescindiendo de la cultu
ra que la precede y, mds aln, eliminando de ésta el elemento
masculine aportado por ia ideologfia proletaria a una cultura
moribunda y decadente, sdlo puede ser *ipificado certeramen
te con las mismas palabras de Trotski guien, al parecer, no
solfa ver la viga en su ojos
"Esta gente =-dice-~ nos€ recuerde a los anarquistas
que, previntiendo la futura decaparicién de la autog
ridad, comparan a ésta con las circunstancias actua
les y arofjan por s‘encima/de la'borda al £stado, la
LA
politica, eliparlawenta y utrau realidades, por su
nuesto, metaidricamente, mada mdg. £n le prdctica lo
que Q@CUITE¢ -85 guey Si.sdenn el) rabo del barro, hin
can en cambif )2l hoeico-an &0 (Pp. 94-95),

Pero no =41lo Troteki /tacicrta! @n esta inconsciente autodes

cripcidn, Un juicio similar hemoss podido( haller en la Antolg

i s | Livetd A B 35
nfa ye citada dé matumig uramscl( ). Sebre-las "famosas® pr

fo

visiones o prediscionas - trotclkistes y suc.adelantos a los he
chos futures -extyenddipente futuroé~; sintilndosc ya realmen
te viviéndolos, pluidando lospreblemec previoe, restdndolas
importancia, pofautdndolos,pprsu’Vitieal'!' futuro, Gromsci di

es
. "gronsveind recuerdal Bn sus membrdds que de sus teg
rias diferon que nabTan demo: trade) su bondad .6 al
caro de guince afios (ee..) En pw.*ral su teoria como
tal no era buena ni gquince afios antes ni quince afios
decoués; comc leg ocurre & los % sldrudo so0 QTONS
tein adivind en generals; lc cual 28 como prédecir a
una niiia de cuatro afios que llegarsd a ser madre vy
luego, cuwndo es realmente madre, concluirg 'ya os
lo habfa dicho vo', sin recordar que cuando tenia
cuatro afice rquerfa estuprar « la nifia requro de que

!

se habria convertido en madre” {(Ibid. p. 284).

Y =para concluir con Trotski- veamos algunas salvedades

(35) parecs que Gramnsci -del misno modo que HWaridtegui-, en
los primeros afior cubsiguientes ol triunfo de la revolucién
bolcheulﬂues pUL o 5';nn positive a su valoracidn de Trotski.
Tncluso intercesmbid correspondencia con él:; en el libro de
Trotski -gue estamot manejando- aparece una carta de Gramsci
en la que analiza @l proceso del moyiminnto ?uturictg ital@i
no. Pero, posteriormente, y. del misme modo que llaridtegui,
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que todavia el mismo Trotski hace a su "concepto de la cultu
ra proletaria". Aungue no vemos clme e puede hablar del copn
cepto de alge que no existe ni ha existido ni existirdé.

"Es posible =-dice Trotski~ que alguisn me conteste

quz doy una exagerada anplltud @l concepto de cultu

ra proletaria (?). Nunca habréd, efectivamente una cul
tura complotamente desgrrollada del proletariado, y,

sin embargo, antes de que la clase obrera se disuel

va en la scociedad comunista habrd impuesto su se
1lc a la cultura(?). Tampoco puade caber duda alguna

de que el prole Larlgdo, durantz el tiempo de la dic

tadura, tiene que ejercer une inTluencia sobre la

culturas,e.

(total, ;hay o no hay cultura proletaria? /Ese cello, esa in

Tluencia que cl proletariado impone y ejerce sobre la cultura

D

no ¢ un sello vy unalinfllencia prolrtario®? Trotski responde
que .Eltp‘ eo0e POTJUE oov)

"aun desde aquiylhay-una gran Jistancia hasta la cul
tura prolefaridy- 8i, se gulere gue,fsta sea un siste
ma interno del ‘saber y del poder desarrollado armﬁnl
camente /en todes.dlos terrenes de la produccidn mate
rial e ¥t=lectual? (p. L27).

S6lo porgque no cree-quy’ el.proletariado .pusda crear ese ideal
(tretekista) de culiurd, Trotskiimiégae)rotupddamnente la existen
cio -ni siguierz TLsune>ade la putdure pvokclaria. Y es perti
nente hecer una snla“cheervacidbn a esd egxigencia trotskistade

una culture zn qugisce déVWe Consorantie Wntog la infra vy lasu

E .

przestructurea, col ia oXpPeacle D.auve” iar-Tigte Jo la asincro
nia entre =21 Tiorelimiento ar¥is¥ico vy =l 'dessrrollc de la ba
se matorials

"fn cuanto al arte —dice llarx-, ya se sabe gue loupe
rindos <¢ T.iorecimiento determinados ne estén, ni mu
cho menes, =2n relacidn con el deserrcllo general de
la sociedcd, ni, por consiguicente, con la base mate=-
rial, el esjueleto, en cierto medo, de su organiza——
cidn® (36} °

por lo demés, los marxistas saben y lo han sabido siempre -in

Gramscil 'Eupo desZindar nc s6lo con Troteki, como individuo,
sino con la corrisnte ideoldgico-politica antimarxista que
significao

(5”) Cuntr11uc1ﬂn_g la critica de la Fconuufsz Nolfitic a, 1961,
p. 239.
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cluso antes de la época de Trotski- gue la concepcidn del mun
do del proleiariado es la gue servirf de base para la cultura
de la spciedad conuniste, sin closes. Porque, como precisa Le
nin, s6lo existen dos concepcione® dnl wundo, dos idecloglas;
la burguesa o capitalista, y lz proletariaz o socialista. Y pE
ra el marxismo estr dltiwa es la cue prescerve todos los valo
res positivo® de la civilizacidn. Ademds Lenin agregas: 'guien
se apone a la ideclogfa prolstaria favcrecs a la idelogia bur
guesal, Y es de soupechar gue Trotski copociera sste disyunti
va propussta por Lznin, lo cual se pueds colegir de sus dudas
y reticencias o traspiés y smbrollos, al extrems de considerar
gue la litaratura que se caracteriza come proletaria esté féa
mada por
"oes ohras literarias de poetas proletarios (37) do
tados de m&s o menos talento, peroc de ninguna manera
litgratura proletaria. fas iquizéa una de sus fuen
tes?" {p. 139},

Total:; juna de las fuentes de la literatura preoletaria, de la

literatura socialista o de la literatura humanista? jVaya a

L

caberio cl mismo Trotskil Porgque lo gue 25 8y dascendencia no
para smiantes on tales disquisiciones apstrucas y antidialéc
ticas., Sus legatarios, simplements, dicen; po a la literctura
proletaria. ¥ se fTelicitan de ello ya gue su maestro miswo se

congratulaba de que "por FToriuna® fuera asi, agregando que e-

sg 'no er algo por lo gue haya que lamentarsef, (Y todavia se
presentan como defensores de la clase cbreral

Trotski en 1923, VYargas Licsa en 1964, Lescencio Buencan
1981 y mil argumentos m&s en cada Interin, y esa negocidn de

la literatura proleteria no ha hecho otra cosa que fortalecer

(37) Para evitzv apresurados -6 tardios- entusiasmos, debe a-
aclararse qus Trotski utiliza la expresidn 'poeta proleta—
rio! no como categoria literaria sino como concepto equivalen
te a '‘poeta cobrero', es decir, un ohrero gue escribe poesia,”
Nada més cercano & la idea sustentada por Lsoncio Bueno y gue
ya tuvimos cportunidad de conentara.
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las Y en nuestirs wedio, en nuestra realidad, tanto en la teg
ria como en la prdctica, 1la poesia proletaria tiene como luz
paradigmética a =eguir a las Figui‘as cefieras de Josd Carlos
fiariftegui y César Vallsjo. Con su teoria y con su préctica,-

basta. ¥ hasta sobra para neger a tantc intsresado negador.



CONCLUSIONES
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————ed

La peesia se produce con palabras. Y es, cowo éstas,
un hecne  incueStionablemente social. La ciencia lite-

raria o pogética (que comprende a los estudios litera-

rios de la teorfa, la critice y la historia) y que eg
tudia; ex-lica, define, etc, los hechos literarios o
poemas, no debe de hucer ptra cosa gue asimllar esa cua
lidad esencial de su fsocichilidad!. Debe, pues, estu
diarlos como estructuras verbales insertas en una es
tructura mayory la sociedad. Su eglusidn no hard. otra
cocsa gue amputar la perte del  todo, =zl miémbru del
cusTpoc. Y, on principio, serd un cersenamiento que in
cluye al nropic poeta, al productor, puesto gue se lo

estueria snajuensndo de su producto.

Los zeeucions 1 teorarios scn 2 la cepesia lu gue la ana
tomia e oL cusrTpo humano: su an2licis arlnvcioso y, si
nguimos con ¢l simil, su explicarnr was NO SU genera

dar, ni si~wscra su sustento. Siempre la  teoria suc

{y

de a la prictica. Aungue después se interaccionems pe

—

ro no en una relacidn de causa/efecto,

La poética clasista, que estudia a la poesia clasista

(constituyendo ambas las propuestas categoriales que
hacemos, comg Tundamento de la tesis expuesta), recono
ce y parte de ese principio bdsico; gl poeta -como to

do ser humano- sd6lo puede producir dentro de la socie
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dad. Y -como ésta se halla dividida en clases- a los
eetudios literarios no les queda otra alternativa que
constatar lus nexos de toda poesfia con la clase social

con que se identifica su productor.

Las clasec sociales son entidades concretas, reales y
diferenciadas (aunque no herméticamente aisladas unas
de ctras), Y estdn integradas por seres sociales de si
milares capficterfstieas (speial (o econdnicumente ha

blando) lae “ni&mas\ que éordicibnan su manera de pen

gar, sus ideag, sus“fgbiass-y ~aus afectos: su praxis
soclial. La® eslgsee principales, 'sen: burguesia y prole

tariado. /Jlae secundariasy’ terratenientes y clases me
dias. La glagg, iprreteridgnte @e|mella \intinamente liga
@ a la burguasia. Ldz claSes medias® (campesinado y pe

guefiaburgugsfa) Tluctlan -cocial’’c ¥deoldgicamente- en

tre la burgussia y el proletariado, / No actdan indepen

dientenente de“fstas. Y Bu protidccibn artistica depen

-

de, tumbién, ‘de su atinidad com una de ellas. Tanto so

cizl como (Ghtisticametey,®el catalizidor de esa identi

Para deTinir el cardcter de

-

2 de un poema se tiene

-

clas
que partir de la posicidn de clase del poeta que lo ha

PR S S W ) v

producido y que, indefectiblemente, =e refleja en a

quél., Aungque no necesariamente la posicion de clase

corres-ouda a la extraccidén de clase del autor. Un poe

te de le peguenaburguesia puede hacer un poema de ca
rdcter prol=tirio, cono un poatz de la clase obrera
(que no e: lo mismo que proletariade) pucde hacer un
poema de carédcier pequelleburguds. Pero sieipre se debe

rd llegar a descubrir esa “identificacidn de clase. Lo
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gue o se Sodrd encentrar nunca e la imagen ~falsa-
del poete desclagaro gue. en L1900 Suso. @S upa ily

sidn-

Existen tontae clases de poesias comno clases sociales
haya on el pils da que se trate. Y, por lo tanto, las

literatures nacionales ne son univocas, no tienen una

O e U TP

fisnnomia Cnica., Cada literatura nacional debzs ser es
tudiada no segin las escuelas o las prefercncias esté
ticas, sino, en todo caso, segdn y cdmo tales escuelas

o estéticas gravitan en los intcreves de clase.

Lte poesfa clasicta estd constituida por todo poewa (no
sé¢lo lirico, aungue en la teeis hemus considerado, per
razones obvias, sdlo ejenpleos de este génera) Cuya can
cepridn del wmundc (social 2 ideoldgicamaznte hablanda)
seo opuestes a la de la burguesfa, y tzvorakle al prolg
terizdo. La podtica clasista gconsideara gue la vanguar
dia prelcitnria (la clace obrera consciente) atras a sd
campo de accidén & los elementos de ctras clases_que,

consciente v inciintivawents, asuaen o adonptan una pg

0]
[
0

ién clagista, wvale decir: una agtitud de lucha ideg

[ T R S

It
O
in

iica solidaria  ceontra un enebige cowdn y por objeti
vos coinunes, £l campesinade y  la  opeaueliaburgussia

tienen purtas gue asulrsn en =4 nroduncidn podiica esa
disposicién de lucha ddeoldgica. Y tanto la poesia
caimpesina comu Le poenis pequeioburgdesa -junto con la

-

poesiz proloiaria-~ conformen 1a poesic clasista,

Pero pucoc ure? ol ¢oso de pietes que, proviniendeo de
las cleset; coopesing, peocusfioburgueta e -incluso- o

brere, no iagan una poesia clasista, es decir, fauer&
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ble al proletariado, sino faverakle a la burguesia. En

tonces, esa poesia pasard a integrar la otra margen de

le literatura nacional: la poesfa burguesa.

La poftica clacsista reconoce que el cardcter de clase
no cbnubila el nivel artictice del poema, sino y sdlo
condiciena su adecuacidn formal. VYale decir que lo ag
tistico; respondisndn a una concepcidn sstética deter
minada, no deja de sstar inscrito dentro de unma concep
cidn de clase gque engloba a aguélla. De ahf gue al en
frentar cualguier poena {(indistintamente:; clasista o

burguds) Lla podtica clesista constata la realidad re-

flgjada {oue pusds precentarse como descripcidn obhjeti

va, abstracciln genérica o sentinientn) y gue incluye

el tratamiento artistico: realisia o formezlista. Luege

de lo cual deteruina la relacidn de ese reflejo poéti
co con el protlema fundawental: 1o revolucidn politicg

social,

Y no necesoriamente el poemc tieng que manifestar dg
claraciones raferidas & 13 politica o a la sociedad
(cunaue cmbas estén  implicites, cupterrénsas o subya
centes). Una idea abstracta (fAtica, ostética, mitica,
etcs) o un  Centimiento (amor, dolor, ternurs, etc.)
tienen un cagdcier de class y -como tales; ideas o sep
T

timientos de class~ dgravitan en Tovor o en contra de

Ia revolucidéne.

La lucha ideoldcica on el cawpo poftico no se limita
al tépica <cocio-polftico expresamente o exclusivamen
te, [l nivel politico -que se sabe imprescindible- sa

tura, en todo caso, las mGltiples instancias de la rea
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lidad, siendo todas ellas poctirables. A la poesfa na
da de lo real le es extreile. N1 siguicrs lo irreale En
1r pedida gue nade hay fuera de la realidad, entendien
do pur éste & tftodo lo comprendide en la naturaleza y
la sociedad. Y ®s asi que, para la poética clasista,
cuda sspecto de 1la reclided revlejado en el poema estéd
saturade de 1a concepclifin del wmundeo proporcionada al
poeta por la clase en la dque se haya ubicado o con la

gue e encuentra identificado.,

Para le poética clasista la posesia proletaria es la &

pangerada de la tendencia. Su negacidn implica recusa
ciédn de ésta, [ero ambas repelen toda negacidn gue no
provenga de sSu propio sustentos la lucha de clases y
la perspectiva revoplucianaria, dirigidas por el prole
tariado., Y, de hecho, toda negacién provicne ya sea
del reducte ideolégico burguds o de sus aliados pegus
floburguesess ¥, por el cuontrario, la tecria cientifica
del sociciismo, la ideologfa proletaria que esxplica y
da sustenio & su vocacidn de  <anhio, lz provee de un
respaloo incuesticnable o, en todo caso, dificilmente
cuastionables 21 pensamisnto de fLarx y Engels y el de
sus discipulos {(Lenin, Stalin, fao) a nivel internacig
nal y {José Carlos Fariftegui y Cémar Vellejo) a nivel

nacional,
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