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Resumen 

Esta tesis es el estudio de únicamente ciertos textos que componen el corpus total de “El 

Zorro de Arriba y el Zorro de Abajo” la selección de los textos fue  llevada a cabo con 

un doble criterio: Gramatológico y Semántico.  Tiene como propósito manifestar la 

estructura sémica que permite definir la categoría actancial base; y poner en relieve la 

Actancia o calidad actancial del actor (personaje) Braschi.

Palabras Clave: José María Arguedas, Greimas, Braschi, categoria actancial, 

carácter actancial, estructura sémica, Estructura actancial, actancia, calidad actancial, medio 
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"El arte mismo no es mas que una manera

de vivir, y puede uno prepararse para él

viviendo de cualquier manera, sin caer en

la cuenta. En toda realidad se está más

cerca de él que en las profesiones irrea

les, seudoartísticas que, dándonos la ilu

sión de estar cerca dol arte, prácticamen

te niegan la existencia de todo arte y lo

dañan, como por ejemplo lo hace el perio

dismo en pleno y casi toda la crítica, y

las tres cuartas partes de lo que se lla

ma y quiere llamarse Literatura".

R. M. Rilke
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"„..leer es nombrar; escuchar

no es sólo percibir un lengua

je, sino también construirlo"

Roland Barthes



imODUCCIOCT

El estudio de únicamente ciertos textos que componen

el Corpus total de "El Zorro de Arriba y el Zorro de Aba

jo", es una selección llevada a cabo con un doble crite

rio i

a) Gramatolófíico, en tanto que la escritura, según la

concepción de Derrida, es diferente entre el grupo de tex

tos escogidos para nuestro corpus y el resto de textos que

componen dicho corpus general y dentro del cual se encuen

tra inmerso el nuestro;

b) Semántico, en el sentido de que nuestro corpus ha

sido desglosado por su pertenencia a la categoría sémica

"novela", mientras que en el corpus general o universo sé-

mico total se incluye la otra categoría sémica "diario".

Este desglosamiento es sémicamente válido, porque la estra

tegia del estudio nos exige delimitar claramente no sólo

el nivel sintagmático (gramatológico) en el que vamos a

trabajar, sino también el nivel paradigmático (planos se

mánticos) en el cual se va a manifestar nuestro discurso.

Ello nos conduce a señalar la oposición fundamental

de dos planos sémicos que, paradigmáticamente, se encuen

tran en nuestro corpus; el plano proairético (código de ac

ciones) y el plano mítico (código de mitemas). Esta inves
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tigación se limita al primero de ellos, ya que la estructu

ra mítica ha sido extraída de su nivel original (denotati

vo) a uno secundario (connotativo), por efecto de su inclu

sión en un discurso virtual y no real, lo que nos obliga

ría a estudiar una estructura secundaria compleja, mien

tras que nuestro propósito es, siguiendo un mínimo crite

rio de rigurosidad, determinar la estructura de base, sim

ple, a partir de la cual se podrá deducir la estructura

compleja indicada.

Más aún, dentro del mismo plano proairético, la se

cuencia sintagmática de la estructura es ya una formula

ción compleja por la red de acodos que ella conforma y que

parece conducir a una arbitrariedad absoluta. Debemos,

pues, comenzar por un estrato menor aún: la estructura ac—

tancial del relato.

Ahora bien, el discurso lingüístico y su manifesta

ción en escritura contiene dos dimensiones esenciales: el

sujeto que habla y la ideología que transporta este suje

to .

En el presente caso tenemos varias instancias o pla

nos del discurso en el cual se manifiesta el sujeto que

habla: en primer lugar, la instancia discursiva propiamen

te dicha que está conformada por Jgsé liaría Arguedas como

destinador real (escritor) y destinador virtual (actante
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ficticio, generador de la escritura); y, en segundo lugar,

tenemos la substitución del sujeto hablante por la catego

ría actancial que funciona como sujeto y es el

eje del discurso en la escrituras Brasciii.

La otra dimensión es la ideología que transporta el

sujeto hablante. No es de nuestro interés desarrollar a-

quí una explicación acerca de la ideología del autor en

las dos instancias ya indicadas (real y virtual), sino ob

tener la definición ideológica de la categoría actancial

fundamental portadora del discurso en la escritura, para

lo cual nos guiaremos por los criterios de inmanencia pro

pios del análisis semiótica, es decir el describir valores

y no el crear valores.

De esto concluímos que el inducir postulados o valo

res sobre el sujeto hablante como destinador real y desti

nador virtual es un proceso cuya finalidad es emitir jui

cios que intentarán explicitar o definir sea la biografía

del autor o su concepción del mundo, es decir, su figura

mítica, pero de ningún modo el texto. Se trata, pues, en

está' tesis de hacer manifiesta la estructura semica que

permitirá definir la categoría actancial base, que tiene

la función principal de representar el sujeto hablante en

la escritura. Este "sujeto" no deberá ser manejado por u-

na perspectiva sociológica, psicológica o filosófica, cate
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gorías de conocimiento y cultura que constituyen instan

cias segundas, sin haber sido antes definido a nivel de

la inmanencia textual.

Dicho "sujeto" será estudiado aquí como la instancia

del discurso a definirse, es decir un ogo, que no es la re

presentación mimética de un personaje, tal cual lo conce

bía la novela realista del siglo XIX, definido por una ten

dencia a constituir un sujeto compacto, implícito y propio

de una ideología formalista. La gramatología del texto es

cogido como corpus revela, a la primero lectura, la des

trucción de ese supuesto carácter compacto de los persona

jes dentro de los cánones de la preceptiva en la retórica

tradicional, en la significación del personaje es una

región en que el "yo" se estructura en relación al "otro".

En este sentido, el estudio que exponemos a continua

ción trata de poner en relieve la Actancia o calidad actan

cial del actor (personaje) Braschi; en olla se establecerá

un plano epistemológico homogéneo garantizado por lo teo

ría y el método operatorios en este caso, logrando una pri

mera isotopía actancial. Este proceso, finalmente, trata de

encontrar el revestimiento semántico do esta categoría ac

tancial, ya qne solamente a partir do esta tarea previa p£

drá continuarse con el estudio de las diversas instancias,

niveles o estratos, siguiendo un criterio coherente cuya

finalidad sea la definición cabal del coipus trabajado.
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CAPITULO I

DEPINICIOU Y ORGANIZACION DEL LEDIO VIRTUAL

La clasificación del Medio Virtual es, en términos de

la nueva retórica, sólo un componente de una de las unida

des de análisis do los relatos, es decir, de los "informan

tes", que tienen como función ubicar la acción en el espa

cio y en el tiempo abarcando el estudio de los lugares,

los objetos o incluso de los gestos (1). Debemos indicar

que esta clasificación se halla vinculada al marco, más o

menos ambiguo pero imprescindible, donde se realizan las

diversas acciones de los personajes (los "lugares"), ha

biendo sufrido estos un proceso do reducción de acuerdo a

los elementos definitorios de su pertinencia, de manera

análoga a lo sucedido con los personajes considerados en

su totalibad;

"Acerca de los lugares, la norma querría

que fueran neutros« Simples informantes

que inscribieron el relato en el universo
diogctico. Pero de un lado, ciertos edifi

cios, ciertas habitaciones tienen uno fun

ción cultural y social determinada (la i-

glosia, la cocina) que puedo ser asumida

por el relato. Y, de otro lado, es fre-
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cuente que un relato juegue con la oposi

ción de los diferentes lugares donde se de

sarrolla la acción, entre los lugares cerr£

dos (un cuarto, una oficina) y los lugares

abiertos (la calle, el río, la llanura")»

(2).

Transformados pues los personajes en agentes de la ac

ción, es decir en actores, esta primera aproximación tiene

como objeto la localización de tal acción en tanto que cam

po de manifestación de los personajes, a partir de lo cual

iniciaremos su ordenamiento y clasificación»

En la "Semántica Estructural", Greimas define el "me

dio" como un lexema ambiguo que "designa a la vez el cen

tro de algo y ese algo que rodea al centro" (3)j es decir,

que contiene la oposicións englobante vs» englobado.

Reconociendo el alcance muy general de esta categoría,

la aplicamos al estudio de nuestro corpus con un sentido

específicos el de permitirnos fijar la heterogeneidad de

los lugares donde se desarrollan las acciones y se distri

buyen los numerosos actores de este relato.

La determinación del Medio se ha llevado a cabo te

niendo en cuenta el inventario inicial de los actores del

relato, en el que se manifiesta claramente el agrupamiento

y ubicación que el narrador les confiere, adjuntándoles de

terminados roles que son característicos de su ubicación
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y, otorgando la función de "masa social" a una gran mayo

ría de ellos permitiendo, así, la actuación individualiza

da de unos pocos, teniendo en cuenta que esta última ten

drá un carácter referencial frente al actante principal.

Sin embargo de la masa de actores que componen el re

lato, no todos cumplen una función de referencia actancial

que defina el rol desempeñado por el actante principal.

Los actores que sí cumplen esa función lian sudo distribui

dos no de acuerdo a los elementos de su configuración pro—

airótica en el relato, sino de acuerdo a la actancia que

desempeñan frente al actante principal. De este modo, su

participación se da en la medida en que co?.aboran a la de

finición de éste y no a su propia definición.

Para intentar precisar aún más el concepto de medio

virtual, se han considerado en nuestro análisis tres cate

gorías? Externo, Contorno y Dintorno que obedecen a un pro_

ceso de concreción.

pq Extorno o categoría mayor, genérica comprende

dos partes, la englobante y la englobada que al mismo tiem

po que se oponen se complementan, función que es, por de

más, típica del paradigma;

b) El Contorno tiene como función precisar la zona en

globante como límite externo, punto inicial de la perspec

tiva hacia el extorno englobante;
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c) El Dintorno cumple la función inversa, ya que deli

mita el lindero entre el núcleo interno de la acción en el

medio y las categorías que, al comprenderlo, lo constitu

yen como su centro.

Cualquier comparación, con una pretendida finalidad

dilucidatoria, entre el medio virtual y el medio real, no

encuentra justificación alguna en el análisis. La existen

cia de un medio real no debe interferir en el proceso de

descripción del texto; el Mar, por ejemplo, no cumple en

el relato el rol que requeriría su importancia real dentro

del contexto "Chimbóte", y por lo tanto no seré considera

do pertinente a nivel de la acción.

Con el fin de evitar la ambigüedad que produciría el

empleo del termino "ámbito" para designar, dentro de la

clasificación del medio, tanto los elementos englobantes

como los englobados, dejaremos éste para los primeros, lia

mando a los segundos "recintos", El ámbito supera a un lu

gar preciso, lo abarca y si mismo tiempo lo delimita, y

puede incluir varios espacios o escenarios de acciones di

versas, a los cuales otorga un solo sentido englobador.

La oposición fundamental de los ámbitos se definirá,

por consiguiente, en torno a los elementos Desierto vs.

Ciudad, La ciudad-"caso Urbano"-es el dintorho, el núcleo,

inmediatamente rodeado por el contorno, el desierto. Esta








































































































































































