OO

Reconocimiento - No Comercial - Compartir Igual - Sin restricciones adicionales

https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

Usted puede distribuir, remezclar, retocar, y crear a partir del documento original de modo no
comercial, siempre y cuando se dé crédito al autor del documento y se licencien las nuevas
creaciones bajo las mismas condiciones. No se permite aplicar términos legales o medidas
tecnoldgicas que restrinjan legalmente a otros a hacer cualquier cosa que permita esta licencia.



Referencia bibliografica

Bravo, J. (1976). Lo real maravilloso en la narrativa latinoamericana
actual, hacia una organizacion del andlisis tematico en “Cien afios de
soledad” de Gabriel Garcia Marquez; “El reino de este mundo” de Alejo
Carpentier,; “Pedro Paramo” de Juan Rulfo [Tesis para optar el Grado
Académico de Doctor en Literatura]. Universidad Nacional Mayor
de San Marcos. Facultad de Letras y Ciencias Humanas. Unidad de
Posgrado.




REPOSITORIO DIGITAL DE TESIS
DE LA BIBLIOTECA DE LETRAS
DE LA UNMSM

Lo real maravilloso en la narrativa latinoamericana actual, hacia una

Titulo: organizacion del analisis tematico en “Cien afos de soledad” de
Gabriel Garcia Marquez; “El reino de este mundo” de Alejo Carpentier;
“Pedro Paramo” de Juan Rulfo D
Autor:
José Antonio Bravo Amézaga
Afo: 1976
LUga_r de_ 3 Lima, Pert
publicacion:
Tipo de Doctorado
tesis:
( )
Palabras Gabriel Garcia Marquez, Alejo Carpentier, Juan Rulfo, real
claves: Maravilloso, narrativa latinoamericana
g J
Referencia (Bravo, J. (1976). Lo real maravilloso en la narrativa \
en latinoamericana actual, hacia una organizacion del andalisis

APA 7ma. ed.| tematico en “Cien aios de soledad” de Gabriel Garcia

Marquez; “El reino de este mundo” de Alejo Carpentier,
“Pedro Paramo” de Juan Rulfo [Tesis para optar el Grado
Académico de Doctor en Literatura]. Universidad Nacional
Mayor de San Marcos. Facultad de Letras y Ciencias Humanas.

\Unidad de Posgrado. /




Resumen

La presente tesis tiene como objetivo construir un modelo analitico de lo Real maravillo en
tres novelas latinoamericanas: Cien aros de soledad, El reino de este mundo y Pedro
Paramo. Este modelo presentado por el autor pretende ser de utilidad el los futuros estudios
sobre el tema. En el primer capitulo, realiza una aproximacion a la Realidad Objetiva
Latinoamerica. En el segundo, desarrolla un estudio sobre la Realidad Maravillosa
Latinoamericana. Tras la explicacion de estos conceptos, dedica un capitulo a cada una de
las novelas de interés para el trabajo, en los que analiza el acto ludico y el establecimiento
tanto de los temas grandes como de los especificos relacionados a lo Real Maravilloso.
Palabras Clave: Gabriel Garcia Marquez, Alejo Carpentier, Juan Rulfo, real

Maravilloso, narrativa latinoamericana.



NO SE PRESTA
A DM CiLlo




Universidad Nacional Mayor de San Marcos
Programa Académico de Literaturas Hispéanicas

¢Lo Real Maravilloso en la Narrativa
Latinoamericana Aetualy -

Hacia una Organizacion del Analisis Te-
matico en:

(ien Aiios de Soledad de Gabriel Garcia Marquez
El Reino de este Mundo de Alejo (arpentier
Pedro Piramo de Juan Rulfo

TESIS presentada por:
José Antonio Brave Amézaga

Para optar el Grado de
DOCTOR EN LEETRAS .-

Lima -« - Pera S I—
1976 .. o



LO REAL MARAVILLOSO EN LA NARRATIVA

LATINOAMERICANA ACTUAL

Cien” Anos de Soledad de Gabriel Garcia Marquez
El Reino de este Mundo de Alejo Carpentier

Pedro P&ramo de Juan Rulfo

José Antonio Bravo Amézaga

LIMA - PERU
1976



SUMARIO

INTRODUCCION
1. La Realidad Objetiva Latinoamericana
1.1. Aproximacibn
1.1.1. Contexto socio-politico-econémico
1.1.2. La geografia
1.1.3. El1 hombre
l1.2. El autor

1.3. La obra

2. La Realidad Maravillosa Latinoamericana
2.1. La realidad y el autor

2.2, La obra y lo Real Maravilloso

W N

" B 8
13
18

18

21
29
31

A



2.2.1. Ficcidn y estructura técnica

2.2.2. Lo Real Maravilloseo. El gran
tema constante.,

.2°2°2‘1' El paisaje
2.2.2.2. Los personajes

2.2.2.3. Los hechos extra-
ordinarios

2.2.3. Perspectivas para lo Real
Maravilloso

2.,3. La Obra, el lector y el Mé&todo Tem&tico

Cien anos de soledad de Gabriel Garcia Marquez.
Invitacibén al acto lGdico. Gigantismo y frag-
mentos de temas constantes: muerte, viajes,
soledad, amor/odio, politica

3.1. Lo Real Maravilloeso

3.1.1. \E]l \Paisaie
3.1.1.1. Lo agreste
3,1.1.2. Lo misterioso y remoto
3.1.1.3."1L¥ extrano

3.1.2. Los personajes
3:1.2.1. El ceoleride
3.1.2.2. El humor
3.1.2.3. Los gestos

3,1.3. Los hechos extraordinarios
3.1.3.1. Milagros
3.1.3.2. . Premoniciones. Clarivi-

dencia. Presagios. Su-
persticiones

33

33
35
35
35

37
38

43
78
79
79
81
81
82
84
85
86
87

89

93



3edadnde
3.1.3.4.
e W
3.1,3.6.

JiduSwls

3sle3:8

El mito
Magia
Ubicuidad
Fantasmas

Hechos extraordinarios
inexplicables

Hechos extraordinarios
explicables

El reino de este mundo de Alejo Carpentier.

Invitacibén al acto lGdico.
fragmentos de temas constantes:

Gigantismo, y

muerte, via-

jes, soledad, amor/odio y politica.
4,1. Lo Real Maravilloso
4.1.1, El paisaje
4,1.2." Los personajes
4.1.2.1. El humor
4,1.3. Los hechos extraordinarios
4.1.3.1. Fetichismo
4.1.3.2. Magia
4.1.3.3. Conversaciones ¥y
transformaciones
4.1.3.4. Rito

Pedo Paramo de Juan Rulfo.

acto lGdico.
mas constantes:
amor /odio, politica

5.1.

Invitacibn al

Gigantismo y fragmentos de te-
muerte,

viajes, soledad,

Lo Real Maravilloso

96
100
102

102

105

107

110
127
128
130
133
138
139

142

144

146

149
165



Dedols

Selads

Osds3s

CONCLUSIONES

BIBLIOGRAFIA

El paisaje

Los personajes

5.1.2.1. El humor

Los hechos extraordinarios
5.1.3.1. Presagios

5.1.3.2. La cadena alucinante

166
167
169
170
by s §

175

182

192



INTRODUCCION

La finalidad de este estudio es elaborar un modelo
préctico de anélisis de lo Real Maravilloso, a partir del

estudio de tres novelas latinocamericanas: Cien anos de

Soledad, de Gabriel Garcia M&rquez; El reino de este

mundo, de Alejo Carpentier; 'y, Pedro P&ramo, de Juan

Rulfo. Este modelo pré&ctico es un punto de partida pa-
ra realizar estudios futuros que servir@n para compren-
der mejor esta modalidad de la narrativa Latinoamerica-
na y por consiguiente nuestra propia realidad continen-
tal y literaria.

El método que vamos a emplear para el andlisis de

las tres novelas seré& el mé&todo temé&tico de Critica Li-
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teraria que fundamentaremos al final del segundo capitu-

lo.

Iremos definiendo nuestros conceptos en la medida
en que desarrollemos el cuerpo mismo del trabajo. Asi-
mismo, la confrontacién terminolégica de nuestra inves-
tigacibn se ir& cotejando con la bibliograffa b&sica vy
auxiliar, relacionando fuentes, rechazando unas y acep-
tando otras, manejando oposiciones, haciendo ampliacio-=
nes, cada vez que sea necesario, preferenteémente en las
notas a pie de pégina, para dejar lo m&s libres, que sea
posible, las citas textuales y fragmentos de las novelas
analizadas. La abundancia y extensién de las citas y
gragmentos se debe a la finalidad misma de la investiga-
cién: comprobar en los Textos el modelo de andlisis pro

puesto, ad probandum, a partir del arsenal temdtico de

cada obra. Por esta razbn hemos crefdo conveniente usar
la par&frasis al minimo, asi como colocar también un mni-
nimo de llamadas que nos remitan a la mera numeracién de
las pfginas de las novelas.

Antes del estudio mismo de los textos haremos una
referencia general a la Realidad Latinoamericana desde
los dos &ngulos v&lidos para nuestro trabajo, dividien-
dolo en: Realidad Objetiva y Realidad Maravillosa. Ha
cemos esta distincién s6lo por razones de cardcter orga

nizativo de la investigacidén, pero dejamos constancia,
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desde ahora, que ambas "realidades" se dan integradas “eni.....

la vida cotidiana. La finalidad de la inclusién de es-

tos capitulos es saber con qué tipo de caracteristicas,

del referente, vamos a cotejar las novelas.

En el estudio propio de cada novela se marcarin tres
momentos: 1° El planteamiento de un acto lGdico, por par
te del autor al lector, desde las primeras pdginas. 2°El
establecimiento de los grandes temas constantes que co-
rren a lo largo de toda la obra y que est&n vinculados a
lo Real Maravilloso, vy, 3° Los temas especificamente cons
tantes vinculades a ‘1o Real Maravilloso.

A partir de este esquema de trabajo trataremos de es
tablecer nuestros ‘propbsitos: ¢Se puede definir lo Real
Maravilloso?, ¢se le podria sistematizar?, las novelas
elegidas, ¢se ajustaré&n al andlisis?

Las novelas sometidas al anflisis han sido elegidas,
Qreferentemente, por razones de concenso: han alcanzado
grandes tirajes, han sido premiadas y traducidas, corres
ponden a autores de conocido prestigio, y por sobre todo,

muestran una atmésfera que llama la atencibén. Sélo en el

caso de El reino de este mundo, la eleccibén ha sido per-

fectamente justificada para quien hace este anflisis; la
razén fundamental es que Alejo Carpentier comienza a de-
finir lo Real Maravilloso.cuando escribe esta novela, in

cluyendo como prélogo, el -texto que tomamos como punto



iv

de partida para organizar nuestra sistematizacién del

trabajo. Por esta razdn preferimos la nominacién que da

el autor cubano a otras que se manejan mds o menos con

la misma intencidén: lo migico maravilloso, el realismo

mdgico, lo magico milagroso, el realismo maravilloso.

En algunos casos hemos utilizado siglas para las
obras cuyas ediciones, que colocamog a continuacibn, son
las que empleamos en este estudio:

(PP) Pedro Paramo, Ed. Fondo de Cultura Econfmica,

México, (novena edicidn, coleccibn popular), 1968.

(CAS) Cien anos de soledad, Ed. Sudamericana, Bs.As.

(tercera edicidén, setiembre), 1967,

(REM) El reino de este mundo, Editorial Universita-

ria, Santiago de Chile (junio), 1967.



1

LA REALIDAD OBJETIVA LATINOAMERICANA

Cuando hablamos de realidad objetiva (1) estamos
haciendo evidente una oposicibén con la realidad maravi-

llosa. Esto quiere decir que existe una realidad com-

(1) Mario Vargas Llosa, en: Historia de un deicidio, Barral Editoras, Barcelona 1971, p. 426,

dice a proposito de lo Real Objetivo, refiriéndose a la obra de Garcia Marquez: ‘‘La novela parece
enfrentar al iector con un mundo en el que lo real objetivo, y, dentro de él, los niveles mas exterio-
res (lo social, lo politico) tienen hegemonia absoluta”. En la misma pagina Mario Vargas Llosa, ha-
ce referencia al “‘conocimiento histérico”, habla tambiéen de la ““cotidianidad”’, como elementos
importantes dentro de lo que constituye lo Real Objetivo. Nosotros creemos también que hay una
realidad en la que se encuentra inmerso el ser humano y por consiguiente el autor, el novelista en
este caso. Esa vida diaria en la que el ser humano participa, cuyos niveles exteriores se dan en lo so-
cial y lo politico (como dice Mario Vargas Llosa), ademas de lo econdmico, puesto que toda socie-
dad civilizada esta sometida a una serie de presiones economicas; pero también esta eealidad Objeti-
va es cultura y es historia. Vista asi la Reaiidad Objetiva se da en una geografia determinada, en un
lugar, en un ambito, en la que nosotros, los seres humanos vivimos a diario, consumiento tiempo,
en donde se dan una serie de acontecimientos.




probable por si misma y que se hace patente a través del
sentido 16gico, de la percepcién normal de los aconteci-
mientos de la vida diaria, esta es la realidad objetiva,
gue es necesario estudiar a la luz del universo en el

que se encuentra el hombre latinoamericano con sus posi-
bilidades y hallazgos y frustraciones, para luego ver cb
mo esta realidad hiere, estimula o vence al autor (el no
velista) (2) sblo asi entenderemos el porqué de las his-
torias gque nos cuentan nuestros narradores en sus obras.
Es necesario, entonces, recorrer,

aunque sea fugazmente,

este panorama latinoamericano.

1.1. Aproximacién
El panorama latinoamericano (3) que va de México

hasta la Patagonia es diffcil de abordar en s&lo unas

(2) Lawrence Durrell, en: Clea, Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1962, p. 12, dice “Recrear
la realidad, escribi en alguna parte; palabras temerarias y presuntuosas por cierto, pues es la realidad
la que nos crea y recrea en su lenta rueda’. Podria llamar a confusion esta cita puesto que tratamos
de aclarar aqueilo de que la realidad hiere, estimula o vence al autor; con esto queremos decir que el
escritor puede modificar aquella realidad que ha vivido o vive y que le sirve de modelo para su relato,
con otro momento también de su experiencia vivida, transmitida o referida. En este caso es la reali-

dad, la que modifica a la realidad a traves de la imaginacién del autor en una suerte de superposicion
de tiempos.

(3) Mucho se ha discutido sobre qué es Latinoamérica. Partimos de lo mds simple y elemental: se
sabe que el término lo acufiaron los franceses en oposicion a Hispanoamérica que eea el término em
pleado por los espafioles. Existe un tercer término en discordia: Iberoamérica. Definamos: Latino-
américa comprende aquellos paises en donde la transculturacion europea conserva rasgos de las cultu-
ras Francesa, Portuguesa y Espafiola. Iberoameérica incluye solo a los paises con transculturacion Por-

tuguesa y Espafiola. Y, finalmente, Hispanoamérica que esta constituida por aquellos paises de trans
culturacion Hispanica o espafiola. 3



lineas, pero por lo menos apuntaremos a determinadas cir
cunstancias que puedan explicarnos, aunque sea brevemen-
te, los ejes por donde se desplazan los acontecimientos

y cudles son las motivaciones que sufren, cudles sus cau
sas aparentes y reales. Qué mecanismos mueven a la rea-
lidad social, politica y econémica de Latinoamérica, en
favor de algunos pocos. C6mo participa la geograffa en

este fendmeno y qué sucede con el hombre, con la gran ma

yoria.

1.1.1. Contexto socio-politico-econémico

En la época pre-colombina la imagen social vincula-
da al poder en América era de caricter imperial. Los Ma
yas Yy los Aztecas con sus respectivas zonas de influen-
cia en Centro América y México; los Chibchas en el cen-
tro de la actual Colombia; y finalmente los Incas en ca-
si todos los Andes de la América del Sur. Este es el
primer sustrato nativo con el que tenemos que contar:
las creencias ancestrales, muchas costumbres, el lengua-
je tienen sus raices en esta época.

Del Gobierno imperial esclavista nativo(4), pasa-

mos, después de la conquista de los espafioles a una etapa

(4) A partir del sustrato nativo, Luis Lumbreras, nos explica en su articulo: "“Acerca de la historia
del pueblo del Perd”. En: Cantuta No. 1, Ediciones UNE. Chosica, 1968, p. 133, nos hace un ba-
lance por etapas de la historia peruana y su calificacién a cada una de ellastodo lo cual, si bien se




colonialista (5) con caracteristicas feudales (6), sur-
ge la etapa de dependencia (7). Desde principios de la

conquista los portugueses y espafioles comienzan a trafi

aplica al Peru, también es cierto que podria ser valido para_cualquier pais Latinoamericano: “‘En
sintesis, se puede decir que encontramos en nuestra historia + la del Per(i , las siguientes etapas:
Salvajismo/Barbarie/Civilizacion/. En el Salvajismo sélo esta representado el Estadio Superior del
Salvajismo las etapas precedentes se encuentran en e! Viejo Mundo. En la barbarie, el Estadio Infe-
rior esta representado por pueblos “pre ceramicos’’ con agricultura incipiente; el estado medio esta
determinado por los pueblos llamados “formativos”, entre los que destaca Chavin; v, el estado supe-
rior, esta representado por las culturas clasicas regionales de Nazca, Tiahuanaco, Mochica, etc. En la
civilizacion, el primer estadio, el esclavista despotico “del bronce “, esté representado por el Imperio
Wari, los reinos locales y confederaciones y el Imperio del Tahuantisuyo; el segundo estadio es el feu-
dal, que se desarrolla en situacion de colonia de Espafia[... ). El tercer estadio es el Capitalista pero
también en condicion de colonia [ . “}. El Pert durante la colonia tenia, a la par que feudal, fuertes
rasgos de estructura esclavistac durante la neocolonia, a la par que capitalista, mantiene fuertes ingre-
dientes de estructura feudal. Asi los paises impe:io, se permiten poseer la capacidad de protectores y
benefactores, mientras que en la realidad son feroces explotadores”. Richard Konetzke, en América
Latina |1 Epoca Colonial, Editorial Siglo XX1I, Mexico, 1971, pp. 10-12; al referirse a la esclavitud en
el Imperio Maya explica: “'De tal suerte que con la época de su descubrimiento por los europeos exis
tia una sociedad diferenciada, ordenada jerarquicamente, cuyo estrato inferior estaba representado por
los esclavos...”” Mas adelante, al referirse a la estructura federal del Imperio Azteca dice: ‘'Por tltimo,
tambien la esclavitud se hallaba difundida en el México Pre:Colombino. Se podia liegar a ser esclavo
por secuestro o cautiverio de guerra...”

(5) Cf. Lumbreras, loc. cit.

(6) Para una mayor informacion sobre las caracteristicas feudaies de la Colonia Cf. Nilda Atanacio
““Esquema de ia historia en el Pert, en: Cantuta No. 7 Ediciones UNE, Chosica, Verano 1971-72,
pp. 117-225, en donde, a través de un cuadro la informacion, es de lo mas clara. Creemos tambien
que es un buen modelo, y valido, para ser aplicado a |a totalidad de paises latinoamericanos.

(7) Cf. Virgilio Roel, Esquema de la Evolucion Econémica, Biblioteca Amauta, Lima, 1971, especial
mente las pp- 114-116 en donde de manera muy clara se observa la dependencia del Comercio Exterior
Exportaciones de principales productos e importaciones por uso y destino econémico. También po-
drfamos hacer extensivo el cuadro peruano en cuanto a la situacion de dependencia a los diferentes
pafses latinoamericanos. Para este efecto Cf. Panorama Econdmico Latinoamericano Tomo V, Pren
sa Latina, la Habana, 1966, en donde se hace un balance bastante claro de la dependencia Latinoame-
ricana preferentemente a USA, de dieciseis paises del Continente.




car con los negros de Africa (8): costumbres, creencias
y lenguaje se unir&n con las de los nativos y conquista-
dores. La esclavitud y la explotacién del hombre por el
hombre se harén evidentes desde entonces.

La inmigracidn asidtica se acentuari recién a lo
largo de 1800 (9). Aunque es necesario aclarar que des-
de mediados de 1500 Filipinas forma parte de los intere-
ses de los espafoles, surgiendo asi a todo lo largo de
la colonia un intenso contacto a través de Acapulco, en
México. (10)

La independencia latinoamericana ocurrida, en su ma
yor parte de paifses, a lo largo de los primeros cincuen-

ta afios del siglo XIX (11), no fue motivada -ya lo sabemos-

(8) Mucha bibliografia hay sobre este punto, a nosotros nos ha parecido el libro de Mannix y Cowley,

Historia de la trata de negros , Alianza Editorial, Mad:id, 1970, el mas completo para una informacion

inicial. Se sabe que desde 1501 por Real Cédula se comenza:on a traer negros a América. Cf. Juana B.
Lastres, Historia de la medicina Pe:uana, volumen li, ta medicina en el Virreynato, Publicaciones de |a

U.N.M.S.M, Lima, 1951, p. 73. Se sabe tambien que tanto en el testamento de Pizarro como en el tes-
tamento de Aimagro se hace referencia a un esclavo negro que tuvo el fundador de Lima y de una escla-
va negra, que parece fue concubina del conquistador de Chiie. Cf. Luis Miilones, Minerfas Etnicas en--

el Peru, Pontificia Universidad Catolica del Peru, Lima, 1973

(9) Cf. Millones, Miretias Etnicas en el Perd pp.69 75, Asi mismo y muy especialmente el libro de
José Maria Frances, México y Manila, Secretaria de Ed. Pub. México, 1964,

(10) El galedn de Manila cubria su ruta hacia Acapulco pero luego, cuando San Francisco fue zona se-
gura de arribo la ruta fue San Francisco - Panama - Caliao. La otra ruta fue Hong Kong - Yokohama -
Callao lquique. Véase Miliones, Mineiias .., ~mapa No. 1y mapa No 2.

(11) México se independiza en 1821 con Iturbide, Argentina tiene su primera junta en 1810, Chi-
le en 1817, Perd en 1821, la Gran Colombia en 1821. A diferencia de Brasil que se indepen -
diza en 1889. Federacion Centroamericana 1824-1840.



s6lo por ese afén de libertad que exportaron los enciclo
pedistas franceses o las ideas libertarias de los nortea
mericanos. La verdad es que habfa una causa econfmica

gque hizo tomar las banderas de la independencia: Las lu
chas de los mercados (12). El criollo no queria pagar

impuestos ni cupos a la Corona, se sentia maduro para re
solver sus problemas, controlaban a la burocracia politi
ca, manejaba virreyes, tenia en sus manos el comercio a
través del Tribunal de Consulado.  Hacia tratos de impor
tacibn con ingleses y holandeses, a espaldas de la Coro-
na. Propiciaba su propio contrabando con comerciantes

que venian de Europa y China, estando prohibido este ti-

po de comercio (13) .- Solventaba los gastos de las tropas

(12) Los ingleses, y los norteamericanos, tenian intereses definituvamente claros en América Latina.
{a lucha de mercados esta perfectamente dada por el incremento desaforado de corsarios. En el li-
bro de Antonio Martin-Nieto, Piratas del Pacifico, Editoriai Moreton, Bilbao, 1968, dice a proposito
de la ayuda inglesa a la independencia de-/America: ~Trasel cerco del Callao, realizado en 1821 por

|as fue:zas navales dependientes de Lord Cochrane - marino inglés al servicio de la independencia de
Hispanoamerica , y la destiuccion del Bergantin San Antonio, ilevada a cabo por el pirata inglés W.
Read en aqueilas mismas aguas en |a costa peruana el 28 de diciembre del mismo ano”. Los nortea-

mericanos tambien participaron en la independencia. Cf. Arthur Preston Whitaker, Estados Un dos

y la independencia de Ameiica, Eudeba, Bs. As., 1964; especialmente: cap. IV Estados Unidos mira
hacia el Sur, cap. Vy Vi El cuadro Latinoame-icano y sus pintores, y el cap. X. El papel de ia ma

rina.

(13) Virgilio Roei, en Histo:ia economica de la Colonia, Editorial Grafica Labor, Lima,-1970, pp.
178-184, nos habla del Trafico Comercial y contrabando en el S. XVIii. Ei contiabando esta tan cla-
ramente introducido en la vida de las colonias que hasta el mismo Viirey se ve obligado a estimulario:
"“En su miopia, los Reyes de Castilla traman restringir el comercio floreciente de México y el Peru
Con este espiritu es que se prohibe sucesivamente, en 1607 (juiio) y en 1608 (marzo), el trafico entre
los puertos peruanos y Acapulco, fuera de tres navios anuales. Pero el comercio prosiguio, a decir de
Montesclaros, virrey del Perl, porque las propias autoridades de aca estaban interesadas en o
mismo’’.




del Virreinato. Los Oidores y el clero hacian eco de las
palabras del Criollo, poderoso y rico. Mientras Europa
vivia el siglo de las luces, América Latina vivia su eta-
pa Feudal, en donde la materia prima era pasto de los in-
tereses europeos, sobre todo ingleses. M&s adelante Ingla
terra, as: como Francia -en medio Espafia, que ya estaba de
jando de contar, aunque con el poder todavia de las colo-
nias—- trasladan sus enconos al territorio americano. Nﬁxi
co es ocupada por tropas francesas (l4). Gran parte de
sud América es independizada por los Ingleses. San Mar-
tin y Bolivar son los héroes pero la financiacibén econé-
mica vy el sostenimiento bélico se hace con libras ester-
linas.

La independencia de América Latina (aparente) origi
na que pasemos, politicamente de un Colonialismo a un Neo-

colonialismo, sin dejar de tener vigencia en gran parte de

Latinoamérica el Feudalismo Agraric. El Neo-colonialismo

(14) En 1861 Juarez ordend la suspensién del pago de !a deuda pablica, lo cual provoco la interven-
ciéon armada de Francia, Espafia, e Inglaterra (quienes desembarcaron en Veracruz). Los representan:
tes de Espafia e Inglaterra se reti-aron pero los franceses se quedaron (prque tenfan temor del crec!
miento y poder desmesurados que mostraban los EE.UU. Una junta de notables, de inspiracion Fran
cesa, acordoé constituir en Mexico la Monarquia y ofrec.0 la corona a Maximitiano de Habsburgo. Ei
nuevo emperador entré en la capital el 12 de junio de 1864, mas Juarez no habfa de cejar en su empe-
fio de defender al pais contra los invasores y contra la forma de gobierno impuesta al pueblo. La con-
clusion de la guerra de Secesion en los Estados Unidos permitio a esta potencia prestar el apoyo debi
do a Juarez (apoyo que de ninguna manera era sélo libertario, detras de él habian intereses politicos,
econdémicos y de estrategia geografica), cuyas fuerzas derrotaron por fin a los invasores en
San Jacinto y Querantaro. Aprehendido Maximiliano, fue juzgado y ejecutado el 19 de ju
nio de 1867.



perdura en este siglo XX, hemos pasado de las manos o de
Pendencia de los ingleses a las de los franceses, a las
de los norteamericanos quienes desde el Siglo XIX tenian
jdeas imperialistas muy claras (15).

Este panorama refleja, en estos momentos, a una clg
se pequena y dominante, que es intermediaria de los inte
reses de las grandes potencias industriales, porque suce
de que a lo largo de mas de 150 anos de independencia la
jndustrializacidén de América Latina es minima, por lo
tanto la materia prima sigue saliendo para que nos la de
vuelvan manufacturada. En este fenSmeno comercial parti
cipa la burguesia intermediaria, que ha puesto y gquitado

presidentes seglin sus 1ntereses, que ha creado partidos

(15) Celso Fuitado en su libro La Economia Latinoamericana desde ia conquista iberica hasta la re-
voiucion cubana, Editorial Siglo XXI, México, 1969, p.- 39. dice al respecto: “~'Ademas es conve-
niente observar que la penetracian ingiesa, en los primeros decen:os del Sigio X1X constituyd mucho
mas un elemento de desagregacion def orden social y econom co existente que un factor capaz de
contribui- a consolidar los nuevos Estados en formacion”. | _.] Por otro lado las casas importado-

ras de ingleses acumulaban reservas liquida y se transtormaban en poderosos centros financieros”.
Algo mas sobie !a penetracion inglesa encontramos en el trabajo de Heraciio Boniila y Karen Spalding:
“La independencia del PerG: las palabrasy los hechos en: La Independencia en el Peiru, Ed. IEP,
Lima, 1972, p. 29: "El deseo permanente de Gran Bretafia por sustraerie a Espafia el mercado His-
panoamericano se atenud un poco durante los afios en que actuo como aliada de Espafia en la lucha
contra Napoleon. Peio Inglateria no abandono su fundamental ambiguedad. Por un lado, el gobierno
britanico aseguraba tanto a la junta central como a la Regencia sus deseos de buscar la reconciiiacion
entre estos gobiernos y los insurgentes de ias colonias. mientras que, por otro lado, los ingleses propor
cionaban una ayuda activa a los ejercitos independentistas”. Cf. también para este mismo punto el li-
bro de Whitaker, Estados Unidos y la Independencia .... caps. IV, V y VI en donde se observa
visiblemente la intencionalidad de dominacion po- parte de EE.UU.




politicos para realizar la parodia de las elecciones libres,

que ha propiciado golpes militares y contragolpes, dictaduras (16)

(16) Esiealmente diticil hacer un cuadro actualizado de las dictaduras habidas en Latinoameérica.

De todo el panorama que nos ha sido posible revisar (aparte del siglo pasado en donde casi la totali
dad de gobieinos han sido militares) queremos remarcar los afios eincuenta. entre gobiernos militares
y dictadores: BRASIL, Getulio Vargas (1951 1954); PARAGUAY, Alfredo Stroessner (1954;1975);
ARGENTINA, Juan Peron (1946 1955); PERU, Manuel Odria (1948-1956, COLOMBIA, Gustavo
Rojas (1953 1957); BOLIVIA, Junta Miiitar (1951); ECUADOR, Jose Veiasco (1952-1956); GUATE-
MALA, Carlos Castiilo (1954); HAITI, Francisco Duvalier {1957-1970); SANTO DOMINGO, Hector
Trujillo, (1952:1960); SAL VADOR, Oscar Osorio (1948 1950); CUBA, Fuigencio Batista (1952-1958).
Como queda demostrado fas Juntas Militares, (os goipes, los dictadores en un momento dado (la dé-
cada del cincuenta) practicamente ocuparon ei poder de casi toda Latinoamérica. En la actualidad
son menos los paises que estan en manos de miiitares peco parecen mas peligrosos. Existe un libro es-
crito por varios autores: Los Militares y los paises en desarroilo, Editorial Pleamar, Bs. As., 1967. Es-
pecialmente el articulo Los mulitares como grupo competidor poiitico en la sociedad de Transicion,
por John Johnson, pp 97 131, en donde se expiica detalladamente fa postura de los gobernantes con
respecto a 'os gobernados Aigo mas todav ia, ia Rea'idad Reai Latinoamericana origin hace algunos
afios que nuestros esc:itores mas fepresentativos ofrecie-an esciibi’ sobre las dictaduras; en el diario

La Prensa de Lima, el 2 de Marzo de 1968 salio publiicado €l siguiente cable de ia Agencia ANSA, des
de Caracas: “ESCRITORES LATINOAMERICANOS TRATARAN SOBRE DICTADURAS. Caracas,
2 (ANSA) Doce escritores latinoamericanos estaran reunidos en.un volumen aun sin titulo- que ofre-
cer4 una imagen de a'gunos de (os dictadores instalados, por breves o largos afos. en la presidencia de
<us respectivos paises. La ed.cion del 1'bro aparecera simultaneamente en espafiol, frances, ingiés e
italiano. La idea de este insolitoy fiterario anahisis dictator ial pertenece a dos escritores, Mario Vargas
Liosa, peruano y Carlos Fuentes, Mexicano - Hasta ahora los capitulos del volumen son los siguientes:
Gerardo Machado™ (Cuba) po- Aiejo Carpent e'; " Anastasio Somoza (Nicaragua) por Monter:0so;
L M. Sanchez Cerro” (Peru) por Mario Vargas Llosa; ' Mariano Meigarejo” (Bolivia) por José Donoso;
*Jose Manuel Baimaceda™ (Chiie) por Jose Edwards; *General Tomas Mosquera’ (Colombia) por Ga:
b iei Garcia Marquez; “‘Doctos Jose Gaspar de Francia” (Paraguay) por Roa Bastos; "Juan Manuel
Rosas”" (Argentina) por Martinez Llerena, “General Maximiliano Herndndez Mart’nez”’ (El Savador)
por Claribel Alegria; "Juan Vicente Gomez™(Venezuela) por Migue! Otero Siiva; ~'Santana” (México)
por Carlos Fuentesy “Un dictador en abstracto’ por Juiio Cortazar. / Recientemente el escrito!
uruguayo Matio Benederti escr be, practicamente despues de ocho afios de salida la nota anterior,
sobre la novela de los dictadores: ESPECIAL DE MARIO BENEDET?i: TRES NOVELAS DE
DICTADORES, en La Prensa, 12 de noviembre de 1975, Buenos Aires, noviembre (IPS) (Servicio
especial de Inter Press Service). Cuando en el transcurso de pocos meses fueron apareciendo tres
excelentes novelas latinoame-icanas (El Recurso der Metodo™” de A Caipentier, Yo el Supremo”
de Augusto Roa Bastos, "El otofio del Patriarca”’ de Gabriel Garcia Marquez), pensé escribir una
larga nota con el tftulo: “El Recurso del Supremo Patriarca’’. Quiza todavia la escriba, pero de
todas maneras quiero aclarar que no se trataba de un mero juego de palabras. Por aigin extrafio
azar estos tres notabies narrado‘es (y, segun tengo entendido hay mas novelas en preparacion sobre
el topico) apelaron al mismo ‘recurso : narrar la vida de un dictado: latinoamericano, ese * Supremo
patriarca’’ que en un caso (el de la obra de Roa Bastos) tiene nombre y apeilido, y en los otros dos
es algo asi como un ente piomedial. / DE CADA DIiCi1ADOR UN PQOCO. / Medio en serio, medio
en broma, Carpentier incluso ha ilegado a decir que su novela esta construida con un 40% de
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y guerras (17) (todavia loc vemos en nuestros paises). La

diferencia de clases, el abuso de poder, la falta de

Machado, un 40%0 de Guzman Bianco, un 10%0 de Estrada Cabrera, un 20%0 de Trujillo y otros
10°/0 de Portirio Diaz, sin perjuicio de reconocer que e! personaje coniene ademas ciertas carac
teristicas de Somoza y de Juan Vicente Gomez. Sin saiir aiin de 'os tituios, cabe sefialar también
elingrediente ironico que los emparenta. Ei de Carpentier tiene un dejo burion que no soélo afecta
al protagonista sino al mismisimo Descartes. Ei de Roa Bastos admite la sorna de asignar a su per
sonaje el colmo de vanidad que e! mismo dicrador se endiiga, €l de Garcia Marquez propone todo
un “'patriarca’” (poco menos que enuecomiilas) a fin de que 'uego produzca mas efecto ia demoli-
cion del mito. / LOS ANTECEDENTES. / Por supuesto, ninguno de los tres novelistas pretende
haber descubierto el “"Recurso’ . Quiza algunos lectores piensen automaticamente en 'El Rey se
Muere”, de lonesco, pero la verdad es que el ob’to de un d ctador fatinoamericano por lo comun
tiene mas que ve: con la crujiente agonia de Franco que con fas sutiles postrimerias de un monar-
ca del absurdo. Hay s‘n embargo dos antecedentes litera i0s inocuitabies: “Tirano Banderas™” de
Don Ramon del valie Inclan, y Ei Sefior Piesidente " de Migue! Angel Asturias. y si no menciono
una de las primeras obras de Carpentier, E! Reino de este Mundo™, s porque en esta novela el
Tirano Henr: Chistophe es un personaje importanie, pero no el prolagonsta, ya que tal categoria
corresponde sin duda a Ti Noei, escaivo negro. La dife-encia mas obvia entre las obras de Valle
Inclan y Asturias, por un lado, vy fas tres secientes, por el otro, mucho mas que con la epoca en
que transcuiren los relatos, tienen que ver fundamentaimente con la mirada dei narrador. / UN
PRESIDENTE DE DELIRIO / Con 7especto a a noveia de Astuiias hay, por cierto, menos distan-
cia, e incluso la de Garcia Marquez se ace:ca particuiarmente al “ Sefior Presidente’ al atribuir a su
protagonista un parecido regodeo en ia maldad. Pero ¢! punto de vista de Asturias, aun siendo
agudamente Critico con respecto al dictador Estrada Cabrera que ie sirve de modelo, por io ge-
neral no establece distancia con respecto a{a histo:ria que na'va Cuenta desde adentro de la
gpoca. Se repeia, pe'o no se aleja. Y esta es quiza ia principal diferencia con las tres novelas
de hoy Tanto Carpentier, como Roa Bastos, como Garcia Marquez. enfocan el pasado pero
nanan desde el presente, aunque en la palabra de cada narrador virtuaimente no aparece (o si
alguna vez aparece, es por la voluntaria y disparatada contorsion) el tiempo de hoy, este hoy,
en cambio con todos sus horrores y esperanzas. con todos sus fracasos y todos sus logros, esta
siendo insertado en la mirada del narrador. Es asi que. casi inevitablemente, en Roa Bastos
aparece la mirada del exilio y sus frustraciones. En Garcla Marquez, la de un pafs (el suyo,
aunque tal vez no sea el de la novela que es coimo de la violencia), en Caipentier, la de un
militante revolucionario. Y cada mirada colorea a su objeto. Quiza por eso el lector tiene
la sensacion de transita;, no un pasado de rescate sno un presente de delirio.”

(17) Una de las guerras mas tristes ha s'do ia que hubo en el afio 1969 entre Honduras
y San Salvador; la causa aparente fue un pa‘tdo de futbol
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posibilidades, la explotacién del hombre por el hombre,
ausencia de leyes sociales, los salarios bajos, las en-
fermedades, el hambre crénica, la pauperimidad han hecho
gue en algunos momentos de la historia el hombre latino-
americano se haya enfrentadc consigo mismo, creyendo en
algo, defendiendc intereses que en muchos casos ignoraba.

Nuevamente las causas aparerntes y reales, tan viejas y

tan vigentes.

1.1.2. La geograffa:. “/E1 poder.

Asi, el hombre, en este continente rico, a pesar de
haber sido saqueado durante siglos, abriga la esperanza
del cambio. La primera contradiccibn heredada -y ya co-
menzamos a hablar de contradiccicnes y herencias-, es por
ejemplo refiriéndonos a un pais: 'El Perf es un mendigo
sentado en un banco de orc'. No -es solamente el PerfG, es
América entera: ‘con una flora inexplorada en su mayoria,
sin explotar; con una fauna en iguales condiciones, excep
tuando el problema de lcs augquénidos; y no hablemos de
los minerales, obviando toda la cordillera de los Andes,
s6lo el Amazonas es un territorio que se reserva la gran
incbégnita; y qué decir del z6calo continental. La capaci
dad hidrédulica del continente es fabulosa, la naturaleza

es prédiga o por lo mencs exagerada: grandes lluvias,

grandes sequias, todo es grande; hasta las nubes; el cie-
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1o abierto, el mar, el desierto, la selva, la sabana,
todo es grande, hasta la pobreza.

El hombre del desierto lucha con lo poco que tiene,
estd pendiente de la lluvia, no sabe qué hay m&s allé&
del horizonte. EIl hombre que se interna en la selva, el
pionero, se defiende con las ufas, no hay apoyo de los
gobiernos ¢cudntos descendientes de colonos rubios esta-
rén vestidos como nativos, viviendo como ellos, hablando
como ellos? El campesino, mira al cielo todos los dfas,
como todos los campesinos del mundo, pero con el temor
de una lluvia de semanas que se lo lleve todo o una se-
quia de anos que :haga deshabitar caserios, pueblos ente-
ros, comarcas. Y-si a esta situacidn le agregamos la ca
si nula educacibn a las grandes mayorfias. El1 latifun-
dio, el minifundio son problemas que completan el panora
ma. El dominio absoluto del terrateniente, las autorida
des coludidas con los intereses de los politicos de tur-
no -que muchas veces son los latifundistas- o de las com
pafifas extranjeras.

El flujo y reflujo humanos (18) crea otros proble-
mas. La sequia o la explotacién indiscriminada del hom-

bre en el latifundio, deshabita el campo; la ciudad, las

(18) Una muy buena informacion al iespecto la encontramos en €l ibro de Joseé Matos
Mai, Urbanizacion y Bariiadas en Ame: ca del Sur, Edito:ial Instituto de Estudios Peruanos,
Lima 1968.
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minas, el mar es otra salida; entonces las zonas margi-
nales en torno a las urbes crece con una palpitacién
irrespirable; las construcciones paupérrimas cerca de
las minas; interminables barrios pobres frente al mar,
cerca a las zonas industriales.

La ciudad crece indiscriminadamente, se agiganta,
agrede. Ya no es el enfrentamiento a la geografia, al
paisaje: agreste, al terrateniente, al polftico de pro
vincia. Ahora es la calle, 1la nocturnidad, la delincuen
cia, la falta de trabajo. Ahora es el inversionista, el
intermediario de los grandes intereses, el empresario
tendencioso, otro tipo de autoridad. La politica de ma-
rioneta.

Asi queda planteada la crisis de la geograffa y el

poder en latinoamérica.

1.1.3. El1 Hombre

Este enfrentamiento que tiene el hombre con la rea-
lidad que lo circunda origina una rebeldia, una reaccibn
qgque generalmente se da a nivel de sindicatos; son persc-
nas o0 instituciones en contra de las cuales se va. El
problema no es de personas o instituciones. Las perso-
nas se cambian, las instituciones desaparecen, se crean
otras. El sistema social-politico-econfémico es el que

hay que cambiar. La gran mayorfa latinoamericana no es
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consciente todavia de esta necesidad urgente, que evite
el engano y la demagogia.

Esta realidad se refleja en la manera de actuar, de
pensar, de sentir, de querer, del hombre, de sus costum-
pres. Las frustraciones, sus pequefios triunfos, sus ha-
1lazgos, el odio, el amor, son resultantes de una heren-
cia de siglos, el hombre latinoamericano actfia mucho de
acuerdo a su tradicibn. El pasado esti presente en ellos
-el sustrato pre-colombino, la transculturacibén europea,
asidtica y africana=, como un ejemplo, como un punto de
partida, como un molde de conducta.  El esquema se quie-
pra cuando el campesino llega a la ciudad, desde el len-
guaje, los estratos modifican su habla, los diferentes
moldes se superponen, la perspectiva del valor de las co
sas se pierde. La ciudad convence de todas formas a pe-
sar de que la realidad sea cruenta y paupérrima.

El hombre es uno y muchos en Latinocamérica. EL1 mexi
cano central con fuertes raices telfiricas, nativas y espa
fiolas -caracteristicas que sufren brevisimas variantes a
todo lo largo de los Andes. El caribefio y antillano con
influencia espanola, inglesa, francesa, pero con mucho
més de africano que de europeo; exceptuando el idioma,
raices paganas edifican una tradicibén VoudG en donde el

cristianismo y las creencias del Africa conviven (19).

(19) Janheinz Jahn, en su libro Muntu: Las culturas neoafricanas. Editorial FCE México, 1963,
en el cap. Il habla especificamente dei vudu, y para explicar el fendmeno de la transculturacién
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Las caracteristicas del portugués y del africano se fun
den en el Atlantico sur, cubriendo casi toda .la costa
del Brasil; la Macumba (20) es otra forma de fusién de
las costumbres y creencias que inciden en esta parte de
américa. El pampeano es mds castellano que nativo, més
hidalgo aunque sea un bandcolero; la naturaleza es su
dios, la pampa, el paisaje (21). El riberefio del Mato
grosso, del Amazonas, del Parand, del Orinoco, el ribe-
reno de la selva del Yucatén,un poco espuestos a la de;
riva, el tiempo todavia no los afecta, la transcultura-
cién no se ha terminado de dar, o no se ha dado, la fuer
te tradicibn de sus ancestros los mantiene casi en un es

t+ado de pureza.

prefiere un pasaje de la novela Gouverneus de la Rosee de Jacques Roumain. Es interesante este
dato porque tratandose de un libro de antropologia ila apoyatura en la bibliografia auxiliar es fi-
teraria. La referencia de fus,on de culturas es definitivamente clara: *’Los curas aborigenes entra-
ron en tratos con los hechiceros tanto como con los sacerdotes, y un gran nimero de vagabun-
dos que se designaban a si mismos como clerigos catolicos tomo parte en el lucrativo negocio de
los objetos magicos. El vudu, que en aqueilos dias era la Gnica religion, adoptd entonces sus re-
quisitos cristianos, y los pe:es savanes, en su mayorfa antiguos campaneros y acolitos que cono-
cian algunas oraciones en latin y que sabian croiciner (= croix s gner), es decir, persignarse, a-
travesaban el pafs, bautizaban, casaban, confesaban y se ocuparon de que el vudu y las practicas
cristianas se fundieran”. La transculturacion negra y el rito vud( en Haiti es también tema de la
novela de Alejo Carpentier que sera motivo de analisis en este trabajo.

(20) cCf. Jahn, Muntu, cap. Il: La santerfa es en Cuba, la religion transculturada de las creen-
cias africanas y cristianas, as{ como el vudd es en Hait{, tanto como la Macumba en Brasil.

(21) Una buena maestra, y ya como testimonio literario, la tenemos en Don Sequndo Sombra
o en Martin Fierro.
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Latinoamérica no es una sola. Climas distintos en
las mismas latitudes, diferentes flora y fauna, por con
siguiente. La unidad idiomdtica es aparente, el espafiol
o el portugués no siempre resuelven el problema de la co
municacidn; las lenguas aborfgenes suman cientos (22),
esta pluralidad linguistica trae consigo, también, una
pluralidad de costumbres y creencias.

La misma ciudad es muestra =-aunque en otro tipo de
problemas- de estas diferencias. Sao Paulo, Montevideo,
Buenos Aires y Santiago de Chile, son-en muchos casos,
més Europa que América. Rio, Caracas, México, La Habana,

mis cosmopolitas que nativas aunque con un visible sus-

(22) No existe todavia un mapa completo, ni mucho menos, de las lenguas aborigenes que
se hablan en America Latina, existen estudios paiciales, documentados en el Centro de Estu-
dios Linglisticos y Literarios del Colegio de Meéxico sobre las lenguas nativas de ese pais;
de igual forma en el Instituto Caro y Cuervo de Bogota, lo correspondiente a Colombia,
cuyo mapa linguistico y etnoldgico esta bastante avanzado; asi mismo existe una buena do-
cumentacion sohre lenguas nativas en el Departamento de Linglistica y Filologia de la Uni-
versidad de Valdivia, cuyos estudios sobre el mapa linguistico y etnologico del espafiol en
Chile ya han sido concluidos en cuanto al lexico de la Costa se refiere; la Universidad de
La Plata en Argentina, tambien posee una buena documentacion con respecto a las ienguas
vernaculas de la Patagonia; en el Peru los trabajos sobre el mapa linglistico y etnoldgico
estan recién comenzando y las investigaciones sobre lenguas vernaculas en el Centro de Es-
tudios de Linglistica Aplicada sobre este asunto son incipientes. Existe si, en casi toda
Latinoamérica una vasta red de Institutos Lingisticos de Verano auspiciados por la Univer-
sidad de Oklahoma de USA en donde la labor fundamentai es la alfabetizacion en lengua
nativa para realizar un mejor trabajo en la evangelizacion. Es una organizacién bastante
cuestionada desde el punto de vista politico y técnico, pero en todo caso sobre sus traba-
jos hay una abundantisima informacién. Segun Olivo A. Snell R. y Mary Ruth Wise S,
en su libro Grupos idiomaticos del Per(, Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Lima,
1971, sélo en el Perd hay 11 familias de lenguas estudiadas. Para una mayor informacion
detallada, vid: Antonio Tovar: Cataiogo de ias lenguas de America del Sur: enumeracion,
con indicaciones tipologicas, bibiliografia y mapas. Ecitorial Sudametricana, Buenos Aires,
1961,
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trato transculturado que permite entrar hondo en el ﬁ&m :
pre. Lima y Bogotd, asi como Quito y La Paz, mis espa-
fiolas aunque con una presencia nativa, hasta hoy con ca
racteristicas muy propias.

La ciudad y el campo, los diferentes estratos de
carécter histdérico y etnolfgico determina que en América
Latina un hombre de pleno siglo XX se encuentre con otro
que acabe de salir de la edad de piedra. Que hombres de
1a misma latitud y el mismo nivel del mar se vistan, u-
nos con gruesos abrigos por el frio, y otros estén con
ropas ligeras por el calor.

.Qué hace, entonces que se piense en una Latinoamé-
rica? La respuesta aflin no ha sido dada, nos imaginamos
gque una respuesta podria ser: 1los problemas que el hom-
bre tiene, las causas que afectan a este hombre, las for
mas de gobierno, los intereses econfmicos de los extran-
jeros, los intereses de las clases dominantes, la geogra
ffa agreste, el paisaje gigante, exbtico, misterioso, ex
trafio, sorpresivo, remoto, el gran sustrato nativo, la
fuerte presibn de costumbres ibéricas; asf como la len-
'gua, la religibn cristiana de base, mezclada con creen-
cias superiores, vinculadas a aparecidos, resucitados y
fantasmas, afectas por la magia, el rito, el fetichismo,

hechos superiores que estdn muy vinculados a la fe.
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1.2. El autor

El narrador latinoamericano muchas veces recoge to-
da esta problem&tica social, politica y econfmica, todo
este legado histdrico, todo el peso de la realidad geo-
grdfica, la tradicidn literaria de la que hablan los ma-
nuales. Consciente o inconscientemente el novelista ha-
ce referencia a este tipo de ejes, para evadirse o en-
frentarse a ellos. - Es bueno saber que el escritor no ha
ce historia, se vale de ella, la recrea, la modifica de
acuerdo a sus posibilidades imaginarias. El testimonio,
1a denuncia, generalmente interesan al escritor latinoa-
mericano que escribe sobre temas latinoamericanos, trata
de ser, a su manera y en su &poca, un cronista: de la

ciudad, del campo; O de los confines ex6ticos.

1.3. La obra

La obra narrativa, escrita por un latinoamericano,
cuyo tema sea Latinoamérica, seréd reflejo del panorama
expuesto hasta aqui, en donde los antecedentes hist6ri-
cos, desde antes de la Colonia, naturalmente; el contex
to socio-politico-econdmico; la geografia y el poder; y
el hombre, eje de toda la problemdtica. Todo ello modi
ficado por la imaginacidn del autor y las necesidades
internas que demande el texto en la medida en que se va

ya haciendo.
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Muchos de los escritores representativos de Latino
américa exponen sus temas a través de una exageracibn
deslumbrante, en donde el gigantismo (reflejo de la rea
1idad latinocamericana) origina una serie de constantes
que nutren lo que se ha quedado en llamar lo Real Mara-
villoso Y que veremos en el capitulo siguiente.

Por otro lado, es necesario anotar que la obra tam
pién es reflejo, en mayor o menor grado, de la tradicidn
1iteraria que a lo largo de América Latina descubre un
abigarrado esquema y que sedglin los paises otorga varian-
tes cromdticas desde el tema costumbrista al romanticis-
mo; la herencia realista y naturalista nutre al narrador
hasta bien entrado este siglo con nuevos y vistosos sen-
deros hasta la actualidad. EI modernismo y el criollis-
mo abren las puertas de la vanguardia. En la actualidad
el cuento expresionista, el realismo social y el neorrea
1ismo completan un mapa de posibilidades y corrientes,
todas las cuales, dentro de la narrativa ofrecen una ga-
ma de oscilacién que va desde la captacién de una reali-
dad verosimil, hasta la modificacién de esta realidad en
lo maravilloso y médgico, dentro de lo que, cabe aclarar,
se mueve también la literatura de evasibn y de imaginerfia
fantéstica.

En cuanto a las estructuras y técnicas modernas con

temporéneas de la narrativa; la prosa latinoamericana
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acoge Y alimenta, con gran despliegue de imaginacidn, el

panorama tan rico de las narrativas europea y norteame-

ricana (23).

(23) Jean Franco, en su libro La cultura moderna en Ameérica Latina, Editorial Joaquin
Mortiz, México, 1971, pp. 207-208, dice al respecto: “Los novelistas como los poetas usan
las técnicas comunes a la literatura occidental y tratan de desarrollarias, mas que proclamar
la inauguracion de una tradicion especiticamente Americana’.
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2

LA REALIDAD MARAVILLOSA LATINOAMERICANA

Si cuando hablédbamos de la realidad objetiva era ai
ficil de sistematizar, la realidad maravillosa ofreceréd
mayores problemas, por eso creemos conveniente recurrir
a los que ha dicho Carpentier refiriéndose a este mundo
delirente que empieza a ser rescatado para la literatura
como crbnica y testimonio de una manera de vivir: "Lo
maravilloso comienza a serlo de manera inequivoca cuando
surge de una inesperada alteracidén de la realidad (el mi
lagro) , de una revelacibn privilegiada de la realidad, de
una iluminacién inhabitual o singularmente favorecedora

de las inadvertidas riquezas de la realidad, de una am-
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Pliacién de las escalas y categorias de la realidad, per
cipidas con particular intensidad en virtud de una exal-
tacibn del espiritu que lo conduce a un 'estado limite'.
para empezar, la sensacidn de lo maravilloso presupone

una fe". (24). Y mds adelante el mismo Carpentier ubica
r4 en un espacio geogréfico de Latinoamérica aquello que
le imprimié su principal experiencia, motivo central de

su novela el Reino de este mundo: "Esto /Ia fe/ se me

hizo particularmente evidente durante mi permanencia en
Haitf, al hallarme en contacto cotidiano con algo que po

drfamos llamar lo real maravilloso. Pisaba yo una tie-

rra donde millares de hombres ansiosos de libertad creye
ron en los poderes licantrépicos de Mckendal, a punto de
gue esa fe colectiva produjera un milagro el dfa de su
ejecucién" (25), Veamos las palabras claves de lo que
nos acaba de decir Carpentier, parece ser que la idea
central es la fe; las personas, los hombres que viven en
1a realidad creen, tienen fe en un hecho, en otra perso-
na, en este caso Mckendal, quien tiene poderes O atribu-
tos superiores, tales, que puede producir un hecho extra
ordinario (milagro: "una inesperada alteracibn de la

realidad"). Hasta aqui tenemos seis elementos importan-

(24) Tientos y Diferencia, Ara, Montevideo, 1967, p. 108

(25) Tientos... p.110
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tes para el andlisis: Primero: la Fe. Segundo: per-
sonas que tienen fe. Tercero: personas que tienen fe

en alguien. Cuarto: Este alguien posee atributos supe
riores. Cinco: Estos atributos superiores que tiene
alguien (Mackendal) se ponen de manifiesto delante de la
gente que cree (tiene fe). Seis: Esta revelacién, este
hecho extraordinario se llama: milagro. Habria que am-
pliar todavia mds la escala de elementos que conforman

el cuadro de lo real maravilloso segfin Carpentier: Es

el autor quien nos expone la fe que tienen estas perso-
nas que creen en Mackendal, pero es &€l también quien cree
y tiene fe (como autor) en este tipo de personajes y de
acontecimientos que va a exponer en su obréo Por lo tan
to: Siete: tanto el autor como sus personajes tienen

fe en acontecimientos extraordinarios. Algo m&s, estos
acontecimientos y la presencia de estos personajes se dan
segfin la cita, en Haiti, y Haiti estd en el Mar Caribe;
existe por lo tanto un lugar. Pero antes de incluir otro
elemento en nuestra escala, veamos la siguiente cita tam-
pién de Carpentier: "Y es gque, por la virginidad del pai
saje, por la formacién, por la ontologfa, por la presen-
cia fafistica del indio y del negro, por la revelacién que
constituyd su reciente descubrimiento, por los fecundos
mestizajes que propicid, América estd muy lejos de haber

agotado su caudal de mitologias. <¢Pero qué es la histo-
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ria de América toda, sino una crénica de lo real maravi
11050?" (26) . Ahora bien, observemos que Carpentier am
plia su espacio geogréfico, ya no es Haiti, sino "Améri
ca toda". Por lo tanto, nuestro siguiente elemento se-
ria: Ocho: El lugar geogr&fico donde se dan estos a
contecimientos es América. Pero hay todavia algo més,
habla del indio y el negro, dos estratos culturales di-
ferentes, el indio corresponde al estrato nativo de ba-
se en América, el negro un estrato transculturado, trai
do de Africa, dos culturas diferentes con sus costumbres,
sus cosmogonfas, sus lenguajes, su idiosincrasia, perfec-
tamente distintas pero también, en algunos casos perfecta
mente integradas. Carpentier habla més adelante del re-
ciente descubrimiento de América, t&citamente estd hablan
do de la tercera transculturacibn: la Europea, preferen-
temente ibérica. Luego, Carpentier dir&: "Los fecundos
mestizajes" eso quiere decir que América (Latina) esté in
tegrada a través de estos tres grandes estratos (nativo,
europeo y africano). Pero hablar de estos estratos es ha
plar de la historia de América, o sea que esta geografia
en donde se dan los acontecimientos estd impregnada de he
chos histéricos, muchos de los cuales son también extraor
dinarios o maravillosos, de esto también habla Carpentier:
"giempre me ha parecido significativo el hecho de que, en

1780, unos cuerdos espafoles, salidos de Angostura, se
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lanzaran todavia a la busca de El Dorado" (27) y méds a-
delante: "El compostelano Francisco Mené&ndez anduviera
por tierras de la Patagonia buscando la ciudad encanta-
da de los Césares" (28). La verdad es que las Crdénicas
ya son el testimonio més claro de lo Real Maravilloso

en América. El Latinoamericano "Abre la gran crénica de
Bernal Diaz del Castillo y se encuentra con el fnico li-
bro de caballeria real y fidedigno que se haya escrito

- 1libro de caballeria donde los hacedores de maleficios
fueron teules visibles y palpables, auténticos los anima
les desconocidos, contempladas las ciudades ignotas, vis
tos los dragones en sus rios y las montafias insélitas en
sus nieves y humos. Bernal Diaz, sin sospecharlo, habfa
superado las hazafas de Amadis de Gaula, Belianis de Gre
cia, Floreismate /.../. Habfa descubierto un mundo de
monarcas coronados de plumas de aves verdes, de vegeta-
ciones que se remontaban a los origenes de la tierra, de
manjares jaméds probados, de bebidas sacadas del cacto y
de la palma, sin darse cuenta afin que, en ese mundo, los
acontecimientos que ocupan al hombre suelen cobrar un es
tilo propio en cuanto a la trayectoria de un mismo acon-
tecer. Arrastra el latinocamericano una herencia deiznia

ta siglos, pero, a pesar de una contemplacién de hechos

(27) Tientos ..., p. 111
(28) Tientos ..., p. 111
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apsurdos, a pesar de muchos pecados cometidos, debe re-

conocerse que su estilo se va afirmando a través de su

historia" (29). En definitiva las crénicas son el gran
antecedente de lo Real Maravilloso, la historia al fin,
el hombre que es quien la hace es el elemento eje, ante
todo lo cual cabe hacer una ampliacién al elemento ocho:
es la geografia en donde se han dado y se dan los aconte
cimientos impregnados de historia, de costumbres, de cos
mogonias, en donde se siente una atmésfera remota, extra-
na y misteriosa.

Entonces los elementos que constituyen, a nuestro pa
recer, la definicidn de lo Real Maravilloso, segfin Alejo
Carpentier serian:

PRIMERO: La fe (gueremos circunscribir el término;
es definitivamente bastante amplio, no es
por lo tanto s6lo fe en Dios -el cristia-
nismo o cualquier otro-, es fe en un ser
supremo, fe en el hombre, en sus posibili
dades, en sus realizaciones, fe en lo que
lo circunda, fe en los eventos que puedan
devenir de &1 =-el hombre~ o gue puedan
vincularse a €1, fe en el continente, en

su pasado, en su futuro. Fe en todo 1lo

(29) Tientos ..., pp. 105-106
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referente de la vida real, asi como fe
en todo aquello que se recoja en el tex
to literario -por eso el autor debe te-
ner fe- de alli que se demande fe a los
protagonistas de la obra, tanto como al
lector que se enfrenta a los acontecimien
tos escritos en el texto)s

Personas que tienen fe

Personas que tienen fe en alguien

Ese alguien posee atributos superiores
Ese alguien en quien se tiene fe tiene
atributos superiores los cuales se ponen
de manifiesto delante de quienes creen o
tienen fe en ese alguien.

El acontecimiento producido por ese al-
guien que tiene atributos superiores, es
ta revelacibén, este hecho extraordinario,
esta inesperada alteracidén de la realidad
se llama milagro. (La palabra Milagro
agquif, tampoco debe ser entendida como un
evento producido por un ser vinculado s&
lo al cristianismo o a alguna otra reli-
gién. Su significado es mucho mds vasto
y se refiere a cvalquier hecho extra-or-

dinario).
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SETIMO: Tanto el autor de la obra literaria que
incluye este tipo de acontecimientos ex
traordinarios, como las personas de la
vida real (o personajes de la obra) asi
como el lector deben tener fe (o creer
O aceptar estos acontecimientos).

OCTAVO: La geografia, los acontecimientos, la
historia, las costumbres, las cosmogonias
estdn impregnadas de una atmésfera remo-
ta, extrana, misteriosa, extraordinaria.

Creemos que todos estos elementos que configuran el

esquema de lo Real Maravilloso seglin nuestro andlisis del
texto de Carpentier debe reordenarse a través del siguien
te universo tem&tico:

Real Maravilloso:

1.- Paisaje: Geografia, lugares, ambientes exte-
riores e interiores extranos, misteriosos, re-
motos, extraordinarios, exagerados (gigantismo).

2.- Personajes: a) Con atributos superiores

b) Realizan hechos extraordinarios
c) OQuienes los observan creen,tie-
nen fe

3.- Los hechos extraordinarios: requieren de una

especial tabulacidn.
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2.1. La realidad y el autor

La realidad objetiva se imprime en la realidad ma-
ravillosa, ya lo hemos dicho, ambas forman un todo cohe
rente e indivisible, a través de ellas y en ellas se a-
limenta el ritmo interior del autor, quien modifica, se
lecciona -incluyendo o excluyendo- de ambas realidades,
lo que su imaginacidn le exige; asi la obra misma, cuan
do ésta se va estructurando -pues la obra también tiene
sus propias demandas en la medida en que va siendo tra-
bajada- busca y halla su configuracidn.

El autor no solamente se enfrenta a las demandas
del texto que escribe, sino que también lucha con una
realidad en donde la conjetura popular, el mito, la le-
yenda, la tradicidm, exageran © minimizan los aconteci-
mientos que la realidad histérica de un pueblo, un lu-
gar, un pais guarda en su seno. Asi surge el gigantis-
mo; asi la realidad, el mito, la conjetura, la historia,
se funden, se disuelven originando la unidad maravillosa
gue encontramos en gran parte de la narrativa latinoame-
ricana.

El autor entonces propone un juego, un juego deli-
rante que disuelve la realidad y hace verosimil (creible)
todo lo maravilloso o inadmisible que puede haber en un
texto. La imaginacién vuela haciendo posible que lo

real maravilloso viva con-lo real objetivo en un mismo
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plano con un mismo valor. Los suefios estimulan esta sim
piosis, las pesadillas intensifican las posibilidades del
absurdo, el delirio lleva a confines inimaginables, ini-
maginados, a la realidad.

Las posibilidades combinatorias de estos elementos
delirantes, el riesgo que sufre lo real objetivo se po-
nen en marcha cuando el tiempo (histérico-real) se en-
frenta al campo de lo imaginario (historia-ficcién), ha
ciendo que el tiempo no sea un soporte-base para que se
dé el fluir lineal de los acontecimientos, sino mas bien
un montaje de la manera de sentir, de actuar que tienen
los protagonistas y;, claro estd, del autor (si es prota-
gonista, testigo.u omnisciente, etc.).. El recuerdo es
algo mds que la actualizacidn del pasado; el recuerdo
puede estar modificado por la imaginacibn; el recuerdo
~tiene un pasado, un presente, y un futuro en si mismo,
de igual forma como los puede tener el presente o el fu
turo. El tiempo, asi, que estaba estrechamente vincula
do, a un espacio, a un acontecimiento, a un protagonis-
ta, queda expuesto al acto lhGdico del autor, convirtién
dolo en un elemento mé&s de la imaginacidn delirante, ma
ravillosa, mi&gica (en el sentido méds amplio) y milagro-
sa (en donde todo es posible). El rompimiento del tiem
po y el espacio es la resultante del enfrentamiento del

autor con este tipo de realidades; de la realidad, de
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la que no se evade, sino que busca hacerla més rica,

exagerdndola. Surge asi, también, el gigantismo de la

obra narrativa latinoamericana.

2.2. La obra y lo Real Maravilloso

La obra narrativa (como producto: una novela, un
cuento, O sus variables) es un todo armbnico, que no pue
de permitir separaciones ni alslamiento de las partes,
porque cada una esté en relacibén con la otra de acuerdo
a la funcibén especifica que tiene dentro del texto, por
cuanto, aislar lo Real Maravilloso de la obra resultaria
nefasto al Todo; por eso creemos necesario determinar el
camino para arribar a las constantes. Un breve repaso
de la relacidn que guarda la ficcidn con los temas cons-
tantes. A partir del gigantismo podremos definir los e-
lementos que conforman lo Real Maravilloso. Los temas
constantes, pues, serén nuestra huella para llegar a 1lo
Real Maravilloso alterando lo menos posible la naturale-

za unitaria de la obra.

2.2.1. Ficcibn. Estructura. Técnica.

Una novela, un cuento, son universos que, en el ca-
SO que nos ocupa, no s6lo est&n compuestos por lo Real
Maravilloso sino también por lo Real objetivo; asi, los

temas diferentes gque trata una obra estdn montados de
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acuerdo a las funciones que tienen dentro del texto; ca
da tema se relaciona con el otro porque existen leyes
que gobiernan la estructura de la obra. Una obra podré
ser lineal, es decir, sus temas se dispondrén jer&rqui-
camente los unos a los otros; o no lo ser&, en cuyo ca-
so el rompimiento el tiempo y del espacio serédn eviden-
tes; eso significard que la jerarquia de los aconteci-
mientos ha sido desfasada. Existe una tercera posibili
dad, el rompimiento del tiempo y el espacio pueden darse
y a su vez unir las diferentes partes por medio de los
procedimientos o mecanismos que ofrece la técnica narra-
tiva. De esta forma, la t&cnica narrativa se enlaza con
la ficcidbén, complementa la estructura. Las diferentes
formas de narracibn, descripcién y didlogo nos llevarén
a detectar los canales que mds ha usado un autor para
contar su historia, y qué punto o puntos de vista ha eg
cogido el narrador.

Entre la estructura y la técnica narrativa aparecen
las constantes, gque pueden ser constantes de estructura,
de técnica y temdticas. Todas las cuales se dan habi-
tualmente interrelacionadas. Los temas evidentes, los
mis frecuentes, utilizados por el autor y vinculados con
lo Real Maravilloso son los que trataremos de sistemati-

zar.



2.2.2. El gran tema constante: E1 Gigantismo.

En la novela latinoamericana, naturalmente, muchos
son los temas constantes, en cuanto a aquellos vincula-
dos a lo Real Maravilloso, una gran mayorfia se coordinan
a través del gigantismo: la exageracién.

Lo delirante asume en el gigantismo una p&tina que
corresponde al juego que nos propone el autor, general-
mente en las primeras p&ginas de la obra, creando desde
el inicio una atmSsfera en donde es v4lido toda la irrea
lidad posible.

La muerte y la vida no tienen fronteras, asistidas
ademds por un humor negro sutil y tenue que hace mis e-
vidente la verosimilitud que en otras circunstancias se
rfa increible.

Habitualmente hay un gran pretexto, la bfisqueda de
algo, un afén de hallazgo es el primer impulso de la o-
bra, motivo que después serd disuelto o relegado a un se
gundo plano por la evidencia de los conflictos sucedidos,
por la concatenacibén de acontecimientos. Un gran o pe-
quefio viaje, la grande o pequefia distancia se correspon-
de al motivo inicial. El gran traslado, las distancias,
'el otro lado', 'el m&s alld', 'lo lejaho', determinan
él disefio del misterio.

El grado de oscilacién del gigantismo comprende tam

bién a la soledad. Pero no sb6lo la soledad cotidiana,
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aquella que soporta el hombre comn y corriente; esta es

una soledad especial, es algo m4s que una soledad telfri
ca, anciana, penitente, exagerada, invade hasta la misma
muerte; a estas alturas el juego no permite fronteras.

La soledad de las cosas, del paisaje, de las palabras,

del recuerdo; la soledad del pasado impregnado de un alien

to mustio. Ese entorno soledoso que germina, incluso en

la m&s bulliciosa de las compafifas. La novela latinoame

ricana, sobre todo la.que nos entrega este aliento de lo
real maravilloso estd enmarcada en una soledad inconmensu
rable, en donde el protagonista se desdibuja ante su pro-
pia imagen en el espejo. La muerte y el silencio frente
a la politica reclaman un lugar en el banquete sin vian-
das, al centro: el amor resquebrajado.

Dentro de este mundo de constantes aparecen temas
descriptivos que conforman por su naturaleza especial
grandes universos de irradiacién que sostienen a lo que
se ha quedado en llamar lo Real Maravilloso, lo Real Ima
ginario, por otros el Realismo Mdgico. Para nosotros es
tas denominaciones tratan de definir lo mismo. Lo impor
tante seri definir esos grandes ejes por donde se despla
éan el paisaje, los personajes, Y los hechos extraordina

rios.
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2.2.2.1. El Paisaje

Preferentemente descriptivo, extrano, agreste, en
donde lo misterioso oculta el verdadero disefio de la tra
ma. En donde lo extrafo sorprende y deslumbra o abre o

intensifica el interés. Lo remoto hace que la historia

se asiente y el 'juego narrativo' tenga allf su punto de
partida, desde donde se generari la atm6sfera, la ambien
tacidén de los protagonistas, la personalidad de los acon

tecimientos. Puede haber también personajes, extrafos,

misteriosos.

2.2.2.2. Personajes

Generalmente descripciones exageradas de los perso-
najes y sus gestos estén enmarcados en un colorido y hu-
mor gratos, originando asi un ambiente que limita con lo
deslumbrante puesto que algunos de los protagonistas tie
nen atributos superiores. Habitualmente relacionado el
movimiento de personas, a las concentraciones de éstas,
por ejemplo las ferias con los saltimbanquis, los malaba

ristas, los tragadores de espadas y de fuego.

2.2.2.3. Los hechos extraordinarios
Usa de cualquier mecanismo o procedimiento (narra-
cién, descripcibn, didlogo) para entrar en la obra. Es-

t4 relacionado con el rito manifiesto ante cualquier ti-
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po de creencia superior. Los actos de magia, las refe-
rencias fetichistas, cualquier tipo de clarividencia o
previdencia, las premoniciones, las supersticiones; los
aparecidos, los acontecimientos vinculados con los resu
citados, las referencias a fantasmas; los hechos extra-
ordinarios, explicables; el mundo de la alquimia, las
cédbalas; las conversiones, transformaciones o simbiosis;
los hechos extraordinarios, inexplicables; el milagro;
aquello que el pueblo, la voz popular, las conjeturas ha
ido haciendo mitico, hasta convertir en inverosimil, en
increible, en Maravilloso.

Con los dos grandes esquemas a la vista: lo Real
Objetivo y lo Real Maravilloso podemos montar con cierta
dificultad un esquema que explique el problema del gigan
tismo. La grandiosidad de América (dimensiones y proble
mas) en cuanto a lo social, politico, econémico, histéri
co, geogrdfico, sorprende e invita a la exageracibén. La
realidad se iguala muchas veces a la imaginacién. La
exageracibén esté vinculada, muchas veces, a las costum-
bres, a la tradicién, a las creencias, al paisaje, a las
personas. El pueblo magnifica la historia en su imagina
ciébn. Asi, la grandiosidad de América y la exageracidn
~generan el gigantismo. El autor alimenta ese gigantismo
con su imaginacidn. A veces sblo retratar la realidad

es encontrarse con lo grandioso.



37

2.2.3. Perspectivas para lo Real Maravilloso

A estas alturas es necesario hacer una aclaracibn,
lo Real Maravilloso no es exclusividad de la novela la-
tinoamericana, es una de sus peculiaridades m&s eviden-
tes, de la misma forma, como todas las novelas latinoa-
mericanas (escritas por latinoamericanos) no son necesa
riamente Real Maravillosas, ni tienen por qué serlo. Con
esto queremos decir que en cualguier punto del mundo pue
de darse una novela con caracteristicas nitidas de lo
Real Maravilloso. Esto nos obliga a una reflexibén: 1lo
Real Maravilloso es relativo pues mientras para un lati-
noamericano de la ciudad es extrano ver a un faquir o a
un encantador de serpientes; en la India o Arabia, este
esquema no tendrd wvalidez. De la misma forma serd Magi
co-Milagroso para un indio del Mato grosso que escuche
un radio-transistor, pero no para un neoyorquino. Nues
tra perspectiva, por lo tanto, es mirar el fenOmeno de
lo Real Maravilloso, desde Europa o Estados Unidos de
Norteamérica, hacia Latinoamérica o desde dentro de la
misma Latinoamérica guardando la distancia necesaria que
permita una perspectiva adecuada al fenfémeno.

En otros casos la Realidad objetiva se iguala a la
Realidad Imaginaria, pues ambas -como ya lo hemos acota
do- se retroalimentan. La Realidad Objetiva existe por

que opuesta a ella se da la Realidad Maravillosa, dedu-
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ciéndose, por lo tanto, que la causa (Realidad Objetiva)
modifica el efecto (Realidad Maravillosa) y el efecto se
revierte a la causa, modificando, modific&ndose a si mis
ma. De la misma forma se comportan el Hombre y la (s)
Realidad (es), ambos se retroalimentan, se modifican
constantemente. Esta iltima aclaracién permite entender
el hecho de que en la misma obra, algo perfectamente ad-
misible pueda convertirse en increible; he aqui el juego

del reverso de la medalla.

2.3. La obra y el lector

Cuando el lector atento se enfrenta a una obra, ri-
ca en posibilidades de an8lisis, encuentra un universo
de temas que se entremezclan que pueden O no estar ex-
puestos con un sentido de jerarqufia. Si la cadena de
hechos es secuencial, la asimilacibén de la riqueza te-
matica no ofrecerd dificultades. Si por el contrario la
cadena de acontecimientos ha sido dislocada, es probable
que la captacibén de la riqueza temdtica sea mds dificul-
tosa. Lo importante en ambos casos serd que el lector
'acepte el juego' que inicialmente le propone el autor
(la invitacidn que le hace al autor); si asi sucede, el
ingreso al mundo de lo Real Maravilloso permitiré@ hacer
nftidas las huellas por donde la obra conmueve el ritmo

interior del lector.
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El ensayista, como lector, debe 'entrar' en la obra
aceptando el 'juego' que le propone el autor, asi, por
medio de la atmSsfera alucinante de las constantes que
envuelven al Gigantismo serd posible sistematizar los
universos de lo Real Maravilloso 'hiriendo' lo menos po-
sible la unidad del texto, la totalidad arménica de la
obra.

Por lo anteriormente dicho pensamos que el mé&todo
de critica literaria gue 'hiere' menos a la obra y se a
justa a nuestro esquema de anflisis, es el Mé&todo Tem&-
tico, a partir de las constantes temdticas. Pero ¢Qué
entendemos por constantes? Son aquellos elementos de la
novela que se repiten con tanta frecuencia de tan diver-
sas formas que hacen pensar que son las ideas centrales
del autor para manejar su historia. ~ Ahora bien, veamos
cémo entendemos a la palabra tema. En primer lugar de-
bemos partir de la distinecidn entre motivos extrinsecos
y motivos intrinsecos; los motivos intrinsecos son los
que estén dentro del texto, y, cuando hablamos de moti-
vos, empleamos el término en la acepcién de Kayser en su

Interpretacibn y anflisis de la obra literaria: "La pa-

labra motivo pertenece al vocabulario cotidiano y tiene
los m&s variados significados. Por motivo de una accidn

se entiende el impulso para realizar esa accién" (30).

(30) Wolfgan Kayser, Interpretacion y analisis de la obra literaria, Editorial Gredos, Madrid,
1954, p. 92
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Existen pues, dentro de la obra impulsos, acciones que
generan el desarrollo de la historia. Claude Bremond
nos ayuda a aclarar mds afin el concepto: "La verdadera
unidad, el dtomo narrativo es el motivo, la intriga es
una creacidn secundaria" (31). Si aceptamos que motivo
es el impulso para generar una accién, debemos aceptar
también que la accién la realizan personajes y estos al
realizarlas desgastan tiempo. Asf, podemos justificar
que el motivo sea, como Claude Bremond dice, el &tomo na
rrativo. A nosotros nos parece gque es el tema el desa-
rrollo del motivo a partir de lo que recoge Baralt en su
definicibén: "el mismo tema, por ejemplo que asi vendrfa
a significar dos cosas, si bien andlogas entre si, ambas

muy acordes con la etimologia griega (thema), lo que se

establece, lo que se coloca" (32). Tema, entonces, seré

lo que se establece, lo gque se coloca en una obra, a
partir de un impulso, que genera una accidn, dada por un
personaje que a su vez implica desgaste de tiempo. En
este sentido empleamos entonces la expresién temas cons-
tantes. En cuanto al método tem&tico de Critica Litera-
ria, partimos del esquema que propone Anderson Imbert:
"Lo que de veras merece la pena analizar es el Eratamieg

to personal por parte del autor del Tema, no el tema en

(31) Claude Bremond, “El mensaje narrativo”’. En: La Semiologia, Buenos Aires, Editorial Tiempo
Contemporaneo, 1970, p. 73.
(32) Rafael Baralt, Diccionario de Galicismos, Buenos Aires, Gil Editor, 1945, p. 445
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sf. El tema es inseparable de la configuracién total
que el escritor le ha dado" (33). Es en este sentido

que nosotros tratamos de establecer las diferentes gamas
que con respecto a un tema maneja el autor en su obra,
asi mismo, en qué forma estos temas van alimentando a o-
tros, se van relacionando; porque si bien es cierto que
los personajes son portadores de temas tambi&n es cierto
que nunca se establecen las relaciones entre personajes
de una manera unilateral, un tema muchas veces arrastra

a otros temas. "El método tem&tico,pues, debe vigilar

el tema concreto de una obra, no un tema abstracto en la
obra" (34). Por esta razbn cada uno de los temarios de
andlisis que manejamos para cada obra es diferente, por-
que diferentes son los universos tem&ticos en cada obra,
las relaciones entre tema y tema tambi&n son distintos.
Por esta razbn: "los temas asi vistos aparecen din&micos
y operantes a lo largo de la accibn dentro de las escenas
y situaciones, desplegados en alegorias, en forma de leit
motiv que regulan toda una obra" (35). Por lo tanto, al
extraer o analizar parte de una obra no la estamos divi-
diendo, al hacerlo, lo que dividimos es nuestra exé&gesis,

nuestro conocimiento de la obra (36). Asi, pues, siguiendo

(33) Enrique Anderson Imbert, Métodos de Critica Literaria, Editorial Revista de Occidente, Medrid,
1971, p. 120

(34) Anderson Imbert, Métodos ..., p. 120

(35) Anderson Imbert, Métodos . . ., p. 120

(36) Cf. Anderson Imbert. .., Métodos . .., p. 120
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este derrotero para el anflisis tem&tico, lo que haremos
serd ubicar los impulsos de la obra, seguir su manifies-
ta direccidn, describirlos objetivamente, diferenciarlos

y bautizarlos dentro de nuestra terminologfa critica, por
que esos impulsos, mueven acciones, estas acciones se rea
lizan en acontecimientos y estos acontecimientos deciden
la marcha de la obra, porque son los protagonistas los
portadores de los temas, son los que realizan los aconte
cimientos, son los que mueven las acciones, estas acciones
se realizan en acontecimientos, son los que mueven las ac-
ciones y por lo tanto deciden la marcha de la obra; pero
como estos protagonistas y estos hechos o acontecimientos
se dan en un ambito, en un lugar, en un sitio, nosotros
consideramos que lo més ventajéso para nuestro trabajo es
realizar el andlisis partiendo del Paisaje, estableciendo

los grandes temas constantes; luego, los Personajes para

determinar sus atributos y antiatributos y, finalmente,

los Hechos extraordinarios para determinar los especifi-

cos temas constantes vinculados a lo real maravilloso(37).

(37) Cf. Anderson Imbert . . ., Métodos . . ., pp. 122-123
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3

CIEN ANOS DE SOLEDAD DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ. INVITACION

L

AL ACTO LUDICO. GIGANTISMO Y FRAGMENTOS DE TEMAS CONSTANTES

Invitacién al acto 1lGdico

Se abren las posibilidades del juego (38) y en Cien

anos de soledad, cuyo titulo por sf llama a lo monumen-

(38) Hemos dicho que el autor, en este caso Garcfa Marquez, propone un juego al lector, el est(-
mulo que recibe el autor es Unica y exclusivamente el Texto; al respecto Carmen Armau, El mundo
mitico de Gabriel Garcla Mérquez, Ediciones Penfnsula, Barcelona, 1971, p. 71, anota que el tftulo
estd graficamente puesto con la 3 de SOL3IDAD invertida, ella tiene una interpretacion espec(fica
al respecto que es muy valiosa y que suscribiremos méas adelante, pero que por este momento lo que
nos interesa, bésicamente, es que la 3 esta invertida y que eso ya es una propuesta al acto ludico.
Por otro lado, cien afios de soledad son muchos afios y ademas la soledad vinculada a un nimero
(cien) tan exacto, es y no es ese nimero exacto, en todo caso se abren muchas preguntas con tan
sélo leer el titulo de la obra. Por lo menos la’ invitacién al acto ladico se ha hecho.
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tal (39), encontramos en la primera p&gina de la novela,
la invitacif6n lfGdica del autor, a través de una breve
descripcibén (40) que es algo m&s que una descripcién re-
mota y agreste del paisaje en el que -tal vez- se desen-
volverdn los acontecimientos de la historia: "Macondo
era entonces una aldea de veinte casas de barro y canha-
brava construidas a la orilla de un rfo de aguas di&fanas
que se precipitaban por un lecho de piedras pulidas, blan
cas y enormes como huevos prehistéricos. El mundo era
tan reciente, que muchas cosas carecfian de nombre, y para
mencionarlas habfa que sefialarlas con el dedo." (p.9).

Reparemos un pocoO en tres palabras claves que f4cilmente

(39) EI criterio de monumentalidad, lo manejamos como sinénimo de hipérbole, gigantismo o exa-
geracion y lo recogemos del texto de Julio Ortega; La contemplacion y la fiesta, Editorial Universi-
taria, Lima, 1968, p. 56: "En la espontanea exageracion acumulativa o gigantista, que Garcfa Mar-
quez, rabelesiano al fin y al cabo, prolonga hasta el absurdo mas feliz. Este mecanismo hiperbélico
es visible, por ejemplo, en todos los episodios de la iniciacion amorosa’’. Nosotros dirfamos que,
practicamente, no hay pagina de la noveia en donde el autor no invada, con sus anécdotas gigantis-
tas, a la historia. Sin embargo, si cabe aceptar lo que con respecto a su obra dice el autor, en una
conversaciéon que tuvo con Vargas Llosa; coincidiremos en que, Rabelesiano o no, es exagerado:

La novela en América Latina: Dialogo, Editorial Carlos Milla Batres, Lima, 1967, p. 53: “Yo creo
que la influencia de Rabelais no esta en lo que escribo yo sino en la realidad Latinoamericana; la
realidad Latinoamericana es totalmente Rabelesiana",

(40) No creemos que sea prematuro decir hasta este primer momento que la novela esté frecuente-
mente invadida por descripciones sorprendentes, mas adelante lo observaremos con mayor deteni-
miento. Simplemente para ir configurando desde ahora aquello de que la descripcion es fundamen-
tal en Cien afios de Soledad. Recogemos de Iris M. Zavala, ‘'Cien afios de soledad, crénica de In-
dias”, en: Homenaje a Gabriel Garcia Marquez, Las Américas, New York, 1972, p. 199, el siguien-
te texto: ‘‘La descripcion es metafora; toda noticia se vuelve aquf extravagante, pero sobre todo el
hombre. Cronistas, conquistadores, misioneros, transforman los hombres en engendros descomuna-
les o le conceden caracteristicas humanas a las aves y animales”. Pero, ademés de la gente que par-
ticipé en la conquista nosotros creemos que alimentaron este sentido descriptivo los viajeros, basta
confrontar, solamente, las ilustraciones del libro en donde se encuentra el didlogo entre Vargas Llosa
y Garcfa Médrquez (ver: nota 39).
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pueden ser tomadas como indicio a lo lejano. La frase
'como huevos prehistéricos', aunque la palabra Erehisté—
ricos sea un calificativo allif, el lector no puede evi-
tar el campo seméntico del término y asocia fécilmente
toda su vivencia vinculada a la Pre-historia. Algo més:
'el mundo era tan reciente que muchas cosas carecfian de
nombre', esta parte del texto es tan remota, evoca, de
todas formas, los inicios de la Pre-historia. Ya esta-

mos en presencia de la exageracibén (41), el autor nos ha

(41) Bastaria con seguir desarrollando la nota precedente, referida a la descripcidn, para completar
hasta ahora lo que se vincula a la exageracion, pero es necesario que quede establecido que desde

cuando el autor comienza a colocarle atributos normales a un personaje que inventa o cuyo referen-
te encuentra en la vida real, el autor ya esta exagerando, se podria decir que desde alli hay una exa-
geracion incipiente, es cierto, pero exageracion al fin, Cabe destacar que existe también una muy
buena tradicion de exageracion en Latinoamerica, bastarecordar las cosmogon(as y los mitos o le-
yendas de las culturas nativas, basta recordar las caracteristicas de nuestra geagraffa: rfos como
mares desde cuyas riberas no se divisa la opuesta, grandes cataratas, inmensos lagos, altos lagos,
cumbres de dimensiones increibles, extensas selvas, interminables desiertos, golfos majestuosos,
infinitos océanos a ambos lados del continente (ver: 1.1.2) pero ademas la tradicion de la exage-
racion se va enriqueciendo con la llegada de los espafioles y los testimonios que de ella hacen los
cronistas (ver: nota 40), en especial las cronicas de Bernal Diaz del Castillo, Historia de la Con-
quista de la Nueva Espafia, México 1966, Lopez de Gomara, Historia General de las Indias, Bar-

celona, 1965, quien dice engorda a los hombres, que se aposentaron en el Rio de la Plata, con:
“peces puercos y peces hombres’” y estos Gitimos: ““muy semejantes en todo al cuerpo humano"
(CF. Zavala, en Homenaje, pp. 199-200). Pinzon llevé a Espafia infinidad de objetos y también
animales sumamente extrafios, cuestion que enriquece mas nuestro esquema de la herencia de
exageracion gue hay en Ameérica: 'y uno de ellos que tenia el cuerpo y el hocico de zorro, las
ancas y pies traseros de puma, los delanteros semejantes a los del hombre, las orejas de lechuza”
(Cf. Exploradores y conguistadores de Indias. Relatos Geogréficos, Madrid 1964, pp. 73). Pero no
sé6lo los espafioles se maravillaron de tanta experiencia gigantesca, los mismos indios también se
sorprendieron de algunos hechos que a sus ojos aparecfan como, efectivamente de otro mundo:
en Los Comentarios Reales, vemos como se maravilla un indio al ver un barco por primera vez: “El
indio viendo en la mar una cosa tan extrafia, nunca jamds vista en aquella costa como era navegar en
navio a todas velas, se admiré grandemente y qued6 pasmado y abobado, imaginando qué pudiese
ser aquello que en la mar vefa delante de si"”’. Tomo [, Lima, pp. 23-24. As( pues, las invasiones de
piratas, las expediciones posteriores a la conquista, las mismas visitas de los viajeros, incluso en plena
Republica, todo ello es un excelente testimonio de la exageracion. Iris Zavala tiene una frase, real-
mente reveladora para este pasaje: ‘Lo descomunal, la metéafora, son los Gnicos medios de describir
una realidad tan extrafia como elusiva; literatura y fabuia se encuentran en una tierra poblada de
imagenes donde todo se vive como un suefio, 0 como un Jibro, en multiples variaciones” (Crénicas de

Indias, en: Homenaje, p. 200).
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llevado a un extremo que se remonta al inicio del inicio
de las cosas. Alguien ha apuntado con acierto la rela-
ci6n del Génesis (42) con esta parte de la obra. El jue
go ha sido propuesto, y fécilmente, si lo aceptamos, cual
quier cosa podréd suceder en las paginas que sigan. Efec
tivamente, no muchas p&ginas m&s adelante nos encontra-
mos con el motivo central de la obra: José Arcadio Buen
dia y Ursula Iguarén (primos y esposos): "Tenfian el te-
mor de que aquellos saludables cabos de dos razas secu-
larmente entrecruzadas pasaran por la verguenza de engen
drar iguanas. Ya existia un precedente tremendo. Una
tfia de Ursula, casada con un tio de José Arcadio Buendia,
tuvo un hijo que pasd toda la vida con unos pantalones en
globados y flojos, y que murid desangrado después de ha-
ber vivido cuarenta y dos anos en el mas puro estado de
virginidad, porque nacif y crecib con una cola cartilagi
nosa en forma de tirabuzdn y con una escobilla de pelos

en la punta. Una cola de cerdo que no se dejd ver nunca

|42) No solamente esta relacionada la noveia con Ei Génesis de la Biblia, sino con otros pa-
sajes bastante discutidos por los criticos: La Tierra Prometida, El Judio Errante, Las Plagas y
el Diluvio, Las Dinastfas, “El pecado de los padres caerd sobre los hijos” (el incesto). Sobre
este punto Graciela Maturo, dice: “Tres son los principales temas biblicos de Garcfa Marquez:
La Creacion Génesis, la Historia de los Patriarcas y el Apocalipsis de San Juan”, en: Claves
Simbélicas de Garcia_Mérquez, Editorial Fernando Garcia Cambeiro, Buenos Aires, 1972, p.151.
Aunque no todo lo que dice en su capftulo: Apocalipsis y mundo moderno, es aceptado por
nosotros, por lo menos algunas relaciones son reveladoras. Sobre la tradicion Judeo—Cristiana

y las referencias a la Biblia, el libro de Ricardo Guiion, Garcia Marguez o el arte de contar,
Cuadernos taurus, Madrid, 1970, Cap II.
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de ninguna mujer, y que le costd la vida cuando un car-
nicero amigo le hizo el favor de cortirsela con una ha
chuela de destazar. José Arcadio Bendia, con la ligere
za de sus diecinueve afios, resolvid el problema con una
sola frase: "No me importa tener cochinitos, siempre
que puedan hablar." (p. 25). Las posibilidades de en-
contrarnos con hechos extraordinarios en la obra ya han
sido expuestas por el autor. El incesto, la duda y el
temor de Ursula, generan otros motivos secundarios que,
terminaré&n, en principio, en la conjetura. Y natural-
mente José Arcadio Buendia lo ignora al principio: "Du-
rante la noche, forcejeaban varias horas con una ansiosa
violencia que ya parecfa un sustituto del acto de amor,
hasta que la intuicién popular olfateb§ que algo irregu-
lar estaba ocurriendo, y solt6 el rumor de que Ursula
seguia virgen un afio después de casada, porque su mari-
do era impotente. José& Arcadio Buendfa fue el filtimo
que conocié el rumor". (p. 25). El motivo central, el
temor subsistird a lo largo de las trescientas cincuenta
pdginas de la obra. Al final, se cumple el temor y las
premoniciones y presagios cierran el ciclo, cuando en la
quinta generacidn Amaranta Ursula tiene amores con su so-
brino Aureliano Babilonia, sin ambos saber su parentesco:
"Después de cortarle el ombligo, la comadrona se puso a

quitarle con un trapo el unguento azul que le cubria el



cuerpo, alumbrada por Aureliano con una ldmpara. S&lo
cuando lo voltearon boca abajo se dieron cuenta de que
tenia algo més que el resto de los hombres, y se incli-
naron para examinarlo. Era una cola de cerdo." (pp.346-
347) . El incesto genera asi al Gltimo Aureliano.

En torno a este motivo central, toda una vida surge
en Macondo. La conjetura inicial de la obra originar4
que José Arcadio Buendfa mate a Prudencio Aguilar y ello
motivard, que la pareja se vaya del pueblo (&xodo). Va-
rios amigos los siguen, buscan el mar, en el camino -una
larga caminata de anos- se funda Macondo. Comienza asf,
la vida del clan (la dinastia), alrededor del cual las
mds variadas experiencias, las mis sorprendentes e inusi
tadas historias, un singular tipo de personajes desfila-
rén; hechos y circunstancias exageradas y para dibujar
este mundo, técnicamente, la descripcibn cobra en la obra
un interés y nivel de lo mejor. Sensaciones visuales,
tactiles, olfativas, internas se montan a lo largo de to-
da la obra, el pasaje vinculado al primer encuentro de Jo
sé Arcadio, hijo, con Pilar Ternera, es elocuente, aparte
de las descripciones, el suspenso que genera la intencién
amatoria del joven: "Se visti& a tientas, oyendo en la
oscuridad la reposada respiracidn de su hermano, la tos
seca de su padre en el cuarto vecino, el asma de las ga-

llinas en el patio, el zumbido de los mosquitos, el bombo
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de su corazbn y el desmesurado bullicio del mundo que'ﬁé.
habia advertido hasta entonces, y salié a la calle dormi
da. Deseaba de todo corazén que la puerta estuviera
atrancada, y no simplemente ajustada como ella le habia
prometido. Pero estaba abierta. La empujé con la punta
de los dedos y los goznes soltaron un quejido lfgubre y
articulado que tuvo una resonancia helada en sus entra-
nas. Desde el instante en que entr6, de medio lado y
tratando de no hacer ruido, sintié el olor. Todavia es-
taba en la salita donde los tres hermanos de la mujer
colgaban las hamacas en posiciones que &l ignoraba y gque
no podia determinar en las tinieblas, asi que le faltaba
atravesarla a tientas, empujar la puerta del dormitorio
y orientarse alli de tal modo que no fuera a equivocarse
de cama. Lo consiguié.  Tropezd con los hicos de las ha
macas, que estaban méds bajas de lo que €l habia supues-
to, vy un hombre que roncaba hasta entonces se revolvid
en el sueno y dijo con una especie de desilusibén: "Era
miércoles". Cuando empujé la puerta del dormitorio, no
pudo impedir que raspara el desnivel del piso. De pron
to, en la oscuridad absoluta comprendi6 con una irreme-
diable nostalgia que estaba completamente desorientado.
En la estrecha habitacidn dormian la madre, otra hija

con el marido y dos nifios, y la mujer que tal vez no lo
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esperaba. Habria podido guiarse por el olor si el olor
no hubiera estado en toda la casa, tan engafoso y al mis
mo tiempo tan definido como habfa estado siempre en su
pellejo. Permaneci6 inmévil un largo rato, pregunténdo-
se asombrado cdémo habfa hecho para llegar a ese abismo
de desamparo, cuando una mano con todos los dedos exten-
diso, que tanteaba en las tinieblas, le tropez6 la cara".
(p. 30).

Dentro del mundo de personajes que desfilan por Ma-
condo, Francisco el Hombre tiene una edad exagerada: "Me
ses después volvid Francisco el Hombre, un anciano trota
mundos de casi 200 anos que pasaba con frecuencia por Ma
condo divulgando las canciones compuestas por &l mismo."
(p. 50).

El acto lGdico esté& vinculado al manejo de los te-
mas y de los personajes. Los grandes temas constantes a
partir del Gigantismo: el amor, el odio,la politica, la
soledad, configuran la personalidad de la novela.

El gigantismo (43) se da en toda la obra, dificil

serd encontrar alguna p&gina que no contenga algo de exa

(43) Ricardo Gullén llama al gigantismo, exageracion hiperbélica, nosotros pensamos que:
EXAGERACION, GIGANTISMO E HIPERBOLE son sinénimos y asi los seguiremos empleando.
Dice Grullén: “la exageracién hiperbélica puede producir hasta efectos comicos: ‘recorrié Aure-
liano Il la casa llevando en equilibrio una botella de cervesa sobre su masculinidad increible’
[..1 La atmésfera era tan himeda que los peces hubieran podido entrar por las puertas y sa-
lir por las ventanas, navegando en el aire por los aposentos’. Quiza tales hipérboles sean leidas
como metaforas”. (Ob.Cit. p. 42).
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xeracibn. En este sentido cuando el autor expone algo

de la vida del Coronel, las posibilidades imaginarias se
ponen a prueba: "El coronel Aureliano Buendfa promovid
treinta y dos levantamientos armados y los perdié todos.
Tuvo diecisiete hijos varones de diecisiete mujeres dis-
tintas, que fueron exterminados uno tras otro en una so-
la noche, antes de que el mayor cumpliera treinta y cin-
co anos. Escapf a catorce atentados, a setenta y tres
emboscadas y a un pelotén de fusilamiento. Sobrevivié a
una carga de estricnina en el café que habria bastado pa-
ra matar un caballo. Rechaz6 la Orden del Mérito que le
otorgé el presidente de la repfiblica. Lleg§ a ser coman-
dante general de las fuerzas revolucionarias, con juris-
diccibn y mando de una frontera a la otra, y el hombre
méds temido por el gobierno, pero nunca permitié que le to
maran una fotograffa. Decliné la pensifn vitalicia que
le ofrecieron después de la guerra y vivi6 hasta la vejez
de los pescaditos de oro que fabricaba en su taller de Ma
condo. Aungue peled siempre al frente de sus hombres, la
inica herida que recibif se la produjo €l mismo después
de firmar la capitulacién de Neerlandia que puso té&rmino
a casi veinte afios de guerras civiles. Se dispar6 un ti=-
ro de pistola en el pecho y el proyectil le salib por la

espalda sin lastimar ningln centro vital." (p. 94).
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El clima, el paisaje, entregan a la novela mGlti-
ples posibilidades de exageracién: "Llovié cuatro anos,
once meses y dos dias. Hubo épocas de llovizna en que
todo el mundo se puso sus ropas de pontifical y se compu
so una cara de convaleciente para celebrar la escampada,
pero pronto se acostumbraron a interprétar las pausas co
mo anuncios de recrudecimiento. Se desempedraba el cie-
lo en unas tempestades de estropicio, y el norte mandaba
unos huracanes que desportillaron techos y derribaron pa
redes, y desenterraron de raiz las filtimas cepas de las
plantaciones." < (p. 267).

Dentro de este mundo dispar de personajes, lugares,
hechos, tratados preferentemente con un afén descriptivo,
o en todo caso, donde los acontecimientos y el didlogo se
equilibran bajo un catalizador com@in: la descripcién, a-
parecen muchas constantes, algunas de las cuales, por ser
m&s nitidas y por vincularse en mayor o menor grado al Gi
gantismo y a lo Real Maravilloso hemos crefdo representar
con la intencibn de sistematizar los universos alrededor
de los cuales fluye la obra.

Evidentemente, en la obra hay un afén de mostrar la
historia con sentido delirante (no s6lo a través del de-
lirio de un protagonista), cobrando asi la exageracién un
nivel fabuloso, la comida es s6lo una muestra: "De todas

partes llegaban tragaldabas fabulosos para tomar parte en
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los irracionales torneos de capacidad y resistencia_que'
se organizaba en casa de Petra Cotes. Aureliano Segundo
fue el comedor invicto, hasta el s&bado de infortunio en
gque apareciC¢ Camila Sagastume, una hembra totémica conoci
da en el pais entero con el buen nombre de La Elefanta.
El duelo se prolongd hasta el amanecer del martes. En
las primeras veinticuatro horas, habiendo despachado una
ternera con yuca, nhame y pl&tanos asados, y adem&s una
caja y media de champana," (p. 219). En la p&gina si-
guiente, el enfrentamiento entre La Elefanta y Aureliano
Segundo, en esta competencia revestida de absurdidades
sin limites ya es necesario re-evaluar el mundo alucinan
te en el que el lector se ha sumido a lo largoﬁdellas dos
terceras partes de la novela. La exageracibén estd més
alld de los extremos que a ella misma le reserva la his-
toria: "Al término de la primera noche, mientras La Ele
fanta continuaba impdvida, Aureliano Segundo se estaba a
gotando de tanto hablar y reir. Durmieron cuatro horas.
Al despertar, se bebid cada uno el jugo de cincuenta na-
ranjas, ocho litros de café y treinta huevos crudos. Al
segundo amanecer, después de muchas horas sin dormir y
habiendo despachado dos cerdos, un racimo de pl&tano vy
cuatro cajas de champahna." (p. 220).

Pero el delirio de los acontecimientos fue en estre

mo exagerado cuando: "... Visitacidén, una india guajira
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que llegd al pueblo con un hermano, huyendo de una pes-
te de insomnio que flagelaba a su tribu desde hacfa va-
rios afios." (p. 39). Ya la fiebre del insomnio como ocu
rrencia, es extrema, si a ello le agregamos que se haga
evidente en tres protagonistas: mis todavfa. Pero si,
ademds, esta fiebre se contagia, las disposiciones de a-
ceptacidén del lector se ponen a prueba. Pero estamos al
rededor de la p&gina 45 y a estas alturas el lector no
objetard lo delirante del texto. Algo m&s todavia: es
necesario recurrir .a la participacidén de: "Cataure, el
indio, no amanecif en la casa. .Su hermana se queds, por
que su corazbn fatalista le indicaba que la dolencia le-
tal habia de perseguirla de todos modos hasta el filtimo
rincén de la tierra." (p. 44). Es necesario perseguir a
la fiebre hasta el Gltimo rincbn de la tierra. Pero lo
delirante en cuanto a la fiebre se refiere, sigue cami-
nos inesperados. El autor hubiera podido seguir a Catau
re por toda la ciénaga y el mundo, inclusive, para mos-
trarnos los terrores de su fiebre, pero no, el mal entra
a Macondo, pero con la fragilidad, también, con que la
sorpresa vivida por el protagonista permite el equilibrio
entre el mundo sorpresivo que se reserva la fiebre y la
exageracifén que muestra el acontecimiento: "Aureliano
comentd asombrado a la hora del almuerzo que se sentia

muy bien a pesar de qgue habia pasado toda la noche en el
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laboratorio dorando un prendedor que pensaba regalarle

a Ursula el dia de su cumpleafios. No se alarmaron has-
ta el tercer dia, cuando a la hora de acostarse se sin-r
tieron sin suefio y cayeron en la cuenta de que llevaban
mds de cincuenta horas sin dormir." (p. 45). Entonces,
la fiebre, la ausencia de suefio, lo delirante, adquieren
ya, a estas alturas del relato, algo de humor: "Los que
querian dormir, no por cansancio §ino por nostalgia de
los suenos, recurrieron a toda clase de métodos agotado-
res. Se reunifian a conversar sin tregua, a repetirse du-
rante horas y horas los mismos chistes, a complicar has-
ta los limites de la exasperacidn el cuento del gallo ca
pbn, que era un juego infinito en que el narrador pregun
taba si querian que les contara el cuento del gallo ca-
pén, y cuando contestaban que si, el narrador decia que
no habfa pedido que dijeran que sf, sino que si querfian
que les contara el cuento del gallo capbdn, y cuando con-
testaban que no, el narrador decfia que no les habia pedi
do que no, sino que si querian que les contara el cuento
del gallo capbn, y cuando se quedaban callados el narra-
dor decia que no les habia pedido que se quedaran calla-
dos, sino que si querfian que les contara el cuento del
gallo capbn, y asf sucesivamente, en un circulo vicioso
que se prolongaba por noches enteras." (p. 46). Pero su

cede que el delirio sigue una cadena interminable de mo-
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tivos que impulsan en el relato al desarrollo de otros.
Temas. La imaginacién busca las fronteras de la solu-
cidén al problema que plantea el olvido. E1 humor conti
nfla, en lo mé&s elemental de las cosas, los nombres y sus
relaciones: "Su padre se lo dijo: "tas". Aureliano es
cribib el nombre en un papel que pegé con goma en la ba-
se del yunquecito: tas. Asi estuvo seguro de no olvi-
darlo en el futuro. No se le ocurrié que fuera aquella
la primera manifestacién del olvido, porque el objeto te
nia un nombre dificil de recordar. Pero pocos dias des-
pués descubrid que tenfa dificultades para recordar casi
todas las cosas del laboratorio. Entonces las marcé con
el nombre respectivo, de modo que le bastaba con leer la
inscripcibén para identificarlas. Cuando su padre le co-
municd su alarma por haber olvidado hasta los hechos més
impresionantes de su ninez, Aureliano le explic6é su méto
do, y José Arcadio Buendia lo puso en préictica en toda
la casa y mds tarde la impuso a todo el pueblo. Con un
hisopo entintado marcé cada cosa con su nombre: mesa,

silla, reloj, puerta, pared, cama, cacerola. Fue al co-

rral y marcd los animales y las plantas: vaca, chivo,

puerco, gallina, yuca, malenga, guineo. Poco a poco, es

tudiando las infinitas posibilidades del olvido, se dio
cuenta de que podfa llegar un dfa en que se reconocieran

las cosas por sus inscripciones, pero no se recordard su
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utilidad. Entonces fue m&s explfcito. El letrero que
colgb en la cerviz de la vaca era una muestra ejemplar
de la forma en que los habitantes de Macondo estaban dis

puestos a luchar contra el olvido: Esta es la vaca, hay

que ordefarla todas las mafianas para que produzca leche

y a la leche hay que hervirla para mezclarla con el café

y hacer café con leche."

Cuando José Arcadio, hijo, muere de un pistoletazo,
hecho que jaméds pudo esclarecerse en Macondo, la sangre
que le brota de la herida, es tanta, tan grotesca ya la
exageracidén, que lo delirante s6lo puede ser salvado, en
este caso, con la acentuacién de la exageracién. Es ne-
cesario reparar que en este pasaje la cantidad de elemen
tos vinculadoa al 'recorrido' que tiene la hemorragia es
sorprendente: "Un hilo de sangre salid por debajo de la
puerta, atravesd la sala, sali6é a la calle, siguif en un
curso directo por los andenes disparejos, descendid esca
linatas y subib pretiles, pas6 de largo por la Calle de
los Turcos, doblé una esquina a la derecha y otra a la
izquierda, voltebé en dngulo recto frente a la casa de los
Buendia, pasd por debajo de la puerta cerrada, atravesd
la sala de visitas pegado a las paredes para no manchar
los tapices, siguid por la otra sala, eludidé en una curva
amplia la mesa del comedor, avanzé por el corredor de las

begofias y pasbd sin ser visto por debajo de la silla de
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Amaranta que daba una leccibn de aritmética a Aureliano
José, y se metid por el granero y aparecié en la cocina
donde Ursula se disponfa a partir treinta y seis huevos
para el pan.

-iAve Maria Purisima! - grité Ursula.
" Siguid el hilo de sangre en sentido contrario, y
en busca de su origen atraves6 el granero, pas6 por el
corredor de las begonas donde Aureliano José cantaba que
tres y tres son seis y seis y tres son nueve, y atravesé
el comedor y las salas y siguiﬁ‘en linea recta por la ca
lle, y dobl6 luego a la derecha y después a la izquierda
hasta la Calle de los Turcos, sin recordar que todavia
llevaba puestos ‘el delantal de hornear 'y las babuchas ca
seras, y sali6 a la plaza y se metié por la puerta de una
casa donde no habia estado nunca, y empujé la puerta del
dormitorio y casi se ahog6 con el olor a p6lvora quemada,
y encontrb6 a José Arcadio tirado boca abajo en el suelo
sobre las polainas que se acababa de quitar, y vio el ca-
bo original del hilo de sangre que ya habfa dejado de
fluir de su ofdo derecho. No encontraron ninguna herida
en su cuerpo ni pudieron localizar el arma." (p. 118).

La muerte:

La muerte (44) es una de las vocaciones del delirio,

(44) Casi todos los criticos consultados se refieren a esta gran constante de la novela: la
muerte: Arnau, en Ei_mundo mitico dice: “Los muertos continlan sujetos al tiempo conven:
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en CAS, las infinitas gamas por las que pasa conforman
un arabesco deslumbrante, desde lo m&s sencillo y simple
como las dos citas siguientes que pondr&n de relieve la

naturaleza del principal protagonista de la novela, Ursu

la: "La laboriosidad de Ursula andaba a la par con la

cional de los hombres: siguen envejeciendo, estan sujetos al calendario de los humanos'
(p. 101), justamente una de las formas de disolucion de los planos de ia novela: a) el plano
racional u objetivo (en donde se dan fos acontecimientos de la yida cotidiana de manera nor-
mal, y b) el plano irracional o también llamado maravilloso o mitico en donde se dan los acon-
. tecimientos extraordinarios, al respecto Arnau afiade: La muerte, no es ningin hecho definitivo
y los muertos regresan al mundo de los vivos a voluntad y se quedan vagando en la hospitala-
ria mansion de los Buendia” (Ob, Cit. p. 101). La muerte, como uno de los grandes temas
centrales de la noveia se relaciona con otros temas que sostienen-la historia. Ariel Dorfman, en
Imaginaciéon y Violencia en América, Editorial Anagrama, Barcelona 1972, dice, justamente ai
encontrar en la novela relacion ent:e tiempo y mente: “El tiempo es la condicion absoluta de
intemporalidad de la muerte, donde no hay quien recuerde a los difuntos, porque hasta la me-
moria se ha desplazado entre las ‘uinas’ (p. 188). As! también lo observa Gullon,, pero su opi
nion en mas rotunda con respecto a Macondo, que es en el fondo ia novela: ‘“Macondo, como
los hombres, nacid para la mueste, para vivii en farga iucha que es, claro estd, espera de ia muer
te”. (ob. cit. p. 62). Aunque muchos de los conceptos de Luis Harss Los nuestros, editorial
Era, Mexico, 1966, nos parecen superficiales con respecto a Gien afios de soledad, la cita ‘que
extraemos, sirve para compietar desde la perspectiva del tiempo, a Macondo: “El tiempo y la
distancias han vaporizado {agonia perpetua? a Macondo. Sus contornos fiuctdan, sus estadisti-
cas también, y son algo boir0sos sus rasgos geograficos y su demograffa” (p.385). Asf es, Gar-
cia Mérquez tiene una vocacion definitiva po* tratar en diferentes direcciones ¢ amb’tos el sim-
pie y a la vez augusto tema de la muerte, al respecto Dorfman opina: ““Su creacion L La de
Garclfa Marquez ] durante toda ia novela, es de una realidad que flucttia entre la eternidad y fa
nada, entre la imaginaciébn y ia mugrte” (ob. cit. p. 185), /Pero no solo se vincula la muerte
con la soledad, el abismo, la eternidad. el més aila, lo borroso del paisaje demografico de Ma
condo, también se relaciona con el amor, como lo hace notar Isafas Lerner en su articulo A
proposito de Cien Afios de Soledad”” en Homenaje a Gabriel Garcia Marquez, Ed. las Americas,
New York, 1972: "Remedios la beila (p. 201), como mas tarde Meme (p. 248), provocan de
modo semejante la muerte o la ruina, en un mismo techo inverosimil, de los hombres que
las aman” (p. 255), y se podria afiadir que Ursula también (con el transcurrir del tiempo a
José Arcadio, muerto en vida, amarrado a un a:bol), la misma Amaranta en su relaciéon con
Gerinaldo Marquez.
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de su marido. Activa, menuda, severa, aquella mujer de
nervios inquebrantables, a quien en ningfn momento de su
vida se la oy6 cantar, parecia estar en todas partes des
de el amanecer hasta muy entrada la noche, siempre perse
guida por el suave susurro de sus pollerines de olé&n.
Gracias a ella, los pisos de tierra golpeada, los muros
de barro sin encalar, los risticos muebles de madera cons
truidos por ellos mismos estaban siempre limpios, y los
viejos arcones donde se guardaba la ropa exhalaban un ti-
bio olor de albahaca.” (p.'15). Este pasaje armbénico, na
tural, que nos presenta a una Ursula en las artes cotidia
nas de cualquier mujer del campo, se derrumba aproximada-
mente a la mitad de la obra, cuando descubrimos que tiem-
po transcurrido es.una forma de aproximacidn a la muerte
sometiendo asi, a los rigores del delirio, al més sblido
de los protagonistas. La muerte acechando: "Aunque ya
era centenaria y estaba a punto de quedarse ciega por las
cataratas, conservaba intactos el dinamismo fisico, la in
tegridad del cardcter y el equilibrio mental (p. 165).

Cuando en Macondo se estaba celebrando el retorno de
los recuerdos, la muerte se presenta de otra manera, més
bien cargada de silencio. Melquifades, el mago de las pri
meras p&ginas: "Habia estado en la muerte, en efecto, pe
ro habfa regresado porque no pudo soportar la soledad."”

(p.49). Es importante recalcar cémo un personaje que ha
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dejado de pertenecer al mundo Real objetivo, regreée de
la muerte, disuelva asi las fronteras que hay entre la
vida y la muerte y actfie como un ser humano Vivo. Algo
mds, en la muerte se siente la soledad co;; se siente en
la vida real. Dentro de la cadena delirante que origina
la fiebre del insomnio, Prudencio Aguilar, muerto por Jo
sé Arcadio Buendia, en Richacha en la época de las conje
turas, regresa de la muerte y a José& Arcadio: "Lo fatigé
tanto la fiebre del insomnio, gue una madrugada no pudo
reconocer al anciano de cabeza blanca y ademanes incier-
tos que entr6 en su dormitorio. Era Prudencio Aguilar.
Cuando por fin lo identificé, asombrado de que también
envejecieran los muertos." (p. 73).

Se podria decir de Prudencio Aguilar lo mismo que
hemos dicho, lineas arriba, de Melquiades: La muerte
que corresponde a un ambito distinto al de la vida real,
invade la vida cotidiana de los Buendfa, disolviendo asi
las fronteras que separan la vida y la muerte. Pero ade
mds, también los atributos de los muertos en cuanto a la
vejez siguen siendo como los de los vivos, es decir el
tiempo origina su deterioro en el méds allé&.

M&s adelante la constante de la muerte en este tipo
de apariciones revela también el sentido de exageracibn

inusitada, el asesinado reconoce su afecto por su asesi-

no: "Después de muchos anos de muerte, era tan intensa
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la afioranza de los vivos, tan apremiante la necesidad de
compafifa, tan aterradora la proximidad de la otra muerte
que existfia dentro de la muerte, que Prudencio Aguilar
habia terminado por querer el peor de sus enemigos. Te-
nia mucho tiempo de estar buscdndolo. Les preguntaba
por €l a los muertos de Riohacha, a los muertos que lle-
gaban del Valle de Upar, a los que llegaban de la ciéna-
ga, y nadie le daba razbén, porque Macondo fue un pueblo
desconocido para los muertos hasta que llegd Melguiades
Yy lo sefialé con un puntito negro en los abigarrados ma-
pas de la muerte." (p. 73). Es necesario reparar en a-
gquello de la muerte dentro de la muerte misma. Asi como
en el pasaje que sigue, el envejecimiento de la muerte
es otra exageracidn, un sutil humor negro invade la Glti
ma frase: "Pero en realidad, la finica persona con gquien
€l podia tener contacto desde hacfa mucho tiempo, era
Prudencio Aguilar. Ya casi pulverizado por la profunda
decrepitud de la muerte. Prudencio Aguilar iba dos ve-
veces al dfa a conversar con él. Hablaban de gallos,

Se prometfan establecer un criadero de animales magnifi-
cos, no tanto por disfrutar de unas victorias que enton-
ces no les harfan falta, sino por tener algo con qué dis
traerse en los tediosos domingos de la muerte." (p. 124).

Otra cadena importante dentro de las diferentes mo-

dalidades del tratamiento de la muerte con ese sentido



3:;- 63

tremendista lo coamplementan 1og prolegémenos a la ﬁUérFe_
de Amaranta, la solterona de la dinastfa, quien habfa
despreciado a Pietro Crespi, el joven italiano de los

relojes y el clavicordio; asfi como al mism{simo coronel

Gerineldo Mdrquez. * La muerte no es tratada con el temor

del 'mundo cotidiano', es un cambio de domicilio, una ma-
nera de salir de la rutina, casi; la muerte es tomada co
mo un suceso comfin y corriente:  "Amaranta no se sintié
frustrada, sino por el contrario liberada de toda amargu
ra, porque la muerte le depard el privilegio de anunciar
se con varios anos de anticipacién. La vio un mediodia
ardiente, cosiendo con ella en el corredor, poco después
de que Meme se fue al colegio. La reconocid en el acto,
y no habia nada pavoroso en la muerte, porque era una mu
jer vestida de azul con el cabello largo, de aspecto un
poco anticuado, y con un cierto parecido a Pilar Ternera
en la &poca en que las ayudaba en los oficios de cocina."
(p. 238). El anuncio de la muerte de Amaranta no trae
tristeza a Macondo, se sabe que morir4, el pueblo reaccio
na como si la futura difunta saliese de viaje: "La noti-
cia de que Amaranta Buendfa zarpaba al crepisculo llevan-
do el correo de la muerte se divulgé en Macondo antes del
mediodfa, y a las tres de la tarde habia en la sala un ca
j6n lleno de cartas. Quienes no quisieron escribir le

dieron a Amaranta recados verbales que ella anotdé en una
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libreta con el nombre y 1a fecha de muerte del destina-

tarie. "no P95 i
S€ preocupe", tranquilizaba a los remitentes.

"Lo primero que haré al llegar ser& preguntar por él, y

111 .
le daré su recado. (p. 239). Al cerrar esta pequefia

cadena sobre la muerte de Amaranta, nuevamente el humor

negro, sutilisimo, como contrapeso a la exageracién sor-

prendente de la gran final de este pasaje: "Cuando lle-
gb a la casa, Aureliano Segundo tuvo que abrise paso a
empujones por entre la muchedumbre, para ver el cadiver
de la anciana doncella, fea y de mal color, con la ven-
da negra en la mano y envuelta en 1la mortaja primorosé.
Estaba expuesto en la sala junto al cajén del correo."
(p. 241).

Durante la &poca de las lluvias, que durd, natural-
mente casi cinco anos el cortejo ffinebre del coronel Ge-
rinaldo Marquez pasa por la puerta de Ursula, guien ya a
estas alturas estd muy anciana y ciega, dice: "Adibds,
Gerinaldo, hijo mfo =-grité6-. . Salfidame a mi gente y dile
que nos vemos cuando escampe." (p. 271).

Los grandes o pequefnos viajes:

Los grandes o pequeiios viajes (45) se van sucediendo

(45) Los viajes, las travesias, los traslados, el ir y venir. = estdn estrechamente vinculados
al tiempo, asf como a la soledad, a la basqueda de algo: “Esta basqueda de si mismos es fa ma-
nifestacién psicolégica de su contacto permanente con lo fantéstico, y en ella se halla la marca
de la dinastfa, esa vocacién de soledad, frustracién y muerte que reticula a las generaciones en
si” (Dorfman, ob. cit.,, p. 171). Si observamos bien lo dicho por Dorfman, convendremos en
dos ideas claves, la busqueda (de si mismos, de los personajes, de América entera) y el
contacto o relacion con lo fantastico (entendido por nosotros como lo Real .Maravilloso)
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desde el principio de 1la obra. Macondo se funda en me-

dio de una gran travesfa de afios. La llegada de los gi
tanos es otra gran peregrinacién. Ursula también viaja.
Aureliano como coronel recorre comarcas interminables

-producto de ello sus diecisiete Aurelianos-. Amaranta

Ursula es enviada al extranjero. Remedios la Bella via-

ja al cielo, Melquiades y Prudencio Aguilar desde y ha-
cia la muerte. Amaranta -ya lo hemos visto también- ha-
rd un viaje a la muerte. El flujo y reflujo de gentes
con la fiebre del banano, la llegada de la compafifa ame-
ricana. Es indiscutible la constante de viaje, pero el
pasaje que mis representa el sentido de la exageracibn
en el gran viaje es el que hizo José& Arcadio: "De eso
vivia. Le habia dado sesenta y cinco veces la vuelta al

mundo, enrolado en una tripulacién de marineros ap&tridas.

que -es.lo .que vemos frecuentemente en fa obra. La blusqueda es muchas co-
sas: uUn nuevo estatus para ia dinastla y el clan, un nuevo codigo de relaciones, un nuevo
espacio geografico, una nueva proyeccion a la vida, en definitiva un nuevo horizonte para

las demandas del ser humano. Pero este juego de blsquedas también toca al autor, y, en
mayor o menor grado, al lector si se acerca a la realidad de la vida cotidiana de Latinoameé-
rica. ‘“‘Para Garcia Marquez es aquella misma busqueda de la realidad que asignaba sus libros
anteriores la que aquf lo moviliza” (Angel Rama, “El novelista de la violencia Americana”
en: Sobre Garcia Marquez : “'Por otra parte, Melquiades puede morir y renacer porque,
habitante al fin y al cabo de Ameérica Latina aunque por sus venas corre sangre extranjera,
no distingue las fronteras entre la vida y la muerte” (p. 76).
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Las mujeres que se acostaron con &l aquella noche en la
tienda de Catarino lo llevaron desnudo a la sala de bai-
le para que vieran que no tenfa un milfmetro del cuerpo
sin tatuar, por el frente y por la espalda, y desde el
cuello hasta los dedos de los pies. No lograba incorpo-
rarse a la familia. Dormfa todo el dia y pasaba la no-
che en el barrio de tolerancia haciendo suertes de fuer-
za. En las escasas ocasiones en gue Ursula logr6 sentar
lo a la mesa, dio muestras de una simpatfa radiante, so-
bre todo cuando contaba sus aventuras en paises remotos.
Habia naufragado y permanecido dos semanas a la deriva
en el mar del Japdbn, alimentédndose con el cuerpo de un
companero que sucumbif a la insolacién, cuya carne sala-
da y vuelta a salar y cocinada al sol tenia un sabor gra
nuloso y dulce. ‘En un mediodia radiante del Golfo de
Bengala su barco habia vencido un dragébn de mar en cuyo
vientre encontraron el casco, las hebillas y las armas
de un cruzado. Habfa visto en el Caribe el fantasma de
la nave corsario de Victor Hugues, con el velamen desga-
rrado por los vientos de la muerte, la arboladura carco-
mida por cucarachas de mar, y equivocado para siempre el
rumbo de la Guadalupe." (p. 84).

Tal vez lo mds importante dentro de esta gran gama
de viajes, sea, el flujo y reflujo humanos que trae con-

sigo la instauracidn de la compania bananera. Las nuevas
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fuentes de trabajo, el deseo de conseguir una vida mejor,
o tan s6lo conseguir trabajo. La llegada y la huida o a-
bandono de los obreros de ese pueblo que se llama Macondo
es una muestra, un retrato de lo que sucede en Latinoame-
rica con lo que se ha quedado en llamar el flujo y reflu-
jo humano en busca de trabajo.

La Soledad:

Otra gran constante que envuelve a la obra es la so-

ledad, (46) dificil seré& encontrar una p&gina que no togque

(46) Definitivamente se trata del gran tema central de la novela, ya el mismo Garcfa Mar-
quez ha declarado reiteradamente que Cien afios deé Soledad no es una novela sobre Macondo,
ni los Buendia, solamente, sino que es una novela de ia soledad. Veamos el r:epaso que hace
Ortega sobre frases que van pintando no solo la atmésfera que sobre este tema va a tener ia
novela sino las frecuentes interacciones que hay de personaje a personaje con respecto a la so-
ledad dentro de la dinastia: “la soledad es un matiz de los Buendia: ‘el caracteristico signo
de la soledad, que no permitia poner en duda su origen’, es también una precaria forma de
unién: 'y se refugiaron en la soledad’, ‘eran mas madie e hijo, complices en la soledad’
C..] . Remedios la Bella maduré en la soledad, Fernanda se humanizé en ella. Aureliano
‘extraviado en la soledad de su inmenso poder. empezo a perder el rumbo’. Y también Ia
soledad es el espejo que recupera una vida en el transito del tiempo que regresa, En esta
instancia, ‘la soledad fe habia seleccionado los recterdos’ a Amaranta, que piensa en Rebeca,
inquebrantable en su intransigencia con la que conquisto los privilegios de la soledad’. Ursu-
la repasa la historia de la familia desde su soledad. También el Coronel Aureliano Buendfa
se ha rendido haciendo ‘un pacto honrado con la soledad’ L...1 Y finalmente las estirpes
condenadas a cien afios de soledad no tenian una segunda oportunidad en la tierra" (La.
Contemplacién, p. 57) No cabe duda pues de que la soledad con sus diferentes gamas y pa-
rentescos con otros temas invade descaradamente casi todas las péaginas de la novela, Es cier
to, por otro lado, que las declaraciones del autor se deben tomar con un maximo de cuidado
porque suceda que muchas veces las respuestas de Garcia Marquez son tan desorbitadas como
su misma novela pero pensamos que esta cita que vamos a transcribir, por su caracter univer-
sal, es lo mas importante dentro de su conversacion con Vargas Llosa con respecto a este te-
ma: “En realidad no conozco a nadie que en cierta medida no se sienta solo. Este es el
significado de la soledad que a mi me interesa” (Dialogo, p. 11) y si pensamos con Garcia
Mirquez aqueilo de que la soledad esta en todos, sera bueno recurrir al enfoque que sobre

o mismo, a nivel generacional, hace Dorfman: ““Garcia Marquez introduce un tipo de sole-
dad que casi no habia tenido expresion en América: la de los hombres sucesivos que nacen
se desarrollan y mueren dentro de un vasto proceso historico que se extiende a lo lejos en

el pasado y en el futuro” (Imaginacion p. 186). Ya se ha apuntado reiteradamente que la
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aunque sea tangencialmente este tema. Si repasamos la
vida de los principales pProtagonistas descubriremos que

casi todos, a pesar de hacer vida en comGn est4n asisti-

dos de una, también, gran soledad. El patriarca, por e-

jemplo, estd amarrado a un &rbol durante muchos afios, es

dificil entender el largo soliloquio al gue ha sido pos-

trado José Arcadio Buendfa. Ursula Iguar&n, no obstante

ser el eje matriarcal de la dinastfa y de demostrar cons
tantemente que tiene poder e influencias hasta en los mo
mentos mds dificiles, lo m&s revelador de su absoluta so
ledad es el hecho de no decirle a nadie que se ha vuelto
ciega. José& Arcadio es un protagonista epidérmico, sen-
sorial su mundo perceptivo no le da tiempo para pensar
en su soledad, su muerte misteriosa y prematura imposibi
litan el desarrollo de su mundo gregario. El coronel Au
reliano Buendfa es otro gran solitario a pesar de sus
treinta y dos guerras, su misma soledad les llegard a
sus hijos: "Entonces el coronel Aureliano Buendfa quitl
la tranca, y vio en la puerta diecisiete hombres de los

mds variados aspectos, de todos los tipos y colores, pero

soledad -se. hereda en ia novela. Pero fa soledad no es s6lo una caracter(stica de la
novela, una forma de identidad de sus protagonistas, ni la sustancia que soporta a gran
parte de los acontecimientos: “Macondo no vive fuera del mundo sino aislado de él[ ..J,
los seres de Macondo no estan solos porque son (nicos, sino porque no se pueden inte-
grar’” (Lerner, A propoésito ...” en Homenaje, p. 253).
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todos con un aire solitario que habria bastado para i-
dentificarlos en Cualquier lugar de la tierra. Eran sus

. "
hijos. (p. 187). Amaranta, se fabrica su muerte -como

ya vimos- porque la soledad es demasiada. Asfi seguird

la huella soledosa de los protagonistas, hasta los perso

najes secundarios: "Aun en esas circunstancias, Aurelia

no y Fernanda no compartieron la soledad, sino que siguie

ron viviendo cada uno en la suya." (p. 305). Asi queda

planteada la imagen de la soledad como el tema mis visto-

so de la exageracibn. ©La misma ciudad. La soledad y la
muerte, mids alld de la muerte.

El amor:
El amor (47) persigue a todos los protagonistas a lo
largo de la obra. - La oscilacibén de esta constante abarca

una gran gama de erotismo (48) aungque habitualmente vincu

(47) "EI amor fraterno es amor entre hermanos; el amor materno es amor por el desvalido. Diferen:
tes como son entre si, tienen en comun el hecho de que, por su misma naturaleza no estan restringi-
dos a una sola perspna. Si amo a mi hermano, amo a todos mis hermanos; si amo a mi hijo amo a
todos mis hijos; [...J En contraste con ambos tipos de amor esta el amor erético: el anhelo de fusion
completa, de unién con una Gnica otra persona. Por su propia naturaleza, es exclusivo y no universal;
es también, quiza, la forma de amor mas engafiosa que existe” (Erick Fromm, El arte de amar, Edi-
torial Pidés, Buenos Aires, 1966 p. 67). Cabe aclarar que Fromm considera dentro de su esquema del
amor, el amor a sf mismo y el amor a Dios. En *Cien Afios de Soledad™ encontramos muchas varia-
bles amatorias con direcciones que van desde el incesto hasta la sofisticacion grosera del amor.

(48) “El erotismo esté ligado siempre al amor y como antagonista de la obsenidad y la pornografia
se présenta asociado a la beliezal..] La pornograffa pretende actuar como excitante sexual y se des-
envuelve especialmente en el plano privado. En realidad es un acto de sucia provocacion sexual y se
dice que lesiona u ofende el pudor. Solapada, secreta, vergonzosa, deja inevitablemente en el provoca-
do un sentimiento de culpa [...J. La obsenidad designa una manifestacién que se desarrolla en el pla-
no social y abarca el terreno del lenguaje, del gesto, de la expresién. En el lenguaje comprende los tér-
minos considerados tabies, que son parte de la esfera sexual. Se pretende que lesiona u ofende una
vaga muralla de pulcritud social que suele denominarse decoro. Representa siempre un acto de agre-
sibn y su consecuencia es el estupor, el shock, ia indignacion del agredido” (Lawrence, D.H., y Miller,.
Henry, Pornograffa v Obsenidad, traduccion, introduccion, prélogo y notas de Aldo Pellegrini, Edicio-
nes Nova, Buenos Aires, 1967, pp. 12-14. En CAS las artes amatorias estan tefiidas de un encanto des-
mesurado que llega hasta el humar.
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lado al escéndalo o la sorpresa. Lo mds delicado y su-
til de la gama es tal vez el ambiente que envuelve a Re-
medios la Bella, sin embargo, con esa aureola de pureza
y desgracia (49) que revela en algfin momento la abuela:
"Ursula, por su parte, le agradecia a Dios que hubiera
premiado a la familia con una criatura de una pureza
excepcional, pero al mismo tiempo la conturbaba su her=-
mosura, porque le parecia una virtud contradictoria, una
trampa diab6lica en el centro de la candidez." (p. 172).
Remedios Moscote, de fragil vida, presenta una natu
raleza m&s humana, mis de este lado del mundo cotidiano,
su boda con Aureliano es una muestra de ello: "Se £fijbé
un mes para la boda. Apenas si hubo tiempo de ensenarla
a lavar, a vestirse sola, a comprender los asuntos ele-
mentales de un hogar. La pusieron a orinar en ladrillos
calientes para corregirle el h&bito de mojar la cama.
Cost6 trabajo convencerla de la inviolabilidad del secre

to conyugal, porque Remedios estaba tan aturdida y al

(49) Una vez mas los temas interrelacionandose, porque uno impulsa a otro, lo desarrolla
(ver: final de la nota 44), el amor se relaciona con la muerte, la soledad con el amor, el
amor con el incesto, el incesto con la soledad, la cadena se multiplica.
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mismo tiempo tan maravillada con la revelacibén que que-
ria comentar con todo el mundo los pormenores de la no-
che de bodas. Fue un esfuerzo agotador, pero en la fe-
cha prevista para la ceremonia la nina era tan diestra
en las cosas del mundo como cualquiera de sus hermanas."”
(p. 75).

Sin embargo, el escdndalo (50) -otra forma de exage
racibn- encuentra, dentro de la dinastifia, su miximo re-
presentante en los pasajes vinculados a Rebeca y José Ar
cadio: "La noche de bodas de Rebeca le mordid el pie un
alacrén que se habia metido en su pantufla. Se le ador-
mecibé la lengua, pero e€so no impidié gue pasaran una lu-
na de miel escandalosa. Los vecinos se asustaban con
los gritos que despertaban a todo el barrio hasta ocho
veces en una noche, y hasta tres veces en la siesta, y
rogaban que una pasién tan desaforada no fuera a pertur-
bar la paz de los muertos.” (p. 86).

El amor, el gigantismo, la proliferacibén, el exceso
son buena muestra de otro punto de los grados de oscila-
cibén de lo erbtico. Aureliano Segundo también se sorpren
de: "Fue en esa época que le dio a Petra Cotes por ri-
far conejos. Se reproducfan y se volvian adultos con

tanta rapidez, que apenas daban tiempo para vender los

(60) Es un poco dificil establecer cual es la verdadera frontera de este pasaje. Basicamente es ero-
tismo pero lesiona y ofende la muralla de la pulcritud social que puede denominarse decoro, asf
serd también pornografia (ver: nota 40). ’
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nGimeros de la rifa. Al Principio, Aureliano Segundo no
advirti6é las alarmantes proporciones de la proliferacién.
Pero una noche, cuando ya nadie en el pueblo querfa oir
hablar de las rifas de conejos, sintid un estruendo en
la pared del patio. "No te asustes", dijo Petra Cotes.
"Son los conejos". No pudieron dormir m&s, atormentados
por el tr&fago de los animales. Al amanecer, Aureliano
Segundo abrié la puerta y vio el patio empedrado de cone
jos, azules en el resplandor del alba, Petra Cotes, muer
ta de risa, no resistié la tentacién de hacerle una bro-
ma.

-Estos son los gue nacieron anoche- dijo.
-iQué horror! =-dijo &l-. ¢Por qué no pruebas con
vacas?

"Pocos dias después, tratando de desahogar su patio,
Petra Cotes cambi6 los conejos por una vaca, que dos me-
ses mis tarde parid trillizos. Asi empezaron las cosas.
De la noche a la manamna." (p. 167).

El delirio amatorio y desenfrenado de Amaranta Ursu
la con Aureliano Babilonia orientan uno de los pequenos
universos de la novela por la huella del escdndalo que
terminard finalmente en el desastre que cierra el ciclo
del relato: "Perdieron el sentido de la realidad, la no-
cibén del tiempo, el ritmo de los h&bitos cotidianos. Vol-

vieron a cerrar puertas y ventanas para no demorarse en
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trdmites de desnudamientos, y andaban por la casa como
siempre quiso estar Remedios, la Bella, y se revolcaban
en cueros en los barrizales del patio, y una tarde estu
vieron a punto de ahogarse cuando se amaban en la alber
ca. En poco tiempo hicieron m&s estragos que las hormi
gas coloradas: destrozaron los muebles de la sala, ras
garon con sus locuras la hamaca que habfa resistido a

los tristes amores de campamento del coronel Aureliano
Buendia, y destriparon los colchones y los vaciaron en
los pisos para sofocarse en tempestades de algodén. Aun
que Aureliano era un amante tan feroz como su rival, era
Amaranta Ursula quien comandaba con su ingenio disparata
do y su voracidad lirica aquel paraiso de desastres,"

(p. 341). E1 delirio sexual se posesiona del texto y un
refinamiento grotesco mantienen a la obra a la altura del
ritmo y la exaltacibén que reserva el gigantismo para la
novela: "Sin embargo, ambos llegaron a tales extremos de
virtuosismo, que cuando se agotaban en la exaltacidén le
sacaban mejor partido al cansancio. Se entregaron a la
idolatrfa de sus cuerpos, al descubrir que los tedios del
amor tenian posibilidades inexploradas, mucho mis ricas
que las del deseo. Mientras €l amasaba con claras de hue
vo los senos eréctiles de Amaranta Ursula, o suavizaba
con manteca de coco sus muslos elisticos y su vientre a-

duraznado, ella jugaba a las munecas con la portentosa
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criatura de Aureliano, y le pintaba ojos de payaso con
carmin.de labios y bigote de turco con carboncillo de
las cejas, y le ponfa corbatines de organza y sombreri-
tos de papel plateado. Una noche se embadurnaron de
pies a cabeza con melocotones en almibar, se lamieron
cOmo perros y se amaron como locos en el piso del corre
dor, y fueron despertados por un torrente de hormigas
que se disponian a devorarlos vivos." (pp. 341«342): Si
el amor, el delirio, la excitacibén, lo grotesco, el ri-
tual amatorio se encontraban en los extremos, el desen-
lace del hallazgo enfebrecido que la carne habia sembra-
do en ellos también busca el lado opuesto de la exagera-
cibn, los extremos se junta, el ciclo estd a punto de ce
rrarse: "Aureliano lo reconocib, persiguibf los caminos
ocultos de su descendencia, y encontrdé el instante de su
propia concepcidn entre los alacranes y las mariposas a-
marillas de un bano crepuscular, donde un menestral sa-
ciaba su lujuria con una mujer que se le entregaba por
rebeldfa. Estaba tan absorto, que no sinti6é tampoco la
segunda arremetida del viento, cuya potencia ciclénica
arranc6 de los quicios las puertas y las ventajas, des-
cuajé el techo de la galerfa oriental y desarraigé los
cimientos. S6lo entonces descubrié que Amaranta Ursula

no era su hermana, sino su tfa". (p. 350).
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La Politica:

Si lo delirante, los lfmites sutiles de la vida y
la muerte, el gran viaje, la soledad, el amor, son las
principales constantes por donde se desplaza lo Real

Maravilloso; la politica (51) es el eje que corre cen-

tral y paralelamente con el motivo del temor al incesto
Y sus consecuencias, asi como lo mis cercano a lo Real
Objetivo; no obstante ello, la exageracién persistiré
en la narracién. El pasaje vinculado a la muerte (¢por
razones politicas?) de Aureliano José& es una muestra de
la capacidad de odio -extrema- de los protagonistas:

"A las doce, cuando Aureliano José acab6 de desangrarse

(51) Existen dos planos que a nivel politico nos interesan, el primero es el concepto que
tiene el escritor de lo que puede ser politica y literatura y el segundo en qué medida el texto
es o0 puede ser un instrumento politico. Sabemos que el solo hecho de plantearse estos proble-
mas nos sitGa ante el tema de @tro trabajo, ' pero trataremos de dar respuesta a la primera,
por lo menos, a partir de las propias palabras de Garcia Marquez: “Bueno, antes que todo yo
creo que el principal deber poiitico de un escritor es escribir bien, No sélo escribir bien es
cuanto a escribir en una prosa correcta y brillante, sino escribir bien, ya no digo escribir sin-
ceramente, sino de acuerdo con sus convicciones. A mi me parece que al escritor no hay que
exigirle concretamente que sea un militante politico en sus libros, como al zapatero no se le
pide que sus zapatos tengan contenido politico” (Dialogo, p. 41); en cuanto a la segunda inte-
rrogante busquemos también una respuesta a través del mismo GM: “La gran contribucién po-
Iftica del escritor es no evadirse ni de sus convicciones ni de su realidad, sino ayudar a que a
través de su obra, el lector entienda mejor cuél es ia realidad politica de su continente, de su
sociedad y creo que esa es una labor politica positiva e importante y creo que ésta es la fun-
cién polftica del escritor’ (Didlogo, p. 43). Pero ademas, nosotros pensamos que CAS es una
obra de infiltracién polftica, a partir de la inclusion de los acontecimientos vinculados a la com-
pafifa Bananera. Es cierto que la imagen del Coronel estd hecha para gobernar todo el Texto a
nivel politico, pero solo se justifica la vida del Coronel Aureliano Buendia y en lucha politica
terca y temeraria porque estard en contra del abuso. La novela se salva no solo por sus atribu-
tos literarios y maravillosos, se salva preferentemente por esa denuncia en contra de los atrope-
llos de la compafifa Bananera (que es sinénimo de cuaiquier compafifa imperialista), que es una
forma de denuncia al neo-colonialismo en Ameérica Latina. Por esta razon la politica como tema
constante estd vinculada al odio.
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y Carmelita Montiel encontr6 en blanco los naipes de su
porvenir, mds de cuatrocientos hombres habfan desfilado
frente al teatro y habfan descargado sus revélveres con
tra el cadaver abandonado del capit&n Aquiles Ricardo.
Se necesitd una patrulla para poner en una carretilla
el cuerpo apelmazado de plomo, que se desbarataba como
un pan ensopado.”" (p. 136).

Cuando el coronel Aureliano Buendfa firma el armis-
ticio, la severidad del acto es tan real objetiva dentro
de este mundo de alucinaciones, gue termina siendo una
exageracién méds, tan solo por haber tomado las causas de
lo factible-cotidiano: "Los delegados del gobierno y los
partidos, y la comisidén rebelde que entregé las armas,
fueron servidos por un grupo de novicias de h&bitos blan-
cos, que parecian un revuelo de palomas asustadas por la
lluvia. El coronel Aureliano Buendia llegé en una mula
embarrada. Estaba sin afeitar m8s afectado por el dolor
de los golondrinos gque por el inmenso fracaso de sus sue
fios, pues habfa llegado al término de toda esperanza, m&s
allsd de la gloria y de la nostalgia de la gloria. De
acuerdo con lo dispuesto por &l mismo, no hubo misica ni
cohetes ni campanas de jGbilo, ni vitores ni ninguna otra
manifestacién que pudiera alterar el cardcter luctuoso
del armisticio..." (p. 154). El desenlace de la escena

precedente es simplemente natural, cualquier general o



47

jefe de guarnicién que capitulase hubiera hecho lo mis-

mo no sor . " < 3
’ Prende: c«- Y se retir6 a la tienda de cam-

pana que le habian preparado por si querfa descansar.
Alli se quitd la camisa, se sentd en el borde del catre

Y a las tres y cuarto de la tarde se disparé un tiro de

pistola en el circulo de yodo que su médico personal le

habfa pintado en el pecho:" (pp. 155<156). Pero era de

masiado ya el carécter natural de los acontecimientos.

Finalmente la bala atravesar&d al coronel y no lo mataré.
Se ha retornado, entonces, a los extremos del relato, su
estado natural: La exageracién.

Casi al final de la obra, el enfrentamiento de la
masa trabajadora con la Compafnia bananera demuestran la
absurdidad latinoamericana -que en este caso y por esta
vez tuvo un desenlace feliz- para la solucibén a los pro
blemas laborales. La naturaleza de ser, de desgobierno
de los sistemas politicos de Latinoamérica. Consecuen-
cia: no hay solucibn a los problemas a pesar de ser la
demanda justa. El neocolonialismo en marcha: "Pero en
la noche del lunes los dirigentes fueron sacados de sus
casas y mandados con grillos de cinco kilos en los pies,
a la c8rcel de la capital provincial. Entre ellos se
llevaron a José Arcadio Segundo y a Lorenzo Gavilén, un

coronel de la revolucién mexicana, exilado en Macondo,

que decfa haber sido testigo del heroismo de su compadre
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Artemio Cruz. Sin embargo, antes de tres meses estaban
en libertad, porque el gobierno y la compaififa bananera
no pudieron ponerse de acuerdo sobre quién debfa alimen
tarlos en la cércel. La inconformidad de los trabajado
res se fundaba esta vez en la insalubridad de las vivien
das, el engano de los servicios médicos y la iniquidad
de las condiciones de trabajo." (pp. 254-255). Finalmen
te vendrd la matanza y ella formard parte de las conjetu

ras y la exageracidn (52).

3.1. Lo Real Maravilloso

Dentro de las constantes a las que acabamos de hacer
mencibn, principalmente montadas a través del gigantismo,
se desplazan los ejes gque soportan lo Real Maravilloso.
Las citas que recogemos -s6lo las més representativas-
forman tres universos evidentemente delirantes, inséli-
tos: El Paisaje o el &mbito donde se realizar&n los he-
chos, Los Personajes, muchos de los cuales poseen atribu
tos superiores, y finalmente los hechos o acontecimientos

extraordinarios.

|
(52) Garcia Méarquez al referirse a la matanza que efectivamente hubo en la estacion de ferrocarrii
trata de mostrar que muchas veces la propia realidad sobrepasa a la imaginacion, y en este caso la
denuncia puede ser considerada una forma de exageracién: El hecho: “no sdlo es historico sino que
mi novela da el nimero del decreto por el cual se autoriza para matar a bala a los trabajadores y da
el nombre del General que lo ha firmado y el nombre de su secretario. Estan puestos allf. Eso est4
en los archivos nacionales y ahora lo ven en la novela y creen que es una exageracion.” (Didlogo,
p. 25).



79

3.1.1. El Paisaje:

Las citas seleccionadas para este eje de lo Real
Maravilloso se vinculan con lo agreste, lo misterioso ¥y
remoto y lo extrafio, esencialmente del paisaje, los pa-

rajes, los lugares, que dan la atmésfera y la ambienta-

cibén al relato.

" -

3.1.1.1. Agreste

Una de las caracteristicas m&s significativas de
CAS son sus paisajes exteriores, estos tienen una espe-
cial forma de ser mostrados en la novela, desde las pri
meras pdginas. Ya vimos cbmo era Macondo al ser funda-
da: "Veinte casas de barro y cafiabrava construidas a
orillas de un rio de aguas didfanas", el aliento primi-
tivo, en la atmésfera que estd dada por las caracteris-
ticas del lugar, los elementos que la conforman tienen
una relacibn especial a través del manejo del tiempo, Ma
condo es un lugar, abierto al campo, totalmente silves-
tre vinculado a un tiempo en el que se fundan o comien-
zan o se inician las ciudades.

En la cita que viene, los acontecimientos correspon
den a una etapa anterior a la fundacién de la ciudad,
cuando los hombres que acompafiaban a José Arcadio Buen-
dfa tiene que atravesar una selva espesa que recuerda a

las l4minas de Paul Marcey o a las travesias de Orellana
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en las selvas de Sudamérica: "Los primeros df%s nghéﬁeegiw“
traron un obstdculo apreciable. Descendieron por la pe-
dregosa ribera del rfo hasta el lugar en que afios antes
habfan encontrado la armadura del guerrero, y alli pene-
traron al bosque por un sendero de naranjos silvestres.
Al término de la primera semana, mataron y asaron un ve-
nado, pero se conformaron con comer la mitad y salar el
resto para los préximos dias. Trataban de aplazar con
esa precaucién la necesidad de seguir comiendo guacama-
yas, cuya carne azul tenia un &spero sabor de almizcle.
Luego, durante mds de diez dias, no volvieron a ver el
sol. El suelo se volvié blando y himedo, como ceniza vol
c@nica, y la vegetacibén fue cada vez mds insidiosa y se
hicieron cada vez mds lejanos los gritos de los p&jaros

y la bullaranga de los monos, y el mundo se volvi6 tris-
te para siempre. Los hombres de la expedicibén se sintie
ron abrumados por sus recuerdos mds antiguos en aquel pa
raiso de humedad y silencio, anterior al pecado original,
donde las botas se hundian en pozos de aceites humeantes
y los machetes destrozaban lirios sangrientos y salaman-
dras doradas. Durante una semana, casi sin. hablar, avan
zaron como son&mbulos por un universo de pesadumbre, alum
brados apenas por una tenue reverberacifén de insectos lu-

minosos..." (p. 17).
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3.1.1.2. Misterioso y remoto

Cuando hablamos de misterioso, nos referimos a que

aparecen cosas o hechos o situaciones inaccesibles a

nuestra razén, vy, remotos, que se dan en un tiempo muy
lejano o en un lugar muy apartado. En el texto que si-
gue la idea de remoto, en cuanto a tiempo, se disuelve
en su relacibdn al espacio y por cierto, también hay una
serie de hechos y situaciones inaccesibles a nuestra ra
z6n: "Era, pues, una ruta que no le interesaba, porgue
s6lo podia conducirlo al pasado. Al.sur estaban los pan
tanos, cubiertos de una eterna nata vegetal, y el vasto
universo de la ci&naga grande, que segfin testimonio de
los gitanos carecfa de limites. La ciénaga grande se
confundia al occidente con una extensifn acudtica sin ho
rizontes, donde habia cetdceos de piel delicada con cabe
za y torso de mujer, que perdfan a los navegantes con el
hechizo de sus tetas descomunales. Los gitanos navega-
ban seis meses por esa ruta antes de alcanzar el cintu-

rén de tierra firme por donde pasaban las mulas del co-

rreo." (pp. 16-17).

3.1.1.3: Extralioc
Nuestro concepto es m&s bien connotativo, nos refe-
rimos a hechos raros; lo extraific estd ligado a una atmés

fera en donde el lugar muestra caracteristicas irregula-
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res poco frecuentes. "Una vez abrié el cuarto de Mel-
quiades, buscando los rastros de un pasado énterior a la
guerra, y s6lo encontrd los escombros, la basura, los
montones de porquerfa acumulados por tantos anos de aban
dono. En las pastas de los libros que nadie habfa vuel-
to a leer, en los viejos pergaminos macerados por la hu-
medad habfa prosperado una flora 1lfvida, y en el aire
que habfa sido el m&s puro y luminoso de la casa flotaba

un insoportable olor de recuerdos podridos." (p. 209).

3.1.2. Los Personajes

Hemos dicho que los personajes en CAS estén someti-
dos a una serie de situaciones tan especiales que sus a-
tributos también son especiales. La mayoria de los per-
sonajes tienen un disefio tal que los estimulos o reaccio
nes que tienen ponen de manifiesto una gran gama de ca-
racteristicas gque salen de la comprensién comfin y co-
rriente. De todas formas es suficiente recordar que Jo-
sé Arcadio es un visionario, un personaje también raro
que se pasa casi toda la vida amarrado a un drbol, que
puede conversar con los muertos y que ademds su ocupa-
cibén es también salida de lo comfin: 1la alquimia y el
esoterismo. Ursula es un personaje longevo, los criti-
cos dicen que muere a los 130 afios, el autor, que tiene

170 afios y 115 a 122 afios; de todas formas la longevidad
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es un hecho definitivamente fuera de lo comfin, pero ade
mds, cuando Ursula ya es anciana y pierde la vista, ca-
mina por la casa, normalmente, y nadie se da cuenta que
estd mal; tiene frecuentes premoniciones, es quien go-
bierna a toda la familia, se le presentan los muertos,
se le va Remedios al Cielo.

Melquiades es otro personaje con atributos especia
les, vuela en sus esteras, es un gran sabio, siempre tigl
ne respuestas para José Arcadio, muere y luego de muer%o
decide regresar al mundo de los vivos y regresa nuevamen
te a la muerte, de la misma forma que Prudencio Aguilar.
El mismo José& Arcadio, hijo, quien da la vuelta al mundo
un nfimero exagerado de veces muere de manera rara, le han
sucedido cosas raras, &l es raro, estd totalmente tatua-
do, es en definitiva un personaje fuera de lo com@in. Mu-
cho no se podrd decir de Amaranta pero de todas formas la
manera como muere, y la forma como prepara su muerte es
también algo definitivamente fuera de lo com@in. El mismo
Coronel con sus guerras y sus hijos y su armisticio més
las veces que se escapd de la muerte, mds su suicidio
frustrado. Remedios la Bella que se fue volando al cielo.
Y la dinastia entera con sus hechos y sus frases.

Dentro de este eje, la antologia de fragmentos se
vincula con el colorido, el humor, vy los gestos preferen-

temente referido a protagonistas.
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3.1.2.1. El colorido

Los gitanos llegan a Macondo: "Eran gitanos nuevos.
Hombres y mujeres jévenes que s6lo conocfan su propia len
gua, ejemplares hermosos de piel aceitunada y manos intli
gentes, cuyos bailes y misicas sembraron en las calles un
pdnico de alborotada alegrfa, con sus loros pintados de
todos los colores que recitaban romanzas italianas, y la
gallina que ponia un centenar de huevos de oro al son de
la pandereta, y el mono amaestrado que adivinaba el pen-
samiento, y la mdquina mGltiple que servfa al mismo tiem
PO para pegar botones y bajar la fiebre, v el aparato pa-
ra olvidar los malos recuerdos, y el emplasto para poder
perder el tiempo, y un millar de invenciones mds." (p.21).

Los nuevos hombres, las nuevas cosas: "Aquellas vi-
sitas fueron llenando la casa de juguetes prodigiosos.
Las bailarinas de cuerda, las cajas de m@sica, los monos
acr8batas, los caballos trotadores, los payasos tambori-
leros, la rica y asombrosa fauna mec&nica que llevaba Pie
tro Crespi, disiparon la afliccién de José Arcadio Buendia
por la muerte de Melquiades, y lo transportaron de nuevo
a sus antiguos tiempos de alquimista." (p. 70).

Saltimbanquis y payasos: "En vez de ir al castafio,
el coronel Aureliano Buendfa fue también a la puerta de
la calle y se mezcld con los curiosos que contemplaban el

desfile. Vio una mujer vestida de oro en el cogote dé un

g/~
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elefante. Vio un dromedario triste. Vio un oso vestido
de holandesa que marcaba el compids de la misica con un
cuchardn y una cacerola. Vio los payasos haciendo maro-
mas en la cola del desfile, y le vio otra vez la cara a
su soledad miserable cuando todo acabé de pasar, y no
quedd sino el luminoso espacio en la calle, y el aire
lleno de hormigas voladoras,; y unos cuantos curiosos aso
mados al precipicio de la incertidumbre." (p. 229).

El colorido, el humor y los gestos vinculados a los
personajes terminan de entregarnos ese universo vasto de

caracteristicas.

3.1.2.2. El1 humgr

E1l humor negro: "Cuando el pirata Francis Drake a-
saltd a Riohacha, en el siglo XVI, la bisabuela de Ursu-
la Iguardn se asustd tanto con el toque de rebato y el
estampido de los cahones, que perdib6 el control de los
nervios y se sentd en un fogbn encendido. Las quemadu-
ras la dejaron convertida en una esposa infitil para toda
la vida. No podia sentarse sino de medio lado, acomoda-
da en cojines, y algo extrafo debié quedarle en el modo
de andar, porque nunca volvidé a caminar en pGblico."
(p. 24).

Lo sorpresivo: "Después, mientras se secaba, el fo

rastero le suplicéd con los ojos llenos de ldgrimas que



86

se casara con €l. Ella le contesté sinceramente que nun
ca se casarfa con un hombre tan simple que perdia casi

una hora, y hasta se quedaba sin almorzar, s6lo por ver

banarse a una mujer." (p. 202).

3.1.2.3. El gesto

En la 'alquimia' el gesto y las sensaciones: "En-
tonces José& Arcadio Buendia echdé treinta doblones en una
cazuela, y los fundif con raspadura de cobre, oropimien-
te, azufre y plomo. Puso a hervir todo a fuego vivo en
un caldero de aceite de ricino hasta obtener un jarabe
espeso y pestilente mds parecido al caramelo vulgar gque
al oro magnifico." (p. 14).

En las motivaciones iniciales del relato el temor
exagerado de Ursula: "Temiendo que el corpulento y vo-
luntarioso marido la violara dormida, Ursula se ponfa an
tes de acostarse un pantalén rudimentario gque su madre
le fabric6 con lona de velero y reforzado con un sistema
de correas entrecruzadas, que se cerréban por delante con
una gruesa hebilla de hierro." (p. 25).

También gestos: "José Arcadio Segundo por la cami-
sa verde, perdidé los estribos cuando descubrib que éste
tenia la esclava de Aureliano Segundo, y que el otro de-
cfa llamarse, sin embargo, Aureliano Segundo a pesar de

que tenfa la camisa blanca y la esclava marcada con el
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nombre de Jos& Arcadio Segundo. Desde entonces no se sa

bia con certeza quién era qui&n. Aun cuando crecieron y

la vida los hizo diferentes, Ursula segufa pregunténdose

si ellos mismos no habrfan cometido un error en algfin mo

- mento de su intrincado juego de confusiones, y habian

quedado cambiados para siempre. Hasta el principio de la

adolescencia fueron dos mecanismos sincrénicos." (p. 159).

La confusidn como las imégenes referidas en un espe-
jo: "Esa noche, en la cena, el supuesto Aureliano Segun-
do desmigajd el pan con la mano derxecha y tomé la sopa
con la izquierda. - Su hermano gemelo,-el supuesto José Ar
cadio Segundo, desmigajd el pan con la mano izquierda y
tomé la sopa con.la derecha. Era tan precisa la coordi-
nacién de sus movimientos que no parecfan dos hermanos
sentados el uno frente al otro, sino un artificio de es-
pejos." (p. 151)uw

Ei colorido, el humor. y los gestos vinculados a los
personajes, asf como sus atributos especiales terminan
de entregarnos un universo vasto de caracteristicas que
alimentan la atmésfera de la novela, la que unida a los
acontecimientos extraordinarios nos otorgan lo Real Mara

villoso del libro.

3.1.3. Los hechos extraordinarios:

Los hechos extraordinarios (53) los hemos agrupado

(53) Mario Vargas Llosa (Historia, pp.528-538) tiene una serie de ideas sobre la definicion de sus
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en tres modalidades segfin su presentacibn en la novela:
los hechos extraordinarios designables, es decir aquellos
acontecimientos a los que les podemos dar una denomina-
cibn; los hechos extraordinarios inexplicables, que son
producto de la gratuidad imaginaria del autor y cuyos a-
contecimientos escapan a un ordenamiento racional; vy, 1
nalmente, los hechos extraordinarios explicables, a par-
tir‘de la perspectiva de los personajes o de la perspec- .
tiva del lector.

Las citas seleccionadas a continuacifn se vinculan
con los hechos extraordinarios que pueden tener una nomi
nacibén, pueden ser designables, como por ejemplo: 1los mi
lagros o lo milagroso o vinculado a lo angelical o reli-

gioso. Las premoniciones, clarividencias, presagios y su

términos = que. configuran lo que él llama lo Real Imaginario (que V.LIl. opone a lo Real
Objetivo, clasificacidon que €l hace s6lo para su estudio: *’La materia narrativa es una sola, en ella
se confunden estas Hos dimensiones que ahora aislamos para motrar la naturaleza ‘total’, autosufi-
ciente, de la realidad ficticia’’). Entendemos, pues, con V.L|. que la Realidad Real (la realidad coti-
diana) esta dada por la fusion y compenetracién de ‘‘dos realidades” la Realidad Objetiva y la Rea-
lidad Maravillosa, éste es el referente, y este referente se da también en la ficcion como una totali-
dad: Realidad Objetiva y Realidad Maravillosa (Para V.LI., esta Gltima, Realidad Imaginaria). Esta
realidad imaginaria (que forma parte del universo de la Realidad Ficticia) V.LI. la clasifica en lo
mégico, lo milagroso, lo mftico—legendario, y lo fantéstico. La clasificacion es interesante pero no
en su totalidad para nuestro esquema porque, por ejemplo, entre otras comprobaciones, él llama
“mégico al hecho real imaginario provocado mediante artes secretas por un hombre (mago) de po-
deres o conocimientos extra ordinarios” y uno de los ejemplos que coloca para comprobar su defi-
nicién es el pasaje en el que Melquiades puede atraer “los calderos, las pailas, las tenazas y los
anefes’” con el objeto que es, definitivamente, un iman; para nosotros este pasaje no es ni magia, ni
mégico; no porque Melquiades —que si es un mago— lo ha realizado va a ser magia o un acto magi-
co, es, simplemente, un hecho extraordinario explicable para la perspectiva del lector e inexplicable
para la perspectiva de los personajes que asisten al evento. En realidad muchas de las definiciones
de M.V.LI. con respecto a su clasificacién son vélidas pero no asi, todos los ejemplos que cita para
corroborarlas.
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persticiones. El mito. La magia. El don de ubicuidad.
Fantasmas. Hechos extraordinarios explicables. Hechos

extraordinarios inexplicables. Todo lo cual, unido a lo
extrafio, misterioso y remoto del paisaje a los atributos
especiales de muchos de los protagonistas, a las constan
tes exageradas, al gigantismo al fin, conforman el dise-

no de lo Real Maravilloso.

3.1.3.1. Milagros

Aqui consideramos milagros (54) a los hechos extra-

(64) Cuando definfamos nuestros términos a partir de la organizacion de la Realidad Maravillosa
Latinoamericana en nuestras paginas iniciales (ver: 2), hicimos una ampliacién a los términos fe y
milagro. Ya el mismo Carpentier habia dicho: "inesperada alteracion de la realidad (el milagro)”,

y esto para definir lo real maravilloso, pero en ningtin momento dice que el milagro lo realiza un
cristiano o alguien vinculado a la fe, Su definicion por lo tanto es de lo mas abierta. Asi pues, a
estas alturas tenemos que la definicion de milagro vinculada a la fe, que nos da Carpentier, se co-
rresponde con nuestro esquema de ios hechos extraordinarios, y, con respecto a ese nuesto esque-
ma hay un subtitulo que es milagroso y que si consideramos en su acepcién cristiana o vinculada
de alguna forma al universo del cristianismo, en ese sentido entonces, la palabra Milagro se defi-
ne para nosotros a partir del concepto que emite San Agustin: *“Los milagros realizados por Nues-
tro Sefior son actos divinos que elevan el espiritu dei hombre, ensefiandole a interpretar la presen-
cia de Dios ante lo visible. Dios no es una sustancia material que pueda ser observada por ojos mor-
tales y las maravillas que nos ofrece en el mecanismo del universo se nos han llegado a ser tan fa-
miliares que han terminado resultandonos banalesl...] el Sefior se reserva el eventual cumplimien-
to de hechos que rebasan el acostumbrado orden de la naturaleza, haciéndolo para que los hombres,
vueltos insensibles a las cotidianas maravillas, resulten impresionados por acontecimientos no preci-
samente mas insolitos pero si “inhabituales” (Hérisse-Eparuier, Los milagros, Editorial Bruguera,
Barcelona, 1972, pp.19-20). Pero esta definicion de milagro nos es vélida s6lo para poder ubicar en
la obra aquellos hechos que se vinculan con situaciones cristianas, por ejemplo la levitacion del pa-
dre Nicanor (es un sacerdote, un ministro de Dios), o la levitacién de Remedios la Bella (que tiene
atributos de pureza y castidad, o los nifios que vuelcan con una fuerza angélica cuando tocan los
pergaminos, o la gartia de flores amarillas a la muerte del Patriarca de Macondo (Moisés), o la lluvia
de pajaros cuando pasa el judio errante, o el estigma del Miércoles de Ceniza de los Aurelianos. En
fin, creemos que estos acontecimientos pueden ser considerados Milagros o Milagrosos. Considerados
asi los ejemplos, la definicién de Vargas Llosa se ajusta a nuestro esquema: “Milagroso al hecho
imaginario vinculado a un credo religioso (cristiano) supuestamente decidido o autorizado por una
divinidad, o que hace suponer la existencia de un mas alla”’ (Historia, p. 529).
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ordinarios especificamente vinculados al cristianismo.
Primera levitacién. El padre Nicanor: "El muchacho que
habfa ayudado a misa le llevé una taza de chocolate espe
so y humeante que &l se tomé sin respirar. Luego se lim
pid los labios con un panuelo que sacé de la manga, ex-
tendi6é los brazos y cerré los ojos. Entonces el padre
Nicanor se elev6 doce centimetros sobre el nivel del sue
lo." (p. 77).

Segunda levitacibn. Remedios la Bella se va al cie

lo

"Apenas habfian empezado, cuando Amaranta advirtid
que Remedios 1a Bella, estaba transparentada por una pali
dez intensa.

" -¢Te sientes mal?-= le preguntd:.

Remedios, la Bella, que tenia agarrada la sé&bana
por el otro extremo, hizo una sonrisa de l&astima.

" -Al contrario -dijo-, nunca me he sentido mejor.
Acabb de decirlo, cuando Fernanda sintié que un
delicado viento de luz le arrancd las s&banas de la mano
y las despleg6 en toda su amplitud. Amaranta sint;é un
temblor misterioso en los encajes de sus pollerinas y
trat6 de agarrarse de la sdbana para no caer, en el ins-
tante en que Remedios, la Bella, empezaba a elevarse. Ur
sula, ya casi ciega, fue la Qinica que tuvo serenidad pa-

ra identificar la naturaleza de aquel viento irreparable,

y dej6 las s&banas a merced de la luz, viendo a Remedios,
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la Bella, que le decia adibs con la mano, entre el des-
lumbrante aleteo de las s&banas que subfan con ella, que
abandonaban con ella el aire de los escarabajos y las da
lias, y pasaban con ella a través del aire donde termina
ban las cuatro de la tarde, f se perdieron con ella para
siempre en los altos aires donde no podfan alcanzarla ni
los mds altos pdjaros de la memoria." (pp. 204-205).

Los nifios y la fuerza angé€lica:  "Divertidos por 1la
impunidad de sus travesuras, cuatro nifos entraron otra
mafnana en el cuarto, mientras Aureliano estaba en la co-
cina, dispuestos a destruir los pergaminos. Pero tan
pronto como se apoderaron de los pliegos amarillentos,
una fuerza angélica los levanté del suelo, y los mantuvo
suspendidos en el aire, hasta gque regresd Aureliano y
les arrebatd los pergaminos. Desde entonces no volvie-
ron a molestarlo." (pp. 313-314).

La garfia de flores amarillas: "Entonces entraron
al cuarto de José Arcadio Buendia, lo sacudieron con to-
das sus fuerzas, le gritaron al oido, le pusieron un es-
pejo frente a las fosas nasales, pero no pudieren desper
tarlo. Poco después, cuando el carpintero le tomaba las
medidas para el ataud, vieron a través de la ventana que
estaba cayendo una llovizna de minfisculas flores amari-
llas. Cayeron toda la noche sobre el pueblo en una tor-

menta silenciosa, y cubrieron los techos y atascaron las
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puertas, y sofocaron a los animales que durmieron a la
intemperie. Tantas flores cayeron del cielo, que las
calles amanecieron tapizadas de una colcha compacta, y
tuvieron que despejarlas con palas y rastrillos para que
pudiera pasar el entierro." (p. 125).

La lluvia de los p&jaros: "Al principio se creyd
que era una peste. Las amas de casa se agotaban en tan-
to barrer p&jaros muertos, sobre todo a la hora de la
siesta, y los hombres los echaban al rfo por carretadas.
El domingo de resurreccién, el centenario padre Antonio
Isabel afirmé en el pfilpito que la muerte de los p&jaros
obedecia a la mala influencia del Judio Errante, que &l
mismo habfa visto la noche anterior. Lo describif como
un hibrido de macho cabrio cruzado con hembra hereje, u-
na bestia infernal cuyo aliento calcinaba el aire y cuya
visita determinarfa la concepcibn de engendros por las
recién casadas." (p. 291).

" El estigma: "El miércoles de ceniza, antes de gque
volvieran a dispersarse en el litoral, Amaranta consiguid
que se pusieran ropas dominicales y la acompaiaran a la
iglesia. M&s divertidos que piadosos, se dejaron condu-
cir hasta el comulgatorio, donde el padre Antonio Isabel
les puso en la frente la cruz de ceniza. De regreso a
casa, cuando el menor quiso limpiarse la frente, descu-

brié que la mancha era indeleble, y que lo eran también
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las de sus hermanos. Probaron cén agua y jab6n, con tie

rra y estropajo, y por filtimo con piedra pbémez y lejia,

Y no consiguieron borrarse la cruz." (p. 188).

3.1.3.2. Premoniciones. Clarividencias. Supersticiones
Este tipo de acontecimientos, siempre extraordina-
rios, ayudan cada vez mids y mejor a completar la atmésfe
ra de lo Real Maravilloso. Los términos los usamos en
una concepcién com@in y corriente: Premonicifn, es una
forma muy simple de prediccién en la cual los detalles
del hecho no se delinean con precisibn, el fragmento que
hemos seleccionado justamente nos avisa de antemano que
Ursula morir&. ‘Lo mismo sucede con la Clarividencia (55)
la empleamos en su sentido, también cotidiano "ver" un
acontecimiento que se va a dar en el futuro. José Arca-
dio Bpendia, "ve" la ciudad de Macondo antes de ser fun-
dada. Finalmente, la Supersticién la empleamos en su a-
cepcibén m&s simple com@in y corriente como una desviacidn
de un sentimiento que puede ser en la base una creencia
religiosa: la idea de que las gallos de pelea traen ma-

la suerte, lo mismo con las mariposas amarillas, o usar

(55) ‘“Metagnomia (de meta, mas alla, y gnomé, conocimiento) es el conocimiento de las cosas
sensibles o de los pensamientos, normalmente inaccesibles a la mente. En el vocabulario de los
antiguos magnetizadores esta facultad metapsiquica se llama lucidez o clarevidencia” (René
Sudre, Tratado de Para-psicologia, Editorial Siglo Veinte, Buenos Aires, 1972, p. 175).
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junto al escapulario un colmillo de animal carnivoro, y
finalmente, la forma como se le da muerte a lo que se su
pone es el diablo.

En el mundo de lo premonitivo vinculado a la muerte
de Ursula: "Santa Soffa de la Piedad tuvo la certeza de
gue la encontraria muerta de un momento a otro, porque
observaba por esos dias un cierto aturdimiento de la na-
turaleza: que las rosas olfan a quenopodio, que se le
cay6 una totuma de garbanzos y los granos qﬁedaron en el
suelo en un orden geométrico perfecto y en forma de es-
trella de mar, y que una noche vio pasar por el cielo u-
na fila de discos anaranjados." (p. 291).

Un sueno clarividente: "José& Arcadio Buendia sond
esa noche que en aquel lugar se levantaba una ciudad rui
dosa con casas de paredes de espejo. Pregunt6 qué ciudad
era aquella, y le contestaron con un nombre que nunca ha-
bfa oido, que no tenia significado alguno,pero que tuvo
en el suefio una resonancia sobrenatural: Macondo." (p.28).
Supersticién, Rebeca: "Usaba un escapulario con las im&-
genes borradas por el sudor y en la muifieca derecha un col
millo de animal carnivoro montado en un soporte de cobre
como amuleto contra el mal de ojo." (p.42).

Otra supersticién vinculada a José Arcadio Segundo:
"Te llevas esos animales a otra parte", le ordend Ursula

la primera vez que lo vio entrar con sus finos animales
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de pelea. "Ya los gallos han trafdo demasiadas amatgq—
ras a esta casa para que ahora vengas tfi a traernos )
otras." (p.163).

También Meme y Fernanda: "Las mariposas amarillas
invadian la casa desde el atardecer. Todas las noches,
al regresar del bano, Meme encontraba a Fernanda deses-
perada, matando mariposas con la bomba de insecticida.
"Esto es una desgracia";, decia. "Toda la vida me conta
ron que las mariposas nocturnas llaman la mala suerte."
(p. 248).

La muerte del diablo: "Cuando se levantaron, ya un
grupo de hombres estaba desensartando al monstruo de las
afiladas varas que habia parado en el fondo de una fosa
cubierta con hojas secas, y habia dejado de berrear. Pe~-
saba como un buey, a pesar de que su estructura no era
mayor que la de un adolescente, y de sus heridas manaba
una sangre verde y untuosa. Tenfa el cuerpo cubierto de
una pelambre &spera, plagada de garrpatas menudas y el
pellejo petrificado por una costra de rémora, pero al
contrario de la descripcién del pérroco, sus partes huma
nas eran mds de &ngel valetudinario que de hombre, porque
las manos eran tersas y hédbiles, los ojos grandes y cre-
pusculares, y tenia en los om6platos los munones cicatri-
zados y callosos de unas alas potentes, que debieron ser

desbastadas con hachas de labrador. Lo colgaron por los
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tobillos en un almendro de la plaza, para que nadie se
quedara sin verlo, y cuando empezé a pudrirse lo icinera
ron en una hoguera, porque no se pudo determinar si su
naturaleza bastarda era de animal para echar en el rio o

de cristiano para sepultar." (p. 292).

3.1.3.3. El mitg

En CAS hay dos tipos de enfoques para lo que pode-
mos llamar mito, el primero que se vincula al universo
religioso, asi, "el mito cuenta una historia sagrada; re
lata un acontecimiento que ha tenido lugar en el tiempo
primordial, el tiempo fabuloso de los comienzos" (56) y
en donde se encuentran las referencias a la Biblia: la
selva es el caos (57), El Exodo, la huida de Riohacha ha
cia "la Tierra que nadie les habfa prometido" que seré&
Macondo (58), el Gé&nesis, el origen de Macondo, hasta el
de los nombres (59), las plagas como manifestacién osten
sible de la c6lera divina (60), el Diluvio (61l), y, .fi-

nalmente el apocalipsis (62).

(56) Marcel Eliado, Mito y Realidad, Editorial Guadarrama, Madrid 1968, p. 18)

(57) Gullén, ob. cit., p. 45

(58) El incidente determinante para dejar el pueblo es la pelea de gallos, José Arcadio mata a Pru-
dencia Aguilar con una lanza: “‘La lanza es el simbolo falico como la clava de Hércules mito o la
maza de Dagda, su equivalente en |la mitologia irlandesa, es a la vez instrumento de vida y de
muerte’” (Gullén, ob. cit., p. 50).

(89) Cf. Gullén, ob.cit., pp. 47-48)

(60) En El Antiguo Testamento, Jehova desencadena sobre Egipto diez plagas. En Macondo Ia
primera es la fiebre del insomnio como su evolucion a la del olvido, desde aqui se desencadenara
la soledad a la que estén sometidos todos los protagonistas. Las guerras civiles son otra plaga, la
otra plaga sera la invasion yanky, los americanos corrompen la ciudad, es como una enfermedad la
fiebre del banano (Cf. Gullon, ob.cit., 53-58).

(61) Cf. Gulién, pp.59-61

(62) Cf. Gullén, pp.61-62
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El segundo tipo de mito que encontramos en CAS no
corresponde a un referente Biblico, sino m&s bien un mi
to-leyenda, lo que Vargas Llosa llama: "mitoco-legenda
rio al hecho imaginario que procede de una realidad 'his
térica' sublimada y pervertida por la literatura" (63) y
podrfamos agregar, modificada por 1la conjetura popular o
por la tradicibn. En CAS, la leyenda de Francisco el
hombre y el mito y desmitificacibn en torno al Coronel
Aureliano Buendia.

El mito se hace leyenda: "Francisco el Hombre, asi
llamado, porque derrotf al diablo en un duelo de improvi
sacidén de cantos, y cuyo verdadero nombre no conocib na-
die, desaparecid de Macondo durante la peste del insomnio
y una noche reaparecid sin ningtn anuncio en la tienda de
Catarino." (p. 50).

La historia se hace leyenda. La leyenda mito: "El
coronel Aurelio Buendia promovié treinta y dos levanta-
mientos armados y los perdid todos. Tuvo diecisiete hi-
jos varones de diecisiete mujeres distintas, que fueron
exterminados uno tras otro en una sola noche, antes de
que el mayor cumpliera treinta y cinco afios. Escapb a
catorce atentados, a setenta y tres emboscadas y a un

pelotén de fusilamiento. Sobrevivié a una carga de es-

(63) Vargas Llosa, Historia, p. 529
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tricnina en el café que habrfa bastado para matar un ca
ballo. Rechazé la Orden del M&rito que le otorgd el pre
sidente de la repfiblica. Llegé a ser comandante general
de las fuerzas revolucionarias, con jurisdiccién y mando
de una frontera a la otra, y el hombre mis temido por el
gobierno, pero nunca permitié que le tomaran una fotogra
ffa. Declin6é la pensibn vitalicia que le ofrecieron des
pués de la guerra y vivid hasta la vejez de los pescadi-
tos de oro que fabricaba en su taller de Macondo. APH_
que peleb siempre al frente de sus hombres, la finica he-
“rida que recibié se la produjo &l mismo después de fir-
mar la capitulacidén de Neerlandia que puso término a ca-
si veinte anos de guerras civiles. Se dispard un tiro
de pistola en el pecho y el proyectil le salib por la es
palda sin lastimar ning@in centro vital." (p. 94).

Lo Real objetivo, los hechos imaginarios que se han
ido 'gastando' con el tiempo, de la misma forma que algu
nos hechos verosimiles con la misma intensidad delirante
‘de lo imaginario no son aceptados por la conjetura popu-
lar, en contra de lo cual se crea otra conjetura. A
rafz de la masacre de la estacién del tren: "-Los muer-
tos -aclaré €l-. Debfan ser todos los que estaban en la
estacidn.

"La mujer lo midid con una mirada de lastima. "Aqui

no ha habido muertos", dijo. "Desde los tiempos de tu
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tio, el coronel, no ha pasado nada en Macondo." (p. 261).
La versién contra-conjetura va entrando: "Tampoco &1l
creybd la versidn de la masacre ni la pesadilla del tren
cargado de muertos que viajaba hacia el mar." (p. 262).
Al final, a pesar de la seguridad del parlamento de José

Arcadio Segundo, la duda de la conjetura inicial persis-

te: "-Eran més de tres mil -fue todo cuanto dijo José
Arcadio Segundo-. Ahora estoy seguro que eran todos los
que estaban en la estacibn." (p. 266). Finalmente, la

desmitificacién forma parte de la carrera de la conjetu-
ra, es la otra cara de la medalla: "Hasta la duena, que
no solfa intervenir en las conversaciones, discutid con
una rabiosa pasifén de comadrona que el coronel Aureliano
Buendia, de quien en efecto habia oido hablar alguna vez,
era un personaje inventado por el gobierno como un pretex
to para matar liberales." (p. 329).

Nosotros creemos que esta forma de desarrollo del
mito en torno al coronel es la manera de infiltrar ideas
politicas. De esta forma, por analogfa, el lector revisa
el estado actual de la realidad latinoamericana, determi-
nando la denuncia, tomando conciencia del testimonio lite

rario gue encuentra su propia imagen en su referente de

Latinoamérica.
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3.1.3.4. Magia

"Llamo 'm&dgico' al hecho real imaginario provocado
mediante artes secretas por un hombre ('mago') dotado de
poderes o conocimientos extraordinarios" (64). Nosotros
queremos ampliar afin m&s esta definicién, consideramos
-en términos muy generales- que en la novela se pueda dar
la magia, es decir, que el autor describa un acto de ma-
gia; puede ser también que sblo veamos el resultado de la
magia, o la consecuencia; vy, finalmente que un hecho esté
ciertamente relacionado con la magia. Creemos que en la
novela s6lo se muestra consecuencias de un acto de magia:
las escenas de las esteras voladoras y un acto de magia
propiamente dicha vinculado a un gitano. Existen pues,
personajes con atributos de magos, por lo pronto Melquia-
des que tenia atributos superiores (como por ejemplo poder
regresar de la muerte), conocimientos extraordinarios: po-
sefa las claves de Nostradamus (65) conocifia las virtudes
diabblicas del cinabrio (66), sabia lenguas, entre ellas
el sénscrito (la lengua madre de la familia Indoeuropea),

la alquimia y el esoterismo eran propiamente su ocupacibn.

(64) Vargas Llosa, Historia, p. 529

(65) Miguel de Nostradamus (16503-1566), Famoso médico y astrélogo francés. Consejero de los
Reyes Enrique Il y Carlos IX. En 1555 publicé diez “‘centurias” de cien versos o “cuartetas” (sic),
todas en codigo, en una mezcla de idiomas, pero atestadas de asombrosas predicciones que aiin se
hallan en proceso de cumplimiento.

(66) EI Cinabrio es el Sulfuro de mercurio natural de color encarnado y del que se saca el mercurio
por destilacién. El bermellén es cinabrio puro. El mercurio se usa para separar el oro y la plata de
otros metales no preciosos.
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Las esteras voladoras de los gitanos: "Una tarde
se entusiasmaron los muchachos con la estera voladora que
pas6 veloz al nivel de la ventana del laboratorio llevan-
do al gitano conductor y a varios nifios de la aldea que
hacian alegres saludos con la mano, y José& Arcadio Buen-
dia ni siquiera la mir6. "Déjenlos que suefien" dijo. "No
sotros volaremos mejor que ellos con recursos ma&s cienti-
ficos que ese miserable sobrecamas." (p. 34)

"José& Arcadio Buendfa andaba como un loco buscando a
Melquiades por todas partes para que le revelara los infi
nitos secretos de aquella pesadilla fabulosa. Se dirigié
a varios gitanos que no entendieron su lengua. Por dltimo
lleg6 hasta el lugar donde Melquiades solfa plantar su
tienda, y encontré un armenio taciturno que anunciaba en
castellano un jarabe para hacerse invisible. Se habifa to-
mado de un golpe una copa de la sustancia ambarina, cuando
José Arcadio Buendifa se abrib paso a empujones por entre
el grupo absorto que presenciaba el espectdculo, y alcanzb
a hacer la preguntak El gitano lo envolvid en el clima
aténito de su mirada, antes de convertirse en un charco
de alquitrédn pestilente y humeante sobre el cual quedd

flotando la resonancia de su respuesta: "Melquiades muri6."

{ip. 22).
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3.1.3.5. Ubicuidad

Como se sabe, la ubicuidad es un atributo superior
que le permite a alguien estar en dos o m&s lugares a la
misma vez. Este es uno de los atributos que tiene el Co
ronel Aureliano Buendia y que va a configurar afin més
ese disefio protagbnico que le convierte en un mito, como
hemos visto lineas arriba.

La ubicuidad del Coronel: "y un parte del gobierno
divulgado por telégrafo y publicado en bandos jubilosos
por todo el pais, anuncié la muerte del coronel Aurelia-
no Buendfa. Pero dos dias después, un telegrama mGlti-
ple que casi le dio alcance al anterior, anunciaba otra
rebelién en los llanos del sur. Asi empezd la leyenda
de la ubicuidad del coronel Aureliano Buendia. Informa
ciones simulténeas y contradictorias lo declaraban victo
rioso en Villanueva, derrotado en Guacamayal, devorado
por los indios Motilones, muerto en una aldea de la cié-

naga y otra vez sublevado en Urumita." (p. 116).

3.1.3.6. Penas y fantasmas

Dentro de este mapé de hechos extraordinarios, esta-
mos colocando para penas la significacibén de que los se-
res que se presentan en la novela, son (se supone) muer-

tos no identificables; inclusive aparecen con su propio

nombre, tal es el caso de Melquiades el gitano, y Pruden-
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cio Aguilar el rival de José Arcadio Buendia a quien el
Patriarca mata de un lanzazo en la garganta; a estos los
llamamos fantasmas.

Pero tal vez lo més importante de la presencia de
este segundo tipo de personajes, en especial, es que el
fantasma de Prudencio Aguilar tanto como el fantasma de
Melquiades cuando se enfrentan a los vivos lo siguen ha-
ciendo como si no hubieran muerto y eso hace que se di-
suelva la frontera entre los vivos y 1lO0s muertos.

Por otro lado, los mismos seres que aparecen sin i-
dentificacibén (penas) deambulan por la casa sin gue se
vea en muchos casos el asombro de los protagonistas.

Melquiades resucita: "Un mediodia ardiente, poco
después de la muerte de los gemelos, vio contra la rever
beracién de la ventana al anciano ligubre con el sombre-
ro de alas de cuero, como la materializaciﬁn'de un recuer
do que estaba en su memoria desde mucho antes de nacer.
Aureliano habfa terminado de clasificar el alfabeto de
los pergaminos. Asf que cuando Melqufades le pregunté si
habfa descubierto en qué lengua estaban escritos, &l no
vacilé para contestar.

" -En sénscrito -dijo.

"Melqufades le reveld que sus oportunidades de vol-
ver al cuarto estaban contadas. Pero se iba tranquilo a

las praderas de la muerte definitiva." (p. 301).
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Prudencio Aguilar comienza a aparecer: "Dos noches
después, Ursula volvié a ver a Prudencio Aguilar en el
bafo, lavdndose con el tapén de esparto la sangre crista
lizada del cuello. Otra noche lo vio pase&ndose bajo la
lluvia. José& Arcadio Buendfa, fastidiado por las aluci-
naciones de su mujer, salid al patio armado con la lanza.
Allf estaba el muerto con su expresibn triste.

" =Vete al carajo -le grité José& Arcadio Buendfa-.
Cuantas veces regreses volveré a matarte." (pp. 26-27).

Los duendes: "Fue por esa época que Fernanda tuvo
la impresién de que la casa se estaba llenando de duen-
des. Era como si los objetos, sobre todo los de uso dia
rio, hubieran desarrollado la facultad de cambiar de lu-
gar por sus propios medios. A Fernanda se le iba el
tiempo en buécar las tijeras que estaba segura de haber
puesto en la cama y, después de revolverlo todo, las en-
contraba en una repisa de la cocina, donde creia no ha-
ber estado en cuatro dias. De pronto no habia un tene-
dor en la gaveta de los cubiertos, y encontraba seis en
el altar y tres en el lavadero. Aquella caminadera de
las cosas era mids desesperante cuando se sentaba a es-
cribir. El tintero que ponia a la derecha aparecia a
la izquierda, la almohacilla del papel secante se le per
dfa, y la encontraba dos dfas después debajo de la almo-

hada, y las p&ginas escritas a José Arcadio se le confun
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dian con las de Amaranta Ursula, y siempre andaba con la?.
mortificacién de haber metido las cartas en sobres cam-
biados, como en efecto le ocurrié varias veces. En cier
ta ocasibn perdié la pluma. Quince dfas después se la
devolvid el cartero que la habia encontrado en su bolsa,

y andaba buscando al duefio de casa en casa. Ai princi-
pio, ella creyd que eran cosas de los médicos invisibles,
como la desaparicifn de los pesarios, y hasta empezé a
escribirles una carta para suplicarles que la dejaran en
paz, pero habia tenido que interrumpirla para hacer algo
y cuando volvié al cuarto no s6lo no encontr6 la carta
empezada, sino que se olvidd del propbsito de escribir-
la." (pp. 305-306)-.

Otra mencidbn, los muertos: "Aureliano lo acomodé
varias veces en el taller de plateria, pero se pasaba las
noches en vela, perturbado por el trasiego de los muertos

que andaban hasta el amanecer por los dormitorios." (p.329).

3.1.3.7. Hechos extraordinarios inexplicables

El hecho de que se muevan utensilios sin ningun mo-
tivo y con gran autonomfa, o que hierva el agua sin fue-
go hasta terminar de evaporarse son, definitivamente, a-
contecimientos salidos de lo comfln.

La autonomia de los utensilios: "“En cierta ocasibn,

meses después de la partida de Ursula, empezaron a suceder
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cosas extranas. Un frasco vacfio que durante mucho tiem-
po estuvo olvidado en un armario se hizo tan pesado que
fue imposible moverlo. Una cazuela de agua colocada en
la mesa de trabajo hirvié sin fuego durante media hora
hasta evaporarse por completo." (p. 37).

Los mismos protagonistas se sorprenden: "Un dfa la
canastilla de Amaranta empez6 a moverse con un impulso
propio y dio una vuelta completa en el cuarto,ante la
consternacién de Aureliano, que se apresurd a detenerla."
(Bs 37) s

Con caracteristica de milagro: "proliferacibn so-
brenatural de sus animales. Sus yeguas parian trillizos,
las gallinas ponfan dos veces al dia, y los cerdos engor-
daban con tal desenfreno gue nadie podia explicarse tan
desordenada fecundidad, como no fuera por artes de magia."
(p. 166).

El hallazgo del tesoro: "Una noche vieron en la al-
coba donde dormfa Ursula un resplandor amarillo a través
del cemento cristalizado, como si un sol subterr&neo hu-
biera convertido en vitral el piso del dormitorio. No tu
vieron que encender el foco. Les basté con levantar las
placas quebradas del rincén donde siempre estuvo la cama
de Ursula, y donde el resplandor era méds intenso, para
encontrar la cripta secreta que Aureliano Segundo se can-

s6 de buscar en el delirio de las excavaciones. Alli es-
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taban los tres sacos de lona cerrados con alambre de co-
bre y, dentro de ellos, los siete mil doscientos catorce

doblones de a cuatro, que sequfan relumbrando como brasas

en la oscuridad." (p. 314).

3.1.3.8. Hechos extraordinarios explicables

Pensamos que los hechos extraordinarios explicables
configuran tres tipos perfectamente identificables: he-
chos extraordinarios explicables a partir del lector en
Cuyo caso se encuentran aquellos pasajes vinculados al
im&n, la televisién y los inventos modernos que emplea la
Compania Bananera para colocar sus instalaciones en Macon
do; un segundo caso de hechos extraordinarios explicables
a partir del autor como por ejemplo el pasaje de la lupa
y los efectos que produce la concentracién de rayos sola-
res; y, finalmente, los hechos extraordinarios explica-
bles a partir de los protagonistas, el descubrimiento de
que la tierra es redonda como una naranja y que nosotros
denominamos el huevo de Colén, y, la designacibén del hie-
lo como tal y no como un diamante grande.

El im&n: "Fue de casa en casa arrastrando dos lingo
tes metdlicos, y todo el mundo se espantd al ver que los
calderos, las pailas, las tenazas y los anafes se caian
de su sitio, y las maderas crujian por la desesperacidn

de los clavos y los tornillos tratando de desenclavarse,y
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aun los objetos perdidos desde hacfa mucho tiempo apare-
cian por donde mis se les habia buscado, y se arrastra-
ban en desbandada turbulenta detrsds de los fierros migi-
cos de Melquiades. "Las cosas tienen vida propia -prego
naba el gitano con 4spero acento-, todo es cuestibén de
despertarles el &nima." (p. 9 .

La televisibn y la 6ptica: "La ciencia ha elimina-
do las distancias", pregonaba Melqufades. "Dentro de po
co, el hombre podrd ver lo que ocurre en cualquier lugar
de la tierra, sin moverse de su casa". Un mediodia ar-
diente hicieron una asombrosa demostracién con la lupa
gigantesca: pusieron un montdn de hierba seca en mitad
de la calle y le prendieron fuego mediante la concentra-
cién de los rayos solares." (p. 10).

El huevo de 616n: "De pronto, sin ningfin anuncio,
su actividad febril se interrumpié y fue sustituida por
una especie de fascinacifn. Estuvo varios dias como he
chizado, repitiéndose a sf mismo en voz baja un sartal
de asombrosas conjeturas, sin dar cré&dito a su propio
entendimiento. Por fin, un martes de diciembre, a la
hora del almuerzo, soltd de un golpe toda la carga de
su tormento.

Los nifios habfan de recordar por el resto de su vi-
da la augusta solemnidad con que su padre se sent6 a la

cabecera de la mesa, temblando de fiebre, devastado por
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la prolongada vigilia y por el encono de su imaginacién,

Yy les reveld su descubrimiento.

-La tierra es redonda como una naranja" (pp.11-12)

Ven el hielo por primera vez: "Al ser destapado por
el gigante, el cofre dejé escapar un aliento glacial.
Dentro s6lo habfa un enorme blogue transparente, con in-
finitas ggujas internas en las cuales se despedazaba en
estrellaé de colores la claridad del crepfisculo. Descon-
certado, sabiendo que los nifios esperaban una explicacién
inmediata, José Arcadio Buendia se atrevié a murmurar:

" -Es el diamante m&s grande del mundo.

" -No -corrigié el gitano-. Es hielo." (pp. 22-23).

Los inventos modernos: "Dotados de recursos que en
otra época estuvieron reservados a la Divina Providencia,
modificaron el régimen de lluvias, apresuraron el cielo
de las cosechas, y quitaron el rio de donde estuvo siem-
pre v lo pusieron con sus piedras blancas y sus corrien-
tes heladas en el otro extremo de la poblacién, detrés

del cementerio." (p. 197).
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4

EL REINO DE ESTE MUNDO DE ALEJO CARPENTIER. INVITACION

AL ACTO LUDICO. GIGANTISMO Y FRAGMENTOS DE LOS TEMAS

CONSTANTES

Invitacién al acto 1lfidico:
Desde las primeras p&dginas Carpentier nos introduce

en un mundo del pasado (67). En los fragmentos que hemos

(67) Cuando decimos mundo del pasado, queremos destacar la influencia que tiene la Historia
en la obra de Alejo Carpentier, basicamente manifiesta en el prélogo de El reino de este mundo:

“A fines del afio 1943 tuve la suerte de poder visitar el reino de Henri Chistophe” en Haitl. Sobre
la referencia histérica, Graciela Maturo citando a Alfred Métraux, nos entrega los datos mas signi-
ficativos que con respecto al pasado de la isla nos gustaria recoger: “En 1789 Santo Domingo era
la colonia maés rica de la corona de Francia. Su poblacién consistfa en alrededor de 500,000 negros,
40,000 mulatos y 30,000 blancos. La Revolucién provocd de inmediato una agitacion profunda en
la poblacién blanca que deseaba una mayor autonomia y entre los mulatos que reclamaban la igual-
dad en los derechos civicos. La fiebre que se apoder6 de los hombres libres alcanzé rapidamente
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seleccionado encontraremos Siempre palabras claves que

ubican o aclaran la atmésfera a 1la que los acontecimien-

tos se suceden. En El reino de este mundo, por ejemplo,

en la pdgina primera de la novela, las palabras esclavo

a. los tallas de los esclavos. En 1791 estos se sublevaron. Esta revuelta alocada y ciega
no habria sido sino un levantamiento popular rapidamente dominado si de esas bandas armadas
no.hubleran surgido jefes que se rebelaron como hombres de guerra: Toussaint-Louvertura, Des-
salines y Christophe. Toussaint-Louvertura apresado por Napoléon debia morir en Francia, pero
sus generales Dessalines y Christophe, secundados por el mulato Pétion, destrozaron a las tropas
francesas de Leclerc. El 10. de enero de 1804 Dessalines proclamé la independencia de Haitf.
Una masacre despiadada puso fin a la dominacion de los blancos. Después de breve reinado de
Dessalines que habfa tomado el titulo de Emperador (1804-1806) el pafs se dividié en dos.
Christophe convertido en el rey del norte goberné hasta 1820. El sur, bajo la autoridad de Pé-
tron mantuvo las formas republicanas” (Religiosidad y liberacién en Ecné-Yamba-6 y El reino
de este mundo”, en: Historia v mito en la obra de Aleio Carpentier, Editorial Fernando Garcfa
Cambeiro, Buenos Aires, 1972. p. 77-78). Estos datos basicos son el universo histérico del cual
recoge, desde la vida real, Alejo Carpentier su informacién para escribir la novela. Si bien es
cierto que sobre esta documentacion del autor se ha discutido mucho, lo que consideramos dig-
no de mencién es el trabajo de Noé Jitrik en donde se hace un deslinde entre la historia de la
isla que ha servido como base para la novela, la informacién que recoge Carpentier en el afio
1943 cuando visita la Haiti y el resultado literario que es la novela (Cf. “Blanco, Negro, ¢Mu-
lato? Una lectura de El reino de este mundo de Aiejo Carpentier”, en: Texto Critico 1, Fa-
cultad de Humanidades, Universidad de Veracruz, Jalapa, 1975). Nosotros creemos que un en-
foque de este tipo: Realidad, historia y novela, se puede entender mejor si aplicamos el esque-
ma que al respecto propone Julia Kristeva para los estudios de la Verosimilitud: “El auténtico
querer—decir (husserliano) es el querer-decir-la-verdad, la verdad serfa un discurso que se asemeja
a lo real; lo verosimil, sin:-querer ser verdadero, seria el discurso que se asemeja al discurso que
se asemeja a lo real. Siendo una “realidad’” desajustada, que llega incluso a perder el primer gra-
do de similitud (discurso-realidad) para jugarse sélo al segundo (discurso-discurso), lo veresimil
no tiene més que una sola caracter(stica constante: quiere decir’” (“’La productividad llamada
texto” en: Lo Verosimil, Editorial Tiempo Contemporaneo, Buenos Aires, 1970 p. 63), de
donde se desprende que lo dicho por Jitrik: “¢No serd la novela histérica un intento institucio-
nalizado de disfrazar la diferencia entre lo representado y el modo de representacién? Si su
carécter “histérico” es un hacer creer que la época se noveliza aparece como tal a través de
una escritura que la hace aparecer como tal, entonces la borra una diferencia que, por el con-
trario destacada, mostrarfa una produccién, un “modo” y, en consecuencia, las condiciones en
que se realiza un trabajo”. (“Blanco, negro... pp. 33-34). No es otra cosa que un andlisis de la
novela de Carpentier a partir del témiz del enfoque de la Kristeva en donde la conclusién serfa:
a) Realidad-Real (los acontecimientos dados en Haiti a lo largo de la Revolucién de los esclavos
y mulatos negros, b) discurso de la Realidad (Historia escrita sobre estos acontecimientos a los
que recurre el autor para informarse. También se pueden considerar los informes orales que pu-
do haber recibido Carpentier en su visita a Haiti) y, c¢) Discurso-del discurso de la Realidad

(el texto mismo, el libro titulado El reino de este-mundo). Es con este universo de datos, que
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y luises nos transportan a una época vinculada al colonia
lismo (68): "ENTRE los veinte garafiones trafdos al Cabo
anxés por el capitdn de barco que andaba de media madri-
na con un criador normando, Ti Noel habfa elegido sin va-
cilacibén aquel semental cuadralbo, de grupa redonda, bue-
no para la remonta de yeguas que parfan potros cada vez
mids pequefios. Monsieur Lenormand de Mezy, conocedor de

la pericia del esclavo en materia de caballos, sin recon-
siderar el fallo, habia pagado en sonantes luises." (p.18).

Poco a poco iremos dé&ndonos cuenta del mundo que nos quiere

nosotros = consideramos.. que desde las primeras paginas-de la novela existe una introduccion
al pasado, y cuando decimos pasado nos estamos refiriendo a la historia pasada de un lugar, que
poco a poco descubriremos que es Haitf, y descubriremos eso en la novela porque lo que leemos
es una novela. La Historia, es pues s6lo el soporte-base para novelar como lo dice Ariel Dorfman:
“Ya en El reino de este mundo (1949), Alejo Carpentier habfa plasmado plenamente su concepcién
de la historia, base para comprender. su narrativa. La novela transcurre durante los siglos XVIII y
XIX, abarcando unos ochenta afios, los mas contradictorios de la historia del Caribe” (“El sentido
de la historia en la obra de Alejo Carpentier”, en: Imaginacion y violencia en América, Editorial
Anagrama, Barcelona, 1972, p. 103). Pero también es cierto que no toda la informacién histérica
entra en la novela y es que no puede entrar puesto que Carpentier no hace Historia sino una no-
vela, esto quiere decir que escribe un relato modificando la realidad pasada a través de sus posibi-
lidades imaginarias, por esta razon nos parece una exigencia salida de texto la observacion que hace
Emir Rodriguez Monegal: ‘“La Ifnea general del relato es historia y articular sus partes principales so-
bre los personajes de Mackendal, Bouckman y Paulina Bonaparte, Henri Christiphe. Pero ain apoyén-
dose en estas criaturas historicas no incluye a Toussaint L'overture, uno de los héroes mds destaca-
dos de la revolucién de la independencia [...] Rigand [..] Dessalines y Rochambeau ocupan sélo el
fondo del relato. M4s importante que el general Leclerc y sus campafias militares, son los amorios de
su mujer, Paulina” (Lo real maravilloso en El reino de este mundo, Editorial Universitaria, Santiago de
Chile, 1972, p.120). Visiblemente, pues, Rodriguez Monegal demanda historia y no novela al libro de
Carpentier, error escolar en el que incurre repetidas veces en su artfculo el critico uruguayo.

. (68) 'Cf.lPrimera parte de la cita 67: “En 1789, Santo Domingo, era la colonia més rica de la corona
de Francia...” Para nosotros, el enfoque del Colonialismo Francés en la novela, conjuntamente con
la Revolucién liberadora de los negros es lo mas importante dentro de la intencionalidad del autor
vinculada a lo Real objetivo, el colonialismo es motivo central, desde el cual se impulsan todos los
acontecimientos en la obra. )
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presentar el novelista, ahora el ambiente y una pequefa
afirmacién de la €poca (69). La gente: "Siguiendo al
amo, que jineteaba un alaz&n de patas m4s livianas, ha-
bia atravesado el barrio de la gente maritima, con sus
almacenes olientes a salmuera, sus lonas atiesadas por
la humedad, sus galletas que habria qgue romper con el
pufio, antes de desembarcar en la Calle Mayor, tornasola
da, en esa hora mafianera, por los pafinelos a cuadros de
colores vivos de las negras domésticas que volvian del
mercado. El paso de la carroza del gobernador, recarga

da de rocallas doradas." (pp. 18-19). Ya sabemos que se

(69) Y esta reafirmacion de la época no es otra cosa que la esclavitud. Cuando Emil Volek hace
el analisis de la novela de Carpentier, sistematiza muy bien el contexto esclavista de la obra: “La
perspectiva personal principal, desde la cual se proyecta ia accion en el “argumento” es la del
esclavo negro Ti Noel. A base de ella surge el contraste basico: los esclavos negros contra los es-
clavistas, contra el colonialismo . En el papel de estos se turnan diversos grupos étnicos y or-
ganizan asf el contenido del argumento en tres clisés: el de los colonos franceses (o sea el blanco),
el de Henri Christophe (o sea, el negro) y el de los Mulatos Republicanos (sélo insinuado)”. (Ana-
lisis e interpretacién de El reino de este mundo de Alejo Carpentier’””, en Homenaje a Alejo Car-
pentier, las Américas Publicishing Co. New York, 1970, p. 153). La esclavitud negra se impuso,
pues, en las Antillas en la primera etapa de la expansion espafiola en América como una solucion
imperativa para la escasez de mano de obra, provocada por las mismas necesidades de expansion
(Cf. Rolando Melliafe,. La esclavitud en Hispanoamérica, EUDEBA, Buenos Aires, 1972, Cap. 1).
En 1517 Carlos V dio autorizacién a uno de sus favoritos para que llevara cuatro mil negros a las
Indias Occidentales; la persona que recibié la licencia la negocié a unos comerciantes genoveses
quienes se provefan de esclavos en Lisboa. El afio 1518 un cargamento de negros fue conducido a
la costa de Guinea. Habia comenzado asi la trata de esclavos por la ruta del Atléntico (Cf. Historia
de la trata de negros, cap. ). Llegaron a Ameérica, preferentemente al Caribe, negros de las culturas:
Yoruba Fanti, Ashanti, Dahomey, Efik; preferentemente a las costas de Panaméa: Fanti y Ashanti,
que después pasaron al Ecuador; las costas del Brasil: Fanti y Ashanti,” .Yoruha; =~ Banta, .

Dahomey; y en el Rfo de la Plata: Congo (Cf. Muntu; las culturas neoafricanas. Cap. |).
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traﬁa de un lugar de transculturacidén (70) en donde el
Africa estéd presente.

Aqui ahora, la reafirmacién. Las costumbres, el pa-
sado, la afirmacidn de la tradicidén: "... el mandinga so
lia referir hechos gue habfan ocurrido en los grandes rel
nos de Popo, de Arada, de los Nagbds, de los Fulas. Habla
ba de vastas migraciones de pueblos de guerras seculares,
de prodigiosas batallas en éue los animales habfan ayuda-
do a los hombres. Conocia la historia de Adonhueso, del
Rey de Angola, del Rey D&, encarnacidn de la Serpiente,
que es eterno principio, nunca acabar, y que se holgaba
misticamente con una reina gque era el Arco Iris, sehora
del agua y de todo parto. Pero, sobre.todo, se hacia pro
lijo con la gesta de Kanké&n Muza, el fiero Muza, hacedor
del invencible imperio de los mandingas, cuyos caballos
se adornaban con monedas de plata y gualdrapas bordadas,
y relinchaban m&s arriba del fragor de los hierros, lle-
vando el trueno en los parches de dos tambores colgados
de la cruz. Aquellos reyes, ademds, cargaban con la lan

za ‘'a la cabeza de sus hordas, hechos invulnerables por la

(70) Cuando hablamos de transculturacién nos referimos a que “Carpentier ha levantadoen El reino
de este mundo la geograffa y la historia de América, sus ruinas, sus leyendas, sus entronques con
el voudou, con las oscuras mitologfas pre-colombinas, su mestizaje fecundo” (Rodrfguez, ‘Lo
real y lo maravilloso”, en Asedios, pp.118-119). El negro —ya lo hemos dicho pédginas atrés— es
uno de los estratos que conjuntamente con el nativo y el blanco configuran nuestro mapa étnico,
pero no es sblo la raza lo que configura la transculturacién, sino las creencias, toda la carga here-
ditaria de los pueblos: la tradicién, las cosmogonfas, la conducta ante la realidad en la que vive
el hombre,..
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ciencia de los Preparadores, y s6lo cafan heridos si de
alguna manera hubieran ofendido a las divinidades del Ra
yo o las divinidades de 1la Forja." (p.22). Entonces,
ya sabemos que nos enfrentamos a un mundo extrafio y mis-
terioso, que se reserva muchas sorpresas y en donde los
hechos extraordinarios (lo m&gico-milagroso) tendr&n una
central importancia. (71) El acto 1lGdico se ha plantea-
do, en este universo de magia, tal vez, pueda suceder lo
mds inesperado.

Por lo mismo que la obra estd montada a base de es-
te mundo remoto, las sensaciones (72) tienen especial im
portancia. El autor ya nos propuso su juego, ya sabemos
que se desarrollard la historia en un ambiente de escla-
vitud negra, en una isla del Caribe, en épocas de la Co-
lonia. Los acontecimientos se entrecruzan con las des-
cripciones, que en algunos casos sobrepasan en interés
por ellas mismas, méds que por formar parte de la narra-

cibn de los sucesos. Veamos la escena que comienza con

(71) Los hechos extraordinarios —como veremos més adelante— se ubican basicamente alrededor
y en la instauracion del vud(. Sobre el vudd haitiano Vid. Bastide,pp. 131-137, Vid: nota 75).

(72) Las sensaciones auditivas, tactiles, visuales, internas, adquieren un gran relieve en la novela
como se demuestra inmediatamente, y es que el paisaje, los acontecimientos y los personajes se
mueven, preferentemente dentro de la descripcién. Carlos Rincén lo advierte claramente en su
trabajo sobre lo real maravilloso: *‘Carpentier se interesa, en ese contexto, por el problema de
la descripcién en la que lo simuitineo de la percepcién se convierte en un ordenamiento de
signos escritos en direccién unilateral y situados en la duracién de la lectura (“Sobre Alejo
Carpentier y la poética de lo real maraviiloso americano”, En Casa de las Américas No. 89,

La Habana, 1975, p. 63).
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el obispo emparedado: "El nombre de Cornejo Breille se
atraves6 en la garganta de Christophe, dejdndolo sin ha-
bla. Porque era el arzobispo emparedado, de cuya muerte
y podredumbre sabfan todos, quien estaba ahf, en medio
del altar mayor, ornado por sus pompas eclesiisticas,

clamando el Dies Irae. Cuando, en el trueno de un redo-

ble de timbal, sonaron las palabras Coget omnes ante

thronus, Juan de Dios Gonzdlez se desplomb, gimiendo, a
los pies de la reina. Henri Christophe, desorbitado, 1o}

portd hasta el Rex tremendae majestatis. En ese momento,

un rayo que s6lo ensordecié sus oidos cayb sobre la torre
de la iglesia, rajando a un tiempo todas las campanas.
Los chantres, los incensarios, el facistol, el pfilpito,
habfan quedado abajo. El rey vacia sobre el piso, para-
lizado, con los ojos fijos en las vigas del techo. Pero
ahora, de un gran salto, el espectro habia ido a sentar-
se sobre una de esas vigas, precisamente donde lo viera
Christophe, aspd&ndose de mangas y de piernas, como para
lucir m&s ancho y sangriento el brocado. En sus oidos
crecia un ritmo que tanto podia ser el de sus propias ve
nas como el de los tambores golpeados en la montafa. Sa
cado de la iglesia en brazos de sus oficiales, el rey mas
culld vagas maldiciones, amenazando de muerte a todos los
vecinos de Limonade si cantaban los gallos." (p. 118).

Casi al final de la obra aparece una cadena descrip-
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tiva, de bastante autonomfa, vinculada a Solim&n, antiguo
esclavo de Paulina Bonaparte. Delante de la escultura:
"En el fondo de aquel pequeiio gabinete habfa una sola es-
tatua. La de una mujer totalmente desnuda, recostada en
un lecho, que parecia ofrecer una manzana." (p. 141). Los
sentidos intensifican sus afanes, el tacto y la forma, el
olfato tratando de rescatarle al pasado las unturas y per
fumes. La vista disolviéndose en los otros sentidos. La
opulencia y perfeccidn de la forma: . "Palp6 el mdrmol an-
siosamente, con el olfato y la vista metidos en el tacto.
SopesS los senos. Pasef una de sus palmas, en redondo,
sobre el vientre, deteniendo el menigue en la marca del
ombligo. Acaricib el suave hundimiento del espinazo, co-
mo para voltear la figura. Sus dedos buscaron la redon-
dez de las caderas, la blandura de la corva, la tersura
del pecho." (p. 141). El tacto y el recuerdo unidos en
el trabajo minucioso de las -tesituras para explicarse el
hallazgo: "La materia era distinta, pero las formas eran
las mismas." (p. 142). Finalmente el delirio, la Reali-
dad Objetiva tratando de ubicar la razén de ser de los he
chos disueltos ante una alucinacién: "Y¥, de pronto, mo-
vido por una imperiosa rememoracién ffsica, Solimdn comen
z6 a hacer los gestos del masajista, siguiendo el camino
de los mdsculos, el relieve de los tendones, frotando la

espalda de adentro afuera, tentando los pectorales con el
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pulgar, percutiendo aqui y alli. Pero, sGbitamente, la
frialdad del m&rmol, subida a sus mufiecas como tenazas
de muerte, lo inmoviliz6 en un grito." (p. 142). A ni-

vel técnico, El reino de este mundo es una novela prefe

rentemente descriptiva.

El gigantismo (ver: nota 43) comienza a ponerse en
evidencia desde las primeras p&ginas, citadas arriba y
vinculadas a las acciones referidas al vudd. Por lo
mismo que la obra se mueve entre lo extrafio, misterioso,
remoto, y extraordinario (lo mdgico-milagroso), la nove-
la toda es delirante; definitivamente, pocas son las pé&-
ginas que escapan a esa atmb&sfera (73) que envuelve a
todo lo Real Maravilloso. 'Es cierto que el humor apare-
ce como un rasgo poco frecuente dentro de los temas cons

tantes que sostienen a la obra.

(73) La atmoésfera magica, la va entregando la participacion de Ti Noel, quien se admira de las
artes de Maman Loi y del mandinga Mackendal, “la novela ha sido construida dentro de la vi-
sién de este “realismo magico” que consiste intimamente en una concepcién significante de la
realidad y de la historia, es un contexto no racional, ni explicable, que es en el fondo de base
religiosa”. (Maturo, “Religiosidad...” en: Historia... p. 73). El vudd, la instauracién del vudd es
el acontecimiento central dentro de la atmésfera magica: para Alfred Matraux el vudd es: ““un
conjunto de creencias y de ritos de origen africanos que, estrechamente mezclados con practicas
catélicas, constituyen la religion de la mayor parte de los campesinos y del proletariado urbano
de la Republica de Hait” (Vudd, Ed. Sudamericana, Buenos Aires, 1963, p.9). Los dioses de la
religién vuda se agrupan en dos grandes ceremonias, el rito Rada y el rito Petro (Rada como
referencia a la ciudad dahomeyana de Arada, y Petro al parecer como referencia a los personajes
de origen espafiol, Don Pedro, que introducia a los negros a ciertos ritos religiosos), los cuales
tienen a su vez una serie de categorias (Cf. Bastide, Las Américas..., pp. 131-1 37, y, Janheinz,
Muntu:..., pp. 34-80).



119

La muerte:

Las fronteras entre la vida y la muerte han sido di
sueltas (74), como veremos m&s adelante en la relacién
que hay entre la muerte Yy los viajes a la otra orilla.
Bisicamente la presencia de la muerte se da sin trénsi-
tos ni rodeos en la obra, un ejemplo definitivamente cla
ro es el pasaje que da inicio al capftulo V (p. 37), De
profundis, (Ver: 4.1.3.2. Magia) en donde como consecuen
cia de las artes migicas de Mackendal los animales de la
comarca comienzan a morir sin explicacidén alguna, dejando
tras de si, s6lo un ‘extrafio olor a carroifia. M&s adelante,
y tambi&n vinculada a la figura de Mackendal, se hard pre-
sente la muerte, pero en otra variante tem&tica, el ritmo
normal de su presencia cuando los desastres amainan:
"Ahora que la muerte habfia recobrado su ritmo normal en un
tiempo que s6lo aceleraban ciertas destemplanzas de enero"
(p. 41). Pero, cuando se alzan los esclavos en la hacien-

da de Monsieur Lenormand de Mezy y ocupan la casa vand&li-

(74) La disoluciébn de las fronteras entre la vida y la muerte es una de las caracter(sticas de lo
Real Maravilloso. Las fronteras que separan el “aqui”’, de la “otra orilla" son transgredidas cuan-
do el tiempo cronol6gico deja de transcurrir a través de los acontecimientos que nutren la historia
dentro de los esquemas que le corresponde la vida cotidiana (base que sirve de punto de apoyo pa-
ra contar la historia novelada); esto quiere decir que las leyes normales (justamente las que nor-
man) de la vida cotidiana con su consumo de tiempo por parte de los protagonistas, son alterads:
Mackendal se convierte en una serie de animales, lo mismo que Ti Noel, sus conversiones son su-
cesivas, estdn el “la otra orilla” y regresan. Estos acontecimientos en “el alld” se dan naturalmen-
te en otro tiempo, lo que llamamos tiempo mfltico, porque no se corresponde al tiempo que con-
sumen los protagonistas en la vida cotidiana, o cuando se arma la historia a partir de ella ( de la
vida).
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camente, luego de dos dfas de espera en un POZO seco,

cuando la horda ha desaparecido, entra a la habitacién

de Madmoiselle Floridor, quien: "yacfa, despatarrada so

bre la alfombra, con la hoz encajada en el vientre" (p.69);
si bien es cierto que esta es una nueva forma de presen-
cia de la muerte en la novela, en donde se observa el o-
dio y la venganza con que se-ha dado fin a la Floridor,
también es cierto que la contraparte cuando da muerte a
Bouckman, el causante-lider de 1la revuelta, la muestra es
igualmente pavorosa: ‘"La cabeza del jamaiquino Bouckman
se agusanaba ya; verdosa y boquiabierta, en el preciso lu
gar en que se habfa hecho ceniza hedionda la carne del
manco Mackendal" (p. 60). La muerte de Leclerc, atacado
por el vémito negro, "llevé a Paulina a los umbrales de
la demencia" (p. 88); pero en este cas  sf ha sido presen
tado de a pocos el tema de la peste, desde antes, cuando
el peluquero francés, de Paulina Bonaparte muriﬁ delante
suyo "vomitando una sangre hedionda" (p. 84), y luego Le-
clerc desembarcaré en la Tortuga con el cuerpo destempla
do como un presagio fatal. M&s adelante serd la ciudad
guien espera la llegada definitiva de la muerte: "Pero
Ti Noel hallé a la ciudad entera en espera de una muerte"
(p. 112), este texto no es otra cosa que la entrada a la
inclusién del pasaje del Arzobispo empaderado, sepultado

en vida en el edificio del Arzobispado. Morirén, pues,
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muchos esclavos en la revuelta, en la construccién de la

fortaleza, morir& Solimén, el mismo Henri Christophe.

Los grandes o pequefios viajes:

Hay una suerte especial de viajes, grandes y peque-
fnos desplazamientos, dentro de los que cabria mencionar
los que no tienen trascendencia: Paulina Bonaparte y su
marido viajan a la isla; Paulina regresa a Francia. Asi
mismo, la familia de Henri Christophe despu&s de la cafda
del rey se instala en Roma, incluyendo el dedo del monar-
ca. El esclavo Solim&n, a gquien ya hemos mencionado vin-
culado a la escultura de Paulina. Si bien es cierto que
todos estos viajes son motivados por el manejo de la his-
toria, y son importantes s6lo por eso. Lo que realmente
interesa son los otros tipos de viajes- variantes de via-
je, al fin, dentro del manejo de este tema-, se trata de
"El lado de alla", "la otra orilla", "el Gran Alléd"; todo,
vinculado al complejo tinglado de la inséaﬁracidn del Vu-
dG: "All&d, en cambic =-en Gran All&-, habia principes du-
ros como el yunque, y principes que era el leopardo, y
principes que conocian el lenguaje de los &rboles, y prin
cipes que mandaban sobre los cuatro puntos cardinales,
duefios de la nube, de la semilla, del bronce y del fuego"
(p. 23). M&s adelante Mackendal! y Mamédn Loi, la bruja,

hacian "grandes pausas para mirar a lo relacionado con
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las diferentes metamorfosis (ver: 4.1.3.3) en donde los
personajes se transforman. Los grandes viajes y las trans
formaciones son unas formas de defensa que asume la socie-
dad esclavizada, prepotentemente transculturada y sometida
a un tratamiento inhumano, por eso los "Grandes Pactos" se
vinculan con la venganza y la polftica: "Un pacto se ha-
cia sellado entre los iniciados de ac4 y los grandes Loas
del Africa, para que la guerra se iniciara bajo los signos
propicios /... / El dios de los blancos ordena el crimen.
Nuestros dioses nos piden venganza (p. 61). Lo mds repre-
sentativo, tal vez, de los desplazamientos, es sin duda la
movilizacibén masiva de los esclavos ante las necesidades
de reclamar sus derechos. EL mismo desplazamiento del e-
jército colonialista francés al mando del General Leclerc,

es también motivo de relieve.

La soledad:

Es cierto que la soledad no es un tema especialmente
tratado por Carpentier no como la muerte o los viajes por
ejemplo, sin embargo se deja sentir una sutil pétina de
resignacién en los trabajos hacia el "méds all&" por parte
de Mackendal, metido en su cueva, edificando el mundo de
maleficios que después iba a estremecer a la isla. Ti
Noel es un observador solitario de los acontecimientos.

El mismo Monsieur Lenormand de Mezy, luego de los desastres
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de su hacienda y antes se siente un solitario, incluso
cuando se encuentra en ciudad E1l cabo, md&s todavia, en

la misma Cuba. Henri Christophe también es un personaje
cuyo diseno protagdnico -parece ser- ha sido su soledad:
"Christophe eché a andar por su palacio, ayud&ndose con
barandas, cortinas y espaldares de sillas. La ausencia
de cortesanos y lacayos, de guardias daba una terrible
vaciedad a los corredores y estancias" (p. 123). Todo el
capitulo VI es altamente revelador del manejo de la sole-

dad en todo su inevitable vacio.

El amor:

El tratamiento del amor estéd planteado en tres ver-
tientes; la primera seria, el amor o el erotismo vincula
do a la vida de Paulina, en el sentido mé&s comin y co-
rriente por ejemplo en su viaje hacia la isla Paulina es
atendida por todos los oficiales del General Leclerc:
"Los habfa de una esplé&ndida traza, y Paulina, buena ca-
tadora de varones LT.._7. Por eso era tan aficionada a
fingir que meditaba, cada mafiana, en la proa de la fraga
ta, junto a la armadura del trinquete, dej&ndose despei-
nar por un viento que le pegaba el vestido al cuerpo, re
velando la soberbia apostura de sus senos" (p. 81), o
aquel otro pasaje que dice de las artes de Paulina: "Su

amante, el actor Lafont, la habia familiarizado con los
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papeles de soberana" (p. 80)., En su estrecha vinculacién

con su esclavo Solimén, cuando se hacfa bafiar por &l:
"Paulina sentfa un placer maligno en rozar, dentro del
agua de la piscina, los duros flancos de aqguel servidor

a quien sabfa eternamente atormentado por el deseo" (p.84).
Las relaciones amatorias cambian o se alteran por los cam-
bios o efectos sociales, la revuelta de los negros. De-
jando de lado los ultrajes cometidos por los sublevados,
"las mujeres blancas que se hubiesen prostituido con ne-
gros fuesen devueltas a Francia, cualguiera que fuese su
rango. Muchas hembras se dieron al tribalismo, exhibién-
dose en los bailes con mulatas llamadas cocottes. Las hi
jas de exclavos eran forzadas en plena infancia. Por ese
camino se llegd muy pronto al horror". El libertinaje no.
s6lo se puso de manifiesto en Haitf sino también en Cuba;
cuando Monsieur Lenormand de Mezy lleg6 a la isla 1los a-
contecimientos que rodean su presencia son reveladores:
"El viudo descubria las ventajas del célibato; la esposa
respetable se daba al adulterio con entusiasmo de inven-
tor" (p. 74). Y mds adelante, "no era raro oir a una ma
trona, ayer famosa por su devocién, cantando desmayados

ademanes: sous ses lois l'amour veut gqu'on jouisse./D'un

bonheur qui jamais ne finisse!.." (p. 75). Es féacil dedu

cir.que ha habido un descenso en la escala de valores en

el comportamiento de los protagonistas como producto de
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lo angustioso de los acontecimientos, la relacién amato-
ria es lo primero en resquebrajarse. La tercera vertien-
te en el tratamiento del amor es el amor en el reino de
este mundo: "En el Reino de los cielos no hay grandeza
que conquistar, puesto que alld todo es jerarqufa esta-
blecida, incbgnita despejada, existir sin término, impo-
sibilidad de sacrificio, reposo y deleite. Por ello, a-
gobiado de penas y de tareas, hermoso dentro de la mise-
ria, capaz de amar en medio de plagas, el hombre solo pue

de hallar su grandeza, su mixima medida en el Reino de es

te Mundo". (p. 156).

La politica:

La polftica, es probablemente el elemento central de

la novela conjuntamente con la instauracién del rito wvuddq.
Ya se ha indicado que el pacto se habfia sellado entre los
iniciados de "aca" y los grandes "Loas del Africa" y lue-
go: "El Dios de los blancos ordena el crimen. Nuestros
dioses nos piden venganza. Ellos conducirdn nuestros bra-
zos y nos darén la asistencia. jRompan la imagen del Dios
de los blancos, que tiene sed de nuestras l&agrimas; escu-
chemos en nosotros mismos la llamada de la libertad!" (p.
61). Visiblemente existe un problema de fe vinculado a la
idea de libertad; la venganza es el impulso inicial para

el movimiento en contra del poder Colonialista de los blan
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cos franceses; el rito y el odio sostienen a la venganza.
Un poco mds adelante se organizari el Estado Mayor de la
Sublevacién: "El jamaiquino abrazé entonces a Jean

Francois, a Biassou a Jeannet que no habrian de volver

aquella noche a su hacienda. El1 Estado Mayor de la Su-

blevacién estaba formado" (p.63). Luego, la organizacién

politica primitiva se pondri en marcha: "Muy lejos, ha-
bia sonado una trompa de caracol. Lo que resultaba sor-
prendente, ahora, era que al lento mugido de esa concha
respondian otros en los montes y en las selvas" (p. 65).
Ante la feroz arremetida de los negros esclavos contra
los blancos, ante el horror de la guerra y la muerte, el
gobernador Monsieur Blanchelande llegd a decir que "esta
ba por el exterminio total y absoluto de los esclavos,
asi como de los negros y mulatos libres" (p. 70). La lle
gada misma del General Leclerc ser& una forma de remarcar
el criterio Colonialista francés en América. ELl mismo
~Enri Christophe no ser& m&s que una cruel mueca de la rea

lidad politica de la Historia de El reino de este mundo.

Los ritos del vudfi, los viajes a "la otra orilla",
las transformaciones o simbiosis constituyen el punto de
partida para disolver las fronteras entre lo Real objeti-
vo y lo Real Maravilloso, las fronteras al fin de la vida

y la muerte, la instauracién del vudl en Haitf (75). Los

(75) Entiéndase que la instauracién de! vudd en la novela es todavia un paso borroso dentro de la
historia de la religién en la isla. No ayuda a comprender este fenomeno estudiar cémo esté ar-
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impulsos que corren unidos a los temas expuestos lineas
arriba los vamos a sistematizar especificamente a partir

de lo que hemos quedado en llamar lo Real Maravilloso.

4.1. Lo Real Maravilloso.

Ya sabemos cudl es el 'juego' propuesto por el au-
tor a fin de que nosotros como lectores 'entremos' en la
obra, convencidos de gue aquello /que nos va a contar co-
rresponde a un mundo extra-ordinario. La atm&sfera de
la obra ha sido dibujada a través de las caracteristicas
que emanan del tema central de la obra: el mundo de los
exclavos negros su afén de liberacidén, y su rebelibén am-
parados por los caminos de la magia: el vudG, sus ini-
cios y su configuracién. Ya sabemos también a través de
qué constantes se desplaza la historia, y lo mismo, cémo
se interrelacionan.

Pues bien, los personajes y los acontecimientos se
dan en su paisaje, muchas veces -sobre todo en el campo-
raro, extrafio; asi como los mismos protagonistas -tres de
ellos- tienen atributos superiores: Mackendal, Mam&n Loi

y Ti Noel; pero, por otro lado, también es preciso remarcar

mada esa religién en la novela aunque sepamos: “‘El vudi es una religién, porque el culto desarrollado
para honrar a sus dioses exige un cuerpo sacerdotal jerarquico, una comunidad de creyentes, templos,
altares, ceremonias, y finalmente una tradicién oral que desde luego no ha llegado inalterada hasta no-
sotros, pero que por suerte ha conservado la parte central del culto” (Muntu,.., p.39). Esta informa-
cién nos sirve para comprender mejor el texto pero de ninguna manera desde el texto podremos enten-
der el tinglado de la Religiébn Vudd, sus ritos, oraciones, santos, y sacerdotes.
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que las actitudes de Cristophe son también -por lo menos-

salidas de lo com@in. La relacién de personajes, lugares,

configura lo que se da en los acontecimientos, que noso-

tros sistemdticamos como: hechos extraordinarios.

4.1.1. E1l paisaje:

La partida de Mac-Kendal, el abandono de la hacienda,
hacia los montes, a'raiz de la pérdida del brazo acongo-
jan a Ti Noel. Mac-Kendal vive en una cueva, se ha vuel
to brujo de la magia negra, desde donde nacerd el Vudi:
"Por ello, al abrirse el alba, el mozo penetrd en una ca-
verna de entrada angosta, llena de estalagmitas que des-
cendian hacia una oquedad m&s honda, tapizada de murcié-
lagos colgados de sus patas. El suelo estaba cubierto de
una espesa capa de guano que apresaba enseres liticos y
espinas de pescado petrificadas. Ti Noel observ6é que va-
rias botijas de barro ocupaban el centro y que por ellas
reinaba, en aguella h@imeda penumbra, un olor acre Yy pesa=
do. Sobre hojas de queso se amontonaban pieles de lagar-
to. Una laja grande y varias piedras redondas y lisas ha
bfan sido utilizadas, sin duda, en recientes trabajos de
maceracién. Sobre un tronco, aplanado a filo de machete
en toda su longitud, estaba un libro de contabilidad, ro-
bado al cajero de la hacienda, en cuyas pdginas se alinea

ban gruesos signos trazados,K con carbén. Ti Noel no pudo



menos que pensar en las tiendas de los herbolarios del
Cabo, con sus grandes almireces, sus recetarios en atri-
les, sus potes de nuez vémica y de asa fétida, sus mazos
de raiz de altea para curar las encfas. S6lo faltaban
algunos alacranes en alcohol, las rosas en aceite y el
vivero de sanguijuelas." (p. 34).

El mismo Rey ex-cocinero de una taberna de la ciu-
dad, no escapa a lo raro, es decir a aquellos hechos po-
co frecuentes y que en REM si se dan en palacio: "Con
la camisa abierta, el rey fue subido a sus habitaciones.
Cay6 en la cama como un saco de cadenas. M&s cb6rnea que
iris, sus ojos expresaban un furor sacado de lo hondo,
por no poder mover los brazos ni las piernas. Los mé&di-
cos comenzaron a frotar su cuerpo inerte con una mezcla
de aguardiente, p6lvora y pimienta roja. En todo el pa-
lacio, las medicinés, tisanas, sales y unguentos sahuma-
ban la tibieza de los salones demasiado llenos de funcig
narios y cortesanos. Las princesas Atenais y Amatista
lloraron en el escote de la institutriz norteamericana.
La reina, poco preocupada por la etiqueta en aquellos
momentos, se habfa agachado en un rincén de la antecédma-
ra para vigilar el hervor de un cocimiento de ralces,
puesto a calentar sobre una hornilla de carbfn de leiia,
cuyo reflejo de llama verdadera daba un raro realismo al
colorido de un Gobelino gue adornaba la pared, mostrando

a Venus en la fragua de Vulcano." (p. 119).

v/ ~-129
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En ambas citas el paisaje que se nos muestra tanto en el
campo como en palacio (escena de interiores) es por lo

menos extrano, raro, caracteristicas de estos ambientes

que son las que sostienen la atmésfera.

4.1.2. Los personajes

Es cierto que Monsieur Lenormand de Mezy es un per-
sonaje que encarna la actitud colonialista de Francia en
Haiti, pero por lo mismo gue se trata de mostrar un tes-
timonio politico, testimonio de dominacién, el autor ha
dibujado al protagonista con caracterfsticas perfectamen
te objetivas, inclusive el personaje no guarda la menor
consideracibén a la memoria de su finada, haciéndose lle-
var cada vez mds a menudo al Teatro del Caba (El veneno
habia invadido teda la llanura y Madame Lenormand de Mezy
habia fallecido después de comer una hermosa naranja). A
esta pareja se opone otra a nivel m&gico, Mackendal y
Mam&n Loi quienes esté&n disefiados dentro del universo de
lo real maravilloso, puesto que son amos de los poderes
del "m&s all&", sus atributos superiores son puestos de
manifiesto muy frecuentemente, como veremos m&s adelante.
Pero a esta oposicién dos a dos: Francia y Africa en
Haitf se tiene que establecer otra oposicibn que es la
estrictamente politica o militar: el mulato Buckman,

que es quien lleva adelante la revuelta,y el General
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Leclerc, que es quien llega a la isla para sofocarla, en
este caso, en este tipo de disefio protagénico la informa
cién que hay en 1la novela, sobre los acontecimientos mi-
litares es muy lateral, sin embargo se evidencian las o-
posiciones,

Pero sucede que a la presentacibén de estas dos pare
jas de oposiciones se suman algunos protagonistas que sir
ven de enlace a los dos mundos en pugna, para la primera
pareja Monsieur Lenormand de Mezy y su mujer, y, Mackendal
y Mamd&n Loi, el personaje de enlace serd Ti Noel, cuya con
figuracidn protagbnica, tal vez sea la mejor dibujada,
guien encuentra en su enfrentamiento de las dos realida-
des (colonialismo y esclavitud con respecto a magia y li-
beracifn) los mismos problemas que cuando se transforma
en hormiga: "fue obligado a llevar cargas enormes, en
interminables ‘caminos, bajo la vigilancia de unos cabezo-
tas que demasiado le recordaban los mayorales de Lenormand
de Mezy, los guardias de Christophe, los mulatos de ahora"
fp. 152).

De la misma forma la segunda oposicién: Buckman y
Leclerc, cuyo enfrentamiento es bélico, encuentra un "puen
te" de relacidn entre las dos culturas: Solim&n-Paulina,
que en este caso es otra pareja. EL disefio de Solimédn es
t4 orientado de delirio y a la muerte en un mundo ordena-

do que imprime también una variable de transculturacién:
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Roma, la escultura de Paulina, el afecto con que se trata
a Solimén alla; y, por otro lado, Paulina est& disefiada
también hacia el delirio y la muerte de un mundo magico
(en oposicibén al que le ha sido configurado a Solim&n),
s6lo que en este caso Paulina se salvari de la peste (Gni
co acontecimiento que desfasa en algo la simetrfia de la
oposicién). Aunque relacionando a esta pareja con la opo
sicidn a la cual sirven de "puente" se podrfa decir que
la muerte si adquiere su propio disefio en Leclerc (peste)
y Buckman (degollado).

En este universo de pariedades en cuanto al diseno
protagbnico en donde lo Real objetivo y lo real maravillo
so parecen estar ‘integrados con absoluta precisifn, apare
ce la de los gobernantes: Henri Christophe (Haiti, Rey
con su corte, y todos los agregados que esto supone) Yy
Napolebn (Emperador de Francia quien aparece como una Opo
sicibén ciega, cuyo destino, fuera de la novela, es igual-
mente desastroso).

Desde los inicios de la obra el delineamiento de los
personajes se da ausente de todo andlisis psicol6gico pe-
ro existen también algunos pasajes en donde, el humor, el
colorido, los gestos se manejan con una visible actitud
del doble sentido, por ejemplo cuando Ti Noel piensa en
cambiar las cabezas de los colonos por cabezas de terne-

ras. O la caricatura de la banda de palacio. Asi mismo,
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la estampida de la gente de palacio y el gesto obsceno de
un enfermo dentro de una descripcién abigarrada de los
inicios del desastre. Los encabezamientos de las actas
pGblicas de Henri Christophe. Solim&n descrito por las
calles de Roma y el mundo que lo circunda. Los mismos de
lirios de Ti Noel sobre el nacimiento de nuevas 6rdenes:
la Orden de la Escoba y otras. Las reliquias del Rey

Christophe. Fragmentos veremos seguidamente:

4.1.2.1. El1 humor

Al comienzo de la obra, el texto en si es elocuente:
"Mientras el amo se hacia rasurar, Ti Noel pudo contemplar
a su gusto las cuatro cabezas de cera gue adornaban el es-
tante de la entrada.  Los rizos de las pelucas enmarcaban
semblantes inméviles, antes de abrirse, en un remanso de
bucles, sobre el tapete encarnado. Aquellas cabezas pare
cfian tan reales —aunque tan muertas, por la fijeza de los
ojos- como la cabeza parlante que un charlat&n de paso ha-
bfa trafdo al Cabo, afios atrds, para ayudarlo a vender un
elixir contra el dolor de muelas y el reumatismo. Por una
graciosa casualidad, la triperfa contigua exhibfa cabezas
de terneros, desolladas, con un tallito de perejil sobre
la lengua, que tenfa la misma calidad cerosa, como adorme
cidas entre rabos escarlatas, patas en gelatina, y ollas

que contenian tripas guisadas a la moda de Caen. S&6lo un
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tabique de madera separaba ambos mostradores, y Ti Noel
se divertia pensando que, al lado de las cabezas descolo
ridas de los terneros, se servian cabezas de blancos se
nores en el mantel de la misma mesa." (pp. 19-20).

El gesto también es otra forma de presentarnos lo
pintoresco de una caricatura: "El arpista estaba encor-
vado, como giboso, por el peso del arpa; aquel otro, tan
flaco, estaba como grévido de una tambora colgada de los
hombros; otro se abrazaba a un helicébn. Y cerraba la
marcha un enano, casi oculto por el pabelldén de un chi-
nesco, que a cada paso tintineaba por todas las campani-
llas."” (p. 1220

La atmésfera. gque va creando este fragmento sirve
exclusivamente a la frase final: "En ese instante la
guardia rompi6 filas, atravesando en desorden la explana
da de honor. Los oficiales corrieron con el sable en
claro. De las ventanas de los cuarteles empezaron a des
colgarse racimos de hombres, con las casacas abiertas y
el pantalén por encima de las botas. Se dispararon tiros
. al aire. Un abanderado lacerf el estandarte de coronas y
delfines del regimiento del Principe Real. En medio de
la confusifn, un pelotén de Caballos Ligeros se alejé del
palacio a galope tendido, seguido por las mulas de un fur
gbn lleno de monturas y arneses. Era una desbandada gene

ral de uniformes, siempre arreados por las cajas militares
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golpeadas con los pufios. Un soldado palfidico, sorprendi-
do por el motin, salib de la enfermerfa envuelto en una
sdbana, ajustindose el barboquejo de un chacé. Al pasar
debajo de la ventana de Christophe hizo un gesto obsceno:
y escapbé a todo correr." (p. 123).

El rey Henri Christophe en la ciudad de la Ferriére:
"El rey se sentd en el trono, viendo cémo acababan de de-
rretirse las velas amarillas de un candelabro. Maquinal-
mente recitd el texto que encabezaba las actas pfiblicas
de su gobierno: "Henri, por la gracia de Dios y la Ley
Constitﬁcional del Estado, Rey de Haiti, Soberano de las
Islas de la Tortuga, Gonave y otras adyacentes, destruc-
tor de la Tiranfa, Regenerador y Bienhechor de la Nacibn
Haitiana, Creador de sus Instituciones Morales, Politicas
y Guerreras, Primer Monarca Coronado del Nuevo Mundo, De-
fensor de la Fe, Fundador de la Orden Real y Militar de
Saint-Henri, a todos, presentes y por venir, saludo...",
Christophe, de sfibito, se acordd de la Ciudadela La
Ferriére, de su fortaleza construida alld arriba, sobre
las nubes." (p. 126).

El esclavo Solimé&n, ex-masajista de Paulina, por las
calles de Roma: "También Solim&n se sentia feliz en aque
lla Roma estival. Su aparicibén en las callejas populares
~hfimedas de ropas tendidas, sucias de repollos, piltrafas

y borra de caré- habia promovido un verdadero alboroto.
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De golpe los lazzaroni m&s ciegos habian abierto los ojos

para contemplar mejor al negro,dejando en suspenso la man
dolina y el organillo. Otros mendigos habfan agitado fu-
riosamente los mufiones, mostrando todo el patrimonio de
llagas y miserias, por si se trataba de algfin embajador
de ultramar. Ahora los nifios lo seguian a todas partes,
llaméndolo Rey Baltasar y armando murgas de mirlitones y
arpa judia. Le daban copas de vino en las tabernas. A
su paso los artesanos salian de sus tiendas, ofreciéndo-
le un tomate o un puifiado de nueces. Hacia mucho tiempo
gue un hombre no destacaba su perfil, en negro verdadero,
sobre una fachada de Flaminio Ponzio o un pdértico de Anto
nio Labacco." (p. 138).

El delirio de Ti Noel después de los desastres de la
isla: "Llevado a un toque de tambores, Ti Noel habfa
cafido en posesibn del rey de Angola, pronunciando un lar-
go discurso lleno de adivinanzas y de promesas. Luego,
habian nacido rebafios sobre sus tierras. Porque aquellas
nuevas reses gue triscaban entre sus ruinas eran, induda-
blemente, presentes de sus sfibditos. Instalado en su bu-
taca, entreabierta la casaca, bien calado el sombrero de
paja y rascandose la barriga desnudé con gesto lento, Ti
Noel dictaba 6rdenes al viento. Pero eran edictos de un
gobierno apacible, puesto que ninguna tiranifa de blancos

ni de negros parecia amenazar su libertad. El anciano
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llenaba de cosas hermosas los vacios dejados entre los
restos de paredes, haciendo de cualquier transeunte mi-
nistro, de cualquier cortador de yerbas general, otor-
gando baronias, regalando guirnaldas, bendiciendo a las
nifnias, imponiendo flores por servicios prestados. Asi
habian nacido la Orden de la Escoba Amarga, la Orden del
Aguinaldo, la Orden del Mar Pacffico y la Orden del Galdn

de Noche. Pero la m&s requerida de todas era la Orden

del Girasol, por lo vistosa." (pp. 147-148).

La reliquia del Rey Henri Christophe en Roma. El
pie derecho de la ex-reina para los capuchinos de Pisa:
"El verbo de Henri Christophe se habfa hecho piedra y ya
no habitaba entre nosotros. De su persona prodigiosa s
lo quedaba, alld en Roma, un dedo que flotaba en un fras
co de cristal de roca, lleno de agua de arcabuz. Y por
mejor seguir aquel.ejemplo, la reina Maria Luisa, luego
de llevar a sus hijas a los bafios de Carlsbad, habia dis
puesto por testamento que su pie derecho fuese conserva-
do en alcohol por los capuchinos de Pisa, en una capilla
construida gracias a su piadosa munificencia." (p. 151).

Todos estos pasajes vinculados al monarca y a su fa
milia revelan la herencia que reciben los jefes de los
gobiernos de facto en Latinoamérica, la improvisacibn es
prdcticamente una 'escuela', la falta de ubicacibn, el

ridiculo.
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Los personajes, pues, se mueven dentro de lo Real
Maravilloso y lo Real objetivo, pero sucede que por ser
uno de los temas centrales, el vudd, la instauracién del
vudl, la novela se tifie preferentemente de hechos extra-
ordinarios, en donde el fetichismo, la magia, las conver
siones y transformaciones, y el rito, adgquieren caracte-
risticas tan especiales que la personalidad de la novela,
la atm6sfera que muestra, hace de ella un texto preferen-

temente maravilloso.

4.1.3. Los hechos extraordinarios

Los personajes son portadores de temas, en la medida
en que actfian, en la medida en que se enfrentan entre
ellos, en cuanto se enfrentan a la naturaleza, al mundo
que los circunda, a su propio mundo interior, se dan los
hechos y el tema se perfila.

Los acontecimientos, las acciones que se originan en

El reino de este mundo como consecuencia de las tensiones,

enfrentamientos, presentan una variada gama. Estos even-
tos los hemos clasificado en cuatro grandes grupos: Feti
chismo o actos fetichistas o situaciones gue se pueden
dar con ciertas vinculaciones a un objeto al cual se le
puede otorgar ciertos atributos superiores; luego, el se-
gundo grupo, la magia o hechos mégicos, y de la misma for

ma, actos o eventos gue puedan estar relacionados con los



139

antecedentes a la magia o las mismas consecuencias; en
tercer lugar, las conversiones o transformaciones que
son bastante frecuentes en la obra o lo que podriamos
llamar -como sinfnimo se entiende-: Simbiosis; y, final
mente el rito.

Procuramos, como en los otros casos, colocar los
fragmentos, que ilustran nuestro texto, de tal forma que
ellos sean elocuentes por si solos. En los ejemplos que
siguen seré definitivamente dificil establecer en el frag
mento dénde comienza el rito, de dénde a dénde el autor
describe un fetiche, las relaciones entre fetiche y rito;
lo mismo entre las conversiones y la magia o la magia y
el rito; todo esto porque los temas en-una novela se dan
efectivamente integrados, existe una relacibén muy estre-
cha entre tema y tema, con mayor razbn si corresponden

al universo de lo Real Maravilloso.

4.1,3.1. Fetichismo:

Los objetos pueden adquirir una serie de poderes se
gin las creencias de los hombres (fe) y estos objetos
pueden lograr grandes realizéciones porque tienen atribu

tos también extfaordinarios (76) . Estos objetos (entes)

(76) ““Mono, gallo, serpiente, héroe, cabre y oro, 4rbo!, yerba y piedra se encuentran todos en la
categorfa Kintu - ““cosa’. Son Bintu, “cosas’, fuerzas sin inteligencia que estan a disposicion del
hombre. Por sf mismas no tienen actividad alguna. Apenas por la accion de un Muntu, de un hom-
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llamados fetiches influyen poderosamente incluso en fené
menos de la naturaleza (77). Los fetiches est&n estre-
chamente relacionados con la magia (ver: 4.1.3.2) o ac-
tos magicos, asi como con el rito o los actos rituales
fver: 4.1.3:4).

En el primer texto seleccionado, es cierto que hay
mucho de ritual pero lo que nos interesa en este fragmen
to es la parte final, la secuencia wvinculada al gallo.
Se ha sacrificado a un gallo, y se ha adjudicado -parece
ser- poderes extra-ordinarios a un Kintu (ver: nota 76).

Paulina y Solim&n pero asistidos de algo de rito y
magia, aunque sutiles, presentes: "Ya no eran esencias
adorantes, frescas aguas de menta, las que Solim&n derra
maba sobre su pecho, sino unto de aguardiente, semillas
machacadas, zumos pringosos y sangre de aves. Una mana-
na, las camaristas francesas descubrieron con espanto,
que el negro ejecutaba una-extrafia danza en torno a Pau-

lina, arrodillada en el piso, con la cabellera suelta.

bre vivo o difunto —y aqui se hayan también los antepasados, los orichas y adn “dios” — pueden
las “cosas” hacerse activas e influir a su vez en otras ““cosas” y en seres vivos dotados de razén"”
(Muntu. . ., p. 166). Es facil darse cuenta que el hombre es el sefior de las cosas dentro de las
creencias yorubas, que tanta infiuencia han tenido en el Caribe; asf, el poder de la palabra y la fe
configuran una serie de relaciones: cosas, hombre; hombre, cosa; hombre, cosa, naturaleza; hom-
bre, cosas, cosas; etc.

(77) Existe un fetiche congoiés ilamado Kosi que influia en la lluvia, el trueno, la pesca y la
navegacion (Cf. J. G. Noguin, Mitologfa universal ilustrada. Editorial Joagufan Gil, Buenos
Aires, 1957, pp. 233-234).
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Sin més vestimenta que un cinturdn del gue colgaba un pa
fiuelo blanco a modo de cubre sexo, el cuello adornado de
collares azules y rojos, Solimdn saltaba como un p&jaro,
blandiendo un machete enmohecido. Ambos lanzaban gemidos
largos, como sacados del fondo del pecho, que parecfan au
llidos de perro en noche de luna. Un gallo degollado ale
teaba todavia sobre un reguero de granos de maiz." (pp.87-
88) .

Este segundo fragmento e&s una muestra de fetichismo
més evidente. Es cierto gue comienza el texto con un ac-
to mds bien ritual, lo que si es evidente es la presencia
de objetos "con poderes" para detener la peste: "La ago-
nia de Leclerc, acreciendo su miedo, la hizo avanzar més
ain hacia el mundo .de poderes que Solim&n invocaba con
sus conjuros, en verdadero amo de la isla, finico defensor
posible contra el azote de la otra orilla, finico doctor
probable ante la inutilidad de los recetarios. Para evi-
tar que los miasmas malignos atravesaran el agua, el ne-
gro ponia a bogar pequenos barcos, hechos de un medio co-
co, todos empavesados con cintas sacadas del costurero de
Paulina, que eran otros tantos atributos de Aguasf, Senor
del Mar. Una mafiana, Paulina descubrié un g&libo de bar-
co de guerra en la impedimenta de Leclerc. Corriendo lo
llevé a la playa, para que Solimdn afiadiera esa obra de

arte a sus ofrendas." (p. 87).



4.1.3.2. Magia

Cuando hablamos de magia, estamos, implicitamente,
refiriéndonos a personas (personajes) con poderes extra-
ordinarios (artes secretas y conocimientos) sorprenden-
tes. OQuienes realizan eventos en los que se pone de mani-
fiesto la magia(78) como tratamos de demostrar a través de los
fragmentos seleccionados, el primero de los cuales es una
muestra mis que evidente de los atributos superiores de
Mam&n Loi, ante los que el mismo Ti Noel se sorprende. El
segundo fragmento es la consecuencia de un acto mégico:
el veneno en la llanura, la cita que sigue es una reafir-
macidn, consecuencia de la anterior. ¥, finalmente el ac
to mégico mis desconcertante, la desaparicién de Mackendal.

La primera prueba de los altos poderes de 'la otra
orilla' ante los o0jos de Ti Noel: "Cierta vez, la Mamén
Loi enmudecif de extrafia manera cuando se iba llegando a
lo mejor de un relato. Respondiendo a una orden misterio

sa, corribé a la cocina, hundiendo los brazos en una olla

(78) “Llamo ‘mégico’ al hecho real imaginario provocado mediante artes secretas por un hombre
(mago) dotado de poderes o conocimientos extraordinarios’ (Vargas Llosa, Historia..., p. 529). No
estamos de acuerdo con Dorfman cuando dice a propésito de la magia en El reino de este mundo:
“la magia existe en un plano individual, sélo sirve para solucionar problemas personales (enferme-
dad, falta de correspondencia, en el amor, rivalidad entre grupos) y no como inspiradora de la
sublevacién, aunque ya se vislumbra en algunos trozos esta posibilidad (Imaginacién..., p. 108), y no
estamos de acuerdo con esta afirmacién porque Ti Noel sabe que”los grandes Loas del Africa son
propicios para la guerra y esta segur- que los triunfos de Dessalines se deben a la intervencion de

las divinidades de la polvora y el fuego: Loro, Petro, Ogin, Ferraile, Brise-Pimba, Caplou-Pimba,

Mieneta...” (Cf. Dorfman, Imaginacién, nota 3, p. 141). Visiblemente Dorfman se contradice aunque!': 5

al final, la nota aclara el derrotero de su error.
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llena de aceite hirviendo. Ti Noel observé gue su cara
reflejaba una tersa indiferencia, y, lo que era m&s raro,
que sus brazos, al ser sacados del aceite, no tenian am-
pollas ni huellas de guemaduras, a pesar del horroroso so
nido de fritura que se habfia escuchado un poco antes. Co-
mo Mackandal parecia aceptar el hecho con la mds absoluta
calma, Ti Noel hizo esfuerzos por ocultar su asombro. Y
la conversacién sigui8 pl&cidamente, entre el mandinga y
la bruja, con grandes pausas para mirar a lo lejos." (p.31).
Como consecuencia de la magia de Mackendal, el gigan-
tismo se hace evidente, el desastre: "El Veneno se arras-
traba por la Llanura del Norte, invadiendo los potreros y
los establos. No se sabia c6mo avanzaba entre las gramas
y alfalfas, cbmo se introducia en las pacas de forraje, cb
mo se subfia a los pesebres. El hecho era que las vacas,
los bueyes, los novillos, los caballos, las ovejas, reven
taban por centenares, cubriendo la comarca entera de un
inacabable hedor de carrofia. En los crepfisculos se encen
dian grandes hogueras, que despedfian un humo bajo y lardo
so, antes de morir sobre montones de bucr&neos negros, de
costillares carbonizados, de pezufias enrojecidas por la
llama. Los més expertos herbolarios del Cabo buscaban en
vano la hoja, la resina, la savia, posibles portadores
del azote." (p. 37).

Mackandal, el Sefior del Veneno. La magia negra del
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manco y sus poderes: "Cierta tarde en que lo amenazaban
con meterle una carga de p6lvora en el trasero, el fula
patizambo acabd por hablar. El manco Mackandal, hecho
un houngén del rito Rad&d, investido de poderes extraordi
narios por varias caidas en posesién de dioses mayores,
era el Senor del Veneno. Dotado de suprema autoridad por
los Mandatarios de la otra orilla, habia proclamado la
cruzada del exterminio, elegido, como lo estaba, para a-
cabar con los blancos y crear un gran imperio de negros
libres en Santo Domingo. "Millares de.esclavos le eran a
dictos. Ya nadie detendrfia la marcha del veneno." (p.40).
La levitacidn, el fuego, los movimientos, el aulli-
do, la fortaleza de los poderes: "El fuego comenzd a su
bir hacia el manco; sollam&ndole las piernas. En ese mo
mento, Mackandal agité su mufién que no habfia podido atar,
en un gesto conminatorio que no por menguado era menos te
rrible, aullando conjuros desconocidos’y echando violenta-
mente el torso hacia adelante. Sus ataduras cayeron, Y
el cuerpo del negro espigb en el aire, volando por sobre
las cabezas, antes de hundirse en las ondas negras de la

masa de esclavos. Un solo grito llend la plaza." (p.51).

4.1.3.3. Conversiones o transformaciones
Cuando nos referimos a las conversiones o transfor-

maciones estamos ante el resultado de un acto de magia,
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es decir, un personaje con atributos superiores se ha
transformado en animal, por ejemplo, como sucede en la no
vela. Mackendal y Ti Noel son los personajes que ponen
de manifiesto estos atributos reiteradamente.

La magia que practica Mackendal hace que sufra una
serie de metamorfosis: "Todos sabfan que la iguana ver-
de, la mariposa nocturna, el perro desconocido, el alca-
traz inverosimil, no eran sino simples disfraces. Dota-
do del poder de transformarse en animal de pezufia, en ave,
Pez o insecto, Mackandal visitaba continuamente las ha-
ciendas de la Llanura para vigilar a sus fieles y saber
si todavia confiaban en su regreso. De metamorfosis en
metamorfosis, el manco estaba en todas partes, habiendo
recobrado su integridad corpbrea al vestir trajes de ani
males. Con alas un dfa, con agallas.al otro, galopando
o reptando, se habfan aduefiado del curso de los rfos sub
terré&neos, de las cavernas de la costa, de las copas de
los &rboles, y reinaba ya sobre la isla entera. Ahora,
sus poderes eran ilimitados." (p. 43). La enorme gama
de conversiones mégicas, de que la metamorfosis es eviden
cia, es sorprendente, otra muestra, tal vez, del gigantis
mo, de la exageracibén: "...Mackandal se habia adentrado
muchas veces en el mundo arcano de los insectos, desqui-
tdndose de la falta de un brazo humano con la posesibn de

varias patas, de cuatro élitros o de largas antenas. Habia
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sido mosca, cienpiés, falena, comején, taré@ntula, vaqui-
ta de San Antén y hasta cocuyo de grandes luces verdes."
(p. 50).

El humor dentro de este mundo delirante y cabtico
se deja sentir aunque muy brevemente a través de una con
versibén: "Y Mackendal, transformado en mosquito zumbén,
irfa a posarse en el mismo tricornio del jefe de las tro
pas, para gozar del desconcierto de los blancos." (p.51).

Ahora es el anciano Ti Noel guien al acordarse de
Mackendal decide convertirse en ave:

"Ti Neoel se’sorprendib de lo f&cil que es transfor-
marse en animal cuando se tiene poderes para ello. Como
prueba se trep6 a-un &rbol, quiso ser ave, y al punto
fue ave. Mir6 a los agrimensores desde lo alto de una

rama" (p. 152).

4.1.3.4. Rito

El rito viene a ser en El reino de este mundo, un

acto individual o colectivo, en donde cierto tipo de mo-
vimientos, gestos, palabras o frases son repetidas o di-
chas con cierta invariabilidad. El rito es una forma de

comunicacibén (79) positiva o negativa, por ejemplo Solimdn

(79) Jean Cazenueve en su libro Sociologia del rito, Amorrortu Editores, Buenos Aires, 1971, dice:
“El rito es una accidbn que ‘provoca consecuencias reales; posiblemente sea una especie de lenguaje,
pero también es algo méas. La sabiduria popular ha establecido muy bien la enorme diferencia que
existe entre palabras y actos’” (p. 14). Y mas adelante el mismo Cazenueve dira que los ritos también
se pueden clasificar en dos categorfas: ritos positivos y ritos negativos, con una aclaracién mas “no
obrar también es accién, y un acto de inhibjcién es un acto!’; nasotros dirfamos: no obrar podria ser

un rito negativo o positivo, depende de la perspectiva-en que se le observe.
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realiza un ritual positivo al que se le suma Paulina, en
cambio Mackendal realiza un rito negativo puesto que se
proyecta hacia la muerte y la destruccién.

Solimén, ejercita el ritual ante Paulina. El gene-
ral Leclerc ha sido afectado por la peste: "Convencida
del fracaso de los médicos, Paulina escuch® entonces los
consejos de Solimdn, que recomendaba sahumerios de incien
so, indigo, c&scaras de limén, y oraciones que tenfan po-
deres extraordinarios como la del Gran Juez, la de San
Jorge y la de San Tianstorno. Dejé lavar las puertas de
la casa con plantas arométicas y desechos de tabaco. Se
arrodilld a los pies del crucifijo de madera obscura, con
una devocidn aparatosa y un poco campesina, gritando con

el negro, al final de cada rezo: Malo, Presto, Pasto,

Effaccio, Amén." (p. 86).

El rito VudG ha nacido. Mackandal ha instaurado en
la isla los poderes de la otra orilla. La fe sostiene lo
mégico-maravilloso, la respuesta a la llamada es el rito.
Los ruidos de los tambores invaden la comarca, todas las
tribus del Africa en el viento, en el canto de los ecos,
a la altura de los grandes poderes: "Pero, en ese momen-
to, la noche se llend de tambores. Llam&ndose unos a o-
tros, resﬁﬁndiéndose de montafia a montafia, subiendo de
las playas, saliendo de las cavernas, corriendo debajo

de los arboles, descendiendo por las quebradas y cauces,
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tronaban los tambores radds, los tambores congds, los tam
bores de Bouckman, los tambores de los Grandes Pactos,

los tambores todos del VudG." (p. 126).
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5

PEDRO PARAMO DE JUAN RULFO.  INVITACION AL ACTO LUDICO.

GIGANTISMO, Y FRAGMENTOS DE TEMAS CONSTANTES

El planteamiento gque hace Rulfo para introducir su
historia es a través de un monbélogo, interrumpido por

constantes descripciones que aclaran la atmésfera (80)

(80) Como muy bien ha apuntado Dominge Miliani, refiriéndose a Pedro Pdramo: “En Rulfo,
el misterio como atmésfera estd logrado con una apariencla de veracidad, gracias a la eficacia

del lenguaje”. La Realidad Mexicana en su novela de hoy, Monte Avila Editores, Caracas,
1968, p. 69. Habrfa que agregar que el manejo del lenguaje al que hace alusién, Miliani, tiene
muchos elementos claves que se deben remarcar, en primer lugar estd el nivel de lengua que usa
Rulfo para sus protagonistas: el léxico y sintaxis del campesino, del habitante rural (de Jalisco),
cuyas expresiones coloquiales son un modelo que merece un estudio especial; veamos algunas:
“Tanilo se alivié de vivir"” o aquellas frases en donde la repeticién entrega un alto margen con-
notativo: “No se puede contra lo que no se puede”, "asf que te vas conmigo o te vas conmigo”,
“voy a ver que fue lo que fue”; o aquellos remates que cierran el texto como abrazando secuen-
cias en parrafos, bloques, o capitulos: “por eso viene”, “‘maés te vale”, “as( dile”, “eso haré";
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donde se desarrollardn los 'acontecimientos' de la novela.
Desde el principio, la idea de cumplimiento de la pro
mesa a la madre por parte del hijo de Pedro Paramo, refle
ja, por contraste, un sentido de pecado pendiente, que au-
nado a la presencia de la muerte, revelan uno de los cami-
nos a seguir dentro del relato: "VINE a Comala porque me
dijeron que acd vivia mi padre, un tal Pedro Paramo. Mi
madre me lo dijo. Y yo le prometi gue vendria a verlo en
cuanto ella murierva. Le apreté€ sus manos en sefial de que
lo haria; pues ella estaba por morirse y yo en un plan de
prometerlo todo." (p. 7). ELl hijo sigue hablando con su
madre quien ya estd muerta y mas adelante, la palabra vi-
va, sobrepuesta a los parajes de la muerte: "... se lo
segui diciendo afin después gue a mis manos les costd traba
jo zafarse de sus manos muertas." (p. 7). Surge el temor
al incumplimiento de la promesa.  Entra asi en la novela
la absoluta solidez del mundo de los suefios. La obsesidbn
es un elemento mé&s que.va creando la seguridad de un uni-
verso cerrado, el delirio: "Pero no pensé& cumplir mi pro

mesa. Hasta ahora pronto que comencé a llenarme de suefios,

por. otro lado, en . cuanto a descripciones, la vida y la muerte por ejemplo, la salvacién, la
condena, se apoyan en el paisaje; independientemente de estos recursos, el punto de vista para
narrar la historia: a través de diferentes personajes, racontos, raconto dentro del raconto, la om-
nisciencia del narrador a través de los protagonistas. Las mismas posibilidades combinatorias de

la lengua que en algunos casos lleva al extremo el autor. Todo esto, independiente, de la estruc-
tura complejisima de la novela. Por eso, cuando nos referimos a la atmésfera no sélo nos esta-
mos centrando en el manejo del lenguaje sino también en otros elementos de la narrativa que com-
plementan la totalidad de la obra.
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formando un mundo alrededor de la esperanza que era aquel
sefior llamado Pedro Pdramo, el marido de mi madre. Por
eso vine a Comala." (p. 7). A partir de este momento se
plantearé el acto lfidico por parte del autor (8l) y se co
menzard a establecer la exageracidn.

Asi, la seguridad del mundo creado, se reafirma a
través del paisaje; las sensaciones aparecen, primero las

t&rmicas (82), gque hacen pensar en un camino hacia el pur

gatorio, al infierno: "Era ese tiempo de la canicula,

(81) 'Todos los elementos que constituyen la narraciébn terminardn de introducir al lector en un
juego de fantasmas, de aparecidos y de situaciones verdaderamente extrafias, cuyo maximo grado
encontraremos en lo que llamamos, la cadena alucinante (ver: 5.1.3.2). Sobre el desplazamiento
y participacion del grupo, Joseph Sommers dice: '‘la naturaleza de refuerzo de las versiones del
mismo grupo de hechos -todas estas versiones- nos disponen a captar como verdaderos los relatos
que recibimos de la Comala de Rulfo”, (“The reinforcing nature of versions of the same set of
events - all these dispos.~ us to accept as thruthful the accounts we receive of Ruifo’s Comala™).
After the storm, the University of New Mexico Press, New Mexico, 1968. p. 76

(82) Hugo Rodriguez Alcald ha estudiado el universo de las sensaciones en PP y su enfoque es-
pecfficamente sobre las sensaciones térmicas nos ayudan a entender més el &mbito donde se desa-
rrollan los acontecimientos, son tres las citas importantes para él: “En la pagina 8: ‘el aire sopla
caliente’ porque es ‘el aire del infierno’. Lo mismo en la pégina 10, donde Juan Preciado se va
'hundiendo en el puro calor sin aire’ por estar llegando a la ‘mera boda del infierno’. El arte de
Juan Rulfo, Ediciones de Bellas Artes. México. 1965. p. 199. Aprovechamos ahora del disefio
de estas sensaciones térmicas y su relaciéon con el infierno: todos los criticos consultados estdn de
acuerdo en decir que Comala es el equivalente al Infierno Bfblico, pero ¢no serd que Comala es
s6lo el Purgatorio? porque, como veremos mas adelante, los personajes “vagan”, piden que “rue-
guen por su salvacién’’, no estin sujetos a castigos tremendos, insufribles. Ahora bien, reparemos
en las citas de PP que hemos recogido desde Rodriguez Alcald, Rulfo dice: ‘el aire del infierno’,
no dice que estdn en el infierno, se supone que llega el aire de un sitio, pero los personajes no
estdn en ese sitio; luego dice a la “mera boca del infierno™ y estd quiere decir llegar (arribar, fin
de la caminata o viaje) a la puerta del Infierno (Purgatorio), no al Infierno mismo. El motivo de
este trabajo no es, precisamente, establecer hasta qué punto Comala es Purgatorio o Infierno, pero
este punto nos obliga a replantear, para un futuro, la re-evaluacion de laafiimacion de que Comala
sea el Infierno.
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cuando el aire de agosto sopla caliente, envenenado por
el olor podrido de las séponarias." (p. 8).

Se va dejando el mundo objetivo. Antes de llegar a
Comala (83), las palabras de la madre de Juan Preciado
le van aclarando el paisaje. El mundo se va circunscri-
biendo. Comala es la meta del caminante: "Hay allf, pa-
sando el puerto de Los Colimotes; la vista muy hermosa de
una llanura verde, algo amarilla por el maifiz maduro. Des-
de ese lugar se ve Comala, blanqueando la tierra, ilumi-
ndndola durante la noche." (p. 8). ' Juan Preciado est&des
orientado, nuevamente el recuerdo de la madre; ya se estéd
hablando de suefios, recuerdos, vivir para la eternidad,
sin diferencias entre el amanecer, la mafhana, el dia, la
noche; los sentidos se disuelven: el aire se percibe con

la piel, cambia el color de .las cosas. Finalmente, el

4

(83) Creemos que debe quedar perfectamente establecido que el motivo inicial de la novela (el im-
pulso que mueve a toda la obra) es la busqueda, un afan de busqueda que origina un viaje. PP es la
novela de un viaje, o un viajero que busca. Julio Ortega lo ha dicho,Juan Preciado, no sabe a qué
se va a enfrentar: “El tema de ia bisqueda del padre reconoce, en primer lugar, el espacio del viaje.
El héroe va a enfrentarse a un mundp que ignora” (ob.cit., p.17). Pero parece ser que en el referen-
te a la realidad acotado por Sommers, en el campo existe un afén de busqueda: ““ya que dentro de
la mayorfa de las culturas incluyendo la de México rural, hay motivos de bldsqueda, de un modo sub-
terrdneo, de amor no realizado” (for within most cultures, including that of rural Mexico, are motifs
of an underworld, of love unrealized”) (ob. cit.,p.BB). Aunque, la observacién de Sommers que ade-
maés, segin éste, comparte Carlos Fuentes, abre la posibilidad de apoyatura para el anélisis, nos pare-
ce muy peligrosa, no porque sea cierto, incluso, probablemente, dentro de su enorme generalizacién
—8s un mito universal— se pueda cumplir en México, en el campo —y hasta en la ciudad— pero su-
cede que el retorno, el viaje, no es una motivacién exclusiva de Juan Preciado, todos los personajes
viajan: Dolorsitas para casarse con Pedro y para dejarlo; Susana, para casarse; Miguel, para enamorar
en otros pueblos; Abundiq, es arriero; el padre Renteria para confesarse; el pueblo entero, cuando
a Pedro e lé ocurre no sembrar; y finalmente la inmensa cantidad de viajes desde y hacia la muerte.
Creemos que la novela sobrepasa a toda i posibilidad de identificacion con un mito.
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murmullo de la vida o sea el susurro de los muertos. La
constante de soledad, de delirio, de muerte, lo delirante
del texto a estas alturas, son ya, una evidencia: "All&
hallards mi querencia. El lugar que yo quise. Donde los
suefios me enflquecieron. Mi pueblo, levantado sobre la
llanura. Lleno de &rboles y de hojas, como una alcancia
donde hemos guardado nuestros recuerdos. Sentirds que
allf uno quisiera vivir para la eternidad. El1 amanecer;
la mafnana; el mediodia y la noche, siempre los mismos; pe
ro con la diferencia del aire. Alli, donde el aire cam-
bia el color de las cosas; donde se ventila la vida como
si fuera un puro murmulleo de la vida..." (p. 62).

La novela, preferentemente descriptiva, hace que las
sensaciones tengan ciertas caracteristicas obsesivas: "El1
viento bajaba de las montahas en las mananas de febrero.
Y las nubes se guedaban all& arriba en espera de que el
tiempo bueno las hiciera bajar al valle; mientras tanto
dejaban vacfo el cielo azul, dejaban que la luz cayera en
el juego del viento haciendo circulos sobre la tierra, re
moviendo el polvo y batiendo las ramas de los naranjos."
(p. 80). Si en la cita anterior el sentido de la luz era
lo que importaba, ahora gue habla Pedro Paramo el sentido
de la noche cobra especial interés en el relato cuando sa
bemos que quien habla es también un muerto: "... Habia

una luna grande en medio del mundo. Se me perdian los ojos
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mirdndote. Los rayos de la luna filtr&ndose sobre tu ca-
ra. No me cansaba de ver esa aparicién que eras tfi. Sua-
ve, restregada de luna; tu boca abullonada, humedecida,
irisada de estrellas; tu cuerpo transparentindose en el

agua de la noche. Susana, Susana San Juan." (p. 128).

Grandes o pequefios viajes:

La novela, como hemos visto se dinicia en una gran
travesia, Juan Preciado va a Comala, en busca de su padre
(a quien no encontrard), en el camino conoce a Abundio,
quien lleva correspondencia y encargos de Comala al otro
lado de las lomas. Miguel Padramo muere en un recorrido,
de Comala a un pueblo cercano. La misma Susana San Juan
realiza una larga travesia para llegar finalmente a la
Media Luna. Doloritas, més bien viaja, cuando decide de-
jar a Pedro Pé&ramo. - El padre Renterfa viaja ﬁara confe-
sarse, Existe, pues, una constante de desplazamientos
grandes y pequefios en muchos protagonistas pero lo més
significativo, tal vez, sea el é&xodo humano de Comala ha-
cia nuevos rumbos, tanto que el pueblo casi (sic) se que-
da deshabitado. El flujo humano en busca de nuevas y me-
jores condiciones de vida y de trabajo; recordemos que mu
chos mandan por sus cosas y sus familias, otros, dejaron

las cosas para siempre.
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La muerte:

Desde el principio de la novela se plantea la idea
de pecado, los rezos, las plegarias, la idea de salvacién,
el mundo de la condena vinculado al fuego, a la noche, a.
lo oscuro, a la ausencia de tiempo (84). La luz y la som
bra afianzando una atmbésfera que cada vez es més deliran-
te: "-Trago saliva espumosa, mastico terrones plagados
de gusanos que se me anudan en la garganta y raspan la pa
red del paladar... _Mi boca se hunde, retorciéndose en
muecas, perforada por los dientes que la taladran y devo-
ran. La nariz se reblandece. La gelatina de los ojos se
"

derrite. Los cabellos arden en una sola llamarada...

(p. 118).

(84) "EIl método que sigue Rulfo permite la creacion de ese ‘eterno presente’ de que ha hablado
F. Alegrfa al referirse a la novela” (Dorfman..., “En torno a...””, en: Imaginacién..., p.204), No
sélo Dorfman y Alegria aluden a esta caracterfstica del manejo del tiempo, sino también Anderson
Imbert, quien dice: “El tiempo no fluye, esta eternizado’’ (Historia de la Literatura Hispanoameri-
cana |l, Editorial F.C.E., México, p.354). Sin duda revelador el enfoque que sobre el tiempo ha-
cen Dorfman, Alegria y Anderson Imbert, nosotros hemos llamado a este fendmeno ausencia de
tiempo o tiempo eternizado al cual oppnemos al tiempo cronolégico: “’El ndcleo narrativo es la
vida de Pedro Paramo, desde su infancla hasta su muerte en la vejez, en los afios que van de Por-
firio 1884 a Obregbn 1920 (Anderson Imbert, Historia..., p.364). Cuestién gue cronblogica-
mente aclara Blanco Aguinaga: ““Comala en cuyo seno maés interior transcurre la narracién en un
tiempo impreciso que, suponemos, va desde antes de 1910 hasta después de 1920 6 1930 (“Rea-
lidad y estilo de Juan Rulfo” en: Nueva novela latinoamericana, Editorial Paidds, :Buenos Aires,
1969, p.101). Es cierta la imprecision de Rulfo pero también es cierto que hay algunos indicios
que nos permiten establecer alin mas el tiempo creholégico del texto: la guerra de los cristeros.
Revolucién cristera ““fue una guerra intensa que se desarrollé en los estados de Colima, Jalisco,
Michoacan, Nayarit, Zacatecas y Guanajuato contra el gobierno federal [...] La guera duré tres
afios, de 1926 a 1928 [ ... ]Jpara 1928 ya se habia extendido hasta la region de Ruifo- Harss, ob.
cit., p.308. Con estos datos podemos pensar que el texto tiene un mfnimo de oscilacién en su
tiempo cronolégico que va de 1884 a 1928. Estos son los tiempos por donde desplaza Rulfo su
historia: El tiempo Eternizado (eterno presente, mftico o maravilloso) y el tiempo cronolégico
(sacado de la realidad real y de la Historia como discurso fiel de la realidad objetiva).
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El alma, la muerte (85), los rezos, los remordimien-
tos, las pesadillas, la espera, el milagro en el m4s alléd
que separa el mundo de los vivos: "= Y tu alma? ¢D6nde

crees que haya ido? éftegunta Juan Preciado a Doroteg?.

-Debe andar vagando por la tierra como tantas otras;
buscando vivos que recen por ella. Tal vez me odie por el
mal trato que le di; pero eso ya no me preocupa. He des-
cansado del vicio de sus remordimientos. Me amargaba has
ta lo poco que comia, y me hacia insoportable las noches
llen&ndomelas de pensamientoé intranquilos con figuras de
condenados y cosas de esas.  Cuando me senté a morir, ella
rogé que me levantara y que siguiera arrastrando la vida,

como si esperara todavia algfin milagro que me limpiara de

(85) La muertebes “la sustancia misma de “Pedro Paramo’ esta motdeada desde el concepto co-
rriente en la creéncia del pueblo del México rural, de las a4nimas en pena, almas que padecen do-
ior, condenados a vagar en la tierra, separadas de sus orfgenes corporales’” (Sommers, ob.cit., p.88).
Aunque también es necesario acotar que aparte de la motivacion que ha tenido Rulfo a partir de
la realidad mejicana, tal vez seria interesante plantearnos la posibilidad de haber nutrido con su ex-
periencia un texto traducido por Juan Ramén Jiménez: Riders to the sea (1904) de John Miliing-
ton Junge (1871-1909) en donde "aparece el motivo del hijo muerto y el caballo. Precisamente
en esa pieza [...] hay también un episodio del caballo y el aparecido. En este caso el muerto,
cuyo nombre es también Miguel (Michael), se le aparece a su madre en una imagen de propuesta
serrealista por su ritmo lento, onfrico, saimodiado. En esta obra existe una atmosfera semifantas-
tica, como la del comienzo de Pedro Piaramo™. Tanto la una como la otra han podido ser los mo-
tivos o impulsos reales para que Rulfo escriba su obra, lo importante, creemos, radica en el
valor que le otorga al autor a la muerte, tanto que la muerte predomine sobre la vida, como
muy bien lo ha apuntado Sommers. (Cf. ob.cit.,, p.79). Todos los personajes estdin muertos al
arribo de Juan Preciado a Comala, comenzando desde su madre, Doloritas, hasta su padre Pedro
Péramo; el mismo Juan morira a la mitad de la nbvela (que es el final). Pero en este mundo de
muerte y presencia de animas lo importante es que los dos tiempos son disueltos; el mundo de
los vivos (Juan Preciado) se comporta real objetivamente dentro de un mundo de muertos (rea-

lidad maravillosa) y viceversa. Cuestion que hace que se disuelvan las fronteras entre la vida y
la muerte.
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culpas. Ni siquiera hice el intento: "Aqui se acaba el
camino -le dije-. Ya no me quedan fuerzas para mds." Y
abri la boca para que se fuera. Y se fue. Senti cuando
cayb en mis manos el hilito de sangre con que estaba ama
rrada a mi corazdn." (p. 70). El eje central de la obra
se convierte asi en el de la muerte, o el mundo de los
muertos, o el delirio de los difuntos, o el méds alld con
caracteristicas perfectamente verosimiles. Aquf el &mbi
to de la muerte, de los difuntos: " "En el comienzo del a
manecer, el dia va ddndose vuelta, a pausas; casi se oyen
los goznes de la tierra que giran enmohecidos; la vibra-
cibén de esta tierra vieja que vuelca su-oscuridad." (p.113)
La agonia de PedroPdramo revela —al final de la obra- la
clave de un tiempo invertido para el relato, el mé&s alléa
en funcibn de los latidos de su corazbn explican la diso-
lucidén de las fronteras de la vida y la muerte a lo largo
de toda la obra. En el mundo de los difuntos todo es po-
sible como en el mundo de los vivos. Lo objetivo y mara-

villoso se entrecruzan (86), no es necesario, entonces,

(86) Sommers ha dicho refiriéndose ai tema central de la novela, ila muerte, “‘el borrarse de las |i-
neas entre la vida y la muerte, son Un fundirse resultante de tos dos estados [...] 1a oscilacion de la
novela entre lo que para el lector son realidad e irrealidad es consonante con la mentalidad de sus
personajes’ (the blurring of the lines between life and dead, with a resultant fusing of the two
states[ ...] The novel oscillation between what for the reader are reality and irreality is consonant
with the méntality of the caracters). (Ob.cit., pp.90-91). - El disefio protagénico, las descripciones,
el peculiar tono que emplea el autor para contar su historia, la reiacion personaje—personaje, sobre
todo, es lo que permite la disolucién de las fronteras entre la vida y la muerte, relaciones y funcio-
nes de personajes, situaciones y atmésfera hacen que el lector acepte ‘“‘la intemporalidad de un caos
sin fronteras' (Zunilda Gertel, nov n , Editorial Columba, Bue-
nos Aires, 1970, p.109). Ei presente (llegada de Juan) es invadido y dominado por el espiritu del
pasado que lo aplasta y aniquila, al cual, finalmente convertird en pasado. Juegos del tratamiento de
los tiempos en narrativa que sélo la imaginacién puede entender (Cf. Eugenio Castelli, Tres planos

de la expresion literaria_hispanoamericana, Ediciéon del Instituto Argentino de Cultura, Rosario, 1969,

p. 87).
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buscar sus limites, sus fronteras, la imaginacién también

seé encarga de disolverlas: "El sol se fue volteando so-

bre las cosas y les devolvié su forma. La tierra en rai-
nas estaba frente a €l. El calor caldeaba su cuerpo. Sus
ojos apenas se movian; saltaban de un recuerdo a otro,

desdibujando el presente. De pronto su corazén se dete-

nia y parecia como si tambi&n se detuviera el tiempo y el

aire de la vida." (p. .128).

La soledad:

La soledad, alimenta las posibilidad de lo Real Ma-
ravilloso. El tiempo, el transcurrir del tiempo se co-
rresponde con la soledad (87), el tiempo, imperturbable,

modifica las cosas: . "Fui andando por la calla real en

(87) Ya se ha dicho que el tiempo pasado, que es la muerte (ver: cadena alucinante: 5.1.3.2),
devora al presente, que es Juan Preciado (hasta que se termina de aclarar su' muerte —de miedo—
definitiva en el bloque narrativo que comienza con: "Ese fue el suefio maldito..”"p.65). Ahora
bien, la muerte y el tiempo estan intimamente ligados, de la misma forma como lo estan el tiem-
po y la soledad en funcién de la muerte, la muestra clave de la novela la da Pedro Piramo quien
jura vengarse del pueblo a rafz de la indiferencia de los de Comala a la muerte de Susana San
Juan, esto origina que el pueblo se vaya muriendo y quedando solo porque todos comienzan a
buscar otros rumbos hasta que Comala se empieza a habitar sélo de ecos y murmullos (Cf. Ro-
driguez Alcal4, Ob.cit.,, p. 187 y $53). Finalmente, en la medida en que se cufmple la promesa de
Pedro, .él pasa el resto de sus dias en su rancho: ‘“‘en imperturbable meditacion al lado del cami-
no, produciendo los recuerdos que han aparecido a través de la novela y que ahora adquieren sig-
nificado en el contexto de su inminente muerte”’. ("in stolid meditation by the side of the road,
calling forth the memories which have appeared throughout the novel and which now take on
meaning in the context of his impending death’’). (Sommers, ob.cit.,.p. 73). Y es cierto, hay
en la novela una atmosfera de regoncentrada quietud gque se vincula con el manejo del tiempo,
ese tiempo suspendido, ese tiempo eternizado, “quietud en cuyo fondo cada personaje vive ais-
lado de todos los demés, en pleng ensimismamiento’” (Blanco Aguinaga, ob.cit., p. 98).
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esa hora. Miré las casas vacias; las puertas desporti-

lladas, invadidas de yerba." (p. 11). A través de la so

ledad y el tiempo, nuevamente, ante los ojos de Juan Pre

ciado el relato cobra mayor relieve: "Parecfa que me hu

biera estado esperando. Tenfia todo dispuesto, segfin me
dijo, haciendo que la siguiera por una larga serie de
cuartos oscuros, al aprecer desolados. Pero no; porque,
en cuanto me acostumbré a la oscuridad y al delgado hilo
de luz que nos segufia, vi crecer sombras a ambos lados y
senti que fbamos caminando a través de un angosto pasillo
abierto entre bultos."  (p. 13).  En este relato la mayo-
ria de los personajes  viven una soledad honda en donde

el tiempo eternizado los consume sin remedio. Pensemos
en la vida de Pedro Péramo, toda de absoluta soledad. Lo
mismo sucede con Eduviges, Damiana y Sixtina. Susana San
Juan compite en soledad con Pedro, hasta el mismo momento
de la muerte. Abundio es un gran solitario, quien incluso
llega a dejar de hablar a raiz de perder el oido. EIl mis-
mo Juan Preciado s6lo estd acompafiado de murmullos, ecos,
penas y recuerdos, es el gran solitario sorprendido por

la presencia de un pasado en donde s6lo gqueda ser conta-

giado por la muerte.
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La politica:

Pedro Pdramo, sefior feudal (88) de Comala, duefio de
la Media Luna, decide no sequir realizando las faenas del
campo, un capricho mé&s de los poderes. El flujo y reflu-
jo humanos generan la idea de salvacién: "Desde entonces
la tierra se quedd baldfia y como en ruinas. Daba pena

verla llendndose de achagques con tanta plaga que la invadié

(88) Cuando los espafioles conquistan Ameérica transculituran consigo su esquema politico: el feudal,
a pesar de encontrarse ya en el ingreso de los tiempos modernos. Algo mas, este esquema de domi-
nacion politico—social persiste a 1o largo de toda la colonia (Cf. Nota 4). Pero conjuntamente con
este esquema politico, México arrastra su herencia de sigios que muy bien nos ilustra Octavio Paz:
“El caracterr de los mexicanos es un producto de las circunstancias sociales imperantes en nuestro
pafs; la historia de México, que es la historia de estas circunstancias, contiene la respuesta a todas
las preguntas. La situacion del pueblo durante el perfodo colonial seria asf la raiz de nuestra acti-
tud cerrada e inestable. Nuestra historia como nacién independiente contribuiria también a perpetuar
y hacer méas neta esta psicologia servil, puesto que no hemos logrado suprimir la miseria popular ni
las exasperantes diferencias sociales a pesar de sigio y medio de luchas y experiencias constitucionales
[..] el escepticismo y la resignacion del puebio, hoy mas que nunca se han debido a sucesivas desilu-
ciones” (El laberinto de la soledad, F.C.E., Mexico, 1959, pp. 64-65). Esta realidad Feudal, de base,
estas referencias histbricas sobre la psicologia y la conducta del mexicano, nos la aclara aun mas "'Jean
Franco’’: “El pafs de los muertos’, en: La narrativa de Juan Rulfo, Comp. Joseph Sommers. México,
Sepstentas, 1974, pp.117-140. Franco ubica la realidad social de Pedro Paramo y observa con agudeza
que, ideolégica e historicamente, el perfodo de ia noveia es el de la ‘fragmentacién de un orden, la
ruptura de la tribu y su reemplazo por un codigo individualista’ (p.134). El neufeudalismo de la ha-
cienda mexicana del siglo XX esta en plena crisis, de modo que Pedro Paramo, ‘Sefior Feudal, jefe de
la tribu, padre de la aldea y Unico propietario de las tierras de la Media Luna es, como el orden moral
cristiano, un anacronismo’ (p.135)”. (Cito del texto de Jorge Ruffinelli, “los hijos de Pedro Paramo”,
en: Texto Critico 1, Universidad Verazrucana, Jalapa, 1975, p. 91, nota 5). Si bien es cierto que ia
aclaracion de Jean Franco sobre, llamar Neufeudalista a la actitud de Pedro P&ramo es oportuna, tam-
bién es cierto que estd aceptando una serie de caracteristicas Feudales de base, que es la que .real-
mente nos interesa; aunque deberfamos coincidir con elia en cuanto a la denominacién del fendme-
no como un Neo-Feudalismo o como ella lo Ilama Neufeudalismo. La puesta en marcha de un apa-
rato politico, infiltrado en la novela, sutiimente dosificado por Rulfo, nos ileva a pensar que todas
las constantes del texto, los recursos para narrar esa historia, el manejo de los tiempos, los frecuen-
tes rompimientos del orden légico, lo delirante de sus personajes, las oposiciones descriptivas, los
diferentes puntos de vista, todo esto estd al servicio de la denuncia a la que apunta Octavi Paz
en la cita que transcribimos en esta nota. En definitiva, Pedro Paramo como novela es el testi-
monio de la persistencia del Feudalismo en México (Neo-feudalismo o Neufeudalismo) y esq es
su mensaje principal.
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en cuanto la dejaron sola. De alld para ac& se consumid

la gente; se desbandaron los hombres en busca de otros

'bebederos'. Recuerdo dfas en que Comala se llend de

'adioses' y hasta nos parecfa cosa alegre ir a despedir
a los que se iban. Y es que se iban con intenciones de
volver. Nos dejaban encargadas de sus cosas y su fami-
lia. Luego algunos mandaban por la familia aungue no por
sus cosas, y después parecieron olvidarse del pueblo y
de nosotros, y hasta de sus cosas." (p. 84). El dominio
de Pedro Paramo no sblo era de tierras, iba mds allé de
las cavilaciones del Padre Renteria: "El asunto comenzd
-pensb6- cuando Pedro Pdramo, de cosa baja que era se al-
z6 a mayor. Fue creciendo como una mala yerba, Lo malo
de esto es que todo lo obtuvo de mi:- 'me acusb6 padre que
ayer dormi con Pedro Pdramo'. 'Me ‘acus6 padre que tuve
un hijo de Pedro PAramo'.  "De que le presté mi hija a

Pedro Paramo'...," (p. 73).

El amor:
El amor en su oposicién al odio (89), en la novela,

es una de las formas de pérdida que le corresponde a la

(89) Sommers, a propésito de Pedro Paramo como protagonista, dice: ““Su brutalidad se
agudiza por la sorprendente belleza de su amor, cuya misma fuerza, convertida en odio, deter-
mina la profundidad de su venganza contra Comald” (His brutality is made sharper by the
starling beauty of his love, the very force of which, converted into hate, determines the depth
against Comala). (ob.cit., p.86).
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vida, puesto que, como hemos dicho antes, las sombras, la
muerte, la condena, la soledad, la idea de pecado triunfg;l
rédn en el texto.

Existen dos pasajes en la obra que si son revelado-
res de esa precaria existencia del amor, justamente aquel
amor que consume toda la vida de Pedro Piramo: "Pensaba
en ti Susana. En las lomas verdes. Cuando vol&bamos pa-
papalotas en la época del aire, ofamos allid abajo el ru-
mor viviente del pueblo mientras estdbamos encima de &1,
arriba en la loma, en tanto se nos iba el hilo de c&namo
arrastrado por el viento. 'AyGidame, Susana'. Y unas ma-
nos suaves se apretaban a nuestras ﬁanos. 'Suelta m&s hi
lo'.

"El aire nos hacia reir; juntaba la mirada de nues-
tros ojos, mientras el hilo corrfia entre los dedos detrés
del viento, hasta que se rompia con un leve crujido como
si hubiera sido tragado por las alas de algfin p&jaro. Y
alla arriba, el pdjaro de papel cafa en maromas arrastran
do su cola de hilachas perdiéndose en el verdor de la tie
rra.

"Tus labios estaban mojados como si los hubiera besa
do el rocio" (p. 16). Las lfineas finales son una buena
muestra de la adoracibén que le tiene Pedro P&ramo a Susa-
na San Juan. S6lo un hombre gque ama tantd puede odiar

tanto, al extremo de dar muerte tambi&én a un pueblo entero.
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Ya al final de la vida de Pedro P4ramo, viejo, sentado
junto a la puerta grande de la Media Luna, sigue pensan-
do en Susana (90). Y siguidé: "Hace mucho tiempo que te
fuiste, Susana, la luz era igual entonces que ahora, no
tan bermeja; pero era la misma pobre luz sin lumbre, en-
vuelta en el pafio blanco de la neblina que hay ahora.
Era el mismo momente. Yo aguf, junto - a la puerta miran-
do el amanecer y mirando cuando te ibas, siguiendo el ca
miho del cielo; por donde el cielo comenzaba a abrirse
en luces, alejiandote, cada vez méds destenida entre las
sombras de la tierra.

Fue la Gltima vez gue te vi. Pasaste rozando con
tu cuerpo las ramas del Paraiso que estd en la vereda y
te llevaste con tu aire sus filtimas hojas. Luego desapa
reciste. Te dijes, “'Regresay Susanar.” /" (p. 122). Exis
ten algunas referencias wvinculadas al amor péro que la-
mentablemente no llegan a la altura con que se maneja la
relacifén Pedro-Susana. Dorotea en algfin momento gquiere
explicar sus frustrados instintos maternales a través de

unos suefios de pecados. Por otro lado los recuerdos de

(90) Como muy bien ha apuntado Sommers sobre Susana, el lector no sabe nada con respecto
a su vida, puesto que ella se da fuera de la novela (Cf. Sommers, ob.cit.,, p.B6). Susana encuen-
tra goce sensual en algunos recuerdos que también nos hacen pensar que se trata de un persona-
je que se maneja en un esquema de vida aunque lo que sabemos de ella se nos entrega a través
de recuerdos de Pedro Piaramo cuando ya todo estd perdido en Comala, o a través de ella mis-
ma, cuando ya se encuentra en la Media Luna desde donde, refugiada en su locura, recuerda.
(Cf. Sommers, Ob.cit., p.73).
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la misma Doloritas sobre su vida transcurrida en Comala,
esa dicha pasada serviri para intensificar alin m&s, por

oposicidn, las caracteristicas de muerte, soledad y aban
dono en gque se encuentra Comala. Y finalmente, al amor

incestuoso de los hermanos cuyo disefio corresponde a uno
de los pasajes mé&s oscuros de la novela, nos terminan de
entregar lo mds importante de este tema que es el impul-
so central de la obra. Amor y frustracidén en Pedro gene

ran toda su actitud en Comala vy la Media Luna.

5.1. Lo Real Maravilloso
Se trata de una novela, cuyas constantes, como hemos
podido apreciar, son va?iadas pero unificadas bajo la péa-
tina de una sucesibn de suefios y pesadillas delirantes
por donde la idea de pecado genera el mundo de la salva-
cién y la condena, una atmésfera de Purgatorio en donde
el Infierno no se evidencia pero que a través de las sen
saciones té&rmicas se nos insinfia. Asf, por medio de los
rezos, de los 'vivos' y de los muertos, de los que vuel-
ven a ser difuntos por la reedificacién del recuerdo, e-
mergen los grandes temas de la soledad, el gran viaje
(Juan Preciado hacia Comala, los campesinos ya abandonan
el pueblo) el amor y el vacfio y por cierto, la politica
personificada en el gamonal Pedro P&ramo, sefor feudal de

la comarca. lo Real Maravilloso, se nutre de estas cons-
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tantes y se canaliza m&s en 1o Mdgico-milagroso de su pai
saje, en los atributos especiales de sus personajes. Exis
te en la novela una cadena alucinante de muertos que apa-
recen y desaparecen que forman, b&sicamente, el eje cen-

tral de mds de la mitad de la obra, todo lo cual sucede

en una atmésfera remota, extrafia, misteriosa.

5.1.1. El paisaje

Como si se dijera: alld la vida el mundo objetivo,
lo verosimil; aqui,.lo misterioso (91), lo remoto (92),
un mundo que se reserva otro lenguaje: "Después de tras-
tumbar los cerros, bajamos cada vez méds. Habiamos dejado
el aire caliente all&d arriba y nos fbamos hundiendo en el
puro calor sin aire." (p. 9). Es un paraje, efectivamen-
te remoto, apartado del mundo, el feudo de P&ramo: "En
la reverberacidn del sol, la llanura parecia una laguna
transparente, deshecha en vapores por donde se traslucia
un horizonte gris. Y m&s alld, una lfinea de montafas. Y

todavia mds alld, la m&s remota lejania." (p. 9).

(91) Entendemos la palabra wmisterioso, de la misma forma como. la hemos definido pégina
atras: hechos o situaciones inaccesibles a nuestra razoén, Sommers: dice a propdsito de la lle-
gada de Juan Preciado al puebio: “Encuentra que Comala es un pueblo fantasma, informal,
seco, marchito, y vacio, excepto por unos pocos individuos misterioros” (““He finds Comaia
an infernal ghost town—dry, seared and empty exept for a few mysterious individuals”)
(ob.cit., p.71). Sin duda Sommers se refiere a la sucesién de personajes muettos (ver:
cadena alucinante: 5.1.3.2).

(92) Entendemos la palabra remoto, de la misma forma como la hemos definido atrds: Hechos
o0 situaciones que se dan en lugares apartados o en tiempos muy lejanos.
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5.1.2, Les personajes

Dentro del universo de caracteristicas que les co-

rresponde a cada protagonista en Pedro Pdramo lo que hay

que advertir es que los atributos extra-ordinarios que
poseen son casi todos de la misma indole, esto quiere de
cir que su actuacibn estd asistida por caracteristicas
perfectamente normales u objetivas pero en alglin momento
al autor nos revela gque tal o cual personaje estéd muerto
y lo que sucede en la novela es que gquien participa es su
&nima, asi se genera 1lo que nosotros llamamos la Cadena
Alucinante (ver: 5.1.3.2). El finico personaje que esca-
pa a este esquema (de no estar muerto) es Juan Preciado
(pero sb6lo hasta la pédgina 65, después formaréd parte del
mundo de los muertos).

Pedro P&ramo, el senor feudal de la comarca, su vi=-
da se desplaza entre la ambicién que es la que lo impul-
sa a apoderarse de los terrenos de la regidén para luego
enfrentarse al amor que no logra nunca, puesto que Susa-
na San Juan no le corresponde aunque se casa, al final,
con €l; y finalmente el odio que es lo gue hace que se
destruya Comala. Pedro Paramo, pues, muere.

Susana San Juan es una mujer cuya actuacibén anterior
a su matrimonio con Pedro estd fuera de la novela, excep-
to unos pasajes sobre la infancia de ambos. Tiene una

relacibén extrafia con su marido y su padre. No soporta su
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matrimonio con Pedro Y se refugia en su locura. Sus ra-
contos son un poco gaseosos., Susana, tambi&n muere.

Doloritas es la gran perdedora desde el principio,
ha sido engafiada por Pedro y por eso deja la Media Luna,

AR A o
pensando en que por ser esposa de Pdramo &l la va a lla-
mar, cosa que nunca sucede. Doloritas, muere.

Juan Preciado,el finico personaje vivo en el futuro
muerto de los protagonistas: (el pasado hard que &€l tam-
bién termine por morir de miedo) Vva a Comala a "recla-
mar lo suyo" y a conocer a su padre. Se encuentra con
Abundio, también hijo de Pedro, y quien también estd muer
to. El tercer hijo de Pé&ramo es Miguel quien se cae de
un caballo (que también pena) lo mismo que su jinete. Los
tres hijos de Pedro Paramo estardn en-algGn momento tam-
bién muertos.

Damiana, EduViges, Sixtina, son personajes de atmbs-
fera porque a través de ellos se sostendrd gran parte de
la cadena alucinante. También esté&n muertas.

El padre Renterfa, Fulgor Sedano, los hermanos que
viven en el incesto, el Tilcuate, los revolucionarios
configuran el esquema protagbnico, quienes por su rela-
cibn con los demds personajes participan en mayor o me-
nor grado en los hechos extra-ordinarios de la novela.

Sin embargo, no todo el texto es sblo muerte, sole-

dad, murmullos, penas y destierro. Rulfo ha sabido dosi
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ficar en dos momentos dentro de lo que se llama la prime-
ra parte temas que se oponen a la negrura de la muerte a
pPesar de que uno de ellos viene del mds alld, como vere-

mos en lo que sigue:

5.1.2.1. El humer

En el mundo de los muertos tambi&n se encuentra un
rasgo de humor: "Aquello estd sobre las brasas de la tie
rra, en la mera boca del infierno. Con decirle gue mu~
chos de los que allf se mueren, al llegar al infierno re-
gresan por su cobija." (pp. 9-10).

Los nombres de santos, aunque la perspectiva es rela
tiva la sistemdtica colocacibn de estos nombres relaja la
tensién en la que se encuentra el texto: "¢Por qué aque-
lla mirada se volvia valiente ante la resignacién? Qué
le costaba a &l perdonar, cuando era tan fécil decir una
palabra o dos, o cilen palabras si éstas fueran necesarias
para salvar el alma. ¢Qué sabfa &1 del cielo y del infier
no? Y sin embargo, €l, perdido en un pueblo sin nombre,
sabia los que habfan merecido el cielo. Habfa un cat&lo-
go. Comenz6 a recorrer los santos del pantebn catélico
comenzando por los del dia: "Santa Nunilona, virgen y mar
tir; Anercio, obispo; Santas Salom&, viuda, Alodia o Elo-
dia y Nulina, virgenes; Cérdula y Donato." Y siguiﬁ;“-?giwﬁj

-

iba siendo dominado por el suefio cuando se sentd en la
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- L] é -
cama: 'Estoy repasando una hilera de santos como si es-

tuviera viendo saltar cabras." (p. '35) 1

5.1.3. Los hechos extraordinarios

Se podria decir que es una novela de fantasmas que
del mundo de mds allid ha venido a evidenciarle el pasado
a Juan Preciado. Se podria decir tambi&n que el verosi-
mil mundo de Juan Preciado invade Comala refugio del més
alld en las horas del infierno., Comala resucita, al mun
do de los fantasmas a través del recuerdo de una serie de
protagonistas que se van entregando sucesivamente las fa-
cultades del relato, resucita Comala para Juan Preciado,
desde la primera p&gina: "Vine a Comala..." pero ese vi-
ne a Comala estéd en pasado, pero como los hechos se suce-
den en un aparente presente, montado a través de recuer-
dos, delirios y pesadillas, se nos ocurre que Juan Precia
do estd llegando a Comala conjuntamente con nosotros en
la lectura. A medida que el texto avanza, el silencio
del absurdo, que cada vez introduce al lector en una mara
fNa sin nombre,insélita, permitir&, a duras penas, que a-
claremos que Juan Preciado es ya, efectivamente otro muer
to narrando su historia, sepultado junto a otros muchos

muertos,
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- T Presagios

Existen en la obra una serie de hechos vinculados con
animales que podrfian ser tomados como signos de mal ague-
ro. Cuando el arriero, Abundio conduce a Juan Preciado
por el camino que lleva a Comala y le dice: "Yo también
soy hijo de Pedro Paramo", el texto abre, ante la pronun-
ciacidn del nombre nefasto un simbolo a través de las aves
en este caso: "Una bandada de cuervos pasb6 cruzando el
cielo vacio, haciendo "cuar, cuar, cuar."" (p. 9).

Sin embargo, @uando Juan Preciado recuerda el Gltimo
pueblo que dejdé el contraste ante lo nefasto de llegar a
Comala es evidente. En Sayula, son palomas las aves que
vuelan: "Era la hora en que los nifios juegan en las ca-
lles de todos los pueblos, llenando con sus gritos la tar
de. Cuando aun las paredes negras reflejan la luz amari-
lla del sol." (p4Hl) .7 &€ él sol verosimil, los ninos,
los juegos, el cielo azul, la vida, atrds ya, ya en el
recuerdo, en el pasado: "Al menos eso habia visto en Sa-
yula, todavia ayer, a esta misma hora. Y habfa visto tam
bi&n el vuelo de las palomas rompiendo el aire quieto, sa
cudiendo sus alas como si se desprendieran del dia. Vola
ban y cafan sobre los tejados, mientras los gritos de los
nifios revoloteaban y parecfan tefiirse de azul en el cielo
del atardecer." (p. 11).

Eduviges le cuenta el pasado a Juan Preciado, en una
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€Scena en el campo en donde se encontraba Doloritas y Pe
dro Pdramo: "Yo los habfa acompafnado esa tarde. Estéaba-
MOS en mitad del campo mirando pasar las parvadas de los
tordos. Un zopilote solitario se mecfa en el cielo."
(P 23). En el acto, ante una respuesta brutal de Pedro
Pdramo Doloritas se vers obligada a dejar la Media Luna
Y no volverd jamés.

Miguel Paramo se despide, va en busca de Eduviges,
estd muerto, algo m&s gque un presagio: "Siempre lo hacia
entrada la madrug&da. Iba a platicar con su novia a un
pueblo llamado Contla, algo lejos de aqui. Salifia tempra
no y tardaba en volver. Pero esa noche no regresé...
¢Lo oyes ahora?  Estd claro que se oye. Viene de regreso.

- No oigo nada.

- Entonces es cosa mia. Bueno, como te estaba di-
ciendo, eso de que no regresé es un puro decir. No ha-
bia acabado de pasar su cabalio cuando senti que me toca
ban por la ventana. V& tu a saber si fue ilusién mfa.
Lo cierto es que algo me obligé a ir a ver quien era. Y
era &€l, Miguel Pdramo. No me extrafi8 verlo, pues hubo
un tiempo que se pasaba las noches en mi casa durmiendo
conmigo, hasta gue encontr6 esa muchacha que le sorbiéb
los sesos.

~¢Qué pasb? -le dije a Miguel P&ramo-. ¢Te dieron

calabazas?
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= No. Ella me sigue queriendo -me dijo-. Lo que su
cede es que yo no pude dar con ella.

blo.

Se me perdid el pue
Habfa mucha neblina o humo o no sé qué; pero si sé

que Contla no existe. Fui m8s all&d, segfin mis cilculos,

y no encontré nada. Vengo a contértelo a ti, porque td
me comprendes. Si se lo dijera a los demds de Comala di-
rian que estoy loco, como siempre han dicho que lo estoy.

- No. Loco no, Miguel. 'Debe estar muerto. Acuérda
te que te dijeron que ese caballo te iba a matar algfn
dfa. Acuérdate, Miguel Paramo. Tal vez te pusiste a ha-
cer y eso ya es otra cosa.

- S6lo brinqué el lienzo de piedra que filtimamente
mand® poner mi padre.  Hice que el Colorado lo bricara pa
ra no ir a dar ese rodeo tan largo que hay que hacer aho-
ra para encontrar el camino. Sé& que lo brinqué y después
segui corriendo; pero, como te digo, no habfa mds que hu-
mo y humo y humo.

- Mafiana tu padre se torcerd de dolor -le dije-. Lo
siento por €l. Ahora vete y descansa en paz, Miguel. Te
agradezco que hayas venido a despedirte de mi.

Y cerré la ventana. (pp. 25-26). Miguel Pdramo se
despide de Eduviges. Vida y muerte disueltas, ya no hay
premonicién ni presagio, casi; es la evidente presencia
del mundo de los muertos: ."- Me dijo que precisamente a

eso venfa: a pedirme disculpas y a que Yo le perdonara.
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Sin moverme de la cama le avis&: "La ventana est8 abier-

n
ta". Y &1 entré. Llegb abrazédndome, como si esa fuera

la forma de disculparse por lo que habia hecho. Y yo le

sonrefi.

Pensé en lo que usted me habfa ensefiado: que nun

ca hay que odiar a nadie. Le sonref para decirselo; pero

desﬁués pensé que €l no pudo ver mi sonrisa, porque yo no
lo veia a €1, por lo negra gue estaba la noche. Solamen-
te lo sentf, encima de mf y que comenzaba a hacer cosas
malas conmigo." (p. 31). La consecuencia es la 'muerte
definitiva': "Un caballo pas6 al galope donde se cruza
la calle real con el camino de Contla., Nadie lo vio. Sin
embargo, una mujg; gue esperaba en las afueras del pueblo
contd que habia visto el c¢aballo corriendo con las pier-
nas dobladas como si se fuera a ir de bruces. Reconocid
el alaz&n de Miguel P&ramo. Y hasta pensbé: "Ese animal
se va a romper la cabeza". Luego vio cuando enderezaba
el cuerpo y, sin aflojar la carrera, caminaba con el pes-
cuezo echado hacia atrés como si viniera asustado por al-
go que habfa dejado alld atrds." (p. 32).

Ya no habrd regreso para Juan Preciado, el mundo de
la muerte se cierra para Juan Preciado, la naturaleza tie
ne una serie de enunciados. Las aves y el cielo dialogan
do su inflexible decisién: "Por el techo abierto al cie-
lo vi pasar parvadas de tordos, esOS pdjaros que vuelan

al atardecer antes que la oscuridad les cierre los caminos.
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Luego, unas cuantas nubes ya desmenuzadas por el viento
que viene a llevarse el dfia. Después salib la estrella
de la tarde, y mis tarde la luna." (p. 57). El tiempo
ahora, lo definitivo, no habrd posibilidad de retorno,

un afan de resignacibén en la frase final: "Como si hu-
biera retrocedido el tiempo. Volvi a ver la estrella jun
to a la luna. Las nubes deshaciéndose. Las parvadas de
los tordos. Y en seguida la tarde todavia llena de luz."
(pp. 58-59).

El pdjaro burldn en estrecha vinculacién a las fe-
chorias de Miguel P&ramo: . "Un P&djaro burlén cruzb a ras
del suelo y gimié imitando el quejido de un nifio; mas a-
118 se le oy6 dar un gemido como de cansancio, y todavia
md&s lejos, por donde comenzaba a abrirse el horizonte,
solté un hipo y luego una risotada, para volver a gemir
después." (p. 65).

El ave cierra el parrafo precedente a la apariciébn
de Miguel. Pasa frente a don Fulgor: "El pdjaro burlén
gue regresaba de recorrer los campos pas6 casi frente a

€l y gimié con un gemido desgarrado." (p. 66).

5.1.3.2. La cadena alucinante
Primer encuentro de Juan preciado con Abundio el
arriero: "Me habia topado con €l en "Los Encuentros",

donde se cruzaban varios caminos. Me estuve alli espe-
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rando, hasta que al fin aparecid este hombre.

¢Adbnde va usted? -le pregunté,
- Voy para abajo, sefior.
¢Conoce un lugar llamado Comala?

- Para alld mismo voy." (p. 9).

Juan Preciado llega a Comala y se encuentra con do-
na Eduviges, amiga de su madre, hablan de ella: "-enton
ces &sa fue la causa de gue su voz se oyera tan dé&bil, co
mo si hubiera tenido que atravesar una distancia muy lar-

ga para llegar hasta.agui. Ahora lo entiendo. ¢Y cusnto

hace que murié?

Hace ya siete dias.

- Pobre de ella. Se ha de haber sentido abandonada.
Nos hicimos la promesa de morir juntas. (p. 14).

Juan Preciado le habla de Abundio a dofia Eduviges,
ella dice: "-El bueno de Abundioc. ¢Asf que todavia me
recuerda? Yo le daba sus proPiAas por cada pasajero que
encaminara a mi casa. Y a los dos nos iba bien. Ahora,
desventuradamente, los tiempos han cambiado, pues desde
que esto estd empobrecido ya nadie se comunica con noso-
tros. ¢De modo que €l te recomendd que vinieras a verme?

- Me encargd que la buscara.

- No puedo menos gue agradecérselo, Fue buen hombre
y muy cumplido. Era quien nos acarreaba el correo, y lo

siguié haciendo todavia después que se quedd sordo. Me
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acuerdo del deventurado dfa que le sucédié su desgracia%
Todos nos conmovimos porque todos lo queriamas._ Nosj}é%{
vaba y traia cartas. Nos contaba cémo andaban las cosas
alld del otro lado del mundo, y seguramente a ellos les
contaba c6émo anddbamos nosotros. Era un gran platicador.
Después ya no. Dejé de hablar. Decia que no tenia senti
do ponerse a decir cosas que €l no ofia, gque no le sonaban
a nada, a las que no-les encontraba ningfin sabor. Todo
sucedid a raiz de que le troné muy de cerca de la cabeza
uno de esos cohetones que usamos aqui para espantar las
culebras de agua. _Desde entonces enmudecié, aungque no era
mudo; pero, eso siI, no se le acab6 1© buena gente.

- Este de que .le habld oia bien.

- No debe ser €l. Ademds, Abundio ya muribé. Debe

haber muerto seguramente. ¢Te das cuenta? Asi gque no

puede ser &l. (pp. 19-20).

Dofia Eduviges le pregunta a Juan Preciado: -¢Has
ofdo alguna vez el quejido de un muerto? -me preguntd a
mi.

- No, donia Eduviges.

- M&s te vale." (p. 27).
El tercer personaje de la cadena: Damiana Cisneros.
Juan Preciado pregunta: "-¢Es usted, dona Eduviges?

-pregunté-. ¢Qué es lo que estd sucediendo? (¢Tuvo usted

miedo?
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= No me llamo Eduviges. Soy Damiana. Supe que esta-

bas : g
aqui y vine a verte. Quiero invitarte a dormir a mi

casa. Allf tendr&s donde descansar.

= ¢Damian Cisneros? ¢No es usted de las que vivie-
ron en la Media Luna?

- Alld vivo. Por eso he tardado en venir.

- Mi madre me hablé de una tal Damiana que me habfa
cuidado cuando naci. ¢De modo que usted.,.?

- 81, yo soy.  Te conozco desde que abriste los ojos.

- Iré con usted., Aquf no me han dejado en paz los
gritos ¢No oy6 lo que estaba pasando? Como que estaban
asesinando a alguien. ¢No acaba usted de oir?

- Tal vez sea algfin eco que estd aqui encerrado. En
este cuarto ahorcaron a Toribio Aldrete hace mucho tiempo.
Luego condenaron la puerta, hasta que €l se secara; para
que su cuerpo no encontrara reposo. No sé cémo has podi-
do entrar, cuando no existe llave para abrir esta puerta.

- Fue dofia Eduviges quien abrié. Me dijo que era €l
inico cuarto que tenia disponible.

- ¢Eduviges Dyada?

- Ella,

- Pobre Eduviges. Debe de andar penando todavia.
(pp. 36=37).

Los ecos ahora conforman la atmésfera de la cadena:

"- Este pueblo estd lleno de ecos. Tal parece que estu-
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vieran encerrados en el hueco de las paredes o debajo de
las piedras. Cuando caminas, sientes gue te van pisando
los pasos. Oyes crujidos. Risas. Unas risas ya muy vie
jas, como cansadas de reir. Y voces yva desgastadas por
el uso. Todo eso oyes. Pienso que llegarid el dia en que
estos sonidos se apaguen.

"Eso me venfa diciendo Damiana Cisneros mientras cru
zdbamos el pueblo." (p. 45). No sb6lo el eco, la indife-
rencia al 'mundo', lo insélito de la naturaleza: "-Si
-volvié a decir Damiana Cisneros-. Este pueblo estd lle-
no de ecos. Yo ya no me espanto: Oigo el aullido de los
perros y dejo que aullen. Y en dias de aire se ve al
viento arrastrando hojas de &rboles, cuando aqui como tf
ves, no hay &rboles. Los hubo en algin tiempo, porque si
no ¢de dbénde saldrian esas hojas?"  (p. 45). Un rasgo més
para la cadena, cuando aparece la hermana Sixtina: "Ni
mds ni menos, ahora que venfa, encontré un velorio. Me
detuve a rezar un padrenuestro. En esto estaba, cuando
una mujer se apartd de las demés y vino a decirme:

"-Damiana!: jRuega a Dios por mi, Damiana:

"-Saltd el rebozo y reconoci la cara de mi hermana
Sixtina.

"- ¢Qué andas haciendo aqui? -le pregunté.

- T N gy,
——— "W

CiDlinga,, T

-

mujeres.

k"

"Entonces ella corrib6 a esconderse entre-las_dgmégjvg
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" 3 o « .
Mi hermana Sixtina, por si no lo sabes, murib cuan

do yo tenfa 12 afios. Era la mayor, y en mi casa fuimos

diecisé€is de familia, asft que hazte el célculo del tiem-

PO que lleva muerta. Y mfrala ahora, todavia vagando

por este mundo. Asi que no te asustes si oyes ecos mis
recientes, Juan Preciado." (p. 46). La crisis de la ca
dena alucinante: " - ¢(Est& usted viva, Damiana? jDfga-
me, Damiana!

"Y me encontré de pronto solo en aquellas calles va
cias. Las ventanas de las casas abiertas al cielo, de-
jando asomar las varas correosas de la yerba. Bardas des
carapeladas que ensefiaban sus adobes revenidos.

-iDamianal =grité-. ' {Damiana Cisneros!
" Me contestf el ecol /M TresdNawdd NEroS...! ...
ana...neros...:!" ilppv 46-47)~

Es evidente que la cadena-alucinante (93) se alimen-
ta con la aparicién de la pareja de hermanos que viven en
el incesto, con la misma muerte y aparicién de Miguel Pa-

ramo. Lo importante es que a través de estos hechos extra

ordinarios el mundo de lo real maravilloso en Pedro Paramo

(93) Ya lo habia sefialado también, Joseph Sommers: “Gradualmente se va haciendo patente que
Juan se estd comunicando con fos espiritus de gente muerta cuyos cuerpos estdn sepultados pero
cuyas almas estan condenadas a vagar por la tierra’ (Gradually it becames apparent that Juan is
communicating with the spirits dead people whose bodies are interested while their souls are
condemmed to roam the earth). (Ob.cit., p. 71).
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se va configurando, al extremo de que quien cuenta gran
parte de estos hechos extraordinarios es Juan quien ya

estd muerto (de miedo) y enterrado.
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CONCLUSIONES

De acuerdo a los propbésitos establecidos al inicio
de este trabajo haremos cada una de las confrontaciones
para cada una de las constantes estudiadas en las novelas

elegidas:

El acto lfdico

En las primeras p&ginas de las obras analizadas se

establece lo que hemos llamado el acto 1lddico, que es la

propuesta de juego que hace el autor al lector para con-
tinuar con la lectura. En estas primeras p&ginas que es
tdn montadas preferentemente a nivel descriptivo se da ya

un enfrentamiento entre la realidad objetiva y la realidad
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maravillosa originando una atmésfera en donde puede suce

der lo mis inesperado en donde se van a presentar los he-

chos extraordinarios.

Los grandes temas constantes

Los acontecimientos o situaciones vinculados a lo
Real Maravilloso corren, b&sicamente, .en paralelo a los
grandes temas constantes de lo Real Objetivo: a) la
muerte, b) grandes viajes, ¢) la soledad, d) el amor, e)
el odio, f) la politica. 'Todo lo cual se relaciona estre
chamente, a partir del Gigantismo delirante, con lo Real
maravilloso y sus variables temdticas (paisajes, persona-
jes y hechos extraordinarios).

Este gigantismo, esté exageracibén se da perfectamen-
te como una forma de remarcar la realidad latinoamericana
y no es de ninguna manera una forma de evasibén de la Rea-
lidad. Como modalidad literaria de la narrativa, la in-
tencionali@ad b&dsica del autor, en las obras estudiadas,
estd a servicio de su ideologfa, infiltrada en contra de
la dominacién, para dar testimonio o denunciar un estado
de cosas, una situacién, un evento, un hecho histérico.

En CAS, el texto denuncia preferentemente, el Neo-colonia-

lismo al cual estd sujeto Colombia como pafs; la compafiia
bananera es s8lo un simbolo de las empresas transnaciona-

les que operan en Latinoamérica y del poder que tienen en
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el continente,a nivel social, politico y econémico. En
REM, toda la exageracién que puede haber a rafz de la
instauracién del vudd s6lo sirve para demostrar clara-

mente las caracteristicas colonialistas de Francia en un

pais latinoamericano Y que por analogfa muestran el ra="

trato de Latinoamérica durante los siglos XVI, XVII, XVIII
Y los primeros afios del XIX. ‘En PP toda la cadena aluci-
nante, lo extrafio y misterioso de los acontecimientos co-

rresponde més bien al esquema de un Feudalismo tardio o a

un Néo-Feudalismo 0 _Neufeudalusmo, instaurado en la perso
na de Pedro Pdramo; y quée por ‘@analogfa es la realidad ac-
tual de la mayoria de paises latinoamericanos.

Ninguno de los temas constantes se da solo, su fre-
cuente y variada aparicidén se da relaciondndose con los
demds: el amor con la muerte, la soledad con la politi-
ca, la muerte y los grandes wviajes, etc.

Las tres novelas comienzan con un viaje pero después
esta motivacién inicial va perdiendo fuerza y, mé&s bien,
lo que gana el &nimo del lector es el acto lddico, la at-

mésfera, asf como los hechos extraordinarios.

Constantes especificas de lo Real Maravilloso

El paisaje

Lo Real Maravilloso se pone de manifiesto en un pai-

saje extrafno, misterioso, ‘remoto.



Los personaijes

Lo Real Maravilloso presenta a personajes con atri-
butos superiores o extraordinarios que exceden a toda ta
bulacién normal, o se presentan como sujetos afectados
por situaciones también extraordinarias. Se da una bre-

Ve constante de humor negro en cada una de las novelas

estudiadas.

Los hechos

Lo Real Maravilloso en la narrativa latinoamericana,
seglin se desprende de /las tres novelas analizadas, se es-
tablece a partir de dos planos temporales.

El primero, el tiempo cronoldgico perfectamente esta
blecido por la realidad objetiva y en-estrecha vincula-
cién con el referente histérico de un lugar y las caracte
risticas de la wvida cotidiana, normal, com@Gn y corriente,
en donde los hechos se dan de manera ordinaria. En CAS:
preferentemente, todos los acontecimientos vinculados a
la fundacién crecimiento, auge, decadencia y muerte de Ma-
condo, ciudad ficticia de Colombia, a lo largo del siglo
pasado y comienzos de este siglo. En REM: preferentemen
te los acontecimientos vinculados a las personas que hacen
o se oponen a la Revolucién de los negros. Su referente
histérico serd de 1789, aproximadamente, a 1820 en Haiti,

ciudad del Cabo y Habana. ~En PP, preferentemente, y re-
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€structurando el orden l6gico de la novela, los aconteci-
mientos vinculados a Pedro P&ramo (protagonista), su vida,
Su ambicién, errores y traumas., Su referente hist8rico
serd de 1880, aproximadamente, a 1828 en México (Jalisco),
en una ciudad ficticia que el autor llama Comala.

El segundo tiempo, el tiempo no—cron;légico, respon-
de a las caracteristicas de determinados acontecimientos
gigantescos o exagerados gue tiene un disefio extra-ordina-
rio. Extraordinarios los hechos asi como los atributos de
muchos protagonistas gue participan en ellos. En CAS a

muchos de los hechos extraordinarios se les ha dado nom-

bre: milagros, premoniciones, clarividencias, presagios,
supersticiones, fetichismos, magia, rito, ubicuidad, fan-
tasmas y aparecidos, conversiones o transformaciones, mi-
to; en CAS existen muchos acontecimientos a los que no se

puede dar nombre y que llamamos: hechos extraordinarios

inexplicables; y, finalmente, hechos extraordinarios ex-

plicables, cuya explicacién depende de la perspectiva des

de la cual son observados (por el personaje o personajes,

o el lector o el autor). En REM los hechos extraordina-

rios muestran sd®lo una breve gama de acontecimientos de-
signables: fetichismo, magia, conversiones o transforma-

ciones y rito. Finalmente en PP los hechos extraordina-

rios se reducen a una gama importante de presagios, que

alimentan la atmb6sfera de lo gue nosotros hemos llamado
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la ca ;
dena alucinante que responde a la designacibn de:

apa i
Parecidos, penas, fantasmas. El manejo de estas oposi-

Ciones: E1 tiempo cronolégico y el no cronolbgico esta-
blece para nuestro estudio una frontera, por lo menos
designable, pPero en las obras mismas, la frontera es di-
suelta, debido a que los acontecimientos o hechos no cro
nolégicos (o extra-ordinarios) irrumpen en el &mbito de
lo objetivo con caracterfsticas gque mas bien corresponde
r&n al mundo o tiempo cronol6gico. . En CAS, existen per-
Sonajes que regresan de la muerte para seguir actuando
como si fueran vivos. /En REM hay personajes que se con-
vierten en animales .y siguen teniendo atributos psicolé-

gicos, intelectuales, y volitivos, de los seres humanos.

En PP. los personajes que estén muertos actfian como vivos.

La definicién

A partir de las palaﬁras claves del ensayo que sobre
lo Real Maravilloso tiene Alejo Carpentier y el esquema
aplicado en el presente estudio se puede establecer una
definicién bdsica para lo real maravilloso en la narra-
tiva latinoamericana actual:

"El paisaje, la geograffa, los lugares, los ambien-
tes exteriores e interiores, son extrafios, misterioros,
remotos, extraordinarios, exagerados. Los personajes que

se desplazan, act@an enfrenta, o intervienen en este pai-
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saje descrlto, POseen atributos superiores, realizan he-

chos extraordinarios: quienes los observan (no todos)tie

nen fe o creen en esos hechos o acontecimientos salidos
de lo comfin, de 1lo ordinario. Estos hechos extraordina-
rios pueden ser designables (milagros, fetichismos, magia,
rito, ubicuidad, conversiones o transformaciones, clari-
videncias, presagios, Supersticiones, mito), hechos extra
ordinarios explicables; iy finalmente,hechos extraordina-
rios inexplicables; todos los cuales corren a lo largo de
la obra con grandes temas constantes: 1la muerte, grandes
viajes, la soledad, el amor, el odio, la politica. Lo
Real Maravilloso, es, en definitiva, una modalidad de la
narrativa latinoamericana actual que se desplaza en los
planes temporales “(separables s6lo en un estudio pero no
en la obra, ni en su referente, la realidad): el prime-
ro que se designa como tiempo ¢ronolégico (realidad obje
tiva) en donde los hechos son normales, corresponden a la
vida cotidiana, ordinaria, com@in y corriente; y el segun-
do tiempo, quesetgg?nlpggano-cronolégico (realidad maravillo-
sa)en donde suceden eventos salidos de lo com@in o extra-
ordinarios . Estos acontecimientos, o hechos, o eventos
extraordinarios al ponerse de manifiesto disuelven las

fronteras que separan la realidad objetiva y la realidad

maravillosa.
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La sistematizacién

51 ha sido posible la sistematizacién de lo Real Ma-
ravilloso a partir del estudio de las palabras claves del
ensayo de Alejo Carpentier sobre el particular, el reorde
namiento de esas palabras claves para organizar nuestra
sistematizacibén deviene de una necesidad metodolégica: Pri
mero hemos estudiado el lugar, o paisaje, hemos visto sus
caracteristicas; despu&s, hemos wisto los atributos de los
personajes que actfian en esos lugares; y finalmente, qué

tipos de acontecimientos desencadenan estos personajes.

Las novelas vy el modelo de andlisis

En cuanto al-modelo de andlisis debemos concluir di-
ciendo, como se ha mostrado a lo largo de esta investiga-
cibén, que en términos generales se ajusta a las tres obras
estudiadas en las siguientes wvariables:

1.- El conoc¢imiento de la realidad social, politica
y econémica e histérico-cultural de latinoamérica es fun-
damental para establecer cudl es el referente sobre el que
trabaja el autor.

2.- Se ha encontrado conveniente la divisién del es
tudio en cuanto a la realidad se refiere. Este criterio
permite establecer lés disoluciones de fronteras entre la
realidad objetiva (tiempo cronolbgico) y 1la realidad mara

villosa (tiempo no-cronolégico), entendida, b&sicamente,
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COmo una totalidad. Asf se ha hecho el enfoque en las
tres novelas.

3.~ Existe al inicio de 1la novela el planteamiento

de un acto 1Gdico como invitacién del autor al lector pa
ra entrar en la obra y a la atmésfera misteriosa extrana
del texto.

4.- Se da en las obras grandes temas constantes:
amor, muerte, grandes yviajes, soledad, odio, politica.

a) Los viajes iniciales son un pretexto para comen-

zar la historia.
b) Los temas se interrelacionan, tanto con los de

lo real objetivo, como con los de lo real mara-

villoeso.

i

c) Hay una visible intencionalidad polftica que ha
ce suponer que.todo el texto esté a servicio de
ella.

5.~ La mayoria de los temas esté&n afectados por el

gigantismo, la exageracidn o hipérbole.

6.- Especificamente lo real maravilloso se da en un

paisaje extranho, misterioso, remoto,

7 .- Muchos personajes tienen atributos superiores.

8.- Existe una constante breve, de humor negro en

las trés novelas.

9.- Lo real maravilloso se sostiene preferentemente

por los hechos extraordinarios cuya constante en las tres
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novelas es solamente la de aparecidos, penas y fantasmas.

10. En CAS y REM aparte de los aparecidos se ha en-

contrado también fetichismo, magia y rito.

1l1. En REM se podrfa establecer como milagro o mila

groso cierto tipo de transformaciones.

12, En CAS y PP se da la constante de presagios.

13. En CAS, por ser una novela mds rica en cuanto a
este tipo de acontecimientos, hay una .gran gama de hechos
extraordinarios queé no se encuentran en REM y PP: premo-
niciones, clarividencias, supersticiones,

Con todo lo dicho, se demuestra que el esquema es
vdlido, para analizar la narrativa latinoamericana actual.
Estamos seguros que constituye un modelo apropiado para el
estudio de lo eal Maravilloso. Estamos/ seguros también,
que de seguirse aplicando en otras novelas se ird forman-
do el mapa de la narrativa latinoamericana actual en la
modalidad de lo Real Maravilloso, tan importante para co-

nocer nuestra realidad continental y literaria.
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