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Resumen

La tesis busca introducir en la tradicion literaria peruana la novela Huambar
Poetastro Acacau Tinaja del hacendado J. José Flores. En la novela, se explora la
disputa desigual entre la cultura colonizadora espafola, y la cultura de resistencia indigena.
El tesista analiza el discurso narrativo de J. José¢ Flores a través del concepto de
"carnavalizacion" propuesto por el académico Mijail Bajtin. Asi pues, en el transcurso del
analisis se afirma que la risa sirve como elemento catalizador de la lucha por la
autonomia andina, que carnavaliza las instancias narrativas del narrador, los personajes y
las acciones del relato.

Palabras  Clave: J. José Flores, discurso carnavalesco, literatura andina,

perspectiva bajtiniana.
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INTRODUCCION

El presente trabajosconstituye una aproximacién interpretativa de la
novela Hudmbar Poetastro Acacau Tingja (HPA)Y' de J. José Flores.
Encontré este singular_ texto'por—la décadal del ochenta, cuando era
estudiante de la Universidad/ de Huamanga\ En_aquel entonces no lo
adverti como un hecho literario, porque me descongertd su configuracion
lingiistica bilingiie castellano-quechua; obviamente, poco comiin en la
narrativa andina de la tercera década del siglo XX <Y era ignorado en la
enseflanza escolar y universitaria. En realidad-no .estaba preparado en la

lectura de textos de) naturaléza-.compleja, “supuestamente “raros” y

disfrutar de su imaginacion literaria, pese-a que HPA recrea el mundo

andino de Ayacucho y Apurimac, que me son familiarées.

Es en la maestria donde subsano ese desconcierto. Pues, se asume la
lectura de HPA como artefacto literario a partir de la construcciéon de los
sentidos y los recursos ficcionales que concretizan la dimension
novelesca. Esta tesis también indaga acerca de la imagen del autor

historico que, hasta ahora, es objeto de especulacion. En este sentido,

' En adelante usaré esta sigla para referirme a la novela Hudmbar Poetastro Acacau
Tinaja {1933} objeto de estudio. Este texto ha sido ubicado en la Biblioteca Nacional

con el codigo 869.58/fa3h



nuestra literatura peruana y en particular en el ambito andino tiene
creadores y obras de indudable valor que aguardan su difusién y
reconocimiento. Es el caso de J. José Flores ((1877,18807-,1935,19367),
autor de HPA, uno de los hacendados mas connotados de la regién, quien

dejé un testimonio artistico literario de conciencia bilingiie original.

Pero, ;como “incorporar” HPA en la narrativa andina peruana? Voy
a referir brevemente el escenario en que aparece la novela. Con Manuel
Gonzalez Prada en “Nuestros indios” (1904) se avizora modernamente el
valor e importancia de la existencia“del mundo andino para la integracion
nacional. Sin embargo, la discusion ‘adguiere realce en las primeras
décadas del siglo XX{ Luego, José¢ \Carlos Mariategui (1928), activo lector
de Gonzalez Prada, ‘expong el problema  del'lindio.en sus diferentes
aspectos; empero, al~promediar la década del 50 este problema se
convierte en una realidad manifiesta.-'En-efecto, €l tema del indio fue
agenda de discusion en-la\realidad nacional-a partir de la reflexion critica
de Manuel Gonzalez 'Prada) mas tarde, con,.J/C, Maridtegui se amplia y
profundiza tal debate! De entrada;,-Maridtegui subraya en el Planteamiento
de la cuestion® que/la poblacioft indigena se halla en un estado de
abandono e ignotancia. Y que socialmente, el indio es un sierve’.
Finalmente, entiende que el problema del indio es la tierra y, por tanto,
econémico y social®. Esta mirada reflexiva sobre el indio se extiende al
plano literatio con Clorinda Matto de Turner Aves sin  nido,

constituyéndose en el antecedente’ de la tradicion literaria escrita

2 Maridtegui, José Carlos. “El problema de las razas...”; pp. 21-34

3 '
ob. cit

4 Mariategui, José Carlos “El problema del indio™; pp. 35-45.

’ Escajadillo, Tomds G. La narrativa indigenista peruana; p 34



indigenista. Luego, Ventura Garcia Calderén representa al indio con una
vision exdtica y Enrique Lopez Albujar configura con mas objetividad en
su espacio social. Estos escritores conciben al indio como sujeto de
descripcion y sin habla. Mas adelante, la produccion literaria sobre el
indio tendra mayor desarrollo en la novela de Ciro Alegria y José Maria

Arguedas; y sera el contexto literario en el que circula HPA.

Es insuficiente si s6lo nos referimos a los escritores y hablar de lo
que ocurre en el fabulario andino. El depositario de la tradiciéon oral
andina fue el anciano runa quien desde su choza® permitié el didlogo con
la cultura dominante. De- esta manera, la cosmovision del hombre
autoctono se ha transmitido, a través del tiempo Por tanto, los relatos,
mitos, creencias, etC.; fueron jincorporados y recreados en la literatura

escrita de tradicion andina en forma digldsica, como-es el caso de HPA.

Asi, el estudio de.la literatura andina o popular.comienza en ¢l siglo
XX, con aquellos textos| . publicados en “edicion” bilingie castellano-
quechua; investigacignes. y-recopilaciones “efectuadas en las primeras
décadas, en particular por Adelfo_Vienrich (¢f. Lienhard, 1985; Espino,

1999:50-53; 2004).

El trabajo continta en las décadas siguientes y se estudia
desde la perspectiva de la Etnologia, la Antropologia y con especial
atencion de la practica literaria andina. En este proceso (décadas del 40 al
60) destacan Efrain Morote Best y José Maria Arguedas Altamirano,

quienes recopilan y traducen diversos relatos orales del area andina. Sin

® Espino Relucé, Gonzalo, Adolfo Vienrich. La inclusion andina vy la literatura
quechua, p. 202.
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duda, estos trabajos son de vital importancia para el conocimienio de la
practica literaria oral quechua. De modoe que estos personajes son
profundos conocedores de la cultura andina, porque pertenecen al area
regional andina, y también tienen formacién te6rico- humanistica gue
desarrollan en la antropologia y el folklore, planteamientos criticos de ia
significacién de estos textos y su sistematizaciéon, que permiten una

evaluacion en conjunto,

Asimismo, destaca el estudio La otra literatura (1986) de Edmundo
Bendezi quien identifica la practica literaria quechua en una situacion
marginal, con respecto allaliteratura escrita en espafiol. Evidentemente,
advierte la importancia de/da’vasta y antigua expresion literaria oral

guechua como un conjunfo discursivo en.el contexto de la literatura
nacional.

Empero, la preocupacion por ampliar el corpus«de nuestra literatura
e integrar tas obras escritas én lenguas nativas y populares al sistema
educativo nacional s€ . vislumbra claramente ‘a“fines /del siglo XX. Esta
tarea es encarada a partir.del dominio_de la.teoria, la“historia y la critica
literaria. Aqui cabe séfialar el importante estudio de Miguel A. Huaman,
Fronteras de la escritura (1994), quien analiza con rigor critico
apoyandose en diversas disciplinas tedricas, El pez de oro de Gamalicel
Churata, obra de naturaleza compleja y de temitica andina. Asimismo,
Espine en Imdgenes de la inclusion andina (1999} ensaya tres
posibilidades de inclusién de la literatura andina en el discurso
hegemonico. Pues, estos enfoques y los modelos de analisis constituyen

una muestra importante para este estudio.
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La lectura aproximativa de Hudmbar Poetastro Acacau Tinaja, de
naturaleza singular, por su imagen humoristica y construccidon discursiva
quechua-casteilano, esta inspirada en la teoria de Bajtin, quien plantea
nuevas nociones acerca del género narrativo y formas de estudios. El
encuentra en la obra de Rabelais procedimientos carnavalescos de
representacion de la realidad, desde el punto de vista comico-realista,
antiacadémico y grotesco-utopico. Estos modos de imaginar tendrian su
origen en el folklore carnavalesco, siendo su desarrollo historico la Edad
Media y el Renacimiento;.deonde las-fiestasypopulares se vitalizan, las
representaciones parddicas desacralizan-a Ja autoridad dando la figura del
“mundo al revés” (Marchese-Forradellas, 1994:296) En realidad, Bajtin
propone de modo general una poética social distanciada de los formalistas
rusos y de los canones del-analisis literario marxista dogmatico, inspirado
en los pensadores come-Kant,; Buber y Cassier, pese.a que estos tedricos
fueron considerados reaccionarios por los estalinistas; de ahi que Bajtin

cuestiona el discurso mofolégico y autoritario de estos ultimos (Huaman,

1989:141-166).

Sin duda, Bajtin'sostiene la necesidad de desarrollar una poética
socioldégica que responda a diversas interrogaciones sobre la literatura
como: la estructura, el estilo, el género, etc; ademas, esta poética debe
complementarse con la historia literaria. Y estudiar la forma especifica de

comunicacidon social impregnada en el material de la obra artistica.

De hecho, esta poética social estd nucleada por tres categorias
teéricas: la dialégica, 1a polifonica y la carnavalesca (Huerta, 1983:19).

Se usa basicamente dos nacleos teéricos, la dialogia y la carnavalizacidon.
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Asi, la dialogia constituye una forma cognoscitiva y teoria discursiva que
representa una desavenencia de lo univoco aplicada por Bajtin en el
estudio de la obra de Dostoievski (1963). Y la carnavalizacion como uso
del lenguaje que incorpora la relatividad y la indeterminaciéon con el
objeto de extenuar la unilateralidad y el significado Unico de la palabra
social. Consecuentemente, plantea el cese de las jerarquias y los valores

sociales (Zavala, 1991:132-145).

El objeto de estudio es la novela HPA, de imagen andina, escrito por
el hacendado J. José Elores:Bste singular texto fue/publicado en Lima el
afio de 1933; por tanto, forma parte de‘fa~cultura de los departamentos de
Ayacucho y Apurimae. En/este sentido, . la\novela &s importante porque
simboliza y sintetiza”la/convVivencia de. dosr-¢ulturas enfrentadas: una
cultura de imposicign-y’dominio(ocCidental-espafiol); y la otra cultura en
situacion de resistencia ¢ intéractiva (nativasquechwa). Estas situaciones,
desde la perspectiva  carhdvalesc¢a bajtimiana, cuestionan las jerarquias
establecidas mediante la .representacion~de« untrastorno ficticio de las
relaciones de pode€r, 'y parodia’ los\ meécanismos ‘de* dominacion. Las
consecuencias teodricas bajtinianasise indagan en la relacion conflictiva
entre el cura y el terrateniente, quienes son parodiados en la construccion
del narrador-personaje (Huambar) como un hacendado en crisis y
hacendado con poder economico (este ultimo seria la imagen de Flores),
quien se burla de la autoridad religiosa del cura Yayala. Pero, este clérigo
lo persigue con todo su poder hasta apresarlo; asimismo, el quechua en la
condicién de lengua no oficial en la comunicaciéon nacional parodia el

status quo de oficialidad de la lengua espafiola.



12

En efecto, el objetivo principal del estudio es vislumbrar la
estructura intratextual de HPA e interpretar el universo carnavalesco,
como un objeto artistico verbal. El texto, de naturaleza  bilingie
castellano-quechua; recrea las imagenes de la cultura andina regional y
contextualiza una etapa de la conciencia social. Ademas, es importante
para la confrontaciéon e interpretacion plural, ya que amplia y enriquece la
configuracion de la literatura peruana en el marco del proceso histérico de

su desarrollo.

Las hipotesis en la presente

investigacion son las sig

es un texto

3. En HPA, los elementos constitutivos de la narracion (narrador,
personajes y acciones) son carnavalizados, y en ellos subyace de

modo permanente la risa como un elemento catalizador.

El trabajo consta de cinco capitulos, el primer capitulo “Perspectiva
de estudio: poética social bajtiniana”, constituye el marco teorico e
instrumento de analisis, en particular la dialogia y la carnavalizacion para

explicar y comprender el hecho literario de Hudambar. En el segundo

T |
~
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capitulo “Recepcion critica de Huambar Poetastro Acacau Tinaja e imagen
del autor”, se indaga sobre la figura de J. José Flores, el origen y el
contexto sociocultural en que éste se mueve. El tercer capitulo “La
naturaleza ambivalente de los elementos carnavalescos” da cuenta de las
formas ambiguas y artisticas de expresar la realidad y provocar la risa. El
cuarto capitulo “Mecanismos de construccion textual” explica la
construccion lingiiistica dual (castellano-quechua). Finalmente, el quinto

capitulo “Elementos narrativos y el universo cultural andino” esta

centrado en el andlis historia y discurso.

Asimismo, deconstruye personajes y la

representacion de €st@s ados en el tiempo-

espacio dado, y su se¢




CAPITULO I

PERSPECTIVA DE ESTUDIO:

LA POETICA SOCIAL BAJTINIANA

0 del hablante a partir
de sentidos ajenos, su
a ya poblada. (Mijail

Este capitulo pla al bajtiniana, que

asumiremos en el ana eresa dos nucleos

nucleares aplicables al analisis literario. Asi, por ejemplo, uno de los
principios teoricos relevantes en la vision bajtiniana es la nocion de la
literatura como un fenémeno social, y que la obra literaria no puede ser
comprendida fuera del horizonte ideolégico; por tanto, el estudio historico
de la obra de arte debe tener presente esta interdependencia (Bajtin,
1994:227-250). De hecho, el pensamiento del critico Bajtin sobre la obra

literaria esta marcado por su fuerza ideoldgica y su formacion cientifica
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que se advierten en la profunda actitud critica asumida en su contexto

cultural y entorno intelectual.

Recordemos que la formacidn cientifica de Mijail Bajtin corresponde
a las primeras décadas del siglo XX, periodo de la revolucién cultural y
social de Rusia’. Es de suponer que, en este espacio histdrico, habria
desarrollado los estudios sobre el lenguaje y la literatura. Por eso, en
1929 aparece un interesante estudio sobre la poética de Dostovieski®.
Desde entonces, Bajtin se convierte “como uno de los mis importantes
teoricos de la novela y el difusor de una concepcidn polifonica o dialdgica
que cuestiona las visiones cerradas’y autoritarias de los textos” (Huaman,
1998:141). En efecto, la cencepcién polifénica..de Bajtin, es decir, el
hecho de que se vierano como una sola voz mi“conciencia sino que

muchas y diversas, nos permite entender mejor la_literatura periférica,
heterogénea y digldsica-como-la novela HPA

Por otra parte, la formacion critica-del pensamiento de Mijail Bajtin
proviene de las discusiones-que sostuviera ¢con/los/formalistas rusos. Pues
“por razones ideologicas se ve enfrentado al‘formalismo, con opiniones
criticas respecto al quehacer de los formalistas” (Dominguez, 2004:225).
Una de las criticas que Bajtin hace a los formalistas consiste en que éstos

aceptaban como principio de la construccién poética la dependencia

7 ¢fr.:Gasparov, 1993:19,

¥ El texto Problemas de la obra de Dostovieski fue editada por vez primera en el afio
1929”. Luego, “vna edicién modificada [...] aparece en ¢l afio 1963 como Prebdiemas
de la podtica de Dostovieski” (Zolkiewski, 1993:24).
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excesiva de la lingiistica’. De ahi que “La estética formalista es una

estética material” (2004:226).

Pero Bajtin no sdlo se enfrentaba a los formalistas sino también a la
ideologia marxista de los afios veinte, periodo en que trabajaria las bases
de un nuevo enfoque tedrico de los estudios literarios. Su postura
ideologica confrontacional fue motivo de “la persecucion politica y el
exilio interno que sufrié Bajtin en la década de 1920-1930, durante el
estalinismo” (Zavala, 1991:2). De hecho, el contexto sociopolitico e
ideologico no le permitio enfrentarse abiertamente’ a ambos sectores y
difundir su produccidn intelectual-"Por-esta razén se explica que Bajtin
fue silenciado y “obligade”/ al autoexilio; consecuentemente, la recepcion
de sus obras, en el mundo occidental, fue tardia.Y(“Solo a lo largo de los
afios setenta comiehzan a ‘conoterse las mas importantes lineas de su
teorizacion aplicada ala historia,‘de los géneros literarios, y, sobre todo

al dominio de la novela” (GOomez, 1929:132).

Esta postura critica de Bajtin- tiene 'que" ver con su formacidn
cultural que pertenece a un periodo-de cambio-de inicios del siglo XX. En
este tiempo, la cultura'rusa experimenia la revolucién cultural y social, la
nueva clase en el poder pretende edificar una cultura mundial floreciente.
En ese contexto, Bajtin fue “contemporineo de los formalistas y de los
estructuralistas, y un agudo critico de unos y otros: de los formalistas

porque no atendian suficientemente a los contenidos de los textos, de los

® Es evidente que para los formalistas “el principal campo de investigacién lo
constituira el lenguaje literario, fa naturaleza peculiar de sus elementos pocticos, el
que ha dado por denominarse 1a nocion de la “literariedad™™ (Gémez, 1999:27).



17

estructuralistas por razones mds graves: porque creia que su concepcion

del lenguaje como codigo era esencialmente falsa” (Reyes, 1990: 128).

Bajtin, desde una postura adversa, desarrolla una cultura de dialogo,
no precisamente con sus interlocutores del momento histérico. La
recepcion de las propuestas bajtinianas ocurre a partir de los afios 60, en
que el critico ruso adquiere importancia clave en los estudios sobre
lenguaje, literatura y la novela moderna. Luego se constituyd en portador

de un alto valor cultura ara de disension a sus

e S ST

o solo de mirar de
asparov, 1993:19). Bajtin
y testigo de los
al interior de la

comunidad cientifica alismo ruso y el

sociologismo vulgar.

que €l y su circulo' participan con los formalistas rusos'' a comienzos del

siglo XX. La poética social? bajtiniana se construye en ese

" “En este trabajo sefialamos “circulo™ al grupo de intelectuales asociados a Mijail
Bajtin entre ellos: Pabel N. Medvedev (discipulo de Bajtin). Valentin Voloshinov y
Boris Eijenbaum basicamente” (Bajtin y Medvedev, 1994:13-14).

"' Se considera al grupo de tedricos constituidos en la Sociedad para el estudio de la
lengua poética (OPOAIZ) y que iniciaron a publicar sus trabajos desde 1916, entre
ellos: Roméan Jakobson, V.V. Shklovski, O.M. Brik, J. Tinianov y Boris Tomashavki,
y R. Jakobson fundador del Circulo Lingiiistico de Moscu (1915-1920). que mas tarde
se fucionaria con la OPOIAZ con el movimiento formalista (cf. en Tzvetan Todorov.
1970).

'2 “El subtitulo lo apunta al definirse como una introduccién critica a una poética
sociolégica. En nuestra opinién el término “sociolégico™ utilizados ya en las
traducciones a otras lenguas, no es el mds exacto, el mas adecuado al espiritu y la

4 !

- Z‘ h
-

-
-
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acontecimiento del siglo pasado. Pero ;,qué plantea Bajtin en la poética
social? Pues reivindica la naturaleza social e interactiva del hecho
artistico. Y que la obra literaria forma parte de la totalidad de las obras
literarias, y no esta aislada ni es auténoma. Por otra parte, el medio
literario es inseparable del medio ideolégico de la época, y la actividad
literaria ocupa un lugar en este medic ideolégico supeditado al medio
socioeconomico en un complejo sistema de interrelaciones. Por eso Bajtin
entiende el medio ideoldgico como “la conciencia social de una
colectividad dada, conciencia “realizada, . materializada, externamente
expresada. Estd determinado por 1a_existencia econémica del grupo y, a su
vez, determina la con¢ciencia-individual de ‘cada uno de sus miembros”

(1994:55).

Luego, Voloshinov "afirma de| modo |categérico respecio de la
conciencia, al afirmar-que “La unica definicion objetiva posible de la
conciencia es sociolégica [...] La conciencia -toma forma y vida en la
materia de los signos créados por un grupo -organizado en el proceso de

interaccion social” (1976:24):

Esta nocién fue trabajada por Bajtin en Problemas de la obra de
Dostovieski (1929), luego reeditado en 1963 como Problema de la poética

de Dostovieski, donde expone de manera explicita una poética social:

la palabra no es una cosa sino el medio eternamente moévil y
cambiante de la comunicacion dialégica, nunca tiende a una
sola conciencia, a una sola voz, su vida consiste en pasar de
boca en boca, de una a otra generaciéon. De este modo la

intencién del circulo bajtiniano: entendemos que es una _poética social lo que
Medredev y/o Bajtin propone, sin el matiz disciplinar y cientificista que ¢l sufijo le
aflade” (1994:14).
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palabra no olvida su camino y no puede liberarse hasta el
final del poder de los contextos concretos de los cuales habia
formado parte. Todo miembro de una colectividad [...] Todo
miembro de una colectividad hablante se enfrenta a Ia
palabra, no en tanto que palabra natural de la lengua, libre de
aspiraciones y valoraciones ajenas, despobladas de voces
ajenas, sino que la recibe por medio de la voz de otro y
saturada de esa voz. La palabra llega al contexto del hablante
a partir de otro contexto, colmado de sentidos ajenos, su
propio pensamiento la encuentra ya poblada (Bajtin,
1993:282-283).

Las ideas de Bajtin han sido “redescubiertas” en el marco de la
postmodernidad, en el‘que:.seirecabra gl horizonte ideologico para los
estudios literarios. Este ,critico~~habia-planteado la necesidad de
desarrollar una pogéticd /‘sociologica >gue ‘responda a diferentes

interrogantes sobre la-practica literaria:

;Qué es uma obra litefaria? [Cual |8 suseStructura? ;Cuales
son los| efementos, de ‘esta éstructuray y cuales son sus
funciones artisticas?./;Qué |son géhero,  estilo, argumento,
tema, motive, _pfotagonista;—metro, ritmo, melodia, etc.?
Todas estas,preguntas y, enparticular,4a/que interroga acerca
de como el horizonte idéologico se/refl€ja en el contenido de
la obra, /asi como’ la; pregunta) sobré lag funciones de tal
reflejo €nla)totalidad-de /su_estructura caftistica, reflejo en la
extensa 4reade la“imvestigacion de Aalpoética sociologica
(Bajtin 1994 77).

De hecho, la preocupacion de Bajtin fue formular una disciplina
teorica que estudie el problema de la especificidad literaria. Esa
disciplina que debe dar cuenta de la especificacion y los otros
componentes del arte literario seria la poética social complementada con

una historia literaria para que estudie
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La vida concreta de una obra de arte, en la unidad de un
medio literario que se encuentra en un proceso de generacion;
estudia el medio literario dentro del proceso generativo del
medio ideologico que lo abarca; y por fin, este ultimo, en la
generacion del medio socioecondmico que lo rodea. De este
modo, la labor del historiador debe llevarse a cabo tomando
en cuenta esta permanente interaccion con la historia de otras
ideologias y con la historia socioeconémica (Ibidem).

De tal modo que, la poética social estudia la obra literaria en proceso

evolutivo, y no como un hecho cerrado, ajeno a otras series ideolégicas vy

poética como codigo

circulo bajtiniano, defl

tipo es : i organizacion de
’ . A ls,'.\ g l
enunciadge 1€ que 0/ jpor su naturaleza

"‘. en lugar de ser
la construccion

poética; y se hace necesaria una concepcion totalmente
diferente de la construccion poética que la sostenida por los
formalistas (1973:222).

En esta revision, Bajtin demuestra que el método sociologico centra
su atencién sélo en los aspectos historicos; mientras la poética teorica, en
la teoria artistica. También revela la ruptura entre la forma y el contenido,
la teoria y la historia. Estos puntos de vista fueron caracteristicos en los

estudios de la literatura y el arte contemporaneo. De ahi que este critico
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soviético observa un estudio coherente y vital en Sakulin, pues éste
“Distingue en la literatura y en su historia dos series: la inmanente
(interna) y la causal” (Bajtin 1997:107). Para este critico, el analisis
sociolégico serd beneficioso si deja de lado los dos puntos de vista
equivocos: culto por la obra de arte en cuanto a objeto, y el estudio de la
individualidad psiquica de! emisor o receptor. En esencia, estos enfoques
serian externos ya que tratan de explicar la totalidad de 1a obra y
descubrir el significado artistico desde el punto de vista diferenciado e

independiente uno del otre.,.Segin Bajtin, ambas~percepciones, incurren

en una misma falsedad, porque:

Intentan encontrar una parte en la totalidad; hacen pasar la
estructura de una parte separada del todo por la estructura de
la totalidad. Mientras tanto, 1o “artistice” en su complitud no
se encuentra en el objeto] i tampoco en la psique aislada del
creador o del receptor, sino que abarca los tres momentos a la
vez. Lo artistico  representa”una forma especial de la
interrelagion del creador con los receptores, relacion fijada

en una obrade arte {(1997:111)

En la estructara artistica-'de la obra sliteraria intervienen tres
instancias de la actividad cultural «del hombre:; . ético, estético y
cognoscitivo. De modo que la imagen artistica es una forma singular que
se produce en la interrelacion entre el autor v el receptor. Pues, en esta
correspondencia queda impregnado el hecho artistico en una obra de arte.
Por tanto, la comunicacion artistico-literaria es una forma peculiar. En
este sentido “la tarea de la poética socioldgica es comprender esta forma
especifica de comunicacién social, realizada y fijada en el material de una
obra artistica” (lbid.). Asi, la comunicacion artistica organizada vy

concretada en una obra de arte es Gnica y no se reduce a otro tipo de
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comunicacion, Del mismo modo, la comunicacién estética funda
anicamente una obra de arte; si pretende construir otra de marcada postura
ideologica y politica, deja de ser tal y pierde su categoria de peculiaridad.
En resumen, la comunicacidn artistica y estética es singular y 0nica en

una obra de arte.

Por otra parte, la tarea de la poética social es interpretar “la forma
de la enunciacidon poética como forma de esta especifica comunicaciéon
estética realizada en el material de la palabra” (Bajtin, 1997:112),
Concebida asi, la palabra. para Bajtin constituye el material social,
literario y comunicativo, en ese material, ‘para el hablante, coexiste

tres perspectivas: una meutral, ‘ajena y'como -palabra individual de

uno (Morson, 1993:125).

Sin embargo, el sentido-y ¢l significade_de la palabra sdlo es
posible comprender en«su contexto verbal y extraverbal del enunciado.
Esta comprension semantica’real del hecho comunicativo estd enmarcada
por tres instancias; espacio-compartido—por el emisor y receptor, una
situacién concreta delacto del hablar-de dos personas y la valoracién
dividida entre el hablante y el oyente (Bajtin, “1997:113-114). Pero,
también es evidente que la palabra no refieja plenamente la sitvacion
extraverbal es decir, la representacién del mundo real, como tal. Pero si
resuelve la situacion en el tejido global del mensaje, al otorgar cierta
concisién vatorativa de comprensién. Por eso, un enunciado de la vida
cotidiana se genera en una determinada situacién, en la que los actores

conocen, comprenden y procesan tal situacién. En tal sentido, una
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enunciacion real se asienta en una relacién objetiva y hace cognoscible el

mundo.

A la luz de estos conceptos, se plantea que en HPA el discurso y la
produccion textual estan entretejidos en un contexto verbal (castellano-
quechua) y extraverbal de la vida cotidiana; por lo que se produce en un
contexto sociocultural histérico real. En los enunciados y palabras se

advierten sentidos sobreentendidos originarios del mundo andino, como

real —Daniel Aybar

narrador con el sobfe o (cf.Cap.V). De

la cultura andina

que la literatura comg
e i L '@\5\ bl
con la historia de la cnltu ; \ ‘239-\" les de un pueblo.

IR
’e’\ entre literatura y

cultura “La literatura es una parte inalienable de la cultura y no puede ser

comprendida fuera del contexto de toda la cultura de una época dada”
(1982:347).

En resumen, la poética social bajtiniana como instrumento teorico
precisa la nocién de literatura, novela, forma de comunicacion literaria e
interrelacion autor, texto y lector como una totalidad estructural. Desde la

optica bajtiniana se estudia en HPA los elementos discursivos o textuales:

)
207
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la dualidad discursiva castellano-quechua, el lenguaje autoritario del cura
“Yayala” en contraposicién del discurso carnavalesco de Hudmbar® la
construccién poética hibrida, los recursos de queja, las cartas escritas en
situaciéon diglésica, el testamento de naturaleza carnavalesca, etc., por
ello, en esta tesis se aplica dos categorias bajtinianas: la dialogia y la

carnavalizacion.

2. LO DIALOGICO

Bajtin en el estudio-de la poética de Dostovieski sefiala que la
categoria de la visién artiStica ‘en-este escritor viene a ser la coexistencia
¢ interaccion dialdgica. Poroeso, contrapone_ al estilo narrativo de Tolstoi
y dice:

Dostovieski- poseia un don genial de -oir el didlogo de su
época o, mdis ‘exactamente, de escuchar su época como un
dialogo enorme, captando en ella _no s6lamente las voces
aisladas siné-ante todo, justamenté, las relaciones dialdgicas
entre voces, 8u ‘interaccion dialégica, “También oia las voces
dominantes, reconocidas-y altisonantes de la época, es decir,

las ideas preponderantes, principales (oficiales y no oficiales)
(1929-1993:128).

Bajtin observa en la narrativa de Tolstoi una conciencia absoluta que
subsume en si las otras, como objeto de si mismo encerrindola en la
subjetividad de sus personajes, en su propia visiéon del mundo; a esta
conciencia narrativa la denomina monolégica. En cambio, llama dialégica
a la narrativa de Dostovieski, porque abre los espacios necesarios para

que en el andamiaje del texto puedan oirse todas las voces: gratas,

' Esta palabra se usard para referirme al narrador-personaje Sardaniel Huambar
Lordigo.
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discrepantes y contradictorias, sin que ninguna se convierta en objeto de
otra. Segun Bajtin, Dostovieski descubre la estructura nueva de la imagen
del hombre: la inconclusividad del ser, la representacion o recreacion
multidimencional en el plano de los acontecimientos humanos y el
dialogismo como forma de interaccion entre conciencias de derechos y

significados iguales (1982:324-325).

Esta conciencia dialdgica se constata en la singular narrativa de J.

José Flores. EI artisticamente a personajes

paradigmaticos de su €p cionarios, policias,

-
etc. En ellos se obsefve VOCES alog? ie naturaleza plural:
autoritarias, discrepa ivencia dialogica

inevitable, en un m

la funcion metalingiistica. Aqui algunas muestras:

en mi pueblo “Mojadobamba” (Occobamba), con corrida de
toros, repique de campanas y procesion. “chicharron, pan,
chicha, mujer para querer nomas ya” (chicharro, tanta, acca,
huarme cuyayllapacfia) (7)"

Yayala tomo un libro y me dijo:

1 En las citas, de ahora en adelante, sélo s¢ indicara el m’:mprq de la pagina toda vez
que haga referencia la novela Huméambar poetastro Acacau-Tinaja (1935).

s !
-

- N
- Es'\p
Lt
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-vamos a sentar la partida, ipso facto; jcomo se llama el
novio? [...]

- ;To eres el padrino?, habla pronto.
- 81, sefior. un humilde servidor de Ud. (9).

-Sin haber ido a l1a Universidad de “sala olla” (Salamanca)

- La mitologia se refiere al estudio cientifico del modo de
preparar el barro, para hacer adobes, que en quechua se Ilama
“mito” (46)

El personaje-narrador, Hudmbar, recuerda sus vivencias de la etapa
de puber y alude a una pluralidad de referencias’de manera simultinea
(corrida de toros, procesion, chicharréon, pam, chicha, mujer). De otra
parte, se evidencia la sucesion—de -interrogaciones y la conexidn
interlocutoria (“;Como se llama- el novio?™ “;Ta eres el padrino?”, - “Si,
sefior, un humilde servider de Ud.”). También. el uso del lenguaje en

varios niveles con funcién metalingilistica, sobre todo cuando Hudmbar

divaga y registra ciertas-reminiscencias cientificas en.castellano.

Asimismo, J. José~Flores.a través de juego-de palabras encara la
coincidencia de dos voces diferentes—(castellano-quechua) en la escritura
bilingiie. Asi, el vocablo “mito™;~encquechua, es barro (tierra mezclada
con agua para hacer adobe) mientras que en castellano se refiere a la
nocion de relato o cosmovision de acontecimientos reales o ficticios. En
otro momento SHL'" dice: “Yo queria irme lejos con unos comerciantes
del norte, residentes en los puertos de “pedo” (supe) [...] por no oir mas

¢l fatidico nombre de Yayala” (24).

> SHL. Esta sigla se usard para denotar al narrador-personaje (Sardaniel
Huambar Lordigo).
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Aqui el vocablo “pedo” estd usado como un juego metaférico que
compara dos entidades diferentes “Supe” (puerto) y “pedo” (ventosidad).
Ambos vocablos estan imaginados en un sentido humoristico, porque, en
realidad, no existe ningln puerto en el Pert, y posiblemente en el mundo,
con ese nombre; aunque en la conciencia lingiistica quechua oral andina

“supe” tiene el mismo significado de flato. (32).

De manera que convendremos que el vocablo “supe” tiene mas de
dos acepciones en el ;contexto lingilistico. peruano: El Puerto  Supe,
ubicado en la provincia de Barranca (Lima), “Supe” como verbo (pretérito
indefinido); y, “Supe” como acepcion-quechua que significa “flato”™. En
este cruce de palabras hay una expansion lingiiistica y geografica que
incluye costa-sierra, pero -expresado de wn’ modo, humoristico. De modo
que, en la narrativa de J. José Flores no hay nada conclusivo ni
normativo, sinc dialogo coexistencial de indole plurivocal, usos que

dislocan o descentran los\significados desde un “enunciade quechua o

hispano.
3. LO CARNAVALESCO

Para Mdnica Rector 1o carnavalesco:

es un adjetivo que define cualquier situvacién en que haya una
ruptura en el orden social y un rompimiento de atributos
morales. Esta inversién aparente del orden social lleva a la
identificacién del carnaval con la apariencia del caos social,
debido a una “posible” liberacion de la conducta reprimida
mediante los mecanismos que ordenan la vida en sociedad.
Por tanto, el carnaval establece una fusion entre el mundo de
ta sociedad v el mundo de la fantasia, con el fin de eliminar
la discontinuidad entre ellos (1989: 118).
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De acuerdo a sus estudios el carnaval proviene de algunas
celebraciones antiguas de los romanos como los saturnales, las bacanalias
y las lupercalias, y su referencia mas antigua seria la sociedad griega.'®
Las saturnales eran fiestas celebradas en honor a Saturno (patron de la
abundancia); las bacanales, festividades donde los griegos y romanos
rendian homenaje a Dionisio (rey griego del vino) o a Baco (dios romano
de la vendimia), en estos hechos se producian a veces actos de libertinaje
y orgias; y las Lupercalias eran fiestas anuales celebradas en el mes de
febrero en honor al dios( Pan_o, Fauio. Pere, . jqué.se Jentiende por la
carnavalizacién? En primer | término, la’-¢arnavalizacion es una de las
categorias de la poética s@cCial’bajtiniana de naturalézajantropologica vy
social. El carnaval es un acontéeimiento sogialyten-el que'todo el pueblo
participa y vive; por ¢ierto, una| formg  ritualywAdemas,/\constituye un
espacio social y temporal de>singularidad. ~dpnde "las jerarquias y las
diferencias humanas se explanan. Esta categoria-bajtiniana es valida para

analizar y explicar el diseursoCearnavalesco—de HPA /Bajtin sefiala la

importancia y la influencia)determinante del ‘carnaval sobre la literatura,
por ello dice:

El carnaval en si (reiteramos: en el sentido del conjunto de
todos los festejos diversos de tipo carnavalesco) no es desde
luego un fendmeno literario. Es una forma de espectaculo
sincrético con caracter ritual. Se trata de wuna forma
sumamente compleja, heterogénea, que siendo carnavalesca
en su fundamento, tiene muchas variantes de acuerdo a las
épocas, pueblos y festejos determinados. El carnaval habia
elaborado todo un lenguaje de formas simbodlicas concretas y
sensibles [...]. Este lenguaje no puede ser traducido
satisfactoriamente al discurso verbal, menos al lenguaje de

' Segiin Ménica Rector “El origen del carnaval es desconocido y, por lo tanto. es un
tema muy discutido. Los griecgos ya lo celebraban el aiio 1100 a.C., de modo que es
una de las festividades paganas mads antigua™ (1989:50).
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conceptos abstractos, pero se presta a una cierta transposicion
al lenguaje de imagenes artisticas que esta emparentado con
€l por su caracter sensorial y concreto, esto es, al lenguaje de
la literatura. Llamaremos carnavalizacion literaria a esta
iransposicion del carnaval al lenguaje de la literatura.
(1993:172; énfasis mio).

Es posible que J. José Flores, en HPA, no hubiera logrado recrear
satisfactoriamente todo el acontecimiento socio-cultural de su época sin
recurrir a la escritura digldsica (castellano y quechua). Dicho de otro
modo, Flores no habria conseguido traducir el lenguaje festivo, vivo y de
gesto carnavalesco de(la.cultura dual de esencia andina al discurso verbal
(espafiol) si hubiera escrito-unicanienté-en ‘castellano. Tampoco habria
logrado construir una #bra-con1a dimension artistiea y estética de texto
literario. La practica de-transposicion deélrcapnaval al lenguaje literario en

Huambar poetasira\ A¢acautlivaja;|és evidente| el ejercicio de la

carnavalizacion le otorga singularidad literaria,

La nocién teofica \d¢(Mijail Bajtin-es amplia con respecto al
carnaval, mas especificaignte, la-carnavalizacion del arte y la cultura. El
carnaval se entiendé.como una inversion 'd€ expresiones binarias a nivel
social a efectos de 1a falta de prohibicion de actos norimativos presente en
la historia del carnaval. En esta supuesta subyugacion, segin V. V.
Ivanov (1998), la teoria semiotica del carnaval como una inversion de
opuestos bipolares es de fundamento ritual, ya que los que se constituyen
en la posicion inferior deben aceptar de buen animo el cambio
momentaneo. En HPA, estas exposiciones binarias: normativo-no-
normativo, culto-popular, serio-cémico, sagrado-profano, muerte-

resurreccion, carencia-abundancia se contraponen y coexisten y se

explanan ritualmente. Entre estos extremos existe un elemento catalizador
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que regula como un signiculo ritual: la risa humoristica, burlesca e
irdénica.

Por otro lado, en la perspectiva bajtiniana, el género carnavalesco
encarna el espiritu del relativismo, en especial 1a parodia. Esto debido a
que en su naturaleza dispone de libre experimentacién de estilos, variedad
de géneros y voces que hacen a esta categoria clave para analizar la
estructura textual de HPA de indudable configuracién carnavalesca. Pues
esta imagen se percibe desde el momento en que_el personaje-narrador,

(SHL), relata su historia .a Su''destinatario intérno de la narracién (su

amigo Tuertone) en un ambiente-de cantina:

-Salud, Burdoloza, y alla voy.

{...1 Han< pasado muchos afios,~sin embargo, todo lo
recuerdo bien."Era/la gran fiesta de la Virgen Candelaria, el 2
de febrero. del. afio 1898, en mi pueblo “Mojadobamba”
{Occobamba), con corrida 'de toros, repique de campanas y
procesion. “chicharrén; pan, chicha, mujer para querer no mas
ya” (chicharo, -tanta, acca, huarme cuyayllapaccna, y “el
cuerno lleno . llorando” (huaccrari hunta huaccastin), “de senta-
sentarse no mas ya el pueblo habia estado” (tiyatiyacuyllafiam

lHacctacca cachcascea) (7)

Mi alegria. fue “tan_grande, “que”nones piesito no mas
todavia /me  bailanee” [ {chucha) chaquimpallaraccme
tusurccocorccani), porque nunca se come ni se bebe mejor

que siendo padrino de matrimonio (8).

La proliferacion del discurso carnavalesco del personaje narrador
esta focalizada con una visién retrospectiva y con una pluralidad de
lenguajes, enmascaramiento de personajes y el espacio geografico. De otra

parte, las costumbres andinas se incorporan y constituyen parte del

'" En este vocablo se advierte que hay un error de tipeo: debe ser “Chullan” (con un
solo pie)
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escenario ideal de teatralizacion del fenémeno del carnaval. Asj estas
manifestaciones culturales, por ejemplo, constituian parte importante de
la civilizacién europea, como sefiala Burke “En la cultura tradicional
popular europea, el escenario mas importante era el de la fiesta: fiestas
familiares, como las bodas; comunitarios, como las de santo patrén en la
ciudad o la parroquia” (1991:257). En efecto, la novela Hudmbar
poetastro Acacau-Tinaja asume las fiestas como elemento organizador del

relato y en su expresion de lo carnavalesco. El epicentro del carnaval es la
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un acontecimiento

hecho rea] hasta con

realista.
Estas fiestas populares y la cosmovision carnavalesca son integrales

y concretas en la cultura andina. En Ayacucho:

Las festividades del carnaval incorporan a casi la totalidad
de la sociedad ayacuchana. No existe ningun sector social que
se margine de participar, ain cuando sus expresiones

'8 “Huaccrari hunta huaccastin” Sin embargo Aliaga y Palomino registran la siguiente
traduccién: “la trompeta de cuerno estaba llorando en todo el ambiente y el pueblo
estaba tan lindo como para mirar y vivirlo intensamente™ (1999:7)
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mantengan diferencias. Solamente en la ciudad se puede
observar una movilizaciéon general en la preparacion del
sacha kuchuy, comparsas, bailes, reuniones, en una
convocatoria colectiva que atraviesa el centro de la periferia
urbana (Véasquez y Vergara, 1988:37).

Obviamente estas festividades carnavalescas cumplian funciones diversas:
desahogo social, descontento popular, renovacién de esperanza,
competencias de tradiciones culturales, practicas rituales, manifestaciones
de agradecimiento, etc. Y la realizacion de cada uno de éstos depende de
la coyuntura politica,{@conémica-so¢ial. del momiénto. En cambio, el
carnaval en la cultura européa tehia. casi Wna funcién puntual de protesta
social, como advierte Lienhard: ¢8i el carnayal, en _Europa, desempeiiaba
la funciéon de valvula de/eséape del descontento. pepular, la de ritos
andinos bajo la colonia fo pargce haber side esencialmente distinta, como
se desprende de una observacion de Waman Poma de Ayala” (1990:133).
Mijail Bajtin encuentra“la presencia de¢ la culturapopular y el origen de lo

carnavalesco en Rabelais” que' s/ ¢onsiderado poc los criticos europeos

como el escritor déy) “primer’ orden™Zy caraciéristico de la cultura

Medieval.

Al respecto, este critico ruso cita un juicio de Michelet: “Rabelais ha

recogido directamente la sabiduria de la corriente popular de los antiguos

dialectos. refranes, proverbios y farsas estudiantiles de la gente comun y

los bufones” (1988:7). En HPA se observa que J. José Flores, recoge y

recrea de modo singular toda una gama de la sabiduria popular de origen
andina. También existen textos literarios, con las caracteristicas referidas

en el horizonte latinoamericano, como es el caso de la novela picaresca

[cl Periquillo Sarmiento (1816) de Joaquin Fernandez de Lizarde, que
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consagra una variedad de discursos y memorias autobiogréaficas escritas en
primera persona, lo que convierte al relator en protagonista de la historia
que cuenta. Asimismo, en el contexto de la literatura peruana, se tiene a
Felipe Guaman Poma de Ayala, autor de Nueva Cordnica y Buen Gobierno
(1615), quien exhibe un lenguaje popular andino, disposicion de
paratextos ilustrativos y wuna libre experimentacion de discursos
narrativos. De similar naturaleza es Pez de Oro de Gamaliel Cuarta (1897-

1969), libro original, que incorpora en su tejido discursivo mas de un

-

]

el horizonte andino | region gl (Ayacucho=Apuri

real, tradiciones,

etc. El narrador

muestra un vasto discernimiento de la cultura popular andina y se nutre
basicamente del habla popular. Esta mezcla de discursos funda una forma

de expresar la “otredad” socio-cultural autéctona, diferente de los

paradigmas establecidos por la cultura occidental.

19 Garcia Méndez llama “dimensiéon hilica”™ con respecto a la novela, “como el
conjunto de su masa verbal en tanto que constituido por fragmentos de discursos que
tienen una existencia concreta fuera del mundo novelesco. que ese fuera sea o no la

sociedad de referencia de 1a novela. (separata s/n p.15).

v !
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De modo que HPA es un texto carnavalizado, ya que en su estructura
textual articula dos lenguajes formulados por el narrador Hudmbar;
también opone el lenguaje popular al lenguaje candnico-autoritario del
poder: dialogia/monologismo; transgrede los preceptos de la religion
catolica y se burla de los personajes representados de la cultura

dominante.

En suma, la poética social bajtiniana, como propuesta tedrica, marca

un giro radical en la historia de los estudios literarios. Pues Bajtin

objeto aislado, por

interactua con su




CAPITULO 11

RECEPCION CRITICA DE HUAMBAR POETASTRO

ACACAU TINAJA E IMAGEN DEL AUTOR

Fn principio, todo

saber humano estableté dialogo triC con el pasado

(visién retrospectiva) luego, a partir del conocimiento del pasado, se
interpreta el presente y s€ construye el saber nuevo; y, sobre la base del
saber nuevo, se proyecta un saber del futuro (prospectivo); de este modo

se conserva el vinculo historico con la tradicion cultural.
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1. BALANCE DE LA RECEPCION CRITICA

La recepcion critica de la novela Hudmbar poetastro Acacau- Tinaja
examinamos teniendo en cuenta el planteamiento de Fernandez “Ninguna
critica seria puede obviar la sistematizaciéon de las interpretaciones y de
los enfoques anteriores a ella misma. Si lo hiciera, desconoceria
profundamente el estado de la cuestiéon y caeria en el vacio. De ese modo,

la critica perderia sus i

adicion literaria.

en los contextos
pre ha sido objeto

sta y limefia. En tercer
i

.‘.\

'rculacic’m por la

CAXN

cal. Estas causas

lugar, la explicita pre

curia romana, luego
historicas impidieron su difusiéon y por cierto la atencion de la critica.

La bibliografia critica sobre HPA es bastante exigua. A partir de la
edicion pirata por la década del 80 en Ayacucho revive el interés por la

lectura e interpretacion semantica y critica®, basicamente, en el seno de la

» Umberto Eco distingue “entre interpretacién seméntica y interpretacion critica o si
se prefiere interpretacion semidtica”™ (1992:36). Lo que quiere decir, que la
interpretacion semantica o semio6sica tiene que ver solo con el llenado de significado,
micntras la interpretacion critica trata de explicar las razones estructurales del texto.
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Universidad de Huamanga. Como es natural, el propésito es contribuir a
una historia de la critica y delinear las naturales diferencias, como
también coincidencias con los estudios habidos hasta ahora sobre la Gnica
novela de J. José Flores. Asi, las primeras apreciaciones corresponden a
dos prologos y a dos textos interpretativos de reciente edicion, los cuales

seran explorados criticamente en orden cronologico:

a. Héctor del Pino (1933)

A) HECTOR DEL I

Sin lugar a du

inaugural de HPA

[
»ﬁ%"&: que el texto HPA
2,0\

es novela. Asi, de entrada asevera que HPA es “una novela breve de

con el texto en térm

costumbre andina”. Esta aseveracion se considera como un acierto de

Héctor del Pino, pese a que él no tiene formacion literaria. De ello se
advierte cuando Del Pino induce a observar sélo lo evidente: “[...] no
hay que buscar en la obra primigenia de Flores, novedades de conceptos,
ni rebuscamiento de forma”. Mas adelante refiere que HPA es como un:
“trozo de vida serrana, volcado en el papel” (3). Sin duda, Del Pino se

equivoca al apreciar a HPA como reflejo mecanico de la realidad
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empirica, verificable en la vida real, lo cual es falso. Al respecto: “Iser
considera que el rasgo distintivo de la literatura es la ausencia de una
correlacion exacta entre los fenomenos descritos en los textos literarios y
los objetos en el mundo de la “vida real” y, como resultado de esto, la

imposibilidad de verificarlos” (Fokkema, D. W. 1992:176)

De otra parte, Héctor del Pino demanda atender el uso del lenguaje;
ciertamente, tiene razén cuando observa que el fendmeno lingiiistico en
HPA “es digno de atencion”. Asimismo, tiene asidero cuando puntualiza
que HPA “es una de._las "c€rteras observaciones’ del autor”. Estos
sefialamientos constituyehn, /sinceramente, el mayor mérito de Héctor del
Pino. Resulta, pues, rélevaiite €l hecho dechaber-wutilizado creativamente
como recurso estiliétiCo) /en/ dialogo | cultural, rdos§ oodigos idiomaticos
(castellano-quechua) en”’la construccion | literaria“de-HPA. Precisamente,
este hecho singular thdCe \que HPA se¢a’una;de las primeras novelas de
escritura dual (castellane~quec¢hua) en fa-historia de,la literatura peruana
de fines del siglo XIX ‘y-pringipios del “siglo/ XX en la region Wari-

Chanca.

Desafortunadamente. Héctor del-Pino no logra\explicar el hecho
lingiiistico y los actos del habla al interpretar el uso del lenguaje en HPA,
dira que se trata de un lenguaje “barbaro y pintoresco, de un “Dialecto
que so6lo puede entender quienes conozcan el quechua” (3). La
comprension de Héctor del Pino es limitada. No logra leer que en HPA no
solo se constata la presencia del espafiol dialectal regional, sino también

normas estandares, neologismos, modernismos, locuciones, etcétera y que

el quechua que se usa en la novela es de la variedad dialectal-chanka y en
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situacion diglésica®’. Por lo que sostenemos que HPA fija el inicio del
proceso de hibridacion en la literatura escrita andina, entendida como dos
conciencias lingliisticas (castellano-quechua) en dialogo. En este proceso
se mezclan, basicamente, dos visiones del mundo con significados vy
valores culturales diferentes y es una de las categorias del procedimiento
de creacion de la imagen del lenguaje en la novela que Bajtin lo define
asi:

dos lenguas sociales
cuentro en la pista
ingliisticas separadas
social (por una o por

enguajes en el marco
dimiento artistico

»
)
SAV)
S,

de la realidad lingiistica nacional. Es mas, plantea una mirada

retrospectiva en cuanto a la configuracion lingiistico-cultural de los

2 En el Diccionario de Lingiistica de Jean Dubois y otros encontramos mas de una
caracteristica. Diglosia equivale a toda situacion de bilingiiismo, en otras ocasiones
se da el sentido de situacion bilingiic, en la que una de las dos lenguas presenta un
estatuto sociopolitico inferior y. diglosia como la aptitud de un individuo para hablar
correctamente una lengua diferente a su lengua materna (1979:197).

2 Graciela Reyes sefiala que “Bajtin estudié este proceso dentro del marco teérico de
la estilistica: hablo de estilos (tipos sociales del lenguaje), propuso una estilistica
sociolégica y se dedicd a verificar ¢l funcionamiento de la heteroglosia en la novela,
forma literaria idonea para representar, estilizado (es decir, expuesto). ¢l dialogismo
inherente al lenguaje y al pensamiento™ (1990:133). La autora cita a Bajtin para
responder a sus reflexiones sobre los lenguajes que componen la heteroglosia, su
origen v la existencia real del lenguaje.

v !
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departamentos de Ayacucho y Apurimac, donde muestra la existencia de
monolingies hablantes del quechua con diferentes modos de habla ¥y
grados de aprendizaje del espafiol. HPA, ciertamente, logra registrar ese
espacio lingiiistico-cultural en el proceso de integracién y comunicacion

nacional.

B) HECTOR FLORES SAMANEZ

Héctor Flores anota de manerd escueta) en el sentido de que HPA es
“una de esas raras formas-literarias” que cdpta “las costumbres andinas”
(1989:6). A los personajes gonstruidos lospercibeccomo actores reales y
verificables, La inteleceion_ de Flores_sobre  la \naturaleza particular de
HPA corresponde a gsa Optica realista; por eso vislumbra lo evidente, lo
extratextual, lo sociolégice y no-explica'lo textual,. inicamente percibe

los segmentos previos; ‘autor y su correferencialidad subyacente,

C) VICTOR TENORIO GARCIA

Victor Tenorio jexplica de manera sistematica la estrategia
estructural de HPA. Luego ensaya, a partir de los datos previos: autor,
texto y contexto, una lectura personal, descriptiva y deconstructiva
(1998:69-112). En esta lectura subyace en cierto modo la imaginacidn
intuitiva en la aplicacion de la nocidén de lo carnavalesco como categoria
de analisis. Ingeniosamente particulariza a la obra HPA en los siguientes
términos: “la novela diglosica: Huambar poestastro Acacau-Tinaja tiene

un caracter picaresco” (Ibid). Sin duda, HPA es de naturaleza diglosica y
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de presunciéon picaresca, lo cual no quiere decir que todo el material
literario-verbal sea estéticamente picaresco. Mas adelante, de modo
iterativo insiste que HPA es “La tinica novela picaresca peruana, y porque
su caracter diglosico lo convierte en la inica narracion de su especie en la
orbe”. De hecho, en esta percepcién hay un ethos de exageracion; porque,

una obra es inica, nada es repetible en el tiempo-espacio histoérico.

Obviamente, HPA esta configurada sincrénicamente en el horizonte

andino (Wari-Chanka), como unica novela de naturaleza digldsica

nativas con el espa

diferentes pueblos

Churata; una novelé

el proceso de
te, no desarrolla
en el analisis esa perspectiva tedrica. Esto debido a que desconoce los
presupuestos teoéricos o los conceptos nucleares de dialogia, polifonia y lo
carnavalesco planteados por Mijail Bajtin. Proponemos que HPA se
caracteriza como una novela carnavalizada, en tal sentido, se estudia la
correferencialidad textual en nexo con la parodia y la ironia; y se

relaciona con el género comico-jocoserios en nexo profundo con el
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folklore carnavalesco; ademas, lo burlesco y la risa popular constituyen el

sustrato de la literatura carnavalesca.

D) ELMER ALIAGA y GEDEON PALOMINO

Aliaga y Palomino reeditan la novela Hudmbar poetastro Acacau-
Tinaja y hacen el estudio socio-literario bajo el titulo “Hudmbar...: una
novela de fortunas y adversidades al modo del autor” (1999: 138). Esta
reedicion lo hacen pese a la expresa prohibicion del autor J. José Flores
quien advierte “Prohibida la reproduceion” (1933:2) La reedicion presenta
un formato que regulariza la. escritura-diglésica, de HPA al espaiiol
estdndar, en 561 notas a-pie de pagina, expresiones quechuas traducidas
literalmente, por el narrador al espaficl y del espafiol al quechua, con el
propdsito de encubrir.el _sentido real e impregnarle una construccion
artistica singular. Esta“regularizacion desde luego significa un riesgo en
tanto que no refleje plenamente el  sentido original Sin embargo, se
entiende que hubo la/intencién de-promover y difundir la lectura dentro
del contexto nacional Tras la-woluntad. filoiégica, "Aliaga y Palomino
explica el contenido de HPA, siguiendo el modelo de analisis de Tenorio
{1998), destacan que “En el ambito de la literatura, 1a novela es la Gnica
con caracteristicas bilingiies y diglésicas de lenguas de uso
alternativo, de elementos subversivos por sus rasgos contestatarios,
irreverentes y de género literario, de varios elementos humoristicos y
folkléricos, carnavalescos, etc.” (1998:139). Llama la atencion el hecho
de que este trabajo se inspire en ¢l estudio efectuado por Tenorio y no se

le cita pese a que el texto circuld un afio antes. Hereda de Tenorio en su
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andlisis la carencia de una propuesta tedrica y a lo largo de todo el libro
no existen las referencias bibliograficas, ni la bibliografia. En suma,
Aliaga y Palomino pretenden tomar distancia de la caracterizacién hecha
por Tenorio‘ como novela “picaresca”; contrariamente, consideran a HPA
como una novela de dimension discursiva “neopicaresca” porque presenta
"elementos irreverentes, folkléricos, anticlericlares y carnavalesca”
(1999:151ss), aunque para nosotros lo picaresco, se entiende como una

figura risible en la estrategia discursiva de HPA (cf.Cap.111.4).

un interesante

teado desde la

admite que la
ples lecturas. En
efecto, HPA puede ser estudiada desde diferentes puntos de vista; puesto
que la obra, a través de un sistema lingiistico diglésico, representa los
diversos aspectos cotidianos de la vida de una comunidad sincrética de los
andes. La representacion de los aspectos comunitarios no responde a una
estética indigenista, sino constituye una expresién cultural auténtica,

narrada y protagonizada por los mismos sujetos del mundo representado.
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En este sentido, la observacion de Garcia Miranda es pertinente cuando

sefiala que:

No se trata de una novela de corte indigenista como las de
aquella época, en las que se veia a los indigenas desde una
perspectiva romantica, patriarcal y altruista. Tampoco se trata
de un sentimiento de lamento o de lastima por la situaciéon en
que vivian los indigenas, ni mucho menos de un intento de
redimir al indigena de los malos tratos a los que eran
sometidos por los hacendados, las autoridades religiosas y los
representantes al gobierno (Ibid. 44-45).

En resumen, el estudio antropolégico de Garcia Miranda explica

algunos aspectos como
rituales y las relaciones

interpretacion de algun®

F) BIBLIOTECA A

Recientemente, eccion biblioteca

ayacuchana por Esta edicion,
desafortunadamente, gs\i

del texto, como:

de se muestra la imagen fisica de

a) La ilustracion de la portada don
Sardaniel Huambar Lordigo (hacendado) y su narratario

«confidente” Burdoloza Tuertone,
b) Todo el prélogo de J. Héctor del Pino, (1933:2-6).

c¢) El paratexto cuatro donde aparece el subtitulo a modo de epigrafe,

donde dice:

Huambar
Poetasiro
Acacau Tinaja
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Las Aventuras comico-tragicas de Sardaniel Hudmbar Lordigo,
relatados a su camarada Bwurdoloza Tuertone, con traduccion
literal y a su modo, en gran parte, del quechua al espaiiol (7).

También, los 12 dibujos ilustrativos han sido excluidos
arbitrariamente en este texto reeditado, no obstante que estos
paratextos aportan signos culturales de comunicaciéon de la
cosmovisiéon andina. En estos paratextos se observan imagenes
fisicas caricaturizadas (indumentarias tipicas de la época, habitos
entre otros. Estos

o vicios, instrumentos musicale escenarios

atrimonio de
dis y discurso

5) La imagen de

+ al enterarse que Aledaida ha sido embarazada por otro

Huamba

hombre, por lo que pretende suicidarse, 8) “La bienvenida en la
que Huambar es recibido por sus compadres con musica y canto en
Andahuaylas; 9) “La tunda de Hudmbar”; 10) Escena donde
Huambar es trasladado “De la morgue a la carcel”; y, 11) “La
remision de Hudmbar a Lima”. Aqui éste es conducido por el

policia Cornelio a la ciudad de Lima, para ser internado en un
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manicomio; pero SHL escapa y logra “la dulce libertad”. (83). En

suma son 11 paratextos obviados (ver anexo 1).

Por otro lado, sin ninguna justificacién consigna el supuesto nombre
completo del autor de HPA (Juan José Flores), pese a que en los textos
originales aparece como J. José Flores. No existe documento alguno que
demuestre que la “J” sea la abreviatura de “Juan”. Adicionalmente, en el
interior de la primera solapa se consignan datos biograficos (nombre
completo, lugar de nacimiento y que es hijo de un general espaiiol)
arbitrarios. Asimismo, -.en. la‘ contratapa -(parte exterior) glosa
apreciaciones generales a modo-de sintesis; en realidad provienen de los
estudios de Tenorio y delos editores Aliaga y Palomino. De manera que
podemos concluir que la edicién de la “biblioteca ayacuchana™ no ofrece

ningin aporte para la discusion de HPA ly su lectura no es fiable.

2. IMAGEN DEL AUTOR HISTORICO: J. JOSE FLORES

No existe testihonio cateégorico sobre la“vida'de J. José Flores®
en Ayacucho ni Andahuaylas, salvo de la ‘procedencia familiar.
Entonces jcomo reconstruir la imagen del autor de HPA? El objetivo
no es hacer biografismo, ni confundir literatura, autor y referente,

sino reconstruir una imagen aproximada a partir de los datos

2 Los datos acerca de la figura de J. José Flores, su obra y personajes recreados en
HPA han sido recogidos a través de enirevistas y encuestas a personajes de Heamanga
y de Ocobamba (Andahuaylas). Estos personajes son: José Salvador Cavero, natural de
Huamanga (1912), sacerdote, profesor y escritor de 82 aifios; José Antonio Sulca Effio,
patural de Huamanga (1938), ex docente de la Universidad de Huamanga, profesor de
lenguas y literatura y poeta ¢ Inés Virginia Acosta Chavez, natural de Ocobamaba
(1946), profesora cesante de 58 afios. Esta profesora manifiesta que su padre conocia
a los hacendados J. José Flores, Daniel Aybar Rodriguez y al cura Manuel Ayala pues
este 1iltimo era pirroco en Gecobamba.
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obtenidos de los familiares cercanos y contemporaneos al autor.
Esta reconstruccion de la imagen del autor implica el conocimiento
previo del autor, el texto y el contexto, entendimiento que
permitiria: “Hacer una lectura cientifica de un texto en su contexto,

es decir, hacer una lectura probable” (Redondo, 1995:4).

En esta perspectiva se analiza el texto HPA, y para validar lo

sefialado se tiene como fundamento la nocién de Bajtin, quien en su

correlacionar texto con la imagen del autor real ¥y la comparacion de
. (]

éste con el personaje ; No. 1mi lo absoluto la

mundo, procedimie

para el analisis esté

argen de la vida

social (Gonzalez, 19 ovela Huambar

poetastro Acacau-Tinaja tiene motivaciones en causas sociales
reales, por esta razon nuestro analisis, se apoya en la nocion de la
confrontacion entre la biografia del autor y el texto, asi se recurre a

los testimonios de los familiares de J. José Flores y los relatos
literarios existentes.

A partir de los informantes, descendientes de J. José Flores,
como Héctor Flores y Roberto Flores, bisnietos del general J. José
(|

\r'\—h
- E—\'
e

p
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Flores, presidente del Ecuador entre los afios 1831-1845, ha sido
posible reconstruir la imagen del autor de HPA. Héctor Flores
Samanez, duefio de la hacienda “Laguna” (Pacucha-Andahuaylas) y
ex-presidente ejecutivo del Directorio de Surmeban, es el informante
de primera linea. Este respondié a una carta del profesor Juan Pablo
Arias en 1992, acerca de la semblanza de su progenitor Jorge Flores

Ramos, al referirse sobre la procedencia de la familia “Flores”,

escribe:
es’ que llego al Pert fue el
o - Ecuador, en donde su
dente de ese pais, durante
e nacimiento y llego a
ertenecia al circulo de
ar, como lo eran el
apellido
Ccoyahuacl
radico hasta s
(AN )
Asimismo Rob 5;‘8?';‘ sé Flores autor

/0N
de HPA, afirma que efectivamente J. José Flores es nieto del

General J. José Flores e hijo del coronel Carlos Flores, cuyo lienzo
con la imagen de éste se observa en el anexo 3. Por otro lado,
Roberto Flores manifiesta que en el entierro de su padre don
Ricardo Flores Guardia conocido a su tio J. José Flores quien le
propuso vivir con €l, pero no aceptéo. En aquel entonces, J. José
Flores (tio) le obsequié su retrato con su firma y fecha “Ocobamba

24 de setiembre de 1931" (veranexo4) De modo que, Héctor Flores y

v !
b Y
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Roberto Flores coinciden en sefialar sobre la procedencia de J. José
Flores, pese a que ellos no se conocen. En efecto, la imagen del

General J. José Flores esta registrada en la historia de Ecuador:

Juan José Flores: nacié el 19 de julio de 1801 en Puerto
Cabello en Venezuela. Desde muy temprana edad sintio
mucha afinidad por la carrera de las armas[...] El 13 de mayo
se firma el acta en el que el Departamento de Ecuador se
separa de Colombia y forma un Estado independiente con el
nombre de Ecuador; el general venezolano Juan José Flores es
nombrado jefe de la Administracién del Ecuador. [...] Muere
en lazjsla de Puna de un ataque de uremia el 1 de octubre de
18647,

qué llego el Corone oS An\da las?, jqué razon

hubo para afincarset a la primera

interrogante, se ti dir una posible

persecucién por p: no, después del

golpe de Estado. E
con la “seguridad
naturaleza privile

para tal efecto.

Milciades Montoya tiene acertada nocion cuando afirma acerca de la
geografia apurimefia: “La topografia de la provincia al igual que todo
Apurimac, es sumamente irregular, accidentada, abrupta y caprichosa, a
decir del sabio Raimondi: “como papel arrugado”, o como dijera el

estudioso Luis Boudin al referirse al dificil y accidentado habitat de los

' WWW.fuerzasarmadasecuador.org/espafiol/historia/1830-1912flores

v !
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pobladores de la region: “alli todo era inferior excepto el hombre”

(1998:9).

El fundo “Ccoyahuacho” esta ubicado en el distrito de San
Jerénimo (Andahuaylas), valle prodigioso bafiado por el ric Chumbao,
lugar donde se afincé el coronel Carlos Flores. Andahuaylas,
ciertamente, es la zona mas atractiva del Departamento de
Apurimac, en la actividad ganadera y pecuaria. Pues, muestra de
ello, algunos hacendados desarrollaron notable actividad en dicha
linea, entre ellos: David.Samanez Ocampo, ex-presidente del Peru,
Coronel Carlos Flores y J-José Flores. Este ultimo se convertiria en
uno de los terratenientes mas importantes de lazona, hacia fines del

siglo XIX y principies del siglo XX.

Pero, jquién fue realmente ! José Flores en el contexto
Ayacucho-Apurimac? Una primera cuestién que.se plantea es ¢omo
nos acerca al sujeto del discurso; es decir, al sujeto productor del
texto. Consecuentementée,—/jcomo —construir/ - la’ imagen de J. José
Flores no habiendo testimonio escrito-alguno sobre €17 Es mas, no

existe documento alguno que permifa obtener_datos reales, como

del lugar y de la fecha de nacimiento, instruccién educativa,

etcétera. La primera referencia sobre la imagen de J. José Flores se

encuentra en el prologo del texto HPA; en éste J. Héctor del Pino,
dice:

Flores no es, precisamente, un escritor. Es un hombre de accion que, a
golpe de voluntad y perseverancia, ha domefiadoe a la fortuna vy
conquistandose espectable situacidon econdmica. [...] Pero, eso si, un
hombre de accion, inteligente e instruido, dotado de agudo espiritu
burlesco, que ha sabido captar los aspectos comicos del incipiente medio
social en que vive (1933:3)
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Por otra parte, en una reedicion y estudio por Aliaga vy
Palomino, en lo referente a los datos biograficos de J. José Flores,

encontramos la significante afirmacion:

[...] por los datos proporcionados por los familiares del autor y por
personas, que de una u otra forma lo conocieron, podemos colegir que
nacio en la localidad de Parinacochas (Ayacucho), por los afios 1877 a
1880. [...] Juan José Flores Gutiérrez fue hijo de Carlos Flores (general
espafiol) y de una campesina sirvienta suya, por lo que no fue tratado,
precisamente, como hijo prodigo; por el contrario, desde nifio se le
subestimo y prohibio el aprendizaje de lecto-escritura; fue tratado como un
siervo mas. (1999: 149).

Sin embargo, de objetividad

documentaria. Asi, érrez y lugar de

nacimiento Pari isten huellas

testimoniales. Est@s
Flores viene a ser

que la afirmacion d

hijos “naturales” , en la época
colonial y feudal, /ha cide : onimato; pues, esto

constituia parte de

Pero la evidencia de la sombra de J. José Flores esta en la
version de sus coterraneos, como el caso de Hildebrando Ibaiez
(San Jeréonimo, Andahuaylas), de 89 afios, también compaiiero de
estudios de José Maria Arguedas en Abancay. Este personaje afirma
que conocié a J. José Flores, y que su imagen esta representada por

el escritor andahuaylino Jorge Flores Ramos, en el cuento “La
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Palmada™ (1989), donde aparece como el personaje Don Luis. Aqui
un fragmento:
Don Luis después de un rato de silencio en que parecié reconcentrar

sus recuerdos empezd su relato asi. “Un dia acompafiaba a mi padre,
abuelo tuyo, en un largo viaje. Esa vez no habia carreteras.

Dia tras dia habia que seguir a lomo de bestia por parajes
interminables. Tu padre y el mio iban montados en soberbios caballos de
paso. (Flores, 1989:479).

contemporaneo de

azar, autor de Celajes

asevera que el

ativa de la figura

En consecuencia, la configuracion de la imagen de J. José Flores es
evidente en los dos textos aludidos; don Luis es personaje en Palmada y
como don José en Celaje de Andahuaylas. De modo que los referidos
textos son fuentes documentales para el trabajo, y por esta razon se

reproducen parte de ambos relatos testimoniales (ver anexo 5).
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A partir de los informantes familiares directos de J. José Flores y
los relatos testimoniales inferimos sobre el autor de HPA los siguientes

hechos:

a) J. José Flores es hijo natural y, como tal, sufrid

desarraigo por parte de su padre, el coronel Carlos Flores:

b) No accedi6 a una instruccion educativa formal. Sin

embargo, habria recibido una educacion individualizada a cargo de

practica, y en la

asi se explica el

ta el espacio socio-

tino y Ricardo,
y apropiacion dantes de las
comunidades;
modernas de la
nos, después de
publicar HPA. Roberto Flores, sobrino carnal del autor de HPA,
afirma que ley6 el manuscrito original de HPA el afo 1931, in situ
“Monte Libano”, (hacienda Mozobamba), lugar donde escribio,

puesto que se encontraba listo para su publicacion®,

“* Esta afirmacién se ha obtenido de Roberto Flores Leyva quien nos concedio
una entrevista el afio 2002 en su casa de Jr. 2 de Mayo N" 343, (Huamanga)

v !
-

“.
-(Z.“\'
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3. CONTEXTO REGIONAL

J. Héctor del Pino sefiala en el prologo de HPA que Flores “Es
un hombre de accion” (1933:3). Interesa explicar ;por qué hombre
de accion? La idea de “accion” en J. José Flores tiene que ver con
su indole pragmatica, atributo que le permitiria convertirse en un
hacendado protagonico y manuescribidor del Unico texto literario

atipico. Pues, en el contexto “serrano” era una practica corriente de

los educadores inculcar sentencias como ésta:
“Planta un arbol y es e un\i1br Je/mafntra que J. José Flores
ha cumplido con ello, |pes¢ a<qux At wf ¢so a una educacion
formal.
Pero ,por q un texto de

naturaleza excéntri re protagonista

echos causales

a se sabe que el

cura Manuel Ayala, sa, aludiendo de
LN
modo explicito e ‘-‘ ; . | a‘ﬁﬁ} acion de los

es posible

imaginar el conflicto entre los hacendados por la tenencia de la

tierra. De manera que la de Flores es una escritura cuyo contexto es

% prospero Nufiez director del diario “Paladin™ quien en vida nos aceptd una
entrevista e¢n su casa del Jr. Grau N° 709, ¢l aifio 2004 (Huamanga): sin
embargo no acepto grabar dicha entrevista ni responder la encuesta por estar
declicado de salud. Pero si respondio a la pregunta que se le formuld ;jes cierto
que el cura Ayala y el hacendado J. José Flores eran enemigos y s¢ atacaban
mutuamente? Al respecto. manifesté que era cierto el conflicto enire estos,
por eso Ayala aprovechaba las celebraciones de las “misas™ en las fiestas
patronales para atacar a J. José Flores.
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la disputa por el poder y la hegemonia entre los hacendados y el
clero en el contexto regional (Ayacucho-Apurimac) (ver anexo 6).
La génesis de la escritura de HPA se debe a una posible respuesta a
esos ataques, al conflicto de poder y a hechos personales de J. José
Flores. En efecto, la réplica lo plasmo a través de un proyecto
mayor ;,Cual? un texto literario swui generis en el que tejio un

discurso destronante y burlesco, y con singular dosis de humor.

Salvador Cavero, sacerdote ayacuchano de reconocida

trayectoria como esc odista y director

del primer diario de coinciden en
seflalar algunas care
“poderoso” e “i
ley, incluida la relig

modus vivendis, baj

fue un explotador cr

El conflicto
historica que data

haciendas en manos

segun Virgilio Galdo: “A lo largo del siglo XIX seran los sacerdotes los
principales acaparadores de tierras—“chacra curacuna™-resultando que la
dependencia ideologica de los nativos hacia los sacerdotes resulta mayor
que hacia cualquier autoridad a través de bautizos, matrimonio, misas,
entierros, etc.” (1992:130). Sin lugar a dudas, la iglesia era una
institucion de poder, como tal, incuestionable de todo punto de

vista. Muestra de ello, en una ciudad pequeia como Huamanga, se
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edificaron 33 iglesias en la época colonial. Por tal razén, J. José
Flores no se enfrento directamente a los personajes de la iglesia.
Pero en la configuracion contextual de J. José Flores se advierte
claramente el conflicto entre los terratenientes, por un lado, y por el
otro, entre el hacendado y el cura. J. José Flores imagina una
estrategia mucho mas intelectual, cultural y artistica ;Cual?
Elaborar un texto literario bilingiie: castellano-quechua de

naturaleza nada tradicional. De este modo, expuso todo su ingenio

para hilvanar un texto frediona "'“"T’ Lo ¢ scard lo evidente a
, X .

Asi, la edicio | . i economico, ni

figurativo, sino bredeterminado:

destronamiento, b ajes reales; en

umacion de los

clérigos fueron los primeros en reaccionar, puesto que se vieron

representados; sin embargo, no tuvieron argumentos para responder

a una gran imaginacion literaria.

En la noticia historial del texto HPA existe una anécdota, que aun
mantiene viva la poblacion de la region, y de manera testimonial se
observa en el relato “Don José”: “Una de sus concubinas se chasqued

cargando alegremente dos cajas cerradas, se imagind que contenian
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billetes, se sorprendio con desconcierto, al descubrir que eran los libros
de la produccion de Don José que en parte permanecian guardadas”
(Ochoa, 1989:21). Esto nos permite presumir que J. José Flores no
solo amasd fortuna econdémica, sino también fue hombre
adelantadamente ilustrado para su época y espacio social.

La recepcion critica de HPA ha sido de caracter local; tanto
que hasta ahora, ignorada por la critica literaria oficial. Por otro

parte, la sombra de J. José Flores fue posible reconstruir a partir de

informantes familiare y dos relatos

testimoniales existentes obedece a causas

sociales, a las dispu s y curas, de alli

su naturaleza contesta




CAPITULO III

LA NATURALEZA AMBIVALENTE DE LOS

ELEMENTOS CARNAVALESCOS

alegre y llena de
empo burlona y
taja y resucita

En este capitulg 'f-"r,s_ a—naturale ambivalente de los
o (J

HPA  escrita,

%"&‘ isa, la ironia, el

{

$' carnavalescos que

ocasionalmente, po

humor, la parodia y

se usan para configurar ambiguamente la realidad sociocultural y, al
mismo tiempo, para provocar risa en el discurso narrativo de HPA.
Dichos elementos permiten recrear un mundo, un universo discursivo en el

que aparece la cultura popular como generadora de la cultura folclorica

oral que se opone y, a la vez, dialoga con la cultura hispana escrita.

Con respecto a la cultura popular, Bajtin explica que esta cultura, al
enfrentarse con la oficial, se unifica con ésta, pero también la separa. Este

v !

b
:(Z:}\t
-

-



59

proceso de enfrentamiento cultural, de modo paraddjico, opera en un
escenario especifico: la plaza publica, donde transcurre el carnaval. En
este espacio publico, el pueblo desbordante manifiesta gestos, imagenes
populares, expresiones ambivalentes y carnavalescas en un lenguaje real y
vivo; también establece un tipo de relacion comunicacional de elogios e
injurias (Bajtin, 1988:139-149). En esta perspectiva bajtiniana, Martin

Barbero también entiende que el lenguaje que se construye en la “plaza

aflora el tan ambigiedades,

Esta naturaleza /ambivale . ¢ alados es evidente

obra aparecen dos
hroceso discursivo,
r del sincretismo
la escritura. De tal
modo que, el procesg CUTSi YO ca-das ¥ es del mundo andino

A0 . LN\ ’
en forma de ilogo . SO sentidos son

del castellano al quechua y del quechua al castellano.

En esta operacion escrituraria subvertida subyacen elementos
culturales (huatuchis o adivinanzas, fratanakuy o insultos, apodos o

sobrenombres) que caracterizan al mundo andino. En estos elementos

culturales hay manifestaciones ironicas y ambiguas.

\
.

|
- "\-\.
- Z‘ﬂ
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1. LA RISA

La risa, desde la cultura clasica, ha sido objeto de reflexion; pero
desatendida por los cientificos y humanistas. Por eso se encuentra
diferentes nociones y explicaciones, como se observa en el estudio de
Koestler: “De acuerdo con el criterio de Aristoteles — compartido por
Ciceron, Descartes y Francis Bacon - la risa estaba relacionada

intimamente con la perversidad y la degradacion, [...] Max Beerbohm,

ablico: deleite en el

descubrio “dos elemen

a, reprimen con

Colombres, “la

el cual el débil capta ¢ o debil del-Afuer 1lon de Aquiles, y
| AN ST

dispara hacia él

La risa es un medio de expresion de la cultura popular. En ese
sentido, Bajtin sefiala que el sujeto de la risa es el pueblo, y el lugar de la
misma, la plaza publica, en la que la verdadera risa se manifiesta como
expresion de dolor y de protesta. Bajtin, tras realizar un estudio amplio de

la risa en la cultura popular, identifica la existencia de la risa

carnavalesca:
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La risa carnavalesca es ante todo patrimonio del pueblo
(este caracter popular, como dijimos, es inherente a la
naturaleza misma del carnaval); todos rien, la risa es
“general”; en segundo lugar, es universal, contiene todas las
cosas y la gente (incluso las que participan en el carnaval),
el mundo entero parece cémico y es percibido y considerado
en un aspecto jocoso, en su alegre relativismo: por ultimo
esta risa es ambivalente: alegre y llena de alborozo, pero al
mismo tiempo burlona y sarcastica, niega y afirma, amortaja
y resucita a la vez (1988:17).

Existen diferentes matices de la risa: desde la risa perversa,

degradante y de fruicion a la risa carnavalesca universal y ambivalente.

Particularmente, en el
porque en HPA la risa
degradante y constitu

J. José Flores.

e es la propuesta
basica en la estructuracion de HPA ;por qué J. José Flores imagino un
texto profundamente provocador de la risa ambivalente? y ;por qué
“causa” risa la lectura de HPA en la instancia receptora? Para responder a
estas preguntas asumiremos dos relatos de tono testimonial que revelan la

imagen de este hacendado. A continuacion se reproduce el primer

fragmento:

LLa actitud canallesca de este vil hacendado no queda alli,
bien se puede aplicar lo dicho por Varona “El hombre es la

v !
b

-
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fiera mas temible que aprendid a reirse para disimular su
ferocidad nativa” [...] tuvo también enemigos por rivalidad en
asuntos pasionales, hasta llegd a escribir una obra
costumbrista en la que aparece como personaje central de su
enemigo Manuel y otros a quienes satiriza a su antojo,
derramando el almizcle [sic], de su rencor y venganza.

Lo interesante es que pinta con originalidad las
costumbres de Ocobamba. Las traducciones que hace del
quechua al castellano y viceversa, a su manera como quien
piensa en quechua para expresar en espafiol, dan origen a
giros y disloques lingiiisticos para gozar de risa, esto es para
aquellos que hablan quechua. (Ochoa, 1989:18-19).

[Las referencias sociales del autor

real son explicitas: hacendado Fiora® “enemigos y rivales”.
Ademas, Ochoa entien S . i ansegredidos y los disloques
de esta

lingliisticos  provag

contextualizacion

que aparece en con

Manuel.

dg. Yescrito por Jorge
LN
ke

qu e U

SN Jchoa, reconstruye

Por otro lado,’en

Flores Ramos (sobri 10,d

la figura del autor histérico de HPA en el personaje don Luis. Este
personaje don Luis trata de “hacendado” al cura, pero en un sentido
figurativo. Hecho que el mismo, mas adelante, de modo categorico,

afirmaria su hegemonia absoluta en la region, como se puede observar en
el siguiente fragmento:

-La Hacienda del cura-dijo Don Luis al desembocar por la
esquina, volteando la vista.

-;También tiene propiedades?
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-Y bien saneado. Alla por donde aparecen esas cruces
sefalo la otra orilla - esta su otra hacienda.

-Mas parece un cementerio

-y efectivamente lo es.

-.Y la hacienda entonces?

- Ahi la tienes sembrada de muertos.
-.Y la segunda?

Don Luis sefialé riendo la iglesia. El no trabaja ni siembra.
Cosecha solamente. Cuando los hombres nacen, se casan o se
mueren, le es indiferente: cobra siempre. Y esto todos los
dias™ (1989:480).

Y es una _gran verdad: y en los pueblos

" 7
vecinos tefg :- Fliencia ¢ a;\ soy Juez y Corte
cuando se '\ ; Parlamento cuando

se trata de es; soy Ministro de
Estado y P y a veces, - rid
burloname y no te miento, mi
voluntad s 95).

Ambas llamada ender y responder

a las interrogantes pla ovela HPA esta

escrita desde la Optica esde esta postura,

J. José Flores crea burlarse de sus

imaginados enemig

fisicos, vicios vy Jluso problemas

>

lingiiisticos. Por estas razones, los personajes en HPA estan recreados

intencionalmente sobre la base de personajes reales: la figura de un cura
(Manolo Asnovil Yayala), un hacendado (Sardaniel Huambar Lordigo), un
policia (Cornelio Vergara) y una mujer (Aledaida Pitorrez) ain presentes
en la memoria colectiva regional. Esta mujer fue objeto de disputa entre el
cura y el autor real. Sin embargo, esta referencialidad fue habilmente

ficcionalizada a través de un enmascaramiento escritural.
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A continuacion se presenta algunos mecanismos de produccidén de la
risa ambivalente y sus canales de expresion: los sobrenombres o apodos

estigmatizados, burlas, adivinanzas o Watuchikuna, fratanakuy o insultos:

Voy a desarrollar unas ideas basicas sobre estos recursos
lingiisticos-narrativos que constituyen los elementos vehiculizadores de
la risa ambivalente en la novela HPA. Con relacién al apodo o
sobrenombre, usado en esta novela, vemos que este recurso sirve para

suplantar la identidad de

sentido, los apodos
fisicos o aspectos

burlarse y reirse de

entendida sin su art

(1997:192).

ha sido y es una costumbre generalizada de entretenimiento en las noches

monotonas y de interaccion social.

Al tardecer o en las noches, la creatividad e
imaginacion de los campesinos permiten encontrar
respuestas correctas a diversos enigmas. Sentados, formando

2 Entendemos como “Los testimonios hablados y cantados. relativos al pasado y que
s¢ transmiten en cadena [...] situados en el espacio particular andino. donde no ha
existido un desarrollo amplio y sostenido la escritura. nos enconiramos con la
tradicion de las poblaciones indigenas se vehiculiza principalmenie en forma oral.
tanto en quechua como en Aimara”™ (Godenzzi. 1999:276)

(W |
\-‘(-‘\-h
- is'\.’
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circulo — si son varios -, o frente a frente — si son dos-.
participan de una competencia intelectual mediante los
Watuchis o adivinanzas quechuas (Raymundo, 2006:6).

Ll Tratanakuy o insulto, textualizada en la novela HPA como uno de
los canales de expresion, es un rasgo distintivo de los departamentos de
Ayacucho y Apurimac; se podria decir que es propia de estos
departamentos andinos. Pues “se trata de una contienda ritual de insultos

que se festeja en la noche de San Juan en las provincias de Huamanga y

Andahuaylas. Dos verbalmente de

“excrementos” o se

selecciones de ins la el siguiente

comentario: “El desa escatologicas y

e la “sensibilidad

sexuales no es, por |

carnavalesca” europea arraigada en

a “liquidar” al

La observacion de Lienhard nos parece poco cabal, pues hay que
tener en cuenta, que en toda contienda “oposicion” hay un vencedor. En
este caso, si hay un “liquidador™ (vencedor) es el que hace reir mas, y el

publico no solo rie sino que aplaude en sefial de reconocimiento al

supuesto vencedor.

a) Apodos o sobrenombres estigmatizados:
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Las aventuras comico — tragicas de Sardaniel Huambar
Lordigo, relatados a su camarada Burdoloza Tuertone [...]

(7).

Sacada la novia, me dirigi donde el cura Manolo Asnovil
Yayala, indigena bien cerrado y avaro (8).

Obsérvese brevemente el mecanismo de construccion de estos
sobrenombres: Sardaniel Huambar Lordigo y Manolo Asnovil Yayala

(cf.Cap.v). Ambos nombres y apellidos son transgredidos o enmascarados

escrituralmente y trang 1 apodos< El | nombre y apellido
3 0Q -
del narrador-personaje responde a-1a/imagen de un hacendado de
77 NN

nombre Daniel Aybai esta fijada por

mecanismos de redug e tienen sonidos

fonéticos proximos. apellido Aybar

esta concentrado en lerdo. De modo

-;De qué raza eres?
-Soy de raza orinar (hispana), es decir, espaifiola.

-, Y tu estado?
-Anormal, desde el momento en que amo a una muchacha

“con acaba con mi corazon” (tucuy sonccoyhuan)
-Yo he preguntado eso ;vienes a burlarte de un sacerdote
“de grande asustarse”? (atin manchacunata) [...]? (10).

Las burlas son jocosas y expresivas en el dialogo con el cura. Las

expresiones que actualizan las burlas, por ejemplo, son: “soy de raza
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orinar (hispana) ;Y tu estado? — Anormal [...]” El vocablo micciona® Y
las respuestas de SHL que las enuncia ante el sacerdote, constituyen
burlas que destronan la imagen del cura, pero al mismo tiempo causan risa

festiva.
c) Adivinanzas o Watuchikuna:

-Ahora van a adivinar la mia.

-,Qué cositas cuantositas, sefiorita?
-Asa

-“Dando vueltas no mas que se emprefia”

(moyoghicaspallachicliee).
: _ R SEES

! iQue rapidezj

Este canal de ma se produce en

una noche de jueg a de ésta. Esta

practica recreativa Del Pino asevera

en el prologo de

| %Mol _ AN : ,
(1933:5). En el AL, > AZ0)) e la mujer esta
comparado con una fybea ilar; @8 dewi jer mbaraza con solo

darse vueltas, segin la vision metaforica andina.

En general, la practica recreativa de los watuchis o adivinanzas pone
de manifiesto que los hombres del espacio serrano los utilizan
indirectamente para hablar de asuntos intimos y sexuales, asi como lo

hace SHL cuando le habla a su interlocutora. El sentido del watuchi se

* ¢fr.: Diccionario Kechwa |[...| Ispay (orinar. orines) como equivalente de “hispana”
de acepcion quechua. significa lugar donde orinar. (Guardia. 1980:71).
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reconstruye a partir del contexto verbal y extraverbal en que se realiza el
dialogo.

d) 7Tratanakuy o insulto:

-“Callame alli” (opallahuay chaypi), “olla cabeza™ (manca
uma), “mazamorra seso” (api fioccto), prefiero estar “con uno,
con uno” (huchuan, huachuan), antes de volverme a unir
contigo. (62).

En el tratanacu cabeza” traducido

e alin se practica

en el aniversario

dirigida al lector bilingiie (quechua-castellano) que comprende el
significado denotativo y los sentidos figurados de ambas lenguas. De
modo que este lector, sin mucho esfuerzo, interpreta los mecanismos
textuales y aprehende los sentidos imaginados de manera objetiva. Dado
que “[...] cada enunciado de la vida cotidiana es un entimema socialmente

objetivo. Es una especie de palabra clave que solo conocen los que

pertenecen a un mMismo horizonte social” (Bajtin, 1997:116). En este
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sentido, en el proceso de cognicion, el lector real de la época percibid a
los personajes simbolizados en la obra como seres identificables en la
ficcion a partir del marco referencial: la realidad, puesto que estos sujetos
estan configurados como objeto de burla para provocar la risa ambivalente
en el lector, una risa llena de humor como también burlona y sarcéastica.

Para ilustrar mejor esta afirmacion, se reproduce el siguiente fragmento:

Para extenderle mi poder, recordé a mi colega y antiguo
camarada Pepe Serna. Sali a buscarlo y pronto di con la placa
donde se leia — “José LacSerna, Notapio Publico”. Antes era
" se habia aumentado

muy

al espafiol que el propi

sarcastica porque co

/‘.. CITN

se hizo aumentar /"'-F""u? fi ';rd‘;& abria afiadido el
9 AR

articulo “La” a su (&) para demostrar su

ascendencia de una familia espafola. Sin duda, dichos significados son
interpretaciones ambiguas, por lo mismo, risibles. El segundo significado,
ademas, revela un problema de tipo cultural e ideologico, es decir el
prejuicio de superioridad de la cultura hispana respecto de la cultura
autéctona. Pues, el sentimiento de superioridad, un problema racial desde
la llegada de los espafioles, ha sido y es evidente no solo en el horizonte

andino, sino también en la sociedad peruana en general. Muestra de esto,
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en la historia peruana, no hubo un presidente cuyo apellido haya sido

“Quispe” o “Mamani”, por ejemplo.

3. LAS HUELLAS DE LA IRONIiA Y DEL HUMOR

Sin lugar a dudas, en el cuerpo textual de HPA se halla de un modo u
otro, el enfoque irénico y humoristico. En principio, la ironia y el humor

estan asociados a los conceptos nucleares de dialogia y carnavalizacion de

reflexiones de Bajti

mecanismo como u

ife, variada, sutil y

La marca ironi

a veces mordaz. Estéd el doble tejido

discursivo (quechua-espaifiol), haciendo que se originen varios sentidos
i 1 bicultural® del espacio
excéntricos, pero sobreentendidos por el lector bicultura p
hermenéutico del autor. Estos sentidos insolitos se producen basicamente
por la transcripcién literal del castellano al quechua y viceversa. En esta

operacion lingiiistica se filtran la ironia, el humor y la risa poniendo en

* Considero lector bicultural a la persona bilingiie que tiene dom_iqio coordinado o
suficiente del quechua y ¢l espafiol: por tanto posce efecto cognoscitivo y cultural de

textos diglosicos como HPA.
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cuestion el lenguaje monoldgico y oficial, como se nota en la siguiente

cita:

-, Aledaida querida? ;
(Sardaniel aborrecido? &
;Qué haces alli que no te recoges a tu casa en tantos dias?
-Para broma, basta vamonos.

-¢Broma? jEso lIlamas td broma? “Cada noche me estoy
mandando hacer” (zapatutam rurachicu-chcani)

-¢Y qué son de tus calzados que estaban casi nuevos?

-,Qué calzados nuevos he tenido yo? (62)

Como se observa, el narrador-personaje solicita a Aledaida en tono

a donde esta refugiada
mas carga ironica y
dando hacer”, este
de la expresion

segmento linguistic

quechua “zapatutai ¢hcq X Aparece escrita entre

i‘i\'

A5 ON
relaciones sexuales ‘;:R\ i rneh‘o Vergara,
AN N

rival pasional de Hudambar. Esto se sobreentiende por el proceso de
contextualizacion verbal y extraverbal, el vocablo “zapatutam™ es una
palabra hibrida y aglutinada, de escritura quechua, alude al acto sexual
(“cada noche”) y nada tiene que ver con mandar a hacer “zapatos”. Por
eso. mas adelante, Sardaniel Huambar Lordigo manifiesta una actitud
ironica bastante aspera al no poder rescatar a Aledaida, y al verse

desairado expresa: “Que tal insolencia de esta mujer “dos tracero” (iskay
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siqui), “picante uma” (hayacc uma). Sal de alli y vamonos, o te rompo las

costillas™. (62).

En la construccion discursiva, el autor utiliza ingeniosamente el
juego de palabras como recurso en el marco de libre invencidén narrativa.
En este caso, el creador es el sujeto discursivo, que edifica la totalidad de
la obra, entendiéndose ésta como enunciado. De modo que al creador le
pertenece el artificio del juego de palabras y la seleccion de voces con

propositos ironicos. Al

diptongo;

en pago de este servicio,
novicio;

cada dia traeré clientela,
entretela.

“Acacau — tinaja’,
sonaja,
bebiendo la rica chicha,
salchicha
pero yo amo nucho,
Ayacucho,

|

|

Sardaniel Huambar Lordigo,
s !

\.\(_*'\.-..
- Z-"‘\.-
_ o

-
-
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digo,
Y no me arrepiento,
miento (59-60)

Estos versos han sido compuestos por SHL bajo el titulo de “Acacau
Tinaja” para “mama Usta” (vendedora de chicha de jora), con quien ha
contraido deuda por la pérdida de un cantaro de chicha. Por este débito el
tongo de SHL fue retenido por la comerciante. Sin embargo, ésta ofrece

condonar el adeudo y devolverle el tongo a cambio de que le componga

imagen ironica, po

contrario de lo qu

encadena dialogos amib

ambivalente esta I

cuando éste demuestra vanidad de poetastro; sin embargo, desde la
perspectiva del sujeto de discurso es poeta “astro” (buen poeta), pero
desde la funcion del objeto de discurso, mal poeta. En consecuencia, en la

obra de J. José Flores no hay una sola expresion, una sola voz, una sola

entonacion, sino una vision plural.
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3. LA PARODIA COMO SOSIA Y DESTRONAMIENTO

Para Bajtin la literatura carnavalizada recibe el influjo del folklore
carnavalesco (1993:182). Por ello, la literatura vislumbra en grado diverso
la imagen carnavalesca del mundo. Esta figuracion se encontraria
impregnada en los géneros comico-serios que constituyen una muestra de
esta literatura. De ahi que uno de los rasgos de estos géneros viene a ser

la premeditada hilvanacion de la heterogeneidad de estilos y voces. Desde

luego, estos géneros co

la mezcla de lo alto y
izan ampliamente los
itos encontrados,
eros, citas con
estos geéneros se

la pluralidz
lo bajo, de
géneros i
dialogos

acentuacio

observa introducen los
dialectos 4 romana, aparece
ya un bili sds mascaras para

el autor

se instituyen

exceéntricamente. En ados: las cartas,

discursos, recursos, testamentos, adivinanzas, dialectos regionales,
bilingiiismo, etc.; y se caracterizan por la estructuracion mixta: prosa y
verso. Esta arbitrariedad escritural esta expuesta con diferentes grados de
parodia y objetividad. Ahora bien, el recurso parodico esta fijado por el
autor como una sosia que suplanta a los personajes, ubicandolos en un
“mundo al revés”, y cuando este remedo es meditado sobre los personajes
se materializa en forma ironica (Foradellas y otros, 1992:311). En este

L |
- i-'\-
-

-
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caso, J. José Flores se vale de este elemento parddico no sélo para
reproducir y destronar, sino también para criticar y burlarse de los
aspectos fisicos y de los hechos de ciertos personajes reales que fueron

sus eventuales enemigos y rivales pasionales.

Estos personajes parodiados estin encubiertos con expresiva
singularidad; entre ellos un cura (Manolo Yayala) libidino y beodo, un
hacendado (SHI) de vida tradicional, un empleado (Burdoloza Tuertone)

corrupto, un pésimo pali

la extorsion, el at entemente, estas

conductas son ridic le sus actos en

cuestion.

e ¢
A0,
quechua. Desde esta’ubicaciban iajes se desplazan
X
idiomaticamente en up'pla ecto la parodia y

el que es objeto de ésta; por eso en el proceso dialogico, algunos
personajes demuestran ser bilingies subordinados, otros bilingies

coordinados. A continuacion leamos algunas muestras de parodia de

géneros discursivos intercalados:

a) Discurso en verso:

Sefiores, sefioras y sefioritas,
escuchenme un par de horitas;
esta es una fiesta de gala,

sefior doctor yayala
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Cedamos al sefior cura,
Cemental de sangre pura,

Para que con perseverancia tal,
Los ensefie la sana moral (14)

b) Carta de Huambar.

Traposacasa”, enero 4 de 1898,
Seiiorita Aledaida Pitorrez,
“pescuezopuiiete — Talavera.
Mi adorada negrita y cada vez
Mas amada con pasion verdadera
Sardaniel Huambar Lordigo (33-35)

c¢) Discurso en prosa:

Monseno
diocesi
Filantropi
ovejas

d) Testamento:

En el I
apodo del|l
Item ge olico y romanico;
romano, /e Roma ni gato
tampocoA68).
AN

Sefior coronel prefecto.

Sardaniel Huambar Lordigo,

Como el mas respetuoso insecto,

A Ud. me presento y digo:

Digo mal; Manolo Asnovil Yayala,

Que de presbitero, cura, sacerdote,

Parroco, clérigo o monigote,

Fué siempre para mujeres una bala [sic] (69)

La presencia heterogénea de los géneros intercalados demuestra los

tonos y estilos plurales, que contravienen a la vision unitaria de los
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modelos clédsicos de la novelistica. A partir de esta disposicion literaria,
el autor toma distancia creativamente de la practica literaria tradicional,
y, distanciandose de ésta explora su imaginacién artistica basada en la
arbitraria inventiva escritural. Y a través de esta estrategia literaria ha
logrado mofarse y desdefiar la imagen de todas las autoridades del
contexto regional y, de modo particular, de los personajes de la iglesia. J.
José Flores concretiza la obra de HPA con un doble objetivo: reflejar su

opcion espiritual e ideoldgica de hacendado “sin igual” y legar una

herencia artistico-cultu

anticlerical:

fué sie
Ilustris

En estos enunciados opera una evidente parodia de destronamiento

de los personajes de la iglesia (cura Yayala y obispo de Ayacucho). De

otra parte, los discursos epistolares de Huambar y Aledaida ofrecen

sentidos parodicos desde la trasgresion de los nombres de los lugares y

escenarios geograficos. Asi, la rotulacion de las cartas en prosa y verso

estan tejidos con el cuidado ritmico y la rima perfecta. En efecto, para tal

texto, el personaje narrador (HSL) hace un despliegue de su estrategia
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poética. En cambio, en el discurso de Aledaida destaca la imagen
diglosica de sujeto bilingiie incipiente y subordinado. El discurso

diglosico de ella produce la risa burlona y lacerante.

En la obra, ademas del aspecto literario el uso incipiente del espafiol
con interferencias léxicas, fonéticas y sintacticas por el hablante de la
lengua materna quechua no sélo es con objeto de burla, sino también con
la finalidad de sancion psicologico-social. Esta situacion tiene que ver

os, basicamente, del

problema que son p

Finalmente, el

de SHL, parodia a

4. LAS FIGURAS PICARESCAS

Los personajes construidos en HPA resultan imagenes que parodian a
ciertos sujetos historicos del espacio andino, con sentidos de remedo,
burla y destronamiento. En el uso de este recurso parodico subsisten otras
figuras risibles provenientes de las tradiciones populares. En este mismo

sentido, Medrano observa los postulados de Bajtin y expresa que “para el

(W |

\-‘r’\-h
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critico ruso existen tres figuras comicas, extraidas del folklore popular,
que constituyen uno de los principales vehiculos del estilo parodico: el
picaro, el bufon y el loco”™ (Medrano, 1994- 327). La coexistencia de estas
tres figuras son visibles en la constitucion discursiva de HPA.  En
particular, se estudia la estampa picaresca porque este rasgo constituye un

fundamento relevante en la estrategia discursiva de HPA.

Indudablemente, esta novela solitaria adopta ciertas estrategias

narrativas de una novel% osicion narrativa se

constata una suma de
primera persona, que pe
sucesos que narra.
retrospectivamente
narratario explicito

mientras beben

permite conocer ampliamente la vida de los personajes representados, el

horizonte cultural, social, geografico y la cosmovision andina.

Respecto a lo picaresco, cabe destacar el estudio de Tenorio, quien

particulariza y afirma de la naturaleza y la técnica narrativa utilizada en

HPA:

Se trata de una novela picaresca contemporanea diglosica.
.o picaresco es incuestionable por cuanto resume la reunion
de una serie de episodios protagonizados por un mismo
personaje, técnica aditiva (relato encadenado), en la sintaxis

a !
Y A

- .
_ Q-.‘\..
-
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narrativa.“[...] la focalizacién se efectia en primera persona,
gg;no en “El lazarillo...” y otras obras de su género (1998:

Desde la nocion dialégica, el planteamiento de Tenorio es
cuestionable o discutible, porque lo picaresco constituye una de las
figuras comicas, y es una de las vias del estilo parodico como advierte
Bajtin. De modo que lo picaresco es un rasgo evidente en HPA, de esto
no cabe duda; pero que sea una novel picaresca no. Se ha sefialado que

por su rasgo

HPA tiene la dispo

formas que la

las formas que,

onder a ellas en

geografico real. Esta morfologia obedece a una vision pragmatica del
autor real, de comunicar y difundir irreverentes ataques, desdenes y burlas

a sus oponentes, objetivizando desde una postura bilingiie. Por esta

consideracion morfologica, HPA es una figura solitaria, por su

naturaleza atipica en el imaginario de la produccion literaria nacional en
el siglo XX. Y este texto impar no es ninguna imagen imitativa de la
novela picaresca espanola Lazarillo de Tormes u otros similares. Sin

embargo, HPA consagra multiples facetas (vervigracia, el retrato

v i
b Y
- N
-(-‘\p
-
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picaresco del narrador-personaje “Hudmbar™) y otros rasgos narrativos de

la novela picaresca, como observamos en las siguientes citas:

a) Narrador autobiografico:

Voy a narrarte mi historia intima, mi querido “Tuertone”

[-..]

- Yo escribiré, Sardaniel, con el ojo sano y con el
malogrado te miraré todas las veces que me brindes una copa,
que espero sea a menudo (7)

Era la g fiesta\de oen.Candelaria, el 2 de febrero
del afio 1898) en .nmi\p ,::;\“‘ Mojadol ba (Occobamba), con

. r

corrida de toros;‘reprqu€_de campanas,y procesion... (7)

erojestuve “ladron de

Yo goz dor y me
ocupaban

Un bue; patron y armo lios
porun h * mentira”

despedi

e) Vecino principal y

Sepan cuantos esta carta vieren y no vieren
Como yo y no como cualquiera, Sardaniel Huambar

l.ordigo, vecino principal y poderoso y unico de
“Mojadobamba”, provincia de Andahuaylas, Departamento de

Ricohablador [...] (68)

f) Poeta egocéntrico:

Podia haber escrito poemas estupendas, para las mejores
revistas del mundo y para las mentalidades mas “exijentes”, si

hubiese tenido papel y tinta [SIC] (32).
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Nadie sabe lo que soy yd, pero eso nada me importa. Mis
triunfos de lirida selecta estan en los corazones femeniles
(40)

g) Intérprete de huayno bilingie:

“Que cuculi es este cuculi,

en nones pescueso con dos buches
su pico arrancado,

su cabeza rajada

(Ima cuculin cay cuculin,

Chullalla cuncapim iscay uytoyooc,
picom chiptiscca,.

Umay chitccascca.

¢o en HPA implica la

de la perspectiva del

Tuertone), ambos pe

protagoniza bajo la

% o iy = . v ; . By o
del autor es axiomatic se' \ubica)) eEtextos to historico en el

que fue escrito. El au

780
de un modo objetiv

qus
CTN
nto ‘J"l?\ viene a ser la

partir g
D Pov's

fiesta costumbrista elebrada en un

espacio-temporal. A diferencia del Lazarillo de Tormes, el narrador-
personaje en HPA es un protagonista de multiples facetas: de origen
pobre, de oficio castrador, mayordomo de hacienda, y a la vez vecino
“principal y poderoso” y no “cualquiera” Y poeta culto con pretension
universal, compone huaynos de naturaleza bilingiie y de diversos tonos:
burlesco, satirico y romantico. Ademas, éste es astuto, habil, viajero

contumaz, conocedor de pueblos, costumbres y recursos naturales, se vale

s !
\(?’\-"
-\
-
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de todo tipo de artificios para sobreponerse frente a las adversidades
aunque no encarna heroismo o ideal alguno, salvo criticas, burlas vy
desdenes. En HPA hay una variada estrategia narrativa elaborada por un
narrador-personaje de imagen multiple. En esta estrategia, la ironia, el
humor, la parodia y lo picaresco constituyen los recursos para la

construccion de la risa ambivalente a lo largo de todo el relato.




CAPITULO 1V

MECANISMO DE CONSTRUCCION TEXTUAL

La hibridacién intencional, orieniada artisticamente, es
uno de los procedimientos basicos de construccién de la
imagen de una lengua. (M. Bajtin)

El hibridismo lingiiistico, de hecho, es uno de los rasgos
constitutivos de no pocos textos alternativos, factor de su
marginalidad en términos de la comunicacioén. Tal hibridismo
se nutre de tedas las situaciones o productos de procesos de
aculturacidn lingaisticas: no._sélo del bilingiismo y de la
diglosia, sino/también \de los lengiajes que\se crean en el
roce entre idiomas.éuropeos y autdctanos.

Estamos, pues, ‘frenté a-yna tipica situacion de diglosia,

con un idipma de alto prestigio (A)'y otro de bajo prestigio
{B). (M. Lienhasd)

i. PROBLEMATICA TEXTUAL Y.CULTURA ORATL ANDINA

Este capitulo examina los mecanismos de/ construccion textual
observados en el cuerpo verbal de HPA "Se considerd como punto de
partida la escritura diglésica castellano-quechud. Pues J. José
Flores, a través de esta escritura en su forma hibrida inserta la
cultura oral andina a la/vida nacional en términos de'literatura. Este
proyecto narrativo, uno de los procedimientos de la hibridacidn
novelesca se funda en el lenguaje diglosico como producto del cruce
organizado de dos conciencias lingiisticas diferentes (castellano-

quechua), con el que construye la dimension artistica de este texto.

Para Bajtin una de las categorias en el proceso de la creacidén
de la imagen del lenguaje en el arte literario es la hibridacion. Esta

entendida como una mixtura intencional de dos lenguajes en el
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marco del mismo enunciado o, dos conciencias lingiisticas
diferentes (Bajtin 1991:175-181). Por tanto, los mecanismos de
construccion a desarrollar en este texto diglésico son la
configuracion lingiistica (espafiol versus runasimi), la hibridacién
textual como transaccion lingiiistica®, el universo paratextual y el

énmascaramiento como artificio estilistico.

La imagen de HPA como texto digldsico-hibrido se debe

en el que subyacen

posiblemente a su ext

signos comunicativos orresponder a una

conciencia artesanal’® esa explorar esos

sentidos, ya que ple rales. Para este

efecto, se toma e corrobora el

concepto de Bajtin,

némala, es violar e

o, de lo que se sigue
esarrollar reglas, otra
todas las  demas

Ciertamente, HPA esta circunscrito como un texto irregular,

nada normativo, de esencia excéntrica que ha dificultado su lectura

" Uso este término para denotar un sentido practico con el que J. José Flores a través
de su narrador-personaje organiza y establece una suerte de contrato de dos sistemas
lingiiisticos (castellano-quechua) con el objeto de producir significados ambiguos v
risibles.
" Tsevetan Todoroy v Pau I Bérichou (1991: 122). seialan acerca de la "literatura
como hecho y valor" que han dedicado mucho tiempo al estudio de la poesia oral
(tradicional o folklérica) francesa y espafiola. En esta practica literaria la ideologia
no tendria relevancia respecto de la conciencia artistica. "No sc (rala aqui de un
provecto ideolégico original. sino dec esa conciencia artesanal que aspira cn (oda
pocsia a la pertinencia v a la belleza. v que se requiere igualmente de los poetas
pensadores de la alta literatura”
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y valoracion. Este escollo fue evidente para el lector real de HPA en
su publicacion primigenia. Este lector, probablemente, no tenia la

certeza de que leia a HPA como cuento, novela, testimonio o

cronica, etc.

De aqui en adelante, se usa la palabra “texto” Gnicamente para
aludir al texto literario, ya que el término del texto resulta dificil
definir, por lo menos, asi lo entiende Y. Lotman (1977). Esto

considerando que “lg literario es que

establece una comunivaciGn s seneri ”’ 1985: 42).De otra
B 1 ‘ g
o -

parte, Kristeva ofrece ungd ev-alliativa de configuracion, la

de HPA:

de la ciencia, de la
para confrontarlas,

ideologia
en ocasiones vy

despleg oliistic
polifonic d de tipos de enunciados que
articula), p ifica 1a, grafica-de ese cri e es el trabajo de la
significancia ‘tos &N un  pun £ f' infinidad: un punto

gama de discursos y el encadenamiento de los diversos enunciados
que concentra el texto literario. Estos universos discursivos son
evidentes en la edificacion de HPA; por consiguiente, éste es un
texto literario de caracteristica diglosica y objetivizado desde una
textura bilingiie: castellano-quechua. A partir de esta constitucion
dual reconstruye el universo andino, en el que conviven dos culturas

en situacion de contraste y dialogo. Ademas, enmarca un espacio
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geografico-cultural explicito (Ayacucho-Apurimac), por tanto
contextualiza un referente historico real. En consecuencia. HPA
constituye una primera muestra literaria de naturaleza cuasi bilingiie

configurada en un referente histérico-geografico sefialado.

Asimismo, el texto de J. J. Flores evidencia el proposito
comunicativo de reivindicacion cultural desde una mirada historica.

Como creacion artistico-cultural es importante para la confrontacién

nicacion

productiva en la com

sino  signos

iterario e€s una

y constituye una forma artistica de comunicacion. Esta cultura es
presentada como una identidad regional, porque la “[...] cultura

surge de un estilo completo de vida™ (Burke, 1991: 71).

Obviamente, en HPA se observa un conjunto  de

comportamientos humanos reales y manifestaciones organizadas que

forman parte de la esfera de la vida y la comunicacion En sintesis,
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HPA es un texto literario singular que construye discursivamente el

horizonte andino comprobable.

2. CONFIGURACION LINGUISTICA: CASTELLANO VERSUS
RUNASIMI
Para comprender la disposicion lingiiistica de HPA es necesario

responder a estas demandas: jpor qué J. José Flores usé dos codigos

linguisticos (castellano-runasimi) en la elaboracion de HPA? y ;por

qué runasimi y no e s conviene hacer

algunas aclaraciones i Tambas tenghas han cumplido la
: P AR, B ’
funcion de comuni una comunidad

juzgamiento del

castellano sobre estas lenguas

corresponden a do al con imagen

grafica y la otra, basi
se sabe, estaba

conformado por area: us respectivas

lenguas locales y

esta realidad idiomatica de los nativos; de hecho que no sabian
como se llamaban estas lenguas Al respecto dice Rivarola: “en el
que las ediciones anteriores hacen decir a Cieza que unos indios salvajes,
que peleaban aullando en lenguas extraiias, luego de matar a su enemigo

les tomaban a sus mujeres; iban “triunfando™ a lo alto de los cerros, donde

tenian sus castillos y alli hacian sus sacrificios a los dioses™ (1990: 156).
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Indudablemente, estas “lenguas extrafias” para los espaifioles
eran las que formaban parte de las “tres lenguas generales,
entendiéndose por tales a los idiomas con mas difundidos prestigios
y areas de comunicacion intergrupal, y que ésas eran: el
protoquechua, el protoaro (o protojaqui) y el puquina [..]”
(Escobar, 1977:32). Estas lenguas como instrumento de
comunicacion interactuaban en una relacion horizontal; es decir, no

habia un estatus de privilegio una sobre otra. Sin embargo, el

Imperio Inca tuvo

comunicativo. En cambio, runasimi significa lenguaje humano como
facultad de hablar. Consecuentemente, el término runasimi es una
expresion quechua; no obstante, esta denominacion no corresponde a
los nativos quienes debian referirse a las lenguas habladas en el
imperio. Contrariamente debio ser para oponerse al idioma

castellano y tendria su origen en el establecimiento del orden
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colonial, y no antes. Bajo esta designaciéon se reconocia a las

lenguas autoctonas habidas en el Tahuantinsuyo:

. Buna simi” es una c.lenominacic'm surgida en contraste del “Castilla
simi” (la lengua de Castilla) y que fue usada para calificar a la lengua de
los indios (1).

Con este criterio “runasimi” habria sido la calificacion para todas las
lenguas aborigenes del Peri y no solo para el quechua y el jagaru.
(Carranza, 1993: 15).

Asi el término quechua y sus variantes (quichua o kichwa) ha

ente, en aclarar la

habria confundido

esion quichua fue

ZANT § 5
@ﬁy;\ A o

por los Ch :
quechuas p'...‘: endia entre el RiQ pas, en la cabecera
alta del Apurimac, cubriendo gra ncia de Andahuaylas

(departamento de Apurimac). (1987: 33).

Aqui, segin Cerron-Palomino, el término quechua  habria
sufrido adaptaciones léxicas por los gramaticos de la colonia, con el
afan de condicionar a las nuevas situaciones de la conquista. De
modo igual, en Andahuaylas establecieron acomodos de
estratificacion geografica y nuevas formas sociales Asi el puna

runa (gente de la puna) monolingiie quechua era el poblador o ayllu
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de la zona mas alta y frigida; el kichwa runa (gente de la quebrada)
también monolingie quechua, poblador o ayllu de clima calido; y el
llagta runa (gente del pueblo) en situacion de monolingie y
bilingiie (castellano-quechua), habitante ubicado en los valles o
climas templados. En este Gltimo espacio se ubica la imagen del
monolingiie castellano o del Ilamado “misti”, aunque en proporcion
minima respecto del monolingiie quechua, es aqui donde surge

historicamente el sujeto bilingie. Los estudios de la realidad

dato estadistico

oponen 60,611

monolingiies del aria Arguedas,

citado por Lienhar

en la década del 40
de HPA ya estaba

bilingiie real

La formacion sva ese reducido

horizonte bicultural de esta conciencia

lingiiistica dual recrea el mundo andino de su época. En este sentido, el

lector real tuvo la impresion o ilusion de constatar HPA como un hecho

verosimil. como una representacion de la realidad historica. En esta

perspectiva, J. José Flores abrigo la idea de simbolizar la realidad

empirica utilizando ambas lenguas, en situacion paralela, a través de los

préstamos lingiisticos. Sin esta operacion filologica, el autor de HPA no
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hubiera logrado expresar “el alma ni el paisaje tan genuinamente”, como
dijera Arguedas.

Entonces la construccion diglosica del texto fue un logro, porque
HPA *“aprovecha los préstamos y calcos léxicos -quechuismo en el
castellano, castellanismo en el quechua - que los lectores digldsicos
reconocen inmediatamente” (Balln, 1990:276). En efecto, la utilizacion
del castellano y runasimi en la construccion de HPA, en particular, el uso
de la lengua nativa respende a_un arraigo cultural ysa lo que Ballon estima
en situaciones diglosicas “[ /] lealtad linguistica d€ la zona, insertar las
hablas diglosicas de los \andes” (1bid--277)" Esta\fidelidad lingiistica y la
formacion bilingie de J™ Jos¢ Flores, probablewrénte, fueron adquiridas
desde temprana edad”y) se profundizartagen el”procese de convivencia
cultural, porque €l permanecig en;el mundo andimo hasta su muerte, en el

cual el runasimi fue “Ta |lenmgua) /de(comumcacion por excelencia. Para

entonces “Los indios hablaban en quechua-—Toda la sierra del sur y del
centro, con excepcion de algunas-ciudades;~€s.de habla quechua total. Los
que van de otras regiones a fesidic_en/ las.-aldeas y pueblos del sur tienen
que aprender el quechua; es una necesidad ineludible (Arguedas, 1950:
7L

La practica de la lengua nativa fue categorica en J. José Flores. Pues
este uso linguistico permitio comunicarse con el pueblo indigena, y de
otra parte el castellano, idioma de prestigio, le dio movilidad social para
conectarse con la cultura costena-occidental y la modernidad. Puesto que
€l formo parte del espacio de los “sefiores” o “mistis™, ubicandose por

encima de los otros hacendados y clérigos de la region Sin embargo,

sobre J José [Flores, pese a que €l habria alcanzado clara notoriedad
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econgmica-social, hoy, no existe ningan rastro material. Afortunadamente
dejé “la voz y la huella” escrita (HPA), como un testimonio literario-

cultural que perenniza un fragmento de la historia regional del pais.
3. TEXTO HIBRIDO Y TRANSACCION LINGUISTICA

HPA es un texto literaric enigmatico, basicamente, por la
formalizacién escritural mixta (castellano-runasimi), y como tal,
constituye una de las primeras muestras literarias de la cultura
andina. En esta jinea.deé ereacidon ‘literaria yoriginaria destacan: el
cronista indio Guaman Poma de-Avyala-v el novelista José Maria
Arguedas. Ambos toman _como Teferencia cultural los departamentos
de Huancavelica, Ayacucho y Apurimaé] térritories dominados en el
periodo pre-inca por la confederacién Chanka (Lienhard, 1992:129-
130). Los rasgos culturales ‘del area regional en referencia, en las

obras de estos autorespson historicos-Aguiuna evidencia:

Dicha érea en la que se stperpuso ¢l poder colonial espafiol, es el
espacio conformado\. por “los actuales ~departamentos de Ayacucho,
Huancavelica y, gran-parte de Apurimac [».] Enla actualided esta vasta
region constituye todavia-una cespecie~de nacionalidad cuyos vinculos
culturales ©.de- unidad cultural, &parecen evidenciados en la unidad de 1a

lengua y del folklore, especialmente del folklore musical (Vésquez y
Vergara, 1988: 21-22).

De otra parte, Rama en el marco del regionalismo y cultura sostiene
que el rasgo basico que define el édrea cultural Sur andino es histérico-
cultural®. Sin duda, este rasgo formo en el pasado, el nacleo de difusién

de ia cultura quechna y también el bloque organico regional. J.C.

 Angel Rama. Transculturacion narrativa en dmérica Latina (1983).



94
Mariategui denomine a los andes “bastiones” de la civilizacidon inca™
Lienhard considera al cronista Guaman Poma de Avala como el
inaugurador de la escritura bibrida; luego, a José Maria Arguedas. Sin
embargo, Lienhard no tomé en cuenta en el marco de esta produccion
literaria a HPA de J. José Flores. Es posible que no haya leido el texto o
®n su defecto no lo considerd significativo. Cronologicamente, HPA es el
S€gundo texto de escritura hibrida después de la Nueva Cordnica y Buen
Gobierno, de Felipe Guaman Poma de Ayala. Lo hibrido en los sistemas
titerarios de Guaman Poma de Ayala y José MariajArguedas: “consiste en
que el texto busca articular-dos sistemas.de eéxpresiédn normaimente
incompatibles, opuestos /por—su tdioma, las “concepcibnes espacio -
temporales subyacentes, su-origen  historicody, nids que nada, la situacidon

colonial o semicolonial? (Lienhard, 1992 144).

De modo andlogo, ennHPA se constatalel caracter hibrido, esto por la
articulacion de dos sistemas \linglisticos opuestos (castellano-runasimi).
En esta hibridaciéon se opera. la traduccién literal’ del runasimi al
castellano, a veces en forma -mixta (bilingie), -particularmente en la
construccion de los hwaynos. Pues,oen da conciencia. del narrador-
personaje prevalece la lengua oral quechua: primero piensa en la lengua

nativa, luego ejecuta la escritura en castellano.

La mixtora idiomatica y la variada préactica verbal son
axiomaticas en la construccion discursiva de HPA. Aqui lo occidental y lo
andino es formal, como sistemas culturales opuestos; sin embargo, ambas

culturas conviven dialégicamente. Ademdas en este proceso lingilistico de

» José Carlos Maridtegui. Siete Ensayos de la Realidad Peruara. (1958).
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hibridacién estan impregnadas maltiples conciencias en dialogo, en

oposicion al tipo de narracién monelogica. Este entrecruzamiento es de
naturaleza extrafia, porque opaca las fronteras de !2 comunicacién textual,
con la finalidad de provocar la risa burlesca y/o carnavalesca en el lector
bilingiie. Este efecto humoristico v risible sélo se produce en el lector
bilingie quechua-castellano, como se observa a continuacion:

“Me impresiond de tal manera la muchacha, que me
enfermé con ‘querenearse’ (munapacuhuan)”. (11)

‘jNos esperaba un_gran banquete, puegiel tio de la novia
era arremangador’ (ceoliocc)” (12)

“y lo encontré; par mi felicidad, einfermo, “con orina
arranca” (ispaytipihuan}”(16)

“pile a Huambar que’ Aledaida “ya se ha hombreado”™ {fian
ccarirccocuniia)” (21).

Obviamente, en/ estas™ muestras sorprende—el uso extraiio del
lenguaje, en el que subyacen sentidos retorcidos, que | subvierten la
comunicacion normal. Verbigracia/ ‘1a | palabra . “querenecarse” no es
castellane ni  runasimi, sino.\ una ‘patabra hibrida. Este vocablo
“querenearse” presenialla siguienté morfologia. quer (lexema), e (vocal
tematica), “ne” es equivalente a la“silaba~“na” quechua, afiadida en el
lexema de munapacuhuan (enamorarse) y la “se” (pronombre enclitico del
espafiol). En efecto, esta construccién hibrida “querenearse” constituye
una mascara de la palabra espaficla enamorarse; el narrador la hibridé con

el fin de oscurecer el sentido hispano y provocar risa en el lector.

El significado de este proceso lingiistico es posible comprender
mediante el andlisis del contexto verbal y extraverbal. Pues, ¢l narrador-

personaje (Huambar) se “anonada” de la belleza fisica de Aledaida; luego,
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se enamora obsesionadamente y cae enfermo de amor. Consecuentemente,
“querenearse” es un castellano ampliado, pero es el resultado de la
traduccion literal del vocablo “munapacuhuan”. De modo analogo las
expresiones: “arremangador” (ccolloce), “hombreado™
(fanccarirccocunia), “con orina arranca” (hispaytipihuan), tienen las
mismas estructuraciones lingiisticas. La ultima expresion “ispay

tipihuan” alude a la enfermedad de la “prostata”.

emeditado: lectores

En consecuencia

bilingiies. Entre ellos, s¢ Flores, de quienes

éste se mofa de modo sut! a ¢S COT riente.
4. CONTENIDOS P4

Una lectura li

la historia o argum de los conflictos

personales y sociale evidentes en el

ofrece una por elementos

referenciales de la cultura andina.

Para examinar HPA es  vital partir desde la decodificacion

semantica de los paratextos que acompafian como una antologia de

memorias. Para este efecto, se tiene en cuenta el estudio de Genette, con

respecto de la disposicion morfologica de un texto literario. Asi en el

exordio de su libro Seuils se constata que:
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La obra literaria consiste exhaustivamente o esencialmente, en un
texto, es decir (definicion muy reducida) en una serie, mas o menos
extensa de enunciados verbales provisios de significados. Pero este texto
se pres?nta‘ raramente en estado de desnudez, sin el esfuerzo y
acompanamiento de un cierto namero de producciones, que puedan  ser
};Efba]efi 0 no, como el nombre del autor, un titulo, un prefacio,
1 UStfaBlOI}ES, las cuales, no stempre se sabe, si se deben considerar como
parte de €l, pero que, en todo caso lo rodean y prolongan precisamente
para presentarlo, en el sentido mas profundo; para hacerlo “presente”, para
asegurar s presencia en el mundo, su “recepcién” y su consumo, bajo la
forma (cada.vez menos), de un libro. Este acompafiamiento de amplitud y
aspectos varables constituyen lo que yo bautizo como el paratexto.™

Obviamente, este juicio muestra de manera general la fisiologia
i - - ryis .
ntegral de un texto literdrio-Luego, este critico precisa que “El paratexto
S€ compone entonces empiricamente - de..un conjunto heteroclito de
practicas y de discursos dé toda ¢lase y, de todas lasedades que yo federo

bajo este término en nombre (de una comunidad-de intereses, o

convergencia de efectos que me parece més imporiante que su diversidad

de aspectos” (Ibidem, p. 8)%

Indudablemente, HPA \'estd constituido por una pluralidad de
paratextos nada comin en la literatura peruang. Precisamente, este texto
estd compuesto por 99 paratextos,-conformade por el nombre del autor,

titule, prélogos, subtitulos que hacen referencia a problemas sociales,

34 .‘}-?éuvre littéraire consiste, exhaustivement ou cssenticllement, en un 1exte, c’esl-d-dire
(definition trés minimale} en une suite plus ou moins longue d'énoncés verbaux plus ou moins
porvus de signification. Mais ce texle se présente rarement 4 1'état nu, sans le renfort et
l'agcompagnement d un cerlain nombre de profuctions, elles-mémes verbales ou non, comme
un nem d'auteur, un titre, une preface, des illustrations, den’t on ne sait pas toujuours si
'on doit ou non considerer qu'elles lui appartiennent, mais qui en tout cas l'entourent el le
prolongent, précisémenl pour le presenter, au sens habituel de ce verbe, mais aussi ¢n son
sens le plus fort : pour le render present, pour assurer sa presence au monde, sa << réceplion
>> et sa <consummation, sous la forme, aujourd'hui du meins, d'un livie. Cet
accompagnement,, d'ampleur et d allure variables, constitu¢ c¢e que jai baptisé ailleurs 1.7
(Genette, 1987:7)

** ) “Le paratexte se compose done empiriquement d un ensemble hétéroclite de pratiques et
de discours de toutes sortes et de tous ages gue je fédére sous ce terme au nom d’une
communaulé d'intérél, ou convergente deffets, qui me parait plus importante que leer
diversité d'aspect.™ (Ibidem, p.8)
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personajes tipicos de la época, las costumbres, la fauna, la flora, el
folklore, etc., complementandose con simbolos no verbales, como son los
once retratos ilustrativos. Naturalmente estos dibujos aportan importantes
signos de comunicacion: personajes caricaturizados y escenas
costumbristas que permiten visualizar con objetividad practicas
socioculturales andinos. Asi, la participacion del cura Yayala bebiendo y
bailando en el matrimonio costumbrista es vista como una transgresion de

los valores éticos- morales de la religion Catélica. Esta figura conductual

empleado de la

“Burdoloza Tuerton

recibia aguardiente (
retratados libando y |

historia intima:

Gracias Tuertone, salud. Este sera el cafiacito que mister
Blekerman te manda semanalmente, por concepto de gratitud,

por la “carta blanca™ (9).

En suma, la pluralidad de paratextos en HPA es reveladora y

elocuente. De modo que estos elementos representan y particularizan la

cultura andina. Ademas, en el autor real subyace la actitud critica,
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contestataria y dialdgica con su entorno social. Por consiguiente, HPA
esta compuesto por un conjunto de c6digos™ que funcionan como una red
de voces. Asi, el discurso narrativo presenta una compilacion variada de

paratextos y una sinfonia de voces en dialogo.

5. ENMASCARAMIENTO COMO ARTIFICIO ESTILISTICO

puesto (Molero,

tiene el discurso

narrativo como imitg supuestamente

ejecutados por otros ¢ .
srsonaje-narrador
actia como sujeto de la enunciacion y sujeto del enunciado. De este
modo. relata su historia intima en primera persona a su amigo “Burdoloza
Tuertone”, supuesto narratario. Aqui, el locutor y el narratorio estan
enmascarados artisticamente o encubiertos en un esquema ambiguo. En

efecto, el enmascaramiento y ambigiiedad en la escritura de J. José Flores

6 Roland Barthes seiiala cinco codigos culturales. éstos se entrecruzan como tejido de
voces en el texto narrativo. "El codigo es una perspectiva de citas, un espejismo de
estructuras |...] "El codigo es ¢l surco de ese ya. Al remitir a lo que va ha sido
escrito. es decir. al libro (de la cultura. de la vida. como cultura). hacer del texto el

proceso de csc libro (1980:15-16)
(!
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constituyen un artificio estilistico, con ello funde una fisonomia original

en HPA.

Este texto, de imagen autobiografica focalizada en primera persona,
toma distancia de la autorreferencialidad mediante el artilugio fonético,
léxico y sintactico. El artilugio en el nivel fonético se produce entre el
apodo Huambar y el apellido Aybar por la proximidad de la ultima silaba

“bar” de ambas palabras. En este acercamiento, el apellido 4Aybar esta

tina equivalente al

hbar Rodriguez era un

2go, en el nivel 1éxico

aratula, silencio,

Caracas nto (15).

¢ol expresados con
no “carajo”. Esta

es decir, el cura

(N
."‘! B
U

nte al discurso

irreverente € injurio

hibridacion mediante la traduccion literal del sistema quechua al espaiiol:

Ciriaca, jrecibes por esposo “a este a tu lado que para?
(cay laruyquipe sayaccta).

“Alegre no mas ya me recibo (cusisccallafiam
chasquicune) -contesté ella. (12)

En esta cita, la interrogacion del cura a Ciriaca “;recibes por esposo
“a este a tu lado que para” y la respuesta de ésta — “alegre no mas ya me

recibo” estan expresadas en espaifiol, pero con la sintaxis quechua; desde

2 i
\\ N
- -\
-

-~
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luego, estas textualizaciones hibridas provocan humor risible. Esta
operacion lingiistica permite jugar con el sentido y el significado de las
palabras recreadas. Ullman recuerda “que los juegos de palabras aporten
un elemento garbo y de flexibilidad en el manejo de la lengua y que si se
emplea con discrecion, pueden proporcionar un valioso vehiculo para el
humor y la ironia, el énfasis y el contraste, la alusion y la indirecta, y una

variedad de otros efectos estilisticos™ (1976: 217).

€S un recurso que

> manera recurrente,

una construccién enmascarada. En realidad, éste podria ser la sombra de
Daniel Aybar Rodriguez, conocido hacendado de Ocobamba, supuesto
enemigo de J. José Flores por conflictos de tierra. Del mismo modo, el
codificador Burdoloza Tuertone, amigo imaginario del narrador Sardaniel,
es un personaje “encofrado”, objeto de burla en el ideario de Flores y

puede advertirse como la imagen de Borda Loza.

207
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A continuacidn estos fragmentos de enmascaramiento y ambigiiedad

en la construccion textual de HPA:

En nombre del padre, en el apellido del hijo y en el apodo
del espiritu santo, amén, [...] Sardaniel Huambar Lordigo,
vecino principal y poderoso y unico de “Mojadobamba”,
provincia de Andahuaylas, Departamento de “Ricohablador”

(68).

Luego “concluido el acto, lo lei de principio a fin y aprobé
en todas sus partes, firmando ante mi mismo, a falta de
Notario publico ni privado, en “difunto rincon”, 8 de junio de

1898 (68-69).

En estos fragmentos se “observan/ disclirsos enmascarados y

ambiguos. En la primeral se/‘trasgrede-una expresion canonica de la

religion catolica, al /incorporar_términos impropios €como “apellido” y
“apodo”. Por otro lado, Ocobamba y los nombres de los-departamentos de

Apurimac y Ayacucho estan .enmascarados. El primero estd encubierto
como “Mojadobamba™, Apurimac,.come” “Ricohablador”, y Ayacucho,
como “Difunto rincon”«DLa traduccion—al-castellano/ de estos nombres
proviene del quechua y'su ‘traducciéonliteral provoca la parodia. Esta
muestra es parte del/testamento-elaborade” por el (personaje SHL, con

sentido ambiguo y humor, que desdé luego, provoca risa.en el lector. De

algin modo, esta memoria es una parodia a los testamentos escritos en las

fiestas carnestolendas y que son leidos en la plaza publica antes de

quemar al No Carnavalon.

HPA constituyd un texto problematico por su naturaleza

anticanonica, nada normativo ni tradicional en el marco de la produccioén

de la literatura peruana. Por eso, en su estructuracién verbal aparecen un

conjunto de paratextos que simbolizan la cultura oral andina y la
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geografia regional, con la explicita intencién de incorporar a la cultura
nacional. Esta insercion se ejecuta a través de la escritura diglésica. Por
esta razon, esta obra surge como un texto problema para el lector
monolingiie espafiol en el contexto peruano. Y, finalmente, todo lo

evidente del mundo representado ha sido ficcionalizado, basicamente, a

través del enmascaramiento carnavalesco.




CAPITULO V

ELEMENTOS NARRATIVOS

Y EL UNIVERSO CULTURAL ANDINO

La lucha de un artista por una imagen definida y estable de su
personaje es, mucho, una lucha consigo mismo.

(M. Bajtin)

todo personaje .." ¢"su tiempo (Antonio
ve!

Garrido)

1. HUAMBAR PO Y /LA HISTORIA

En este capitulo 4% ;
i ivo i i 4 4 niverso andi
discursivo lmagmado PA: /-‘,.. a no

AN
. N .
a toctona, (€nyoposicion y en

bicultural de concie

dialogo. Y como texto literario esta constituido por elementos narrativos
(personajes y narrador) integrados a la historia y al discurso. A la historia
pertenecen tiempo, espacio y personaje; en cambio, el discurso depende
del narrador y tiene formas variadas (narrador, anunciador y personajes)
como poseedores de la palabra. Entre estos elementos constitutivos de la
narracion, el personaje es el Gnico que pertenece a las dos categorias:

historia y discurso (Redondo, 1995:25) Por tanto, los elementos
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narrativos en HPA a estudiar son la historia imaginada, disposicion
discursiva, imagen geografica regional y los personajes. Pues todo texto
literario esta constituido por dos elementos internos interrelacionados:
historia y discurso. La primera imaginada como el conjunto de
acontecimientos relatados y el segundo como el acto comunicativo
mediado lingiiisticamente. En este sentido, ambos son inherentes a la obra
literaria, como sefiala Redondo: “En todo texto literario se diferenciaran,

[...] dos aspectos internos: lo que el relato cuenta, que es lo que llamamos

del otro. Por lo q

historia imaginada
los personajes. Aho
originarios del mu

personaje, en tanto

la ilusion de objetividad. Este personaje no solo transmite simples
acciones, sino también ciertos comportamientos: gestos, sentimientos y
mofas.

De este modo, SHL narra su historia intima a su confidente
Burdoloza Tuertone; éste hace de taquigrafo, pese a tener un defecto

visual (supuestamente tuerto). Ambos representan una imagen

transgresora. Aqui la representacion:
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-Voy a narrarte mi historia intima mi querido Tuertote [...]

- Yo escribiré, Sardaniel, con el ojo sano y con el malogrado
te miraré todas las veces que me brindes una copa (7).

Esta historia intima de SHL tiene su origen en la fiesta de la Virgen
Candelaria, el 2 de febrero del afio 1898, en el pueblo de Mojadobamba
(Ocobamba). Este acontecimiento sociocultural-histérico es evocado con

nostalgia porque corresponde a la época de la adolescencia del narrador;

(analepsis) en la

acontecimientos de un
aproximadamente una

do SHL interroga a su

reo que te has
uy largo, muy

quedado
ha parecido que

cansado

estoy do el lado del ojo
enfermo, | Sardanielito, te
escucharé dos arrobas de
aguardiente ne lud (47-48)
43
/fo?
p (A -
Restablecido //. y continua hasta

el amanecer, debido a que hay abundante aguardiente para beber. En
efecto, este elemento se convierte en un factor condicionante para
proseguir y prolongar la narracién. Esta historia, relatada en un tiempo
mas o menos corto que el tiempo de la historia, concentra mas o menos
los veinte afios anteriores a 1898. Se debe anotar, asimismo, que el

narrador tiene conciencia de los peligros que entrafia un relato excesivo,
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ues bl = . . .
P un relato “muy largo” equivaie a “muy cansado”, entonces mas alla

de! pacto como hacer que sea “interesantisimo™.

Ciertamente, el movil principal de los acontecimientos es el rapto de
Aledaida por SHL; pues, elta era la preferida de! parroco Yayala. Este
emprende con todo su poder, una persecuciéon con inquina e implacable
fuerza en los pueblos del interior de los departamentos de Ayacucho ¥
Apurimac. En esta huida, SHL presenta episodios coloridos, escenas
Costumbristas, pricticas rituales de modo carnavalesco, como también
aventuras cémico-trigicas que dan una imagen. carnavalesca. Asimismo,
presenta y describe la geografia regional: la fauna; la flora sobre ésta hay

una visidn realista y romantica, En suma, ‘$¢ puede afirmar que hay un

estilo y una conciencig regional enla vision.de una ' ndcién imaginada.”

2. DISPOSICION DISCURSIVA

La historia contada en HPA e§ ¥njcosmos imaginario verbal, tan sélo
se percibe a través dellenguaje, en_ el froceso de’lz llectura. Y, como
producto literario estd hecho de lenguaje. Desde luego, esto no quiere
decir que el texto literario se reduzca al lenguaje; sin embargo, se
compone gracias a él (cf. Garrido, 1996:;239). Pues bien, en general, la
obra literaria es discursiva, en tanto que existe un narrador que relata Ia
historia, significados o contenidos narratives (Geneite, 1989:82-83). Pero,
“La novela no es un discurso unico, sino que se caracteriza por la

pluridiscursividad” (Marchese-Forradillas, 1994:296); HPA esta

*’ La idea proviene de Benedict, Anderson, Comunidades imaginadas (1997).
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constituida por una variada composicién verbal: sociolecto e idiolecto.
Esta construccion verbal est4 incorporada en el narrador-personaje (SHL)
y los personajes de la comparsa narrativa. En esto, se constata una
heterogeneidad de géneros intercalados: discursos parédicos, cartas,
testamento, poemas, huaynos, hAuatuchis. Estos elementos se hallan
yuxtapuestos en el cuerpo de HPA, configurando un discurso carnavalesco
que “representa la inversiéon de la norma, escribe Zavala a proposito del

discurso carnavalesco “una especie de contrapalabra al mundo monolégico

(1991:103). HPA pao representa la voz

cuestionadora de aradigmatica. En tal

un mundo andino

bilingiie desde la pe a través de ésta
A\ S "
logra un efecto real; \qui, el narrador

personaje (SHL) muestra mascaras cambiantes: picaro, indigente,

enamorador, castrador, poeta, feliz e infeliz; éstas constituyen imagenes
mutantes, por tanto causan risa. (cf. Cap.III). Asimismo, protagoniza
episodios en forma sumativa adoptando la técnica aditiva. Este narrador-

personaje €s quien produce el discurso oral, y éste es codificado y

convertido en discurso escrito por el receptor u oyente interno

“taquigrafo” (Burodoloza Tuertone). En este discurso literario, el
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castellano acoge los calcos léxicos del quechua y éste del espafiol. Aqui
se 1nterfieren las estructuras sintacticas y seménticas de ambas lenguas y

también oscurecen el sentido directo de la expresiéon. Aqui algunas

muesiras:

Era “madura arriba” (poccoy huichay), y la noche estaba

tan oscura, que parecia “de negra olla su trasero”
(yanamancapa siquin) (17)

En la subida me cojié “aguacero con huevos” (para
runtuntin} (18)

Todos me.dijeron -que “el macho me habia miraneado”
(orcco ceahuarineco’huascca) (19)

Me enfermé,en’seguida “con  sangre escupe” yahuar
toccayhuan [a-] (20):

Vamos a detenernos 'en el analisis del'primer enunciado: “Madura
arriba” es una expresién ambigua,. locucién que. traducida al quechua
(“poccoy huichay”), | aparentemente,/ no - estableceria ninguna relacion
significativa. Este término \enel contexto andino expresa satisfaccion
cuando se comprueba que la producciéniagricola’ es buena; por tanto, la
cosecha y la vida del pueblo “estan-asegurados. Ademas; es la época de
maduracion de los frutgs durante los/meses de abril y mayo. En tanto, el
enunciado “la noche estaba oscura” es una composicién regular del
espafiol, mientras que el que le sucede remite al calco de la traduccion
quechua (“de negra olla su trasero”) y junto a éste la frase quechua, todo
ello con el propodsito de subvertir la realidad y contraponer la estructura

lingiiistica espafiol-quechua.

La disposicion discursiva en HPA se plantea ea una escritura

diglésica ¥y de un modo carnavalesco, v desde luego, responde a una
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practica singular de recreacidon escritural. Esta practica esta simbolizada
con un lenguaje de imagenes artistico - carnavalescos, expresadas a través
de la glosolalia®®; en ésta se producen rupturas lingiisticas, juego de
palabras, creaciones de lexias y locuciones perlocutivas. Los nombres o

palabras sugieren significados varios en una constante inversion de la

realidad (Huerta, 1989:169).
3. TIEMPO NARRATIVO

El tiempo narrativo 0 “tiempo lingiistice _se entiende como una

instancia vinculada jal ejercicio” de la palabra\en)\el~discurso literario de

HPA. Alicia Redondo explica que:

En el refaté pueden‘existis hasta trestimeas temporales. La
de la higtotia contada, “que les la impréscindible, en la que
pueden mezclarse varios tiempos—-diferentes del mismo o de
varios personaj€s; \la del tiempo-del discunso, que nos remite
al momento\de\la ‘eserifura “y; potr/tanto, también al de la

enunciacion extratextual,;"_y,~ por/ultimg,\la que pone en
contacto( jal tiempo~del /melato” con el-‘tiempo referencial
extraverbal de los “acontecimientos historices de la vida real

(1995:29).
Esta nocion es un principio que sirve para hacer el analisis elemental

en este fragmento:

Han pasado muchos afios, sin embargo, todo lo recuerdo
bien. Era la gran fiesta de la Virgen Candelaria, el 2 de

® por Glosolalia se entiende “como la creacion voluntaria de palabras deformadas,
sistematicamente asociadas al mismo sentido y desembocando en un lenguaje
incomprensible para el que “conoce” ¢l vocabulario. |...] glosolalia no son sino
expresion de otra verdad. Las prevadicaciones idiomaticas del campesino. unidas al
emplco de refranes, corresponden a la creacion de un lenguaje especifico capaz de
revelar otra vision del mundo (Dubois y otros, 1979: 316: Huerta. 1989: 169).
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febrero del afio 1898, en mi pueblo Mojadobamba
(Occobamba), con corrida de toros, repique de campanas y

procesion (7).

Aqui la linea temporal es explicito “Era dos de febrero del afio 1898”.
Este enunciado fija un tiempo de la historia contada, se instala con el
verbo “ser”, lingiiisticamente un tiempo pasado simple “Era”, no hoy sino
ayer, como tiempo remoto, se evoca un hecho que ocurrié muchos afios

atras. Todo el enunciado esta contextualizado por la locucion: “han

pasado muchos aflos™. A lese ‘tiempo -le sucede, inmediatamente la

incorporacién de un tiempo-que-précisa elomomento evocado, es decir,

aparece el tiempo histOrico/y Se“asocia a un' evento'significativo: la fiesta

folcloérica tradicional andina relevante .en~ la““conciencia del autor

historico, y es, aj/\la\vez, /un tiempo anterior al discurso, al de la

enunciacion. El narrader-personaje (SHL) expresa susenunciacion ubicado
en un espacio (Ocobamba) .y en‘una posicion temporal posterior a aquella
en que acontecen los hechos simbolizados-que’Gengtte llama “narracién

ulterior”, (Genette, (yl989(274),  ‘esté—auton ~distingue\ tres dimensiones

temporales-orden, 'duracion y==frecueneta=a la luz' de la dualidad

historia/relato (90-91). Pues bien, en cuanto al orden o nocién temporal,
en HPA se vislumbra una sucesion de acontecimientos en la diégesis en
forma sumativa y lineal. Historia y relato se desarrollan con frecuencia

singulativa en tiempo cronoldgico secuencial aparentemente:

2 de febrero del afio 1898 (7).
Traposaca, enero 4 de 1898 (33).

Pescuezo puiiete, enero 12 de 1898 (42).
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El 22 de febrero seguimos de viaje y llegamos a la

hacienda (48).
8 de junio de 1898 (69).

Aqui, la secuencia temporal esta claramente fijada en forma

cronologica. Por esta razén, se supone que el tiempo de la historia o

enunciado dura mas de un afio. Pero, en la dimension temporal se

producen ciertas secuencias anacronicas (retrospectiva); por ejemplo,

cuando el narrador- personaje evoca: “Han pasado muchos afios, sin

embargo, todo lo recuerdo bien {...]” (7). "“También hay escenas rituales

que dinamizan la accién~ narrativa cuando "‘SHL hace la consulta al

“Apusuyo” sobre el paradero .de! Aledaida,. . a-través del interlocutor

(pongo) y se informa /que  Aledaida. tiene -0tro “compromiso y esta

embarazada:

Cuande~el,“pongo” preguntd eliparadero de mi Aledaida,
contestaron: |-Dile - a ;Huéambar~- que “Aledaida “ya se ha
hombreado” (ififam" ccarirccocunna), “ya/se ha barrigueado”

(iam huicsayarccocunna) (21).

En cambio, el @iempo de la enunciacion o duracion de la historia es

resumido a una noche y segmentado en dos tiempos: la primera

corresponde a la historia intima de SHL, cuyo relato dura hasta la media

restablece a través de feedback

noche; luego, la segunda se

(retroalimentacion) cuando el narratario interno continua con la escritura
después de haberse quedado dormido, al parecer (cf. pp. 47-48). El relato

prosigue hasta el amanecer, debido a que hay recurso (aguardiente) para

seguir libando.
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Este relato evoca solo el inicio (2 de febrero de 1898) y no la
finalizacion de éste. Sin embargo, se infiere a partir de la textualizacion,
que el tiempo cronolégico de los acontecimientos de la historia dura
aproximadamente hasta agosto de 1899, o sea mas de un afio. Pues, se
tiene como referencia las acciones de SHL: particip6 en la fiesta
costumbrista de la Virgen Candelaria, fue padrino de matrimonio, es
perseguido durante meses por Yayala y, luego tuvo una hija con Aledaida,
lo que supone que el proceso de embarazo dura nueve meses (cf. Tenorio,
1999:101). Por tanto, los acontecimientos recreados corresponden a los

finales del S. XIX y las tres primeras-décadas del' S. XX, ya que HPA fue

publicado el afio 1933.

4. IMAGEN GEOGRAFICA

HPA esta ambientada en’ un paisaje y geografia andina y por la
informaciéon del narrador es posible reconocer la region. El narrador
establece un eje espacial encubiertow“Mojadobamba”, ‘Las descripciones
permiten afirmar que se trata de Ocobamba, distrito de la provincia de
Andahuaylas, del departamento de Apurimac y, que hoy, es uno de los
distritos de la provincia de Chincheros. De modo que el itinerario espacial
de los personajes es explicito porque se presenta y se describe el universo
geografico con una vision realista como se constata en la siguiente cita:

Después de dos dias, seguimos atravesando un hermoso

campo verde, con diversos sembrios, donde “el maiz para
querer lleno habia estado pariendo” (44).
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llegamos a la quebrada Rio Pampas [...] desayuné con un
atracon de tunas, que alli son silvestres(45).

Aves que cantan en quechua “que hace puente (Chacarunacc)
“quién sera aquel” (pich huac) [...] mi hermano (turay- turay)
(32).

Las descripciones visuales, gustativas y auditivas revelan una fuerza
singular integradora al igual que la humanizacién de ciertas aves que
cantan en el idioma quechua que por cierto resulta algo pintoresco. El

espacio geografico-cultural es algo consustancial a HPA, propia diremos

[
> 72 0T

del relato andino y se
naciéo y vivido siempre
vida humana y entor
examinada por Ange
los rasgos de la cult
cosmovision infanti
vida humana y habita

armonica-musical de

J. José Flores

es contemporaneo dé

reflexionan y pintan sus vivencias y las costumbres de la cultura regional

* De hecho, este singular hacendado cumplié con ¢l juramento que hizo a los !reqc_:
afios “ser rico” y cobrarse la revancha al infortunio del.destﬁno, en tanto que sufrio
marginacién familiar por su condicion de hijo extramatrimonial. En esto hay algo_de
comin con la vida del notable escritor andahuaylino José Maria Arguedas, quien
qued6 huérfano de madre a temprana edad y sufrio maltrato por parte de su ma:l:lraslra.
Esta realidad fue la causa para que viviera junto con los sirvientes de la hacienda y
experimentara plenamente la situacién real de éstos. Arguc@as‘ a diferencia de J. José
Flores, tuvo que alejarse a la capital para estudiar en la Universidad San Marcos. Esto
no signific6 en ¢l aculturacién., por el contrario recre6 con honda sensibilidad
artistica el sufrimiento del hombre andino: consecuentemente, incorpord con una

vision realista su cultura y su problema a la literatura peruana.

LN |
b
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andina de su tiempo, de un modo peculiar y con espiritu integrador. Aqui

algunos fragmentos narrativos nostalgicos:

Al siguiente dia, al pasar por el fundito “Sumachorio”
(Orccomayo), vi con tristeza, la huerta de duraznos, de
donde, en otros tiempos, muchachito “agua huevito no mas
todavia” (Yacoron tuchallaracc) robaba y llenaba en mis

bolsillos esta fruta. [...]

Llegué a Talavera, bastante “aguaneado” (yaconayascca) y
me meti al primer “friobitil” (chiribitil) que hallé en el paso,
con su insignia de venta de chicha, consistente en un trapito
colocado en la punta de un palo largo (28).

a la etapa de
astante aguaneado”,
ento a Talavera y,
dicional es vista
veces cumple la
] en la época de los

funcién magico-relig

incas era considerads omo ofrenda, en
q (AN )
86:122). De ahi que
ision andina adn
manifiesto en el espacio regional, hay en su escritura lo que Mariategui

exigia a los indigenistas “una expresion de la conciencia serrana y del

sentimiento andino” (Mariategui, 1928:215).

Evidentemente, el espacio geografico es un elemento constitutivo de

la historia de HPA, en el que se hallan enmascarados de manera explicita

casi todos los pueblos del ambito local y regional. Esta representacion

geografica y la cosmovision andina se entienden como un universo vital y
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dialégico; es decir, la vida no es propiedad exclusiva del hombre, sino
también de todo aquello que existe material y espiritualmente. Por eso, los
pueblos localizados son escenarios reales y  descritos con fuerza

integradora singular.
5. PERSONAJES CARNAVALIZADOS

En esta parte se ‘estudia:\/a-{imagen” de Jos~€into personajes: sobre
ellos gira la novela. La figita de Jostpersonajes constituye un elemento
motor de la actividadfnarrativa’ a weces confundida equivocadamente con

personajes historicos, cuando//@stos sond unicamente Imagenes creativas,

reducidas a una /serie|.de/, particuldrizaciones (Marchese y otros,

1994:316). Esto nos permitiréd revelar las-estrategias de/la construccion de

los personajes imaginados=-en—~HPA. - EntendemoS por personajes
carnavalizados como el personaje literarto-construido que representa vy
reproduce aspectos/negativos;.<vicips, condacta moral, defecto fisico,

condicion social de. los)‘personajesyredles de medocarnavalesco. Esta

o o ) : 40
recreacion esta ejecutada a través de enmascaramiento”, con el cual

encubre y ficcionaliza a los personajes aludidos.

“ Aqui, el enmascaramiento es de tipo semantico a través de una serie de
procedimientos de naturalcza sintdctica o léxica. Pues estos procedimientos permiten
trastocar los significados originales en una u otra lengua para reconstruir otros
efectos de sentidos polisémicos. A veces se produce a (ravés de la traduccion literal
total o parcial de la palabra; esta traduccion obedece al efecto de sentido calculado

por el narrador.
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5.1. SARDANIEL HUAMBAR LORDIGO

El ingenio de enmascaramiento en HPA es una forma de encubrir la
identidad de los personajes reales. Asi, el narrador-personaje (Sardaniel
Hudmbar Lordigo) es una construccion encubierta; en realidad, este
personaje imaginado es la sombra de Daniel Aybar Rodriguez, conocido
hacendado de Ocobamba y supuesto enemigo de J. José Flores, por

conflicto de tierras. En este sentido, Tenorio tiene razon cuando afirma:

del sujeto de la
vidente la socarrona
e toda la novela que se
mestizo, bilingie. El
Sardaniel Huambar
ombre, de modo
e lo irénico a lo
Rodriguez del mundo
998:70).

e: “es totalmente
ez como Sardaniel

agente de accion

’ﬁ\ ]
7883
o portavoz del autor/histo

7 9N\
A
El referido profesor conocio ¢

personaje
Flores: también la memoria oral mantiene atn viva la imagen de Daniel
Aybar Rodriguez y J. José Flores. Asimismo, Tenorio en su condicién de
docente es quien incorpora a HPA como lectura literaria y objeto de

estudios en la Universidad de Huamanga, por la década del 80 del siglo

pasado.

Ahora bien, jcomo funciona este enmascaramiento? Sardaniel es

una alteridad lograda por la fusién intencional con una voz despectiva
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“sarna”, antepuesta al nombre Daniel, en la cual esta impregnado un
signo de insulto. En realidad, este personaje historico tenia pecas en todo
el rostro; de ahi, la adjetivacion despectiva esta asociada a ese rasgo o

defecto fisico®'.

La practica de insulto era escenificada en la fiesta tradicional,
entendiéndose esta practica en el contexto regional como sefiala Lienhard

“se trata de una contienda ritual de insultos que se festejaba en la noche

de San Juan en las prg uaylas” (1990: 136).

alude al aspecto

emente era alto,

“Me suministraron rapidamente en apellido lleno”
(Huambar huntata) un remedio especial preparado con

“suave” (llampo) (19).

Asimismo el fingido apellido materno “Lordigo™ es el resultado de la

alteracion morfologica del apellido Rodriguez, con esta alteracion se filtra

un sentido despectivo o de burla. Esta burla es evidente, cuando SHL se

vanagloria de su linaje:

M Eeta informacién proviene del primer estudio de HPA. (Tenorio. 1998: 70-71)
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Sepan cuantos esta carta vieren y no vieren, como yé y né
como cualquiera, Sardaniel Huambar Lordigo, vecino
principal y poderoso y uinico de “Mojadobamba”, Provincia de
Andahuaylas, Departamento de “Ricohablador”. [sic] (68).

En efecto, las diferentes imagenes de SHL estan caracterizadas de modo
carnavalesco. Asi el discurso narrativo explana estratégicamente las
expresiones en espafiol y quechua. En esta estrategia la conciencia

bilingiie espafiol-quechua de J. José Flores es importante; pues, el

permite recoger el saber popular para revelar la

dominio lingiiistico le

ambas lenguas,

haciendo que la e

apreciar en esta

cargado de humor

>rto como Manolo
| Ayala, quien era

Sin duda, éste fue un personaje

42
conocido por su conducta reprobable™.

real; por ello el testimonio de Tenorio resulta categorico “[...] en especial
. L ] ”
Yayala a quien el autor de este estudio conocié personalmente

(1998:109). Este clérigo, en tanto lector real, se vio representado en HPA,

de ahi que “muerto el autor en 1936, los ejemplares de la novela fueron

42 of - Los trabajos de Tenorio. Aliaga y Palomino (1998: 1999).
s ‘M

“.
-(-?."‘\_
L
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disputados, “comprados”, “heredados”, perseguidos y quemados por el

cura Ayala™ (Aliaga y Palomino, 1999: 142).

Ahora bien, el enmascaramiento de este clérigo como Manolo
Asnovil Yayala®™ es simple. Pues, Manolo es una derivacion irregular de
Manuel, expresado en el marco del lenguaje afectivo; con este nombre
alude ironicamente a la conducta del referido cura. Es decir, esta

calificado como maiioso y libidino. En cambio, Asnovil (Asno + vil) es un

a vil y despreciable, de

apodo con el que co

limitada inteligencia. apodo con el cual

compara humoristica éste con la de un animal

(carnero).

Naturalmente,

forma de prefijo

tiene concomitancia
en el contexto anding
De modo analogo,
con la naturaleza
disposiciéon a mujere
argumento de que servian a Dios; el poder y dominio del cura era evidente

en los pueblos andinos como Ayacucho y Apurimac.

—

- “Yayala”: Es un lexema compuesto por el lexema quechua “yaya” (n) y el apellido
“Ayala”. En quechua, sc ha dado en llamar “yaya” al saccrdote cn cl sentido de
“cabeza”, “guia”, “padre espiritual”. En el texto es manifiesto, lo siguiente: yaya(n):
“padre”, “garafién”, padrillo (que corresponde al quechua), “guia” (macho de rebaiio).
Yaya: “sacerdote”. “guia espiritual™... sentidos extraidos del quechua y atribuidos al
lexema castellanizado (Tenorio, 1998: 75). Y “yaya” segun el Diccionario kechwa-
castellano[...|] asigna las siguientes acepciones: padre, amo, sefior. amo de siervos

(Guardia. César A. 1980:141),
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Este dominio esta plasmado en los servicios gratuitos como la mita o
pongaje, el abuso sexual entre otros. La explotacion de la poblacion
campesina en su conjunto era una practica real entre los personajes de la
iglesia catodlica y los terratenientes en el contexto de inicios del §. XX.
Esto explica porque en el proceso de encubrimiento estan filtrados
sentidos extrafios y despectivos con dosis de ingenio, poniendo en

cuestion de estado la imagen ético-moral de los sujetos eclesiasticos de la

época. Pues, estos signos negati conducta estereotipadas estan

graficadas en la figura naje lo caricaturiza:

a. Yayala es aborigen, o; ademas es obeso y

a Manolo Asnovil
sebo-sebo” (huiray

(8).

huira);

Y e humildemente
ante nfante, altanero,
rumio a senctia de ella, me hizo

: s
arrodilla
b) Personaje temible, ] : i¢do;, sino-también chantajista.
‘).\

Condiciona su funci

Yo no he preguntado eso, ;vienes a burlarte de un
sacerdote “de grande austarse”? (hatun manchacunata).

Mucho cuidadito conmigo, amigo mio, y debes saber, por lo
que potest contingere, que el novio tiene impedimento legal,

hace afios que con dofia Angelayla “se crianean”

(uyhuanacuncu)” (10).

¢) Sujeto desaseado y repugnante; sin embargo, tiene a su disposicion

servidumbre y mujeres seleccionadas:

[...] el cura me hizo besar “hediondo pie” (asnacc chaquinta),
en el desfile de aquella servidumbre, donde habia mujeres

L |
\\(-’\-h
-
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“que despierta no” (ricchacc mana), me trastornd la cabeza
una muchacha “corazén robadora” (soncco sua) llamada
Aledaida Pitorrez, que era la favorita de Yayala (11).

d) Libertino sin escripulo: tenorio irresistible, beodo y bailarin:

Yayala estaba muy festivo y se destacé6 como tenorio y
bailarin. A pesar de su cuerpo “mi depdsito — depdsito”
(Tacce tacce), arremangandose la sotana vieja de “regresador
color” (cuticc color) [...] lo puso al cuello de una chica de
“dulce carita” (misqui uyacha) y bailé con ella, en un recio
zapateo parroquial (13).
e) Las quejas contra los abusos de Yayala no.son.atendidas por el obispo

de Ayacucho. Pues, ambos” ' son complices_ de ~ arbitrariedades e

inmoralidades; por tanto, la jusficid es “letra-muerta”:

Trotamos mucho-ese dia para ilegar-a “su ojo vertiente”
(fiahuin puquio); residencia veraniega del sefior obispo, con el
objeto de quejarnos, comoa prelado, de las canalladas de
Yayala. [...] Cuando conclui, me asombré'su mutismo, no
movié los labios; hermético, ni parpaded 'siquiera, y mi relato
[...] se fue al wvacio.-Es que ‘éntre)ellos_“se silvatean”
(socapaycanacuncu): (48 < 49)-

5.3 BURDOLOZA TUERTONE

Este personaje es (el narratario intefno quien escribe el relato de
SHL, en circunstancia en que beben aguardiente de cafia. El referido
escribiente esta disfrazado igual que los otros personajes, aunque con
menos ingenio; pues, éste en el ideario de J. José Flores seria la sombra
de Borda Loza quien es objeto de parodia. Asi, Burdoloza es un término
encubierto por la fusién de dos apellidos Borda y Loza. En este proceso
lingiiistico se transgrede morfologicamente el apellido Borda conmutando

[13 » [13 2 (13 » ({1t

las vocales “0” por “u” y “o0” por “a”, respectivamente, convirtiéndose en
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un adjetivo “Burdo”, con el que alude peyorativamente al supuesto
personaje real. Y jquién era éste? El “enmascarado” como “Burdoloza™, al
parecer, fue un funcionario de segunda de la ex- caja de depositos y
consignaciones encargado de hacer cobros de impuestos” (Aliaga vy
Palomino, 1999:174). En efecto, éste habria sido empleado de la referida

entidad Estatal, hoy Banco de la Nacion.

Por otra parte, 7uertone no es apellido, sino un apodo imaginado

del referido personaje.

para denotar la actitg ativa @ @i
S 7 L

Este, en su condicio atta blanca”, no cobraba

los impuestos a aguardiente de cafia en
Andahuaylas. De
soborno. De ahi

psicologia y cond

persona tuerta q

término alargado,

Aqui la particula
traduccion literal
caso de hibridacion l1éxico-morfologica™.

Si contextualizamos los dos apodos tenemos que “Burdoloza” esta

encubierto como el sujeto burdo, falto de personalidad; en cambio, el

4 ys¢ase el articulo “Interferencias lingiiisticas entre ¢l quechua y el castellano™, en
Fducacién N° 6. Ayacucho Facultad de Ciencias de la Educacion, Universidad

Nacional San Cristébal de Huamanga. (Palomino, 2006:71)
v !
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5.4 ALEDAIDA PITORREZ

Como en el caso de los personajes anteriores, Aledaida Pitorrez es
una imagen disfrazada, posiblemente sea una muchacha originaria de
Huamanga o tal vez de Ocobamba. Obviamente, constituye la figura
central porque es el hilo encadenante entre los diferentes acontecimientos,

y es objeto de discordia amorosa. En esta disputa estan involucradas la

ayala y del policia
esca que escenifican la
por Hudmbar y la

por todo el espacio

es. La explicacion

“Aledaida” es una

A s
proceso por el cual crea el adjetivo “i1da” para afiadirle al nombre Adela.

En este caso, el adjetivo revela una cualidad del personaje como “lela”,
“tonta” y remite a una cualidad subyacente que “Adela es loca”; también

es posible que sea un juego de palabras para ocultar su identidad o

ironizar.
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Por otro lado, Pitorrez encubre el apellido “7orres” a través de la
prefijacion (pi) convirtiéndolo en vocablo ambiguo “Pitorrez”. Esta
expresion esta pensada en un sentido obsceno “pito+torres” en alusion
implicita a la protagonista por su imagen voluble, y nada tiene que ver

con el objeto pito o silbato que en el uso corriente esta asociado al sexo,

“esta pito”, como el pito torres seria una burla. Por tanto, es una

expresion figurada que tiene por objeto provocar risa.

5.5. CORNELIO VERGARA

Este personaje pudo/ haber sido la‘sombra-de algun policia conocido
de Ayacucho; no sg\tiene la ‘evidencia'del caso-a qué /personaje histérico
se encubre con el supuesto nombre, Cornelio-Vergara textualmente ofrece
una lectura bivalente: primero; Cornelio_es un nombre propio; segundo,
Vergara es apellido real, si/se.ubican-en-el’ marco /lingiistico del habla

hispana popular. Asi)Cornelio”esta-pensado como'‘cornudo”, en tanto

que es engafiado /por su mujers, Y paradojicamente es “Vergara”,

aventajado sexual, en un sentido vulgar, es ademas, viril y fuerte; pero

“cornudo”.

Evidentemente, en la construccion de estos personajes hay un

proceso de enmascaramiento objetivizado por medio de artificio Iéxico-
fonético, juego de palabras, infijacion artificial, entre otros. Esta practica
lingiiistica ofrece ambigiiedad y por tanto marca distancia respecto de la

identidad de los personajes reales, creando en ellos una imagen
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carnavalesca. En suma, los sobrenombres asignados a los personajes

estudiados son ambivalentes, o sea, tienen matiz elogioso e injurioso.
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CUADRO DE PERSONAJES CON IMAGENES CARNAVALIZADAS

PROBABLE CONDICION | PERSONAJES | CONNOTACIONES SEMANTICAS
IDENTIDAD O SITUACION Y NOMBRES
PERSONAL REAL | REAL EN LA LITERARIOS
SOCIEDAD |CARNAVALIZA
DOS
- mafioso
Manuel Ayala Sacerdote Manolo - burro (animal)
Asnovil - despreciable
Yayala - taita/padre/ macho
- yayan (carnero.jefe semental
de rebafio)
Daniel Hacendado Sardaniel -\ Sucio y sarnoso
Aybar Hudmbar - lerdo despraoporcionado
Rodriguez Lordigo = bortacho
- torpe
Borda Loza Funcionario- | Burdoleza - ignorante
0 empleado - lincapaz corruptible
del Estado < sin principio de antoridad
s-loca
Adela Torres Muchacha Aledadida - voluble
ocobambina o | Pitorrez = “carnalizada”
huamanguina -—-bilingiie
cAurelio Vera? | Policia o “Cornelio -_cornudo
Gendarme Vergara” ~ machista
-~*aventajado sexual”
_
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S, ESCENAS CARNAVALESCAS

En esta parte del trabajo se analiza algunas escenas carnavalescas
que caracterizan el relato de HPA cuyo rasgo es carnavalesco. Asi los
dibujos, aparte de los efectos lingiiisticos narrativos en espafiol y
quechua, complementan ciertos episodios y contribuyen a construir el

mundo diegético; por otro lado, ofrecen un cuadro interpretativo de la

aranhuay), pero
rapidamente la

.

gy

]

valesca; el narrador
.
-

daida esta embarazada

queiel cura Yayala.
N 3

s,

LN

./r@.;‘ decide morir,
O

colgandose de un arbol, pero se cuelga de la cintura. Desde luego, esta

imagen es ambivalente, puesto que el personaje se propone morir a como
dé lugar; sin embargo, evita suicidarse colgandose por la cintura. Aqui, al
efecto lingiistico verbal acompafia una ilustraciéon que amplia la voz del
narrador, incorporando el espacio fisico, personajes representativos del
medio social. En tal sentido, este recurso constituye un documento

importante porque objetiviza una vision real del mundo andino.
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Luego SHL repite otra escena comica similar a la anterior, 0 mas
tragica, aparentemente. Pues finge suicidarse con un revolver
“falsificado” antes de ir al “panoptico”. Pero antes, escribe sendos

documentos: carta, recurso y su testamento. Y dice:
Pocos hombres habrin en el mundo de mi temple y
caracter que en un lapso de tiempo tan corto, con el espiritu
abatido y cara a cara con la muerte, escriba en poesia y
literatura... tomé el maldito revolver, tembloroso Ilo
descargué, primero, y, después de largos ensayos,
rastrillandome a la cabeza, volvi a cargarlo y, casi sin

sentido, me disparé en la sien izquierda, pensando en el lunar
de mi Aleddida (67).

Este episodic cémico (estd basado en .actos de contraste: vida -
muerte, miedo-burla, mentira-verdad. Obviamente, el suceso puesto en
escena adquiere un cardcter .comico popular. Asi ¢l estilo carnavalesco se
observa aon mas cuando SHI se dispara- burlescamente en la sien
pensando en el lunar de Aledaida) Pero éste aparenta haberse disparado de
verdad y cae de cara. ¥ al verse sangrar simula -estar muerto. Este,
supuestamente muerto, enfrenta un momento fatal,/pues oye que sera

sometido a la autopsia de ley. De 'inmediato entra en’/un proceso de
megalomania existencial:
[...1 para hoy només sera habré sido” (canmanllapacccha
carccanicca), y en el instante en que me iban a dar el tajo.Se

me escapd el pedo como un torpedo y corrié un charco de
orines, del salén por los confines. (77).

El rasgo principal de este enunciado es el estilo grotesco, en la escena se
advierte la exageracidn, la construccion de una imagen hiperbolizada.

Esta se revela mediante la incorporacién de rimas perfectas como
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principio artistico. Acude a pares léxicos para expresar una explosion
creciente, donde “pedo” y “torpedo” riman, pero este par remite a lo
grotesco porque el flato se evoca en términos auditivos como un evento
desagradable y excesivo: remite a un hecho natural similar a la “maquina
de guerra provista de carga explosiva”. Lo mismo ocurre con el enunciado
que le sucede “orines” y “confines” que cimenta una extrema exageracion,

Ya no es el tema de la muerte lo que llama la atencién, sino lo grotesco.

ral andina. Luego,

ariados. También, se

todos a una
VOZ y quer

Milagros mi Aledaida,

como una lo¢ ), y me tird su

fustan purpu : a cintura para
p

abajo. [...] & ) erarofi-que yo-era varon, estallé una

rechifla e

SHL es paseado desn
carcel. Pero, en el momento en que cruza la plaza, A/edaida le alcanza su
fustan; luego otra mujer, un reboso. De este modo SHL se convierte en un
“amanerado” y como tal logra conmover la conciencia caritativa de las
mujeres. Sin embargo, esta falsedad dura poco debido a que se descubre
su verdadero o6rgano genital en el momento en que levanta el fustan para
recibir los obsequios. De seguro que hay muestras de escenas comicas
carnavalescas que provocan risa, burla, destronamiento, y muestras de

imagen grotesca del cuerpo (desnudo, travesti y palizas).

v !

\(.f\-_
- "\
g -
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En suma, la historia imaginada en HPA se construye a partir de la
figura de cinco personajes tipicos de la época del autor real. Estos de
algun modo representan la vida y la existencia real de la culiura andina.
Por esta razon, J. José Flores construy® un narrador-personaje como el
portavoz de su conciencia, es decir, a un SHL, un profundo conocedor de
esta cultura. De este modo estableci6 el dialogo entre la cultura occidental
y la autbctona en sus respectivas lenguas. Finalmente, estos personajes
son enmascarados de forma singular para tomar distancia de su identidad
real. 'Y los acontecimientos; episodios y escenas somn presentados como

una vision comica realista para arrancar la.risa en el lector.



CONCLUSIONES

La naturaleza del discurso de Hwambar Poetastro Acacau Tinaja
resulta una textualidad singular, por {a confluencia de dos lenguas,
en exigencia de un—lector. virtual, cuyo resultado es un discurso
diglosico, extrafio e vincomprensibletpara un lector monolingie
espaiol. La trama “costumbrista” es plena.por su significacién en
relacién al poder; esta singularidad hizo que sesconsignara como un
dato sociolégice v nod.hava sido estudiado sino sélo a nivel regional,

por lo que su interpretacion advierte de/ la- compleja produccién

literaria del pais.

La poética bajtiniana resulta .instrumento tedrico valido para

explicar textos literarios antiacadémicos como HPA, excluidos del

canon literario oficial. A partir de esta poética, se propone

demostrar su esencia peculiar; para esto, se aplica las categorias

dialégicas vy carnavalescas. La primera revela el dialogo de dos
lenguas y, sobre todo, fa interrelacién ideolégica de personajes de

conciencia contrapuestas; la segunda, expiica la oposiciéon de una

Jlengua de poder a otra popular y autoctona. El discurso de HPA es



133

diglosico, porque en lo textual construye un autor implicito bilingie

castellano-quechua que se dirige a un lector implicito también

bilingiie.

La novela HPA constituye un proyecto literario sui generis, en la

que esta representada la cultura andina y, de modo intencional, los

personajes paradigmaticos de la época: curas, terratenientes vy

autoridades politicas. Este disefio literario fue una respuesta creativa

de J. José Flores para réconstruir los-conflictos, ocurridos entre él y

los personajes recreados/ Por.eso,. HPA ofrece una textualizacién

bilingle castellane-~-quechua; nada tradicienal,adonde lo evidente se

enmascara ingeniosamente a través de un\discurso carnavalesco.

La risa, en/ la_construccion discursiva de HPA, es premeditada,
porque el objetivo del autor real fue“'burlarse deliberadamente de los

defectos fisicos, «éticormoral~.vicios;~—cendicion /Social y situacion

linguistica de los .personajes reconstruidos. /En este sentido, la

disposicion narrativa _revelayyla conciencia( ideologica de un

hacendado de Cimagen “superior ¢y de sujeto bilingiie castellano-

quechua coordinado, que goza de movilidad social plena en las dos

culturas (occidental y autéctona). A partir de esta imagen de

superioridad se burla de sus interlocutores sociales; asimismo, rie y
goza de su egolatria, como también de sus expresiones satiricas, con

las que ataca la moral y provoca amargura ¢ impotencia en los

personajes reconstruidos.
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La produccién de la risa en HPA esta operativizada a través de
ciertos recursos expresivos variados como sobrenombres o apodos
Que estigmatizan burlas, huatuchis o adivinanzas y tratanakuy o
insultos matizados con elementos folkléricos de la cultura oral
andina, que generan risa carnavalesca. En cambio, los elementos
carnavalescos como el humor, la ironia, la parodia y la picaresca
constituyen recursos efectivos en la narraciéon de Flores, puesto que

son figuras que marcan distancia enunciativa; es decir establecen

diferencia entre el narrador y el autor.

El autor utilizé el castellano y el quechua para revelar plenamente
el mundo andino. La textualizacion narrativa de HPA es diglosica, el
narrador recurre .l lenguaje diglosico. para | construir. el universo
narrativo e incorporar’la cultura oral andina como discurso diglosico
en la escritura. Seleeciono—expresiones en’ambas-lenguas, que las
tradujo literalmente, con esta transferencia o hibridacion genera una
expresion neutral, que no'es castellano-ni quechua, pero el sentido
subyacente es /sobreentendido’ ‘por el lector bilingiie. Esta
textualizaciéon oculta.y oscurece. lo§-signos reales de desprecio y
burla del autor hacia los personajes recreados, porque a lo largo del
relato esta presente la risa ambigua: una que tortura y amortaja
psicologicamente y otra que revela goce en el autor y fruicion en el

lector real.

HPA esta constituido textualmente, por 99 paratextos plurales,
como una antologia de memorias que testimonian la identidad

regional. En este espacio configurado conviven dos lenguas, dos
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voces y diferentes modalidades de discursos escritos (cartas,
testamentos, recursos, poesias, huaynos, etc.), en una relacion
dialogica entre la voz del narrador y de los personajes. Por otro lado,
los elementos narrativos (narrador, personajes, escenarios) son
presentados con realismo. Pero, estos elementos estan enmascarados
mediante artilugios fonéticos, léxicos, sintacticos y juego de
palabras, con el fin de marcar distancia de la referencialidad

evidente. Este artilugio hace que el mensaje sea ambiguo; pues el

T T

construye como

narratario “Tue

A
£
o“.\

\
g.‘!\ autobiografica.

persona haciend

Asimismo, este protagonista ofrece varias mascaras o facetas:
2

bilingiie, picaro, burlador, burlado, enamorador, hacendado,
castrador, etc., y 4que, finalmente, termina perseguido por el cura
Yayala. De este modo, protagoniza episodios, uno tras otro, en forma
aditiva y secuencialmente en un tiempo cronologico, y un espacio

regional. En suma, J. José Flores dejo un testimonio escrito del habla

y de la cosmovision andina de su época, como una herencia cultural,
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objeto del presente estudio que constituye un dialogo con el pasado a

través de este texto.

J. Joseé Flores, escritor circunstancial de HPA, construy6 cinco
personajes con la imagen socio-biografica e idiomatica de los
personajes reales con la intencion de comunicar sus diferencias
culturales, sociales y situaciones adversas entre ellos. Y la identidad

de éstos estan encubiertas con mucha imaginacion en el discurso

bilingiie castella por ejemplo, la

identidad real del sa A enmascarada como

Manolo Asnovil Yay,
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Ingeniere Héctor Fleres Samansz,previo mi fraisrnal salude a su persp
na y & toda su digna fTemilia,suplics a su parsena,proporcionarma cen Ve
racidad a cada una sde las siguicnies inquiatuueé {si le fuera posible in
formarme con amplitud,mfs datos que cree convenienta,par lo que ls agra:
dezco anticipadamanteﬁ.Estas datas daran mejor esclarecimientws,a una in_
quietud de investigacidn intitulado"APURIMAC Y SU LITERATURA MARGINADA".

La tamética del libre en prepacidn y en que trate ds ocuparme sobre

la valfa literaria do su admirable padre el escriter Jerge Flores Ramas

por qulen tengo especial consideracisén igqual qus al gran nevelista tam
:ionar segln mis

bién oluidads Manuel Reblss Alarcén,tengo cifrade ralac
alcances comp profeser de Languaje y Literatura,con el quehacer reducati
vo,acoredes a la idiosincrasia del sducando de nuesstra regidn andina(espe
cialmente de nuestra zona sur del anda paruans) . .

Une de sus objetivos principales es valorar la labor #e la crzacién
litararia del insigns sscriter Jorge Fleres Ramos.
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ANEXO 03

Reproduccion de la fotografia del Coronel Carlos Flores, Cuadro
encontrado en la casa de Roberto Flores Leiva, sobrino de J. José Flores,
ubicado en el Jr. 2 de Mayo N° 343 Ayacucho el afio 2002.



Figura 1

Figura 2

Figura 1:

Figura 2:

ANEXO 04

J. José Flores, autor de la novela Hudambar Poetastro Acacau
— Tinaja, Fotografia encontrada en la casa de Roberto Flores
Leiva, ubicada en el Jr. 2 de Mayo N° 343 Ayacucho el afio
2002.

Parte posterior de la misma fotografia donde aparecen los

datos consignados por J. José Flores para su sobrino Roberto
Flores Leiva en Ocobamba con firma y el afio respectivamente.



ANEXO 05

Fotografia de Roberto Flores Leiva, sobrino de J. José Flores, quien en vida
(2002) nos proporciond las fotograf’ ias y datos sobre su abuelo y tio.
(Coronel Carlos Flores y J. José Flores) respectivamente.



ANEXO 06

.:.’.*.’ ‘.’.’.‘. 0’0’0‘0"0‘00”0’0‘0’0"0‘0”000‘.‘0‘00’ .’.0.. -
¢ . JORGE FLORES RAMOS &
X R
%2 0
o S8
XS (2
A Q)
& &
5 %
& %
)

S -

K

&

S G LLB L LLELREZELE XS LEE B R R BRI EEE

LRRZRELIELR LR RS EER

(3] ()
(AN ) N
SR .0.0.00.0.0.0.0.0

Caratula del texto “Grito”, parte del libro Apurimac (1989) en la que se
encuentra el cuento “Palmada”.
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PALMADA
5 \ ‘ A Ilug'o. Pesce.
I

Lra el 2 de febrero. Amanccié como es frecuente en Oco-
bamba, la poblacién emponchada de neblina. Habia cicrla sen-
sacién oscura de invierno, cuajada de nube baja, y una lluvia
sesrada y medrosa enyiezo a azotar lasxea les.

Durd poco la 1 ] lowa -
pronto, como una cori
lenaron de luz, y los
pastos de 1a plaza descy

De cada canaleta celg
desmenuzada y mévi
tinas brillantes, cu
hacia el levante i
de tormenta.

Desde la parl
las ascendian los
y, debajo, manto
lornadas - humedec
..iOcobambal... Rus
ra de pueblo prisio
sierra peruana exulbi

B g g e
TR CIC

no pucde dgar

despejarse de 1a
corren como Lr.elonocal (
prf1 Lo de cum
/0, 0

de el sol levanla &
Universo.

Salmodia de los Nanos. Las lomadas recostadas en cada
cima como desafiando a los abismos. Cuenlo o verso de la vida
en Jas praderas, sallando en cada calle, jugando en los Lejados.
Padin ser quien sabe soiacion de pocela o creacion cerchral de
bellezan, Pero no: Era vida palpitante y fuerle, cinlaro de luz
cchado por las praderas, plasmado en frulos regios, en vaiven
4TS



LS

—Vamos.

De los tejados colgaban aun gotas de lluvia. Soleaba fuerte-
mente. =~ : . ' w4
—La Hacienda del Cura —dijo don Luis al desembocar por

la esquina, volteando la vista. '
—¢También tiene propiedades? - ;
—7Y bien sancadas. All4 por donde aparecen esas cruces, —
seiialé la otra orilla del rfo—, estd su otra Hacienda.
—DMads parece un cementerio.
—Y efectivamente lo es.
—¢Y la Hacienda ent
—Ahi la tienes sem
. —¢Y la segunda?
f/", Don Luis seiialé riendo
7 El no trabaja ni sieml
hombres nacen, se casan
siecmpre. Y eslo todos lo
—¢Todos los dias
—¢Y las misas? ¢
“dia de San Antonio, ¢
—Parcce mentira
—Hay la version
gar que lo guarda se
zas prosperan, ¢l gar
van.
—No veo la panane
—Iin sencillisimo.
tipo y precio. Al alcance
—Curiosa mo(l:llid'.
) —Y no es solo y‘.@,
Y no hay quien no la 4&!’3
—Ya voy comprendichds
—Il campesino v’"e"
que ¢l sanle no conced
de su dia.
—Is inleresante. .
—Vor eso ¢l 18 de junio, —conlinud don Luis irénico,~— los
allares se saburan de santos: los hay cojos, luerlos y mancos;
430




canso; pero lo mds inleresante era el 1$an0rama que sc¢ divisa-
ba: Los cafiaverales se expandian a la distancia con tonos de
oro I’ﬁ]ido._‘cabalgnban los -cerros infinitos cn rucdo inacabable,
y de la quebrada lejana llegaba el somnoliento rumor del rfo
espacidndose en'la difusa complejidad del horizonte,

—¢Bien ideado?

—Y con excelente gusto artistico.

—In una cueva, a varios kilémetros de aqui, hay un verda-
dero jardin de estalacmitas. Desde alli Lrajeron las que ador-
nan la pileta. Monle Libano llamo a esle lugar, —terminé su
relato don Luis.

»

Los corrales de la Hacienc
do ¢l ganado para el recuento
tras olrag las sollaban con
trozos de sal colocados enre

con cria. Mira ésta —seii
Jeche, es la mejor, nacids
—DMuy bonita. ;Es cri

yes. El queso y la mant
IEn ese pequeiio cuarto es
El patio se llenaba de
distintas direcciones buscan
—Landd mande meter |
antes, que bolen las vacas ;
—In seguida cnmpu(
Los pastores arrcaronghpan
filaron las lecheras por ] %
allalfares: blaneas o casl
rojas olras, se entbretelazaban moéviles saliendo con paso calmo.
Sus bramidos se distancialban resonando en los senderos, palpi-
Lando enbre las frondas... '
Juan Manugl y su Lio, apoyados en los barandales del co-

T




no pararon hasta llegar a Yllanyzi, hacienda que marcaba el fin
de la jornada de ese dfa.

Mallrecho, con la alforja y ¢l poncho al hombro, tuve que
sudar cordilleras arriba, trotar.en los llanos, o bajar a las que-
bradas para tornar a subir hasta las punas. para mi vida de
muchacho de trece afos la Jornada me parecia interminable,
los caminos sin fin, el viaje sin llegada... Te aseguro que lloré
de despecho y de célera. pero la soledad se refa de mis lagri-
mas. Ademids, Lenfa un ojo hinchado a rafz de la caida”.

—iNo debié ponofil " :

—Al fin llegué 4
se agolpaba en la qu
Y por-sobre las Lejas ¢
traban su sombra.

—Al camarén do
padre al verme mse
aprende a ser hon

—iBien venic

diculo y empequ
Una tristeza
hijo legitimo y n
ba con cierto des
En la noche,

propinaba ¢l deslipoy
segundas nupcin
padre; pero con /‘(ffm.

tomé a su cargo. (If 0

“ )
l",.i

Llumba en Ocobaniba 18 su muerte, enb
al pie de su cama varios cientos de libras do 010,
Tu padre vendié Ia hacienda, Yo mas cuerdo, arrendé ésla
que despuds llegué a comprarla, _;\)
—Mafiana Le Ia haré conocer yo mismo”. Terming su relalo
don Luis...

qil



—¢Asi lo eree usted?

—Estoy seguro. Me moriré de vicjo antes de que cambie
nada,

Tio y sobrino volvieron a callar. Bslaban solos, apoyados en
¢l barandal que daba a la huerta. Los corredores iluminados
por la luz eléctrica formaban como un marco de luz al hucrto
oscurecido. Chirriaban los grillos.

—Sabes?, —dijo al fin don Luis, tomando su tono burlén y
salirico. ——Aqui el que manda es el que Liene un poco de inteli-
gencia. Il pueblo es sabio por su experiencia: “Mas vale cabeze
de ratén que cola de legn”, dice un refrd
dad:s Iin la Hacienda s (Puchile
fluencia completa; so ;
cia; Diputado y Parlam
nes u érdencs; soy Minig

Dios... Y no te miento
—Asi lo he visto.
—Piénsalo bien, /8

ta de cafias y hac

pobreza cterna aun

‘ —Gracias sinc

Mundo a su imagai
—Y no es malc

que ¢l tuyo.
Las vosas del j

aire Lrafa un grato ar
—Piénsalo. 185 cue
unas carlas.

Juan Manucel qd,
y Corte, Parlamenl 0%
il.a mids acabada mentalidad feudall...
Los grillas monacordes, desde 1a huerla, paveciun reirse da
su asombro, y decirle: "Asi es ¢l Jombre del Feudo”, mi queri-
do amigo... s

A0



~._liz, nada me falla.

BREVIARIO DE RECUERDOS

i

Llegué un dia a la hacienda en husca de fortuna. Mi pasa-
do fue un Lanto Lriste y mi infancia agreste. Iha decidido a Lra-
bajar esforzada y duramente. Y asi fué, no tuve descanso, iba
diariamente forjindo la vida, la riqueza, el bienestar.

Hay un punto negro en ¢
to con los indios. En la part
ambienle de esay Licrras, viv
sosbén de la IHacienda.

Sus hombres reclam
Para mi, mas que el pre
es lo que me interesa £Si
dominio en ellos. Esto
del hombre no valen n

He comprado la Iac
infortunio y del destino. }

En la Jucha constaifbeydontr: Ay conlra/
hombres se me ha pas r,lg[‘p juventud, @ eddd madura, cas
esloy ya vicjo. Tle transformado el fundo. 1.os ganados y los
canaverales son riqueza ingente. e realizado mis sueiics de
poder y de grandeza. Solo que, cl tiempo, ha realizado también
su Lrabajo en mi. A g

Hay veees que cuando la tarde declina, cuando viene la

hora del descanso porque ¢l sol se algja; y los hombres dejan
H06 ' :
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Celages de Aniduinsylis

DON JOSLE

Don José un persc
INECALCS FIQUCZAS o COS

apetito voraz de Hegar
o como virtudes: su
no reconocido, habia cr
como un criado mis;
pobreza y ¢l abandono, -l g dh

que tomo un empleado @ lashag wend T\ ASROH

W T

autoeducarse, porque
exeueha alguna, Volvia
Huaynabamba compro B
prosperidad.

Al cabo de pocos aios don José logrd ser ¢l propiztario de una cxlensa
hacienda que llegaba por fa parte baja hasta el rio Grande y por ¢l lado opuesto
hasta L cumbre que separa con Ocobamba: y lo mas importanis con gente de
tres cuserios bien poblados con nuis de wescientas famitias a su disposicion,
para ¢l rabajo, incluyendo menores desde diez anos, no habia escuela, cllos
nacieron solo para el duro tabgo vk servidumbre,

1

W !
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Celipes de Ancabteivlas

ados de sus lacayos, hombres avezados v listos, montados en caballos veloces,
quicnes Hegaron a la caxa de la chica y a viva fuerza la levantaron al caballo
vse lnllevaron ala hacienda, sin que los padres de la muchacha pudieran hacer
algo para rescatarkas la secuestrada sirvio de amante varios aios.

—-— e e t’ —

vacaciones para viagar a la e
Y s tarde hasta A vacucho v sea
do Jde una de gus favornas, goral
nocturnos, visitaba los lugares J

on cuanto seorelicre a prenc
finura v de io mids moderng
ralizado el uso del rachio ¢
arelaclo.

Don José sentia satis
i pasar a su amplia
cubicrtos, joyas, prendas de
anefactos.

[nvitd a su compadre ¢
fortuna, -aseguraba cstar oc
cmpotrada cn la parcd and
uno de tantos batles bajo 11
con ¢l movimicnto de la cab
vuardado dentro de los barani: ' 20 catre de broncd en
hbras peruanas y esterlinas, no se sabe quien quedo con el catre a la muerte
de don Josc.

Con su poderosa inluencia y ambicion desarrollista, la carretera troncal
a Ayacucho hubicra merecido un mejor razo por Ocobamba, Ongoy y ¢l Pam-  ~
pas y don Jos¢ sc habria convertido cn ¢l primer propiclario de un automo- \/
vil de lujo y otros carros que hubicsen proporcionado mis auge asu hacienda.
La parca no le permitid.



Vidal F. Ochoa Saluzar

Para los viajes de placer generalmente de larga duracion, solia escoger
con gran acierto a personas de su conflianza para la administracion de Ia
hacienda; pero por mds csincro y honestidad que ponga ¢l Administrador, no
le faliaba o don José reparos que hacer como justificacién para no cumplir con
~los extremos de la contrata; no le pagaba el salario pactado aduciendo una seric
“de motivos o bien prelextaba no tencr ticmpo para revisar los libros, y este

arrcglo sc iba postergando cn forma interminable, hasta que el agraviado
abandonaba ¢l reclamo por tratarse de un poderoso.

Por esta misma causal los compadres José y Juan pelearon refidamente,
por poco no pasaron & lasyia de Ias armasigean habig adminismado ya por
scgunda vez la haciend (: anie l N Viaje de U <;-' a Limd, sl rabajo
era tremendamente agots : ALiz en los

campos de cultivo, hasta el ¢ la hacienda
vigjando con [rccuencia a ucho esuro-
peando los rinones montagdt 1 cargador

[rontal, el avaro y (cn 9 ¢ no

pagar le considerable

La actitud cana y

. . \ ' . .
aplicar lo dicho por mbrescsa lie) syt | prendio
a reirse para disim

Este pequeiio C g
quicnes ya sca por Sus i 1as e COmMo-enctnigos ¢
miraba como peligrd :

vengauvo, no perdond

Aquella vez [uclaplasiads en ung subver-
sion, alli resultaron Muchos'com : are ayicdes. /
perseguidos sc asilddonemla haei cada de 7
encontrar proteccidnpor-mediar rétaeidn.g orfero csig-Hagandado |
con artera villania Pasolun nota al ejé antonado cn ('!lﬁ'ﬂb‘ mba,
haciéndole suber que s/halcia esperar enjailados’a “dos inocent ' halomos”.
Los infelices lugitivos, de dia s¢ internaban en los cafaverales y permanecian
peleande con los insectos, de noche salian a buscar comida, conliados dormian
cn la casa hacienda, hasta que en el momento impensado fucron capturados
por los soldados y levados a Ocobamba. Céancla hiibil y valicnic s¢ mostrd
con gran prescncia de &nimo, por ¢l momento tratados ain con respelo, sc les
vio al lado de sus captores en la plaza de Ocobamba tocando guitura y

18

1 equivo

g‘,"’/
’.\
0!



Celajes de Andahueylas

cantando yaravics con inclable emocidn, presentia su calvario, su aniguila-
micnto total, su despedida definitva de sus seres queridos, sin mayor delito
de haber sofado en una socicdad mds justa y humana; tenia al lado a su joven
csposa y sus tres hijos muy pequenos, de cuya compaiiia [ue arrancado y
conducido hacia Ayacucho, pasaron ¢l rio Pampas, lo cautivos fucron entre-
gados a nucva escolla, en la subida 103 wrwuraron, despojdndoles de los zapatos
les condujeron a lo largo del ol haciéndo

sobre las espaldas, llegado a Ct n=¢ :“T&
borde del colapso fueron asesinados -
en L impunidad, dos hogares destr

ninos; los criminales quedaron inm
politca de represion,

Don José con ¢l poxder
intecrminables por lus tierras dg
fue una lucha utdnica y desit
gente del pucblo cncabezada f

tendié ¢l astuto hacendado, &
a la casa hacienda y pese a s
pcro cl infeliz cabecilla Tue he

y PR
0 dEbEtIgosy ob

_a cscribir una obra costumb omib_personaje cent

““enemigo Manuel v otros 1 q amando cl alr

-de su rcncbr“ymvcnganzn. Lo intcresante es que pinta con originalidad las
costumbres de Ocobamba; Las traducciones que hace del quechua al cas  -.
tellano y viceversa, a su mancra como quicn picnsa en qucchua para cxpresar
cn espanol, dan origen a yiros y disloques linguisticos para gozar de risa, ¢sto
es para aquellos que hablan el quechua. Alguien ha tenido que ir exclusivi-
mente a enuevistar a Alida’la heroina de la obra a fijarse en qué lado de la
cara llevaba su muy comentado lunar y hacer hablar algunos pasajes de su vida.

Otros rivales de don José recibicron soberanas palizas propinadas en la
oscuridad de la noche, por los lacayos.

o = s . . H '.- 3 - '
T 1 ..- Fodomipasl BI04 g L 19



Vidal F. Ochoa Salazar

Tenia una concepeion de la vida casi materialista, cgoista, su doctrina
cra trabajar, acumular riguezas no importa a expensas ajenas y dislrutarlas,
no Ie interesaban los demids; tivo muchos hijos en diferentes mujeres pero
NINGUNO Merecio proteceion y ¢l carino paterno, todos quedaron en ¢l aban-
dono.

Tenia también don José asomos de bondad, 1o tivo junto a ¢l hast su
muerte a un ancianofElyi OCUPRCIONCEIZSH. suidado@® los hucrios de

stlas cocineras le aten
para servirle un copon

_ ) e Ango-
huayllo, quien wdas 12 {el dis i 50) s monianas
sc arrexdillaba en a “pacha-
l!‘lfma.l". pronunci prolundo
Misticismo, en s TS (U su
Inca y Scior les quicn ha
protcgido a don J cargindole

cn sus espaldas.

Pamistd con
e hipocrecia
‘\ i acon-

Cuando ya |
su compadre. Juas
perdond a su [re
sejado;

...... ugar de odiar
“Eligs reir .. 5 o« en lugar de Horar
“Elige alabar. . . ... cn lugar de murmurar
"ERESCOMIE 1 v ¢ o0 en lugar de herir
"EBIBIC 8. :vsms s en lugar de robar
“Eligd vivir . .« 05 en lugar de morir,

Sucedid lo que tenia que aconteeer, don José en ¢l otofio de su vida cayd
gravemente enfermo, victima de sus excesos, quedo lrustrado su viaje turistico
a Europa, no hubo nadic quicn tome interés por llevarlo a la capital a atender
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