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Resumen

La tesis tiene como objetivo mostrar como se configura la cosmovision centrada y
especifica a través del locutor personaje presente en Formas de la ausencia, poemario
perteneciente al poeta Washington Delgado. El tesista propone que existe una relacion entre
las figuras retoricas y la cosmovision del locutor personaje en el poemario objeto de
estudio, lo que permite precisar la coherencia del discurso poético. La tesis comprende tres
capitulos. En el primero se presentan los conceptos retoricos de Tomas Albaladejo y
Stefano Arduini, asi como los textos criticos en torno a la poesia de Washington Delgado.
En el segundo capitulo se analizan cuatro poemas de Formas de la ausencia, observando en
ellos el funcionamiento de las principales figuras retdricas y ritmicas en la poesia del poeta
peruano. Por ultimo, en el tercer capitulo se aborda el estudio de las metaforas de cuatro
poemas de Formas de la ausencia a partir de la propuesta de los investigadores Lakoff y

Johnson.

Palabras  Clave: = Washington Delgado, locutor personaje, figuras retoricas,

cosmovision, generacion del 50.
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Introduccion

No cabe duda de que desde la llamada generacion del 50’ de la poesia
peruana, son pocos los poetas que han podido destacar, ya que la aparicion
del poemario Trilce de César Vallejo —anos antes- habia logrado enriquecer y
marcar definitivamente el quehacer poético, dificultando en muchos aspectos
pero no impidiendo la aparicion de grandes poetas que, con trabajo y
dedicacion, se han ganado un lugar.entre los escritores peruanos mas

importantes y representativos.

Entre ellos, Washington Delgado, que ademas de su actividad creativa
compartia sus conocimientos.y experiencias come) doeente universitario, supo
ganarse un lugar ertre \los- poetas’mas..destacados’ de, esta generacion vy,
aungue no han proliferado muechos trabajos en torne a su Qbra, creemos que es

esta una oportunidad para acercarnos a ella.

Y no hay mejor manefa de empezar un-estudio 'sobre su poesia que con
Formas de la auseficia, primera publicacion-del autor:que: presenta una clara
influencia de la poesiaespanola, principalmente de Pedro Salinas, que nos

abrira el camino para conocer y comprender sus poemarios posteriores.

El objetivo principal de esta investigacion es mostrar como el locutor
personaje configura, a través de los poemas, una cosmovision centrada vy
especifica; para ello, analizamos las principales figuras retoricas y su
articulacion con el universo ideoldgico del poeta y abordamos el estudio del

poemario, a partir de los poemas mas representativos, como totalidad

discursiva.



Hasta la fecha no se ha realizado un analisis del poemario Formas de la
ausencia desde la optica de la Retérica general textual: los estudios estilisticos
restringen el estudio de la retérica a la elocutio, sin articularlo a otros elementos
como la inventio y la dispositio. Ademas, no hay muchos estudios en torno a
este primer poemario que aborda la tematica amorosa y ha sido analizado solo

de manera general.

A partir del objetivo principal y las justificaciones para la elaboracion de esta
investigacion, podemos dar.a gonocer ‘eual £s & hipdtesis que pretendemos
demostrar: Hay una relacion’ entre-das figuras: retoricas y la cosmovision del
locutor personaje en Fermas/de \la ausericia \y-ello permite precisar la
coherencia del discurso | poético. Dicha .coherencia.se establece por la
configuracion del espacio en el que surge|la voz peética’y la tematica amorosa

entendida dentro del marco de-la- moderpidad.

Para la demostracion.de la hipdiesis, vamos-a trabajar con el método de
analisis propuesto por.Camilo,Fernandez Cozman en su libro La soledad de la
pagina en blanco (p:961y ss.),~especificamente en suensayo “La poesia de
Washington Delgado.” Una aproximacion a Para vivir mafana”. Ademas
revisaremos el enfoque retorico de Stefano Arduini y nos sustentaremos, para
complementar el trabajo de analisis, en el estudio de las metaforas propuesto
por John Lakoff y Mark Johnson y, tomaremos algunos aportes del texto
Sistema de ritmica castellana de Rafael de Balbin en relacién con el papel que

cumplen algunos elementos ritmicos en los poemas.



En el capitulo uno, daremos a conocer algunos aspectos acerca de la
retorica, siguiendo los planteamientos de Tomas Albaladejo y Stefano Arduini:
luego revisaremos los textos criticos en base a la poesia de Washington

Delgado, principalmente su primer poemario, y conoceremos el contexto en el

que se desenvuelve el poeta peruano.

En el segundo capitulo, a partir de la propuesta de Stefano Arduini,
analizaremos cuatro poemas de Formas de la ausencia donde podremos
observar el funcionamiénte-de,las principales figuras-retoricas y ritmicas en la
poesia de Delgado y ver como-estas ayudan-a configurar la cosmovision del

locutor personaje que pfetendemos«demostrar,

En el tercer y dltimo capitulo; 'siguiendozla’propuesta de Lakoff y Johnson,
abordaremos el estudio de las metafgras/ aplicado a cuatro poemas de Formas
de la ausencia, donde  'veremos .como su! funcionamiento permite la
configuracion del espacio poetico; anadiendo-a-ello~la vision del elemento
amoroso presente en este.poeemario y podremos apreciar.la importancia de las

figuras retoricas en la construccién del-universo.poético.

Finalmente debemos mencionar que hemos utilizado para este estudio la
edicion de la obra completa de Washington Delgado, publicacion realizada por
la Universidad de Lima en el afio 2008 y con ello, pretendemos aportar nuevas
luces en la obra del poeta y sobre todo de este poemario, que creemos

injustamente, no ha sido debidamente abordado por la critica.

Lima, diciembre de 2010



Capitulo 1
Campo retérico: Refinicion, recepcion critica y contexto
En este primer capitulo.aberdaremos la definicion de Campo retérico segtin
los planteamientos del tedrico, Stefano-Arduini, para, aproximarnos de este
modo a la poesia de Washingten Delgado; fuego ‘révisaremos los estudios
criticos en torno al “poemario/ que pretendémos  analizar, para finalmente

conocer el contexto sacio-cultural en’elque se desenvuelve el poeta peruano.

1.1.- Definicion del Campo-Retérico:

Para la definicion del Campo ‘retorico,debemos saber diferenciar el hecho
retérico del texto retdrico, para ello, tomaremos los plantéamientos de Tomas
Albaladejo quien nos dice-que “El hecho retorico estaformado por el orador o
productor, el destinatario o receptor, el texto retérico, el referente de éste y el
contexto en el que tiene lugar”', todos estos elementos son necesarios para la
formacion y la buena funcion del discurso; como podemos notar ademas, el
texto retérico forma parte del hecho retérico y “es imprescindible para la

existencia de éste™.

' Tomas Albaladejo. Retérica. Madrid, Sintesis, 1991, p.43.
% Ibidem.



Una vez comprendida la diferencia entre hecho retérico y texto retérico,
podemos abordar la nocién de Campo retérico que Stefano Arduini define

como:

la vasta area de los conocimientos y de las expresiones comunicativas
adquiridas por el individuo, por la sociedad y las culturas. Es el depdsito de
las funciones y de los medios comunicativos formales de una cultura, y en
cuanto tal, es el substrato necesario de toda comunicacion. En este sentido el
Campo retorico viene a estar constituido por la interaccion de los hechos
retéricos en sentido sincrénico, sea en sentido diacrénico®

Es decir, el Campo/retéricorabarca lorquemAlbaladejo define como hecho
retorico, pero es mucho mas amplio_porgue abarca no solo la experiencia del
sujeto, sino su interaccién con“elmundo, su-cultura,.sus conocimientos y su
relacion con la sociedad.~Esta idea se relaciona mtchas veces —como también
menciona Arduini- a la interpretacionde textos, ya gue debemos situarnos en el
contexto, entendiendo«el panorama cultural de |laépoea para comprender la

idea que se transmite.

Por ello se dice que el*Campao retorico abarca varios hechos retoricos, pues
es producto de la interaccion de-elementos provenientes de diversas culturas
como de los conocimiéntos adquirides por un sujeto er/su sociedad; entonces
de manera similar a la propuesta de Arduini, podemos entender el concepto de

Enciclopedia propuesto por el critico italiano Umberto Eco.

® Stefano Arduini. Prolegémenos a una teoria general de las figuras. Murcia, Universidad de
Murcia, 2000, p.47.



1.2.- Estado de la cuestion: Recepcion critica en torno a la
poesia de Washington Delgado.

La poesia de Washington Delgado, no ha sido abordada por la critica como
si ha sucedido con otros autores de la Generacion del 50°, especialmente
Blanca Varela o Jorge Eduardo Eielson, esto tal vez, debido a que la
concepcion de la poesia a partir de-esta década -y, desde inicios de siglo-
estuvo mas relacionadara experimentar con/nuevas fermas, principalmente de
influencia francesa y en/(Delgado,—principalméente’ el poemario que aqui
analizamos, tenemos aun/la//influencia hispanica y un tono elegiaco que
encontramos en Pedro Salinas’ o a.veces fan \nostalgico que nos remite a

Gustavo Adolfo Bécquer.

Y aunque en los ualtimos-anos, desde-su' sensible fallecimiento (como
injustamente con todo gran'\poeta), se-ha‘empezado, a prestar mayor interés a
su obra, los estudios'sobre su poesia;no son-extensos; es.por ello también que
hemos optado por analizar su primer poemario Formas de la ausencia (1955)*
y abordar los estudios sobre este poemario, ademas de abarcar la critica —
aungue de manera breve- en torno a los otros poemarios en donde ya hay una
nueva concepcion de su poesia, pues no se escribe a la amada ausente, sino

que esta orientada al aspecto social y vivencial del propio poeta.

“ Washington Delgado. Formas de la ausencia. Lima, Letras peruanas, 1955.
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Es curioso que desde la década de los 80’ no hayan proliferado estudios
acerca de la poesia de Delgado, solo en 1969, Javier Sologuren -escritor y
amigo del poeta- habia realizado un estudio, muy breve por cierto, sobre la
poesia de Washington Delgado en un texto titulado “Tres poetas, tres obras™
en donde, como el titulo expresa, comparte el estudio de este poeta con otros
como Carlos German Belli y Salazar Bondy, es decir, ni siquiera se trata de un
estudio dedicado exclusivamente al poeta cuzquefio, pero que otorga algunos

alcances sobre su poesid fue aqui detallamos;

Para Sologuren, hay cuatrg-aspectos fundamentales en torno a los cuales
gira la poesia de Delgado,estos son, el drama intelectual, la alienacion y el
destierro, el dia que yendra y'la #irtualidad 'y ‘el'sinsentido. Estas variantes se
iran desarrollando a/lo largo de sus poémarics, pero_en el primero de ellos
Formas de la ausencia, estos aspectos no sonabordados de manera directa ya
que, este es el Unico peemarigde corte-romantico y que, no guarda relacion

con los temas que si en lps siguientes poemarios-se iran trabajando.

Lo que busca resaltar Delgado —segtin-Sologuren- esel poder de la palabra
para expresar y comunicar desde lo'mas profundo del'alma humana, ademas
de manifestar la relacion del hombre con el mundo y la funcién de su poesia es
unir al hombre con el cosmos; podemos entender aqui una concepcion ligada
al existencialismo, a la meditacion y preocupacion por el hombre, idea que se

manifiesta en muchos de sus poemarios.

° Javier Sologuren. Tres poetas, tres obras. Lima, Instituto Ratl Porras Barrenechea, 1969.
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Por otro lado, Sologuren nos muestra la evoluciéon poética de Delgado,
desde su primera etapa, de tono elegiaco, que muestra una clara influencia de
la poesia espariola —no es casual que el primer poema, a modo de introduccion
de Formas de la ausencia, sea una elegia dedicada al poeta espanol Pedro

Salinas- y que “expresa una concepciéon de la muerte como otro género de

vida”® y una orientacion ligada al romanticismo donde predomina el tema de la

ausencia, la melancolia y los suenos.

Respecto al tema nos.dice que-‘es uno fundamentalmente el sentimiento
que los informa, tal como reza st titulo:yelde la-ausencia de una mujer amada,
encendida por un soplo/suscitador de diversos.temas fomanticos” y es que a
partir de este eje tematico sedésarrolla yconfigura todo el poemario; hecho
que tomara un campbio bastante 'netorioi'en sursiguiente’ poemario Dias del
corazon (1957), en donde la“esperanza serconvierte en el nuevo nucleo
teméatico y desde donde-seguifa virando-para-orientarse a una vision social
mucho mas explicita como“se _ve' en Para -vivir. mafana (1959) donde

predomina una poesia moral y_critica.

En los siguientes”poemarios, nos dice Sologuren, (hay ‘una relacion con la
naturaleza, con la vida cotidiana que se refleja en poemarios como Parque
(1965) donde la esperanza de un mejor mafiana es manifiesto; finalmente
Tierra extranjera y Destierro por vida se orientan a un pensamiento reflexivo,
pero mucho mas notorio que en los poemarios anteriores, pues aqui se percibe
el influjo existencialista —ya mencionado- y una preocupacion social que

acompafaran al poeta hasta sus ultimos dias.

® Ibidem, p.61.
7 Ibidem.
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Como vemos, el estudio de Javier Sologuren, nos abre el camino para
comprender la evolucidon poética de Washington Delgado, desde el poemario
inicial con una tematica distinta, hasta los tltimos trabajos, donde la reflexién vy
la preocupacion social se convierten en el tema central, lo que nos permite

conocer la sensibilidad del poeta, su firme conviccion y visién del mundo.

Otro trabajo importante que hemos revisado es la tesis® de Carmen Luz
Bejarano del afio 1973, donde realiza un estudio del poemario Formas de la
ausencia y del cual podemeos;hallar-algunos-aspectos-que nos ayudan también
a comprender el corpus poético de. Delgado, pues nos dice Bejarano que la
ausencia no viene a ser solo’ el tema fundamental, sino que a partir de ahi se
va a dar un ambiente-precisopara afinar el universe poetico. Incluso nos
menciona, que hay dos manifestaciones de la ausencia/en este poemario; la

ausencia pura y la ausencia-presencia que detallaremos.a continuacion:

La ausencia pura -para Garmen Luz-Bejarano- esta ligada a una vision
negativa del mundo, destructiva,-donde-la”soledad y \la nostalgia son los
principales elementos, ejemplos.de €llo_son los-poemas“*Cubro mis ojos” y “Tu
cuerpo en la sombra”,/'en esta ausencia pura entonces, 'la voz poetica solo se
consuela con el recuerdo. La ausencia-presencia mas bien, remite a una
ausencia que se configura en la voz poética de tal manera, que parece estar
presente, hay una relacion mas directa con la amada ausente y que se
manifiesta por ejemplo en el poema “Tibios azogues”, pero se aclara que

ambos conceptos pueden estar en un mismo poema.

® Carmen Luz Bejarano. Formas de la ausencia de Wéshington Delgado. Tesis para obtener el
grado de bachiller. Lima, UNMSM, 1973.
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Como parte principal ademas de esta tesis, Bejarano nos dice que hay un
proceso dialectico en todo el poemario y lo manifiesta y explica de este modo:
“...la ausencia es un objeto que aparece como resultado de un juego de
contrarios, de un proceso dialéctico cambiante en el que se contraponen:
recuerdo-olvido, voz-silencio, sombra-luz, vida-muerte, amor-desamor. No es
por eso extrafio que en el libro predomine el uso de la antitesis™ y aunque la
presencia de la antitesis-se,manifieste ) efectivamente en muchos de los
poemas, creemos que es/la-repeticion el 'campo figurativo predominante en el

poemario.

Otro elemento importante_que 'se resaltaienesta tesis, es la presencia de lo
sensorial que ayuda a relacionar la<voz poética con el mundo exterior, los
verbos son muy importantes| para’ ello y (hay relaciones de tipos auditivas,
visuales, tactiles, olfativas e incluso) gustativas-gque /sé"manifiestan en todo el

poemario.

La naturaleza juega un: papel impertarte y tal come 1o menciona Carmen
Luz Bejarano en esta tesis, Rosa Carbonel lo amplia en un estudio que titula
‘La naturaleza y la ciudad en la poesia de Washington Delgado. Un breve

recorrido por Formas de la ausencia”’

estudio en el que pone de manifiesto la
relacion amor-naturaleza, que como podremos ver en los poemas analizados,

cumplen una funcién importante.

° Ibidem, p. 65. _
'° Rosa Carbonel Apolo. En: Coloquio internacional sobre la obra de Washington Delgado.
Lima, Instituto Rall Porras Barrenechea, 2007, pp. 53-56.
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La idea central propuesta por Rosa Carbonel es poner de manifiesto que la
naturaleza refleja el estado animico del poeta, y eso se ejemplifica con los
versos “No nieva”, “ningun paisaje moja”, donde vemos que hay un estado del
tiempo negativo, depresivo; por lo que la estudiosa ha calificado como una
“armonia poético-vivencial’'' que claramente se refleja en los versos; respecto
a la idea de la ciudad, Carbonel lo entiende como una oposicién a la

naturaleza, pero su presencia no es explicita aunque si puede sentirse como

un elemento que produce cierto caos y desconcierto enla voz poética.

Aunque podriamos criticar. ' a-Carbonel;~€l-hecho de que no ejemplifica ni
especifica de manera/detallada’ estal relacion\ de\ la ciudad como elemento
negativo, pues en el/poemario, hay pocas -referencias/a‘la ciudad ya que es la
naturaleza el elemento-princCipal:-que ayuda a la woz-poética a expresar su

vision del mundo.

Otros estudios respecto\ a ‘la  poética—de VWashington Delgado se han
centrado en dar una/yvision/ panoramica-y-progresiva, tal como en un primer
momento habia realizado el poeta, Javier—~Sologuren, . ‘pero consideramos

importante rescatar algunos aspectos que veremos a continuacion:

En el ano 2003, en un articulo titulado “Washington Delgado. El tiempo de

su palabra®, Peter Elmore dice:

Como todos los grandes poetas peruanos del siglo XX, Washington Delgado
adhirio a una ética de la palabra cuyo norte y modelo no es la elocuencia, sino
el silencio: la elocuencia fue el signo de Chocano; de Eguren en adelante, los
mejores entre nuestros creadores la resisten. No es extrafio, entonces, que el
primer libro de Delgado sea Formas de la ausencia (1951-1956), cuyo titulo

" Ibidem, p. 53.
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mismo indica una manera de entender el oficio poético: el poeta nombra
aquello que los otros discursos no saben o no pueden aprehender?

Podemos aclarar aqui dos aspectos importantes en la poesia de
Washington Delgado: El primero de ellos es el silencio que, como bien
menciona Elmore, se hace evidente en Delgado desde los primeros versos,
pues no estamos ante un poeta sumamente elocuente, sino intimista y
reflexivo; que busca la expresién mediante la palabra justa y por lo tanto, tiene

como base la meditacion.

El segundo aspecto -ligado alprimero--esta orientado a la concretizacion de
un elemento intangible/ importarnte acotacion puesto \que podemos apreciar en
los poemas de Formas de/la-auséncia,.coma:las ideas se van convirtiendo en
imagenes, lo que pone a prueba y muestra,“la capacidad del lenguaje para
expresar aquello que, por.su caracier-hondamente 'subjetivo, parece inefable e

intransferible™"®

Elmore no se limita'a, mostrarnos una vision/parioramica de la poesia de
Delgado, sino que infenta“ahondar €n, algunos aspectos, que como hemos
podido ver, ayudan a comprender su visiéon en este poemario y también en su

poética.

'2 peter Elmore. “Washington Delgado. El tiempo de su palabra”. En: Revista Libros & Artes, N°
6, p. 18
" Ibidem.



16

Ameérico Ferrari, coincide con la propuesta de Elmore, pero ademas pone de
manifiesto la originalidad del poeta, originalidad que paraddjicamente —para
Ferrari- nace en el acto mismo de buscar la palabra precisa y nueva sin
ahondar en la busqueda de lo novedoso; importante también porque esa
“palabra justa” de Delgado es propia de un silencio auténtico, que se dirige al

sentimiento.

Para Ferrari ademas:\'Silencio )y ausencia, son. las dos obsesiones que
vertebran este primer poemario: silencio que. resuena en la palabra, ausencia

sellada por la presencia de la.muerte”™

, notamosasi,.que el silencio es propio
del tono confesional en<el que Washington Delgadoyexpresa su vision del
mundo; mientras que la ausencia (qué aparece ya en el titulo del poemario) es

el motivo: forma y fondorde la paesia:

Finalmente, no podemos dejar de meéncionar 4a edicion en cuatro tomos de
la obra completa de YWashingtoh Delgade editado.por la Universidad de Lima y
dirigida por Jorge Eslava, donde el primer.tomo lleva por titulo “El corazén es
fuego” y abarca la obra poética de Delgado, texto del cual hemos extraido los

poemas para este breve estudio.

Pero Eslava también nos da algunos alcances respecto a la obra de
Washington Delgado, donde nos dice: “Cierta consideracion sostiene que los
versos iniciales de un poeta son significativos para la cabal interpretacion de su

obra, pues vibran en ellos las primeras luces de un desarrollo posterior,

' Américo Ferrari. “Washington Delgado. La poesia de todos los dias”. En: Hueso himero N°.
45, p. 19.
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aquellas que iluminan desde la sensibilidad y las obsesiones del autor hasta la

formacion cultural que posee”'®

Elemento importante mas aun si el poemario que pretendemos analizar es
el primero: Formas de la ausencia, donde apreciamos que “En los breves
poemas de este primer libro la meditacion poética en torno al tema amoroso,
rodeado de ingravidas presencias y contenida musicalidad, esta proxima al
estro poético de Pedro Salinas”'® aspecto que nos ayuda a comprender y

conocer las influencias del'poeta, asi-como su poesterior-desarrollo.

1.3.- El contexto socio-cultural-de-Washington Delgado:

La aparicion de Washington Delgado se da en la| denominada Generacion
del 50 de la poesia peruana, ésta se-caracteriza por una renovacion que va
desde la influencia 'de.-la -generacion del 27 /en, Espaha hasta la fuerte
inclinacion por la poesfa \principalmente-francesa de corte surrealista y
simbolista. Se da ademasen-el Perl elementos saciales de gran importancia
como las migraciones. del.campo.a.la ciudad, concentrandose en Lima, hecho
que también es tomado en cuenta por los narradores de la:época como Enrique

Congrains o Julio Ramén Ribeyro.

Por otro lado, se da una fuerte influencia de las ideas sobre la identidad
nacional y el pensamiento se torna reflexivo hacia estos cambios sociales,
principalmente la modernidad que trata de ser comprendida en todos sus

aspectos. La influencia de la filosofia de Jean Paul Sartre, el existencialismo,

'S Washington Delgado. Ef corazén es fuego. Obra poética. Estudio preliminar, p. 26.
16 |pat
Ibidem.
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cobra gran importancia en el pensamiento occidental y por ende, llega hasta el
Perl; asi como tambien un clima de desconcierto por el contexto de la

postguerra.
Es en este momento que, como nos menciona Jorge Eslava:

la poesia peruana se bifurcara en tendencias estéticas e ideologicas
diferenciadas y contendientes, pero necesariamente complementarias: las
denominadas «poesia pura» y «poesia social». Mas alla de controversias, las
tensiones de voz y catadura son evidentes; no obstante, algunos poetas de
generacion transitaran por-amhes caminos-con firlmeza y excelencia. Son los
casos de Alejandro Romwaldo, Juan"Gonzalo/Ros€ y Washington Delgado’’

En ese sentido, la "aparicion. de  voces. (peéticas en medio de esta
controversia se hace presente. (Reinos /de.dorge ‘Eduardo Eielson, es una de
esas claras primeras/maniféstaciones deexperimentar(con una nueva forma de
hacer poesia con influencia-ademas de la lirica’guropeaasi como de la filosofia
oriental, principalmente~del ‘budismo.zen;-por-ofro /lado, Blanca Varela y su
influencia ligada al surrealismo ‘se'va ganando .un/lugar entre los poetas mas

importantes de esta,generacion.

Carlos German Belli'y su impecable trabajo con el lenguaje es también un
poeta destacado, aqui encontramos una mayor similitud con César Vallejo,
poeta con quien esta generacién se ve influenciada también porque se
preocupan por estudiarlo y revalorizarlo. Si bien hay también una poesia social,
esta no ha quedado como la mas importante de esta pleyade de escritores,
pues se abandona a partir de los afos posteriores esta literatura

comprometida.

' bidem, p.25.
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Es en este contexto que se da la aparicion de Washington Delgado, poeta
que, influenciado por la poesia espariola, sale a la luz con este primer poemario
Formas de la ausencia que “ademas de revelar a un escritor que conoce bien la
tradicion de nuestra lengua castellana y cuya destreza en el manejo del verso
es propia de un poeta maduro, proyecta levemente esa dualidad poética

»18

generacional... que como ya se habia mencionado anteriormente, sabe

cultivar ambas tendencias con notoriedad.

La poesia de Washington<Delgado; ‘desde’la‘aparicion de Formas de la
ausencia, ira variando en cuanfo a-su tematica pero, como bien menciona
Camilo Fernandez Cezman/.en” “La/poesia de_ Washington Delgado. Una

w19

aproximacién a Para/vivir mafiana”:” va a mantenertres rasgos bien definidos:

El primero de ellos_es una aproximacien-a la oralidad, hecho que intenta
acercar a los cantos populares y hacerla mas universalyporque no se trata de
una poesia academica sino-tambien popular-En-segundo lugar, se abordan
temas politicos pero/no se descuida €l lenguaje, es decir, hay una poesia

critica que no deja dé& lado el plano-farmal, ideaque refleja el oficio del poeta.

Finalmente, el tercer aspecto de la poesia de Delgado, es aquel en el que
se da una preocupacion por el devenir del hombre, una vision escéptica
también por la historia del Perd, un desencanto generalizado, en la que se
reflexiona sobre la vida misma; desde Para vivir mafiana hasta el final de sus

publicaciones, podemos notar esta idea.

'® Ibidem, p.26. .
®Camilo Fernandez Cozman. La soledad de la pagina en blanco. Lima, Fondo editorial de Ia
Facultad de Letras de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 2005, pp. 96-104.



20

Al respecto, podemos decir que coincidimos en el primer aspecto en tanto
se busca una poesia que una mas al hombre y la naturaleza, y para ello,
debemos empezar por unirnos nosotros mismos, es decir, alejarnos de esa
marginalidad que ya se venia viviendo en dicho contexto. En segundo lugar, si
Delgado hubiera descuidado el plano formal, no estariamos hablando de
poesia, sino de ideologia y el poeta era consciente de que por ese medio, era

dificil expresar su propia cosmovision y lograr asi un cambio.

Hemos podido ver asi~que.tanto la. critica’ como-€l contexto socio-cultural
nos pueden ayudar a comprender la‘poesia-de Washington Delgado; y
mediante los poemas elegidos; intentaremos, dar una nueva vision sobre ella y

aportar a los estudios sobre la'misma.

Cabe recordar que el poemario./ormas _de la auSencia presenta en su
estructura dos secciones, la-primera de ellas que’lleva como poema inicial una
Elegia dedicada al poetarespanol Pedro Salinas-y-ta 'segunda, presenta el titulo
de “Simple memoria’.\ Los” poemas ne-fienen-titulo,/ni /numeracion y hemos
tomado para este trabajo, los poemas-que consideramos mas representativos

de ambas secciones.



Capitulo 2

Campo figurativo: Las figuras retoricas y el'espacio en Formas
de la ausencia como configuradores de la cosmovision del
locutor personaje

En el primer capitulo_ hemos podido observar cual'era-el panorama social y
cultural que tenia Washington“Delgado para comprender su labor creativa;
asimismo vimos, de manera breve, los escasos .estudios criticos acerca del
poemario que pretendemos' analizar Finalmente;- hemos dado algunos

alcances del contexto soeio-cultural en.el que vive'y'sé desenvuelve el poeta.

En este segundo capitulo nos dedicarermos al estudio del campo figurativo
propuesto por Arduini, partiendo desde su definicion para comprender el
funcionamiento de las figuras retéricas en la poesia de Delgado y entender
como estas ayudan a la configuracion del poemario; asi mismo, abordaremos
algunos elementos del componente ritmico, siguiendo los estudios de Rafael de

Balbin y Antonio Quilis.
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Analizaremos, mediante la propuesta mencionada, los poemas “Te estoy
perdiendo”, “Cubro mis ojos”, “No tiene forma el aire” y “No recuerdo, no quiero”
de Formas de la ausencia, donde podremos apreciar como el espacio -que
incluye elementos de la naturaleza, sensaciones corporales y elementos
abstractos- le permite al locutor personaje construir su particular vision del
mundo en este poemario y comprenderlo. Para ello, tomaremos en cuenta

algunos aspectos de La poética del espacio de Gaston Bachelard.

2.1.- Definicion del Campo figurativo;

La presencia de las figuras literarias no-es exclusivamente ornamental, sino
que con ella, en el lenguaje’cormnin fordenamos el.mundo”, es decir que la
figura literaria no es selo un recurso que acompana @a+la palabra que crea un
lenguaje, sino que/ “en’ unprincipio existe la | palabra/figurada que crea la
expresion’ y a través-de ella «ereamos él ‘mundo»sy transmitimos asi el

conocimiento de nuestro referente.

De este modo, entendemos &l campo-figurativo;, como:el universo de figuras
creados y determinados-culturalmente, a decir-de Arduini,'son seis los campos
figurativos: la metafora, la metonimia, 1a sinécdoque, 1a antitesis, la elipsis y la
repeticion. Dentro de ellos ademas, se encuentran las diferentes figuras

literarias agrupadas segun su funcionalidad.

' Stefano Arduini. 6p. cit. p. 89.
? Ibidem, p. 103.
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Una vez conocidos estos elementos para abordar debidamente el analisis
de los poemas, debemos precisar que nuestra hipétesis es la siguiente: Hay
una relacion entre las figuras retéricas y la cosmovision del locutor personaje
que permiten precisar la coherencia del discurso poético; dicha coherencia se

establece por la configuracién del espacio en el que surge la voz poética.

2.2.- Analisis del poema “Te estoy perdiendo”:

Te estoy perdiendo

en cada voz que escuchas,

en cada rostro que contermplas;
en cada gesto tuyo,

en cada lugar que recibe a tu cuerpo:
Ser como la luz

que te envuelve, por la que dejas
un retazo de sombra./Ser

como la noche que i€ obliga

a un pensamiento, a un deseo,

a un sueno.

Ser una materia leve,

una corriente extensa

que te persiga siempre.

No ser esto que soy

y que te esta perdiendo.

Para un mejor analisis!/de.los-poemas, realizafemos el orden siguiente:
segmentaremos el jpoema, luegowanalizaremos gl campo figurativo, los
interlocutores y finalmente, la cosmovision.

2.2.1. Dispositio:

La segmentacién de los poemas esta relacionada a la Dispositio, es decir a
la estructura y orden que mantiene cada texto, en este caso poético. Es
importante unir este elemento a la Elocutio e Inventio, porque son estos
elementos en conjunto, los que nos permiten articular el discurso poético y

unirlo a la cosmovision del locutor personaje.



24

Para el analisis de este primer poema, hemos creido conveniente

segmentarlo en tres partes, las que desarrollaremos a continuacion:

a) | segmento: “El locutor personaje siente que pierde a la amada”. Abarca

los seis primeros versos del poema.

b) Il segmento: “El locutor personaje aspira a ser parte de la amada”. Esta

idea la encontram@$ desde.el versa 7.hasta el vefso 15.

c) lll segmento: “El locutor persongjereniega de su condicién y es
consciente de la‘pérdida-de la amada’/ Los  des ultimos versos del

poema nos confirman esta’idea.

2.2.2. Elocutio:

El andlisis de los ¢armpos figurativos'esta relacionado™alla Elocutio, es decir
a los elementos que permiten laconstruccion-del-discurso poético y que, ligado
a los componentes antes mencionados, nos ayuda a establecer la coherencia

en el discurso.

Repeticion:

En este poema, podemos decir que se presenta a la repeticion como
principal campo figurativo, pues la idea central del poema es transmitir que hay
una pérdida del ser amado. Esto se puede ver en el verso primero “te estoy
perdiendo” y en el ultimo verso “y que te estd perdiendo”, como podemos ver,
tanto al inicio como al final del poema, se nos presenta la misma idea. Ademas,

dentro de este campo tenemos otras figuras como las siguientes:
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- Anafora: Como sabemos, la anafora es una figura que consiste en repetir las
palabras en el inicio de un verso, en este poema las encontramos en el primer
segmento: “en cada voz.../en cada rostro.../en cada gesto.../en cada lugar”
donde el locutor personaje acumula, en base a elementos sensoriales, todo
aquello que siente perder. En el segundo segmento también hallamos esta
figura en: “a un pensamiento, / a un deseo, / a un suefio” aqui, el locutor
personaje refuerza la idea de querer formar parte de la amada, esto por medio

de la naturaleza, sea en/a luz o en la:noche:

-Aliteracion: Esta figura —aungue ligada al.componente fonético- consiste en la
repeticion de sonidos Similares-dentro de un. verso u oracion, ayudando a
mantener el ritmo dentre-del poema, perd tambien puede ayudar a crear una

atmosfera que refleje el estado animicoy una particular.vision del mundo.

En este poema por ejemplo, podemos apreciar la_constante aparicion del
fonema /s/ en casi todos \los verses; eStoy, voZ, eScuchaS, roStro, Ser,
contemplaS, IuZ, dejaS,\penSamiente;  Sombra, deSeo, Suefio, extenSa,

perSiga, Siempre, Soy, etc.

Este componente sonoro, nos permite comprender la confidencialidad, pues
esta repeticion de la vocal sibilante nos remite al susurro propio del aspecto
intimista y no es casual que el locutor personaje se valga de este elemento

para expresar sus sentimientos.
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Metafora:

-Simil: Hay algunas comparaciones en el poema y que se encuentran en el
segundo segmento, estas son: “Ser como la luz”, “Ser como la noche” y “ser
una materia...” como podemos apreciar en estos tres ejemplos, hay una idea
metaforica de ser -sobre la base de otro objeto o ente abstracto- algo distinto

para poder obtener lo anhelado, en este caso, estar cerca de la amada.

-Hipérbole: En el segundo segmento encontramos el verso: “Ser.../ una
corriente extensa/ que(te-persiga siempre’ Obviamente hay una exageracion,
pues si bien quiere expresarios que no quiere perder al ser amado, sabemos
que la vida es un procéso-y tiene. un final que’esta muerte, por ende no es

infinita como se anhela y-expresaen los versos.

Antitesis:

-Antitesis: En el tercer Segmento, eficontramos;“No ser esto que soy” hay aqui
una relacién contradicteria en_la/ que ~el-Jocutor personaje reniega de su
condicion, vista por él\como ‘negativa, pues €llo no-le permite merecer al ser

amado y por ende, hay cierta resighacion-enla pérdida-delmismo.

Creemos también que de manera global, hay una idea antitética en el
poema, pues se expresa de manera general “te estoy perdiendo, pero no
quiero perderte, aunque te estoy perdiendo” idea que si bien parece
contradictoria ayuda a reforzar el tema central del poema que es, la vision

resignada por la ausencia de la amada.
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2.2.3. Interlocutores:

Hay en el poema la presencia de un locutor personaje, el yo poético, que se
dirige a un alocutario representado (por los deicticos). Esto podemos notarlo
desde el inicio mismo del poema, cuando se dice “Te estoy perdiendo” esto ya
hace referencia a una relacion yo-tu y que podemos describir asi: “(Yo) (a ti) te
estoy perdiendo” y que se manifiesta también en los versos siguientes como
‘que escuchas (t)”, “que contemplas (t0)" y que se expresa de manera directa
cuando dice “en cada gesto tuyo®; Es‘decir; el poema‘indica en todo momento

esa relacion hasta el final del'mismo cuando sedicey/que te esta perdiendo (a
1)
2.2.4. Inventio:

La cosmovision que se desprende del poema esta ligada a la Inventio pues
el poeta vuelca sus'experiencias. y . conocimientos en el texto, orientandolo y
convirtiéndolo finalmente en_discursopoético-Las figuras retdricas y ritmicas
permiten precisar la coherencia discursiva, pues-ayudan a mostrar el pesar y la
inconformidad de la/voz. poética-que'/surge'en un espacio de caracteristicas

igualmente negativas)

Se puede observar en el poema una progresion que parte del conocimiento
del yo poético frente a la pérdida del ser amado y un deseo por cambiar este
hecho, pero ese cambio se queda solo en las palabras, pues él mismo reniega
de su condicién, al hacer ello, esta negandose a si mismo la posibilidad de
lograr lo anhelado, hecho que se manifiesta de manera sentenciosa en el final

del poema.
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Los versos finales nos aluden a una idealizacion del amor y la resignacion
por alcanzar el mismo; por este motivo, el locutor personaje anhela la levedad,
la inconsistencia corporal, porque esto le permitiria llegar junto a la amada, es
decir, tendria libertad para lograrlo —hecho que en el mundo fisico no puede

alcanzar-.

Finalmente, hemos podido ver como los elementos de indole abstracta
predominantes en el poema, ayudan a configurar el espacio, apoyandose no
solo a nivel de la dispositio-(progresion)- sino también de la relacion entre la
elocutio (figuras retoricas) y-la inventio (cosmovision) que permiten establecer

la coherencia del discurso poético.

2.3.- Analisis del poema “Cubro mis-ojos™:

Cubro mis ojos

con sombras

de agua, de miedo.

con recuerdos, con suenos;
con noches, con silencios,
con nada.

Quiebro mi carne,

mis huesos,

hablo en voz alta,

me duermo,

camino bajo el cielo,
crezco,

cojo rios, estrellas,

me quemo,

para no ver el sitio

vacio de tu cuerpo.
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Antes del analisis del poema, debemos recordar que nuestra propuesta es
demostrar como la relacion que se establece entre las figuras retéricas y la
cosmovision del locutor personaje nos permiten establecer la coherencia
discursiva y para ello, el espacio en el que surge la voz poética tiene vital
importancia, pues desde ese espacio vivencial, el yo poético expresa sus

sentimientos y nos muestra una vision desencantada del amor.

2.3.1. Dispositio:
Este poema ha sido dividide-en,des segmentos guetdescribiremos a
continuacion: )
a) | segmento: “El locutor persanaje se rehusa a observar la realidad”.
Este segmento abarca los §eis primeros versos del peema.
b) Il segmento: “Ellocutor personaje radicaliza su medida para no ver la

realidad” Esto/se.manifiesta en el poema desde el.wverso siete hasta el

final.

2.3.2. Elocutio:
Repeticion:

En este poema, el’principal campo figurativo, ya'gque sabemos pueden
coexistir otros a la vez, es el de la repeticion, pues notamos desde el inicio que
hay una clara intencién por no observar la realidad porque es dolorosa, y mas
bien se va intensificando el dolor causado por la ausencia del ser amado,
hecho que lleva al yo poético a una actitud radical en la que nos permite

conocer su angustia.
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-Anafora: Podemos observarla en el primer segmento “Con sombras.../con
recuerdos, / con suefios, / con noches...” Hay aqui una acumulacion de
elementos con los cuales el locutor personaje quiere cubrir esa dolorosa
realidad y qué mejor que valerse de elementos con cierta tonalidad oscura,
como son las sombras o la misma noche, mientras que los recuerdos o los
suenos son mas bien elementos que podemos asociarlo a lo maculado, que

también ayuda a dar una idea de oscuridad.

-Enumeracion: Podemos| observarla“en el primer segmento “con sombras/ de
agua, de miedo”. Lo que aqui s& pone de'manifiesto es que ante la intencion de
no observar la realidad/no-importa. de qué elementos esta constituida esa
sombra, solo importa que-ayuden’a’no revelar aguello que esta fuera, hay una
clara intencion acumulativa ademds/de una metéfora  gue /analizaremos en la

seccidn siguiente.

En el segundo segmento\ hallamos también-tinaenumeracion, cuando se
dice “cojo rios, estrellas:..” es decir, €l locutor personaje’busca valerse también
de la naturaleza para distraer su-atencién-y-no obsérvaraguello que no quiere.
Si bien hay aqui una“relacion hiperbdlica, ésta sera detallada en la seccion

correspondiente.

Hay ademas en este campo, otros elementos que no deben ser dejados de
lado, ya que tienen también importancia, estos son las rimas y las aliteraciones,
ligadas mas al componente ritmico pero que cumplen una funcién repetitiva en
el poema y ayudan a su configuracion, las analizaremos de manera

independiente a continuacion:
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-La rima: En este poema notamos que al final de cada verso, hay palabras que
fonéticamente suenan de manera similar a la que finalizaba en el verso
anterior, sea por las vocales o consonantes como en “suefios, huesos” con un
juego con las vocales “ue” y final en “os” que ya manifiesta una repeticion de
tipo sonoro y otra muy notoria en “duermo, crezco, quemo, cuerpo” donde
sobresale la repeticion de las vocales abiertas “e-0” y que sin duda refuerzan

una idea repetitiva en el poema.

-La aliteracion: Como sabeémesy esta figura s€ centra-en |a similitud de sonidos,
en este poema, hallamos principalmente dos;€lprimero que encontramos es el
de la consonante “s” como_en “0joS, SombraS, SuenoS; recuerdoS, nocheS,
SilencioS” que se repite~en el /primer segmento y-gue nos da cierto tono de

confidencialidad.

Este sonido también..lo hallamosijen el segundo-.segmento pero se ve
opacado por la irrupcion“del fonema: /k/‘gue-es el principal elemento de esta
seccion, ya que, comg meneionames, hay-una ruptura de la voz poética que
nos remite a cierta ~lolencia y-esto se refleja-€n el propio decir, como en
“Quiebro, Camino, CrezCo, Cojo, Quemo®, vemos asi que! [a variacion no solo
se da en la actitud, sino que esta se ve reforzada por las mismas palabras que

emplea para expresarnos su vision del mundo.
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Metafora:

-Metafora: En los versos del primer segmento “con sombras / de agua, de
miedo” que hemos analizado también como una figura de la repeticion,
podemos encontrar ademas una metafora que complementa las figuras hasta
el momento analizadas, pues al igual que en la figura anterior, notamos que
tanto el agua como el miedo pueden llevarnos a una relacion de cierta
oscuridad, pues una sonibra de agua;no permitiria ver’o. que hay detras (como
estar ante una cascada) y el'miedo, estaria@sociado/a lo oscuro en tanto no

queremos recordarlo por.ser alge perjudicial para nosefros mismos.

-Hipérbole: Como ya mencionamos anteriorménte;, \en-los versos “cojo rios,
estrellas” hay una relacion -hiperbolica en tanté sabemos es imposible coger
estos elementos de la naturaleza, pero gue-ellocutor personaje enuncia como
distraccidon a su nostalgia, \hay-tna sensacién -manifiesta de querer abarcarlo

todo, para no pensar en aquello que le causahondo pesar.

Otra relacion de/ este tipo.la encontramos.en “Quiebro mi carne,/ mis
huesos” y “me quemo’/pues como notamos en estos ejemplos, hay una idea de
violencia contra el propio cuerpo que se manifiesta de manera exagerada,
queriendo evitar un dolor no fisico, sino interior y mucho mas dafino, como lo

es la soledad, la angustia y la tristeza en torno a un ser no presente.
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Sinécdoque:

-Sinécdoque: En el segundo segmento encontramos esta figura en “Quiebro mi
carne/ mis huesos”. Podemos observar que tanto “carne” como “huesos” hacen
alusién al cuerpo por ser partes de éste, es decir, hay una relacién de parte-
todo que el locutor personaje desdobla para darnos una sensacion de malestar,

pues el quebrar la carne o los huesos, se pone de manifiesto una actitud

agresiva producto de la desesperacion.

2.3.3. Interlocutores:

En este poema hallamos a.un-locutorpersonaje (el yo poético) que se dirige
a un alocutario no represéntado;pero gue curiosamente solo podemos percibir
al final mediante la expresiéon “iu cuerpo’ wpues-durante.todo el poema, el yo
poético parece monolggar ya que pone énfasis en las actitudes que €l mismo

toma para no ver, ni percibir [a-realidad gue es dolorosa.

2.3.4. Inventio:

En el poema analizado, el locuter personaje; al no-soportar esa soledad que
lo atormenta, busca i apartarse ~dé& ‘su -realidad, ("pues vemos coOmMo
progresivamente empigza por anular_ un'&lemento sensorial que nos refleja
precisamente la realidad, es decir, que la hace mas perceptible como lo es la
vision. Para ello, se coge de otros elementos que le ayudan a cubrir aquello

que no quiere ver.

En el segundo segmento del poema notamos que se radicaliza la medida,
pues se habla ya de una ruptura de los huesos y de la carne, lo que refleja la
crudeza de su soledad, también se apropia de otros elementos que nos hacen

entender que busca siempre alguna distraccion.
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En el final del poema se dice, “para no ver el sitio/ vacio de tu cuerpo”, aqui
podemos entender el espacio configurado como un lugar intimo, lleno de
recuerdos; quiza el propio hogar y cada rincon del mismo ocupado por la
amada ausente, donde los suefos, recuerdos e incluso los temores pueden
manifestarse con total libertad, porque dentro del propio hogar nos sentimos

mas seguros, menos vulnerables.

El espacio muestra mayor intimidad por parte de la voz poética, hay un
predominio del yo en cada dccién: que realiza y'un‘anhelo de poder abarcarlo
todo, de este modo se busca una-distracciénpara‘no observar el lugar dejado
por la amada, para no/ver.la realidad! que es ‘doloresa. La naturaleza y los
elementos sensoriales ayudan a crear y darle soperte/aeste espacio, donde
nuevamente observamos-una’idea-de inconsistencia-(elementos abstractos) y
de angustia por parte del locutor. personaje dque' refuerza la idea del poema

anteriormente analizado.,

2.4.- Analisis del poema “No tiene forma ehaire’’:

No tiene forma el aire
y la sombra no tiene
sino recuerdos.

Aromas, luces,
agua, silencio,
pasados tiempos.

En el olvido se unen
los sentimientos.
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En el analisis de este poema, podremos apreciar cémo el espacio en el que
surge la voz poeética permite establecer la coherencia discursiva, ya que, son
los elementos sensoriales quienes ayudan a configurar la visién del locutor
personaje, la misma que desde el inicio del poema, podemos entender como

inasible y que las figuras retéricas ayudan a precisar.

2.4.1. Dispositio:
a) | segmento: “El locutor personaje y su descripcién del entorno ligado al

pasado”. Este segmento abarca,los seis primeros versos-del poema.

b) Il segmento: “El locutor| personaje‘une.-lossentimientos al olvido”. Abarca

los dos ultimos versos del poema (v. 7y'8).

2.4.2. Elocutio:

En este breve poema,. podemos encontrar.fres de- los.principales campos
figurativos, entre ellos la répeticion, la metafora y la antitesis, los cuales se van

a explicar mediante algunes-ejemplos:
Repeticion:

Leemos en los dos primeros versos: “No tiene forma ‘el.aire/ y la sombra no
tiene...” donde podemos apreciar una negacion que se hace repetitiva, esta
idea podemos también relacionarla -tal como se ha podido apreciar en otros
poemas- a cierto pensar compulsivo por parte del locutor personaje, que no

hace sino reflejar la angustia que siente al expresar sus sentimientos.
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-Enumeracion: Podemos leer en la segunda estrofa compuesta por los \
4, 5y 6: “Aromas, luces,/ agua, silencio,/ pasados tiempos” donde se mi
una enumeracion de elementos olfativos, visuales, tactiles y auditivos; es
de diferentes elementos sensoriales que muestran la sensibilidad del yo poetico

y su vision del mundo.

-Rima: En el poema hallamos algunas rimas, aunque éstas son —siguiendo a
Antonio Quilis- del tipo parcial o asonante®, es decir aquellas en las que el
sonido similar se da sdloa-partir, del componentecvecalico; notamos ademas
que curiosamente esta repeticion senora.se presenta en el final de cada

estrofa:

“recuerdos, tiempos;sentimientos”

[{agl) LTS

Es evidente la repetieion-devocales abiertas “e” y “o™en las palabras finales
de cada estrofa; de ligual forma‘tenemos lotra rima  de tipo asonante en los
versos 4 y 7 aunque la repeticion se da’ enlas vocales cérrada (u) y abierta (e):

“luces, unen”

-Aliteracion: En este poema hallamosidos fenemas importantes: el vibrante “r’ y
la sibilante “s”; el primero de ellos pretende crear un clima de tension en el
inicio del poema: foRma, aiRe, sombRa, RecueRdos. Tensién que se refuerza
con el adverbio de negacion como primera palabra del poema sumado a la

aparicion de una consonante explosiva “t" que crea un ambiente violento.

® Antonio Quilis. Métrica espafiola. Barcelona, Editorial Ariel, 5ta edicién, 1989, p.39.
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Pero este clima de hostilidad va decayendo, precisamente por la aparicion
del fonema “s”: aroma$S, IuCeS, SilenCioS, paSadoS, tiempoS, IoS,
SentimientoS. Si podemos percibirlo, notamos que esta repeticion del sonido
como los versos iniciales del poema nos brindan una idea de disolucién; es
decir, no solo es la confidencialidad del yo poético lo que se pone de

manifiesto, también el mismo movimiento del aire que se esparce libremente,

porque no puede ser capturado, porque no tiene forma.

Metafora:

-Metafora: En el tercer verso hallamos-la-palabra/“recuerdos”, este término nos
esta aludiendo de manera metaforica a un pasado, idea que puede reforzarse
en el verso seis cuando se. dice ’'pasados:tiempos’ y. es-que en el desarrollo
tematico del poema, podemos notarque hay-una relacion de tipo pasado-olvido

que se manifiesta claramente en el segundo segmento,

Ademas, el término “olvido” funciona como una metafora ontoldgica, pues
en los dos versos finales leemos: ‘En el .olido”se hen/los sentimientos”

donde:
Olvido (recipiente) --- sentimientos (contenido)

Y de manera similar en los versos 2 y 3 del poema: “...la sombra no tiene sino

recuerdos”, donde:
Sombra (recipiente) --- recuerdos (contenido)

Todos los elementos mencionados son abstractos, pero el yo poético por

medio del lenguaje, los hace perceptibles y concretos.
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Antitesis:

Los versos finales del poema dicen: “En el olvido se unen/ los sentimientos”.
Aqui podemos percibir una idea contradictoria, ya que son los recuerdos
aquello que nos permiten tener una idea del pasado, y esto a la vez, nos

permite guardar los sentimientos y experiencias de nuestra vida.

El locutor personaje, al poner de manifiesto que es el olvido el recipiente
que acumula y une los sentimientos, esta mostrando.su visién negativa del
mundo, donde no son les recuerdos: quienes nes: remiten al pasado, sino el

propio olvido que guarda todo lovivido.

2.4.3. Interlocutores:

Hallamos en este poema.a un locutor personaje (el yo poético) que se dirige
a un alocutario no representado; pues notamos gue se trata de un mondlogo en
el cual se describe un enftormno ligado al pasado y una séntencia -en los versos

finales- que nos muestran-una vision negativa-del mundo:

2.4.4. Inventio:

En este poema podembos apreciar dos‘momentos importantes: el primero de
ellos, en el que se describe un entorno sin una forma fija “no tiene forma el
aire”, “Aromas, luces,/ agua, silencio...” es decir, notamos elementos que son -
con excepcion del agua- imposibles de capturar, lo que nos muestra ademas

una vision pesimista del locutor personaje.
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Esta vision pesimista del mundo se puede apreciar ya en los versos "y la
sombra no tiene/ sino recuerdos” porque la sombra, esta relacionada a la
oscuridad y la oscuridad a lo negativo. En un segundo momento, sucede lo
mismo con el olvido, que generalmente asociamos a un elemento negativo y
que, curiosamente en el poema, aparece como el receptor de los sentimientos

por parte del locutor personaje.

El espacio en este caso, es el propio universo, el aire que carece de forma —
idea de inconsistencial ya.observada en los” poemas”anteriores- y que se
relaciona con los recuerdos .y el tiempo-pasado;-los mismos elementos de la
naturaleza como la luz 6 el agua y el,propio silencio-ayudan a configurar cierta
atmosfera de levedad en-el poema, que pademaos orientar a un pensamiento de

tipo existencial.

2.5.- Analisis del poema “Norecuerdo; no quiero”:

No recuerdo, no quiera
sombra ninguna
en tu silencio.

Ni arboles que mirabas
ni nombres muertos

ni airecillos jugando
con tu cabello.

Porgue te amo, yo
no te recuerdo.

Solo y esquivo,
ardiente y solo,
solo y hermético
sin recordarte vivo
en tu silencio.
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Cabe recordar que intentamos demostrar cémo el espacio ayuda a precisar
la coherencia del discurso poético; pero esta coherencia no se queda en el
estudio o analisis de la dispositio, sino que abarca la estrecha relacién entre la
elocutio y la inventio, es decir, entre las diferentes figuras retoricas y la

cosmovision del yo poético en el poema.

2.5.1. Dispositio:

a) I segmento: “El locutor personaje que espera dejar intacta la ausencia de

la amada”. Abarca los 7 primeros versos del poema.

b) Il segmento: “El locutor persongje yia-amada siempre presente”. Este

segmento incluye desde-el verso 8 hasta el verso 14«del poema.

2.5.2. Elocutio:

Repeticion:

En este poema, alligual| que=en-muchos.de Formas de la ausencia hay
predominio del campo figurativo «de'la repeticion;. que /se manifiesta de las

siguientes maneras:

-Anafora: Podemos apreciar esta figura“ en los versos “Ni arboles.../ ni
nombres.../ ni airecillos...” donde también cumplen un papel enumerativo, que

refuerza esta idea de repeticion.

Hay anafora ademas en los versos 1y 9: “No recuerdo” y “no te recuerdo”

donde la negacion “no” se repite al inicio de los mencionados versos.
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También en los versos 10 y 12: “Solo y esquivo,...”, “solo y hermético” ligados
ademas por las conjunciones "y" que hacen referencia al polisindeton, otra

figura que corresponde al mismo campo figurativo.

-Repeticion: Hallamos esta figura en los versos 3 y 14 con el verso: “en tu
silencio” que también puede cumplir un papel anaférico en el poema, pero que
hemos optado por incluirla en este segmento ya que no es solo una palabra la

que se repite, sino toda una expresion.

-Rima: La rima consonante consiste en Ia repeticion de los sonidos tomando en
cuenta también las consonantes desde’la ultimavoeal acentuada, por lo tanto,

hallamos rima consonante o-total €n:“esquivo; vivo®.

Tenemos rima asonante ‘en:/"quiero, muertos, -cabello, recuerdo” donde
notamos las vocales abiertas ‘e", "0 " gue-curiosamente predominan en el
poema, esto puede indiear el \deseo de expresar cierter malestar ya que el

poema mantiene cierta tension en su desenvolvimiento.

-Aliteracion: El sonido’“s”’se ha hechorecurrente'en los poemas hasta ahora
analizados, podemos notar que en esté poema tambien aparece de manera
repetitiva: “Sombra, SilenCio, arboleS, mirabaS”, aunque aqui juegan un papel

importante otros fonemas que veremos a continuacion:
Vibrante “r’: “RecueRdo, quieRo, nombRes, mueRtos, aRdiente, heRmetico”.

Explosivas “t” y “k": Quiero, Que, Con, muerTos, Te, ardienTe, herméTico, Tu".
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Mientras que la presencia de la vibrante crea cierta tensién en el poema, los
fonemas explosivos intentan romper de manera abrupta esa tension, porque
podemos apreciar que sigue siendo la sibilante, la consonante principal, que
como ya se ha explicado anteriormente juega con la idea de susurro y

confidencialidad que dotan al poema de un hondo intimismo.

Antitesis:

-Antitesis: En el poema, encontramos..de manera general una relacién de
ausencia-presencia muy. netoria: \la“ausencia ‘tiene- forma, porque el locutor
personaje puede sentirla, porlo tantoesta presentey esto lo podemos notar en

los versos 8 y 9:

“Porque te amo, yo/ no te recuerda”’ cambiando.la figura tenemos: “no necesito
recordarte porque aun.ie amo”, es-decir, €l sentimiento. sigue latente aunque
diera la impresion de gue se ha 'olvidado completamente a la amada; la misma
conjugacion del verbo ‘“amar’ \en/fiempo-presente del modo indicativo nos

brinda esta informacion:

En los versos findles podemos hallar'una idea simjlar.\“sin recordarte vivo,/
en tu silencio” cambiando la figura: “Olvidandote es como vivo en ti, en tu
silencio”; de donde inferimos que el locutor personaje siempre tiene presente a

la amada, a pesar de olvidarla o intentar hacerlo.
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2.5.3. Interlocutores:

Hay en el poema la presencia de un locutor personaje (el yo poético) que se
dirige a un alocutario representado (por los deicticos), asi podemos observar
desde el inicio del poema: “No recuerdo (yo), no quiero (yo)”, “en tu silencio”,

“ni arboles que mirabas (t4)”, “porque te amo, yo (a ti)”, etc.

Podemos notar, que a diferencia del poema anteriormente analizado, aqui si
tenemos una relacion yo-ti entre el locutor personaje y la amada que, aunque
ausente, se hace perceptible. para la'vision del loguterpersonaje, incluso en los

versos finales, donde la soledad-cobrasmayor impaortancia.

2.5.4. Inventio:

La vision del locutor personaje es clara“en un’primer-momento pretende
despojar de cualquier elemento fa ausencia de'la amada, por ello menciona
“...no quiero/sombra ninguna en, tu silencio”, esydecir, ni siquiera deja que la
sombra se acerque a la-amada (Configurada como -présencia), porque éste
puede manchar el recuerdo que se tiene de ella; fampoco la naturaleza puede
hacerlo, pues leemog’en los versos 6-y-7--“ni airecillos jugando/ con tu cabello”,

se quiere un recuerdo/puro, impoluto.

Notamos que hay cierto malestar e indignacion y esto se manifiesta en el
aspecto fonético y en el término “solo” que al aparecer de manera constante en
la parte final del poema nos brinda una idea de reclamo. Pero no hay que
olvidar las antitesis, que como ya se menciond, nos hacen comprender que el
yo poético sigue teniendo presente a la amada (ausencia-presencia), a pesar

de que él mismo pareciera querer olvidarla.
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Podemos notar que la configuracion del espacio en este poema esta dada
por elementos de l|a naturaleza y sensaciones corporales; notamos
nuevamente la presencia de la sombra -observada en los poemas anteriores- y
que nos hace alusién a cierta oscuridad o angustia existencial por parte del yo

poético.

Es esta angustia lo que lleva al locutor personaje a refugiarse en la soledad,

por ello los versos finales refuerzan esa idea, donde vivir en el silencio de la
77,2

NN IR /L
yarse acerse ince
i
my W\ % e
{ QY A 0

: do siempre’
de ella, para tenerla de este moda siemprepres:

convertirse en parte




Capitulo 3

Metaforas estructurales, orientacionales y ontologicas en
Formas de la ausenciay suyrelacion ¢on'la tematica amorosa

En el primer capitulo, hemos podido abservar y conacer el horizonte cultural
de Washington Delgado, asicomo los-estudios criticos frente a su obra; luego
intentamos acercarnos al contexto social y cultural en el que se desenvolvia el
poeta para su labor creativa-En el-capitulo segundo,mediante el acercamiento
directo a los textos de Delgado, hemospodido; ver el funcionamiento de las
principales figuras literarias.y como estas_contribuyen/a la configuracion de los

poemas analizados.

En este dltimo capitulo, revisaremos las metaforas estructurales,
orientacionales y ontolégicas propuestas por Lakoff y Johnson, definiéndolas
brevemente y observando, mediante el analisis de los poemas “Los suefios tan
abandonados”, “Nada”, “Tu cuerpo en la sombra” y “Miro tu sombra y s€&” como
se explican y aplican sobre ellos, contribuyendo a la configuracion de los

poemas que nos permiten percibir la cosmovision del locutor personaje.
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Asi mismo, observaremos cémo el tema amoroso constituye no solo un
sentimiento expreso, sino que encierra también, la idea del amor como
elemento ambivalente (creador/destructor) y que se relaciona con el propio
espacio percibido y construido por el yo poético.

3.1.- Definicion de las metaforas estructurales, orientacionales
y ontolégicas:

George Lakoff y Mark JohnSen proponenén su libro Metaforas de la vida
cotidiana, que “nuestro \sistemaccongeptual ordinario, en términos del cual
pensamos y actuamosges fundanientalmente’ metaférico” es decir, que todo
nuestro pensamiento y ‘accionar diario, esta ligado & procesos metaforicos y
que, para explicarngs mejor esta.definicion, lo desarrollan en tres aspectos

basicos y estos son losssiguienies:

a) Metaforas estructurales: ‘En; estas —~metaforas/ “un concepto esta
estructurado metaféricamente en términos-de ‘otro™ /es decir, aqui estamos

frente a lo que comUnmenteentendemas pormetafora;chay una sustituciéon en

la que se nombra un/objeto para referirsea otro.

! George Lakoff y Mark Johnson. Metéforas de la vida cotidiana. Madrid, Catedra, 1995, p.39.
Z Ibidem, p.50.
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b) Metaforas orientacionales: Estas metaforas estan ligadas a una relacion
posicional de un elemento respecto a otro, son muy comunes las de la forma:
arriba-abajo, dentro-fuera, lejos-cerca, etc. Estas metaforas “dan a un concepto

una orientacién espacial: por ejemplo FELIZ ES ARRIBA™,

c) Metaforas ontolégicas: Estas metaforas permiten conocer ideas de indole
abstracta, como emociones, sensaciones Yy experiencias que podemos
entenderlas como cosas concretas y asi “referirnos a ellas, categorizarlas,

agruparlas y cuantificarlas-y,.de esta manera, razonar sobre ellas™.

3.2.- Analisis del poema*Los-suefiostan abandonados”:

Los suefios tan abandonados;
tan abandonados

gue nunca los sofiamos,

en algun lugar secreto

estan,

florecidos y leves,

alumbrando promesas, musicas
y paisajes

de un amor nuestro

que nunca hemos vivido.

Ahi reside acaso nuestra dicha
mas honda.

Ahi reposa:

en las palabras y los suenos
que estaban esperandonos
sin que nunca pudiéramos
decirlas ni sofarlos.

® Ibidem, p.50.
* Ibidem, p.63.
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En los poemas anteriormente analizados, hemos podido observar como la
configuracion del espacio establece la coherencia discursiva ligada a las figuras
retdricas y la cosmovisién del locutor personaje, pero hemos notado también la
estrecha relacién con la tematica amorosa, intimista y profundamente subjetiva
que ayuda a la construccion de ese propio espacio, idea que en este poema

pretendemos demostrar.

3.2.1. Dispositio:
Hemos creido conveniénte-dividir ‘este. poema. en.dos segmentos y son los

siguientes:

a) | segmento: “LoOs Suefios abandonadés'\guardan las promesas de un
amor no vivide®” Esta_idea podemos:verla \entre los-versos 1 y 10 del

poema.

b) Il segmento: “La felicidad se encuentra _en las_palabras y los suefios

jamas encontrados” Entre os versos-11-y 17 hallamos esta idea.

Antes de abordar el estudio de'las/metaforas, debemos recordar que el
componente ritmico /mantiene algunas ‘caracteristicas:\que ya han sido
analizadas en los poemas anteriores, principalmente las que pertenecen al
campo figurativo de la repeticidn como son las rimas y las aliteraciones, pero

que solo mencionaremos en la cosmovision.
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3.2.2. Elocutio: Las metaforas como procedimientos conceptuales.

Metaforas Ontoldgicas:

-Los suenos son abandonables: En el primer verso leemos “Los suefios tan
abandonados” Podriamos decir que se trata de una especie de humanizacién o
cosificacion de los suefios, que sabemos, podemos olvidarlos o recordarlos,
pero no abandonarlos como si fueran objetos. Es decir, se otorga una cualidad

a los suenos.

Metaforas Orientacionales:

-Los suefios abandonados se encuentran/enun‘lugar secreto lleno de felicidad.
Entre los versos 1 y 10.que/abarcan el primer segmento podemos encontrar
esta metafora orientacional, que nos dice; Alla lejos ‘esta la felicidad, aqui cerca
esta la soledad, la tristeza. Adea que fios hace pensar en alejarnos de un centro

para conseguir lo anhelado.

Metaforas Estructurales:

-Las palabras y los slenos 'son<un recipiente, la felicidad es el contenido: Esta
idea la encontramos entre los versos 11 y, 14, donde se nos habla de que la
felicidad se halla guardada en las palabras y los stefos, que tristemente no

pudieron conseguirse, esto ayuda a reforzar la metafora orientacional que ya

hemos analizado.

_Los suefios son esperanza: “alumbrando promesas, musicas/ y paisajes” estos
versos reflejan la idea de alumbramiento, iluminacién, por ende, la metafora

trabaja en base a la idea de la esperanza, como una luz. Pero notamos

ademas que esta presente la musica y el paisaje, como elementos también

abarcables e iluminados por los suefos.
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3.2.3. Interlocutores:

Tenemos en el poema a un locutor personaje, el yo poético, que se dirige a
un alocutario representado, aunque apenas perceptible por algunas palabras
clave como: “(nosotros) los sofilamos”, “un amor nuestro”, “esperandonos (a ti
y a mi)" lo que nos hace dudar muchas veces, como en muchos de estos
poemas que comprenden “Formas de la ausencia” de una funcién monologica

por parte del yo poético (ausencia pura) o una relacion de ausencia-presencia.

3.2.4. Inventio:

En este poema podemos-notar comolos suefiosy la esperanza, son la base
que articula todo lo expuesto porelfocutor personaje;pues notamos desde los
primeros versos, que los/csuehos abandonados) tienen dentro de si la
esperanza, una especie ‘de<luz’ que guarda las. promesas, pero que no pudo
realizarse. En el segundo.segmento mas bien, rotamos como la felicidad
anhelada por el locutof personaje.y la amada sg. encuentra precisamente en

esos suefios y en las palabras,.que nunca-se dijeren/y que nunca sofaron

juntos.

Podriamos deducir de aqui, que sedtrata de un-lamento por no haber
expresado los sentimientos en el momento oportuno, lo que lleva a un
arrepentimiento por parte del yo poético, pues las palabras no dichas
repercuten para siempre. Hay también una idea expresa de la no comunicacion
entre los amantes, lo que podria probablemente romper los lazos afectivos: sin

comunicacién, no hay relaciones interpersonales que puedan establecerse o

mantenerse.
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Asi, la idea del amor —presente en todo el poemario- nos muestra su faceta
creadora, en tanto los recuerdos nos permiten sofar, tener esperanza y vivir; y
una faceta que destruye, porque jamas puede realizarse lo anhelado y ese
arrepentimiento angustia la existencia del yo poético; el tono confesional
ayudado por las aliteraciones (una vez mas el fonema “s” predomina en el
poema) y el espacio creado por elementos de indole abstracta principalmente,

nos ayudan a comprender ese vision negativa del locutor personaje.

3.3.- Analisis del poema ‘“‘Nada”:

Nada

Qué puro y lento

el aire.

El dia

que lento y suave.
Cuan recta y docil

la luz camina.

La temblorosa sombra,
cuan indecisa.

Como se mustia y muere
toda esperanza.

De los amores muertos
como el espacio

no guarda nada.

Lo que pretendemos mostrar.es como-laTelacién entrelas figuras retéricas y
la cosmovisién del locltor personaje, unida al elemento. espacial, configura la
totalidad del discurso y lo convierte en discurso poético. Aunque es el tema del
amor un elemento importante en la construccion de dicho espacio; es decir, hay

una relacién inseparable entre estos elementos que logran establecer la

coherencia discursiva.
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3.3.1. Dispositio:
Hemos dividido este poema en dos segmentos:
a) | Segmento: “La naturaleza y su lento transcurrir como reflejo del

estado animico del yo poético”. Abarca desde el verso 1 hasta el verso

0.

b) Il Segmento: “La muerte como simbolo de la nada”. Abarca desde el

verso 10 hasta el 14.
3.3.2. Elocutio: Las metaforas.como procedimientos conceptuales.

e Metaforas Ontolégicas:
LA NATURALEZA Y LA ESPERANZA SON ENTIBADES
-La naturaleza es lenta: Como podemos notar desde los Versos iniciales, hay
una manifestacion de la_naturaleza como -un-elemento depresivo, lento, que
refleja como hemos ‘mencienado, el estado animico del/yo poeético. Esto lo
notamos cuando se dice:
“Qué puro y lento/ el aire”,Eldia/,qué fento y-suave”; “La temblorosa sombra”
que también nos alude a la idea-de lentitud; ademas-que' notamos en estos
elementos una especie de humanizacion.
-La luz puede caminar: Aqui notamos una antropomorfizacién de la luz, que se
relaciona generalmente a la esperanza pero en este poema, se nos dice que
ésta es “recta y docil”, es decir fragil, lo que refuerza el espacio melancoélico en

el que se desenvuelve el locutor personaje.
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-La esperanza agoniza y muere: Notamos en los versos finales como se
describe la agonia de la esperanza “como se mustia y muere” y luego se nos
dice que, al igual que los amores muertos, no se guarda nada. Lo que nos hace
pensar en que el locutor personaje ya no ve la esperanza como una posibilidad,
que en el poema anteriormente analizado si podia hacer, sino que ahora, la
compara con la nada.

Podemos decir ademas, que esta postura del yo poético donde la esperanza
muere y no se mantiene omo un.elemento.vivo, demuéstra precisamente que
la ausencia, se presenta de _diversas formas{ donde s€ mantiene en muchos

casos como posibilidad, y en'otros, como inexistente.
e Metaforas Orientacionales?

Creemos que en este poema, a diferencia del anteriormente analizado, la
metafora orientacional trabaja en, sentido-inverso, pues notamos como en el
poema, a medida que se- habla de la lejania-(movimiento expresado en la
lentitud) se refleja la tristeza-como estado animico.

Es decir, nos movemos de un centro.y ese alejamiento es triste, agonico, de
donde inferimos que: ‘€l'¢entro es feliz, lo-lgjano es triste.(ldea que se refleja en
muchos de los poemas de Delgado, donde la ausencia de la amada (su lejania)

es el movil que lleva a la voz poética a expresar sus sentimientos de soledad.

3.3.3. Interlocutores:

En el poema nos encontramos con un locutor personaje, el yo poético, que
se dirige a un alocutario no representado, pues notamos claramente que no
hay referencias a un “t0” o un “nosotros”, sino que se trata de un monologo en

el que la propia voz poética reflexiona sobre el propio estado animico.
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Notamos también como la naturaleza ayuda a comprender dicho estado de

soledad y tristeza, que como se menciona al inicio del poema -y se refuerza al

final del mismo-, son nada.

3.3.4. Inventio:

En este poema, podemos notar como la naturaleza refleja el estado animico
del poeta, donde los elementos alusivos a la lentitud, la tristeza y la muerte,
dejan ver claramente la reflexion que se tiene sobre la soledad, sobre los
amores perdidos, sobre ‘esajesperanza.enla. gque-ya ho se puede confiar,
porgque ésta es inexistente.

Esta reflexion sobre‘la muerte y la nada, es una constante en la vida del
hombre, asi como el sentimientd; por muchos ' temido, ‘de vivir en la mas
completa soledad y/abandeno, que parece también generar un malestar al
locutor personaje, lo gue hacerverel mundoide manera pesimista.

Las figuras ritmicas“como 1as’ repeticiones-y aliteraciones nos permiten
percibir el lamento del yo-poético, pués ‘notamos’ el predominio del fonema
explosivo /k/ que se/fepite en.casi todos/los versos del poema, y que evidencia
una ruptura con €l silencio e infimismo que ‘hemos podido apreciar
anteriormente en otros poemas, mostrando asi el reclamo y malestar que surge
de la voz poética por la ausencia de la amada.

Este poema puede ser entendido como una critica a la vision del amor en el
mundo moderno, pues los lazos afectivos parecen perdidos en nuestros dias,
mientras que la voz poética nos muestra la idea de un amor romantico,
idealista, pero a la vez puro; aunque establece también una contradiccion,

porque el amor perdido refleja en el hombre desesperanza y olvido, es decir
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elementos negativos que son evidentes en el espacio creado por el locutor

personaje.

3.4.- Analisis del poema “Tu cuerpo en la sombra”:

Tu cuerpo en la sombra,
en el silencio,

es territorio de otro amor
no del mio.

El silencio, la sombra
destruyen tu figura.
Destruida,

la mirada no te exige

ni el sueno

a ser lo que no eres.
Desde papeles blancos,
desde musicas intactas
conservas una infancia
por venir.

Eres entonces arbol,
estrella, sombra blanca
que nunca, nunca puedo-ver:

El tema del amor en este poema, asi como‘en-toedo el poemario, nos
muestra una vision negativa-del mundopor-parte.del locutor personaje; pero
esta vision negativa, se refuerza por-el elemento espacial gue eéste construye a
través de los elementas sensoriales-o de la.naturaleza,~-deneralmente de indole
abstracta-; para ello, son las figuras retoricas quienes se encargan de

establecer ese vinculo, convirtiendo al texto en texto poético.

3.4.1. Dispositio:
Se ha dividido este poema en tres segmentos:

a) | segmento: “El locutor personaje ante la pérdida de la amada”. Abarca

los cuatro primeros versos del poema.
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b) Il segmento: “El locutor personaje y su visiéon negativa frente a la amada

ausente”. Abarca desde el verso 5 hasta el verso 14 del poema.

c) Ill segmento: “El locutor personaje ante la imposibilidad de ver a la

mujer amada’. Este segmento incluye los tres ultimos versos.

3.4.2. Elocutio: Las metaforas como procedimientos conceptuales.

e Metaforas Estructurales:

-La mujer es la naturaleza: Hallamos metéfora estriictural en la relacion mujer-
naturaleza que se apreciad erlos-versos_ 12y 13 cuando se dice: "Eres
entonces arbol,/ estrella../” “gue puede funcionar_como un simil, figura

perteneciente al campo figurativo de la metéfofa que estamos analizando.

e Metaforas Orientacionales:

-El cuerpo de la amada.es|ajeno‘porquelse hallalen la_sombra: Podemos hallar
una curiosa relacion de. fipo, cercatlejgs.en-los versos iniciales del poema: “Tu
cuerpo, en la sombra,/, en el silencio,/ €s terrtorio delotro amor” donde la
sombra, es un espacio ajeno al cual el yopoetico no puede ingresar; por ello se

utiliza el término de territorialidad, que refuerza la idea de lugar inaccesible.

e Metaforas Ontolégicas:
EL SILENCIO Y LA SOMBRA SON ENTIDADES NEGATIVAS

_La sombra y el silencio son entidades que arrebatan el amor: Podemos leer en
los 4 primeros versos del poema esta idea: “Tu cuerpo en la sombra,/ en el

silencio,/ es territorio de otro amor/ no del mio”.
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Habiamos visto anteriormente que los elementos de estos versos funcionan
en las llamadas metaforas orientacionales debido a la relacién espacial que
guardan frente al yo poético; pero podemos notar que funcionan también como

entidades que arrebatan el cuerpo de la amada, por lo tanto arrebatan el amor.

-La sombra vy el silencio son entidades destructivas: Podemos notar que tanto
la sombra como el silencio, son elementos negativos para el locutor personaje
pues le quitan la felicidad, primero alejando a la mujer amada y llevandola a
otro territorio, luego déstruyendo-la imagen, €l recuerdo que él tiene de ella y

que se aprecia en los versos:“El Silengio; ta Sombra/ destruyen tu figura”.

3.4.3. Interlocutores:

En este poema notamas la presencia ‘de un'locutor personaje (el yo poético)
que se dirige a un alocutario /representado por los| deicticos y que podemos
percibirlo desde el primer verso del poema: “Tu/cuerpo’, “tu figura”, “no te exige
(a ti)”, “conservas ()", ‘eres-(t0)"; A-diferencia de algunos de los poemas
analizados anteriorment€, aqui-la-presencia del/alogutario se hace evidente,

aunque podemos darnos cuenta-deique el-mismo y@ poético no es capaz de

percibirla como una/presencia y no puede verla nunca.

3.4.4. Inventio:

En este poema vemos que la progresion tematica ird tomando un matiz
cada vez mas negativo, desde los versos iniciales que nos muestran la pérdida
de la amada o su ingreso en un territorio ajeno (la sombra que puede ser una
metafora de la muerte) hasta la imposibilidad del yo poético por verla, lo que

indica la frustracion del amor.
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La repeticion es un campo figurativo muy importante para la comprension
del poema, pues notamos que en el primer segmento tenemos la idea de lo
ajeno como principal elemento; posteriormente iremos notando una vision

destructiva y por lo tanto negativa frente al locutor personaje.

Nuevamente las aliteraciones nos muestran la angustia del yo poético ante
la ausencia de la amada, el tono notoriamente intimista se refleja en la
repeticion del fonema /s/ que parece perderse en el susurro, como explorando
al maximo la confidencialidad, con el'alocutario, a quien puede dirigirse dentro

de un espacio que solo ambos comparten:

La comunicacion frustrada, entre. los| amantes, ‘les papeles blancos” (sin
contenido), “las musicas intactas’ {sin sonido) vy \la’misma.idea del amor en
territorio ajeno de los' versos iniciales, ayudan a configuraruna atmésfera vacia,
cargada de elementos negafivos, Joque permite-al locutor personaje resignarse
ante la imposibilidad de_ver-ada amada.-Por ello, el poema toma un matiz
oscuro, donde las presengcias 'de la'sombra y-€l silencio‘/actian como entidades

destructivas, cargandoemotivamentelal reflexion de la'vez poética frente a la

soledad.

3.5.- Analisis del poema “Miro tu sombra y sé”:

Miro tu sombra y se
que eres un viejo rio,
una gaviota, un sauce
y el amor mio.

Miro tu sombra y no,
no te he perdido.
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El espacio creado en este poema esta orientado a los elementos de la
naturaleza, a un espacio de libertad en la que el locutor personaje puede
expresar sus sentimientos y mostrarnos su vision del mundo. Es aqui donde
veremos como las figuras retéricas (metaforas) y el tema del amor, ayudan a

construir precisamente esa cosmovision.

3.5.1. Dispositio:
Para un mejor analisis, se ha dividido este breve poema en dos segmentos:

a) | segmento: “El“locutor, personaje percibe. la presencia de la amada

unida a la naturaleza”.-Abarca losicuatro primeros versos

b) Il segmento: ‘El locttor personaje mantiene-el recuerdo de la amada”.

Comprende {os dos versos finales.
3.5.2. Elocutio: Las metaforas como procedimientos,conceptuales.

e Metaforas Estructurales:

Hay en este poema yna mietafora del tipd estructural’y se relaciona con el
poema anteriormente analizade,.porque hay und relacion entre la mujery la

naturaleza que veremos a continuacion:

_La amada es la naturaleza: En los versos iniciales leemos: “Miro tu sombra y
sé/ que eres un viejo rio,/ una gaviota, un saucely el amor mio” de donde

tenemos: Amada: agua, animal, vegetacion (naturaleza)

Amada: amor (sentimiento)
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Podemos ver que hay una relacion directa entre la mujer y la naturaleza en
sus variadas formas, pero también una misma relacién entre la mujer y el yo

poético que al ver su sombra, es capaz de percibir diversas sensaciones.

Esto dltimo es importante, puesto que la sombra de la amada, es una
representacion de ella (ausencia-presencia) que le permite al locutor personaje
“saber”, tener un conocimiento, una certeza. Esta representacion se menciona
nuevamente en los versos finales, cuando se dice: “Miro tu sombra y no,/ no te
he perdido” lo que nuevamente “otorga al yo poético ‘una certeza sobre la

presencia de la amada, sobre el recuerdoque se‘tiene de ella.

3.5.3. Interlocutores:

Hay en el poema unocutor/personaje, el yo poético, \que se dirige a un
alocutario representado-por-los deicticos; tanto al-inicio’ del poema como al
final, podemos percibir-de“manéra‘notoria esa’ presencia: “Miro tu sombra”,
“eres (tU)", “no te he perdido-(at)”. Aungue-como se ha explicado en el analisis
de las metaforas, el yo poetico se dirige en-realidad a/a sombra de la amada,
que toma una especie de presencia-ausente,-como un rastro que ha quedado

de ella, y que cobravital importangia para la vision-del, mundo de nuestro

locutor personaje.

3.5.4. Inventio:

Como podemos apreciar en este poema, hay un vinculo entre el locutor
personaje y la amada ausente a travées de la naturaleza y del propio recuerdo,
lo que nos lleva a la relacién ausencia-presencia que hemos podido ver en
otros poemas analizados y que se refuerza por la imagen de la sombra, que

entrega al locutor personaje la certeza de tener a la amada siempre al lado.
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Pero esto no hace sino mostrar que el amor puede tanto brindar felicidad como

quitarla, y en estos poemas hemos percibido ese lado negativo que la voz

poética manifiesta de manera expresa.

El recuerdo de la amada es la no aceptacion de la pérdida de la misma, el
miedo a la soledad; por ello, el locutor personaje busca recrear la imagen de la
amada en la naturaleza, lo que establece la relacién ausencia-presencia que ya
hemos mencionado con anterioridad. El espacio creado sirve para fortalecer el
vinculo entre la elocutio (figuras retoricas)y la inventiofcosmovision).

El ritmo de timbre en “él-poema (rimag’ y ‘aliteraciones) presenta a los
fonemas nasales /m/ y /nf.cduya funciénrpedriamos entenderla como propia del
pensamiento reflexivo, a.ello podemos agregar elfonema /s/ que corrobora una
vez mas la idea de confidengialidad otorgada \en| todo-el poemario. Estos
elementos, ayudan @ configurar el éspacio poetico donde el ritmo de tono tiene
también importancia, «pues | el “tono melancdlico’ ayuda a establecer la

coherencia del discurse poético:



Conclusiones

1. Hemos podido observar, luego de una investigacién concisa sobre los
estudios de la poesia de Washington Delgado, que este poemario, al ser el
primero y de caracteristicas disimiles a los posteriores, no ha sido
debidamente abordado por la critica, motivo por el cual son pocos los
trabajos que hemos podido encontrar para esta investigacién, pero que sin
duda, no ha mermado nuestro interés en conocer-mdas sobre este gran
poeta. Lo que si podemos resaltar, €s)que esospocos estudios encontrados,
permiten muy bien acefcarnosia su poética, aungue’sea de manera general,

lo que podria ayudar a futuras/investigaciones:

2. A través de los campos figurativos, vemos como- el-locutor personaje va
creando una realidad €n torno a)esa ausencia que se“presenta, como bien
menciona el titulo, en muy\variadas formas-Para:ello,.el campo figurativo de
la repeticion es muy/ impertante"y el _prinCipal en-todo el poemario, pues
notamos en todos los ‘poemas, esa preoecupacion €'insistencia de la voz
poética por recordarnos que lal ausencia de la iamada es la gran
protagonista. Ademas, apreciamos la presencia constante de anaforas,
enumeraciones y repeticiones, asi como las rimas y aliteraciones, que sin
duda alguna, ayudan a configurar la idea planteada en cada poema, y por

ello, ayudan a crear esa realidad sumida en el recuerdo, la soledad y la

ausencia tan aclamada.
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3. Luego del estudio de las metaforas estructurales, ontolégicas vy
orientacionales, podemos ver como estas permiten al locutor personaje crear
un mundo estrechamente relacionado a la naturaleza y a elementos
abstractos, a los que personifica o da forma de manera tal, que parecen
acompanarlo en su tristeza. Ademas, las relaciones de lejania entre los
interlocutores refuerzan una vision negativa del mundo comprobada en los
poemas analizados. Por ello, las metaforas no cumplen un rol netamente
estilistico, sino que ayudan a_configurar la atmésfera propicia mediante el

razonamiento, la reflexion:

4. El espacio configurade-por £l locator personaje, sirvesde soporte a la relacion
entre figuras retoricas yla‘cosmovision, lo que permite Rotar que el elemento
semantico es indesligable del fonético, pues hemaos podido apreciar como es
el propio lenguaje quien-permite’construir’el discurse y hacer del texto un
texto poético. Asimismo,-notamos gue el tema de /corte existencial (la
levedad, la angustia) es un-aspecto que Washington:Delgado utilizara en sus
poemarios posteriores, 10 que/corrobora 1a idea de/gue son los primeros
versos de un poeta‘los que enrumban-su futura produccion, pero que no
hemos estudiado ni detallado, por centrarnos exclusivamente en el analisis
de este primer poemario. Finalmente observamos, a través del analisis
semantico y fonético propio del poemario, que la poesia de Washington
Delgado evidencia el quehacer poético como un oficio critico y reflexivo, un

trabajo con la palabra, muchas veces dificil de lograr.
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