OO

Reconocimiento - No Comercial - Compartir Igual - Sin restricciones adicionales

https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

Usted puede distribuir, remezclar, retocar, y crear a partir del documento original de modo no
comercial, siempre y cuando se dé crédito al autor del documento y se licencien las nuevas
creaciones bajo las mismas condiciones. No se permite aplicar términos legales o medidas
tecnoldgicas que restrinjan legalmente a otros a hacer cualquier cosa que permita esta licencia.



Referencia bibliografica

Leonardo Loayza, R. (2015). De devotas y guerreros: hipersexualidad, estatuto ficcional y
proyecto ideologico-politico en Jorge o El hijo del pueblo de Maria Nieves y Bustamante
[Tesis para optar el Grado Académico de Doctor en Literatura]. Universidad Nacional
Mayor de San Marcos. Facultad de Letras y Ciencias Humanas. Unidad de Posgrado.




REPOSITORIO DIGITAL DE TESIS
DE LA BIBLIOTECA DE LETRAS
DE LA UNMSM

4 N
Titulo: De devotas y guerreros: hipersexualidad, estatuto ficcional y proyecto
ideologico-politico en Jorge o El hijo del pueblo de Maria Nieves y
Bustamante
J
Autor: Richard Angelo Leonardo Loayza
~ 2015
Ano:
LUga_r de_ i Lima, Pert
publicacion:
Tlp_o de Doctorado
tesis:
Palabras . o . . )
| . Maria Nieves y Bustamante, identidad, intertextualidad, modernidad,
claves: mujer ilustrada, nacion, subalternidad.
\ J
Referencia Leonardo Loayza, R. (2015). De devotas y guerreros: \
en hipersexualidad, estatuto ficcional y proyecto ideologico-politico en

APA 7ma. ed. Jorge o El hijo del pueblo de Maria Nieves y Bustamante

[Tesis para optar el Grado Académico de Doctor en Literatura].
Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Facultad de Letras y
kCiencias Humanas. Unidad de Posgrado.

J




Resumen

La literatura oficial peruana se presenta como centralizada y androcéntrica, puesto que,
invisibiliza las creaciones de provincia y expone como inusual la presencia de la mujer
como sujeto enunciador. En este sentido, la presente investigacion analiza la novela Jorge o
El hijo del pueblo (1982) de la escritora arequipefia Maria Nieves y Bustamante, con el
objetivo relacionar los sucesos historicos de la revolucion de 1856-1858 a un proyecto
ideologico-politico, insertar al sujeto femenino en el espacio publico. De este modo, se
defiende que la novela permite participar a la autora, en su posicion de mujer provinciana,
de la problematica nacional y local, esto es, un desacuerdo entre el sector popular y las

élites.

Palabras  Clave: =~ Maria Nieves y Bustamante, identidad, intertextualidad,

modernidad, mujer ilustrada, nacion, subalternidad.
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A Sofia y Augusto, mis
padres, a quienes les debo todo.



De lo de ahora mafiana los criticos se
pronunciaran sobre su importancia. No se
puede calar en esle rapido bosquejo a la
novelista Maria Nieves y Bustamante que
ha contribvido a la iniciacion de nuestra
noveia histérica con su obra “Jorge o e!
Hijo del pueblo” que ha de ser el rumbo de
nuestra novelistica del futuro, ya que
Arequipa ha vivido y vive en la historia y
para la historia.

César Atahualpa Rodriguez



INTRODUCCION

Pabre del que cree que el universo acaba en
el estrecho horizonte de su aldea. Ese vivira
como el pez del estanque, ignorando
siempre a sus hermanos peces del mar. Por
eso es necesario embellecer y engrandecer
la aldea como es necesario cambiar las
aguas del estanque.

Oscar Silva. Apuntes para una historia
fiteraria de Arequipa (1957).

En su notable ensayo “Literatura peruana: totalidad contradictoria” (1983),!
Antonio Cornejo Polar explica que el proceso literario peruano es un fendémeno
que ha sido pensado por las élites como un sistema Unico, arménico, lineal y
homogéneo, debido a su necesidad de constitucién y de consolidacion. Sin
embargo, como ensefa igualmente el propio Cornejo Polar, la literatura
peruana, también, se constituye en una realidad contradictoria y heterogénea,
al interior de la cual coexisten conflictiva y jerarquicamente organizados
diversos sistemas literarios, entre los que podemos reconocer especificamente
tres: el sistema de [a literatura culta en espafiol, el sistema de la literatura
popular en espafol y, por ultimo, el sistema de las literaturas en lenguas

vernaculas.

El sistema de la literatura culta (preferimos llamarla de élite, como lo

" Este ensayo también esta incluido en su libro La formacién de fa tradicion literaria en ef Pert
(1989) y en Critica de la razén helerogénea. Texios esenciales (1) (2013), trabajo que retine ua
seleccion de [a obra de Antonio Cornejo Polar.
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hace Carlos Garcfa-Bedoya)? ocupa una posicién dominante desde tiempos de
la Colonia. Este sistema es el que se conoce més y al que se le ha dedicado
mayor reflexién por parte de los especialistas.® Solo basta dar un simple
vistazo a las diferentes historias de la literatura peruana que se publicaron

hasta la fecha, para corroborar la validez de dicha afirmacion.

Una cuestién que, por lo general, pasa desapercibida a este respecto,
es que el canon propuesto para esta literatura de élite se encuentra
fundamentalmente compuesto por una serie de obras que fueron o son
publicadas en Lima. En este canon, la literatura que se desarrolla en la
provincia no recibe la misma atencién que aquella que se produce en la capital;
o que deriva, por supuesto, en una invisibilizacidén o silenciamiento de la
produccién literaria provinciana. ¢Cuanto se conoce, por ejemplo, de aquello
que se escribe en Piura, Cusco 0 la Amazonia? ; Cuantos de estos escritores
provincianos, que no tengan algun tipo de vinculo con Lima, forman parte de

este canon? °

2 Cf. La literatura peruana en el periodo de la estabilizacién colonial (2000, 48). Hay que aclarar
que, en un libro anterior, Para una periodizacion de /a literatura peruana (1980), Garcia-Bedoya
también empiea la palabra "ilustrada®, como terminc equivalente al de “élites”.

¥ Debe decirse que dicha reflexion presenta una serie de vacios y descuidos importantes, como
o explica correctamente Carlos Garcia-Bedoya: “Los esludios sobre literatura peruana
adolecen de miltiples deficiencias y evidencian preocupantes vacios. Debilidad del trabajo
filolégico, falta de ediciones criticas confiables de numerosos textos, escasez de estudios
meonograficos incluso sobre textos consensualmente canonizados, carencias de trabajos sobre
los aspectos institucionales del campo literario peruano y sus relaciones fluctuantes con ofros
campos de la vida social, no son sino sintomas de los males que aquejan a una disciplina como
la nuestra en un pais como el Perd, en el que la escasez y la miopia han reducido al minimo
los espacios para el trabajo intelectual (2000, 11).

Cf, Historia de Ia literatura peruana (1981) de Luis Alberto Sanchez; Liferatura pervana (1965)
de Augusto Tamayo Vargas, La liferatura peruana del siglo XX {1965) de Estuardo Nufez;
Historia de la literatura republicana (1980) de Washington Delgado; Historia de fa literatura
peruana (2006) de James Higgins, por citar algunas de las mas conocidas.

Es una clamorosa verdad que necesitamos desarrollar una critica literaria heterogénea, como
afirma Dorian Espeziia: “Una literatura heterogénea como la peruana donde existen regiones
geograficas en las que coexisten formas lingiiisticas en una situacion digldsica que manifiestan
discursos diferentes, opuestos o complementarios que se cruzan y se mezclan, necesita una
critica hetercgenea” (2002, 100). Pero no solo se trata de renovar nuestra critica literaria, sino
también nuestra historia literaria, la que debe ser, asimismo, heterogénea, y sustentada en la
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De otra parte, un factor que puede afadirse a la realidad antes expuesta
es que estas mismas "obras candnicas”, por llamarlas del algdn modo, casi
siempre corresponden, en su mayor parte, a sujetos enunciadores varones. En
este canon, las mujeres son una excepcion a la regla, una curiosidad mas.
¢ Significa esto que las mujeres no escriben? O, en su defecto, sque la
escritura femenina que se practica en sl Perd es tan precaria que no resulta lo
suficientemente importante como para ser tomada en cuenta por el canon

oficial?®

Si consideramos lo dicho hasta aqui, no resulta exagerado aseverar que

el estudio de esta literatura de élite no es solamente centralista, sino vy, sobre

simuitaneidad. Como sostiene Eduardo F. Coutinho: " La nocidn de progresion, que se hallaba
antes en la base de cualquier historia literaria del continente, fenia como referencia la
produccidn de los grupos social o econdmicamente privilegiados, siempre de origen europeo y
dejaba de lado cualquier otro tipo de manifestacion que no estuviera de acuerdo con sus
patrones. El resultado era la exclusidn de una amplia produccion, de gran relevancia,
proveniente de las comunidades indigenas, de los ex-esclavos africanos o de cualquier otro
grupo desfavorecido. Al dejar la nocién de progresion lineal y sustituirla por la idea de
simultaneidad o de confluencia de lineas, la produccion de esos grupos pasa a ser fomada en
cuenta y el caracter monolitico de las histerias anteriores da fugar a un cuadro heterogéneo de
la produccidn literaria del continente” (citado en Navia Velasco, 2009, 160). En el Peru, este
tipo de trabajo es desarrollado con verdadero rigor por Carlos Garcia-Bedoya en su libro Para
una periodizacién de la literatura peruana (1990).

® Mariela Sala amplia el espectro de las dificultades que enfrenta la literatura escrita por
enunciadores mujeres: “En una mujer se ve siempre mas lo privado, lo personal, lo subjetivo v
se confunde comunmente a la narradora con la autora. No se las emparenta con los escritores
ni se las ubica en la tradicion nacional, sino en un ghetto femenino que no tiene nada que ver
con la discriminacidn positiva que deftende el feminismo [...JCuando la critica no es paternalista
repara en lo anecddtico y no en la calidad literaria. Algunos cronistas exaltan en aislados
gjemplos el hecho de que la autora enmascare su condicidn femenina, como si esto fuera una
virtud. Cuande no, se dice que las mujeres ascriben bajo la sombra del feminismo y carecen de
la universalidad det canon occidental” (1898, 36). En la misma linea de sentido, Susana Reisz
explica: “Cuando las escritoras dejan en sus textos un fuerte trazo de género, sus obras suelen
ser ubicadas y evaluadas como pertenecientes al ambito de lo intimo, privado, corpéreo,
sentimental y fundamentalmente autobiografico. En suma: a un &mbito "menor”, menos
importante, menos trascendente [...] Dentro de esa sesgada logica patriarcal, las escritoras
oficialmente son mas ensalzadas suelen ser aquellas en las que la diferencia genérica resuita
menos notoria y, sobre todo, las que se expresan a través de las oscuridades de un lenguaje
artistico complejo y de dificil acceso, més acorde con la sublimidad de la gran literatura, ese
territorio en el que siempre han brillado los hombres v en el que parece reinar la profundidad de
pensamiento. Digamos que “profundo” es todo lo asociado con angustias metafisicas, grandes
experiencias estéticas, emociones de alto vuelo o sesudas reflexiones sobre el lenguaje v
sobre [a poesia misma” (2015, 10).
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todo, androcéntrica.” Para decirlo en otros términos: solo se reconoce como
literatura peruana de élite (la que, en forma errénea, es socialmente aceptada
y promovida como la literatura oficial peruana) a aquellas producciones
elaboradas por aufores masculinos y que tienen algun tipo de relacion con
Lima. L.as obras escritas en provincia o que tienen como productores a las
mujeres, no gozan del mismo prestigio que las anteriormente mencionadas,
por lo que su difusion, distribucion, ¢consumo y critica estan restringidos a un
espacio menor, definido esencialmente por el género de su autor y la provincia

en la que son publicadas.?

Es oportuno sefalar que esta situacion infortunada, que podria pensarse
como privativa de los abordajes criticos de la literatura nacional
contemporanea, se agudiza respecto al estudio de la literatura peruana del
siglo XIX.2 En este periodo, pese a que se conoce de la presencia masiva y
notoria de mujeres escritoras (muchas de ellas, provincianas), se privilegia el

estudio de determinados autores (limefios y masculinos), entre los que

" El androcentrismo puede ser entendido como la tendencia a ubicar el punto de vista
masculino en el gentro de nuestra vision cultural del mundo. El término fue acuiado por
Charlotte Perkins Gilman (1860-1935). Para mayores detalles, consultar Castellanos Llanos
82010. 146).

Se impone como necesaria una revision general de lo que consideramos literatura peruana y,

en especial, de aquello gue se entiende como literatura peruana de élite. Como indica Carmina
Navia Velasco, refiriéndose a Latinoamérica: "Ya no es posible creer en la natural superioridad
de los canones oficiales y por tanto ya no es posible seguir ignorando la existencia e
importancia de otra voces por fuera de ese canon” (2009, 108). Para el caso peruano, Cornejo
Palar incide en la importancia del conocimiento de las literaturas regionales; solo asi, nos dice
el gran maestro arequipefio, “podemos dar cuenta de la compleja heterogeneidad de la
sociedad y la cultura del Perd. Mas tarde, cuando conozcamos bien los procesos regionales,
sera posible generar nuevas visiones de conjunto, de verdad nacionales, que escapen al casi
inevitable centralismo capitalino que apenas ve lo que hay entre muros” (citade en Ferreira,
1997, 23).
* Gonzalo Espino dice acertadamente: “Si se examinan los estudios sobre la literatura del XIX
encontramos que casi todas las miradas estan puestas en lo que llamamos literatura canonica”
(2003, 77). En el mismo sentido, Marfa Fernanda Lander es categdrica af evaluar la critica que
se realizo sobre el siglo XIX en nuestro continente, Dice la estudiosa argentina: "es innegable
que en el caso de las producciones hispancamericanas, ese universo ha sido midpicamente
observado por los astronomos del canon” (2003, 14).
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destacan los nombres de Manuel Ascencio Segura, Felipe Pardo vy Aliaga,
Ricardo Palma o Manuel Gonzalez Prada;'® dejando de lado otros escritores,
otras voces, como Teresa Gonzalez de Fanning, Carolina Freire de Jaimes,
Felisa Moscoso o Margarita Praxedes Mufioz," tan solo por citar a cuatro
exponentes de un grupo mayor y menos visible que el anterior. ; Qué significa
esto”? Pues que, a nuestra critica especializada, por esa tendencia centralista y
androcéntrica propia de nuestros estudios literarios, salvo honrosas
excepciones, no le interesa estudiar &l trabajo literario desarrollado por estas
autoras, quienes han sido condenadas al olvido o, en el mejor de lo cascs, a
una mencion minima y casi siempre mal informada en algun manual de

literatura peruana.

Si seguimos a Francesca Denegri en su £l abanico y la cigarrera (1996,
20), puede decirse gue, dentro del campo de los estudios literarios del siglo

XIX peruano, son tres los fendmenocs que saltan a la vista para el investigador:

' Aunque en honor a la verdad, debemos decir que estos abordajes estan signados en su
mayor parte por la precariedad institucional de los estudios literarios peruanos a la que se
refiere tan lcidamente Garcia-Bedoya {2000,11), vy que comentamos lineas atras.

" No hay duda de que E/ abanico y la cigarrera (1996) de Francesca Denegri permitio que se
avivara el interés por las escritoras peruanas del siglo XIX. Sin embargo, esta autora deja de
lado a algunas escritoras del periodo por considerar que sus obras responden a contextos
especificos antes que nacionales. Una de estas escritoras obviadas es precisamente Margarila
Praxedes Mufioz {Lima 1862 - Ahatuya 1909). Ahora bien, Isabelle Tauzin-Castellanos elabora
un interesante articulo que cuestiona en parte o expresado por Denegri. El titulo de este trabajo es
"E! positivismo peruano en version femenina: Mercedes Cabello de Carbonera y Margarita Praxedes
Mufioz” (1997). Més recientemente, Christian Fernandez manifiesta: "Denegri descarta estudiar la
novela de Praxedes por pertenecer a otra fradicion, la chilena, porque la escribid y publicd en Chile.
Pues si bien es cierto que publico esta obra en ese pais, ésta, aparte de fos largos capitulos de la
segunda parte dedicados 2 |a biografia y las ideas filosdficas de Auguste Comte {1798-1857), es de
ambiente peruano, limefio, por tanto, habria que corregir ese dato” (2012, 16). Compartimos esta
dltima idea de Fernandez, pero no podemos hacer o mismo con el siguiente comentario suyo acerca
de La evolucion de Paufina, la novela de Margarita Praxedes Muitoz: "Dejo para otra oportunidad un
necesario estudio de esta novela, que si bien no es una buena novela merece ser estudiade por los
termas fratados alli” (2012, 19). ¢" [Bluena novela™? ;Qué significa esta expresion? ,En funciO_n a
qué criterio Fernandez valora en estos términos el texto de Margarita Praxedes Muﬁo;? ¢+ Es posible
enjuiciar un texto literario desde esta perspectiva? De mas esta decir que nos parece incorrecta esta
apreciacidn, porque evidencia un ejercicio critico impresionista, que apela al mero gusto.
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la configuracidon de un proyecto de modernidad nacional, la aparicion
correlativa de un nuevo discurso literario, que se afianzd en la impronta
romantica y, por ultimo, la emergencia de un nuevo sujeto discursivo: la
escritora ilustrada. Es posible afirmar también que mientras los dos primeros
temas han recibido una relativa atencion, el tercero, como acabamos de
explicar, fue soslayado casi en su totalidad. Con excepcion de Clorinda Matto
de Turner, quien es, por lo general, estudiada por su filiacion a posturas
indigenistas,'? el resto de integrantes de este grupo de escritoras letradas ha

sido palmariamente ignorado.

En este sentido, se impone como tarea impostergable por parte de
nuestros especialistas, entender que ¢l estudio de estas autoras no se debe a
una cuestidn de equidad de género, 0 a un simple ejercicio de arqueologia
literaria, sino que su realizacion puede ayudarnos a recuperar y valorar una
palabra distinta y desconocida, que, sin lugar a dudas, contribuira
notablemente al enriquecimiento de los estudios literarios peruanos.’ Como
acabamos de ver, no es posible entender cabalmente esta época, si es gue no
se revisa adecuadamente lo que estas mujeres propusieron mediante sus

escritos, ya sean estos de caracter ficcional o no. **

2 Por ejemplo, Riva Agiiero sostiene en 1905 que las novelas de esla autora cusquefia son
solamente importantes “porque pintan las costumbres de la sierra” {Riva Agliero citado en
Varillas Montenegro, 2010b, 94). Lo cierto es que a veces ni siquiera este sesgo llamé la
atencion de nuestros criticos mas alertas como José Carlos Mariategui (recuérdese que el
Amauta no tomé en cuenta a Clorinda Matte de Turner en su “Proceso de la literatura”, trabajo
final de los 7 ensayos de interpretacion de Ia realidad peruana (2007 [1928]). Una critica
distinta a esta Gltima es la que desarrollan, por ejemplo, Cometta (1960), Cornejo Polar (1992 y
2005), Berg (1995), Denegri (1696), Peluffo (1998 y 2005), Portugal (1929), Gelles (2002},
Ferrelra (2005 y 2008}, Vargas Yabar (2009 y 2013) y Viale Yerovi (2010).

3 Sussana Regazzoni dice acertadamente, refiriéndose a las escritoras hispanoamericanas del
siglo XIX: "Recuperar esta tradicion literaria femenina significa enriquecer la cultura de todos vy
de todas al ofrecer un punto de vista que se afade a los existentes” (2012, 21).

Compartrmos ia posicién Navia Velasco cuando dice: "De lo que se trata es de cuestionar las



15

Precisamente, la siguiente investigacién intenta inscribirse en este
paradigma y contribuir, en algo, a remediar esta situacion precaria, para ello se
propone estudiar a una de estas escritoras decimondnicas nacidas en
provincia. Nos estamos refiriendo a Maria Nieves y Bustamante (Arequipa,
1861-1947), autora de Jorge o El hijjo del pueblo (1892}, una de las novelas
mas importantes de la literatura peruana del siglo XIX, pero que, de forma
lamentable, ya sea por desconocimiento, ceguera o pereza, no ha sido lo

suficientemente valorada por |a critica especializada.”

Jorge o El hijo del pueblo, & la manera de otras novelas
hispanoamericanas del siglo XIX, como Sab (1841) de Gertrudis Gomez de
Avellaneda, Amalia (1855) de José Marmol, Maria (1867) de Jorge Isaacs o
Cecilia Valdés (1882) de Cirilo Villaverde, se constituye en una cobra
excepcional, porque en sus paginas puede reconocerse la instrumentalizacion
de un proyecto ideclégico-politico que desea confribuir a resolver los
problemas pendientes de la nacidn en plena consolidacién. Lo interesante aqgui

es que no se trata solamente de una de las pocas novelas peruanas'® que

perspectivas cerradas y lineales, estableciendo relaciones nuevas y diversas sobre miultiples y
obvios silencios, revisando tendencias y concreciones [...] Hay no solo que recoger las
propuestas literarias hechas por las mujeres y silenciadas en ia tradicion cenfral, sing ver como
se han articulado las distintas voces y escrituras femeninas en una dindmica mas amplia”
gzoog. 159-160}.
® No es menos que curiosa la situacién de que Jorge ¢ £/ hifo de! puebio, a diferencia de casi
todas sus contemporaneas, con excepcion de Clorinda Matto de Turner con su novela Aves sin
nido, se haya publicado en mas de una oportunidad. La novela de |a arequipefia oslenita, hasta
la fecha de publicacién de este trabajo, diez ediciones (sin contar las de caracter no oficial).
Pero contrario a lo que se podria pensar, algunas de sus contemporaneas, con una sala
edicién de su obra, gozan de un mayor favor de la critica. ;Puede explicarse esta situacidn en
términos de calidad? No, se debe, como veremos en breve, a una mirada critica superficial y,
en muphos casos, descuidada que no ha sabido darle valor a esta magnifica novela.

Es importante recordar que, en el Peri del siglo XIX, el término "novela® es ductil en fo
referente a su extension, tenemos obras que ocupan clentos de paginas, como £ padre Horén
o Jorge o El hijo del puebio, asi como otras que son relatos breves, como es el caso de Lima

de aquf a cien afios (1843) de Julic Manuel del Portillo (Lima, 1818-1862), por citar tan solo a
uno de textos mas significativos,
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presentan un proyecto de esta naturaleza'’ (argumento mas que valido para
ser estudiada), sino que su autor es una mujer, que, como los indigenas y los
afrodescendientes en el siglo XIX, no poseen el estatuto de ciudadancs; es
decir, son considerados sujetos subalternos'® y, como tales, sin ningin tipo de

injerencia en los asuntos publicos.™

Como se sabe hien, en aquella época el espacio publico era un lugar de
accion exclusivamente reservado para los hombres, pero algunas mujeres de
nuestro continente irrumpieron en dicho espacio y participaron en las
soluciones de los problemas que aquejaban sus contextos particulares. En
algunos casos, dicha participacion adopté el modelo candnico masculino, pero
las mas de las veces, se alejd de este modelo impuesto socialmente, lo que
implicd una nueva forma de "hacer politica”, menos directa, mas sutil, en la que
se puso en practica aquello que Josefina Ludmer denominé “tas tretas del

débil” 2°

Y Por Io general se cree que nuestro romanticismo fue incapaz de desarrollar este tipo de
proyectos, pero lo cierto es que efectivamente se publicaron algunos textos que evidenciaban
este propdsito, como Ef padre Horén (1848) de Narciso Aréstegui (Huaro, 1823 - Puno, 1869),
Juiia 0 escenas de la vida en Lima (1880) o Edgardo o un joven de mi generacién (1864) de
Luis Benjamin Cisneros (Lima, 1837-1904} o Saflo alras (1889) de José Antonio de Lavalle
{Lima,1833-1893). Sobre estas novelas, consultar el trabajo de Marcel Velazquez Castro
“Novela romantica y nacion: memorias f(r)iccidnales y subjetividades protésicas™ (2003).

'® Para Victor Vich y Virginia Zavala el subalterno puede definirse como: “un sujeto refacional
construido por la jerarquia y con una real asimetria en el ejercicio del poder [...] No es entonces
un sujeto trascendental ni unitario sino mas bien uno desplazado que se involucra con
cuestiones de raza, género, nacionalidad, etc.” (2004,101).

" Roclo Silva Santisteban nos dice que: “No es que el subalterno no hable [...], sino que su voz
no tiene representacion politica alguna. Sus gestos y su forma de expresarse no tienen
interlocutor. Su discurso no tiene poder (2006, 135). En la presente investigacion emplearemos
soubalterno o subalternizado como términos sindnimos.

Ludmer explica: “La treta (ctra tipica del débil) consiste en que, desde el lugar asignado vy
aceptado, se cambia no solo el sentido de ese lugar sino el sentido mismo de lo que se
instaura en él. Como st una madre 0 ama de casa dijera: acepto mi lugar, pero hago politica o
ciencia en fanto madre o ama de casa. Siempre es posible tomar un espacio desde donde se
puede practicar lo vedado en otros, siempre es posible anexar otros campos e instaurar ofras
territorialidades. Y en esa préctica de traslado y transformacion reorganiza la estructura dada,
social y cultural: o la combinacion de acatamiento y enfrentamiento podia establecer otra razén,
ofra cientificidad y otro sujeto de saber” (1985, 53).
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En efecto, desde el ambito de lo doméstico, reivindicando el mundo de
los afectos, transformando sus experiencias personales y cotidianas en
literatura, las mujeres de Hispanoamérica participaron en la discusion
reservada para los varones, pero con el honroso afiadido de que en mas de
una ocasion presentaron una postura mas desafiante y valerosa que sus pares
varones, al escribir sobre temas realmente incoémodos para la época. No se
equivoca la critica chilena Kemy Oyarzun, parafraseande a Francine Masiello,
cuando dice: “[AJin en el caso de las mujeres mas conservadoras, los
artefactos literarios [novelas, cuentos, crénicas, etc.] operajroln con
dispositivos mas porosos a la heterogeneidad etnocultural y genérico-sexual
que aquelios escritos por los hombres del liberalismo” (1996, 94). En el caso
del Pera del sigle XIX, los ejemplos de estas autoras valientes son varios, solo
es necesario recordar a la ya mencionada Clorinda Matto de Turner, que
escribe en contra del abuso del indio y la postergacién que padece la mujer, o
a Mercedes Cabellc de Carbonera, que denuncia la educacién precaria a la
que estaba sometido el génerc femenino y la corrupcién generalizada que

remecia la politica peruana del siglo XIX).

A este grupo de mujeres ilustradas pertenece Maria Nieves y
Bustamante, ya que decidio transgredir su posicién de género (que la ligaba a
los quehaceres del hogar y la familia) y se atrevié a cultivar la escritura, “un
gusto demasiado masculino” para la época. 2 Con el afiadide de que si bien en

el imaginario podia aceptarse de que las mujeres se dedicaran al ejercicio de

#! Como dicen bien Sandra M. Gilbert y Susan Gubar, escribir, leer y pensar son por deffnicidn

actividades masculinas y no solo son ajenas a la mujer, sino enemigas de las caracteristicas
femeninas {1988, 23).
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la poesia, nuestra autora (nacida en tierra de poetas)” se empefid en
convertirse en una novelista, lo que ya la definia como una rebelde, en una

abierta provocacién a los modelos sociales vigentes.

Maria Nieves y Bustamante no eligid un tema cualquiera para debutar
oficialmente como narradora, mas bien prefirid uno que implicara abordar un
evento fundamental para la memoria de Arequipa: la revolucién de 1856 a
1858.23 En esta revolucién, el general Manuel Ignacio de Vivanco acaudillé a la
Ciudad Blanca®* y se enfrentd al entonces presidente Ramdn Castilla, quien no
perdond tal osadia y, junto a su ejército, asalté e invadi6 la ciudad, derrotando
al insurrecto y dejando mas de 3000 arequipefios muertos. Maria Nieves y
Bustamante no solo relatd estos hechos en una historia épica, sino que, al
interior de la misma, incluyd una segunda historia, mas domestica, “menos
trascendental”: el idilio protagonizado por Jorge Flores y Elena Velarde, el que
no llegd a realizarse por culpa de las diferencias sociales (Jorge es un
mestizo?® pobre, “un hijo del pueblo”, mientras que su amada pertenece al

grupo deminante blanco y acomodado).

% En el imaginario arequipedio, existe la idea de que Arequipa es una ciudad de poetas. Jorge
Cornejo Polar dice a este respecto: "La poesfa es antiguc ejercicio de las gentes de Arequipa”
(1998, 239). Cincuenta afios atras del comentario anterior, Vladimiro Cornegjo nos dice:
“Seguramente, en ningun pueblo o pais, es mas dificil la labor del antologista, que en Arequipa.
La razén: el sinndmero de poetas y versificadores en esta maravillosa ciudad, acaseo porque el
paisaje es tan belle y ef hombre fan fuerte {19568} .Un documents que alestigua esla
predileccién de los arequipefios por la poesia es La lira arequipena (1889), texto que agrupd a
los poetas mas reconocidos que aparecieron en la ciudad desde su fundacidn espafiola hasta
el dltimo cuarto del siglo XIX.

En la novela también se alude a la revolucion de 1851, pero este tratamiento es mucho
menor a la revolucion de 1856-1858.

Arequipa recibié el nombre de "Ciudad Blanca” debido tanto a su poblacién hispana como a

Sule§li10 arquitectdnico (la materia principal de sus edificaciones es el sillar, producto de la lava
volcanica).
* El término mestizo remite, en el sistema de castas espaiiol, al cruce del blanco y del
indigena. Ahora bien, no sabemos si la madre de Jorge, Carmen Flores, pertenece a Ja matriz
indigena; sin embargo, segin la légica que se establece en Jorge o £l hijo de/ puebio, todo lo
relacionado con lo popular se reviste de dicha matriz. En este sentido, no resulta extrafio que,
en la diégesis de la novela, dofia Enriqueta flame a su sobrino Jorge por el despectivo de
“cholo”. Cf. (2010b [1892], 560 y 561).
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¢ Por qué Maria Nieves y Bustamante escogié un tema tan delicado para
la susceptibilidad de sus contemporaneos? Recordemos que cuando se
publica esta novela por el sistema de entregas,?® desde la imprenta del diario
La Bolsa, apenas habian transcurrido treinta y cuatro afios de dichos sucesos,
y de seguro muchos de sus participantes o testigos aln continuaban con vida.
iAcaso esta escritora arequipefia queria ofrecernos una version diferente a la
que ya habian presentado los historiadores (como es el caso de Juan
Gualberto Valdivia, autor de Las revoluciones de Arequipa, escrita en 1874)?
¢ O es gue, por alguna razén, sentia que no se habia tratado el tema lo
suficientemente bien? De otra parte, también es oportuno preguntarse, ;por
qué una mujer de la segunda mitad del siglo XIX, un sujeto social sin presencia
efectiva en el espacio publico de aquella época, decidic abordar como
personaje principal de su novela a otro sujeto social subalterno, el mestizo?,
i es posible decir, entonces (como sugiere parte de la critica especializada),?’
que en la novela de Maria Nieves y Bustamante, desde |a perspectiva de Ia
enunciacion, se intentd vincular la opresién de la mujer con la del mestizo? 4 El
enunciador mujer, al “rescatar” la voz, la palabra y el sentimiento de este grupo
subalterno, problematiza o no la colonialidad del poder desde su condicion

femenina? Y tambien: ;cudles son los significados que esta autora le impone a

este sujeto mestizo? Es decir, §como lo representa en su novela?

En nuestra opinién, Jorge o Ef hijo del pueblo no es simplemente una

novela histérica, en la que se pretende una recreacion de los eventos del

% | a novela por entregas era un lexto que ya estaba escrito 0 que se escribia a medida que
aparecian las entregas. Muchas veces, la trama de esta novela se modificaba de acuerdo al
gusto y parecer de sus lectores, lo que implicaba un producto que recién adoptaba su forma
final en ta EEI-tima entrega del texto. Debe decirse que Jorge o £/ hijo del pueblo, para el afio de
%u publicacién (1892), mediante este sistema, ya estaba escrita en su tolalidad.

Cf. Delgado Diaz del Olmo (1995, 1997 y 2010).
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pasado, 0 se practica una reivindicacion de los sectores populares, sing que
existe una intencionalidad mayor, |la de fijar el sentido de estos
acontecimientos historicos y ligarlos a un proyecto ideologico-politico
especifico, que implica la intervencidon del sujeto femenino en la esfera publica
arequipena y nacional. Para expresarlo, en otros términos: Maria Nieves y
Bustamante escribe Jorge o El hijo def pueblo, porque desea intervenir en los
problemas que enfrenta la sociedad arequipefia y peruana de finales de! siglo
XIX. En su condicidon de mujer esta impedida directamente de hacerlo, por eso
apela a la novela, instrumento que ademas de erigitla como sujeto del
discurso, la legitima como sujeto ideologico-politico con la capacidad de
reflexionar, criticar y proponer ideas sobre el disefio social y politico que debe

asumir su ciudad y, por extensidn, la nacién peruana misma.

En tal sentido, en esta investigacidn planteamos la siguiente hipétesis:
Maria Nieves y Bustamante, mediante su novela Jorge o El hijo def pueblo, se
propone infervenir en f[os debates ideoldgicos-politicos que se estan
entablando en la Arequipa y el Perd de finales del siglo XiX, debates que
involucran nociones como nacitn, identidad y modernizacién. Es asi que
creemos que nuestra autora, desde su condicion de mujer y provinciana (y por
lo tanto, subalternizada y marginal), elabora un proyecto discursivo que busca

intervenir en el contexto social, histérico y cultural de su época.

¢En qué consiste este proyecto? Maria Nieves y Bustamante escribe
Jorge o Ei hijo del pueblo, porque intenta remediar el divorcio social existente
en Arequipa, entre los sectores populares y las élites. Para ello, recrea el

acentecimiento que dio origen a tal distanciamiento: la guerra civil de 1856-
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1858. En esta Gltima, el grupo dirigencial, junto a su caudillo Vivanco,
abandonaron a su suerte a la ciudad, la que estaba siendo sitiada por el
ejército de Ramdn Castilla. Ante esta eventualidad, el pueblo, representado

principalmente por los artesanos, se enfrentd en contra de los invasores.

En Jorge o ef Hjjo del pusblo, nuestra autora se propone resaltar la
enorme importancia que desempeiiaron las clases populares en |la defensa de
la ciudad. Asimismo, ensaya una explicacion al abandono efectuado por las
élites en plena lucha revolucionaria, que tendria su origen en causas culturales;
la falta de educacién vy una inadecuada practica de la religion catélica. Factores
gue han motivado el desprecio y el olvido de los “hijos del pueblo” por parte de
los sectores pudientes. En este contexfo, Maria Nieves y Bustamante no
descalifica totalmente a esta clase social {la aristocracia de ascendencia
colonial}, pero manifiesta su deseo de cambio en la estructura del poder por
una especie de grupo hibrido, compuesto por los herederos de esta

aristocracia y la emergente burguesia letrada v adinerada.

Para desarrollar este propoésito de integracion de los diferentes grupos
sociales que forman Arequipa y, a la par, legitimar a un nuevo grupc de poder,
nuestra escritora concibe una novela histérica, en la que se puede reconocer el
uso de [a retdrica y los coédigos del realismo y la novela popular (en sus
variantes del folletin, el melodrama y la novela de entregas). Todos estos

recursos encaminados a conseguir el éxito de su intencion discursiva.

Jorge o El hijo del pueblo no es el primer texto que esboza este deseo

de integracion social, antes de esta novela tenemos, por ejemplo, a Las
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revoluciones de Arequipa (1874) de Juan Gualberto Valdivia y, en menor
medida, a Lelia. Escena de la toma de Arequipa (Marzo 8 de 1858) (1862) de
Ernesto Noboa. Maria Nieves y Bustamante acepta esta filiacién al punto de
incorporar, incluso, algunos fragmentos de estas dos obras en su novela.
Estamos ante un fendémeno de intertextualidad (en términos de Mijail Bajtin y
Julia Kristeva), pero si analizamos mas especificamente lo que sucede aqui se
trata de un ejercicio de hipertextualidad (Genette), o, incluso, de transduccidn

(Dolezel).

Finalmente, Jorge o el Hijo del pueblo es también un aparato de
biotecnologia social, porque pretende educar y disciplinar {en términos
foucaultianos) a sus lectores implicitos® y modélicos,”® en especial a los
miembros de los sectores populares. Para ello, instrumentaliza una serie de
patrones y conductas ideales, que son propuestos para que logren ser

internalizados como elementos definidores de la identidad arequipefia.

Debe explicarse que, si bien Maria Nieves y Bustamante escribe sobre
Arequipa, lo cierto es que su proyecto ideoldgico-politico se propone abarcar,
por extension, el resto de la repdblica peruana. En esta linea de lectura,

Arequipa se yergue discursivamente como una especie de metonimia del Perq.

* Fernando Gomez Redondo explica respecto a esta categorla propuesta por Iser: "Un lexto
contiene un conjunto de estructuras gue permita sea leido de un modo determinado, o, lo que
es lo mismo: gue su significado potencial aparezca ya organizado v, sobre todo, personificado
en una suerte de “modelo trascendental’ que es el que se pone en juego la lectura; se trata de
un modelo que no coincide con el de ningln lector concreto; antes al contrario, sirve de guia a
£5as operaciones particulares gue representan las lecturas” (2008, 316).

Continuando con Gémez Redondo, este tedrico nos explica en qué consiste e! Lector
Modelo, el cual se entiende como “la estructura interpretativa que esta unida al mecanismo de
preduccion del texto (seria una figura parecida al “lector implicito” de Iser}; ahora bien, Eco
apoya en el “lector modelo” el “principio de cooperacion interpretativa” a fin de relacionar las
categorias de textualidad y de estructura con las de infinitud y de apertura” (2008, 327). Segun
esta teoria, el autor: "deberd prever un Lector Modelo capaz de cooperar en la actualizacion

textual de la manera prevista por él y de moverse interpretativamente, igual que &l se ha
movido generativamente” (Eco, 1981, 80).
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Por eso, no se trataria de una novela regional, como parte de la critica

especializada la ha catalogado, sino que implica cuestiones de indole nacicnal.

Los objetivos centrales que se plantea esta investigacion son ocho: 1)
establecer las bases para una posible biografia de Maria Nieves y Bustamante
(hasta el momento de la redaccidn de este trabajo, no existe un documento
eficiente que se encargue de dicha labor), 2) revisar la recepcion critica que se
ha producido sobre Jorge o El hijo del pueblo, 3) determinar las relaciones de
intertextualidad, franstextualidad y transduccion que Jorge o El hijo del pueblo
establece con otros textos anteriores a su escritura, 4) explicar el estatuto
ficcional de Jorge o El hijo def pueblo, 5) conocer las claves historicas, sociales
y culturales que posibilitaron la escritura de Jorge o El hijo del pueblo, 6)
precisar el proyecto idecldgico-politico que se presenta en Jorge o El hijo de
pueblo, 7) determinar las estrategias discursivas que Maria Nieves y
Bustamante instrumentaliza en su novela para la validacidon de dicho proyecto,
y 8) evidenciar [os contenidos semanticos que se proponen en Jorge o Ef hijo

del pueblo como elementos definidores de la identidad arequipefia.

Se debe precisar que, en la presente investigacion, en lo referente a la
metodologia empleada, se utiliza basicamente una hermenéutica social del
{exto. Esta herramienta enfatiza en la construccidn particular del mundo
diegético™ que presenta fa novela y los personajes que habitan en dicho
espacio ficcional. Nos interesa, fundamentalmente, analizar el papel que
desempefian estos componentes de la ficcién para lograr el éxito de la

intencién discursiva de su autora. Para ello, se recurre a la cita textual, al

&l e . .
Entendemos la diegesis ¢como el universo espacio-temporal en el que se desarrollan los
hechos, las acciones y los acontecimientos narrados en el relato (Genette, 1989a).
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fragmento, los que proporcionan el material necesario sobre el que se realiza
dicha hermenéutica. El analisis realizado si bien se preocupa por una lectura
interna del texto, también, procura, como se vera oportunamente, reflexionar
sobre las condiciones de su produccidn y recepcion. En esta linea de
interpretacion, no dudamos en emplear, cuando sea necesario, ademas del
repertorio tedrico metodoidgico de los estudios literarios, algunas herramientas
prestadas de las Ciencias Sociales, los Estudios Culturales, los Estudios
Subalternos, los Estudios Postcoloniales y los Estudios de Género. Pensamos
que todo texto literario se constituye como un texto social y cultural y, por lo
tanto, es, a la vez, politico. En ese sentido, creemos, junto a Edward Said, que
toda investigacion humanistica debe establecer la naturaleza de la relacion
entre conocimiento y politica en el contexto especifico de su estudio, de su

tema y de sus circunstancias histéricas (1990, 35).

Esta investigacién se divide en seis capitulos. En el capitulo | se
presenta un esbozo de biografia de Maria y Nieves Bustamante, por considerar
gue aln no existe un trabajo que suministre informacion suficientemente eficaz
sobre la vida de esta escritora arequipefia. Existen trabajos anteriores que
intentan realizar esta tarea, pero lo cierto es que adolecen de una serie de
vacios o equivocaciones (como |la fecha de nacimiento de la autora, o el titulo
de algunos de los articulos que publicé en periddicos vy revistas, por ejemplo).
Debe sefialarse que esta parte de nuestra investigacian, tiene por finalidad dar
a conocer algunos aspectos desconocidos sobre la vida de Maria Nieves y
Bustamante y corregir otros, pero también, busca integrar la vida de esta
escritora a nuestra lectura de su novela, como signo que cobra significado

cuando se le relaciona al proyecto ideoldgico-politico que se enuncia en Jorge
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o Ef hijo def pueblo.

En el capitulo Il nos ocupamos sobre la recepcion critica que ha recibido
esta novela. Para analizar adecuadamente este corpus, decidimos organizarlo
de acuerdo con el lugar de enunciacion desde donde se produjo: 1) Arequipa,
en su mayor parte, 2) el ambito nacional y 3) el ambito internacional. Asimismo,
para establecer un orden interno de cada lugar de enunciacidén, nos valemos
de un criterio cronolégico para revisar los aportes realizados por la critica.
Desde ya debe decirse que dicha recepcion es exigua, debido a que el texto ha
sido ignorado por la gran mayoria de estudiosos de la literatura peruana,
quienes la condenaron a una inexplicable existencia anodina o redujeron su
significado a dos o tres contenidos que se han ide repitiendo monocordemente

en el tiempo.

En el capitulo 1ll, indagamos sobre las claves historicas, sociales y
culturales que dan origen a Jorge o El hijo del puebio. En nuestra opinién, son
tres los factores que determinan la escritura de esta novela: 1} el deseo de las
¢élites arequipefas por desempenar un papel protagénico en el destino politico
del Per( de la segunda mitad del siglo XIX, 2) el proceso de feminizacién que
experimenta la literatura peruana por influencia del romanticismo y 3) la
emergencia de la escritora ilustrada en el contexto peruano, que si bien se
centra en Lima, presenta interesantes casos en la provincia, como o que

ocurre en la ciudad de Arequipa.

En este capitulo, primero revisamos los hechos politicos que

acontecieron en el Perl de postindependencia, que, por aquel entonces, se
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debatia en una pugna de ciudades por el poder central y en el que Arequipa
desempefid un rol fundamental, debido a las diferentes revoluciones que
protagonizé. Nos interesa, sobre todo, detenernos en una guerra civil en
particular, la de 1856-1858, porque es aquella que Maria Nieves y Bustamante
recrea en su novela. Nos importa precisar las razones que la motivaron, los
principales acontecimientos que se llevaron a cabo y cual fue el rol que
desempefiaron sus principales actores politicos. Asimismeo, este capitulo
intenta explicar dos fendmenos importantes en la cultura y la literatura
peruanas de la segunda mitad del siglo XIX: la feminizacion de la escritura por
influencia del romanticismo y [a aparicion de la mujer ilustrada. Dichos
fendmenos permitieron que una serie de mujeres consideraran la escritura
como un campo de accion politica, una tribuna abierta en la que podian dar a
conocer su parecer acerca de los diversos problemas que afrontaba la nacion.
Precisamente, creemos que este ambiente alentd a Maria Nieves y
Bustamante a incursionar en [a literatura, lo gue venia aparejado, por supuesto,
también de un deseo de intervencidon en los asuntos plblicos de Arequipa y ef
Pert de aquella epoca. Asi, en este capitulo también formulamos un primer
asedio a esta intervencion ideoclogica-politica que realiza nuestra autora

mediante su novela Jorge o El hijo del pueblo.

En el capitulo IV esta constituido por dos partes. En la primera se
analiza fas relaciones de intertextualidad, transtextualidad y transduccién que
Jorge o El hijo del pueblo establece con cinco textos anteriores a su
publicacién: Las revoluciones de Arequipa (1874) de Juan Gualberto Valdivia,
Lelia. Escena de la toma de Arequipa (Marzo 8 de 1858) (1862) de Ernesto

Noboa, "A la brava Columna de los Inmortales” y “A los hijos del Misti” de Benito
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Bonifaz, vy la “Glosa XLVIII" de Mariano Melgar.

La critica especializada se ha ocupado del primer texto citado,
intentando verificar si la novela de Maria Nieves y Bustamante es una
trascripcion de este libro de historia. Nuestra propuesta se orienta en oftra
direccién: se relaciona con el hecho de que mas que tratarse de una copia, lo
que realiza Marfa Nieves y Bustamante es dialogar criticamente con el texto de
Valdivia. No es que nuestra autora haya querido seguir al pie de [a letra Las
revofuciones de Arequipa, mas bien lo que busca es corregirlo, ampliarlo y
darle otro sentido. No hay duda de gue ¢l texto de Maria Nieves y Bustamante
se perfila, en relacion a Las revoluciones de Arequipa, como mas competente a
la hora de narrar lo acontecido en dicha revolucion, pero por razones que se
veran mas adelante, en opinidn de la critica, el texto de esta escritora se

constituye como una novelizacion del texto Valdivia.®'

Referente a Lelia. Escena de la toma de Arequipa (Marzo 8 de 1858), *
de la que solo tres criticos se ocupan sucintamente (Oscar Silva, Xavier
Bacacorzo y Tito Caceres), nosotros afirmamos que se irata de un hipotexto,
que ayudd a dar forma y sentido al libro de Maria Nieves y Bustamante. La
tematica empleada es similar en ambas creaciones: en el marco de la
revolucion arequipefia de 1856-18058, se narra los detalles de un amor que ne
liega a consumarse. En Lelia, el de Lelia misma y Arturo; en Jorge o £/ hijo del

pueblo, el de Elena y Jorge. Estas dos historias, al interior de los textos

3 Situacién similar que padece Clorinda Matto de Turner respecto a Gonzalez Prada. La
cusqueha, casi siempre es valorada como una discipula de este Ultima, y su novela Aves sin
g’do es considerada como una puesta en escena del "Discurso en el Politeama”.

Desde ahora y en adelanle, nos referiremos a este libro por su titulo completo o simplemente
como Lelia.
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mencionados, se entrelazan y las acciones producidas en la primera,
desencadenan el desenlace de la segunda. Lefia, sin duda alguna, sirvié de
base para crear Jorge o E! hijo del pueblo. Respecto a los textos de Bonifaz y
Melgar (que se hayan inserios en la novela de Maria Nieves y Bustamante), si
bien se produce de algin modo el fendémeno de la intertextualidad (en el
sentido mas general de la categoria), lo correcto es que dichos textos (o, para
utilizar el término adecuado: intertextos®) cambian su significacién como parte
de Jorge o E! hijo del pueblo, es decir, que adoptan un sentido distinto al que
presentan individualmente. Entonces, ya no estamos ante un simple ejercicio
de intertextualidad, sino que se trata de un proceso de transformacion sobre el
original de la obra citada o aludida. En palabras de Lubomir DolezZel, estamos

frente a una operacion de transduccién.

La segunda parte de este capitulo aborda el tema del estatuto ficcional
en la novela de Maria Nieves y Bustamante. Aqui indagamos: ;por qué gran
parte de la critica especializada asume que este texto posee la capacidad de
referir fehacientemente la realidad? ; Por qué los lectores empiricos de Jorge o
El hijo del pueblo aceptan que este libro puede servir para conocer la verdad
de lo ocurrido en la revelucion de 1856-18587 ; A qué se debe que esta novela
se utilice como una fuente aufcrizada para esclarecer dichos acontecimientos
politicos e histdricos? Y, finalmente, ;estamos ante un libro de literatura o, en

realidad, se trata de uno de historia?

En el capitulo V, presentamos un analisis sobre el proyecto ideoldgico-

politico que se enuncia en Jorge o E/ hijo del pueblo. Para ello precisamos en

* Entendemos intertextos como: “los textos ofros, gue en forma de citas o alusiones forman
parte de un texto determinado” {Martinez Fernandez, 2001, 11).
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qué consiste este proyecto y cudles son las estrategias que se utiliza para
validarlo. Nos parece que puede reconocerse una multiple intencionalidad en la
novela de Maria Nieves y Bustamante: se busca, por un lado, elaborar un
discurso histdrico, a partir de los hechos revolucionarios producidos entre 1851
a 1858 (1851-1854 y 1856-1858) en Arequipa y, por otro lado, manipular o
dirigir la interpretacion de ese referente histérico por medio del uso de una
serie de recursos propios del realismo, la novela histdrica, la novela popular

(en sus variantes del folletin, la novela de entregas y el melodrama).

Precisamente, la inclusion de este melodrama (la unién imposible entre
Jorge y Elena, representantes de dos clases antagdnicas, que es, a la vez, un
discurso didactico-moral) resulta fundamental para el desarrollo de este
proyecto politico-ideologico. Mediante este recurso, Maria Nieves vy
Bustamante intenta en su novela formular un deseo de integracién de clases
sociales en Arequipa, a fa par que se encarga de deslegitimar, en el orden de
lo simbdlico, a la clase social aristocratica heredera de lo colonial, y propone en
su reemplazo a un nuevo conglomerado {(compuesto por los herederos de esta
antigua aristocracia y la emergente burguesia adinerada), como nuevo grupo
dirigente y hegemonico,® y, que, en opinion de la autora, seria el nico

colectivo capaz de lograr esta integracion social.

En el capitulo VI, explicamos la manera en la que Jorge o E! hijo del
pueblo se despliega como un artefacto de tecnologia social (en términos
foucaultianos); es decir, como un instrumento que se propone educar Yy

disciplinar a sus lectores implicitos y modélicos. Este capitulo tiene dos

* Entendemos la hegemonia en términos gramscianos; es decir, &sta nunca es permanente y
tampoco puede ser reducida meramente a los intereses economicos o a un simple modslo
clasista de la sociedad. Cf, Suart Hall (2010, 471).
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objetivos: primero, analizar la naturaleza del discurso de la armonia, que ha
servido para definir a Arequipa como una ciudad de contrastes, pero sin
contradicciones. Discurso que se manifiesta mediante dos formas: el
igualitarismo social v el mestizaje. El segundo objetivo pretende mostrar la
manera en la que Jorge o El hijo del pueblo ofrece una serie de contenidos
semanticos como elementos definidores de |la identidad arequipefa, los cuales
se plasman en las conductas de los personajes las y acciones narrativas que
se desarrollan en la diégesis de dicha novela. Dichos contenidos pretenden
quedar establecidos como patrones identitarios, los que son expuestos y
sugeridos para gue uno de los lectores implicitos y modélicos —los arequipenos
perienecienies a las clases populares— los reconozcan como propios y los

asimilen en su cotidianidad.

Finalmente, formulamos quince conclusiones que se desprenden de la
exposicién y desarrollo de los seis capitulos que presentamos, con las cuales
consideramos haber demostrado nuestra hipotesis y lograde nuestros

objetivos. Del mismo modo, presentamos la bibliografia correspondiente.

Nuestro trabajo de investigacidn contiene algunos anexos que
consideramos necesarios para el desarrallo del mismo y, ademas, porgue se
constituyen en documentos valiosos para el estudio de la vida y obra de Maria
Nieves y Bustamante y la literatura peruana del siglo XIX, y que, por diversas
razones, hasta ahora, son poco conocidos. Eil primer anexo es el texto con el
que Maria Nieves y Bustamante nos informa acerca de una reunién del Club
Literario de Arequipa, que se desarrollé la noche del 5 de junio de 1883 y fue

publicada dos dias después en el diario La Boisa. “La velada de anoche” (asf
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se denomina esta crénica periodistica) resulta interesante, porque evidencia
que en Arequipa también se produjo este tipo de reuniones literarias, pero, a
diferencia de Lima, en la Ciudad Blanca se permitid que las mujeres formaran
parte de ésta {(como es el caso de Felisa Moscoso, Adriana Buendia, Luisa
Salazar y Maria Nieves y Bustamante). Otro aspecto que llama la atencion de
esta crénica es que entre los invitados se encuentra Juan Gualberte Valdivia, lo
que demostraria la cercania enfre nuestra aufora y este notable intelectual
arequipefio. Esto es significativo, porque implica que Maria Nieves vy
Bustamante, desde muy joven, form¢é parte activa del establishment literario y

cultural de Arequipa.®®

Un segundo texto es aquel en el que nuestra autora manifiesta su
opinion acerca de Elementos de Literatura Segun el Reglamento de Instruccion
Publica Para Uso del Belflo Sexo {1884) de Clorinda Mafto de Turner. Esta
ultima ya radicaba en Arequipa y estaba a su cargo la redaccién editorial del
diario La Bolsa. En ese contexto es que conoce a Maria Nieves y Bustamante,
con la que traba una fuerte amistad. Por esa razén, Clorinda Matto pide a la
arequipefia que le escriba una resefna critica sobre el libro que acaba de
publicar, lo que se cumplira en las paginas de La Bolsa. Esta resefia - jla
podemos llamar asi? -, es primordial porque la escribe Maria Nieves vy
Bustamante y, ademés, porque se frata de la primera aproximacién critica

sobre este texto de Clorinda Matto de Turner.

% Resulta importante conocer €l contenido v desarrollo de estas actividades, porque de esta
manera nos podemos hacer una idea cabal sobre el campo cultural v literario en el que se
desenvolvieron tanto los productores como las obras que se escribieron en ef siglo XIX
peruano. Por eso, coincidimos con Alberto Varillas Montenegro cuando dice; “es necesario
destacar que si bien el aporte de sociedades vy veladas al desarrollo de lo literario es de una
importancia solo relativa, es un claro testimonio del interés que existia en el Per( por la
actividad cultural en un sentido muy amplio, aunque éste no siempre coincidiera con lo
rigurcsamente literario” (2010z, 167).
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Consignamos, asimismo, el articulo periodistico que Maria Nieves y
Bustamante le dedicd a la presentacion de Hima Sumac o el secrefo de los
incas, obra dramatica de Clorinda Matio de Turner que se esftrenara en
Arequipa en 1884. A opinion de la critica especializada, dicho articulo fue
“elogioso” (Ferreira, 2005; Berg, 2010); sin embargo, nos parece que no lo fue
tanto. Prueba de lo dicho es que dias después de la publicacion del texto de
Maria Nieves y Bustamante, este articulo fue replicado por otro escrito de un
lector andnimo, que creyd necesario salir en defensa de la autora cusquefia.
Resulta tentador pensar que fue la propia Clorinda Matto de Turner la autora
real de este articulo, pero, en realidad, no nos atrevemos, por el momento, a
asegurar nada. Este ultimo texto también esta inserto en los anexos. Con |a
publicacion de ambos documentos, esperamos contribuir al conocimiento de
una posible polémica inicial en torno al Unico drama de Clorinda Matto de

Turner.

En esta misma linea, un cuarto anexo que presentamos es Lefia. Escena
de la foma de Arequipa (1862) de Ernesto Noboa. Pensamos que este extenso
poema definitivamente influyd en la elaboracién de la novela que analizamos.
Debe decirse que este texto es pi‘écticamente inhallable, por lo que decidimos
incluirlo en nuestro trabajo de investigacion, nos parece que sera de gran
utilidad a los criticos que se animen a descubrir a este gran poeta arequipefo
(lamentablemente olvidado tanto por la literatura nacional como por la propia
critica especializada arequipefia), a la vez que conozcan a una de las fuentes
mas importantes de las que se nutre Jorge o Ef hijo del pueblo. De otra parte,
en la misma seccion de anexos consignamos el aviso con el que el diario La

Bolsa promociont la venta de Jorge o El hijo del pueblo, novela por entregas.



33

Este aviso resulta atractivo, porgue, en su contenido, tenemos ya un primer
protocolo que nos indica 1a manera en la que debemos |eer esta obra de Maria

Nieves y Bustamante.

Un anexo final es “El poeta arequipefio”. Texio que escribic nuestra
autora con motivo del Centenario del nacimiento de Mariano Melgar, aparecido
en el diario La Bolsa, el 7 de setiembre de 1891. Nos parece importante
trascribirlo, porque este articulo testimonia la intensa admiracion que el Poeta
martir (como se le conoce a Melgar) provocaba en Maria Nieves y Bustamante;
pero, ademas, porque este texto usualmente no figura como parte de la
bibliografia de nuestra autora. De este modo, esperamos ampliar el
conocimiento sobre el corpus de su obra para los futuros investigadores que se

propongan estudiarla.

No queremos terminar esta infroduccion sin agradecer a Gonzalo Espino
Relucé, amigo y maestro entranable, quien, desde sus cursos en la Maestria
de Literatura Peruana y Latincamericana de [a UNMSM, nos incitd a volver la
mirada sobre nuesira ciudad de origen y alentd en nosotros la necesidad de
reflexionar sobre su tradicion literaria. Debemos confesar que trabajar Jorge o
El hijo del pueblo no solo permitié que entendiéramos lo que significa haber
nacido en Arequipa, Sino la enorme responsabilidad que conlleva ser

arequipefio. Esperamos estar sinceramente a la altura de dicho compromiso.

Asimismo, deseamos expresar nuestra gratitud eterna a Juan Alberfo
Osorio por habernos regalado nuestro primer ejemplar de Jorge o El hijo del

pueblo y, sobre todo, por haber sido, junto a otros maestros arequipefios (“son
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pocos, pero son” como dice Vallejo), un verdadero oasis en medio de tanto
desierto. En este mismo orden de afectos, también nuestro agradecimiento
sincero a Fernando Rivera Diaz, Goyo Torres, Juan Pablo Heredia Ponce,
Mauro Mamani Macedo, Javier de Taboada, Jimmy Marroquin; en un tiempo
mas reciente, a Giuliano Terrones, Gustavo Mori, Ruhuan Huarca y Percy
Gerardo Prado Salazar. También, de manera muy especial, quiero agradecer a
Luis Alberto Mamani, por sus innumerables y siempre efectivos consejos.
lgualmente, no podemos dejar de mencionar a nuestros amigos: Dorian
Espezia Salmon y Nécker Salazar Mejia, cuya amistad y ejemplo de vida nos
alientan a seguir investigando y escribiendo cada dia. Este trabajo de
investigacion es un tributo a la brisa fresca de su amistad, provinciana y tan
necesaria, sobre todo, en estos dias marcados por la violencia mas absurda y

feroz.

Un agradecimienio especial merece Jorge Valenzuela Garcés por
asesorar la presente investigacion. Esta de mas decir que cualquier error u
omision que se encuentre en este trabajo es enteramente responsabilidad del

autor.

Arequipa-L.ima, 05 de setiembre de 2015
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Capitulo |

Maria Nieves y Bustamante: escritura, pasion y soledad
(Bases para una biografia no autorizada)

No en vano se nace al pie de un volcan.

Jorge Polar

Este capitulo tiene como objetivo presentar algunos apuntes sobre [a vida de
Maria Nieves y Bustamante, que sirvan como elementos preliminares para la
elaboracion de la biografia de esta escritora Arequipena. Estos elementos no
pretenden ser definitivos, porque la investigacion scbre el devenir personal de
esta formidable mujer “recién empieza”. Si bien los trabajos de Francisco
Javier Delgado (1889), Victoria San Roman Giovanini (1953), Juan Guillermo
Carpic Mufioz (1993), Xavier Bacacorzo (1995) y Delgado Diaz del Olmo
(2014) (los criticos que se han ocupado con mayor amplitud y seriedad sobre
este tema)®® son sumamente significativos, estos adolecen de vacios
medulares que deben ser llenados si es que realmente se quiere conocer de
manera efectiva la biografia de nuestra autora. Sigue a continuacion, un

pequefic esfuerzo que desea contribuir con esta labor.

5 x . .
En realidad se tratan de textos breves, pero que, reiteramos, constituyen apories muy
valiosos para el conocimiento del recorrido vital de esta narradora mistiana.
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La historia personal de Maria Manuela Niebes® Bustamante se inicia
con su nacimiento en la ciudad de Arequipa, en la calle San Pedro, 102, el
sabado 12 de abril de 1861.3% A pesar de que, en pocas oportunidades, salié
de su ciudad de origen (unos cuantos viajes al puerto de Mollendo® y otros a
la localidad surefia de Tacna) es poco lo que se conoce acerca de su vida. Se
sabe que sus padres fueron don Emilio Niebes Calderén, profescr de

farmacia,® y Manuela Bustamante y Ponce de Leon.®".

El matrimonio Niebes Bustamante tuvo cuatro hijas: nuestra autora, que
fue la hermana mayor, Sara (1865-1952), Livia (1869-1959) y Celia (1877),
guien muri6 a los 20 afios.*? Se dice que el nombre de Maria se lo pusieron en

cumplimento de una promesa. Dofia Manuela Bustamante Ponce de Ledn

¥ Asi con “b" ¥y no con “v" aparece en su partida bautismal. Cf. Carpio Mufioz (1983, 180). En
adelante, me referiré a ella como “Marla Nieves y Bustamante”, tal como nuestra auvtora decidid
firmar sus escritos.

* Por mucho tiempo, se ha considerado como afio de su nacimiento el dia 13 de abril de 1871.
Cf. Viadimiro Bermejo {1954b, 208), Luis Alberto Sanchez {1981[1851], 1064), Estuardo Nufiez
{1965, 109); Castro Arenas (1966,121), Varillas Mentenegro (1992, 316}, Linares Malaga
(1993, 294); Caceres Cuadros (1994,9). Ofra fecha que se consigna es 1865. Cf.: Delgado
(1889); Villanueva de Puccinelli (1968, 31); Cornejo Polar (1980, 65); Linares Malaga (1996,
192); Minardi (1999, 49). También se postuld el ano de 1879 (Pardo, 1944, 178). Quienes
consignan la fecha correcta sor Victoria San Roman Giovanini (1953,1); Carpio Mufioz (1983,
180); Palo Tejada (1993, 1); Xavier Bacacorzo (1995, 3), Denegri {1996, 11); Leonardo (2002,9
y 2003, 68) y Gonzales Corrales (2010, 15). Un dato curioso es que, en la fachada de la casa
donde nacid nuestra autora, hasta hace poco se lefa: “Homenaje de la Municipalidad de
Arequipa & la ilustre escritora Maria Nieves y Bustamante. Nacida en esta casa el 13 de abril
de 1861". Felizmente, alguna alma caritativa corrigié manualmente dicho error.

® Segiin Delgado Diaz del Olmo fueron dos viajes a esta localidad portefia. El primero, cuando
era nifia, poco tiempo después de la inauguracion del ferrocarrit, en 1870. £l segundo, en el
verano de 1910. (2014, VIi}.

“ £| pisabuelo paterno de nuestra autora, Francisco Nieves, era un acomodado comercianie
limefio, que en los primeros anos de la Repliblica se establecié en Arequipa. Este personaje
tuvo un hijo Unico, José Nieves Cordero que contrajo nupcias con Basilisa Calderén, los que
tuvieron a José Nieves Calderdn, padre de Maria Nieves y Bustamante. Cir. Delgado Diaz del
Clme (2014, 1),

El abuelo materno de nuestra autora, José Mariano Bustamante y Albizuri pertenacié a una
flustre familia arequipefia de juristas, en la que, posteriormente, destacd José Luis Bustamante
y Rivero. José Mariano se casd con Manuela Bustamante Ponce de Ledn. {Delgado Diaz del
QOlmo, 2014, II). A este respecto, Xavier Bacacorzo (1995, 3) sostiena gue esta (ltima era hija
natural de José Mariano de Bustamante y Urbacain, de poder social y econdmico, y de
Manuela Ponce de Ledn, modesta vecina del campo.

2 El historiador Hélard Fuentes afirma gue la hermana de nuestra autora murid de una
hipertrofia. Cf. (2015},
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perdié a su hijo primogénito, que murid al nacer. Cuando se enterd que
nuevamente estaba embarazada, le prometic a la Virgen que, si el nuevo
producto de su ser nacia con vida y era mujer, le pondria el nombre de Maria
(Delgado, 1889, 4; San Roman Giovanini, 1953, 1). Como resulta evidente,

dofia Manuela cumplio la promesa.

Al parecer, los Niebes Bustamante fueron una familia social y
econémicamente acomodada (el padre primero inauguré una farmacia en
Arequipa® y, posteriormente, regenté una segunda en fa ciudad del Cusco).*
Una prueba tangible de lo dicho, es que el padre de nuestra autora le regald un
piano a su hija mayor, Maria, traido nada menos que desde Europa.*® Pero
una muestra mayor de esta situacion econdmica pudiente fue que las hijas de
este matrimonio no asistieron al colegio como cualquier otra vecina de la
localidad, sino que recibieron una educacion esmerada, que estuvo a cargo de
profesores particulares (Delgado, 1889, 4; Garcia y Garcia, 1924-1925, 92;
Carpio Mufioz, 1983, 180); para ser exactos, los mas notables de la ciudad de

Arequipa.”® A este respecto, afiade César Delgado Diaz del Olmo:

® En Arequipa, Iz botica "Arequipenfa”, ubicada en la calle Mercaderes con San Juan de Dios,
fue de su propiedad. Este lugar se convirlid en un punto de reunién en el que la gente
comentaba las mas diversas noticias, privilegiando as de caracter politico.

“ Una opinién en contrario fa de Hélard Fuentes. Cf. (2015). En ofras investigaciones, este
mismo historiador ha encontrado un curioso documento en el que el padre de Maria Nieves y
Bustamante solicita a la Beneficencia Piblica de Arequipa se le declare insolvente, debido a
que su renta anual no llegaba a los cualrocientos pesos ni poseia bien alguno. Dicha solicitud
es denegada, sin embargo, este beneficio se le llega a otorgar a la esposa de éste v a sus
hijas. Cf. Hélard Fuentes (2014, 12A); Por qué actud de esta manera don Emilio Niebes? Esto
Esesulta un misterio.

. Cf. Delgado Diaz del O_1mo (20_14, X1,

San Roman Giovanini nos dice que nuestra autora: “Jamés pis6 una escuela, desde la
ensefianza primaria hasta la que hoy podemos llamar superior, le fue dada en su casa, por
medio de profesores y catedraticos” (1953, 5). Comparte esta misma opinién Palo Tejada
(1893, 2), también, Tauzin-Castelianos, quien afirma que "su padre [¢! de nuestra autora]
consideraba pésima la enseilanza impartida en los colegios arequipefios” (1995, 171). Un
ejemplo notable de esta situacién critica por la que atravesaban los colegios mistianos, lo
constituye el lamentable estado en el que se encontraba el Colegio de Educandas, por aquella
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Ella ademas tenia su propio programa de estudios, el
que se habia trazado para poder escribir los hechos
gloricsos de su pueblo. Por ello estudiaba literatura y se
gsmeraba en lograr una cultura lo mas amplia posible
bajo la direccién de distinguidos catedraticos que le
impartieron una educacion superior, cosa excepcional
para una mujer de su tfiempo. {1995, 36}

En efecto, si bien es cierto que la Arequipa de la segunda mitad del siglo
XIX era una ciudad beata y acartonada por las costumbres y la religion, y la
educacién que se impartia a las mujeres era algo mas que fradicional (por no
decir solo orientada a promocionar y refrendar los valores conservadores),’
también lo es que Maria Nieves y Bustamante fue una mujer sumamente
extraordinaria. Desde nifa mositré un creciente interés por diversos temas
como la teologia, la filosofia, |a historia y, por supuesto, la literatura (Delgado,

1889, 4; Elvira Garcia y Garcia, 1924-1925, 92).

Se sabe poco acerca de su nifiez. Una anécdota relata que cuando tenia
siete anos de edad ocurric el terremoto del 13 de agosto de 1868, el cual
devastd la ciudad.*® En medio de este sismo, se perdié la pequefia Marita

{como sus familiares llamaban carifosamente a nuestra autora). Muchas horas

época, la institucion educativa para mujeres mas representativa de la ciudad. Cf. Zegarra
Meneses (1971, 112-113). En Jorge o El hijo de! pueblo hay una mencién a este plantel
educativo, en el que las hijas del doctor Pefia, personajes de la novela, habrian realizado sus
astudios. Cf. Nieves y Bustamante (2010b [1892], 84).

Para conocer los debales sobre la educacion en el sigio XIX, consultar Def silencio a /a
palabra. Mujeres peruanas en los siglos XIX y XX (1992) de Maritza Villavicencio, en especial &l
capitulo Il. Asimismo, son importantes los trabajos de Isabelle Tauzin-Castellanocs, ‘La
educacién femenina en el Perd del siglo XIX" (1988), y de Eve Marie Fell, "La pluma y ia aguja:
familia, mujer y educacion en el Pert de fines del siglo XIX" (1999). Dos libros importanies son
La reforma educativa liberal, 1860-1879 (2013) de Cristdbal Aljovin de Losada y Marcel
Velazquez Castro, y Las mujeres y sus propuestas educativas 1870-1930 de Maria Emma
Mannarelli (2013), en los que se explican los avatares de la educacion en el Per(l del siglo XIX,
ademas de presentar una seleccion de los textos mas representativos que se escribieron
aquella época sobre el tema.

8 Cesar Delgado Diaz del Olmo nos dice que: "entre los escombros guedaron 350 personas

muertas y 2000 heridas antes de que oscureciera, ya que el sismo habia empezado a las cinco
y cuarto de la tarde, y durado 8 minutos” (2014, 11).
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después la encontraron sana y salva. Los padres de Maria Nieves y

Bustamante atribuyeron este milagro a la proteccién de la Virgen Maria.

La vida de nuestra autora experimenté un giro inusitado con el inicio de
la Guerra del Pacifico. No solo porque su existencia se vio amenazada por la
invasién chilena como el resto de los peruanos,* sino porque, por primera vez,
el producto de su pluma se dio a conocer en publico. Maria Nieves, por ese
entonces, ya tenia dieciocho aiios. En una carta dirigida a su padre, quien se
encontraba en el Cusco a cargo de una farmacia de su propiedad, nuestra
escritora relatd la profunda consternacidon que experimentd el pueblo de
Arequipa por la muerte de Miguel Grau, héroe caido en Angamos.® El padre
de [a arequipefa se conmovid tanto que, junto a un grupo de amigos, decidié
reproducir la carta y repartirla gratuitamente en forma de volantes por las calles
del Cusco. Victoria San Roman Giovanini nos refiere, al respecto, una
anécdota que grafica bien el impacto que tuvo este escrito entre sus lectores:
“Se cuenta que la concurrencia a la farmacia de don Emilio Nieves se hizo muy
humerosa, no para comprar remedios, sino para leer las cartas de su hija”

(1953, 4).

Luego, la misma cara, que aparecié originaimente sin remitente, fue

publicada en el diario La /ey de la ciudad del Cusco, para ser utilizada como

- Delgado Dia del Olmo cuenta que el tio de Maria Nieves y Bustamante, el coronel Lizandre
Nieves, muri6 en el Combate de Huarimpampa, Cf. (2014, II).

El diario La Bolsa informaba asi la reaccién de la ciudad de Arequipa por el deceso del
almirante Grau: “En todas las casas esta enarbolada 4 media asta y con crespones negros la
bandera nacional; las puertas de calle estan cerradas manteniendo sélo el postigo abierto para
las necesidades del servicio de !a casa; el comercio esta igualmente cerrado, y en algunas
tiendas [...], las puertas ostentan finebres decoraciones bastante apropiadas y significativas;
los colegios y escuelas estan también cerrados, y a las horas centrales se tocan dobles en
todas las iglesias” {La Bolsa, viernes 17 de octubre de 1879, 2). [se respeta la ortografia del
otiginal]
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generadora de entusiasmo de los peruanos ante la debacle militar que se
estaba viviendo por aquellos dias.®' Debemos recordar que la caida de Grau
sighificd un golpe feroz en el 4nimo nacional,* y lo mas seguro es que las palabras
de la arequipefia sirvieron como una especie de bélsamo en medio de tan terribles

circunstancias.

Para efectos de nuestro trabajo, detengamonos un instante en el anélisis de
esta carta. Si bien no sabemos con exactitud si se trata del mismo texto que Maria
Nieves y Bustamante le envid originailmente a su padre, debido a que,
probablemente, este experimentd algln tipo de transformacion para ser impreso
publicamente, lo cierto es gue aln en este supuesto, se nos muestra muy
interesante. Por una parte, estamos ante un escrito que, pese a estar enmarcado
dentro de la diccion epistolar-familiar (la carta de una hija al padre ausente), no
presenta contenidos ni marcas personales explicitas, propias de las misivas de esta
clase. En cambio, nos encontramos con una construccion verbal que privilegia la
narracion de un acontecimiento ajeno (las exequias del héroe caido), en el que lo
personal cede en favor del dato objetivo y externo. No estamos ante Ja referencia
de una experiencia individual;, por ! contrario, se frata de la narracion de unos
hechos colectivos en los que se asume el papel de testigo de los mismos. Desde

esa clave, Maria Nieves y Bustamante escribe;

Toda Arequipa alli representada, en todas sus clases,
edades y condiciones, estaba de rodillas, vestida de

negro con la cabeza inclinada sobre el pecho i vertiendo

5! EI documento lleva por titulo: "Noficias de Arequipa (Carta escrita por una nifia de esa, a su
sefior padre residente en esa ciudad)”. Esta carla puede encontrarse reproducida
facsimilarmente en Carpio Mufioz (1983, 22-26).

2 Este acontecimiente motivé a que muchos escritores se pronunciaran sabre este aspecto. Un
testimonio emotivo de esta tragedia lo constituye el articulo “Miguel Grau® de Carolina Freire de
Jaimes, que aparecié en €l diaric La Boisa, el 10 de noviembre de 1879.
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de sus ojos un raudal de lagrimas, que con tanto
esfuerzo habian ftratado de contener. La horquesta
tocaba una marcha finebre fristisima. Las campanas
doblaban i solo la forma sagrada, se elevaba entre las
estremecidas manos del sacerdote. jMomento supremol!
iMomento sublime! |Estoi casi segura que este instante
va a valernos una victoria. {1981 [1879], 24) [se respeta

la ortografia del original]

Como puede apreciarse, a Maria Nieves y Bustamante no se le escapa
ningun detalle: el andlisis social, el 4nimo compungido de los asistentes, el entorno
matizado por la marcha fanebre y el doloroso tafido de campanas doblando al
viento. De este modo, la carta se convierte en un artefacto que muestra y
conmueve, que mas alla de su destinatario inmediato (el padre de la autora), se
abre a una suerte de destino publico y comunitario, Por esta razon, mas que
estrictamente una carta, lo que resulta siendo este texto de Maria Nieves y

Bustamante es una cronica.’® Citemos un fragmento més de la misiva:

Al salir la concurrencia [de! recinto de la Catedral],
encontré que en fodas las puertas habian mesas con
palanganas de plata, una inscripcion que decia: "Agui se
recibe suscripcion para comprar un nuevo blindado”.
Varios jovenes distinguidos custodiaban las palanganas.
En el momento todos dieron lo que tenian, los que no
levaron dinero, dieron sus joyas. Las sefioritas se
quitaron sus anillos, sus prendedores, [...] Ejemplo de
patriotismo. (1981 [1879], 25) [se respeta [a ortografia del

original]

% Yanes explica sobre la cronica: “Su nombre fiene el antecedente etimolagico "cronos”, que
significa “tiempo”, por [0 que hace referencia a una narracién ligada a la secuencia temporal.
Sin embargo, mucho mas que la informacién, lo importante de este género es su funcion
interpretativa, ya que la ¢rénica es un texto que narra los hechos en un medio informative con
una valoracion de su autor (Martin, 1998: 123), Se puede definir como una noticia interpretada,
valorada, comentada y enjuiciada (Vilamor, 2000:341), es decir, un género hibrido entre los
interpretativos y los informativos (Hernando, 2000: 21) 0 que se encuentra en el limite entre los
informativos y los de opinion {Gutiérrez, 1984: 114)” (2006).
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Estamos ante un cronista, un sujeto que observa, detalla y valora. Sin
renunciar al tamiz de lo subjetivo, va dando cuenta de lo que acontece en torno
de su persona. En este sentido, esta primera entrega de Maria Nigves y
Bustamante es significativa, porque nos permite conocer el estiio peculiar que

desarrollaré nuestra autora a lo largo de sus escritos y la manera discursiva de

encararlos.?

Pareciera ser este modo de escribir el que llamé la atencién de los
redactores de La Ley del Cusco, los que luego de leer la carta de Maria Nieves
y Bustamante, le pidieron que trabajara para ellos como corresponsal. Elvira

Garcia y Garcia nos informa sobre este evento:

“La Ley" del Cusco, publicd esa interesante
correspondencia, en [a que, se hacian apreciaciones tan
sesudas y entusiastas, sobre el patriotismo, v lo que
significaba ese deber para el peruano, que mas paracian
palabras brotadas de un maduro hijo de Marle que, de
una nifia sin experiencia de las cosas de la vida. (1924-
1925, 92)

No es menos que curioso apuntar que esta actitud critica que sefiala
Garcia y Garcia de parte de los lectores de La Ley, serd compartida por una
serie de especialistas que se aproximan a la escritura de Maria Nieves y
Bustamante, la de masculinizarla.”® Esto se explica, porque, como dijimos
anteriormente, la poesia era, por decirlo de algiin modo, el modo natural de

expresion de las mujeres, mienfras que la narrativa estaba reservada para los

* César Delgado Dlaz del Olmo nos dice respecto a esta misiva: “Estaba escrita esta carta con
el corazén, pero también con una pluma que se notaba habia nacido para el oficio” (2014,
XV},

® Una muestra de esta tendencia es Ia que realiza, desde el psicoanalisis lacaniano, Ceésar
Delgade Diaz del Olmo. Cf.{1995).
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hombres. Entonces una mujer que se dedicara a narrar, era vinculada al
dominio de lo mascuiino, por eso "mas parecian palabras brotadas de un

maduro hijo de Marte que, de una nifia sin experiencia de las cosas de la vida".

Algunos meses después de los funerales simbdlicos de Grau en
Arequipa, la armada enemiga arribé por segunda vez al puerto de Mollendo y
todo hacia pensar que el ejército chileno ocuparia la Ciudad Blanca. En este
contexto, se organizd la defensa de Arequipa. Entre las medidas que se
adoptaron para este fin, se formd un grupo de damas que tenia la mision de
socorrer a los potenciales heridos. Maria Nieves y Bustamante, por supuesto,
se integrd a este grupo. De esta manera, nuestra autora accedit al pedido que
realizara Clorinda Matto de Turner desde las paginas del diario La Bofsa: “Para
los hombres la pelea, para las mujeres la ambulancia y la oracién”.*® Sin
embargo, el papel que desempeid Maria Nieves y Bustamante no quedd alli.
Ella publico, en este mismo periddico, un encendido y patriotico llamado a los
ciudadanos para que salgan en defensa de Arequipa. El documento recibid el

n87

nombre de “Hilas y vendas™’ vy, esta vez, portaba la firma de su autora.*®

F

Es asi que Marfa Nieves y Bustamante incursiond en el periodismo. Se
sabe que, a partir de este hecho, publicé una serie de articulos en diversos

periddicos y revistas nacionales e internacionales.®® En su ciudad natal,

% Cf. La Bolsa, lunes 22 de octubre de 1883b.

% Dato consignado por Adela Parda (1944, 178).

% Este articulo alcanzé una gran popularidad en Arequipa {San Roman Giovanini, 1953, 147).
San Roman Giovanini (1953) se ocupa sobre algunos de estos articulos. Enfre los gue

estudia tenemos: "Isabel Flores Oliva, Rosa de América” (1886), "La granja de Getsemani”

(1887), “E! evangelic” (1887), "Marla” (1887), “La musica" (1887), "Impresiones a orillas del

mar” (1888), "Las mariposas” (1888), "El invierno” (1888), "La patrona de las armas” (1888), “El

9 de diciembre de 1824" {1888), "Crepusculo” (1888), *Los espejos” (1890), “El reo de muerte”

{1890), "Florentino Dlaz" (1891) y "Arequipa” (1912). El trabajo de San Roman Giovanini es una

tesis de Bachiller defendida en 1953 en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Aunque
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Arequipa: Fco del Misti (periddico en el que escribié durante tres afos
consecutivos en la seccion denominada “Revista de Arequipa”),®® Ef eco de
Arequipa, La Bolsa, El Deber: Arequipa llustrada,®! El Pueblo, Revista del Sur,
La Libertad, El Hogar y la Escuela, El Lucero, Escocia, Lira arequipeiia. En
Lima: Ef Nacional, Perlas y Flores, El Pert llustrado, La Opinién Nacional, La
Mujer Peruana, El Picafior. En el Cuzco, como ya se dijo antes, publico en La
Ley y en La Prensa. En Guayaquil, Ecuador, en E/ Tesoro def Hogar,® en

Chile, se sabe que aparecieron un par de carfas suyas en el famoso periddico

Ef Mercurio. &

Una particularidad que debe resaltarse es gue los articulos de Maria
Nieves y Bustamante gozaron del aplauso del puablico arequipefio y nacional.

Adela Pardo, por ejemplo, en La guia de oro de Arequipa, nos cuenta;

En 1885 (sic} con motivo del tercer centenario de Santa
Rosa de Lima, escribid el elogio de la santa peruana gue
fue publicado por la Opinidn Nacional, ¥ la critica de la

capital estimé gue dicho articulo hubiera merecido el

se trata de uno de los aportes mas importantes que abordan la vida y obra de nuestra autora,
resulta una pena que ninguno de los especialistas en Maria Nieves y Bustamante no trabajen
con este estudio y. como es evidenie, ni lo mencionen en sus respectivas bibliografias.
Nosotros lo hacemos en nuestro articulo “Traiciones y |lealtades en Jorge o ef hijo del pueblo de
Marla Nieves y Bustamante. El mestizo como sujeto de piedad” (2003), De ofra parte, Ticona
Chavez (1999 y 2012) nos presenta un trabajo escueto sobre algunos articuios de Maria
Nieves y Bustamante publicados en el diario La Bolsa, durante el periodo de 1883 a 1892.

San Roman Giovanini (1953, 5) afirma que, en esta seccidon, Maria Nieves y Bustamante
mantuvo informada a |la ciudad de Arequipa sobre los pormencres de la Guerra del Pacifico.
Debemos afadir gue esta seccion estaba dirigida fundamentalmente a un pablico femenino. En
los ejemplares a los que hemos tenido acceso, resalta el hecho de que desde las primeras
lineas de sus crénicas, menciona directamente a sus “queridas lectoras”. Cf. Marla Nieves y
Bustamante (1880a, 1, y 18800, 1).

o Este peribdico quincenario estuve editado por Lastenia Larriva entre 1910 y 1915,

Esta informacién es consignada por Delgade Diaz del Olmo {2010, XXVI) y Pedro Ticona
(2012, 19). El Tesoro def Hogar fue un semanario que estaba a cargo de Lastenia Larriva de
Llona (Lima, 1848-1924). Incluso esta misma autora elabora un comentario sobre la aparicion
de las primeras cuatro entregas de Jorge o £/ Hijo del pueblo: “Muy favorablemente conocidas
nos son las dotes de esta senorita peruana, de la cual se ha publicado alguna produccién en su
Erimera época “El Tesoro del Hogar” haciéndole Iz justicia que debla” (1892, 1).

* Este dato carresponde a San Roman Giovanini. Cf. (1953,5). Por ofra parte, se dice que este
diario publicd estas cartas en mérito de la veracidad de los datos gue se insertaban.
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premio del concurso literario convocado en homenaje a

la santa limefia. (Citado en Bacacorzo, 1995, 5).

En efecto, en 1886 se organizd en la capital un concurso literario
conmemorando el tercer centenario de Santa Rosa de Lima. Maria Nieves y
Bustamante participd con su ensayo “l.a Rosa de América”. Si bien no gané, la
prensa (representada por La opinion Nacional y El Nacional) elogid dicho
trabajo, remarcando que nuestra autora debid haberse llevado el triunfo.* El
ensayo fue publicado en La opinién Nacional el 3 de mayo de 1886, con tanto

éxito que este medio informativo tuvo que reimprimirlo algunos dias después.®

Ofra muestra del reconocimiento nacional que recibio nuestra autora es
el que le tributd Ef Peru ilustrado, el mas famoso semanario editado en Lima
durante la segunda mitad del siglo XIX. Dicho periddico la honrd publicando su
retrato a toda portada en su numero 106, del 18 de mayo de 1889.%% En el

interior de esta publicacién, leemos respecto a nuestra autora:

De la sefiorita Nieves podemos decir lo que va
asentamos al hablar de Amalia Puga, tan joven como ella
y, como ella, destinada & alcanzar alto renombre en las

5 Clorinda Matto de Turner también participé en este concurso con el ensayo "Sonrisa de
Dios”, obteniendo una mencion honrosa (Moreano, 2004, 23),

5 La devocion por Santa Rosa de Lima {Isabel Flores de Oliva} fue extraordinaria. No resulta
menos que curioso que el nombre de la heroina de su novela, Jorge o Ef hijo def pueblo, haya
recibido el nombre de |sabel {aiter ego de nuestra autora), y que el protagonista de Ia misma se
apellide Flores, Jorge Flores. Delgado Diaz del QImo, quien se percata de esta situacion,
afade; "Para aumentar el parecido con la sania limefa, al final hace entrar a su Isabel de
monja en el convento de Santa Cataling” {2014, IV).

% Maria Nieves y Bustamante no era una mujer a la que le gustara llamar Ia atencién; una
muestra de su cardcter reservado es la aclitud hacia este homenaje que le organizara Ef Perd
ilustrado. Respecto al retrato aludido, los redactores del semanario escribieron lo siguiente:
“Engalana la primera cara de este nimero ef retrato de la joven escrifora arequipena, Srta.
Maria Nieves y Bustamante, nuestra colaboradora. No pequefios esfuerzos nos han
demandado la adquisicion del refrato de (a sefiorita Nieves, cuya modestia se opuso, durante
algunos meses, a que llevaramos con ella el deber que nos hemos impueste, hacia cada uno
de Jos que nos favorecen en los galanados frutos de su talento é ilustracién® {Ef Pert ifustrado,
106, 18 de mayo de 1889, 34). [se respeta |a ortografia del original]
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letras nacionales. Queremos referirnos & esa profundidad
de conceptos, a ese esltilo cormrecto y galano sin
afectacion, que distinguen todos sus articulos, dignos de
la pluma virl de un pensador practico ya en la

auscultacion de las dolencias sociales.

La seiforita Nieves cultiva la prosa y no
conocemos de ella articulo ninguno, en el que la
tendencia moralizadora, no salie a la vista, rodeada de
los mas galanos atractivos, que degusten en el lector
ese interés tan dificil de inspirar y que tan pocos saben
sostener. (El Perd ilusirado, 106, 18 de mayo de 1889,

34) [se respeta la ortografia del original]

Los redactores de esta nota tenian una impresion positiva sobre el
trabajo literaric de Maria Nieves y Bustamante. Dicha impresion se define en
funcién “al estilo galano y sin afectacion”, digno “de la pluma viril de un
pensador practico ya en la auscultacion de las dolencias sociales”. Resulta
nteresante apreciar que, en esta presentacién (masculinizada, debido a que
las mujeres no pueden escribir en este tono, si es que no performan las
practicas escriturales del varon), ya se puede descubrir una especie de critica
sobre el trabajo de esta escritora mistiana, a la que se le inscribe en el
paradigma del realismo. Esto se corrobora por otra cualidad que los redactores
de esta nota subrayan en Maria Nieves y Bustamante: la tendencia
moralizadora. Actitud de la que nuestra autora haria gala a lo largo de su vida

¥ su obra.

En 1883, en el cuarto afio de la Guerra del Pacifico, encontramos a

Maria Nieves y Bustamante formando parte del Club Literario de Arequipa,
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institucién fundada en 1881 por el poeta Juan José Reinoso.” Este Club,
similar a su homélogo de Lima, era un espacio masculino en el que se
abordaba una serie de temas culturales y, especialmente, artisticos vy
literarios.%® Como deciamos al inicio, para 1883 nuestra autora formaba parte
de esta institucion y entre las socias honorarias de esta Ultima tenemos
nombres como los de Felisa Moscose de Chaves, Luisa Salazar de Rodriguez
y Clorinda Matto de Turner. Precisamente, en “La velada de anoche”, una
crénica publicada en La Bofsa el 7 de junio de 1883,% Maria Nieves y
Bustamante da cuenta de la reunién en la que e Club Literario de Arequipa
incorpora como socios activos a algunos escrifores que, huyendo de los
rigores de la guerra, liegaron a Arequipa, entre los cuales destaca la figura de

Abelardo Gamarra. Maria Nieves y Bustamante escribe:

Apenas el sefior Abelardo Gamarra se puso de pié para
dirigirse a la tribuna, fue saludado con una salva de
aplausos, tanta es la simpatia que ha despertado este

conocido i popular escritor.

El sefior Gamarra, después de manifestar que el
trabajo literario escrito para agquella noche, no lo leia por
su excesiva extension, dio leclura a unos preciosos
versos dedicados a Arequipa que le merecieron
estruendosos aplauses, pues el chiste y la lisonja

estuvieron perfectamente hermanados.

Enseguida ley6é una linda anécdota que produjo

la ilaridad de todos, arrancando a cada instante nuevos y

* Ticona Chavez afirma que esta institucion se fundé en 1879 (1999, 7).

% Antecedentes de estas inquietudes intelectuales en Arequipa fueron La Academia Lauretana
de Ciencias y Artes (1821), La Sociedad Literaria de Arequipa (1875), La Sociedad llustracion y
Progreso (1876) y la Sociedad Cientifica y Literaria (1876). A |2 par del Club Literario de
Arequipa, aparecieron ofras instituciones importantes como La Sociedad ltustracién (1882), que
tuvo un periddico llamado £/ Crepisculo, y EI Centro Artistico (1890), con su Revista Hustrada.
También destaca La Lira del Misti {1886) y La Lira Arequipeiia (1899).

% Revisar el anexo 1 de este trabajo de investigacion.
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prolongados aplausos. (La Bolsa, 7 de junio de 1883, 1)

[se respeta la ortografia criginal]

Este texto es interesante porque constituye una evidencia de las
inquietudes literarias que se desarrollaban en la Arequipa de aquella época;
ademas, muestra como Maria Nieves y Bustamante, desde muy joven, se
codeaba con lo mas reputado de la intelectualidad local. Un aspecto
significativo de la cronica es el comentario que realiza nuestra autora sobre
uno de los invitades que no pudo acudir. Leemos: “Fue sensible que no
asistiese Monsenor Valdivia, por las justas causas que puso de manifiesto al
“Club” en la nota de contestacion que fue leida” (La Bolsa, 7 de junio de 1883,
1) [se respeta la ortografia originall. Esto dltimo demuestra que entre nuestra
autora y Juan Gualberto Valdivia, autor de Las revoluciones de Arequipa,
existia algun tipo de relacion. En “Sobre el sepulcro de Monseiior Valdivia”,
una cronica publicada en La Boisa, el lunes 15 de julic de 1884, Maria Nieves

y Bustamante se expresa de Valdivia en los siguientes términos:

Pocas veces un pueblo tiene tantos y tan justos motivos
para liorar sobre una tumba; pocas veces desciende al
sepulcro un hombre de gquien se pueda decir: era el
sacerdote que diariamente ofrecia el sacrificio de la
mafiana y oraba continuamente delante del altar; era el
orador que desde lo alto de la sagrada catedra
derramaba a torrentes su elocuencia, iluminande Jas
conciencias, excitando & la penitencia y prometiendo el
perd6n en nombre del Supremo Juez; era el republicano
verdadero que luchd siempre por la libertad, y en las
horas borrascosas subfa 4 la tribuna parlamentaria, y
sostenia el respeto & la magestad de las leyes, el
cumplimiento de los derechos del puebio; era el escritor

cuya pluma, estuvo siempre al servicio de la justicia,
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defendio a los oprimidos, apoyo a los débiles y no temié
decir la verdad & los gobiernos; era el maestro que
sentado en el viejo sillén de las academias, ensefid a

tres generaciones, con natural acento y sencilla

expresion, los mas dificiles arcanos de la religion y de la
ciencia; era el sabio cuya frente encanecié inclinada
sobre los libros, y cuyo cuerpo se doblegé en la
investigacién de la naturaleza a la cual traté de arrancar
sus secretos; era el historiador que recojiendo
cuidadosamente los documentos, las tradiciones y sus
mismos recuerdos, coloco la base sobre la cual se ha de
levantar el gran edificio de la historia de Arequipa; era el
oraculo de la experiencia, donde acudieron en busca de
un consejo, desde el magistrado que regia los destinos
de la nacion, y el sacerdote fatigado por la duda, hasta el
guerrero que marchaba al combate, y el travieso nifio
que escuchaba sus lecciones; era el apostol de la
caridad, el ciudadano intachable, el leal amigo, el
sacerdote austero, el ejemplo de la humildad, el modelo
de la resignacion, el dechado de la paciencia, la fuente
de la bondad; era, en fin, la reliquia del pasado, la joya
del presente, la gloria del porvenir. (La Bolsa, 15 de julio

de 1884b, 1) [se respeta la ortografia original]

Como puede apreciarse, Maria Nieves y Bustamante le profesaba una
profunda admiraciéon a Juan Gualberto Valdivia. Resalta de la cita el énfasis
que se le da a la versatilidad de este intelectual arequipefio, que se
desempefid en una serie de actividades intelectuales y politicas, y, ademas,
que nuestra autora lo llama “amigo”. Efectivamente, pese a la diferencia de

edad, ambos personajes llegaron a entablar una fuerte amistad.

Otro de los personajes que ese afio arriba a Arequipa fue Clorinda Matto

de Turner, debido a cuestiones relacionadas a su salud. El 23 de agosto, la
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cusquena se instalé en la Ciudad Blanca por un periodo de mas de dos afios y
medio. A los pocos meses de haber llegado, Francisco |béfiez, propietario
director del diario La Bolsa, el mas prestigioso de la ciudad, le pidido que se
encargara de la jefatura de la redaccién de dicho medio impreso.” La labor de
Clorinda Matto de Turner no se restringié a estas tareas periodisticas, sino que
a la par empezd a desarrollar sus inquietudes literarias. Por ejemplo, ese afio
publico, en la imprenta del diario La Bolsa, Elementos de literafura segin el
Reglamento de instruccién Publica para uso del bello sexo. Clorinda Matto de
Tumer le obsequié un ejemplar a nuestra autora y escribid, de manera
manuscrita en la primera pagina de este libro: “A mi hermana en letras Maria
Nieves y Bustamante; para que honre con su juicio critico a la autora”. En
efecto, la arequipefia le correspondié con “Un texto necesario”, una reseiia
publicada en el diario La Bolsa el 8 de marzo de 1884.”' En este texio, Maria
Nieves y Bustamante refiere el encargo que su amiga le ha encomendado,
luego pasa a excusarse por no poseer [as habilidades de un critico, pero les
asegura a sus lectores que realizara su mejor esfuerzo. En la resefia, nuestra

autora reflexiona en torno al pape! que ha adquirido la literatura en la

" Francisco Ibdfiez fundé La Boisa el 2 de febrero de 1860 y lo convirtid, como dice bien
Zanutelli Rosas, “en el gran diario del sur del Per(" (2005, 161). En esta tarea, lbafez estuvo
acompafiado por José Toribio Pacheco y Armando de la Fuente. Manuel Zanutelli Rosas nos
explica el destino que {uvo este famoso periddico: “Comoe muchas publicaciones de su época
circuld primere come semanario; pero desde 1869 se vendid dos veces por semana y a partir
de 1878 se transformé en interdiario. Es solo en 1880 cuando su duefio decidid convertirlo en
diario, hasta 1915 en que dej¢ de salir” (2005, 162). Guillemette Martin nos dice que La Bolsa
empezd defendiendo una posicion liberal y con los afios desarrolld una perspecliva méas
conservadora, especlficamente en su Ultima década, "razén por la cual un gran nimero de
publicaciones liberales atacaron sus posiciones idecldgicas" (2010, 97). Volviendo a Francisco
Ibafiez, este editor escribié un libro denominado Tradiciones de mi tierra. Escritas en ratcs de
ocio (1884), en el que le dedicd a Maria Nieves y Bustamante uno de sus textos de curioso
titilo; "Nada queda sin castigo”.

' La critica especializada sobre Maria Nieves y Bustamante no estudia este articulo, el cual
podria darnos luces acerca de los primeros acercamientos crilicos que generan la obra
mattiana, sino que, ademas, nos sirven para conocer la relacién entre estas dos grandes
escritoras. Debido a que este articulo es practicamente desconocido entre I0s especialistas de
la literatura peruana dei siglo XIX, decidimos incluirlo como un anexo de nuestro trabaje de
investigacion. Cf. Anexo 2,
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formacidn de la mujer, en mérito a que “dilata la imaginacion, perfecciona los
sentimientos e imprime en la persona misma, un matiz de befleza intelectual”
(1884). Por esta razon, Maria Nieves y Bustamante entiende que se utilice a la
literatura como un complemento de instruccién, pero se percata que,
lamentablemente, existe el inconveniente de que no hay un texio que pueda

servir cabalmente para su ensefianza. En ese sentido, afirma que:

lLa sefiora Matto de Turner ha llenado este vacio

ofreciendo al publico el texto a propdsito.

En &l se encueniran, en pegqueno volumen, los
elementos literarios desde mas utilidad para el bello
sexo, ordenados en un método facil, con claridad en las
definiciones, sencillez en el estilo i bellisimos efemplos,
debidos en su mayor parte a plumas femeninas o©
escritores notables. {Nieves y Bustamante, 1884a, 1) [se

respeta la ortografia del original]

La apreciacion de Maria Nieves y Bustamante no gueda en la mera
lisonja, en vez de esto procura valorar el texto en su verdadero sentido. Mas

adelante, |a arequipefia expresa:

Lo unico que pediriamos a la autora es que no suprima
el orden entre las cualidades del estilo, por ser una de
las mas esenciales; que la armonia sea colocada entre
éstas en el capitulo tercero i no en el cuarte junto a los
tropos, pues que su actual situacién puede dar lugar a
que las alumnas formen erroneo concepto acerca de su
uso, i que trate separadamente de los grados de
elevacion del pensamiento sencillo, elevado i sublime, a
fin de no pasarnos en silencio la felicidad que ha estado
la notable escritora, al hablar de (a elocuencia en e

espiritu fo segundo de la primera parte. (Nieves y
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Bustamante, 1884a, 1) [se respeta la ortografia del

original]

Maria Nieves y Bustamante termina su resefia elogiando tanto el libro
como a su autora, y resaltando la potencialidad de este aporte en la

ensefianza de la literatura en los colegios:

Muy (til seria que “Los Elementos de la Literatura” para
uso del bello sexo, fuesen adoptados para la ensefianza

de las Escuelas Municipales de fa Republica.

Nosotras los recomendamos no solo a las
profesoras de colegios particulares, sino también a todas
las seforitas que deseen tener nociones de este

hermoso arte.

No terminaremos sin felicitar sinceramente a la

autora por el merito sobresaliente de su obra.

Esta no necesitamos encomiarla; porque al
alcance de cualquiera esta la erudicién, paciencia i
constancia que revela. jCuanta distancia hay de escribir

un articule a redactar una obra didactical

Las personas que han emprendido esta clase de
trabajos, apreciaran lo que vale un texto literario, debido

a una pluma femenina.

Nos felicitamos, pues, i felicitamos a nuestra
Patria, porque a pesar de sus desgracias de hoy, las
brillantes pruebas que existen de adelanto intelectual,
hacen presentic su gloria de mafana (Nieves vy
Bustamante, 1884a, 1).

A partir de este texto y la convivencia en las instalaciones del diario La
Bolsa, donde Clorinda Matto era la jefa de redaccién y Maria Nieves y

Bustamante una de las redactoras mas destacadas, la amistad florecié entre
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estas dos mujeres. Es asi que el 16 de octubre de 1884, en el teatro Fénix (en
aquel momento el teatro mas importante de Arequipa) 2 Matto de Turner
estrend su obra Hima Sumac o El secreto de los Incas. Drama en tres actos y
en prosa.”® Cabe seiialar que esta pieza teatral fue escrita y puesta en escena
por la autora cusqueia a beneficio de la primera actriz Maria B. de Pérez.’
Como parte del homenaje, Maria Nieves y Bustamante y su hermana menor
Sara cantaron e| "Dio de Norma” de Bellini. Una cronica periodistica aparecida

un dia después del estreno daba cuenta de este evento:

[Lla sefiorita escritora, Maria Nieves y Bustamante en
unidn de su hermana la sefiorita Sara, vestidas de
blanco, se presentaron en el proscenio y con
acompafiamientc de la orquestia, cantaron el ddo de la
Norma, en obsequic 4 su amiga !a aufora y para
estimular el cultivo del arte en esta ciudad donde se

esterilizan talentos que darian honor a la Patria.

El ddo fue muy aplaudido, ha exigido y logrado el
publico la repeticion. Las sefioritas Nieves fueron
agasajadas con ramilletes. (La Bofsa, 1884b, 1) [se

respeta la ortografia del original]

El hecho de que Maria Nieves y Bustamante participara junto con su

hermana en este evento artistico no fue casual, mas bien corresponde, como

" Cf. Esther Castafieda (1995, 9). Xavier Bacacorzo (1995, 3). Al dia siguiente de Ia
presentacion de la obra, el diario La boisa informaba este heche de la siguiente manera:*La
sefora Clorinda Matto de Turner ha sido bastante afortunada en su primera obra puesta en
escena; y el publico espectador ha sabido premiar sus afanes con los merecidos v calurosos
aplausos que le tributd haciéndola salir al escenario dende fue laureada y obsequiada con una
hermosa guirnalda de plata cincelada de un exquisito gusto, una tarjeta de oro y una multitud
de ramilletes, & cualesquier’ ( La Bolsa, 1884a, 1). [se respeta la ortografia de! original]

Para consultar un andlisis Inleresante sobre gste drama, recomendamos e! trabaje de
Soledad Gelles Escritura, género y modernidad’: el trabajo cultural de Clorinda Matlo de Turner
y Dora Mayer de Zufen (2002); especialmente 151-152. También son importantes los articulos
de Mary G. Bergl "Role Modgls and Andean Identities in Clorinda Matto de Turner's Hima
gumac" {2005} y.‘ Pasion y nacién en “Hima Sumac” de Clorinda Matto de Turner” {2010).

Cf. La Bolsa, viernes 17 de octubre de 1884.
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ya dijimos, a la amistad que habia surgido entre Clorinda Matto de Turner y
nuestra escritora,” desde que la primera arribé a Arequipa afios atras. En
efecto, Maria Nieves y Bustamante junto a la famosa y antiliberal Felisa
Moscosc de Chavez {quien quemara en pUblico la Constitucion refermadora de
1860),7® fueron quienes acogieron a la autora de Aves sin nido desde su
llegada a ia Ciudad Blanca. Las tres mujeres intimaron y, como era logico, las
arequipefias incluyeron a la cuzquefia en sus tertulias literarias.”” Aun no
tenemos los datos suficientes para afirmarlo fehacientemente, pero creemos
que no es del todo arriesgado decir que, en Arequipa, también las escritoras
se reunieron en cenaculos, similares al grupo que regentaba Juana Manuela

Gorriti en el salén de su casa en Lima.™

E! 3 de noviembre de ese mismo afo, nuestra autora publicd en el diario
L a Bolsa un detallado articulo que se ocupaba sobre la presentaciéon y el drama
de Matto de Turner. Este texto llevd por titulo “Hima-Sumac & El secreto de los
Incas. Drama en tres actos, escrito en prosa por la Sra Clorinda Matto de
Turner™.™ E| articulo de Maria Nieves y Bustamante es sumamente revelador,
porque no se limita a esbozar un elogio del drama de la cusquena {recuérdese la
amistad que unia a ambas autoras}, sino que inftenta instrumentalizar una

apreciacion seria y rigurosa. La arequipeiia nos dice:

"8 Clorinda Matto de Turner en mas de una oportunidad se refirié a Maria Nieves y Bustamante
como su "hermana en letras”. Cf. Matto de Turner (1883a).
™ Ci. Silva (1957, 86). También, Tauzin-Castellanos (1995,173).

Otra prueba que demuestra esta amistad es que Clorinda Matto de Turner le dedicé a Maria

Nieves y Bustamante unc de los textos que formaron parte de Tradiciones cuzquefias {1884).
El texto en mencicn se denomina “Santa Catalina de Arequipa”.
" Graciela Batticuore detalla: “La casa de Gorriti fue, durante 1876 y 1877, el escenario de una
sociabilidad cultural y literaria que reunié intelectuales y escritores destacados de diversas
partes de América, con las jovenes literatas que recientemente habian comenzado a publicar
sus primeros trabajos. [...] La prensa limeria acompaiié y difundié permanentemente el evento,
llevande al gran publico, semana fras semana, |a resefia detallada de fas actividades y las
reflexiones de sus participantes” (1999a, 305).

79 N . .
Puede‘con‘_sultarse el texto completo, en los anexos gue incorporamos al final de este trabajo
de investigacién. Cf. Anexo 3.
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Aunque carezcamos de la competencia necesaria para
juzgar una cbra de la clase de "Hima Sumac”, con todo,
emitiremos sobre ella nuestra opinién, que 2 falta de ofro
mérito llevara el de la imparcialidad, pues creemos que
al tratar de asuntos literarios deben desecharse
consideraciones de ofro género y no admitir mas
dictamen que el de la conciencia. (Nieves y Bustamante,
1884c, 1) [se respeta la ortografia del original]

Como puede notarse, nuestra autora puntualiza la actitud que se debe
asumir respecto al ejercicio literario y, en especial, a la practica de la
apreciacion critica. Para ella se trata de un asunto que debe ser abordado con
sensatez y objetividad. De esta manera, Maria Nieves y Bustamante exaltd los
aspectos mas importantes que enconird en la obra de Matto de Turner. En el

articulo en mencién expresa:

Creemos que la autora ha puesto su mayor cuidado en
la exposicidn, pues con dificultad podra sefialarse en efla
algun defecto, no obstante ser ésta la parte mas dificil de
las composiciones dramaticas.

La accion se desarrolla con rapidez [,] el didlogo
es animado, las escenas son variadas y guardan entre si
un enlace natural. (Nieves y Bustamante, 1884c, 1) [se

respeta la ortografia del original]

Sin embargo, lineas mas adelante y como indicd en un inicio, la escritora
arequipefia desarrollé su critica desde la imparcialidad al destacar los

aspectos que |le parecieron negativos en la obra de la cusquefia:

Nosotras habriamos preferido que Kis-kis acometiese
por si solo su venganza, de este modo habria aparecido
doblemente enérgica su accion, pues esta se debilita con

la intervencién de dos personajes & quienes solo se oye
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nombrar, y que tampoco aparecen después en escena;
mucho mas se nota esta debilidad cuando en el proximo
acto se sabe que la Unica venganza que han tomado es
la muerte de don Gonzalo, que si bien es de gran
importancia moral por haber sepultado con ella el
secreto de los incas, el hecho material no tiene nada de
superior a las fuerzas de un jéven que reina todas las
condiciones de Kis-kis, pues asesinar a un hombre en un

despoblado es lo mas coman.

Algunas escenas de este acto no se hallan
enlazadas entre si como debieran, lo cual reviste de
cierta fanguidez la accitn; ademas de esto, la tranquila
presencia de don Gonzale y de don Luis en la escena un
momento después de haber partido el refuerzo enviado
por Kis-Kis 4 Topac Amaru, no [o cresmos muy
justificada, pues se supone que aquellos movimientos
hechos a la luz del dia y a las inmediaciones del Cuzco,
no pasaban desapercibidos para los espancles que
debian tener todas las preccupaciones necesarias para
no caer en manos de los indios que les tenian declarada

guerra a muerte.

Pequenos descuidos son estos que en nuestra
calidad de imparciales tenemos el deber de sefialar.
{Nieves y Bustamante, 1884c, 1) [se respeta |a ortografia

del original]

Fiigmonos que Marfa Nieves y Bustamante enfatizd en algunos
contenidos del drama de Matlte de Turner que, a su parecer, no eran
verosimiles. Lo que no significo, por supuesto, que haya descalificado Ia obra
de su amiga Matto de Turner, sino que, en nombre de la imparcialidad
invocada en el inicio de su articulo, estaba en la obligacién de expresar “los
descuidos” que, en su apinion, tenia Hima Sumac. Maria Nieves y Bustamante

concluye su apreciacion en los siguientes términos:
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Los caracteres por lo general estan bien sostenidos
distinguiéndose; el amor con Hima Sumagc, la ambicion
en Gonzalo, la rigidez en Yanafahui, la altivez en Kis-
Kis.

El estilo tiene una flexibilidad para acomodarse a
todos los personajes y circunstancias, que admira:
creemos que es una de las mayores dificultades
vencidas por la autora.

Toda [a composicidn tiene un mérito indisputable,
y es el de un sabor nacional ian pronunciado, que jamas
podra compararse con ninguna imitacion extrangera,; €s

“Hima Sumac” un drama peruano por excelencia.

Terminamos dando a nuestra autora la
enhorabuena y manifesiéndole nuestro deseo que siga
explotando la rica mina de la liferatura nacional. (Nieves
y Bustamante, 1884c, 1} [se respeta la ortograffa del
original]

Maria Nieves y Bustamante ensalza el cardcter nacionalista de esta
pieza de teatro, reconociéndole a su autora gran criginalidad al respecto (algo
que ofros criticos de la época no notaron y que juzgaron como un yerro de la
cusqusiia).®’ Como puede advertirse, la apreciacién que elabord la arequipefia
infentd ser imparcial, pues destacod tanto lo positivo como lo negative del
drama de Clorinda Matto de Turner. No sabemos cudl fue la reaccidon de Ia
cusquefia, pero ocurrid un suceso que podriamos calificar de curioso: un lector

andnimo de La Bofsa se manifesto algunos dias después en contra del articulo

de Maria Nieves y Bustamante.®' El argumento central de esta réplica fue que

8 . .
® Por ejemplo, en una nota aparecida en el diario La Bolsa, al olro dia del estreno de 1a obra
de Clorinda Matio de Turner, insiste sobre este punto.

* Puede consultarse esta réplica en los anexos que presentamos al final de este trabajo de
investigacian. Cf. Anexo 4,
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si la autora del drama habia optado por determinadas decisiones formales y de
contenido en su obra (las que, como vimos, habia criticado Maria Nieves y
Bustamante), obedecia a una cuestion de adecuacién al mundo real efectivo.
Aspecto que, a juicio del autor de la réplica, se le escapaba a nuestra autora
por no conocer al indio y el contexto en el que se desarrolla este personaje
étnico-racial:

Tal es esa desgraciada raza: es preciso conocer su

carcter, cuyo fondo es el disimulo y la desconfianza,

resultado necesario, por otra parte, de las injustas

persecuciones de que ha sido victima; y entonces se

vendrd en conocimiento de que la sefora Clorinda Matto

de Turner, la fecunda escritora peruana, ha sabido

retratar perfectamente en escena, dando vida & tipos

verdaderos y no imaginarios y presentandolos en

situaciones hermoesisimas, originales y perfectamente

verosimiles y correctas. (Anénimo, La Bolsa, miercoles 5

de noviembre de 1884, 1) [se respeta la ortografia del

original]

De mas esta indicar que este comentario se apoya en la creencia de
que existe una correspondencia fransparente entre la realidad y la literatura.
Postura que genera una valoracién de ia obra literaria por su mayor o menor
acercamiento a la realidad. Para el autor de la réplica, la novela de Clorinda

Matto de Turner es una gran obra, porque “retrata perfectamente” la vida y el

sufrimiento de los indios.

No sabemos a ciencia cierta sij fue la propia Clorinda Matto de Turner la
autora de esta réplica, pero cabe la posibilidad de pensar de ese modo, debido

a la defensa vehemente que se realiza en ésta y lo rapido que se llegd a



59

publicar en La Bolsa {periédico que, recordemos, en ese momento dirigia
Clorinda Matio de Turner). Un dato que podria ayudarnos a pensar en este
sentido, es que la autora cusqueiia no dudaba en promocionar su propio
trabajo en las paginas de las publicaciones que estaban a su cargo, como fue
el caso de la intensa actividad que desarrollé para difundir la lectura de Aves
sin nido.% Entonces, no resultaria del todo extrafio que Clorinda Matto de
Turner ejerciera la defensa de su obra ante lo que consideraba una incorrecta

apreciacion de la misma.

En el afo de 1891, Maria Nieves y Bustamante tuvo un entredicho con
Clorinda Matto de Turner, guien, por aquellos afios, ya radicaba en la ciudad
de Lima vy dirigia £/ Pert7 ilustrado.®® Nuestra autora no estuvo de acuerdo con
que se publicara en el prestigioso semanario limefio el cuento “Magdala™ del
escritor brasilefio Henrique Coelho Netto,* porque consideraba que ésta era
una obra blasfema.®® Meses después, Maria Nieves y Bustamante hizo puiblica
su desavenencia y escribidé una carta en la que pidié que fueran retiradas sus

colaboraciones de Ef Peri Hustrado.®® El texto de la misiva enuncia:

Sra. Clorinda Matto de Turner. Directora de "El Perd

llustrado”

® Ana Peluffo anota: “Preocupada por ampliar el nimero de sus lectores por medio de la
incorporacion de un publico femenino, Clorinda Malto de Turner transmitié, desde las paginas
de la revista que dirigla, £ Peru ilustrado, cuaiguier noticia, por mas nimia que pareciera, que
Sirviera para promaocionar su obra de ficcidén” (2005, 11).

Augusto Tamayo Vargas nos comenta respacte a Clorinda Matto de Turner “Las revistas
capitalinas le abren sus paginas y es socia del "Atengo” y del “Circulo Literario”, ~ donde
germina la accidn dei radicalismo peruano —y mantiene correspondencia con el “Club Literario
Ede Arequipa” (699, 1965).

. En Ef Pert ilustrado, 172, 23 de junio de 1890, 611-613.

Respecto al incidente que provocd este texto, consultar Portugal (1999, 321-322); también,
Ferreira (2006) y, especialmente, Zanuteili Rosas (2005, 203-211). Este ultimo autor afirma que
"Magdala” se publicé sin habérsele consultado a |a escritora cusquedia, quien ese dia se quedd
en casa debido a un percance en su salud, Cf. Zanutelli Rosas (2005, 206).

Rocio Ferreira anota: “El Qbispo de Arequipa promulgé la interdiccidn eclesiastica a la

!{ezlggga gg‘) la "infernal obra” y apoyo que se quemara publicamente la efigie de Matto de Turmner"
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Lima.
Sefiora:

Desde !a fecha me separo de la colaboracion de "El Peru
llustrade” porque me es imposible continuar escribiendo
en un periddico que inserta articules como el titulado
“Magdala” publicade en e! num. 172. Profanacién
sacrilega, impia, blasfema y horrible del Santisimo y

adorado nombre de Jesus.
Soyde Ud. §.8.
Maria Nieves y Bustamante

Areguipa, Setiembre 2 de 1890. ¥

Para el afio de 1896, Clorinda Matto de Turner, en su exilio en la
Argentina, fundé EI Bicaro Americano. Periédico de las familias. En el primer
nimero de esta publicacion, incluyd su ensayo “Las obreras del pensamiento
en la América del sur’.®® En este trabajo, la autora cusquefia pasaba revista
por las diferentes escritoras del continente que supieron imponerse a las
circunstancias negativas que impedian el desarrollo intelectual de las mujeres.
Lo resaltante o lo anecddtico del caso es que, en esta relacion de autoras a la
hora de mencionar el caso del Perd, Clorinda Matto no incluyd ni a Felisa
Moscoso ni a Maria Nieves y Bustamante (las amigas con las que se inicio en

la labor periodistica en Arequipa);®® quiza, como dice Rocio Ferreira (2006) por

¥ La carta esta fechada el 2 de setiembre, un dia antes del estallido del escandalo, pero recién
se pubiicd en La Opinidn Nacionafl el 16 de ese mes,

® Este ensayo fue inciuido posteriormente en su libro Boreales, miniafuras y porcelanas (1802),
%ero su tltulo figura del siguiente n_mdo: ‘Las obreras del pensamiento en la América del Sud”.
Entre las escritoras peruanas “vivas” que nombra Matto de Turner tenemos a Carolina Freyre
de Jaimes, Mercedes Cabello de Carbonera, Teresa Gonzalez de Fanning, Juana Rosa de
Amézaga, Carolina Garcia de Barbaren, Juana Manuela Laso de Eléspuru, Isabel de la Fuente,
Lastenia Larriva de Llona, Amalia Puga de Losada, Margarita Praxedes Mufioz, Grimanesa
Masias, Rosalia Zapata, Adriana Buendia, Fabiana de Dianderas, Matilde Guerra de Miré
Quesada v Angela Carbonell. Entre las fallecidas, se cita a Manuela Villaran de Plasencia,
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considerarlas “conservadoras y tradicionales”; o, tal vez, en recuerdo del poco
apoyo que le brindaron estas escritoras cuando la cusquefia fue presa del
escarnio generalizado por supuestamente permitir la publicacion del cuento

“Magdala”. ¥

Pero volvamos a 1890, en ese afio Maria Nieves y Bustamante colabord
con Juana Manuela Gorriti en el libro La cocina ecléctica, el cual era una
especie de antologia culinaria, que reunid a un grupo numeroso de escritoras
del continente, quienes participaron enviando una receta propia de su lugar de

origen. Maria Nieves y Bustamante aportdé con “Sopa de abril”.

SOPA DE ABRIL

Piquese, en igual cantidad, zanahorias y lechugas;
agrégueseles carne y chorizo igualmente picados, y
habas tiernas; pdngaseles a cocer, sazonado con
cebollas, orégano, pergjil, sal al paladar, y el jugo de un
fomate, en grasa de puerco, o mejor en mantequilla.
Cuando haya dado un hervor, viértasele encima un buen
caldo, y hagasela cocer durante media hora. En seguida
llénese con ello la sopera, en cuyo fando se habra
pueste previamente una capa de rebanadas delgadas de

pan tostado a la parrilla.
Déjese reposar un momento y sirvase.

Nieves Bustamante (Arequipa)

Aln no se ha calado la verdadera trascendencia de este libro de

Leonor Saury, Manuela Antonia Marquez, Carmen Péts de Pérez Uribe, Maria Natividad Cortés
goTrinidad Marfa Enriquez.

La verdad es que fueron muy pocos los escritores que apoyaron a Clorinda Matto de Turner,
entre los que no se contaban precisamente a los mas liberales, sino a los que podriamos

denominar copservadores. Se puede mencionar a Ricardo Palma, Emilic Gutiérrez de
Quintanilla y Ricardo Rosel. Cf. Ferreira (1996).
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Gorriti,?" pero se puede decir que constituye uno de los esfuerzos mayores de
las mujeres hispanocamericanas del siglo XIX por establecer un sistema de
redes internacional, que les permitiera intercambiar ideas acerca de la
creacién literaria y cultural, asi como aspeclos sobre la situacion de la mujer
en aquella época. Como puede notarse, a pesar del aparente ropaje
conservador de este libro (la mujer en la cocina),®? puede afimarse que

. . N . . 93
contiene el anhelo por instaurar una comunidad femenina continental.

En 1891, como afirma Adela Pardo (1944, 178), El Club Literario de

Arequipa le abrid sus puertas a Maria Nieves y Bustamante, ** pero esta vez

*' Rocio del Aguila nos dice a este respecto; "Esta idea de que la mujer puede ser intelectual y
también ama de casa sera en parte el frasfonde de Cocina ecléctica, el recetario publicado por
Gorriti en 1890 con recetas de varios paises que pertenecieron al circulo de amistades
intelectuales de la escritora. Muchas de las escritoras, periodistas y educadoras que Gorriti fue
conociendo durante su frayectoria, fueron invitadas a participar a través de sus recelas. Varias
habian sido relegadas socialmente o agredidas por el hecho de ser solteras, divorciadas o
feministas. Asi, se puede entender el libro como un intento declarafivo para que estas mujeres
pudieran participar en la recopitacidn porque no son parias a su condicidn femenina sino que la
desempefian a cabalidad, y que ademas tienan ofras capacidades. Es decir, saben manipular
tanto el conocimiente atribuido como propio de la mujer como el de! hombre. "Cocina's
emergence as a published volume also represents a feminine incursion into a primarily male-
deminated field" (Austin 35), sin embargn, no fue considerado una agresion a un campo
dominado por hombres por no considerarse "literatura” y ser solo un recetario” (2013, 58).

% juana Manuela Gorriti nos dice en el prologo de este libroo “El hogar es el santuario
doméstico; su ara es el fogon; su sacerdotisa y guardian natural, fa mujer. Ella, sélo ella, sabe
inventar esas cosas exquisilas, que hacen de la mesa un encanto, v que dictaron a Brantdme
el consejo dado a la princesa, que le preguntaba cdme haria para sujetar a su esposo al lado
suyo: -Asidlo por la boca. Yo, jay! nunca pensé en tamafa verdad. Avida de otras regiones,
arrojéme a los libros, y vivi en Homero, en Plutarco, en Virgilio, y en toda esa pléyade de la
antigiledad, y despues en Corneille, Racinge, y mas tarde, aun, en Chateaubriand, Hugo,
Lamartine; sin pensar que esos inclitos genios fueron lales, porque -excepcién hecha del
primero tuvieron todos, a su lado, mujeres hacendosas y abnegadas que los mimaron, v
fortificaron su mente con suculentos bocados, fruto de |z ciencia mas conveniente a la mujer.
Mis amigas, a quienes, arrepentida, me confesaba, no admitieron mi mea culpa, sino a
condicidn de hacerlo pdblico en un libro. Y, tan buenas y misericordiosas, como bellas, hanme
dado para eflo preciosos materiales, enriqueciéndolos mas, todavia, con la gracia encantadora
de su palabra” (2011 [1880], 15).

Respecto a este libro, Rocio Ferreira sostiene que: “Cocina ecléctica de Gorriti es la muestra
final del incansable esfuerzo de esta prodigiosa mujer por estechar siempre los lazos
‘scrorales” (mas que fraternales, dada la estrechisima amistad entre estas mujeres} entre uno y
ofro lado de la Cordillera de los Andes en base al sistema organizativo andino de la
reciprocidad” {2009, 76).

* Esta vocacion por formar parte de un grupo, rasgo comin en los escritores de este periodo,
se explica porque los _integrantes de estos cenaculos encontraban en estas reuniones
elementos que enriquecian su formacion escritural; ademas, claro esta, les permitia participar
en las veladas literarias, espacio en el que pedian dar conocer sus obras recientes. Gf. Varillas
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como socia. Ighacio Gamio, representante destacado de este grupo, le dedicd

una psicografia para celebrar su incorporacion a tan selecto conjunto. Leamos:

Nieves Bustamante (Maria)

Se alza, se egregia y entona

Arequipa al poseerla,

Que es Maria la gran perla

De su esplendente corona. (Citado en San Roman
Giovanini, 1953, 9)

Aungue no esta todavia muy claro el rol que desempefié este grupo en el
proceso de la fiteratura arequip.teﬁa,‘cJ5 puede decirse que fue un momento
consagratorio en fa carrera literaria de nuestra autora. Por otra parte, un
aspecto que Hama la atencidon de la psicografia es que Gamio denomina a
Maria Nieves y Bustamante como "Maria Nieves Bustamante”; es decir, sin el
conector "y para unir ambos apellidos (singularidad que se repetird por una
parte importanie de l|la critica especializada que se ocupa sobre nuestra

autora).

Ese mismo afio, Maria Nieves y Bustamante participa de la
Conmemoracion de los cien afios del nacimiento de Mariano Melgar. El club
Literario de Arequipa pidid a sus colaboradores articulos para publicar un
volumen colectivo. Dicho texto se llamé £/ dfbum Melgar y participaron entre
otros German Arenas, Edilberto Zegarra Ballon, Sixto Morales, Manuel A.
Mansilla, Renato Morales Rivera, M. Belisaric Soto, Felisa Moscoso de

Chavez, Abelardo Gamarra, Jorge Polar, Francisco Javier Delgado y Jose

L\gontenegro (19292, 300-301).
Los editores de Lira Arequipesia afirman que el Club Literario de Arequipa fue "el centro de la

mayar parte de los bardos y escritores del Chili [se refieren al rio que afraviesa la ciudad de
Arequipa, por supuesto] (1888, IV).
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Santos Chocano. Nuestra autora colaboré con dos textos: "El poeta
arequipefio”™® y "El Centenario”, ambos articufos fueron publicados
anteriormente en el diario La Bolsa, el 7 y 14 de setiembre de 1891,

respectivamente.

De los dos textos, resalta “El poeta arequipefio”, porque encontramos
aqui una bella exaltacion de las virtudes heroicas de Mariano Melgar v,
ademas, estamos ante una posible pista de lo que Maria Nieves y Bustamante

entiende por literatura y la funcién que ésta debe cumplir en la sociedad:

Arequipa alza hoy un monumento, no solo & Melgar, sino
& si misma,

Todo su pasado, contenido en la sencilla historia
del poeta, identificado con sus costumbres, modelado en
su fisonomia moral; cuanto le fue permitido saber en el
periodo colonial, concenfrado en aquel cerebro
privilegiado; su numen poético, sublimadeo en 1a lira mas
apasionada y fierna; sus tendencias a la libertad, su
caracter guerrero, sus ideas de gloria y de heroismo,
anticipadas en el martir de Humachiri.

¢, Fue el poeta quien se inspiré en el pueblo que le
dio el ser? ;Fue el pueblo quien se modelo en el ejemplo
de su héroe? (1891a, 1). [se respeta la ortografia del

original]
Prestemos atencion al Gltimo parrafo de nuestra cita. Maria Nieves y
Bustamante se pregunta si el escritor es el que se inspira en el pueblo al que
le escribe o, por el contrario, es el escritor aguel que modela a su pueblo,

Pensamos que Maria Nieves y Bustamante se inclina por la segunda opcion,

porque, a lo largo de sus escritos (incluyendo Jorge o Ef hifo del pueblo),

96
A Pued7e consultarse el texto compieto en los anexos de nuestro trabajo de investigacion. Cf,
nexo 7.
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notamos un sesgo pedagdgico, cuya intencién es educar a sus lectores, en
funcidon a una determinada orientacion tdec:lc::;gn::a-pol|'c|t:a.9 Volveremos sobre

este aspecto mas adelante.

En el afio de 1892, aparecio por primera vez Jorge o El hifo del pueblo,
la obra cumbre de Maria Nieves y Bustamante. Francisco Javier Delgado
(1889, 4) afirma que esta novela empezd a ser escrita desde 1892, pero se
presentaba la dificultad de que nuestra autora no terminaba de encontrar los
datos necesarios para culminar su proyecto. La novela se publico por entregas
de dieciséis paginas dos veces por semana, en ¢l diarioc La Bolsa. E! valor de
cada entrega fue de veinte centavos de la época.?® Ante el éxito que generd [a
novela por entregas y conmemorando el Cuarto Centenarioc del
Descubrimiento de América, La Bofsa decidic publicarfo de manera conjunta
ese mismo ano. En la Unica entrevista que Maria Nieves y Bustamante diera a

lo largo su vida, dijo respecto a su novela:

Escribia [...], cuando mi madre, lo recuerdo claramente,
me preguntd un dia con ternura caracteristica: — ;Qué
escribes tanto, Marita? Yo me ruboricé, y le entregué a
mi madre las cuartillas, Esta la leyd con gran atencion, y

al final de la lectura me dijo: Muy bien, hijita, sigue

% En Ja Gnica entrevista que diera Marfa Nieves y Bustamante se deja en claro esta situacién.
Nuestra autora le comenta a Mario Chavez, su enfrevistador: "Entonces me propuse escribir
esos episodios. Pero aquellas escenas relatadas, que oia embelesada, no debian, creia yo, ser
escritas como una escueta historia que solo ilegaria a determinado circulo cultivado, sino que
deberia ser como las novelas histdricas de Alejandro Dumas (padre), fuente de conocimiento
popular y de afianzamienta de virtudes civicas” (citado en Delgado Diaz del Olmo, 2014, XID.
Ne hay duda de que estamos ante una declaracion que sintetiza perfectamente lo que puede
encentrarse en Jorge ¢ £/ hijo del pueblo. Por un lado, el deseo de llegar a un publico mayor,
ho necesariamente culto, y, por otro, desarrollar en esta novela una serie de contenidos
&edagégicos al servicio de la ciudadania.

Este dato correspande al aviso que el diario La Bofsa publico en sus paginas durante parte
de 1892. En dicho aviso, se consignaba los pormenores de la venta y distribucion de la novela
por entregas. Puede consultarse este aviso en los anexos que presentamos al final de este
trabajo de investigacidn, Cf. Anexo 6.
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escribiendo. Yo prosegui en mi labor. Después mi padre
me trajo mucho papel, que yo le habia pedido, con el fin
de sacar en l[impic mi novela. Cuando se me presentd
con tanto papel, me puse muy jubilosa, y a poco de ello
estaba bien manuscrita la novela. Mi madre me dijo,
también, jcomo la recuerdol, hay que haceria publicar. Y
me llevé a la imprenta "La Bolsa”, del sefior Francisco
Ibafiez. Aquel sefior dijo que publicaria la obra, pero no
en una sola edicidn sino en cuadernilios, por entregas
como entonces se usaba. Y asi fue efectivamente, Jorge
o el hijo del pueblo, como era el titulo original, comenzd
a entregarse y a venderse totalmente. Como el libro
tardara, naturalmente, dada su calidad de edicién por
entregas, yo recibia cartas en que me instaban a que
complaciera la avidez de conocer el final de la novela.
(citado en Delgado Diaz del Olmo, 2010, IX-X).

Es oportuno anotar que durante mucho tiempo se pensé que Maria
Nieves y Bustamante no era la verdadera autora de Jorge o Ef hijo del pueblo,
sino que esta novela fue escrita por un autor mas talentoso (Cf. Delgado Diaz
del Olmo, 19985, 36). Incluso se dijo que se trataba de Juan Gualberto Valdivia
(Cf. Diaz, 1997). Otros afirmaban que era Jorge Polar (Cf. Delgado Diaz del
Olmo, 2010, XIX). Faltaba decir: escritor mas talentoso y “masculino”. Este es
un ejemplo de la mirada androcéntrica que supone que la mujer por su
condicion de subalterna o subalternizada no puede aspirar a producir “obras
trascedentes”. Quiza para acallar estos rumores, Marfa Nieves y Bustamante
insistid en que el Estado le reconociera su derecho de propiedad intelectual
sobre su novela. Situacidn juridica que recién alcanzd el 28 de octubre de

1924.

Maria Nieves y Bustamante escribio una segunda novela: La sombra de
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Moran. Durante mucho tiempo los especialistas dudaban de la existencia de
este texto, *® del que apenas se sabia que nuesira autora se habia inspirado
nuevamente en la historia de Arequipa.’® Otto de! Carpio Caro sefiala en un
articulo periodistico publicado en el afio 2012, que la novela efectivamente
existio, pero que a la muerte de Maria Nieves y Bustamante, los manuscritos
fueron incinerados por orden expresa de su autora, junto a sus pertenencias

personales. Del Carpio cuenta que esta accién se realizd:

a pedido de la escritora entre ellos su dltima novela
escrita sobre el General Manuel Trinidad y Moran, cuyo
paquete se enconfraba en una envoliura, con una cinta
cruzada por ambas partes, por lo que nos queda claro
gue no se extraviaron, sinc que fueron incinerados a
pedido de la escritora a su muerte, por dofia Livia Nieves
y Bustamante, hermana de la escritora, visto por
familiares. (2012, 20)

Por otra parte, estas no fueron las (nicas actividades que desempefid
Maria Nieves y Bustamante durante su vida, paralelamente a su oficio de

°" v profesora de

periodista, ensayista y narradora, fue cantante de t:'rperr;\1
musica. Una de sus mayores aficiones fue el piano, en el que interpretaba a

autores clasicos, pero sin dejar de admirar a autores locales como Benigno

® Quienes dan cuenta de esta obra son Victoria San Roman Giovanini (1953), Viadimiro
Bermejo (1954b) y Linares Malaga (1993, 294), San Roméan afirma también que se trataba de
una novela historica (1953, 10). Ahora bien, Xavier Bacacorzo (1995) duda de la existencia de
este texto. Por ofro lado, Gonzales Corrales (2010, 17) sostiene que esta novela fue
“desechada” por su autora.

" Trinidad Moran (1796-1854) fue un héroe venezolano que participd activamente en el
proceso de Independencia peruano. Luego de terminada la gesta emancipadora se quedo
viviendo en Arequipa (incluso se casd con una arequipefia). Sin embargo, por esas cosas del
destine y los avatares_politicos en 1854 defendid al presidente Echenique y se enfrentd a las
élites arequipefias, quienes no dudaron en fusilarlo. Para mas detalles sobre este personaje
historico consultar Zegarra Meneses (1971, 192-196),

'®! Cf. Carpio Mufioz (1983, 161).
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Ballén Farfan.'%?

L a inclinacion de nuestra autora al canto y la musica la hizo participe de
varios grupos dedicados a estas artes,'™ entre los que destacod el duo
conformado con su hermana Sara,'™ y que, como mencionamos lineas atras,
actud exitosamente la noche que estrenara Clorinda Matto su drama Hima

Sumac en el teatro Fénix de Arequipa.

Estas diversas ccupaciones colmaron su vida, asi como un catolicismo
exacerbado y un fervoroso amor por Arequipa. Maria Nieves y Bustamante,
debe decirse, nunca se casd. De [as cuatre hermanas, la dnica que contrajo
matrimonio fue Sara, con Manuel Corrales G. Se sabe que Maria Nieves y
Bustamante quiso ingresar a un monasterio siendo muy joven, pero la muerte
intempestiva de su madre la obligd a desistir de este deseo, ya que, como hija
mayor, tuvo que dedicarse al cuidado de su padre y sus hermanas menores
(Arce, 2007, 159). Luego se dedicéd a la formacidn moral e intelectual de sus

cinco sobrinos, todos hijos de su hermana Sara.

Un aspecto que no se suele sefalar acerca de la vida de Maria Nieves y
Bustamante es que, para ganarse la vida, debid ejercer el oficic de costurera.
Recordemos que fue una mujer sola y que, desde muy joven, tuvo que

encargarse del resto de sus hermanas. Notable cualidad de nuestra autora.

" Benigno Ballén Farfan (Arequipa,1892-1957), fue uno de los mas reconocidos compositores
y misicos arequipefios de todos los tiempos. Autor de casi todos los temas representativos de
la ciudad, come el vals "Melgar”, “Silvia®, “Arrullo”, “La Benita’, todos los carnavales que se
interpretan en la Ciudad Blanca, himnos, marineras, yaravies, pampefias, entre muchas otras
?omposiciones que ahora son parte de! acervo musical de Arequipa.

* Segin Gonzales Corrales (2010, 16), cuando Maria Nieves y Bustamante era nifia recibid
clases particulares de piane. Comparte esta idea Delgade Diaz del Olmo (2014, 111). Noticias de
?Jlegados a la familia nos cuentan que, en realidad, fue autodidacta.

Consignan este dato Palo Tejada (1993, 2) y Bacacorzo (1995, 3).
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Maria Nieves y Bustamante fue, como sostiene Maria Diaz Valdivia,
“una dulce monja sin habito, una monja civil’ {1997), que no solo alabo a Dios
valiéndose de oraciones, sino que dedicd gran parte de su obra ensayistica a

temas relacionados con la fe y la religion.'®

Creyente y apasionada, su fe impulsd a nuestra autora a convertirse en
miembro de la controvertida Unidn Catdlica de Mujeres (Incluso llegd a ejercer
la Secretaria General de esta organizacion).'® Precisamente, en el afio de
1896, en pleno sjercicio de dicho cargo, nuestra autora se manifesto en contra
de las disposiciones gubernamentales que pretendian restarle atribuciones a
la Iglesia Catdlica. En una carta dirigida a la Camara de Diputados de
Arequipa, expresa:

Honorables Sefiores Dipuiados del Departamento de
Arequipa.

195 podemos citar: en E! Eco Del Misti "La Inmaculada Concepcidn” (7-12-1881). En La
Liberiad: "El Sepulcro de Piedra” (8- 4-1884).En Opinidn Nacionaf. "La Rosa de América” (3- 5-
1886). En La Bolsa: "El Sepulcro de Pledra” (12-4-1884), "Maria” (14- 8-1886), "Nuestra Sefiora
de Lourdes” (publicada por partes). (23-5-1887, 25-5-1887, 27-5-1887, 31 -5-1887, 1-6-1887, 2-
6-1887 y 3-6-1887), "Arequipa en las "Bodas de Oro" de Su Santidad” (1-11-1887), : "El Templo
de San Francisco de Asis" {(5-11-1887), "Reminiscencias de la Semana Santa"(12- 4-1887), "La
Patrona de las Armas del Peru" (6-10-1888), "El Bazar de las Cautivas" (28-10-1891). En La
Prensa {Periddico Bisemanal del Cuzco): "Magdalena" {15-4-1891). En Ef deber. "Homenaje a
Jests™ (6- 4-1900), "Dimas” (11- 4-1900), ""Homenaje a Jesus". Verdadero Dios y Redentor
del Mundo en el Siglo XX. Aniversario de su nacimiento II” (4- 5-1900), “"Homenaje a Jestis".
Verdadero Dios y Redentor del Mundo en el Siglo XX Aniversario de su nacimiento 1If" (1- 6-
1900), “"Homenaje a Jesis" Verdadero Dios y Redentor del Mundo en el Siglo XX Aniversario
de su nacimiento V" (8- 7-1900), “"Homenaje a Jesus" Verdadero Dios y Redentor det Mundo
en el Siglo XX Aniversario de su nacimiento V" (3- 8-1900), “"Homenaje a Jesus" Verdadero
Dios y Redentor del Mundo en el Siglo XX Aniversario de su nacimiento VI" {11- 9-1900),
“Homenaje a Jesus" Verdadero Dios y Redentor del Mundo en el Siglo XX Aniversario de su
nacimiento VII" (5-10-1900), “"Homenaje a Jestis" Verdadero Dios y Redentor del Mundo en el
Siglo XX Aniversario de su hacimiento VIII" (6-10-1900), “"Homenaje a Jests” Verdadero Dios y
Redentor del Mundo en el Siglo XX Aniversario de su nacimiento (X" {5-11-1800), "Homenaje a
Jesis" Verdadero Dios y Redentor del Mundo en el Siglo XX Aniversario de su nacimiento X"
(6-11-1900), ""Homenaje a Jesus" Verdadero Dios y Redentor del Mundo en el Siglo XX
Aniversario de su nacimiento XI" (7-11-1900}), “’Homenaje a Jesus" Verdadero Dios y Redentor
del Mundo en el Siglo XX Aniversario de su nacimiento XII" {7-12-1900), Lumen in Coelo"
(muerte de Ledn XIII) (25- 7-1903). £/ Bien Sosial "Santo Domingo de Guzman” (4- 8-1911).
!.—'.UQ El Puebio: "Ante la Sagrada Eucaristia” (23-10-1935).
Cf. Bermejo (1954b, 203) y Carpio Murioz {1983, 181).



Lima. -
HH.SS. Diputados

Habiéndose iniciada en la honorable Camara que
Uds. Honorables pertenscen, en un rudo atague a la
Iglesia Peruana, pues no otra importan los proyectos del
matrimonio civil cofradias registro civit de matrimonio no

catdlicos, etc...

La sociedad arequipefia se ha conmovido hondamente y
si la prensa de diversos colores politicos ha tenido
amargas de censura y el puebio movimiento de
indignacién, del corazén de las sefioras ha brotado

irresistible la protesta.

La Iglesia gratuitamente lastimada al pretender
arrebatarle sus derechos, los mas caros intereses
sociales puestos al borde del abismo; el Gobierng
colocade en una dificil situacion, creada al interno con
dafiado propésito; los pueblos conturbados por la
cuestién religiosa, ya que no por la guerra civil, todo esto
promovido en el seno mismo de la representacion
nacional, cuando hay un gran anhelc de paz, trabajo
sociego y unido, para que la republica recupere sus casi
agitadas fuerzas, produce en los mismos verdadera

decepcion.

La "Unidn Catdlica de Sefioras’, que me honro en
presidir, me obliga pues a dirigirme a USS, honorables,
escitando su celo religiosoe y su relevante patriotismo a
fin de que con la ilustracion que les distingue la
elevacion de sus principios y de su santidad y justicia de
su causa, que es la de los pueblos que representan
combatan aquellos proyectos, y todos con los de
caracter antirreligioso sobrevengan con 1a mayor energia
y firmeza, propendiendo en cuanio este de su parte a

que la honorable Camara se ocupe de preferencia en

70
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solucionar los frascendentales problemas politicos y

adminisirativos que tanto interesan al pafs.

De este modo USS. Honorables mereceran bien de la

patria y de los pueblos que les confiaron su poder.
Dios guarde a USS. Honorables diputados.

Maria Nieves y Bustamante
Secretaria

Arequipa, 1 —X-1998""

Maria Nieves y Bustamante, para finales del siglo XIX, participaba
activamente en el espacio publico de Areqguipa, desde su posicion de
Presidente de la Unidn Catdlica de Mujeres manifestd su oposicidn en contra
de cualquier cambio que afectara a la Iglesia. Resulta interesante notar que le
pide a la Camara de Diputados, espacio politico desde donde se promovieron
estas leyes, se limite a realizar las tareas propias de su investidura politica:

legislar, y no inmiscuirse en los asuntos relativos a la lglesia.

En diciembre de 1902, se realizaron las Elecciones Municipales en
Arequipa. La Liga Municipal Independiente (los liberales) se llevaron &l triunfo
y enfre sus propuestas formulaban la necesidad de secularizar el Estado
Peruano. l.os conservadores, como es evidente, se opusieron tajantemente,
provocando violentos disturbios, ocasionando por segunda vez la anulacion de
las elecciones. Esta vez fueron las mujeres las que reclamaron airadamente,
tomando las calles de [a ciudad y siendo encabezadas por Maria Nieves y

Bustamante. Lo curioso es que no se trataba de las sefioras de élite, sino que

"7 Texto extraido de Ballon Lozada (1986, 301-302).
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estas venian acompafiadas por mujeres pertenecientes a los sectores
populares (las pata kalas). Se cuenta que estas mujeres atacaron la casa del
liberal Mariano Lino Urquieta, ubicada en la calle Santa Marta, como rechazo a

su propuesta de acabar con la religion oficial del Estado.

En 1904 Maria Nieves y Bustamante participo activamente en la quema
publica de 500 volimenes de novelas, folletos y otros libros inscritos
{proscritos) en el index inquisitorial de Arequipa. Asimismo, ese afio fue una de
las fundadoras del Circulo de la Inmaculada de San Francisco y socia y

directora de la venerable Tercera Orden Dominicana.

El 16 de marzo de 1933, la Union Femenina de Letras y Artes de

Arequipa la nombré socia honoraria junto con Maria Mercedes Ponce.'®

El 15 de mayo de 1940, con motivo del dia de la madre, el Nucleo
Areqquepay, agrupacion que era presidida por Francisco Mostajo, le ofrecid
una audicion por Radio Sur, evento en el que participaron una serie de
escritores y artistas reconocidos por su calidad en la ciudad. Citemos un
fragmento del oficio que le mandaron a nuestra autora para comunicarle dicho

acto radial:

EL NUCLEQ AREQQUEPAY, apreciador de los altos
méritos de Ud., legitimo valor femenino en las letras
arequipefas ha acordado undnimemente personificar en
su personalidad ilustre el bello sexo mistiano, ya que es
Ud. su sobresaliente cumbre, por su obra que es la
guirnalda de sus afios y le da carta para la posteridad.
No olvida el NUCLEQ AREQQUEPAY que su novela
JORGE O EL HO DEL PUEBLO esta saturada por la

1% Cf. Quiroz Paz Soldan (1994b, 620).
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vida historica de nuestra ciudad y sus vernaculas
modalidades y que en sus péaginas ha de encontrar ia
colectividad el latide inspirador en sus momentos
profundos (Mostajo, 1940, 3).

El 21 de octubre de 1940, nusstra autora fue premiada en la Primera
Exposicidn de! Libro Peruano.'™ Distincién que recibieron también ese afio

personajes como Alberto Hidalgo, Eduardo Escome!, Luis Alberto Sénchez,

Luis E. Paulet, Victor Andrés Belaunde, Miguel Angel Urquieta, entre otros. '

A partir de mayo de 1941 Jorge o El hijo def pueblo fue radioteatralizada.
En un articulo periodistico de aquella época leemos:

AREQUIPA SITIADA!

Es la emocién gue revivird para Ud. a través de la
histérica novela de JORGE, EL HIJO DEL PUEBLO, de
la egregia escritora arequipefia, Srta. Maria Nieves y
Bustamante.

Las fabricas América, de Pedro P. Diaz, Arequipa, Radio
Teatralizaran esta grandiosa obra por medio de OAXGA
Radio Arequipa, onda de 49.85 mfs, desde el proximo
martes 27 de mayo, de 9 a 9.30 p.m. este atento a su
iniciacién. La obra irradiara, los dias martes, miércoles,
jueves y viernes. (citado en Ticona Chéavez, 1999, 15)

Con el transcurrir de los afios, Maria Nieves y Bustamante, al parecer,
decidié recluirse cada vez mas en su hogar. Victoria San Roman Giovanini

(1953, 10) nos dice que nuestra autora solamente salia para ir al templo, o

"% Viadimiro Bermejo, quien pronuncié el discurso de clausura de este evento, dijo acerca de
nuestra autora: “Alld por los afios de 1880 a 91, una nifia borroneaba cuartillas de papel,
apuntando sus emociones mas intimas, admirando a viejos folletinistas de Europa. La gloriosa
imprenta de |a Bolsa, 1892, le daria forma y saldria de aquellos talleres la novela titulada “Jorge
o el Hijo del pueblo’. Rara intuicidn y condicién novelistica de esa mujer. Han pasado los afios,
la cabeza de la autora se ha cubierto de hilos de plata y Arequipa no ha dado todavia una

nevela igual. Esa es su gloria y la gloria nuestra™ {1954¢, 419).
1% Cf. Quiroz Paz Soldan (1994b, 633).
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dirigir el Coro de la Tercera Orden de Santo Domingo. "' Precisamente, en
estas idas y venidas, nuestra autora sufrié una caida en la calle Quinta Romaiia,
cuando volvia a su hogar después de asistir a misa en honor de Santa Rosa. Fue
levada a la casa de su sobrino Alberto Corrales {calle Olimpica 208-1V Centenario),
donde el médico de la familia comprobd fraciura de cadera. Somefida a
tratamiento, Maria Nieves y Bustamante guardd cama hasta que murié un martes
28 de octubre de 1847, a las tres y cinco de [a mafana a los 86 afos de
edad'"? en la ciudad que tanto amd, la que nunca pudo o quiso abandonar. La

partida de defuncién consigna como motivo de su deceso una aortitis.'™

Como vya dijimos lineas atras, de los Ultimos afios de Maria Nieves y
Bustamante se sabe muy poco. Apenas un articulo periodistico aparecido un

dia después de su deceso nos informa algo mas sobre ella:

Y la autora de "Jorge o e! hijo del pueblo" tuvo hasta
hace algunos afos, una labor schresaliente, escribiendo
interesantes y sugestivos ensayos y articulos, con los
que se destaca su estilo didfano y sus imagenes
encendidas. [...] El Consejo provingial de Arequipa el afio
1929, premid la obra intelectual de la novelista
arequipefia, con una medalla de oro que fue entregada
en actuacion solemne. Asimismo, el colegio de abogados
le hizo entrega de una medalla de oro con el motivo del

IV centenario de la fundacién espaficla de Arequipa; e

"'! César Delgado Diaz del Oimo nos dice que Maria Nieves y Bustamante “negandose al amor
¥y a la maternidad, matizando el excesivo tiempo adicional de vida que se habia concedido
cultivando su gusto por la misica, sacando a las calles a las huestes femeninas de!
clericalismo contra los liberales de Mostajo y Lino Urquieta y participando en la anémica vida
oficial arsquipefia ya que al parecer se negd a tratar de entender y conocer las nuevas
corrientes y grupos literarios que surgieron en |a ciudad en Ia primera mitad del siglo [XX]’
§1citado en Palo Tejada, 1993, 4),

? Palo Tejada (1983, 2) se equivoca al afirmar gue Maria Nieves y Bustamante murié a los 87
afios de edad.

3 ef. San Roman Giovanini (1953, 11). Por su parte, Hélard Fuentes asegura que nuestra
autora murio a causa de una miocarditis. Cf. {2015).



75

mismo Consejo Provincial le hizo entrega de una medalla
de oro y diploma de honor; y Gltimamente con la ocasion
de la "Semana de Arequipa”, la corporacion edilicia, le
tributd un significativo homenaje como representativa de
la mujer arequipefia, haciéndole entrega de un escudo
de oro de la ciudad. (Ef Pueblo, 1947, 2)

Adviertase el reconocimiento merecido que recibio nuestra autora por
parte de sus contemporaneos,' *que se manifesté notablemente el dia de su

entierro. Victoria San Roman Giovanini nos cuenta:

Momentos antes de la hora indicada para el sepelio, las
calles adyacentes al Consejo Municipal, se veian llenas
de gente, de toda condicion social, por un lado las
instituciones religiosas a las que pertenecia la escritora;
por ofro, nifias y nifios de colegios portando sus
estandartes; poetas, novelistas, catedraticos,
universitarios que esperaron la salida del ataid que
guarda tan preciados restos; a las tres y media de la
tarde se saco el ataud, de [a severa capilla ardiente, para
colocarlo frente a la puerta de la Casa Consistorial,
momentos en el gue se pronunciaron varios discursos,
alli hablaron: en nombre de la Sociedad de Escritores y
Artistas, Teodoro Nafiez Ureta; del Colegio de Abogados
de Areguipa, Francisco Mostajo vy Luis de la Jara; del
Consejo, Arturo Villegas;, en representacidon de las
mujeres arequipefias, Columba Valdivia y varias
personas mas. (1953, 11-12})

Como puede imaginarse, éste fue un evento que provocé una
conmocién general en la ciudad. Alli estaban sus amigos y aquellos con los

que habia polemizado abiertamente en mas de una vez. Ei caso mas

114 H H .
Un hecho que ilustra esta importancia es que los editores de Lira arequiperia consideran ya,

desde 1889, antes que publicara Jorge o £l hjo def pusblo, como una exponente fundamental
de la literatura arequipefia, Cf. Lira arequipenia, 1889, Il.
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resaltante fue el de la presencia del historiador y politico Francisco Mostajo,
con quien nuestra autora se enfrentd en repetidas oportunidades. A Mostajo se
le pidid que pronunciara un discurso, el cual fue emotivo y contundente.
Citemos algunas de las palabras de esta intervencién para percibir el grado de
admiracién y respeto que inspiraba nuestra autora, ain en sus rivales
ideolégicos mas recalcitrantes. Mostajo dijo:

Divergl de Maria Nieves y Bustamante por la ideologia y

la creencia. En horas de lucha, hubo ocasion en que mi

pluma violenta no se detuvo ante ella, paladin de casa

contraria. Pero siempre nos guardamos muy noble

aprecio, que se hizo amplio ya en horas de paz cuando

1a ancianidad coronaba a la ilustre escritora ¥ cuando yo

habia colgado el carcaj de las flechas envenenadas
(2002, 176).

Estamos ante palabras que revelan un profundo reconocimiento, actitud
que se ha ido incrementando notablemente con el transcurrir de los afios. No
solo con las diversas ediciones {diez, sin contar las versiones no oficiales) de
Jorge o El hijo del pueblo, sino por la renovada preocupacion critica que
genera esta obra (sobre todo en estos dltimos afios). Maria Nieves y
Bustamante junto a Mariano Melgar y Francisce Mostajo, qué duda cabe, son
la mejor expresion de la literatura arequipefia.’® Una nutrida tradicién literaria

que aun espera ser estudiada de manera seria y rigurosa,

El 15 de agosto de 1949 la Municipalidad de Arequipa realizé el ingreso

del retrato de Maria Nieves y Bustamante a la Galeria de Mujeres llustres de

'™ Gonzales Carrales dice de Jorge o £/ hijo del pueblo: "es la novela por antonomasia mas

importante de la literatura arequipefia™ (2010, 33). De mas estd decir que compartimos
plenamente esta opinién.
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Arequipa. Debe destacarse que dicho retrato fue elaborado por Victor Martinez
Malaga'™ y que se constituyd como el primero de una mujer en ingresar en

ese selecto grupo.

Antes de pasar a nuestro siguiente capitulo, es preciso formular algunas
aclaraciones respecto a nuestra autora y su gran novela. Lo que sucede es que
la arequipefia fue bautizada con el nombre de Maria Niebes Bustamante, pero
como ya dijimos, firmd sus articulos literarios y periodisticos, y el texto que
vamos a analizar, como "Maria Nieves y Bustamante”. Es decir, con la “b" en el

"7 ; Cudl es el motivo

primer apellido y el conector “y” uniendo ambos apellidos.
de esta decisidn? Por ahora, no tenemos una respuesta certera sobre el
asunto; sin embargo, creemos gque la razon se deberia al simple hecho de
tener un nombre literario, que resulte mas agradable para el publico lector. Del
mismo modo, esta confusién muchas veces se vio plasmada (y, por lo tanto,
alentada) incluso por las publicaciones en las que aparecieron sus
contribuciones literarias. Por ejemplo, en el nimero 106 del semanario limefio
El Pert llustrado, ejemplar en el que se le tributd un homenaje a nuesftra
escritora, en la primera pagina se lee “Maria Nieves Bustamante”. Lo llamativo

es que, en la pagina siguiente, donde aparece una resefa sobre su labor

escritural, encontramos que se la nombra como “Maria Nieves y Bustamante”.

" Victor Martinez Malaga (Arequipa, 1890-1976) fue un reconocido pintor figurativo,
aspecialmente apreciado por sus retratos y paisajes del sur andino. Dirigidé también la Escuela
Regional de Bellas Artes “Carios Baca Flor” de Arequipa.

"7 De esta situacion da cuenta San Roman Giovanini (1953), quien sostiene que el cambio de
nombre es un error provocado por los criticos que se ccupan sobre la arequipefia. Como ya
dijimos lineas atras, mas bien creemos que esta es una decisidn voluntaria de nuestra autora.
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Una segunda cuestién a tomar en cuenta es aquella que se refiere al
titulo de la novela de la arequipefia. En la edicién original, de 1892, publicada
por la imprenta del diario La Bolsa llevé el nombre de “Jorje o El hijo de/
pueblo”.'”® Para la segunda edicion (dos tomos), realizada en 1940 por la
Tipografia Portugal, en Arequipa, se consignd como titulo “Jorge, el hijo del
pueblo. Novela histérica” (adviértase que en lugar del conector “o” se le
adicioné una coma vy, ademés, se le rotulé como “Novela histérica”).'”® Debe
decirse que esta edicion presenta algunos cambios respecto a la primera, los
cuales se circunscriben fundamentalmente a aspectos relacionados con la
redaccion de la novela. Por ejemplo, se actualiza el castellanc de la primera
edicion de 1892 y se formula algunas correcciones sintacticas y semanticas,

que, a decir verdad, no varian el sentido del texto principe.’® En 1947, se

reimprimié esta misma edicién con motivo del fallecimiento de su autora.?!

En 1958, en Lima, se publicé una tercera edicién a cargo de la Editorial
Lumen, y la novela se denominé otra vez Jorge, el hijo del pueblo. Ese mismo
afo, en Arequipa, el Instituto de Extension Cultural de la Universidad de San
Agustin y Editorial Iberoamericana la volvieron a publicar, pero ahora como
Jorge o el hijo del pueblo (esta vez se volvié a utilizar el conector “0°, en lugar
de la coma}. Por su parte, las ediciones de 1983 (publicada por la Corporacién

Departamental de Desarrollo de Arequipa v el Instituto Nacional de Cultura de

' Como indicamos lineas atras, en 1892 la novela fue publicada por 1a imprenta del diario La
Bolsa, mediante el sistema de entregas. Ese mismo afio, este periddico decidié publicarla
ngevamente, pero e::st_a vez Qe r_nanera integra,

Tal vez esta decisién editorial se deba a que quienes editaron 1a novela fueron algunos de
sus familiares arequipenos: Alberto Corrales Nieves, Manuel Corrales Nieves, J. Agustin Ponce
y Luis Corzo M. Una peculiaridad de esta edicién es que lleva la autégrafa de la autora de la
novela.

' Para un estudio sobre estas correcciones formales, consultar Ticona Chavez (1999).

12 Euseb'fo 'Quiroz Paz Soldan (1994b, 635) afirma gue esta reimpresidon se produjo debido a
que !a edicién de 1940 se agoto,
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Arequipa), 1994 (Consejo Provincial de Arequipa - Instituto Cambio y
Desarrollo) y 1997 (Universidad Nacional de San Agustin) tonservaron esta
misma denominacion. El 2010 se publicé una nueva edicion a cargo de la
Regién Arequipa, en su Coleccién Biblioteca Juvenil, y se utilizé nuevamente
Jorge, el hifo del puebio.'?? Esta institucion, & mismo afio, volvié a publicar el
libro, pero esta vez en una edicion de tapa dura, con €l nombre de Jorge o el
hijo del pueblo. En el afio 2014, Juan Maria Alberto Corrales Nieves Lazarte
publica una nueva edicidon de esta novela, con el titulo de Jorge, o el hijo del
puebio (nétese que ahora después de Jorge, viene una coma y la conjuncién
“0"). Se trata de un texto que incluye fotografias inéditas de la autora y su
familia, de su partida de nacimiento, cartas de otros arequipefios ilusires
haciendo comentarios sobre la obra, una de las publicaciones de Maria Nieves
y Bustamante sobre ¢l papel de Arequipa en la Guerra con Chile, asi como la
publicacion ilustrada que sobre ella hizo el periodista e historiador Manuel
Rodriguez Veldsquez (Marove). No hay duda de que estamos ante un gran
esfuerzo editorial, sin embargo, debe sefalarse que se comete algunos
errores. Por ejemplo, se afirma que esta es la edicidn novena de [a novela,
pero, en realidad, se trata de la décima (hablando estrictamente de ediciones
oficiales). Asimismo, se incluye un grupo de notas a pie de pagina que no
corresponden a los que empled Maria Nieves y Bustamante. Como es
evidente, esta inclusion se debe a un intento por clarificar el sentido de

determinados hechos presentes en la novela, pero lo que se logra es confundir

122 .. T P ' .
Esta edicién esta dirigida a un publico juvenil, pues acompafia el texto de la novela con una

serie de paratextos: una cronologia, un mapa de Arequipa de la segunda mitad del siglo XIX,
en la que se llevaron a cabo los hechos que refiere la novela, ilustraciones de José Luis
Pantigoso, que recrean algunas escenas de la obra, y un conjunto de notas a pie de pagina
que buscan aclarar el sentido de determinados pasajes de la novela, que supuestamente no
serian de facil comprensién en la época actual. Lo negativo de este asunto es que dichas notas

se confundc?n con aquellas que originalmente empled Maria Nieves y Bustamante y que, como
veremos mas adelante, son decisivas en el desarrollo de |a novela.
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al lector respecto a la autoria de dichas notas. Es decir, no queda c¢laro si estas
llamadas le pertenecen a la autora de Jorge o E! hijo del pueblo o al

responsable de esta edicion.

Para nuestro trabajo de investigacién, emplearemos la pendltima
edicion, porque, de algin modo, es la que menos modificaciones ha

experimentado respecto al texto primigenio.
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Capitulo i

Cuaderno de agravios y (des)conocimientos: la recepcion

critica de Jorge o El hijo del pueblo

A la empresa que no se atrevieron los ingenios
masculinos se atrevid esta inteligente escritora.
Cualesquiera que sean las fildes que la critica ponga
a su obra, perduraran todas esas paginas en que
vive una Arequipa batalladora y recia, va
desaparecida. Si mérito es en los hombres &l
consagrarse a la literatura en estos medios donde
tiende a constrefir y aplastar las puras idealidades,
cuanto no lo sera en una mujer que, por su sexo,
tiene que vencer, al par, el cimulo de prejuicios y de
cicaterias morales que en estes medios imperan,

Francisco Mostajo

En relacion con ofras contemporaneas suyas (Clorinda Matto de Turner,

Mercedes Cabello de Carbonera'® o Juana Manuela Gorriti, 2*

por citar solo
algunos nombres) el abordaje critico sobre el trabajo literario de Maria Nieves

y Bustamante es reducido y, por lo general, se circunscribe a su lugar de

' | a suerte de Mercedes Cabello de Carbonera ha cambiado notablemente en estas nlfimas
décadas. La critica ha empezado a estudiar seriamente su novelistica. Ejemplo de lo dicho es
‘Mercedes Cabello de Carbonera: estética de la moral y los desvios no disyuntivos de la virtud”
{1987) de Lucia Guerra-Cunningham; Sin perdén y sin olvido, Mercedes Cabello de Carbonera
¥ su mundo (2003} de Ismael Pinlo Vargas. Un interesante ramillete de nuevas lecturas sobre
l2 obra de la mogueguana, puede encontrarse en el libro Primer Simposium Internacional
%Mercedes Cabello de Carbonera y su tiempo (2010}, editado por 'smael Pinto.

* Juana Manuela Gorriti naci6 en Argentina (1818-1892), sin embargo, una parte importante
de su vida la desarrolié en el Per (treinta afios). Por eso, su obra es considerada trascendente
para el proceso literario peryano. Comparte esta idea Antonio Benitez Rejo (2006, 465) y Rocio
Ferreira (2009, 73). De otra parte, para una lectura primera de la obra de Gorriti nos permitimos

recomendar LI ajuar de la pafria. Ensayos criticos sobre la obra de Juana Manuela Gorriti
(1993), libro compilade por Cristing Igtesia.
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origen: Arequipa. Un aspecto que llama la atencién sobre los estudiosos de
nuestra autora, es que no necesariamente pertenecen a las canteras de la
literatura, sino que son especialistas en otros saberes como la sociologia o la
historia. En consecuencia, ¢ puede decirse que Jorge o Ef hijo del pueblo es un
texto que trasciende lo estrictamente literario? ;Por qué la variedad de

disciplinas y estudiosos que se interesan por esta novela?

En este capitulo se revisara la recepcion critica sobre Jorge o El hijo del
puebio. Para apreciar mejor el dialogo que se establece (0 no) entre los
diferentes autores que se han ocupado sobre esta novela, hemos preferido
abordar esta recepcion agrupando a los diferentes autores segun el lugar
desde donde realizaron su aporte. En ese sentido tenemos: 1) la recepcién de
Jorge o El hijo del pueblo en Areq.uipa, 2) la recepcion critica de Jorge o El hijo
del/ pueblo a nivel nacional, y 3) la recepcion critica de Jorge o E! hijo del
pueblo a nivel internacional. Asimismo, el criterio de ordenamiento al interior

de cada uno de estos grupos es de caracter cronolégico.

De esta manera pretendemos fijar el estado de la cuestion en que se
encuentran los estudios especializados sobre este texto de Maria Nieves y
Bustamante. Lo que sigue a continuacién no es solo una exposicion de lo que
se ha escrito sobre Jorge o El hijo del pueblo, sino que, intentamos, ademas,
mostrar los temas sobre los que se ha incidido mas y, a la vez, qué otros se

han dejado de lado © no se han fratado con el debido cuidado.

2.1. Recepcion critica local

En el afio de 1940, el Consejo Provincial de Arequipa, como parte de la
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celebracion del IV centenario de la fundacion espafiola de la ciudad, publicd un
libro que intentd sintetizar la historia de Arequipa. En este texto, encontramos un

comentario breve sobre nuestra autora y su novela:

Maria Nieves y Bustamante encarna una tradicidn de
inteligencia y carifio para la tierra que le diera cuna. En
su libro su espiritu se revela [sic] severamente contra los
prejuicios sociales, enalteciendo y dignificando el valor,
la honradez, el sacrificio de los hijos del pueblo. Sus
juicios sobre Vivanco y Castilla retratan a ambos
personajes, estableciendo entre ellos una diferencia de
clases que es definitiva para juzgar sus actitudes y su
influencia en la época en gue actuaron. "Jorge o el Hijo
del Pueblo” podria trasladarse a la pantalla para damos
una exacta visién de nuestro pueblo y de nuestro pasado
belicoso y quijotesco. (1940, 91)

El autor de este comentario '?° enfatiza en el cardcter social de la novela
de Maria Nieves y Bustamante. Se nos dice que ésta se rebela en contra de los
prejuicios sociales; por eso, enaltece “el valor, la honradez, el sacrificio de los
hijos del pueblo”. Como puede verse, se considera a nuestra autora como una
escritora que intenta reivindicar a los miembros de los sectores populares. En
segundo lugar, esta apreciacién reconoce el aspecto histérico de la novela al
referir el juicio que Maria Nieves y Bustamante elabora sobre los caudillos
Vivanco y Castilla."*® Un juicio que, a opinién del autor de la nota, puede servir
para entender la época y los personajes que son utilizados como sustrato de la

narracién. En consonancia con esta ultima idea, este critico resalta en el texio el

125 | os diversos textos que integran este libro no llevan un autor especifico; sfn embargo, al
final del mismo leemos que Guillermo Mufioz Néjar “ha tenido a su cargo todas las paginas en
gue se encierra la sintesis de la Historia General de |a Ciudad” (1940, 140). Si esto es correcto,
el comentario referido le pertenece a este personaje.

' | lama la atenci6n que el comentario que se realiza sobre Maria Nieves y Bustamante se
ubique en la seccion "Historiadores de la Republica”. Nos parece que este hecho refuerza el
caracter de documento histérico que se le reconace a Jorge o El hijo del pueblo.
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sesgo fidedigno de Jorge o E! hijo del pueblo al proponerse que pueda llevarsela
a la pantalla de cine, debido a su “exacta visién” del pueblo de Arequipa y su

pasado.

Esta primera aproximacion, tiene el mérito de establecer dos de las
posiciones que privilegia la critica especializada a la hora de leer 1a novela de
Maria Nieves y Bustamante. Por un lado, tenemos aquella que asume que esta
obra funciona como un documento historico; es decir, que posee la capacidad de
referir fehacientemente lo gque ocurrio en la realidad real. Una segunda posicién
que encontramos, es aquella que acepta que este texto ha logrado “capturar” la
esencia del “pueblc de Arequipa’. De este modo, este comentario critico
considera que la novela en cuestidn sirve como una especie de espejo no solo del

pasado, sino del presente arequipefio.

En 1949, Belisario Calle escribe Maria Nieves y Bustamanie, un
discurso con motivo del ingreso del retrato de nuestra autora en la Galeria de
Arequipefios llustres de la Biblioteca Pudblica de Arequipa. Ese mismo afio,
este discurso fue publicado por el Municipio de la ciudad en un folleto de
esmerada presentacion. El texto de Calle es importante porque intenta ligar los
fendmenos revolucionarios que se produjeron en Arequipa, a lo large de su
historia, con un supuesto “"espiritu” rebelde privativo de los arequipefios. En
este contexto es que reconoce la trascendencia de Marfa Nieves y Bustamante

¥ su novela Jorge o Ef hijo del pueblo. Calle es rotundo cuando afirma que:

Maria Nieves y Bustamante, la mejor novelista
arequipefia hasta la fecha, nos ha dejado un espécimen
del género que significa un esfuerzo magnifico y quiza
sustantivo para el futuro. Jorge o el hijo del pueblo; en



dos gruesos volimenes, es fa novela arequiperia por

antonomasia. (1948, 18) [La cursiva nos corresponde]
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Este critico elogia a Maria Nieves y Bustamante y su novela. Pero,

icudl es la razon que motiva este elogio? Preguntemos mejor: jpor qué

nuestra autora es considerada la mejor novelista de Arequipa y Jorge o Ef hijo

del pueblo la novela arequipefia por antonomasia? Pues, porque, a opinion de

Belisario Calie, Maria Nieves y Bustamante en su texto ha conseguido

representar exactamente los rasgos mas caracteristicos de Arequipa y los

arequipefios. Por eso, este autor no duda en sostener que:

La Arequipa de la Nieves y Bustamante, nuestra
Arequipa, esfa alli en su novela, no solo como
conglomerado de pasiones contradictorias; esta también
es0 que no puede discutirse: su permanencia y su
eternidad. El alma nuestra. Esa alma vigilante e insomne
que con sus alientos ha creado al Derecho y la Poesia; el
Deber y el Trabajo; la Historia y la Osadia; la cultura y la
Chacra. Elementos todos al servicio de la Republica.
Jorge o ef hijo del pueblo a pesar de su fronda y con sus
sobresalientes cualidades es la imagen de Arequipa.
(1949, 23-24) {La cursiva nos corresponde]

Es evidente que esta perspectiva critica se sustenta sobre ja base de

creer que se produce una correspondencia transparente entre la realidad y la

literatura, eso que comdnmente se conoce como realismo ingenuo.'¥ Una

consecuencia de aceptar como acertada tal idea es que la realidad de! texto

puede muy bien confundirse con la realidad del mundo real. Lo que implica,

por lo tanto, que ambas realidades puedan ser intercambiables. De este modo,

127 s i AH ;
También Ilama'do r_eallsmo genetico. Para revisar lo referente a este aspecto, consultar el
texto clave de Dario Villanueva Teorias del realismo literario (2004); especialmente las paginas

43 a 65.
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este critico asume que lo que se esta contando en la novela de Maria Nieves y
Bustamante {fundamentalmente la parte histdrica) efectivamente ocurrié. Calle

nos dice:

La parte histérica de &sa novela determina su efigie,
Arequipa vivanquista es una paradoja. Vivanco, el
atildado Vivanco, no era el personaje por quién nuestra
ciudad se desangro. Fué por ella misma. Cuando Castilla
le puso sitio durante ocho meses, con todos los recursos
belicos posibles, tampoco fue mayormente por Vivanco.
Castifla, al invadir a Arequipa, la considerd mas que
como a una ciudad enemiga a su politica, como a una
ciudad extranjera a quien debia sojuzgar y conquistar.
Los arequipefios lo comprendieron asi, y se defendieron
como leones. (1949, 24)

Algunos textos de historia asumen que la revolucién que se produjo en
Arequipa entre 1856-1858, tuvo como causa principal la rivalidad que existia
entre los caudillos Castilla y Vivanco. La novela de Maria Nieves y Bustamante
niega tal afirmacion y sastiene que el pueblo de Arequipa peled en defensa de
sus intereses, no econdmicos ni politicos, sino que lo hizo por una cuestién de
honor y dignidad. Precisamente, en funcion a esta “verdad restaurada” por la
novela de nuestra autora, es que Calle la resalta como la novela arequipefia
por antonomasia y a Maria Nieves y Bustamante como la mejor novelista de

Arequipa.

En 1954, Vladimiro Bermejo publicd Arequipa, un texto gue retine una
serie de ensayos en los que se intenta darnos una vision panoramica sobre el
acontecer historico, literario y cultural de [a Ciudad Blanca. Uno de estos

ensayos es ‘Panorama intelectual de Arequipa 1540-1940", trabajo en el que
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Bermejo se refiere a la novela de Maria Nieves y Bustamante en los siguientes

términos:

Jorge o el Hijo de! pueblo, sin discusion 1a mejor novela
de su tiempo y acaso la mejor lograda de Arequipa, si es
verdad que se resiente de un romance demasiado
idealizado, de un vocabulario impropio de sus
personajes, faltas mas bien de la época que de la autora;
tiene en cambio, ambiente, poder evocativo y gran valor
documental®, (1954a, 46)

Como puede observarse, este critico reconoce la importancia de Jorge o
El hijo del pueblo en la tradicidn novelistica arequipefia. Para Bermejo se trata
de “la mejor novela de su tiempo y acaso la méas lograda de Arequipa”. Dicha
catalogacion se sustenta en la suposicidn de que esta novela logra desarrollar
correctamente “el ambiente” de lo que se estd narrando, posee “poder
evocativo” y se acepta su “gran valor documental”. Estamos, otra vez, ante una
perspectiva que asume como rasge principal de Jorge o El hijo del puebio su

caracter referencial.

Un segundo ensayo que nos trae el libro de Bermejo es "Maria Nieves
Bustamante”. Aqui, el critico nos brinda una aproximacién biografica de
nuestra autora y, a la vez, desarrolla una lectura sobre Jorge o Ef hijo del
pueblo. Respecto a la vida de Maria Nieves y Bustamante, Bermejo nos
alcanza una serie de datos inéditos hasta ese moments, pero
lamentablemente se equivoca en otros (por ejemplo, indica como fecha de
nacimiento de Maria Nieves y Bustamante el 13 de abril de 1871). De ofro
lado, cuando se ocupa sobre [a novela de nuestra autora, menciona las

influencias que esta habria recibido para elaboraria. Bermejo detalla:
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No son ajenas a la obra de Maria Nieves y Bustamante
las influencias de la novela del romanticismo europeo:
Walter Scott, Lamartine y seguramente Chauteubriand.
Ademds “Las revoluciones de Arequipa® del Dean
Valdivia, no solo sirvié de obra de consulta, sino de
asidero histérico, fuera de los detalles que obtuvo de
testigos presenciales, como ella misma lo dijo, para
dotar a su ciudad nafal, de una novela en la que
estuviera inmortalizado el hercismo de los arequipefios.
De alli que muchos pasajes la fantasia cede lugar al dato
histdrico, los personajes creados por la autora se
eniremezclan con nombres consagrados por la historia
(1954b, 201-202)

Bermejo sugiere una serie de creadores europeos que habrian
influenciade en Maria Nieves y Bustamante. Es asi que menciona a Scott,
Lamartine y Chateaubriand. Lamentablemente, no se detiene a explicarnos en
qué consiste dicha influencia. A la vez, este critico arequipefio reconoce como
influencia mayor en Jorge o El hijo del pueblo a Las revoluciones de Arequipa
del Dean Valdivia. Resulta interesante que Bermejo afirme que este UGltimo
libro no *“solo sirvié de cbra de consulta, sino de asidero histérico”.
Compartimos esta idea, porque creemos que Maria Nieves y Bustamante no
solamente utilizd el texto de Valdivia como una referencia que le brindara rigor
histérico, sino como un medio para refrendar los contenidos semanticos que
intentd transmitir con su novela, nos referimos tanto a los hechos histéricos
como a los eventos domestico-privados que se desarroilan en la diégesis de Ia
misma. En otras palabras, nuestra autora se valié del prestigio del texto de

Valdivia, y de Valdivia mismo como personaje histérico-politico, para legitimar

su propuesta ideoldgica politica.
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Més adelante, Bermejo elabora un juicio sobre el texto de Maria

Nieves y Bustamante:

La novela estd escrita en estilo sencillo, sin
rebuscamientos. En periodos cortos logra a veces bellas
descripciones del paisaje arequipefio y de las cualidades
morales de sus protagonistas. No escasean los apuntes
costumbristas. Naturalmente la falta de técnica,
especialmente en lo que se refiere a la expresion
personal. La acentuacidn de los modismos de habla
popular le habria dado mas agilidad y mas color. (1954,
204)

Este critico nota que una de las "bondades” mayores de la novela de
Maria Nieves y Bustamante radica en que esta escrita en "estilo sencillo, sin
rebuscamientos”. Pensamos que lo dicho por Bermejo es correcto. Tenemos la
impresion de que Jorge o E!I hijo del pueblo fue producida pensando en un
amplio grupo de lectores. No solo letrados, sino aquellos que sin poseer una
gstricta formacién académica, tuvieran [a oportunidad de acceder a los
contenidos semanticos que intentaba frasmitir la novela (pensemos en los
“lectores de segundo orden”, aquellos que no sabian leer, pero si escuchar).'
Ahora bien, quizd en este sentido se entienda el porqué Maria Nieves y
Bustamante no incide en la "acentuacién de los modismos de habla popular’
(que Bermejo enjuicia como un error de la novelista), a pesar de que en su
obra "no escasean los apuntes costumbristas”. Sospechamos que nuestra

autora queria dirigirse a los arequipeiios, pero también habia en ella el deseo

de “hablarle” al resto de [os ciudadanos peruanos (prueba de esta sospecha es

128 2 A
Este deseo dg llegar & mas gente, sobre todo, a los integrantes de las clases populares no
letradas, se enfatiza en la eleccién del sistema de entregas para la publicacion de la novela.
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que la novela fue oferiada a nivel nacional'®® mediante los avisos en El Perd
liustrado y, también, que Jorge o El hijo del pueblo esta acompafada por una
serie de notas a pie de pagina en las que, a gﬁisa de glosario, se explica
diferentes aspectos que cualquier lector familiarizado con Arequipa conoceria
de sobra,’® pero que resultarian ajenos y, por lo tanto, incomprensibles a uno
foraneo; por esta razén, la necesidad de contar con este glosario para

extender el nimero de lectores probables.

El afio de 1958 fue especial para Maria Nieves y Bustamante, porque,
en esa fecha, aparecieron dos ediciones de Jorge o El hijo del pueblo. Una a
cargo del Institutc de Extensidn Cultural de la Universidad San Agustin de
Arequipa y la Editorial Iberoamericana, y una segunda edicion llevada a cabo
por la Editorial Lumen. ™' Esta ltima es la que nos interesa porque viene
acompafiada por un texto introductorio anénimo (que al parecer le pertenece a
Vladimiro Bermejo, porque aqui se reiteran algunas de las ideas vertidas en
“Maria Nieves Bustamante”, texto publicado en 1954, y que ya analizamos
parrafos atras). Nos parece importante resefar este escrito, porque, en este
paratexto,’® se presentan algunas claves para la lectura de la novela. Por

gjemplo, [eemos:

% No se sabe si la novela se ofertd a nive! internacional, pero si que algunos lectores fuera de!
Per( tuvieron acceso a Jorge o Ef hijo del pueblo. Lastenia Larriva de Llona, quien se
encontraba en esa época en el Ecuador, por ejemplo, da cuenta de la grata impresion que le
%%ovocé las tres primeras entregas de este texto. Cf. Larriva de Llona (1892).

Esta informacién seria parte de lo que Eco denomina “competencia enciclopédica
gaspecifica’ (1981, 80).

' Esta edicién nominé a la novela como Jorge, ef hijo def pueblo (se omitid el conector “o" de
la edicion original y se ulilizé en su lugar una coma),

? Genette entiende como paratexto: “titulo, sublitwlo, intertitulos, prefacios, epilogos,
advertencias, ilustraciones; fajas, sobrecubierta, y muchos ofros tipos de sefales accesarias,
autégrafas o alégrafas, que procuran un entorno (variable) al texto y a veces un comentario
oficial u oficioso del que el lector mas purista y menos tendente a la erudicion externa no puede
siempre disponer tan facimente como lo desearia y lo pretende” {(1988b, 11).
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Muy joven [Maria Nieves y Bustamante] empezo a
escribir, hasta desembocar en la gran novela, tal vez sin
proponérselo. La influgncia realista es manifiesta.
Ademds, “Las revoluciones de Arequipa” del Dean
Valdivia, no sélo sirvieron de obras de consulta, sino de
asidero histérico, fuera de los detalies que obtuvo de
testigos presenciales, como ella misma decia, para dotar
a su ciudad natal, de una novela en la que estuviese
inmortalizado el heroismo de los arequipefios. De alli,
que en muchos pasajes de la obra, la fantasia cede lugar
a! dato histérico; los personajes creados por la autora, se
entremezclan con nombres consagrados por la Historia,
tales como el poeta Bonifaz, los generales Vivanco,
Castilla, San Roman y otros. (1958b, 5)

Es interesante subrayar que este paratexto inscribe la novela de Maria

Nieves y Bustamante dentro del paradigma del realismo. Si bien esto es

acertado, también lo es que la novela presenta rasgos tanto costumbristas’™>

como romanticos. En ese mismo orden de ideas, Bermejo reconoce [a
influencia del texto de Valdivia. Pero, ademas, se afirma que la autora
desarrollé un trabajo de campo que buscaba refrendar el papel protagénico del

arequipefio, su heroismo. De esta manera, se explica el porqué del titulo de la

novela:

Su titulo va revela una tendencia en la autora: la
reivindicacién del hérce de la calle, del combatiente
andnimo, del desconocido defensor de la barricada, que
aunque no tiene sentido politico de las revoluciones,
defiende los ideales de su pueblo. Las revoluciones de
1851 y 1858, sirvisron de fondo para namar un idilio
truncado y apuntar interesantes observaciones de
cardcter social. (1958b, 7)

33 Gomparte esta idea Emilia Romero del Valle (1966, 223),
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Esta apreciacion incide en el hecho de que la novela intenta reivindicar
al sector popular, que, "aunque no tiene sentido politico de las revoluciones,
defiende los ideales de su pueblo”. Esto no es necesariamente del todo cierto.
Como veremos en breve, si bien esta novela se arroga el acto de “hablar por el
pueblo de Arequipa”, lo que en verdad sucede es que nos encontramos con la
ideologia de una determinada clase social en formacién, compuesta por los
herederos de la aristocracia colonial y la burguesia acomodada. Por otro lado,
nos parece interesante que se resalte “las observaciones de caracter social”
que actualiza Jorge o £/ hijo del pueblo. En efecto, encontramos en la novela
de la arequipefia un deseo no solo por retratar la sociedad de su €poca, sino
en denunciar algunos problemas sociales, como la desigualdad social.

Aunque, como también desarrollaremos en breve, esta denuncia es relativa.

En el afio de 1971, Jorge Cornejo Polar escribe un interesante articulo
en el diario arequipefio E/ pueblo, que denominé: “La literatura y las rebeliones
de Arequipa”, y en el cual se ocupd de la novela de Maria Nieves y

Bustamante. Cornejo Polar nos indica:

El problema fundamental del realismo artistico, se halla
agui planteado, asi como una de las interrogantes que
constantenente asedian a la novela historica. Un
distinguido previo es inevitable: una novela (asi trabaje
con datos histdricos), es siempre una obra de ficcién. Por
lo tanto, los elementos reales, se incorporan dentro de
una estructura de signo artistico y deben sujetarse a una
economia diversa a la de la situacion en que
efectivamente han sido dados. La ley que gobierna su
insercién en el texto literario, es la de su pertenencia

dentro del complejo narrativo, no la de su importancia o
su veracidad.



93

La autora de la novela que nos ocupa estuvo
seguramente muy lejos de estas disquisiciones tedricas,
pero acertd en general en su tarea de componer una
ficcion con una fuerte dosis de elementos tomados de la
historia reciente. A una distancia de treinta afios de la
revolucion, y trabajando mas sobre la tradicion oral que
con otros aportes, logra que la carga histérica no aplaste
a la trama que es de tipc amoroso, y consigue, ademas,
—-lo que es importante- que las dos fuerzas de su
creacion —la historia y su propia imaginacién— se
confundan en un indisoluble frabazén. Lo que si puede
considerarse una falla desde el punto de vista de la
técnica, es la parcialidad de Maria Nieves: tratdandose de
la narracion en tercera persona, el pape! del relator es de
dar cuenta de los hechos sin banderizarse, pero
convengamos que esta novela arequipefia, alguna parte
de su sabor le viene precisamente del arequipefiismo a

ultranza de la autora. (1971a, 9}.

Jorge Cornejo Polar atiende bien a la peculiaridad formal de Jorge o Ef
Hijo del pueblo, que se postula, desde los anuncios de su preventa por
entregas, como un documento que revela una serie de hechos aln no
contados por la historia oficial acerca de la revolucién de 1856-1858."%
Convenimos con este especialista en aceptar que, por mas elementos
histéricos que se inserten en una obra de ficcién (y en la obra de Maria Nieves
pueden contarse muchos}, lo acertado es gue lo que gobierna el estatuto de
ficcionalidad es precisamente lo literario. En otras palabras, por més que un

libro de literatura incluya segmentos histéricos, sigue siendo un libro de

literatura y, por lo tanto, de caracter ficcional.

De otro lado, acierta Cornejo Polar cuando afirma que Maria Nieves y

M Se puede consultar este aviso en el Anexo 6 de este trabajo de investigacion.
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Bustamante: “logra que la carga histdrica no aplaste a la trama que es de tipo
amoroso, y consigue, ademas, —lo que es importante— que las dos fuerzas de
su creacion -la historia y su propia imaginacion— se confundan en un
indisoluble trabazén”. Ciertamente, esta novela tiene el mérito de armonizar el
tema histdrico con el de tipo personal, lo que también puede leerse como una
adecuada presentacion de lo publico y lo privado como una sola realidad
engarzada y sdlidamente estructurada. Por ofra parte, no compartimes con
Comnejo Polar cuando dice que la novela falla al presentar un narrador en
tercera persona que no es neutral.™® Acaso o que buscaba nuesira autora era
alejarse de esos modelos y utilizar, precisamente, esta figura extraordinaria
como una instancia de voz, mediante 1a cual, ella, como sujeto femenino, un
subalterno para el Perl del siglo XIX, podia dar a conocer su pensamiento

ideclégico-politico.

En el afio de 1983, aparece una nueva edicion de Jorge o Ef hijo del
pueblo en Arequipa, pero esta vez con un prologo de Enrique Chirinos Soto:
“La novela épica de Arequipa”. Este critico elabora una presentacién general
sobre los sucesos y personajes historicos que se presentan en el universo
diegético del texto de Maria Nieves y Bustamante, enfatizando en la figura del
caudillo Vivanco. Debe aclararse que, en realidad, este estudioso se preocupa
poco por el texto prologado (reflexiona mas sobre los eventos histéricos que le
sirven de sustrato a este ltimo), pero, cuando lo hace, su comentario se torna
revelador. Por gjemplo, Chirinos Soto afirma, refiriendose a Jorge o Ef hijo de!

pueblo:

5 Debe indicarse que si bien el narrador de la novela, casi en su lotalidad, emplea la tercera
persona, lo cierto es que en Jorge o £l hijo de! puebio nos encontramos con algunas

intromisiones de este narrador, pero ahora utilizando |a primera persona gramatical. Cf. Nieves
y Bustamante (2010b [1892], 305).
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Es romantica, ademas, por la intensidad de las pasiones,
de los odios, de las antipatias. Lo es por la prolijidad de
la intriga, por lo enveses y reveses de ésta. Lo es por la
patética extremosidad de las situaciones. Lo es porque
no conoce el claroscuro para las almas. Los buenos lo
son hasta ser seraficos ¢ angelicales. Los malos hasta
ser perversos o demoniacos, A pesar de fodo ello, la
novela hoy mismo es legible. La trama despierta interés.
Hay que llegar, apresuradamente, hasta el final. Tiene
‘suspenso’, para decirlo con una palabra tomada al
cinematografo. (1983, 1X)

Como puede advertirse, el prologuista clasifica esta novela como
romantica, debido al cGmulo de pasionesy sentimienfos que se despliegan a lo
largo de su recorrido narrativo. Ademas, sustenta su afirmacién en ofros
argumentos como la presencia en la novela de elementos melodramaticos, la
exageracion y el esquematismo de los personajes. Nos parece que Chirinos
Soto no se equivoca a este respecto, pero debe recordarse que, en Jorge o Ef
hijo del pueblo, igualmente, puede reconccerse una voluniad por describir |a
realidad e interpretarla mediante la narracién de los acontecimientos historicos,

lo que acercaria este texto tanto al paradigma realista como al costumbrista.

De otra parte, este critico menciona las posibles influencias que recibié

Maria Nieves y Bustamante al momento de escribir su novela:

La novela —ya lo he dicho- es romantica. Lo es, ante
todo, porque supone la evocacion de la histeria, rasgo
caracteristico del romanticismo. He mencionado la
influencia de Dumas. Podrfa mencionar la de Victor Hugo
o la de Walter Scott y, muy sefialadamente, se me
ocurre, la de Eugene Sue. Tendria que releer "Matilde”
para establecer la precisa filiacion con Sue de Maria
Nieves y Bustamante. (1983, X)
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Chirinos Soto coincide con Viadimiro Bermejo al referir las fuentes
literarias que habrian nutrido a Jorge o Eil hijo del pueblo. Entre estas, tenemos
a Victor Hugo y Eugene Sue. Sin embargo, agrega otros probables autores
como Dumas y Scott. Lamentablemente, esta referencia se queda en mera
anotacion, porque no se sustenta textuaimente lo dicho, no nos queda claro en

qué consiste dichas influencias.

Ese mismo 1983, Juan Guillermo Carpio Mufioz, en su Texao. Arequipa
y Mosfajo, especie de nuirida enciclopedia sobre la vida de la ciudad de
Arequipa, nos trae una breve aproximacion a la vida y obra de Maria Nieves y
Bustamante. Este frabajo es importante, primero, porgue nos proporciona una
serie de datos inéditos sobre la vida de nuestra escritora. Por ejemplo,
establece como fecha de su nacimiento el 12 de abril de 1861."*® Asimismo, se
refiere al apellido paterno, el cual seria “Niebes” y no “Nieves”; es decir, la “b”,
en vez de la "v", como usualmente se le denomina a la autora de Jorge o Ef

hijo del pueblo. Ademas, Juan Guillermo Carpio Mufioz nos dice:

Recibiendo influencias tardias del romanticismo fiterario;
contagiada, como otros escritores de su época, por una
suerte de realismo impuesto por la fragedia nacional de
la derrota guerrera qﬁe llevé, por ejemplo, a Clorinda
Matto de Turner a escribir sobre los indios de su Cusco
natal o a Mercedes Cabello de Carbonera a analizar Ia
sociedad limena de la época;, Maria Niebes no tuvo
mayor dificultad que aflore a su inspiracién el tema que
habia escuchado tan reiteradas versiones de su
ambiente famifiar y vecinal: el periodo revolucionario de
Arequipa entre 1851 y 1858. "Jorge o el hijo del pueblo”
es una novela que entreteje dos historias: 1a del periodo

f:"s Dato que es cqnsignado por San Roman Giovanini en su tesis de 1953. Esta estudiosa
incluye en su trabajo e! facsimil de la partida bautismal de Maria Nieves y Bustamante.
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revolucionaric ya sefialado y la del idilio imposible e
imaginario entre Jorge Flores e Isabel La Torre. En la
primera historia la novelista trata el tema con realismo;
seguramente la Niebes se documentd entrevistando a
sus contemporaneos y estudiando el libro sobre las
revoluciones de Arequipa del Dean Valdivia; en mérito
remarcable para la época la escritora logra reflejar el
cardcter colectivo de las rebeliones, aunque para ella,
este gran rebelde es informe y difuso: “el pueblo” son
todos los habitantes de Arequipa. En la segunda historia,
Marfa Manuela camina sobre los trillados senderos del
romanticismo: sus personajes son buenos o malos hasta
la exageracién, 1a trama de su historia es esquematica y
llena de episodios “cliché”. En la primera historia hay
algunas valiosas descripciones del paisaje arequipefio,
en la segunda: reflexiones morales, relatos de usos,
costumbres y prejuicios. En general, la extensa novela
de la Niebes es un preciado fresco sobre la sociedad
arequipea de mediados del XIX que nuestros ;7 criticos
literarios todavia no se han dignado a mirar. (1983, 181-
182}

Es significativa la manera en la que Carpio Mufioz cartografia los
paradigmas en los que Jorge o El hijo del pueblo supuestamente se inscribe.
Por un lado, tenemos al romanticismo y, por otro, al realismo. Asimismo, nos
parece importante la relacion que establece con dos contemporaneas de Maria
Nieves y Bustamante: Clorinda Matfo de Turner y Mercedes Cabello de
Carbonera. A opinién de Carpio Mufioz, estas escritoras elaboraron su obra

como una consecuencia directa de [a Guerra con Chile.

De igual modo, es resaltante la manera en la que concibe la estructura
de la novela. Este criico piensa que Jorge o Ef hijo del pueblo puede ser

dividida en dos historias: la que consigna el periodo revolucionario de 1851 a
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1858 y, una segunda, la que informa sobre el amor entre Jorge e Isabel. En
este Ultimo punto, lastimosamente, Carpio Mufioz se equivoca de manera
rotunda. Jorge no se enamora de Isabel, quien resulta siendo su hermana de
padre, sino de Elena Velarde, la hija de la familia acomodada que lo acoge

siendo nifio junto con su madre. ™’

Pese a lo anterior, es remarcable cdmo este critico sondea las fuentes
de las que se habria alimentado nuestra autora para concebir su gran novela.
De una parte, los relafos orales que escuchd en su medio familiar y vecinal, los
que habria obtenido gracias a una serie de entrevistas. Por otra, la lectura del
libro de Juan Gualberto Valdivia, Las revoluciones de Arequipa. En este
apartado, Carpio Mufcz reconoce la versatilidad de nuestra autora al “reflejar
el caracter colectivo de las rebeliones, aunque para ella, este gran rebelde es
informe vy difuso: “el pueblo” son todos los habitantes de Arequipa”. Esto ultimo
no es del todo correcto, porque en Jorge o El hijo del pueblo son las clases
populares, los artesanos, los mestizos, quienes representan a este pueblo, los

verdaderos héroes de la revolucion.

De oro lado, compartimos la idea de este estudioso cuando afirma que
Maria Nieves escribié su novela teniendo en cuenta los testimonios de sus
mayores (ella misma deja constancia de esta deuda en muchas de las notas
que acompafan Jorge o El hijo del pueblo); asimismo, no hay duda de que el
libro de Valdivia influyd notablemente en ella (no hay que olvidar que incluso

nuestra autora lo cita textualmente en su obra). Sin embargo, nos parece que

¥ En Jorge o Ef hijo del pueblo, Jorge le dice a Luis, quien pensaba que su amigo se interesa
sentimentalmente por Isabel de Latorre.” No, amigo mfo, estas engafiado [...], respecto a la
sefiorita |sabel, abrigo un carifio de género muy diferente al que me has expuesto. ;Acaso no
son varios los afectos que ligan las almas?iLa amistad, por si sola, no es un vinculo estrecho,
sagrado vy fuerte? (2010b [1892], 118).
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tales influencias son relativas. Ademés, no serian las uUnicas. Como
mostraremos mas adelante, creemos que una influencia fundamental para la

escritura de la novela de Maria Nieves y Bustamante es el largo poema-drama

138

Lelia (1862) del autor arequipefio Ernesto Noboa, ™ obra en la que se recrea

fos mismos acontecimientos revolucionarios sobre los que noveliza nuestra

escritora.

Un aspecto importante de la critica de Carpio Mufioz es que reconoce
en la novela de Maria Nieves y Bustamante su caracter “romantico”. Es un
hecho que la historia es esguematica, exagerada, “trillada” y los personajes
estereotipados. Sin embargo, Carpio Mufioz, como tampoco lo hizo Chirinos
Soto anteriormente, se da cuenta de que este rasgo no es casual ¢ producto
de una impericia técnica; mas bien, obedece a un plan elaborado para
adelgazar los contenidos semanticos que le interesa a nuestra autora trasmitir
a sus lectores empiricos..Adelgazamiento de contenidos y el aseguramiento de
la complicidad y adhesién del lector implicito y modélico, al verse interpelado

por dichas situaciones sentimentales.

Ahora bien, el primer trabajo extenso que se le dedicté a la novela de
Maria Nieves y Bustamante en Arequipa, le corresponde a Miriam Palo Tejada.
Esta es una tesis de licenciatura presentada en la Escuela de Literatura y
Lingiifstica de la Universidad Nacional de San Agustin y se denominé Jorge o

el hijo del pueblo: novela histérica y de pasiones (1993),13°

% Puede consultarse el texto de Noboa en los anexos que se incorporan al final de este
trabajo de investigacion. Cf. Anexo 5,

¥ palo Tejada asevera, refiriéndose a su propio texto: “También hay que tener en cuenta que,
a nivel de frabajos universitarios, es la primera tesis que trata sobre esta novela® (1993, V.
Esto ultimo es incorrecto. La primera tesis sobre Jorge o £/ hijo del pueblo le corresponde a
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El texto de Palo Tejada intenta abordar la novela de Maria Nieves y
Bustamante apelando a una especie de critica en la que se combina el
aspecto bio-bibliografico, histdrico y estructuralista. Respecto al primero, es un
aporte meritorio el haber indicado la fecha de nacimiento correcta de nuestra
autora. Sin embargo, hay que decir que algunos de los datos que consigna de
la vida de Maria Nieves y Bustamante rayan con la mera especulacidn. Por
ejemplo, cuando se affrma que Jorge o El hijo del Pueblo no recibio la
recepcion debida porque “iba en contra de los intereses de la clase dominante”
(1993, IV). Pale Tejada no presenta ninguna prueba efectiva que avale lo que
estd afirmando. Ademas, hay que recordar que Maria Nieves ocupaba una
posicién social destacada en la sociedad arequipefia de su época. Por un lado,
gjercia la actividad periodistica intensa en los principales diarios de la ciudad
(La Bolsa, El Deber, por citar dos de los medios en los que escribia); vy, por

ofro, dirigid algunas instituciones conservadoras y elitistas como la Unidn

Catdlica de Mujeres.

En cuanto al aspecto histdrico de la novela, esta estudiosa sostiene:

Jorge o el hijo del pueblo se enmarca dentro de un
realismo caracterizado por la descripcion y narracion de
hechos verosimiles, en el cual intervienen personajes
reales, considerando como tales no sdlo a los
protagonistas histéricos, generalmente militares, sino, de
acuerdo a las ultimas investigacicnes documentadas, a
todas aquellas que aparecen en la novela. Subyace a
esta perspectiva netamente historica, un fuerte
arraigamiento romantico, establecido por las relaciones

amorosas del protagenista y por las intrigas gue se tejen

8an Roman Giovanini: Maria Nieves Bustamante, romantica peruana, que data de 1953.
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alrededor de este. En concreto, la obra es tanto realista
como romantica. (1993, 61)

Coincidimos con Palo Tejada cuando afirma que Jorge o El hijo del
pueblo es una novela en la que muchos de los personajes tienen sus
correlatos facticos en el mundo real. En otras palabras, son referenciales,
historicos (Castilla, Vivanco, Bonifaz, por citar algunos). Pero, lo que nos
parece un exceso es decir que el resto de personajes también participan de
este mundo efectivo. Sostener algo asi implica aceptar una homologia entre el
mundo de la realidad y el mundo de la literatura. Como ya se ha dicho
bastante, ambos espacios (la literatura v la realidad)} son ontoldgicamente
distintos y auténomos, De ofra parte, 1o interesante de la perspectiva de Palo
Tejada es que observa {como ya o habia hecho en su momento Carpio

Mufoz) que la novela es tanto realista como romantica.

Como dijimos con anterioridad, el frabajo de Palo Tejada intenta también
elaborar un analisis estructuralista de la novela, pero lamentablemente se
queda en la mera descomposicidn tematica de la misma. No hay un verdadero
rigor en este abordaje que se contenta con especificar lo que ya esta

nresentado de manera explicita en Jorge o El hijo del puebio.

En el afic de 1994, Tito Caceres Cuadros, en el prélogo de la quinta

edicién de Jorge o El hijo del pueblo, escribe:

“Jorge el hijo del pueblo”, no es pues sdlo una novela
histarica, ni el afan del encuentro “del alma humana, con
lo absoluto” es también una insercién ideoldgica, donde
la retdrica, como estructura significante, cede el paso a
una prosa simple, directa, efecliva, limpia en su

gjecucion y dindmica en su concepcion. Es pues nuestra
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gran novela, que reintegra nuestros valores colectivos,
en la busca de la esencia de un “esplritu” o esencia
arequipefiista que se prolonga hasta nuestros dlas.
{1994,10) [la cursiva me corresponde]

La aproximacidn que realiza Caceres Cuadros es sumamente
significativa, porque evidencia un aspecto comtin de ia recepcion critica gue ha
tenido esta novela de Maria Nieves Bustamante en Arequipa: se la considera
la “gran novela” de la ciudad, y esto en virtud a que aparentemente esta obra
posee la capacidad de representar y actualizar, a lo largo de su recorrido
narrativo, “la esencia arequipeia”. Como puede apreciarse, cor: esta posicion,

Céceres Cuadros se adscribe al paradigma critico que inauguré Belisario Calle

en décadas anteriores y que continud Viadimiro Bermejo.

Calle, Bermejo y Céaceres Cuadros son apenas tres representantes de
una tendencia mayor que asume que la novela de Maria Nieves y Bustamante
logra capturar la particularidad arequipefa. Pero, juna accidon de esa
naturaleza es posible de realizarse? ¢La literatura tiene la capacidad de coger
la realidad y transmitirla mediante sus creaciones? Responder afirmativamente
ambas preguntas conlleva a aceptar la posibilidad de la existencia de ciertos
esencialismos. Algo que, por supuesto, es dificil de defender en estos tiempos
debido a los desarrollos tedricos postestructuralistas y postmodernos. Sin
embargo, creemos que la novela de nuestra autora logra fijar una serie de
contenidos semanticos que, a traveés del tiempo, los diferentes grupos sociales
de Arequipa asumen como propios. He ahi la respuesta de por qué esta
novela consigue que sus lectores arequipefios la admitan como su gran

novela. Este punto lo desarrollaremos de mejor forma en la parte final de este

trabajo de investigacion.
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Sin lugar a dudas, uno de los criticos que le han dedicado mayor tiempo
en Arequipa al estudio de Jorge o E! hijo del pueblo es Xavier Bacacorzo. Es
una pena que su esfuerzo haya quedado casi fundamentalmente constrefiido
al ambito de las aulas universitarias.'® Pese a esto, tenemos algunos trabajos
suyos sobre el tema, entre los que destaca su “Estudio biografico y critico
literario” {1995), una especie de paratexto que fue pensado para acompafar
una nueva edicidon de la novela de Maria Nieves y Bustamante, proyecto que,

por razones diversas, no se llegd a concretar.

El texto de Bacacorzo esta dividido en fres partes: “De 1861 a 1947,
“Novela histdrica y de pasiones” y “Develamiento de personajes”. Respecto al
primero, se trata, en realidad, de algunos apuntes que quieren dar cuenta de la
biografia de Maria Nieves y Bustamante. Bacacorzo, por ejemplo, consigna la
fecha correcta del nacimiento de la aufora, nos brinda datos acerca del lugar
donde vivia y la manera tragica en [a que murid. Un aspecto resaltante de esta
parte es que se enumera a los escritores que probablemente ejercieron algiin
tipe de influencia sobre Maria Nieves y Bustamante. Bacacorzo cita a Dante,
Chateaubriand, Saint-Pierre, Victor Hugo, Bécquer, Petrarca, José Marmol y
Jorge Isaacs. Nuevamente, la falla consiste en no explicar en qué consisten

dichas influencias.

“Novela histérica y de pasiones”, la segunda parte de este estudio,
pretende indagar sobre la confluencia de la novela histdrica y el romanticismo
en Jorge o El hijo del pueblo. Sin embargo, por momentos, Bacacorzo decide

“dialogar” con lo extratextual y su andlisis termina convirtiéndose en una

“? Sin embargo, el esfuerzo sirvié para inspirar dos tesis de licenciatura en Arequipa: Jorge o ef
hifo del pueblo: novela histdrica y de pasiones (1993) de Miriam Palo Tejada vy Aproximacion
critica a la obra de Maria Nieves y Bustamante (1998} de Pedro Ticona Chavez.



104

aproximacion histérica, que busca ligar la obra de Maria Nieves y Bustamante
con la realidad en la que se basa. Este mismo hecho se repite en la tercera

parte, “Develamiento de personajes”.

Sabemos, de una parle, que se trata de una narracion
histérica y de pasiones; v de otra, en base a todo lo
cosechado a lo largo del camino, que la cbligada
invencion no se da ilimitadamente, y mucho menos
puede emparentarse con el embuste, en asta novela. Ya
se ha visto que MN [Maria Nieves y Bustamante] disfraza
a algunas de sus principales criaturas: primero,
cambiandolas el nombre de pila, y, segundo,
reemplazédndoles e! apellido paterno por el materno, al
tiempo que respetando los rasgos mas saltantes de su
vida plblica. De tal suerte que es muy probable que
hayamos logrado “cazar® al huidizo antagonista.
Examinemos: en la novela, Alfredo Iriarte es limefio,
edecan de Vivanco con el grado de mayor de ejército. Su
padre es un general "de los mas ilustres por su brillante
carrera y empolvados pergaminos” —Primera Parte, cap.
Il. Un incidente...—en la realidad seria Demetrio Ruiz de
Somocurcio e lriarte, coronel e “hijo del brigadier
arequipefio realista Martin Ruiz de Somocurcio y Abril,
brillante oficial gue fuera 2° Jefe de la Division Valdés en
Ayacucho”. (1985, 20)

Como puede notarse, Bacacorzo intenta mostrar que la novela de Maria
Nieves y Bustamante es una frasposicion de la realidad histérica (tal como
Miriam Paio ya habia afirmado anteriormente). Asi como en el parrafo citado,
este critico se dedica a indicar la identidad de los personajes participes en la
novela. Creemos que esta perspectiva es el ejemplo extremo de una critica
que tiene como rasgo fundamental el confundir los estratos de lo real con lo

textual (y que valora la obra, la literatura, en funcidon de su cercania a Ia
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realidad). Esta critica tiene "como base una epistemologia tradicional,
positivista, que siguen percibiendo el conocimiento como algo hallable, comg
algo que se encuentra, sin darse .cuenta de la funcién semidtica que subyace a
toda actividad cognitiva® (Huaman, 1998, 210). Al margen de que sea verdad o
no, que todos los personajes que participan en la novela tengan una existencia
real —cosa poco probable—, el caso es que este es un tema que le importa

poco a los estudios literarios, como sostiene bien Benjamin Harshaw (1997).

En el afio de 1995, desde una visidon que se propone tener en cuenta
tanto la perspectiva de género como la psicoanalitica, César Delgado Diaz del
Olmo propone una lectura diferente de Jorge o El hijo del pueblo. Su articulo
se denomina “Historia y ficcidn” (donde se ocupa de Maria Nieves y
Bustamante y, a la par, aborda a Flora Tristan); en este texto se afirma que el
tema fundamental de la novela es la emergencia de un nuevo sujeto social en
el escenario nacional: el mestizo. Delgado Diaz del Olmo refiere que en esta
novela: “ya no es expresion del blanco citadino ni del indic campesino sing de
un nuevo sector social que se ubica entre ambos, el mestizo, que por primera

vez puede manifestar asi sus sentimientos con voz propia” (1995, 35).

Lo resaltante y valioso de la propuesta de Delgado Diaz de! Olmo es
que hace notar que precisamente se trata de una mujer la que escribe esta
novela. De este modo, se compara la condicién marginada del mestizo con la
condicion similar que experimenta {padece) la mujer. Delgado Diaz del Olmo
explica: "Que una mujer pudiera expresar tan fieimente el drama de Ia
marginacién social del mestizo bastardo es porque de alguna manera lo

equiparaba con la situacion de la mujer, igualmente postergada” (1995, 37).
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Sin embargo, habria que preguntarse, por una parte, si ¢l mestizo es el
que efectivamente estd “hablando” en la novela y si en la misma se expresa
“fielmente el drama de la marginacion social” que padece.™' Tenemos la
impresion de que esto no es asi; por el contrario, o que encontramos es una
apropiacion de la voz del mestizo por un sujeto blanco; en este caso, por una
mujer blanca. Como veremos mas adelante, en el mundo representado de la
novela, s el mestizo el que desempefia el papel del otro étnico-racial. En
Jorge o Ef hijo del pueblo, los indigenas y los afrodescendientes han sido
borrados de la diégesis. No existen, al menos, en el espacio propio de
Arequipa. Otra pregunta que deberia hacerse es jcomo esta representado
este mestizo? Como también analizaremos en capitulos posteriores, el mestizo
que nos presenta Maria Nieves y Bustamante es bastante problematico,
pargue su concepcion obedece a una légica en la que se intenta sefalar que la
matriz blanca es superior a la indigena, la cual queda practicamente borrada.
El mestizo de Jorge o El hijo del pueblo es fisondmica y moralmente un blanco,

claro, un blanco de menor jerarquia que su modelo occidental.

Continuando con el aporte de Delgado Diaz del Olmo, se nos dice que
Marfa Nieves y Bustamante escribe esta novela porque intenta apoderarse de
algo que no le pertenece (a su género). los hechos de armas. Ella lo hace,
segun la interpretacion psicoanalitica del autor que resefiamos, porque quiere
reconciliarse con su madre y ocupar el lugar del padre. Sin dejar de ser
interesante el analisis de este critico, nos parece un tanto sesgado porque

establece una especie de relacion homologica entre la vida de su autora (de la

1 E5 mas, deberfamos preguntarnos junto a los estudios subalternos, si una aceién de esta
naturaleza es posible: ;El subalterno puede hablar? La referencia a Gayatri Spivak {1999)
resulta ineludible.
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que se sabe tan poco) y el personaje social representado en la novela. Para
ilustrar esta perspectiva, citemos al estudioso en cuestién cuando sostiene

que:

Cierto complejo de masculinidad de la autora, ademas,
incide en la creacién de un personaje que representa
idealmente el hombre que ella no pudo ser, el hijo
malogrado cuyo lugar en cierto modo usurpd. Maria,
pese a ella, durante los largos alejamientos del padre
tenia que hacer sus veces ante la madre y las hermanas
menores para enmendar asi esta doble ausencia. De
aqui que la intima asociacién entre la novelista y su
personaje, a través del cual puede expresar la célera de
su propia frustracidn como mujer en términos viclentos,
que corresponden a la reivindicacidn social del mestizo
bastardo, siempre explosives. (1995, 38)

No estamos de acuerdo con la idea que sostiene gque Maria Nieves y
Bustamante se identifica con Jorge, el personaje principal de Jorge o Ef hijo
del puebfo. Mas bien, pensamos que se identifica con Isabel de Latorre, la
media hermana de este Ultimo y la mujer encargada de posibilitar el cambio
social en la diégesis. Jorge es importante, pero creemos que lo es mucho mas
Isabel. Mientras el primero es apenas un objeto en la narracién (el modelo que
se propone a seguir para las clases populares}, ta segunda es un personaje
que desafia las convenciones sociales y culturales de su época (como su
aufora misma). Ella asume el papel del sujeto que desea transformar la
configuracion de su sociedad. Y si quisiéramos seguir el camino del
biografismo, es este mismo perscnaje el que plasma, en la diégesis de la

novela, el deseo frustrado de Maria Nieves y Bustamante de ingresar a un

convento.
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En 1997 aparece en el diario arequipefio “El Pueblo” un articulo de
Maria Diaz Valdivia, que llevé el curioso titulo de “Carta abierta a Jorge
Basadre y Luis Alberto Sanchez sobre la novela Jorge o El Hijo del pueblo de
Maria Nieves y Bustamante”. Este texto es sumamente llamative, porque
dialoga con Basadre y Sanchez respecto al tratamiento critico que estos
estudiosos desarrollan scbre 1a novela de nuestra autora. Diaz les reclama a
ambos el poco cuidado que han tenido a la hora de analizar Jorge o El hijo del
pueblo, descuido que, segln esta autora, deriva en un no entendimiento de la
novela de la arequipefa. De otro lado, este articulo también resalta porque nos
alcanza una serie de datos poco conocidos sobre Maria Nieves y Bustamante.
Por ejemplo, nos seftala que la informacion que utilizé esta autora para escribir
su novela fue de primera mano, producto de las tertulias literarias que se
desarrollaron en su casa, y que fuvieron como uno de sus temas centrales las

revoluciones que protagonizd Arequipa en el siglo XIX:

Las veladas nocturnas en casa de sus padres eran
cenaculos donde concurrian ex-caudillos de aquellas
revoluciones, personalidades politicas que muchas se
encontraban entre sus parientes, siendo el tema principal
de sus conversaciones las revoluciones vividas, entre
ellos cabe recordar a: Mariano Bustamante {furibundo
vivanquista), Mariano Zufiiga, Ramén Gémez Sénchez,
su mismo padre, eic. También conocid al Dean Valdivia
&l que murié cuando Maria Nieves tenia 22 afios. {(1997)

Este aspecto es relevante, porque, a diferencia de otros criticos que
sostienen que Jorge o El hijo del pueblo es una especie de novelizacion de
Las revoluciones de Arequipa de Juan Gualberto Valdivia, lo que se afirma

aqui es que esta novela se apoya en el decir directo de sus propios
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participantes y testigos, lo que puede corroborarse faciimente cuando se lee
dicha novela: Marfa Nieves y Bustamante inserta una serie de paratextos en
los que indica que, aguello que esta narrando, se basa en el testimonio de
algunos testigos de la revolucién. Por otra parte, Diaz acierta cuando afirma

que en Jorge o El hifo del puebio:

el personaje central es el pueble arequipefio. Maria
Nieves, descubre que el pueblo combatia por el honor de
su propio nombre, en defensa de su ciudad amada, por
lo que no e afecta ni moral, ni militarmente el abandono
cobarde de Vivance y sus jefes, era que este pueblo
arequipefio fue su propio caudillo. (1997)

En efecto, Jorge o El hijo del pueblo tiene como personaje principal al
pueblo de Arequipa (simbolizado en la figura de Jorge Flores), que sin
importarle la desercidon de su caudillo Vivanco ni la de sus clases dirigentes,
decide enfrentar al ejército de Castilla. Aunque mas adelante relativizaremos
esta afirmacién, podemos decir ciertamente que uno de los objetivos que se
propone esta novela es mostrar que los verdaderos héroes de la jornada
revolucionaria de 1856-1858 fueron los miembros de las clases populares

arequipefias, “los hijos del pueblo”.

En 1997, aparece una nueva edicion de Jorge o Ef hijo del pueblo. Esta
vez vino acompanfada por un texto introductorio de Cesar Delgado Diaz del
Olmo. El abordaje que se realiza sobre |la novela intenta desarrollar una opcidn

tedrico cultural. Resulta importante el aporte de este estudioso cuando escribe

lo siguiente: '*

2 (pinidn que, sin embargo, debe tomarse con sumo cuidado. Delgado Diaz del Olmo afirma
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el gran cuadro de la sociedad arequipefia decimonbnica
que su novela presenta [se refiere a Marfa Nieves y
Bustamante, evidentemente] no queda en pintura
costumbrista, ni en evocacion historica, sino que se
proyecta en perspectiva al gran problema del destino no
sdlo de la ciudad sino también de la nacién mestiza [...)
El meérito particular de Maria Nieves estd en que liga el
suefio de legitimidad del protagonista con la realidad
profunda del mestizo.

Porque Jorge ya no representa ai blanco citadino
ni al indio campesing, sino a un conglomerado social,
discriminado méas alla de la ciudad y mas aca del campo,
en los arrabzles. Este sector advenedizo, qgue canta los
yaravies de Melgar, es precisamente &l que asume la
novela de Maria Nieves como expresidn de sus mas

caros suenos de reconocimiento social, (1997, 3}

Sin dejar de valorar el gran aporte de este critico arequipefio, creemos
que la intencionalidad de Maria Nieves y Bustamante va mas alla del simple
reconocimiento del mestizo. Pensamos que no se trata meramente de un
asunto altruista (del reconocimiento del otro étnico-racial}, sino que implica una
inquietud ideologica y politica. Como ya se dijo, lo que se intenta mediante la
exaltacion de este colective social es conseguir la adhesién y lealtad del sector
popular, que, en esos momentos historicos, se encuentra distanciado de sus
grupos de élite. Este punto lo desarrollaremos mas adelante, en el capitulo V

de nuestra investigacion.

En el ano de 1999, Pedro Ticona Chavez presentd Aproximacion a la

que Jorge o Ef hijo del pueblo es una novela polifonica {en el sentido bajtiniano del término). Sin
embargo, la polifonia segln el tedrico ruso no es posible en una novela que intenta probar algo;
es degir, de tesis. Jorge o El hijo del pueblo es una novela de tesis (caracteristica que subyace
también a otras obras de este pericdo en el Per(; por ejemplo: Blanca sof de Mercedes Cabellg
de Carbonera o Aves sin nido de Clorinda Mato de Turner).
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obra de Maria Nieves y Bustamante, tesis que le sirvid para graduarse de
licenciado en Literatura y Linglistica por la Universidad Nacional de San
Agustin. Este trabajo esta dividido en tres capitulos. En el primero de estos se
aborda las actividades literarias que se realizaron en Arequipa durante la
segunda mitad del siglo XIX, y las instituciones que se desarrollaron en dicho
periodo. Del mismo modo, nos proporciona algunos datos sobre la biografia
de nuestra autora y de su produccién periodistica. Esta dltima parte es [a mas
valiosa de la investigacion, por cuanto se dedica a analizar estos articulos,
pero lastimosamente lo hace de manera muy breve y superficial. En el
segundo capitulo, Ticona Chavez se ocupa sobre el contexto en el que se
desarrolla Jorge o El hijo def pueblo. Presta atencidn, sobre todo, a los hechos
que sirven como sustrato a la novelista para elaborar su obra, para este fin
compara lo relatado en Jorge o El hijo del pueblo con lo que cuenta Juan
Gualberto Valdivia en Las revoluciones de Arequipa. Asi, el tesista, pretende
encontrar “hasta qué punto lo relatado en la novela coincide con la realidad
historica” (1999, 5). Lo que olvida Ticona Chavez, como lo hace una parte
importante de la critica especializada, es que el texto de Valdivia también es
una versién discursiva sobre los hechos y no los hechos mismos que
acontecieron en esa gesta revolucionaria. Es decir, este critico no esta
comparando, como es su anhelo, la realidad real con la realidad ficcional de
Jorge o El hijo del pueblo, sino dos realidades discursivas: una histérica con
otra literaria. En el tercer capitulo, Ticona Chavez analiza diversos aspectos de
la novela, como por ejemplo, los elementos roménticos, sociales y linglisticos
que se presentan en ella. Asimismo, examina cuidadosamente las

correcciones que se realizaron en la segunda edicién de Jorge o E1 hijo del



112

pueblo. Finalmente, se ocupa de estudiar la naturaleza de los regionalismos y

los refranes propics de Arequipa en. el texto de Maria Nieves y Bustamante.

En 2003, Tito Caceres Cuadros publica Liferatura arequipefia, un libro
cuyo atractivo consiste en ensayar una especie de panorama de la actividad
literaria que se desarrolld en la Ciudad Blanca desde su fundacién espafiola.
En este texto, Céceres Cuadros aborda, como es de esperarse, la novela de
Maria Nieves y Bustamante, pero, basicamente, amplia los contenidos que ya
vertiera en 1984, en el prologo de la quinta edicion de Jorge o El hijo del
pueblo (y que ya analizamos lineas atras). Respecto a lo nuevo que se dice,

habria que destacar que, ahora, Caceres Cuadros considera que:

Los mejores ejemplos del género novelistico, tanfo en
Moquegua como en Cusco, Maria Nieves y Bustamante,
logra una novela que ha side mal estudiada es injusto
que no figure en los trabajos de L.A. Sanchez, Tamayo
Vargas o Castro Arenas con las precisiones necesarias,
y que Edmundo Bendezu haya pretendido ignorarlo, (sic)
ya que merece compararse con la vision politico-
romantica de "Amalia” de José Marmol, para el pericde
tiranico de Rosas. "Jorge o el hijo del pueblo®, es una
novela realista e histérica que parte de una concepcion

romantica en su estructura. (2003, 66)

Caceres Cuadros realiza una afirmacion muy interesante: son las
mujeres las que consclidaron la novela a nivel nacional; ademas, claro est3,
también en sus ciudades de origen. ;Alguien puede negar que las novelas
mas importantes de Cusco, Moquegua y Arequipa, no corresponden
respectivamente a Clorinda Matto de Turner, Mercedes Cabello de Carbonera

y Maria Nieves y Bustamante? De ofro lado, también es importante el reclamo
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que formula este critico en contra de las historias de la literatura peruana que
han estudiado descuidadamente a Jorge o El hijo del pueblo (cuando no [a han
ignorado). Este problema deriva'en un desconocimiento de la obra de Maria
Nieves y Bustamante y restringe los estudios que pueden realizarse sobre ella,
dado que, por lo general, se la encasilla como una novela de indole regional,
como lo hace Francesca Denegri (Cf. 1996, 5). Un aspecto final sobre la cita
realizada es que Caceres Cuadros compara la novela de Nieves y Bustamante
con Amalia de José Marmol; lo que uniria a2 ambas obras seria la vision
politica-romantica. Si bien estamos de acuerdo con la alusion, nos parece gque
fa analogia entre ambos textos es mucho mayor, y no se limitaria a la simple

concepcion, sino a la forma e intencion de la novela misma.

Finalmente, Caceres Cuadros aborda el marco discursivo en el que se

inscribe Jorge o Ef hijo del pueblo, y nos explica:

La rivalidad entre Castifla y Vivanco, la presencia,
primero de Echenique y luego (mas aureolada por la
escritora) de San Roman, garantizan el fondo histérico,
donde la visién objeliva de la epopeya cede a veces al
subjetivismo, propio de la novela decimondnica, que
emite juicios en medio de la narracion [...] Ya se ha
comentado que “Jorge o El hijo del pueblo”, la novela
que presentamos evidencia un apego sustancial a la
obra del Dean Valdivia, que mas que historia, pertenece
al género de las Memorias, que a su vez deslizan "las
preferencias y valores” del relator. {2003, 67-68)

Notemos que Céaceres Cuadros incide sobre el caracter historico de la
novela de Jorge o Ef hijo dei pusblo. Si bien se frataria de una novela histérica,

también es cierto que se presenta una perspectiva subjetiva, lo que delataria
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cierta preferencia por algunos de estos personajes historicos. En efecto, nos
parece que Maria Nieves y Bustamante no quiere ejercer simplemente el
trabajo de “secretaria de la historia”, sino que tiene un punto de vista
especifico, lo que le posibilitaria adoptar un punto de vista ideoldgico-politico
sobre lo que estd narrando: Encontramos en la novela, un especial interés por
asumir la palabra e intervenir mediante este narrador en la escena politica
arequipenia y nacional. De ofro lado, no compartimos con este critico cuando
dice que esta novela presenta “un apego sustancial a la obra de Valdivia™.
Precisamente, mienfras en este tltimo hay una clara predileccién por Castilla
{personaje cercano a Valdivia), en Maria Nieves y Bustamante no se produce
tal empatia, mas bien hay una critica feroz a los politicos peruanos (incluyendo
el propio San Roman)."® He aqui una diferencia remarcable entre ambos

libros.

En el afio de 2007, Maric Rommel Arce Espinoza publica un libro muy
interesante: Los arequipefios que hicieron historia, en el que nos ofrece una
serie de textos biograficos con comentarios criticos acerca de personajes
ilustres de la Ciudad Blanca. '** Como cabe esperar, este autor se ocupa sobre

Maria Nieves y Bustamante y su novela Jorge o El hjjo del pueblo, respecto a

3 £n Jorge o El hijo del pueblo puede leerse: “El general San Roman, ef mas grande estratega
del Per(i, se habia venido de Puno a la cabeza de una magnifica divisidn vy coronaba las
dominantes posiciones de Puquina® {2010b [1892), 96). Si bien esta presentacidn puede
hacernos pensar que nuesira autora siente admiracidn hacia este jefe militar, lo cierto as que
ésta se encuentra supeditada a la economia del relato que se esta llevando a cabo: si San
Roman es definido como el “més grande estratega del Per(”®, los arequipefios gue defienden su
ciudad no se enfrentan a un advenedizo cualguiera, sind a un experic de la guerra. En este
sentido, la gesta de |a resistencia de Arequipa se torna mas gloriosa.

44 E| libro de Arce Espinoza recuerda otro que se publicd en Arequipa en 1938 con la misma
tematica. Este libro se denomind Arequipefios ilustres de Santiago Martinez. Lo curioso de este
dltimo texto, es que nos presenta una cantidad importante de personajes, perc casi todos son
varones, con excepcion de Francisca Diez-Canseco y Corbacho, esposa de Ramén Castilla.
Martfnez, inexplicablemente, no considera a Flora Tristan, Maria Nieves y Bustamante, Felisa
Moscoso, Adriana Buendia o Maria Luisa Salazar, tan solo por citar algunos nombres que ya
para 1938, afio de la publicacidon de Arequipefics ilustres, gozaban de un prestigio bien

merecido.
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esta Gltima expresa:

Esta novela, escrita en estilo ameno y agil, tiene mayor
valor por los capitulos historicos, que pinta las virtudes
del ciudadano arequipefio en la turbulenta época de las
revoluciones [...] Las revoluciones de 1851 y 1858 son
refratadas con realismo; seguramente la Nieves se
documentd entrevistando a sus contemporaneos vy
estudid el libro sobre las revoluciones de Arequipa del
dean Valdivia. La novelista mezcla personajes
romanticos a personajes reales, tales como Castilla,
Vivanco, San Romdn y el poeta Bonifaz; al igual que
describe la vida arequipefia, animada del sigle XIX, a la
manera de escritoras como Clorinda Matio de Turner y
Mercedes Cabello de Carbonera. (2007,60)

Fijemonos que este autor centra su comentario en el aspecto histdrico
de Jorge o El hijo del pueblo, que, en su opinion, serfa lo de “mayor valor en ia
novela”. Esie es un rasgo comun en muchos de los criticos que se acercan a
Jorge o Ef hijo def pueblo. menosprecian el aspecto romantico-melodramatico
de esta novela y privilegian su caracter referencial. En este sentido, Arce
Espinoza sefiala, como mérito de la obra de Maria Nieves y Bustamante, la
cualidad de “pintar” las virtudes del ciudadano arequipefic revolucionario.
Como puede advertirse, nuevamente estamos ante una perspectiva que incide,
en su lectura, el caracter de documento real de Jorge o El hijo del pueblo. Esta
situacion se convalida cuando este critico nos comenta sobre el realismo de
estas escenas. Un aspecto aparte, es que no deja de llamar la atencién el que
este especialista insista en una idea frecuente de los estudiosos de la obra de
Maria Nieves y Bustamante, que la novela de esta autora tiene como base Las

revoluciones de Arequipa de Juan Gualberto Valdivia. Es sintomatica la actitud
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de este grupo de estudiosos que parecieran no percatarse de que aquello que
cuenta Valdivia es mucho menor (cualitativa y cuantitativamente hablando) que
aquello que nos relata Nieves y Bustamante sobre la revolucién de 1856-1858.
Esto merced al trabajo de campo que realiza entre algunos de los

protagonistas y testigos de esos eventos.

En el afic 2010, Miguel Gonzales Corrales publica Contenidos en la obra
de Maria Nieves y Bustamante. Se trata de un libro breve, pero que posee el
merito de ligar la novela de la arequipefia con el discurso histérico que le sirve
de sustrato, especificamente con Las revoluciones de Arequipa del Deén Juan

Gualberto Valdivia. Gonzales Corrales compara ambos textos y nos dice:

Yo he cotejado los hechos que recoge el Dean Valdivia
en su libro con los de [a novela y es lo mismeo con la
diferencia que en la obra literaria se fabula ampliamente
la historia alrededor de los personajes y el texto del Sr.
Valdivia so6lo menciona concretamente el conflicto,
incluso alude que Castilla invade la ciudad por la parte
de la trinchera Sebastopol, que estd situada por la parte
alta de San Antonio, hoy Miraflores. Esta parte,
igualmente se lee en la novela, con el mismo nombre de
la trinchera, donde Jorge, junto a Luis y Javier Sanchez,
lideran su construccion. Enfonces, comprobamas que Ia
novela es un documento, aparte de lo literario, una
muestra de una parte de la historia de Arequipa que
muchos mistianos ignoran y que pueden aprender
leyendo esta obra. (2010, 22-23) [la cursiva nos

corresponde]

En efecto, mientras en el libro de Valdivia se hace referencia a estos
hechos histaricos de manera abreviada (la revoluciéon de 1856 a 1858 es solo

una de las muchas revoluciones que narra y explica este autor), en Jorge o £/
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hijo del pueblo nos encontramos con un amplio desarrollo, pormenorizado al
detalle y con el emplec de fuentes propias que no aparecen consignadas en el
libro de Juan Gualberto Valdivia. También nos parece importante, cuando
Gonzales Corrales afirma que esta novela es un “documento, aparte de lo
literario, una muestra de una parte de la historia de Arequipa”. Ciertamente,
estamos ante un texto que no solo se preocupa por &l aspecto estético, sino
por unc de indole formativo, que intenta echar luces sobre un tema que si bien
ya fue escrito (la revolucion de 1856-1858), aln falta explicarlo mejor. Sin
embargo, debemos tener cuidado con esta afirmacion, debido a que el texto de
Maria Nieves y Bustamante es una novela y, como tal, se privilegia en ella la
ficcion. Si existen elementos reales o historicos en el texto, bien pueden
contribuir a dilucidar aspectos desconocidos, pero esta no es su finalidad

primordial.

Otro aspecto interesante sobre este libro de Gonzales Corrales es que
se nos menciona las posibles influencias de Jorge o Ef hijo def pueblo. Si bien
reitera lo que otros aufores mencionaron anteriormente como Hugo, Scofi,

Lamartine, resulta interesante cuando nos explica lo siguiente:

Esta novela de largo aliento en nuestra narrativa, de
toque romantico-histérico, tiene un acercamiento
estilistico a las novelas "Maria” del colombiano Jorge
Isaacs y a "Amalia” del argentino José Marmol. Se
asemeja al romanticismo de la primera en los personajes
de Jorge/Elena; y 2 los asuntos politicos de la segunda,
Jorge/Castilla-Vivanco, asi  también como Ja
supervivencia del pensamiento aristocratico-criollo:
Enriqueta/lriarte. (2010, 26)

Totalmente debatible la primera referencia {(quiza —no lo dice Gonzales
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Corrales—, el hecho de ligar Maria con Jorge o El hijo del pueblo pueda
plantearse en funcién a la enfermedad de la protagonista de la novela escrita
por Isaacs y la que padece Elena, uno de los personajes importantes en el
texto de Maria Nieves y Bustamante: la tisis). La segunda referencia, en
cambio, se torna interesante, no solo por la tematica politica de la novela, sino
porque el texto del argentino intenta avalar su novela apelando a otros
discursos, por llamarlos de algin modo, mas prestigiosos, como el histérico o
el social. Circunstancia que reconocemos en la escritura de Jorge o El hijo del
pueblo. En esta linea de interpretacion, ambas novelas también coinciden en e!
uso de recursos retéricos similares, provenientes de la novela popular (en sus

variantes del folletin, el melodrama y fa novela de entregas).

Ahora bien, volviendo al libro de Gonzales merma su calidad el hecho de
que pueden encontrarse una serie de errores que van desde las afirmaciones
temerarias y sin sustento alguno hasta las equivocaciones de un nombre por
otro {por citar un ejemplo, confunde a Chirinos Soto, prologuista a cargo de
una edicion de Jorge o E! hijo del pueblo, con Hermando de Soto). Sin
embarge, como ya hemos dejado en claro, este es un libro importante y que

contribuye en buena forma al estudio de Jorge o El hijo def pueblo.

En el afio 2010, el Gobierno Regional de Arequipa publicd una nueva
edicion de Jorge o El hijo del pueblo, pero, como dijimos anteriormente, le
cambid el titulo por Jorge, el hijo del pueblo. Esta edicion es interesante
porque ademas de |a novela, encontramos una presentacion, una cronologia v,
al final, la transcripcion de la carta que Maria Nieves y Bustamante le enviara a

su padre en &l Cusco, contandole |o referido a los funerales simbdlicos que
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Arequipa le tributd a Miguel Grau.'*

El texto de presentacion de este libro estd a cargo de César Delgado
Diaz del Olmo. Este critico repite basicamente lo que ya habia esbozado en
sus intervenciones de 1995 y 1997 (y que ya revisamos oportunamente), en
las que asume que Jorge o Ef hijo del pueblo es una novela que frata acerca
de la reivindicacién del mestizo, personaje social que logra traducir en su
novela, perque nuestra autora “hablaba de lo que realmente conocia, el mundo
del mestizo, con sus aspiraciones y suefios de legitimacidn. Por eso también la
buena relacion entre la nove!ista.y su pueblo, ya que ella comprende y exalta
su lucha, porque expresa por primera vez sus deseos mas profundos” (2010,
IX). De esta manera, nos dice César Delgado Diaz del Olmo: “el cholo ingresa
por primera vez en la literatura peruana con la clarinada de sus épicas
revoluciones y, por primera vez también manifiesta sus aspiraciones de
ascenso social. Para la novelista fue su tema, lo desarrollé y no escribid nada

mas” (2010, XX).

No hay duda alguna de que el fexto de Maria Nieves y Bustamante es
importante, porque se constituye en la primera novela peruana que se ocupa

® sin embargo, discrepamos con la

" . T
sobre la problematica del mestizo;'
afirmacion de que en esta obra se haya "traducido” las aspiraciones y suefios
de legitimaciéon de este sujeto social, expresando asi sus “deseos mas

profundos”. En nuestra opinion, el mestizo en Jorge o El hijo def pueblo no

cumple el papel de sujeto de la representacion, sino que es un objeto, se le

145 o carta se reprodujo en hojas sueltas el 20 de octubre de 1879.

46 E< cierto que también encontramos al personaje del mestizo en Aves sin nido (1889) de
Clorinda Mato de Turner. Sin embargo, en la novela de la cusquefia, Margarita, 1a hija del
Obispo Claro y la india Marcela, tiene un papel secundario en la obra (aungue simbélicamente

muy importante).
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utiliza para legitimar una determinada propuesta ideoldgica-politica. Como ya
se dijo, desarrollaremos mejor esta idea en el capitulo V de nuestra

investigacion.

En el afio 2014, Juan Maria Alberto Corrales Nieves Lazarte, bisnieto de
nuestra autora, publicé una nueva edicién de la novela, pero esta vez con el
rétulo de Jorge, o el hijo del pueblo. Esta décima edicion'?’ viene acompariada
por un texio de presentacion a carge de César Delgado Diaz del Olmo, quien
realiza un interesante estudio sobre la vida y obra de nuestra autora. En esta
presentacion, gracias al archivo personal que le facilitan los herederos de
nuestra escritora, el critico nos brinda nuevos datos acerca de la existencia de
Maria Nieves y Bustamante. Pero, a la par, desarrolla una lectura sugerente de

Jorge o EI hijo del pueblo. Delgado Diaz del Olmo dice:

Como novelista no le interesa |a interpretacion literal de
los hechos, lo que realmente sucedid, sino la
interprefacidon simbdlica de los mismos, lo que debiera
haber sucedido. Por esto puede introducir personajes
imaginarios, como Jorge, que no representa una
individualidad histérica, sino que mas bien asume la
representacion simbélica de un ente colectivo, el mestizo
bastardo, que estd a “las orllas™ de la ciudad, de la
sociedad y de la historia. {2014, XVIII)

En efacto, Maria Nieves y Bustamante no intenta representar de manera
fiel los hechos ocurridos en esta gesta revolucionaria, sino que, mas bien,
desea presentarnos una version de los mismos, que sustente el proyecto

discursivo que alientan las paginas de su novela. En este sentido, es

W7 £ ol libro se dice que se trata de la novena edicién, cuando, en realidad, estamos ante 1a
décima edicion de Jorge o Ei hijo del pueblo.
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importante que se sefale que Jorge es un simbolo de un colectivo marginal

(“et mestizo bastardo™), antes que significar una individualidad.

De ofro lado, también es importante cuando Delgado Diaz del Olmo se

refiere a la intencionalidad de |la novela:

No le interesaba tanto lo que reaimente sucedid los dias
6 vy 7 de marzo de 1858, por mas que el escenario fuese
su propia calle y que ella hubiese nacido al poco tiempo
de los sucesos. Ella no queria rememorar €l pasado, que
de todos modos estd muerto, sino revivirlo en el presente
de la novela que mueve todos sus resortes para hacer
participar en espiritu al lector de la experiencia del cerco,
metiendolo de algun modo en la cascara de la nuez de la
defensa de los valores de la ciudad. (2014, XXI}

Jorge o El hijo def pueblo es un texto que se propone dialogar con uno
de sus lectores implicitos y modélicos, los arequipefios, a quienes desea
infundir el orgullo de poseer una tradicion gloriosa. Para lograr este cometido,
relata un evento trascendental en la vida de Arequipa, pero mas que “rescatar”
el pasado, lo que procura es edificar una especie de espejo de identidad en la

que los arequiperios puedan reflejarse y reconocerse.

El trabajo de César Delgado Diaz de! Olmo es significativo, pero cae en
algunas situaciones excesivamente arriesgadas, como, por ejemplo, afirmar
que Maria Nieves y Bustamante leyé tal o cual novela, solo porque los
personajes que intervienen en esta ultima la mencionan. Incluso llega a
ensayar una relacion enire lo que sucede en estas novelas con pasajes

especificos de Jorge o El hijo def pueblo,
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En la meditada vejez, Maria Nieves decia que habia
queride escribir una novela como las de Alejandro
Dumas (padre), pero esto no es muy cierto, ya que en la
apurada juventud tomé moedelos menos recomendables.
Si se fratara de Dumas (padre) pudo haber considerado
Los tres mosqueteros por el cerco de la ciudad de la
Rochela, en la que los mosqueteros participan, o El
Conde de Montecristo, para desarrollar el motivo del
regreso del heroe y de su terrible venganza. Prefirio, sin
embargo, una novela mediocre, El sitio de la Rochela o
la desgracia y la conciencia, de la Condesa de Genlis.
Era menos indicada cuanto identificaba de algtn modo a
los siempre inquietos y sediciosos arequipefios con los
calvinistas de [a ciudad de la Rochela que después de un
sitio de catorce meses, sometid el cardenal Richelieu,
equivalente malvado de Castilla. Otra novela histérica
que [e sirvid de modelo fue Ramiro, conde de Lucerna,
de Rafael Himara y Salamanca, la primera novela
histérica en espanol. Le sirve por la referencia al sitio de
Sevilla de 1247, y por los amores de un cristiano y una
mora. Esto dltimo influye seguramente en el desarrollo
del tema de los amores desiguales, entre razas o clases
diferentes, gue esta muy presente en Jorge. (2014, XV1)

[la negrita en el original]

Pese a lo anterior, no hay duda de que esta "Presentacidn” es un aporte

significativo en los estudios que abordan la obra de Maria Nieves y

Bustamante.

Ahora, pasemos a revisar lo que se ha escrito sobre Jorge o £l hijo del

puebio en el resto del Perq.
2.2. Recepcion critica nacional

En 1912 Germén Leguia y Martinez publica su Historia de Arequipa,
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libro en que se realiza una breve mencién a Jorge o Ef hijo del pueblo. Este

historiador nos dice:

Esa es un ensayo, que, si no carece de defectos,
necesarios y perdonables en una mujer, e hijos de sus
circunstancias y del medio, representa, en nuestro
concepto, esfuerzo literario superior a los desplegados
por otros escritores nacionales del mismo sexo. Sobre
todo, la parte narrativa historica ostenta vivacidad
apreciable y sostenido interés. La obra en cuestion es
digna de leerse; y nuestro juicio acerca de ella,
soceramente imparcial como que no llegamos a conocer
y tratar a su autora, a pesar de nuestro deseo. (1912, |,
89).

Dejando de lado los matices sexistas del comentario, es importante
notar que para este intelectual esta novela se destaca sobre otras escritas por
mujeres contemporaneas a Maria Nieves y Bustamante (afirmacion que muy
pocos criticos se atreven a sostener). Ademas, resalta un aspecto interesante
de Jorge o El hijo del pueblo: su versatilidad narrativa, peculiaridad que no

muchas novelas del periodo ostentan, lo que explicaria la razén de las

continuas ediciones que se han efectuado de este libro a lo largo del tiempo.

En 1924-1925 Elvira Garcia y Garcia publica La mujer peruana a fravés
de los sigios, un libro peculiar, en el que esboza una suerte de valoracién de
los aportes femeninos a la cultura peruana. Si bien muchos de estos alcances
se diluyen en un cierto bicgrafismo, por momentos, impresiona el nivel de
analisis que logra su autora. En el libro de Garcia y Garcia nos encontramos

con un texto gue aborda la vida y la obra de Maria Nieves y Bustamante.®

"8 £n sy libro, Elvira Garcia y Garcia reflexiona en torno a nuestra autora en un apartado
denominado “Marla Nieves y Bustamante”, el mismo que fue previamente publicado, con el
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Sobre nuestra autora expresa que:

Ya debidamente preparada, abordé la publicacion de una
novela de cardcter romantico, basada en un episodic de
nuestras luchas intestinas, apasionandose demasiado,
por uno de los caudillos politicos, el General Vivanco, vy
tratando, en cambio, con demasiada severidad a su
contendor, el General Castilla, de quien se manifiesta
enemiga implacable.

Jorge o El hijo del pueblo, que es el titulo que dio a su
novela, encierra doctrinas socialistas muy avanzadas.
Hace una defensa de los derechos de la clase popular,
que a tantos desdenes estd expuesta, no obstante que,
en ocasiones merece ser tratada con la superioridad, que
se cenquistan los corazones nobies v levaniados. {1924-
1925, 93)

Si bien es acertado que en un primer momento del recorrido narrativo
de Jorge o E! hijo del pueblo, podemos identificar cierto entusiasmo de parte
del narrador por Vivanco, es correcto anotar también que éste se apaga a
medida que el caudillo en mencién comete una serie de errores, como el
mostrarse pasivo ante el ataque de Castilla, o el tratar despectivamente a la
gente del pueblo arequipefio. De otra parte, este narrador frata con igual dosis
de critica a la figura de Castilla, como lo hace con Vivanco. En la novela,
ambos caudillos son responsabilizados del desastre que vive la ciudad de

Arequipa y, por extensién, el Perd entero.

En otro orden de ideas, resulta interesante cuando en este comentario
afirma que la novela de Maria Nieves y Bustamante “encierra ideas socialistas

muy avanzadas”. Ciertamente, Jorge o Ef hijo del pueblo es una novela que,

mismo titulo, en el diario £f comercio, el 9 de abril de 1922,



125

en un nivel del andlisis, se constituye como importants, porque se enfoca
precisamente en el accionar del pueblo, al cual considera como un grupo que
no ha sido entendido del todo bien por parte de los grupos de élite. Maria
Nieves y Bustamante pareciera proponerse evidenciar la capacidad de sentir y
amar del pueblo. Ahora, que esto esté relacionado con cuestiones socialistas,
€s un poco aventurado, tal vez, mejor, con algunos preceptos del catolicismo,
una de las piedras angulares del discurso que moviliza la novela, como una de
las ideologias propuestas para resolver los problemas de la sociedad, que esta

siendo representada en la diégesis de Jorge o El hijo del pueblo.

De otro lado, Luis Alberto Sanchez en su Liferatura peruana

(1951[1981] escribe sobre 1a novela de Maria Nieves y Bustamante:

Jorge o el hijo del pueblo (Arequipa, 1892), de corte
folletinesce, en donde se advierte la influencia de "Los
miserables” y "Los misterios de Paris" pero vertidos a la
realidad peruana pues se refiere a las hazafias de
Vivanco, Castilla, en Una especie de versidn novelesca
de las "revoluciones" del Dean Valdivia. (1981 [1951),
1064)

Sanchez evalla a Jorge o El hijo del pueblo desde parametros
occidentalistas. De este modo, cree reconocer en la novela de Maria Nieves y
Bustamante las “huellas™ de Victor Hugo y Eugene Sue, pero “vertidos a la
realidad peruana”. Nos parece que, en este comentario, que podria tomarse
como una simple evidencia de |a intertextualidad propia de toda obra literaria,
subyace la intencion de desestimar la obra de la arequipefia por no alcanzar
‘la calidad” de los escritores europeos. Dicha intencidn se corrobora cuando

Sanchez afirma que este texto de Maria Nieves y Bustamante es una “versidn
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novelesca” de Las revoluciones de Arequipa (1874) de Juan Gualberio
Valdivia. Es decir, pareciera que en esta aproximacion critica se afirma que la
novela de la arequipefia no vale por si misma, sino en funcién a gue recrea

literariamente un libro de historia prestigioso y representativo de Arequipa.’®

Debe aclararse que lo dicho por Luis Alberto Sanchez no es correcto,
porque, como ya vimos algunos parrafos atras, Jorge o Ef hijo de! pueblo no se
simplifica a una versién literal del Yibro de Valdivia, como sugiere este critico.
No hay duda de que este texto de historia sirve como una especie de hipotexto
a la novela de Maria Nieves y Bustamante, pero debe indicarse que difiere en
muchos aspectos importantes.” Por ejemplo, en Las revoluciones de
Arequipa no hay una sola mencién a los innumerables sucesos domestico-
privados o intrahistéricos’™’ gue relata la novela.'® Mientras e! narrador de
Jorge o El hijo del pueblo se explaya largamente describiendo el ambiente
cotidiano y moral que rodea los hechos revolucionarios que experimenta
Arequipa, en el libro de Valdivia solamente nos encontramos con una
presentacion casi esquematica que intenta dar cuenta de los hechos
acaecidos en dichas revoluciones. Si bien en el texto de Valdivia encontramos

ciertas licencias subjetivas, estas estan fundamentalmente encaminadas a

“® Aungue como veremos mas adelante, la opinidn sobre la cafidad de este texto de Valdivia
esta dividida.

%0 Entre Jorge o ef hijo del pueblo y Las revoluciones de Arequipa se produce una relacién de
hipertextualidad, tal como la entiende Gerard Geneite (1989b). El libro de Valdivia es el
hipotexto del cual surge un hipertexto que es la novela de Maria Nieves y Bustamante.
Desarrollaremos este aspecto en el capitulo IV de nuestro frabajo de investigacién.

131 Asumimos el término intrahistoria tal como lo concibe Augusio Roa Bastos. Carlos Pacheco
ha sintetizado bien el pensamiento del escritor paraguaye al decir que esta: “es la develacion
de la encarnadura profunda del proceso histérico en los seres humanos coneretos” {Pacheco
citado en Rivas, 2004, 64).

2 Jorge Basadre, quien estudia Las revoluciones de Arequipa, nos dice fo siguiente: “Valdivia
no vertio en su libro lo que en su época habia de caracteristicas sociales, de folkiore, de
pasiones populares, de asomos doctrinarios" (citado en Zanutelli Rosas, 2005, 366). En otras
palabras, Juan Gualberto Valdivia descuido los aspectos intrahistéricos en su narracion de los
hechos reveolucionarios producidos en la Arequipa decimondnica.
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legitimar su posicién de protagonista de lo que esta narrando. Ademas, por si
esto no fuera suficiente, en Las revoluciones de Arequipa, la referencia a los
hechos narrados por Maria Nieves y Bustamante se reduce estrictamente a
dos capitulos (las revoluciones de 1851 y 1856-1858), desarrollo menor si se
le compara con la versidn de los mismos hechos que encontramos en Jorge ¢

El hijo del pueblo.'®

Por su parte, Alberto Tauro del Pino, en su libro Elementos para una
literatura peruana (1948), también se ocupa sobre Jorge o El hijo del pueblo. A
pesar de que este comentarioc no se refiere directamente a nuestra autora, es
importante, porque analiza la labor de Maria Nieves y Bustamante en funcion a la

generacion de escrifores a la que pertenece:

Con altivez sin par y clara nocién de su responsabilidad
social, los escritores [se refiere a los del periodo que ¢!
denomina realista] aspiran a interpretar esa realidad y
buscan la comprension del pueblo. No alcanzan, a
veces, la interioridad descriptiva ni la sencilla
desenvoltura que supieron ostentar los realistas
franceses; pero estas deficiencias los inducen a ofrecer
una vision esquematica de los hechos que aceptan, vy
legran asi la agilidad que les pudo restar su estilistica
poco depurada. Entre ellos destacan [...] Maria Nieves y
Bustamante, autora de una extensa crénica de sucesos y
costumbres en Arequipa, titulada Jorge o el hijo del
pueblo. (1948, 100}

Tauro del Pino no se equivaca al identificar el trabajo de Maria Nieves y

Bustamante como de indole realista. Creemos que esta apreciacion es

3 Delgado Diaz del Olmo explica: El Deén Juan Gualberto Valdivia, en su fibro Las
revoluciones de Arequipa despacha esta gesta en un dos por fres, sin destacarla de las treinta
y tantas que por esos tiempos revueltos promovio Arequipa. Maria Nieves procede al revés, se
detiene en una sola revolucién, que representa a tedas” (2014, XVIII).
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atinada, porque en Jorge o Ef hijo del puebio se presenta una aspiracion de
retratar la realidad e interpretarla. De alli que pueda concebirse esta novela
como una “cronica”. Sin embargo, este critico olvida que Ia-obra de nuestra
autora no solo se ocupa de los “sucesos” historicos gue ocurren en la ciudad
de Arequipa, sino que una parte importante (tal vez, la més importante) se
aborda cuestiones que podriamos denominar doméstico-privadas, como el
amor entre Jorge y Elena, o la historia de bastardia de uno de los
protagonistas, Jorge. Entonces, no estamos estrictamente ante una novela
realista, sino que, en ella, encontramos, como ya hemos indicado
anteriormente, elementos propios del romanticisma. De la misma manera, ng
hay que olvidar que, en Jorge o El hijo def pueblo, puede reconocerse también

una serie de cuadros descriptivos que recuerdan la retorica del costumbrismo.,

Esto ultimo se explica en funcién a la légica de los procesos culturales,
fos cuales estan compuestos por tres elementos: lo dominante, lo emergente y
lo residual. El proceso de la literatura peruana también puede explicarse en
relacion a esta ftriparticion. En el caso de Jorge o el Hijo del pueblo, el
componente residual estd representado por el costumbrismo, literatura que
para la publicacion de la novela de Maria Nieves y Bustamante se encuentra
de salida. Pese a que esta presente en nuestras letras, su influencia es cada
vez menor. Respecto al elemento dominante, podemos decir que el texto que
analizamos esta representado por ef romanticismo. No hay duda de que este
paradigma es el mas importante de la novela, porque los personajes y las
acciones que protagonizan estan marcados por esta corriente literaria.
Finalmente, el componente emergente estd representado por el realismo. En

Jorge o El hijo del pueblo, se nota la intencion de denunciar aspectos
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relacionados con lo social y lo politico, Pero esta critica es menor y, por
momentos, contradictoria. Si bien se reclama por la desigualdad existente en
la sociedad arequipefia, lo cierto es que también se acepta ofras acciones que

convalidad la diferenciacion y la segregacion etno-racial.

Volviendo a Alberto Tauro del Pino, como se habra notado, no puede

*4 (similar al de Luis

evitar el verter un juicio occidentalista o etnocéntrico
Alberto Sanchez) sobre la produccién de estas escritoras (al compararlas con
los modelos realistas franceses).'™ Esta postura desconoce que nuestras
novelistas escribieron de acuerdo con sus propios contextos y situaciones
personales, y no necesariamente intentaron emular a sus pares europeos. Lo

que no significa, por supuestg, que estos dltimos no les sirvieran de modelos

literarios.

En 1953 Victoria San Roman Giovanini escribic Maria Nieves
Bustamante, romantica peruana, el primer trabajo extenso que se le dedico a
nuestra autora. Debe precisarse que se frata de una tesis con la que esta
estudiosa obtuvo el grado de Bachiller en Humanidades por [a Universidad

Nacional Mayor de San Marcos.

Este texto es interesante porgue aborda seriamente la vida de Maria

1541 o5 alcances y consecuencias de esta perspectiva epistemolégica pueden leerse en el libro
Provincializing Europe: Postcolonial Thought and Historical Difference (2000) de Dipesh
Chakrabarty. Para el caso de nuestro confinente, es fundamental el trabajo de Anibal Quijano
“Colonialidad del poder, eurocentrismo y America Latina” (2003).

8 | na gctitud bastante comun entre los criticos que abordan las novelas decimondnicas
latinoamericanas. Marla Fernanda Lander explica bien este fenémeno: “En repetidas ocasiones
la critica fradicional, en su busqueda por el amparo de la taxonomia literaria, ha querido ver en
los textos americanos ascendientes y estilos de origen fordneo para asi poder conferirles a
éstos su certificacion artistica. Aunque en muchos casos las influencias sen indudables, v
facimente reconocibles, describir la produccion de ficeién latinoamericana segin el lente que
ofrece la experiencia europea, da como resultado una valoracién de las obras que las hace
lucir embrionarias frente ai modelo original® (2003, 11}.
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Nieves y Bustamante. Es asi que nos presenta una serie de datos que no se
conocian de ella, como, por ejemplo, la fecha correcta de su nacimiento ¢ la
causa de su deceso. Debe sefalarse que después del trabajo preliminar de
Javier Delgado (1889), este es el aporte mas importante que se ocupa sobre
este rubro. Por otro lado, San Romdan Giovanini se encarga de examinar
algunos de los articulos que Maria Nieves y Bustamante publico, en una serie
de revistas y periddicos locales y nacionales (aspecto que la critica
especializada descuidd casi en su totalidad). Asimismo, en esta tesis se
estudia, de manera amplia, a Jorge o El hijo del pueblo. Respecto a esta

ultima, San Roman Giovanini comenta:

Esta novela, para nosofros fos peruanos, tiene un gran
valor, porgue trae en sus paginas, la parte viva de las
revoluciones de 1851 y 1858, en las que parece ver el
lector, actuar realmente en ellas al hombre arequipefio, y
precenciar [sic] los cuadros tragicos de las revoluciones;
y el que lea sus paginas después de haber asistido a un
levantamiento de ese pueblo, no puede dejar de admirar
a esta mujer, que llevaba tan dentro lo suye y que fo
supd poner en su novela en forma viva y minuciosa, en
dar datos historicos, que bien puede leerse su novela en
la seguridad, que a Ja vez uno se entretiene estd
conociendo el pasado nacicnal y el presente de un
pueblo rebelde. En esto, volvemos a repetir reside la
parte valiosisima de la obra, que en nada queda opacada
por la sensibleria que para Marfa Nieves y Bustamante,
en aquellos amores imposibles sostenidos por sus
personajes, que, por otra parte no fue sino una
continuacion en América de la epidemia del

romanticismo.
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Pero acabaremos diciendo que en “Jorge, el hijo
del pueblo”: estd e! latido vital del pueblo areguipefio, y
la expresién romantica de su autora. (1953, 48)

Para esta estudiosa, el valor principal de la novela de Maria Nieves y
Bustamante consiste en la naturaleza fidedigna de los hechos histéricos que
S€ harran en sus paginas, tanto es asi que puede decirse que hace las veces
de un documento que permite conocer efectivamente “el pasado nacional y el
presente de un pueblo rebelde”. Virtud que, en opinion de San Roman
Giovanini, no es opacada por la “sensibleria” con la que estan representados
sus personajes. Nuevamente estamos ante una posicion esencialista que
asume gue la literatura puede captar la realidad y convertirse en un documento

fehaciente de esta Gltima.

Un aspecto que debe destacarse de este trabajo, radica en que esta
especialista nota que Jorge, el protagonista de la novela, funciona como una

metonimia de la ciudad de Arequipa. Asi, San Roman Giovanini explica:

En el titulp de la novela, esta la clave de su contenido.
Jorge, el perscnaje principal, no es sdlo un hombre que
expone, su manera de ser, su fé y su sentir, sino que
representa a todo el pueblo arequipefio; en el se da la
Arequipa catblica, revolucionaria, romantica y artista.
{1953, 50) [se respeta la ortograffa del original]
Es decir, Jorge Flores encarna el ideal del pueblo arequipefio. En la
figura de este personaje puede reconocerse aquello que Maria Nieves y
Bustamante desea que el pueblo asuma como una especie de derrotero ético

y moral, un modelo que representa perfectamente el sentir y el hacer

arequipefios. Volveremos sobre este aspecto en el capitulo VI de nuestro
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trabajo de investigacion.

En el aio de 1965, Estuardo N(Rez publica La fiteratura peruana del
siglo XX (1900-1865), libro en el que pasa revista por las producciones que
aparecen durante este periodo; sin embargo, en muchos pasajes de su texto,
nos remite a escritores de siglos anteriores al estudiado. Este es el caso de
Maria Nieves y Bustamante, aunque ia mencion es breve, nos parece
importante tenerla en cuenta cuando dice que la novela parte del siglo XIX,
comenzando con la novela romantico-realista (Narciso Aréstegui y Fernando
Casos), luego la novela naturalista (Matto de Turner y Cabello de Carbonera),
y, también

[nlo fakkaron los novelistas romanticos-idealistas que
ofrecian cuadros ingenuos y convencionales como Luis
B. Cisneros (1837-1904), Maria Nieves Bustamante
(1871-1947[)] que publica Jorge o ef hijo del pueblo
{Arequipa, 12 edicidén, 1892) en los que se hallan aciertos

en cuanto al color local acertadamente tratado (de Lima y

Arequipa respectivamente). (1965, 109)

NUfez cataloga a Jorge o E! hijo del pueblo como una novela
“romantica-idealista”, porque ofrece cuadros “ingenuos y convencionales”, lo
que al parecer es un demérito para este critico. Sin embargo, le concede el
meérito de presentar acertadamente ef “color local* de su referente diegético,
Arequipa. Mas adelante, Ndfiez vuelve a mencionar a Maria Nieves y
Bustamante y nos dice que “cultivd la novela folletinesca” (1965, 119).
Evidentemente esta ultima anotacidn se relaciona con lo de “ingenua y
convencional". Si esto es correcto, folletinesco no se refiere al soporte de |a

novela, sino a la concepcién de la misma, forma tan menospreciada en el siglo
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XIX en el Pert.%®

Desde otra perspectiva, Mario Castro Arenas en La novela peruana y la
evolucion social (1966}, opina sucintamente al respecto de Jorge o £l hijo del

pueblo:

Maria Nieves y Bustamante escribié una novela histérica,
Jorge o el hijo del pueblo, en la que mezcla personajes
romanticos, a personajes reales tales como Castilla,
Vivanco, San Roman y el poeta Benito Bonifaz. Las
revoluciones de 1851 y 1858, Arequipa de la época,
conforman el marco de esta novela de dialogos
dindmicos que revela los méritos de la sefiora Nieves y
Bustamante. (1966,121)

Castro Arenas considera a Jorge o Ef hijo del pueblo como una novela
histérica (realista), perc con elementos romanticos. Nos parece correcta esta
lectura, aungue habria que afnadir, como ya lo hicimos lineas atras, que
también la novela de Maria Nieves y Bustamante posee algunos rasgos
costumbristas. Asimismo, Mario Castro Arenas no se equivoca cuando enfatiza
en la importancia de los didlogos que se presentan en la novela, los cuales

permiten agilizar la trama y |a aleja del aburrimiento y e! cansancio.'’

A diferencia de muchas de sus contemporaneas, Maria Nieves y
Bustamante practica una literatura muy 4gil; esto no solo por 1a presentacion
de didlogos eficientemente logrados, sino también debido a la brevedad de los

capitulos, los cuales consignan escenas puntuales sobre 10s acontecimientos

36 gobre el uso y abuso del folletin en el Perd, un articulo muy interesante es l de Marce
Veldzquez Castro "Novela de folletin y prensa en el Perd 1870-1920)" {2007).

157 para Delgado Diaz del Olmo {1995, 37) esta cualidad se explica en funcion al parentesco
que existe entre la novela y los procedimientos propios de la oralidad. En cambio, pensamos
que esta cuatidad se debe 2 la influencia de la dinamica del folletin francés.
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narrados. Un aspecto secundario de este comentario es que Castro Arenas
llama “sefiora” a Maria Nieves y Bustamante, cuando en realidad, como ya se

dijo lineas atras, nunca contrajo matrimonio.

En 1980 Antonio Cornejo Polar también se ocupa de nuestra autora y su

novela en Historia de la literatura del Peri republicanc:

Otras escritoras cultivaron la novela entonces, casi
siempre con fonalidad fuerte y tardiamente romantica,
como Teresa Gonzdlez de Fanning (1835-1918),
Lastenia Larriva de Llona (1848-1924) y Maria Nieves y
Bustamante” (1865-1848). (1980, 65)

Cornejo Polar anota una cuestion interesante respectoc a estas
novelistas: cronolégicamente deberian ser inscritas en ¢l realismo, pero
presentan en sus obras el uso de algunos codigos y retéricas del
romanticismo. Estamos de acuerdo con el maestro arequipefio, mas
quisiéramos insistir que no solo estamos ante novelas que utilizan el realismo
y el romanticismo, sino también algunos elementos del costumbrismo. '8 No
hay duda de que en Jorge ¢ El hijo def pueblo nos encontramos con un deseo
de retratar la ciudad y las costumbres de sus habitantes. En otro orden de
ideas, hay que decir que Cornejo Polar se equivoca al consignar las fechas de
nacimiento y deceso de Maria Niegves y Bustamante. Como ya se vio lineas

atras, nuestra autora naci6é en 1861 y murid en 1947,

En ese mismo afio, 1980, Washington Delgado también aborda

brevemente Jorge o El hijo def pueblo. Este critico nos dice que:

'8 Rasgo de Jorge o Ef hjfo del pueblo que José Luis Romero ya habfa notado en su libro
Latinoamérica: las ciudades y las ideas (1999 [19786], 273),



135

resulta curioso anotar, completando una apostilla
anterior, que nuestro periodo realista parece dominado
por mujeres. Aparte de sus dos figuras principales,
Mercedes Cabello de Carbonera y Clorinda Matto de
Turner, se debe por lo menos consignar los nombres de
Amalia Puga, Lastenia Lamriva de Llona, Teresa
Gonzales de Fanning, que publicé hasta dos novelas
sentimentales, Maria Nieves de Bustamante, autora de la
novela folletinesca "Jorge ¢ el hijo del pueblo. (1880, 85)

Delgado acierta al decir que el periodo realista estd dominado
fundamentalmente por escritoras mujeres. A pesar de que solo las menciona,
resulta importante su comentario en comparacion a otros criticos de la época
gue obvian diametralmente este fendmeno literario. Respecto a Maria Nieves y
Bustamante, este estudioso recuerda un nuevo elemento de critica: lo
folletinesco (rasgo en la novela ya subrayado por Sanchez y Tauro del Pino),
que es significativo dentro de la comprensién del texto, como veremos mas
adelante. Lo negativo de la apreciacion es que le cambia el nombre a nuestra
autora. No se llama “Maria Nieves de Bustamante®, sino “Maria Nieves
Bustamante” o, como ella prefiridc que la llamaran, “Maria Nieves y

Bustamante”.

En el afio de 1995, Estuardo Nithez se ocupa nuevamente sobre Jorge
o Ei hijo def pueblio, en un prologe que le escribe a nueva edicién de 1a novela
que los hermanos Xavier y Gustavo Bacacorzo tenian pensado publicar. Como
se dejé constancia linea atras, la nueva edicion jamds aparecid, pero los
hermanos Bacacorzo decidieron publicar en un pequefio libro los textos que ya

habian preparado para la ocasion, incluyendo el prélogo de Estuardo Nofiez,

quien nos dice:
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Maria Nieves y Bustamante no se libra de los defectos
de la excesiva dimensisn narrativa y atin del descuido en
el estilo, muy periodistico y minucioso en exceso pero,
por cierte, constituye su obra con todos los defectos una
novela bien informada, a la medida de la tendencia de
los mejores modelos europeos de su momento. Trasmite
un calar de vida intenso y un amor al terrufio arequipefio,
que se logran con medios literarios comunes a una

escritora de verdadera vocacién.

La obra de Maria Nieves ha contribuide a crear una
conciencia nativista respetuosa de valores regionales, al
igual que otros autores de su época, quienes rompieron
las trabas del centralismo hasta entonces imperante que
habia retrasado la integracién del hombre peruanc con
su medio. (1995, X\Vi1)

Estuardo Nufiez enjuicia la novela de nuestra autora en funcion a los
modelos europeos, pero aln asi rescata que Ja obra de la arequipefia posee
varios méritos, entre los que se cuenta “estar bien informada”. Este rasgo es
fundamental en Jorge o El hijo del pueblo, porque definitivamente puede
notarse en esta novela un trabajo seric de investigacion, tan eficiente que,
como ya hemos visto, llevara a una parte de |a critica especializada a postular
su caracter fidedigno, de documento historico. Ahora bien, resulta interesante
apreciar como Nufiez resalta de Jorge o EI hijo del pueblo su caracter
regionalista, su “amor por el terrufio”. En efecto, la novela de Maria Nieves y
Bustamante no solo es una obra que apunta a restituir lo no dicho acerca de
los acontecimientos revolucionarios que narra, sino, sobre todo, a crear una
especie de conciencia de lo arequipefio, lo que permite afianzar los lazos de

comunidad fundados en el orgullo por lo propic.
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En el afic de 2008, Mario Suarez Simich escribe “Sobre el volean: Jorge,
el hifo del pueblo (la novela de una escritora olvidada)”. Se trata de un articulo

elogioso en el que se nos manifiesta que:

Publicada en 1892 por Maria Nieves y Bustamante
{Arequipa, 1871-1947) esta olvidada novela, aunque ha
tenido al menos tres ediciones mas, representa en el
Per( ta novelistica del siglo XIX. Sus casi 600 paginas
{(en la edicidon de 1958) son un caso "curioso” de largo
aliento en nuestra narrativa y una novela histérica en la
cual los personajes principales no son los grandes
actores de la historia, sino que desde el titulo es el
pueblo sobre el cual recaen las acciones de la tframa. Y
es, ademas, nuesfra novela romantica mas significativa:
de tragedia amorosa como Maria, politica como Amalia y
con aliento €pico propio. (2008)

Esta aproximacion critica nos parece importante, porque, si bien acepta
que Jorge o El hijo del pueblo es una novela histdrica, sefala que lo mas
resaltante en este texto es que se narra los acontecimientos que experimenta
el pueblo arequipefio y no los grandes personajes histéricos. Es interesante,
asimismo, el rotulo que le imprime a esta obra de Maria Nieves y Bustamante:
“nuestra novela romantica mas significativa”. Compartimos plenamente esta
idea de Suarez Simich. Un aspecto también a distinguir, pero que,
lamentablemente, no desarrolla en su articulo, consiste en relacionarla con dos
obras fundamentales de la literatura hispancamericana: Maria y Amalia.
Mientras los vinculos con la obra de Jorge 1saacs pueden ser cuestionados, no

cabe duda que Amalfia del argentino José Marmol ha influenciado

notablemente en la obra de nuestra autora, '™ como ya anotamos parrafos

158 wavier Bacacorzo compara Jorge o £l hijo del pueblo con Amaiia. Este critico arequipefio
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atras.

No es menos significativo anotar que este critico se equivoca con la
fecha de nacimiento de Maria Nieves y Bustamante (es 1861, no 1871).
También yerra con el nimero de ediciones de la novela. Al momento de
publicarse el articulo de Simich, "no son por lo menos tres ediciones”, sino ya

habia sido publicada la novela cinco veces.

Por Gltimo, Marco Antonio Roggero escribe su articulo "Jorge, el hijo del
pueblo: novela histdrica” (2011). El texto es interesante, porgque busca
relacionar los hechos narrados en la diégesis de Jorge o E! hijo del pueblo “con
los acontecimientos reales histéricos que Maria Nieves y Bustamante toméd
como base para la elaboracién de su novela” (Roggero, 2011, 21). De esta
manera, apoyandose en el decir de Juan Gualberio Valdivia y Jorge Basadre,
identifica aquellos eventos historicos que son ficcionalizados en esta novela,
asi como también los perscnajes historicos que intervienen en ella {como
Manuel Ignacio de Vivanco, Ramén Castilla, el artesano Javier Sanchez o el
poeta Benito Bonifaz, por citar algunocs). Se trata de un trabajo descriptivo que

enfatiza en la forma en que estos acontecimientos y personajes historicos son

presentados a través del lente de la ficcidn.

Un aspecto valorable de este trabajo, pero que lastimosamente apenas
desarrolla este critico, es la relacion que podria establecerse entre Jorge o Ef

hifo def pueblo de Maria Nieves y Bustamante con Ef conspirador de Mercedes

nos dice; “Jorge [se refiere a la novela de Maria Nieves y Bustamante] también es novela
histérica, aunque con materiales menos trascendentales en este sentido; pero anotamos, atn
ambas estan de pie rivaiizando en vivacidad y frescura” (1995, 10),
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Cabello de Carbonera. Ambas novelas se publicaron el mismo afio, 1892, y
curiosamente, se ocupan sobre el mismo tema histérico: la revolucion de
Arequipa de 1856-1858, aunque, claro esta, de diverso modo. Ahora bien,
¢estas coincidencias son suficientes para hacernos pensar que entre estas
dos obras se establece alglin tipo de intertextualidad? Mas bien, creemos nos

encontramos ante un tipo de coincidencia tematica.

Volviendo al articulo de Roggero, debe sefialarse que, lamentablemente,
se cae en algunos errores respecto al contenido de la novela de nuestra

autora. Por ejemplo, se nos dice:

Esta historia de amor contrariado [se refiere a la relacion
enfre Jorge, el protagonista, y Elena] adquiere una
configuracién idilica, pero el final es nefasto, ya que los
amantes mueren tragicamente: Jorge, luchando por su
pueblo; Elena, victima de la tuberculosis. (Roggero,
2011, 39-40).

Si bien Elena muere por la causa arguida, lo correcto es que Jorge no lo
hace de la manera como se afirma en la cita. Este personaje fallece mucho
tiempo después de la desaparicion de su amada, pero no “luchando por su
pueblo”, sino por el excesivo trabajo que desempefiaba en la carpinteria para
mantener a su familia, que atraviesa una situacién de pobreza extrema,'® y
por la amargura de saberse rechazado por su condicién de hijo flegitimo. Debe
recordarse que Jorge, ya adulto, en un primer momento es aceptado por su
padre, pero casi inmediatamente éste ultimo lo vuelve a rechazar, lo que

motivara a nuestro personaje el sentirse indigno de aspirar al amor de Elena.

Mas tarde, Isabel —su media hermana— reconoce a Jorge como parte de la

% ¢ Jorge o 6f hijo del pueblo (2010b [1892], 641).
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familia de Latorre, pero &l renuncia a tal distincidn, porque considera que la

desigualdad social, la diferencia de clases, le han impedido cristalizar su amor

con Elena Velarde,

2.3. Larecepcion critica internacional

Jorge o El hijo del pusblo también ha concitado la atencion de los
especialistas extranjeros. En este apartado analizaremos no solo a los criticos
de nacionalidad no peruana que abordaron la novela de Maria Nieves y
Bustamante, sino que, ademas, consignaremos a algunos especialistas que,
siendo peruanos, ya no radican en nuestro pais y publicaron sus aportes en

revistas y libros extranjeros.

En 1993, el peruanista suizo Roland Forgues nos enfrega “Narradoras
peruanas del siglo XIX y emergencia de una escritura femenina”; articuto muy
interesante en el que se analiza el fendmeno de la aparicidn de [a mujer
escritora en |a literatura peruana decimondnica. Respecto a la obra de nuestra

autora, escribe:

Novela de cardcter histdrico situada en Arequipa donde
se habian refugiado en 1856 el general Vivanco y sus
partidarios conservadores para continuar la resistencia,
tras el fracaso de su fentafiva de derrocar de la
presidencia de la Reptblica al general Castilla y los
liberales; novela donde asoma nitidamente la pugna de
la vieja oligarquia con las nuevas capas sociales, en
especial la de los artesanos. (1893, 55).

Forgues afiade un elemento interesante a la lectura de la novela de

Maria Nieves y Bustamante. Este critico lee el texto en funcién del cardcter
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politico que se manifiesta en el mundo representado. Compartimos su idea de
que, en Jorge o El hijo del pueblo, se produce una pugna por el poder. Sin
embargo, Forgues se queda en la superficie de la trama y no se percata de
que, en realidad, el verdadero conflicto no se presenta entre la oligarquia en
confra del pueblo (los artesanos), sino entre la oligarquia tradicional (la
aristocracia) y los nuevos sectores pudientes de Areguipa. El pueblo no esta
en la pugna, lo que se busca con su presencia es lograr apenas su adhesién y
lealtad. En otras palabras, el pueblo no es sujeto de la representacion, sino,

objeto de la misma.

En el afio de 1997 Rocio Ferreira publica en la revista Lucero, “Nacion y
narracion/Historia y ficcién en Jorge o ef hijo del puebio” que, a nuestro
entender, se constituye en uno de los frabajos mas importantes y completos

sobre esta novela de Maria Nieves y Bustamante. Ferreira explica:

Este estudio tiene como propésitio ceniral presentar el
proyecto modernizador de Nieves y Bustamante que se
evidencia en la novela. En ese marco explora la relacion
alegérica entre “el romance”, la nacion y la historia [...]
Jorge o el hijo del pueblo es una novela ambiciosa que
no solo pretende, histéricaments, inmortalizar al pueblo
arequipefio, sino gue a su vez busca denunciar los
abusos de poder que conllevan a la desgracia de un
pueblo, criticando de este modo el centralismo limefo de
la nueva repulblica vy las deficiencias de la sociedad y del
estado. (1997, 23}

En efecto, la novela de Maria Nieves y Bustamante aparentemente
intenta reivindicar al pueblo de Arequipa y, a la par, denunciar la jerarquizacion

social y la ineficiencia del estade. Sin embargo, pensamos que la intencién
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discursiva de Jorge o E! hijo del pusbio no se agota en este objetivo, sino que
implica una operacién mayor: legitimar el recambio social, en el que la vieja
aristocracia debe ser reemplazada por una especie de matrimonio entre sus

herederos y la emergente burguesia adinerada.

En lo que estamos de acuerdo con Rocio Ferreira es que esta novela se
erige como “un instrumento de interpretacion de la realidad nacional” (1997,
24). Es decir, que dialoga con su contexto local y, ademas, aspira a intervenir

en el contexto nacional. En este sentido:

Jorge o el hijo del pueblo, es pues, una novela que
indudablemente evidencia el momento critico que vivia el
Peri decimonénico. Los problemas que se presentan en
los nucleos familiares y en las relaciones amorosas
parecieran ser indicios de los problemas que padecia la
sociedad arequipena de esa época. En ese orden de
cosas, la propuesta modernizadora de Nieves y
Bustamante tendria dos vertientes: por un lado, dejar
sentado en la Historia que fue el pueblo arequipefio
quien luchd contra las imposiciones del pader central de
la republica y no los caudillos militares en el poder, y por
otro lado, su empefo por la unificacidén nacional. {1927,
33)

Como se dijo en la introduccion del presente trabajo, Jorge o Ef hijo del
pueblo no es solamente una novela que dialoga con el contexio regional en el
que se escribe, sino que intenta ampliar su radic de accién sobre e! contexto
nacional. De esta manera, la propuesta de Maria Nieves y Bustamante busca
intervenir en la politica peruana mediante su novela. En esta dltima,

cartografia las dificultades que la nacion estd experimentando y, a la vez,
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muestra las maneras en las que estas pueden superarse. Para llevar a cabo
su plan, nuestra autora se vale de una serie estrategias discursivas y
tematicas, en estas Ultimas destacan los tépicos de la familia y el amor
frustrado, los que facilitan la comprensién de los contenidos ideologicos y

politicos que deseaba trasmitir a sus contemporaneos.

En ei afio de 1999, la profesora italiana Giovanna Minardi en un

sugestivo, pero algo mas que desinformado ensayo, afirma:

Maria Nieves y Bustamante (1865-1947) ha escrito Jorge
o el hijo del pueblo (1940), una novela histérica, cuya
accion se desarrolla en Arequipa cuando la guerra civil
entre el general Vivanco y Casfilla, y una novela
sentimental a la vez de un amor entre hermanos que
termina con la muerle de Jorge, de artista pobre, y el
gncerrarse en un convento de isabel. La obra revela un
conservadurismo en el contenido que, ligade a una
retdrica romantica, da como resultado "un noveldn" que
solo constata una cerrada defensa de las buenas

costumbres y de la moral cristiana. (1999, 49}

Ademas de las fechas erradas (la del nacimiento de la autora y la de la

%1 Minardi confunde el contenido de la historia (la trama):

publicacion del texto),
nos hace pensar que existe una especie de relacion incestuosa entre Jorge e
Isabel, relacién que no se produce jamas en la novela.'® Debemos recordar

que la mujer de la que se enamord Jorge es Elena Velarde, la hija del

%1 Este error también lo comete Diana Miloslavich Tipac en su Literatura de mujeres. Una
mirada desde el feminismo (2012). Esta autora nos dice que Jorge o Ef hijfo del pueblo se
Publica en 1940 (2012, 91). _ - '

82 Equivocacién que repite en la introduccion dg su antologia: Cuentas. Narradoras peruanas
del siglo XX (2000). Un pasaje en el que.el propio Jorge deja en claro lo que siente por Isabel
de Latorre es aquel en el que Luis, su amigo, le pregunta por ella y Jorge se apura en decir que
lo que experimenta por esta muchacha es solo amistad. Cf. Jorge o ef Hijo del pueblo (2010b

[1892], 118).
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matrimonio acomodado que lo acogid, junto con su madre, cuando era apenas
un nifo. De otro lado, a pesar de lo peyorativo de esta aproximacion, resulta
interesante la idea acerca de lo conservador en el contenido de la novela y el
uso de una retorica romantica en Jorge o El hijo del pueblo. Minardi nos
manifiesta que se trata de un "noveldn" que solo constata una defensa cerrada
de las costumbres y de la moral cristiana. El texto de Maria Nieves y
Bustamante, como ya dijimos lineas atras, tiene un alcance mayor, porque
apuesta a lo ideoldgico y politico, y lejos de proponer un conservadurismo, lo
que intenta es legitimar un cambio social, aungue no radical, si lo

suficientemente distinto al orden existente.

En el aifio 2003, Sarah C. Chambers publicd De stibditos a ciudadanos:
honor, género y politica en Arequipa 1870/1854.1% Basicamente, este un libro
de historia que revisa los procesos mediante los cuales los peruanos se
transformaron a si mismos de subditos coloniales a ciudadanos republicanos.
En esta operacion social, a gpinion de esta autora, el honor y la virtud

desempefiaron un papel fundamental.

Chambers piensa que Arequipa es el espacio republicano por excelencia
en el Peru del siglo XIX'® y, por eso, se ocupa de las diversas revoluciones
que experimentod esta ciudad desde 1780 hasta 1854. Una revolucién en la que
enfatiza esta historiadora es la producida en 1851, precisamente uno de los
eventos narrados en la novela de Maria Nieves y Bustamante. Para Chambers,
en Jorge o El hijo del pueblo nos encontrémos con una puesta en escena de la

idealizacion del honor y la virtud como elementos generadores de ciudadania.

183 eote fibro fue originalmente publicado en inglés, en 1999,
' jorge Basadre introdujo esta idea en su La muifitud, fa ciudad y el campo (1981 [1929)).
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Es asi que nos dice respecto a la novela que estamos estudiando:

Son los varones y la honra masculina quienes ocupan el
centro del escenario. [...) . El héroe, mas bien, es el
Onico que une a los diversos hilos de la identidad
regional. Como hijo del aristocratico Latorre, pero criado
por el “pueblo”, Jorge representa una encarnacion literal
del honor como estatus y virtud. Sin embargo, en la
dramética escena final, &l renuncia tanto a su nombre
como a su herencia: “... para vivir me basta con el fruto
del honrado trabajo del artesano; no hay pan més dulce
que se consigue con el sudor de la frente”. (2003, 267)

Compartimos la idea de Chambers sobre Jorge. En efecto, este
personaje representa el ideal de honor, estatus y virtud. De este modo, su
accionar en el recorride narrativo de la novela permite posicionarlo como un
modelo a seguir que las élites desean que los sectores populares asuman
como propio. He aqui el aspecto disciplinador de la novela y su propuesta

ideolégica-politica.

Ahora bien, pese a que Chambers no se propone analizar la novela de
Maria Nieves y Bustamante, lo cierto es que sus aportes sobre la misma son
valiosos. Por ejemplo, nota que, si bien nuestra autora foma como referencia
inmediata el libro Las revoluciones de Arequipa de Juan Gualberto Valdivia
para narrar los eventos antes mencionados, (o cierto radica en que su version
no es literal (como un gran sector de la critica sostiens), sino que varia en
algunos pasajes. Para ilustrar este punto citemos a Chambers cuando sostiene
que: “La descripcion que Nieves y Bustamante hace de la batalla subsiguiente
sigue de cerca la version de Juan Gualberto Valdivia, con la notable excepcién

de toda referencia al saqueo” (2003, 266). Como puede apreciarse, Nieves se
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ayuda del texto de Valdivia, pero su versién no se reduce a una simple copia

de este libro de historia.

De otra parte, referente a Isabel, la hija de Guillermo de Latorre y media

hermana de Jorge, Sara Chambers sostiene:

Después de ser engafiada por Iriarte con falsas
promesas de matrimonio, ella ingresa al Convento de
Santa Catalina, De este modo, en un reflejo de la
naturaleza patriarcal del mito arequipefo, la heroina de
la novela es un miembro enclaustrado y virginal de [a
glite, incluso en esta versidn escrita por una mujer.
{2003, 266)

Isabel es un personaje clave en la novela, porque, a lo largo del
recorrido narrativo de Jorge o EI hijo del pueblo, se presenta como un nexo
entre las diferentes clases sociales, pero curiosamente al final de la novela
decide encerrarse en un convento. A opinidn de Chambers, esta decisién
narrativa implica que el proyecto de la mujer que interviene en lo politico se
frustra y en su lugar tenemos nuevamente |a idealizacion de la mujer como
domesticada y pura. Pensamos que no debe considerarse de manera negativa
esta decisidon narrativa; mas bien, creemos, que se le podria entender en el
sentido de que la mujer redefine su espacio de participacién (lo que no
significaria un fracaso politico). Es decir, que el sujeto femenino no pretende
dirigir la sociedad, sino se conforma con el papel de guardiana del honor y la
virtud, en condicidn de maestra y guia, como una hermana mayor, més del

lado del saber que del hacer.

Por tltimo, en el afic 2004, Thomas Ward escribe “Pertl y Ecuador”, un

ensayo en el que revisa las diversas novelas historicas escritas por mujeres en
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estos dos paises. De esta manera, ! critico estadounidense se ocupa sobre
nuestra autora y su novela, y nos dice que esta ultima es "superior a las de sus
antecesoras y contemporaneas en extensién, complejidad, contenido histérico
y mérito artistico” (2004, 277). Ademas, Ward refiere brevemente el argumento
de la novela y enfatiza que en este texto de Maria Nieves y Bustamante:
“Como en las obras anteriores, es obvia la denuncia de la autora de las
conspiraciones y conflictos impulsados por hombres, militares o politicos”

(2004, 277) y, también que:

Al igual que sus antecesoras, Nieves y Bustamante
describe a las mujeres como victimas pasivas de los
hombres criollos y, a pesar del romanticismo espiritual,
existe cierto realismo en esta presentacion ya que en el
siglo XIX la mujeres no tenian mucha experiencia fuera
del circulo domestico, permaneciendo en muchos casos
lejos de la corrupcién politica y de la viclencia bélica que
contaminaba a los hombres. (2004, 278)

Ward privilegia la perspectiva romantica de la novela, pero sin dejar de
recalcar el caracter realista de algunos elementos presentes en ella, como el
sufrimiento de las mujeres a manos de hombres criollos. Pensamos que
deberia relativizarse esta Ultima afirmacion, debido a que si bien las mujeres
estan expuestas al sufrimiento, lo cierto es que ellas, como en el caso de
Isabel, contribuyen a generar un cambio real en ol munde social que performa

{a diégesis de la novela. Isabel no se conforma con “hacer”, sino que ensefia a

“hacer”.

Después de haber revisado los aportes criticos de los diferentes autores

que se ocupan sobre Jorge o El hijo del pueblo, puede decirse que, a nivel de
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atencion que ha suscitado, encontramos que esta novela se estudia méas en
Arequipa que en el ambito nacional o internacional. Esto se explica porque
existe la creencia generalizada de que esta obra privilegia solamente aspectos
referidos al contexto arequipenio.'® Lo que, como ya se ha empezado a decir
en este capitulo, no es del todc verdadero. Jorge o Ef hijo del pueblo no solo
dialoga con su contexto local o regional, sino que el proyecto discursivo que
animan sus paginas entran en contacto con aquello que estaba ocurriendo en

el ambito nacional.

Por ofro lado, debe indicarse que, en lineas generales, la critica
especializada cae en una serie de descuidos graves al momento de abordar
esta novela. Como se ha visto, muchos de estos aportes reducen, minimizan
e incluso tergiversan el contenido del texto de Maria Nieves y Bustamante.
Quiza esfo se explique, parque no se realiza una investigacion propiamente
dicha; esta critica mas bien se complace en repetir informaciones de segunda
o tercera mano. Informaciones que, como ya se refirié lineas atras, no son

necesariamente confiables.

Otro aspecto a resaltar de esta critica sobre Jorge o El hifo del pueblo
es que los diversos autores que abordan esta novela no se leen entre si (una
lamentable y reiterada actitud en muchos de los criticos especializados de la
literatura peruana). Lo que, evidentemente, deriva en una repeticion de
“conceptos” y “hallazgos” gue no hacen ofra cosa que fijar el texto en un solo

sentido.’®® El lector se habra fijado, por ejemplo, que casi todos los criticos

185 pysicién que defiende Francesca Denegri en su Abanico y fa cigarrera (1996, 5).
186 Ahora bien, no hay que olvidar que adoptar una posicion semejante implica ningunear ef
trabajo realizado por estudiosos gue anteriormente ya abordaron el tema. Postura que
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resefados insisten en decir que se trata de una novela romantica y realista, o
que Jorge o El hijo del pueblo es una novela de caracter historico porque toma
como referencia los hechos revolucionarios de Arequipa de la segunda mitad
del siglo XIX. No decimos que esta perspectiva sea incorrecta, pero insistir
sobre los mismos puntos y no problematizar estos contenidos conlleva a
interpretar el texto de manera limitada y superficial. Creemos que la novela de
Maria Nieves y Bustamante puede ser leida desde perspectivas diferentes que
frasciendan lo textual y se inscriban en el curso del didlogo con situaciones
historicas, sociales y culturales determinadas. Precisamente, este trabajo de

investigacion pretende inscribirse en este paradigma hermenéutico.

lamentablemente no contribuye a fa formalizacidn de una verdadera tradicién critica pervana.
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Capitulo 1l

Claves histéricas, sociales y cufturales en Jorge o El hijo
del pueblo: el origen de una novela

Arequipa es una pistola
apuntando hacia el corazon de Lima.

Jorge Basadre

Este capitulo tiene como objetivo presentar las posibles claves histdricas,
sociales y culturales que originan Jorge o Ef hijo del pueblo. Pensamos que la
escritura de esta novela de Maria Nieves y Bustamante surge como una
reaccion discursiva a una serie de eventos que se producen en la segunda
mitad del siglo XIX en el Periu. Entre los que podemos reconocer,
principalmente: 1) el deseo de las élites arequipefias por imponerse a las élites
limefas, en el control politico de la nacidn, 2) la feminizacién de ia literatura
peruana debido a la influencia de las figuras mas representativas del
romanticismo peruano, como Ricardo Palma o Luis Benjamin Cisneros, y 3) Ia
aparicion de la mujer ilustrada y su participacién en la esfera publica peruana,

mediante el ejercicio escritural en la prensa y, sobre todo, en la literatura.

Sin lugar a dudas, los acontecimientos politicos que protagonizo
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Arequipa desde la segunda mitad del siglo XIX (las diferentes revoluciones
que llevg a cabo en contra del poder central afincado en Lima, en especial la
revolucion de 1856-1858), no le eran ajenas a Maria Nieves y Bustamants;
recordemos que nuestra escritora escuch6 repetidamente estas historias de Ia
propia boca de muchos de sus participantes, los cuales visitaban la casa de
sus padres y en innumerables tertulias daban cuenta de ese pasado reciente y
violento."” Quiz4 de tanto escuchar estas historias, nuestra autora se fue
percatando que aquello constituia una version diferente de lo que los libros
consignaban oficialmente (incluso el que habia escrito muchos afios antes su
amigo Juan Gualberto Valdivia).'® Por eso, la necesidad de volver a contar
esta gesta, pero incidiendo en lo que para ella era fundamental: el papel

protagdnico de las clases populares en la defensa de Arequipa.

Ahora bien, es poco probable que Maria Nieves y Bustamanie se
atreviera a escribir un texto de esta naturaleza si es que no se hubieran dado
las condiciones necesarias, a saber: la feminizaciéon de la literatura peruana y,
como consecuencia de ésta, 1a aparicion de la mujer ilustrada. Tal vez, si es
qgue no se hubiera visto reflejada en aquellas primeras mujeres que
empezaban lentamente a posicionarse en los campos del periodismo y de la
literatura peruana, nuestra autora habria cedido al impulso de convertirse en
una novelista. Creemos que dicha accién no obedece a un mero pasatiempo o
al impulso de una moda estética, sino {como las mujeres que emulaba Maria
Nieves y Bustamante) a un franco deseo de intervenir en su contexfo. En otras

palabras; nuestra autora encontré en la literatura la manera adecuada de

'S ) padre de Maria Nieves y Bustamante tenia como amigo personal a Javier Sanchez, uno
de los personajes protagdnicos de la revolucién de 1856-1858,

183 ; s revoluciones de Arequipa (1874).
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expresarse ideoldgica y politicamente respecto a los problemas que estaban
experimentando Arequipa y el Peri de la segunda mitad del sigio XIX.
Pasemos a revisar cada una de las claves que posibilitaron ia génesis de esta

escritura.
3.1.  Arequipa y el Peril de postindependencia

En Desencuentros de la modernidad. Literatura y politica en el siglo XIX
(1990), Julio Ramos afirma que si durante las guerras de independencia las
virtuales clases dirigentes hispanoamericanas habian logrado articular un
consenso comun (“nosotros contra Espafia®), tras la instalacion de los
emergentes gobiernos las contradicciones internas fundamentales

reaparecieron a la superficie de la vida social de cada nacién.

Es entonces que la aparente armonia y homogeneidad de los paises
hispancamericanos, impuesta por las circunstancias, se vino abajo. Las clases
dirigentes, afincadas mayormente en las capitales de las nuevas replblicas,
tuvieron que lidiar con otras ambiciones internas, venidas de ofras ciudades,
gue creian tener el mismo derecho a mandar sobre el destino de cada pais. El
resultado de esta coyuntura fue que las antiguas colonias espafiolas en

América, ahora convertidas en Republicas, se debatieron entre la violencia y el

caos producidos por las guerras civiles.

El Peri no fue la excepcion a este contexto. Lima se mantuvo como la
capital, lo que, como era de esperarse, a pesar del nuevo disefio institucional,
no trajo el refresco que podia significar este hecho politico (Contreras, 2014,

19). Ante esta situacion, ofras ciudades de gran importancia durante el
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coloniaje, reclamaron su lugar de expectativa,” lo que se agudiz6 debido a la
heterogeneidad propia del Per(. Como explica Juan Luis Orrego Penagos: “Sin
llegar a posiciones abiertamente secesionistas, la poblacién estaba muy
fragmentada por cuestiones de raza o clase y el sentimiento regional o local
era mas fuerte que el nacional” (2005, 138). En efecto, ciudades como Trujillo,
Cuzco y Arequipa'®, principalments pugnaron de manera abierta por lograr un
sitio  protagdénico en el proyecto de consolidacion de fa nacién peruana. De
esta manera, en el Per(, después del proceso de Independencia, y en medio
del caciquismo y el gamonalismo generalizados, se tuvo tres aristocracias con
vigencia local o regional; ninguna de las cuales inicialmente pudo ejercer un
verdadero dominio nacional: la aristocracia limefia, la aristocracia del norte,
especialmente la trujillana, vy la aristocracia del sur andino (Cusco vy

Arequipa).’”’

Estas aristocracias no actuaban solas, sino que empleaban la figura de
los caudillos: los jefes militares vencedores de Ayacucho, enfre los que se se
puede nombrar a personajes como Agustin Gamarra, Felipe Santiago
Salaverry, Andrés de Santa Cruz y Manuel Ignacio de Vivanco.'”? No esta de
mas aclarar que estos caudillos no operaron como las simples marionetas de

estos grupos aristocraticos; para ellos estaba bien claro que, para llegar al

18 abria que decir que el sur nunca acepté del todo la preeminencia de Lima. Como bien
indica Natalia Sobrevilla Perea: "El Cusco mantenla la ilusién de ser el verdadero centro del
pais gracias a ia recreacién de su pasado inca, mientras que Arequipa, la segunda ciudad en
t&rminos econdmicos, se sentia mas cercana al Altiplano por sus conexiones comerciales”
(2005, 183-184). Por su parte, Juan Carpio Mufioz explica: “Si la aristocracia arequipefia luché
conlra este arbitraric poder impuesto por la soldadesca, era porque ella se sentia llamada y con
igual derecho que la aristocracia limefia por hacer patria —léase para tener acceso a la
conduccién politica de! Estado nuevo” (citado en Chambers, 2003, 52).

" como sostiene Calderdn Valenzuela, Aregquipa asumid una posicion critica después de la
ndependencia (2008, 161).

1 ¢ Carpio Mufioz (1990, 507). ’
72 por esta razon, Jorge Basadre denomind a esta época “el primer mifitarismo”.
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poder y mantenerse en él, necesitaban decididamente del apoyo de una base
social amplia, que incluyera tanto a la gran masa como a sus clases sociales

dirigentes.'™

En este escenario, la ciudad de Arequipa vio la oportunidad de
imponerse a Lima cuando se presentd la posibilidad de la instalacion del
proyecto de la Confederacion Perd-Boliviana (1836-39),"* abanderada por
Andrés de Santa Cruz.' Como es sabido, la idea consistia en dar origen a un
gran Estado sobre la base de los territorios del Pery y Bolivia, unidos
histéricamente por una serie de vinculos geograficos, econdémicos y culturales.
El objetivo era, por supuesto, poner en marcha, otra vez, los antiguos circuitos
comerciales que habian unido y articulado a ambas regiones desde la época

colonial.

Ciertamente, Arequipa iba a desempefiar un rol importante en este

proyecto, porque no solo se encontraba geograficamente en el centro del futuro

173 | o que no aseguraba fidelidad alguna enire estos socios. Por ejemplo, Jacobo von Tschudi,
testigo de! ingreso de Andrés de Santa Cruz a Lima en 1838 realiza €! siguiente comentario:
"Abrazarcn el caballo de Santa Cruz y lo besaron desde los cascos hasta las orejas, levantaron
a los generales de sus sillas y casi los ahorcaron par tanta ternura. jY era la misma gente que,
hacia pocas semanas, celebré con el mismo entusiasmo a QOrbegoso, que se habia levantado
contra Santa Cruz, asi como construyeron arcos de friunfo cuando Gamarra entrd a Lima
encabezando un ejército enemigo” (citado en Orrego Penagos, 2005, 142).

77 para entender bien lo relativo al Proyecto de la Confederacidn Perti Boliviana revisar:
Contreras [y] Cueto (2000, 98-103), Klarén {2004, 198-207) y Orrego Penagos (2005, 151-157).
Una perspectiva interesante es la de Paul Gootenberg quien dice a este respecto: "Mientras las
élites del norte —y de Lima- gravitaban colectivamente hacia los mercados chilenos y el
proteccionismo, los agricultores surefios velan a Bolivia como la Meca. El Alto Per v la sierra
del sur hablan sido prosperos mercados para los productores de vino y aguardiente de la costa
a fines de la colonia vy sustento para los miles de pobladores del sur en servicios relacionados
con el transporte y el comercio (desde praductores de alfalfa y arrieros hasta las enormes
empresas comerciales internacionales) que manejaban el flujo de productos del altiplano
andino. Por una cempleja red de factores econdmicos y politicos {tipica de las complicaciones
causadas por la "balcanizacion” de América Latina a principios del siglo XIX, Bolivia y Chile
serian aliados comerciales completamente incompatibles para el Perd independiente,
dividiendo e! pais en dos grandes zonas de intereses comerciales, el norte y el sur” (1988, 419-
420).

15 ?Sabrevilla Perea nos dice: “Arequipa aprecié en estos experimentos fa oportunidad de
cambiar el balance de poder ya que la division del pals la convertiria en el centro de uno de los
nuevos estados” (2005, 185).
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Estado binacional, sino que, ademas, poseia una serie de recursos logisticos y
humanos que le asegurarian el estatus de la ciudad mas importante en esta nusva
formacion politica. Como apunta bien Francisco Mostajo: “cuando en la Reptblica
advino la Confederacion, que si no la hubiesen derrumbado, habria sido Arequipa,
tarde o temprano, la capital de ese sistema politico, urbe tentacular en remoto
futuro” (citado en Del Castillo Carrasco, 2000, 112). Sin embargo, con el fracaso
de este proyecto politico {por culpa del caudillismo, los intereses regionales y
la intervencién chilena) y 1a posterior situacién de enriquecimiento de la clase
aristocratica capitalina, ahora convertida en clase oligarquica, debido en parte
a la llegada del guano y también a la consolidacién y conversion de la deuda
entre 1851 y 1853, Arequipa quedd desplazada en sus suefios de grandeza y

hegemonia nacional.

De esta manera, la clase aristocratica limena inicié el proceso de
diferenciacién del poderio econdémico, en relacidn con las aristocracias
provincianas y que generd, posteriormente, la superposicibn del poder
capitalino sobre los demas poderes regionales.'”® Situacién que, en palabras de
Del Castillo Carrasco {2000, 112), se tradujo en una suerte de recriollizacion de la

nacion, es decir, de la recomposicién de Lima como eje cuitural y politico del Pera.

Es asi que

El esfuerzo central del régimen de Ramén Castilla estuvo
orientado, como es bastante sabido, al fortalecimiento
del Estado asentado en Lima. El Estado criollo. Asi,
incrementd de manera considerable el aparato
burocratico y &l ejército, valiéndose de los ingentes
recursos provenientes del Guano (Basadre 1983: Bonilla

176 Tegis @sbozada por Juan Guillermo Carpié Muiioz (1990, 509).
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1974). Y con el fortalecimiento del Estado criollo, se
produciria también, a través de mdltiples canales
econdmicos, culturales, institucionales y personales, el
fortalecimiento de la sociedad criolla. (Del Castillo
Carrasco, 2000, 109)

No cabe duda que la legada del guano revoluciond la economia peruana
y permitié la emergencia de un periodo de bonanza y estabilidad. No obstante,
a diferencia de lo que sustentan la mayor parte de historiadores que se ocupan
sobre este tema (Gootenberg, Aljovin de Losada, por ejemplo), ni los conflictos
regionales ni el caudillismo desaparecieron definitivamente de nuestra nacion.
Mas bien, como anota bien Soldevilla Perea, “ambos fenémenos se adaptaron
a una realidad diferente donde todos los participantes tenian mas acceso a

fondos™ (2005, 181).

Lo cierto es que el Per( continud dividido durante la segunda mitad de!
siglo X1X, 1o gue se evidencid en los diferentes alzamientos y revoluciones que
se produjeron en esa época y en los que Arequipa, la Ciudad Caudillo, 1"
desempeiid un rol protagdnico. Per ejemplo, en la Revolucién Liberal de 1854,
liderada por Domingo Elias, Fermin del Castillo y Ramon Castilla en contra del
gobierno de José Rufino Echenique debido a acusaciones de corrupcion;
también en la revolucion de 1856-1858, acaudillada por Manuel Ignacio de
Vivanco en contra de Ramén Castilla (v que detallaremos un poco mas

adelante); asimismo, en la revolucion de 1865, denominada “Restauradora”, en

la que Mariano Ignacio Prado se alzo en armas en contra de Juan Antonio

7 A Arequipa se le denomina de diferente modo: Ciudad Blanca, Ciudad del Misti, Ciudad
Caudillo, Esparta del PerG. La mayor parte de estos apelalivos tienen su origen en el siglo XIX,
como producto de la intensa actividad revolucionaria que los arequipefios desarrollaron en
aquella época y que se prolongd hasta la segunda mitad del siglo XX,
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Pezet, y en la revolucion de 1867, en la que el general Pedro Diez
Canseca (en Arequipa) y el coronel José Balta {(en Chiclayo), se rebelaron en
contra del gobierno del presidente Mariano Ignacio Prado, cuyo mandato se

consideraba constitucionalmente cuestionable.

Como es de notarse, si bien la Ciudad Blanca quedd postergada por los
eventos politicos y econémicos que referimos parrafos atras, esto no significo
que sus élites se dieran por vencidas en sus anhelos de hegemonia nacional,
sino que, en los afios sucesivos, intentaron mantenerse en la brega, apoyando
a una serie de caudilles que pusieron en jaque mas de una vez al gobierno
central. Hay que precisar que este reclamo, por ocupar un lugar estratégico en
la politica peruana, no fue del todo explicito y directo, por cuanto la aristocracia
arequipena, para lograr sus fines, enarbolé muchas veces las banderas mas
diversas como la defensa de la ley, la moralidad de la republica, |a defensa de
la religién o del civismo de los hombres libres en contra de los militares, que se
aliaban con la aristocracia limefia, y que apenas podian mantener el poder
formal del Estado sin el correlatc de una dominacién econdmica que lo
sustente. Estos fueron algunos de los argumentos que les sirvieron para
justificar sus incursiones rebeldes en la repoblica, las que tenian que esgrimir
tanto a nivel nacional como al interior de Arequipa, donde debfan de involucrar
al pueblo {a “los artesanos’, a “los plebeyos”, a “la cholada”, como

indistintamente se los llamaba a los miembros de este colectivo social) para el

éxito de las mismas.

Ahora bien, después de la revolucion de 1856-1858 ocurrid un hecho
extraordinario en Arequipa. Las clases populares, que hasta ese momento

stempre habfan secundado a los aristécratas en sus aventuras revolucionarias,
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lo dejaron de hacer o lo hicieron sin mucha conviccion. Claramente se
experimentd una fractura social. ;Por qué se produjo esta situacién? Pues,
porque los integrantes de estos grupos populares sentian que sus élites (la
aristocracia de origen colonial, fundamentaimente), no habian cumplido con
sus deberes ante la invasion de la ciudad por el ejército de Castilla. Ante la
arremetida de este (ltimo, tanto Manuel Ignacio de Vivanco como el grupo
politico que lo convencié de llevar a cabo esta insurreccion, decidieron
abandonar este proyecto. La ciudad quedd, entonces, a manos de las fuerzas
de gobierno, quienes se abrieron paso a sangre y fuego. En ese contexto, las
clases populares, que no segufan a sus caudillos ni a sus grupos dirigentes
ciegamente, por una especie de culio a [a persona o al grupo de poder, sino
por las ideas y los valores que estos decian representar, optaron por salir en
defensa de su ciudad. Si bien las clases populares fueron derrotadas, el honor
de la ciudad quedd intacto, debido al valor con el que el pueblo enfrentd la
invasion. Sin embargo, comeo se acaba de decir, estas clases populares
consideraron gue sus élites habian traicionado la revolucidn que habian
iniciado junto a Vivanco; dicho proceder también implicaba una traicién a la
ciudad misma y, por afadidura, al pueblo de Arequipa. Para entender bien
esto, es necesario que profundicemos en fos acontecimientos que se [levaron

a cabo en esta revolucion.

3.2. Larevolucion arequiperia de 1856 a 1858: el fin de un idilio

social

Segun el historiador Juan G. Carpio Mufioz (1994), en contra de lo que
comunmente sostiene la historia oficial, la revolucidon de 1856-1858 no se tratod

de un asunto personal entre dos viejos enemigos: Manuel Ignacio de Vivance
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en contra de Ramoén Castilla, sino que Arequipa se rebelé en contra de este
ultimo y su gobierno, porque se consideré que este personaje habia
traicionado, desde el poder, "el programa” de la rebelién de 1854, avalando las
medidas fraudulentas de Echenique y que permitieron la transferencia de la
riqueza fiscal del guano a manos de los aristécratas limefios y a algunos
caudillos militares.'® Al menos esto es lo que se desprende del Acta, que se
suscribié después del cabildo abierto realizado en Arequipa, ¥ que intentd
sustentar el alzamiento de 1856, en el que puede leerse la siguiente

declaracion:

Que los principios santos de reforma y moralidad
praclamados el siele de Enero de 1854 han sido
traicionados vilmente por el General D. Ramdn
Castilla...que el derroche de la Hacienda plblica, de que
fue acusada la administracion de D. Rufino Echenique,
se ha llevado hasta el escandalo, pues el Eraric Nacional
ha sido entregado a agio y monopolio de los adeptos del
General Castilla —que ha corrompido la Convencion
Nacional...—que después de haber dictade Ia
Constitucién que debia sancionar, ha ideado la farsa de
desabedecerla, para desprestigiar ese alto Poder con el
objeto de hacerlo odioso y perpetuar su Dictadura —que
la Convencion humillada y por satisfacer al Dictador ha
sancionado una Constitucidn andmala, anti-religiosa,
inoportuna y contraria a la opinidn nacional. (Acta
firmada por el Coronel Domingoa Gamio el 1 de
noviembre de 1856 citada en Sobrevilla Persa, 2005,
201)

En efecto, si bien el motivo de la insurreccion se sustentaba en que

78 oF Holguin Callo (1994, 516-517). Para Caceres Cuadros (2006, 217), se tratarfa de un
enfrentamiento de conceptos y poderes, regionales y oligarquicos,
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Ramén Castilla no habfa cumplido con lo pactado en 1854, respecto a la
Constitucion y |a Convencion, lo cierto es que esta nueva revolucién tuvo un
impertante contenido de reivindicacion regional, acompaiada de! sentimiento
de que Arequipa no habia sido recompensada lo suficiente por los servicios
prestados durante la revolucidn de 1854, en la que la Ciudad Blanca colaboro
decididamente con Castila para que este asumiera el poder central. De este
modo, Arequipa se sinti®, una vez mas, postergada y, por eso, decidié
enarbolar nuevamente las banderas de la revolucién en contra de los
encargados del gobiemo nacional. Un dato que debe destacarse es que esta
revolucion de 1856-1858 no se circunscribidé solo a Arequipa, sino que
involucrd una serie de provincias cercanas a ésta como Moquegua y
Ayacucho. Asimismo, Piura decidié participar en contra de Lima.'” Un hecho
que no deja de ser anecdotico es que la Marina, como institucion oficial,

también se alzé en armas apoyando el bando de los rebeldes. ™

El caso es que Manuel Ignacic de Vivanco, lider carismatico vy
prestigioso,’® se encontraba en un exilio personal en Chile cuando la
aristocracia arequipefia se alzd en armas en nombre de este caudillo. Domingo
Gamio'®? y Diego Masias, cabecillas de la revolucién de 1854, se sublevaron
en nombre de Vivanco (Ricketts, 1990, 167, Holguin Callo, 1994, 516-517). Al

enterarse de esta situacion, este caudillo regresd al Pert entre vitores y

17 gobastian Lorente nos indica que: “Este movimiento se extendid por gran parte de la
Republica” (2006, 272).

180 Holguin Callo relata; “El 16 [de noviembre] en aguas de Arica, el teniente 2° Lizardo Montero
encabezd la sublevacion de la fragata "Apurimac”, la mas poderosa unidad de la escuadra; el
alférez de Fragata Miguel Grau, fue el segundo cabecilla del motin® (19984, 17).

8 ontreras [y] Cueto nos dicen acerca de este personaje: "Una figura interesante de esa
hornada de caudilos fue el general Mariano Ignacio Vivanco, quien contaba con una educacion
intelectual desusada entre los militares de su tiempo” (2000, 103).

182 ~armen Mg Evoy cuenta que este personaje era un “rico propietario y hacendado”, pitar de
las revoluciones de 1854 y 1856, sus amigos lo apedaban “chichafuerte”, porque se
caracterizaba por sus invitaciones y convites multitudinarios, mediante los cuales aseguraba la
leailtad de sus partidarios” (1897, 37}.
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aplausos, se dice que hablé de la regeneracion de la Republica y de la
necesidad de un gobierno nuevo y fuerte, uno que reemplazara, por supuesto,

al gobierno de Ramon Castilla, su viejo contendor politico.

Vivanco era un veterano de guerra y, por €so, considerd que, para lograr
el exito de su campana debia, empezar por apoderarse de [a Capital. Asi el 31

8 siendo

de diciembre de 1856, apoyado por la armada llegé al Callao,’
rechazado por la poblacién del lugar y el ejército,'® obligandolo a dirigirse al
norte y desembarcar en Casma. Vivanco establecié su cuartel general en
Nepena y se enterd que el Mariscal La Fuente tomé Trujillo para los rebeldes.
Sin embargo, Vivanco retorné a Arequipa vy la ciudad entera lo recibid como un
triunfador. Segdn Eusebio Quiroz Paz Soldan (1990, 101), este caudillo dejé
entender entonces a la poblacién mistiana que la guerra estaba perdida y que
“tan solo quedaba salvar el honor’. A pesar de esta confesién, el pueblo de

Arequipa permanecio en pie de lucha, apoyando a Vivanco y a la aristocracia

local.

Por su parte, Ramén Castilla no perdon¢ este intento de insubordinacién
y envio su ejército hacia Arequipa. En junio de 1857, se inicid el asedio de la
ciudad por parte de las fuerzas del gobierno, y el 29 de dicho mes, San
Roman, brazo derecho de Castilla, se enfrentdé a Vivanco en la localidad de
Yumina, situada al norte de Arequipa. Aunque San Roman llevé la peor parte,
se proclamé triunfador, ya que las fuerzas vivanquistas se retiraron por

haberles cortado el suministro de agua. Arequipa proclamd Gran Mariscal de

183 ~omo vimos anteriormente, entre sus partidarios estaban Lizardo Montero y Miguel Grau; en
Lima también el viejo Felipe Pardo y Aliaga y el entonces joven e inquigto Ricardo Palma, quien
se encontraba como parte de la tripulacién del vapor “Loa". Cf, Holguin Callo (1994, 517).

184 ~f Holguin Callo (1994, 527).
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Yumina a Vivanco, pero este caudillo jamas ostenté dicho titulo,

El cerco de Arequipa durd nueve meses. En este lapso, los pobladores
fortificaron su ciudad, levantaron innumerables trincheras, cuyos nombres

tenian extrafiamente procedencia europea: “Malakof” y “Sebastopol’,'®

por
citar dos de ellas. Entre junio de 1857 y marzo de 1858, el pueblo de Arequipa,
ya sin la direccidn de Vivanco, ya sin su clase dirigencial al frente, encaré a los

sitiadores en grupos aislados y por voluntad propia.

El ministro chileno Ramén Irrazaval interpusc sus buenos oficios como
mediador entre Arequipa y Castilla, lo que aste tltimo aceptd, provocando a
Vivanco. De este modo, se desarrolld una discusion acerca de a quién
comprendia la iniciativa para las gestiones de paz. Propuso Vivanco que
ambos caudillos se separen de la escena politica. Castilla replico que
accederia a ello si el gobierno y la nacidn se lo pidiesen, pero "no por

exigencias de un hombre como Vivanco’.

Es asfi que Castilla decidié la toma de Arequipa el 5 de marzo de 1858 y
avanzo sobre el lado del distrito de Miraflores. Arequipa fue vencida el 7 de
marzo de 1858 ese dia, a las once y media de |la manana, estaban los
vencedores en la Plaza de armas. Castilla calculd que habia tenido 2000 mil

bajas: los muertos entre los arequipefios llegaban a 3000 (Ricketts, 1990, 168).

185 | 2 patalla de Malakoff se desarrollé durante laGuerra de Crimea, el 7 de
septiembre de 1855 y tuvo como contendientes a los ejércitos de Francia y Rusia como parte
del asedio de Sebastopol, Resultd en una victoria francesa aliada del general MacMahon y en
el asesinato de la mayoria de los almirantes rusos: Pavel Najimov, Viadimir Istomin y Viadimir
Kornilov. Esta victoriz permitié la captura de Sebastopol, tras uno de los asedios mas
memorables del siglo XIX, ganando la guerra de Crimea los afiados occidentales (Reino Unido,
Francia, el Imperio otomana y Piamonte-Cerdefia).
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Los dias 12 y 14 de marzo de ese mismo afio, Castilla suprimié la

categoria de departamento para Arequipa y la convirtié en provincia:

Suprimido en [a organizacidn politica territorial de la
Replblica el Departamento de Arequipa. La antigua
Capital del Departamento formara una sola provincia con
el nombre de Provincia de Arequipa; y tanto ella como
las demds se entenderan directamente con el Poder
Ejecutivo en todo lo relativo al servicio publico. (Decreto,
Arequipa, 12 de marzo de 1858 citado en Scbrevilla
Perea, 2005, 208)

Sin embargo, poco después, se le restituyd a su investidura original por
el Consejo de Ministros. Mientras tanto, Vivanco huyé a Chile dejando a
Castilla libre para gobernar. La guerra civil apenas habfa conseguido "salvar el
honor”, ya que se estimd en 15 millones de pesos las pérdidas que ocasiond,

aparte del nimero encrme de vidas que fueron segadas.

Con esta accién, Ramén Castilla termind de aplastar militarmente a la
aristocracia arequipefia y, de esta manera, ayudd a consolidar la alianza y
hegemonia de los caudillos militares y los aristbcratas limefios sobre el
Per).'® Pero, a la vez, sirvid para deslegitimar la dirigencia de la elite
aristocratica arequipena, no solo a nivel nacional, sino, sobre todo, a nivel
local. Las clases populares, que acostumbraban acompanar a las elites en sus

aventuras militares, después de esta revolucion, dejaron de prestarles su

apoyo incondicional.

Como ya se dijo, la élite aristocratica y su caudillo Vivanco, en pleno

18 aungue debe recordarse que, si bien esta tesis es la mas defendida por los historiadores,
para Sobrevilla Perea (2005) no es asi, sino que, incluso, [uego de esta derrota el regionalismo
del sur siguid conservando su poder.
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rodeo de Arequipa por parte de las fuerzas gobiernistas de Castilla,
abandonaron la batalla abruptamente dejando a su suerte a la ciudad. En este
contexto, las clases populares se organizaron militarmente y les dieron lucha a
[os invasores, quienes terminaron por vencer a los arequipeios, pero
experimentando una cantidad importante de bajas humanas. A partir de este
hecho politico, el divorcio entre ambos grupos sociales se acrecentd en
Arequipa, si bien antes de estos eventos habia una especie de reconocimiento
de la legitimidad dirigencial de la aristocracia por parte del pueblo, ahora esta

situacion se habia resquebrajado.

Juan Carpio Munoz, especialista en las revoluciones arequipefias, se
pregunta lo siguiente: “;Qué misteriosa fuerza impulsdé a pelear al
conglomerado social de artesanos, chacareros, domésticos, aristécratas
terratenientes y comerciantes, bajo un solo pendén. y un solo caudillo?” (1982,
36). Pues, la respuesta es sencilla: el honor." Este valor que en Arequipa no
estaba supeditado solo a las clases altas y blancas (como ocurria en otros
lugares), sino que se reconocia como parte esencial de los arequipefios, y al
cual se podia aspirar en funcién a los actos que se realizaran, entre los cuales
estaba, por supuesto, la valentia. El honor permitid que los diferentes grupos
sociales y étnico-raciales que integraban Arequipa, se unieran para salir en

defensa de su ciudad v, si era necesario, de la nacién misma.'®®

187 Cernando Armas Asin, en su libro Liberales, profestanfes y masones, modernidad y
tolerancia religicsa. Perd, siglo XIX, alirma respecto a la Revolucién de 1856-1858: “El viva a
la religién supuso aglutinar a la poblacién arequipe_ﬁa (el pueblo luchd contra las tropas de
Castilla excepcionalmente) alrededor de un sentido regionalista, conservador y ademds
religioso, que en esta oportunidad tuvo el efgclo de ser cohesionador de intereses”™ (1998,96).

1% Aungue no hay que descuidar 1o que afirma Sarah C. Chambers: “Su helerogeneidad [de
las clases populares urbanas areguupenas] y la f?lla de una fuerte identidad corporativa en
contraste con el campesinado indigena, ofrecian Ja posibilidad de formar coaliciones
hegemdnicas transclasisias, tal como lo sugiere la mitologia regional de Arequipa” (2003, 17).
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Ahora bien, ;cédmo confiar en unas élites que cuando vieron que todo
estaba perdido decidieron desertar dejando a su ciudad a merced de los
invasores? ;Cdémo apoyar a un grupo dirigencial cobarde que prefirio la
humillacioén y el escarnio antes que ofrendar su vida junto sus clases populares
en salvaguarda del honor de Arequipa? En este sentido, se entiende porque,
después de fa revolucién de 1856-1858, el pueblo (los artesanos, los
chacareros, los domésticos) se negaron a sequir apoyando a sus élites, ya que

estas Ultimas no tenian honor.

En estas circunstancias, Ios_ miembros de la aristocracia local tenian que
agenciarse la manera de recuperar asa confianza perdida por el pueblo, sole
logrando este objetivo podrian seguir aspirando a tener un papel mas
protagénico en el destino politico de la nacién.'® De esta manera, se hizo
imperativo que se lograra nuevamente esta comunion entre la clase social
dirigente y las clases populares. Pensamos que este deseo por reconectar a
ambos grupoes sociales estuve a cargo de la intelectualidad arequipeia, que
pertenecia a esta aristocracia. Este seria el caso, por ejemplo, de Juan
Gualberto Valdivia, que escribid Las revoluciones de Arequipa (1874), texto
histérico en el que puede reconocerse precisamente este deseo de recuperar
el vinculo que mantenia unida a Arequipa. La estrategia de Valdivia consistié
en elaborar un recuento de las diversas revoluciones que los arequipefios
protagonizaron en gran parte del siglo XIX, y en las que Iucﬁaron unidos (sin
importar la condicién social, el grupo étnico racial propio) en contra del poder

central. En este libro, aparece la figura del “pueblo arequipefio”, enunciado

188 ~smo dice bien Sarah C. Chambers: “Era un periodo en el cual las instituciones estatales
eran relativamente débiles y las clases dominantes estaban divididas, la capacidad para
movilizar las masas era crucial, ya fuera en las &nforas electorales o en el campo de batall2”

(2003, 15).
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como un todo indiscluble. Ahora bien, cuando Valdivia se ocupa de la
revolucion de 1856-1858, argumenta que el gran culpable de [a debacle fue el
caudilio Vivanco, el cual no estaba preparado para conducir a un pueblo tan
glorioso como el arequipefic. En ningin momento, se refiere al papel
desastroso e indigno que desempefiaron las clases aristocraticas este evento
politico. Un aspecto resaltante de Las revoluciones de Arequipa es que ho se
trata de un libro tipico de historia, sino que, mas bien, estamos ante un relato
que deja de lado el rigor y |a objetividad, y se entrega a 1a labor de enaltecer la
valentia y el honor del pueblo arequipefio, que se ha visio en mas de una
ocasién empujado a salir en defensa de la patria. Si bien en este texto Valdivia
exalta su protagonismo en estas revoluciones, lo cierto es que es mucho
mayor su anhelo de enfatizar el importantisimo rol que le ha tocado vivir a
Arequipa {y, por supuesto, al pueblo arequipefio) en [a historia de la replblica.
Este libro no estd pensado para los eruditos ni los estudiosos de la historia,
sino para el pueblo de Arequipa, especialmente para los sectores populares,
para que recuerden su lugar junto a las élites. Es probable que esta sea la
razon que explique el lenguaje sencillo con el que esta escrito, la estructura

casi hovelesca con la que se la concebido.

Maria Nieves y Bustamante, lectora de Juan Gualberto Valdivia,
pareciera darse cuenta que el libro del jurisconsulto, pese a la sencillez del
lenguaje empleado, pese al tono confesional que se le imprime, sigue estando
lejos de las masas a las que estaba destinado. En tal sentido, nuestra autora
pareciera entender que era necesario evocar nuevamente los acontecimientos
ocurridos en la revolucion de 1856-1858, no solo para recordar y suscribir el

papel fundamental que el pueblo {(que para ella esta integrado por los sectores



167

desposeidos de Arequipa) desempefio en esa gesta heroica, sino para explicar
las razones que llevaron a esta élite a actuar de esa manera. Pero es
necesario sefalar que Maria Nieves y Bustamante no intenta justificar a la
clase aristocratica tradicional (Ilamémosla, de origen colonial); lo que busca
con este texto es legitimar en el poder un nuevo grupo social, compuesto por
los herederos de la antigua aristocracia y la burguesia acomodada.
Volveremos un poco mas adelante sobre este punto. Ahora, dejemos por un
momento el contexto politico de Arequipa y pasemos a explicar los otros dos
fendmenos que habrian generado la escritura de Jorge o El hijo del pueblo: la
feminizacion de la literatura peruana por influencia de los romanticos y la

emergencia de la mujer ilustrada en la vida plblica nacional.
3.3. Lafeminizacion de la literatura peruana

Isabelle Tauzin-Castellanos (1995) nos recuerda que, en los primeros
afios de la Independencia del Perl, las mujeres de la clase alta no se
encontraban alejadas de la esfera publica: a menudo, conversaban sobre
politica y podian asistir a los debates en el Congreso. Sin embargo, hacia la
mitad del siglo XIX, las cosas cambiaron radicalmente debido al periodo de
estabilizacion econémica y, hasta cierto punto, politica. La sefial mas
significativa de este cambio la constituye la desaparicién de la tapada, que
representaba la libertad de ta mujer desde la Colonia. Asi fue que se impuso el
modelo de la familia burguesa entre la oligarquia peruana, por lo que las

mujeres se retiraron de ia vida publica.

Esta circunstancia no era distinta a la que se experimentaba en el resto
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de América Latina. Como explica Yolanda Martinez-San Miguel:

A la mujer se le asigna un espacio limitado en el cual su
subjetividad- en los pocos casos que se constifuye como
elemento autdbnomo— debe carecer de agencialidad y
limitarse a cumplir con fos roles fradicionales de
procreacion y crianza de los hijos (1996, 31).

Lo que va a definir su valor social y civico, como dice bien Mary Louise
Pratt (1993, 60). En otras palabras, en esa época se impuso en el Per( y en el
resto de Latinoamérica la division sexual del trabajo'®. Los hombres se
desarrcllaron en lo publico; es decir; se hacian cargo de la economia, la
politica, la guerra, entre otras actividades. En suma: todo aquello que era
valorado como frascendente. En cambio, la mujer fue confinada a
desenvolverse fundamentalmente en la esfera de lo privade (o como Ia llama

",'®! v le correspondi6 lo

Teresita de Barbieri: “el locus de la subordinacién
referido al cuidado del hogar, del esposo y de los hijes. En un par de palabras:
lo intrascendente '® En el Perd, sin embargo, segun Tauzin-castellanos, “a

modo de compensacion, el mundo de |la literatura abrid sus puertas a las

nuevas generaciones femeninas” (1995, 161).

En efecto, la segunda mitad del siglo XiX peruano estuvo marcado

190 Respecto a la divisién sexual del trabajo, puede decirse que “El concepto refiere a la
presencia en las sociedades de una insercion diferenciada de varones y mujeres en la division
del trabajo existente, y en los espacios de la repreducsién y en los de la produccion social’
QGamba. 2009 [2007], 101).

9% of. De Barbieri {1991, 203).

92 | 5 prueba mas contundente de (o que se afima aqui es lo dicho por Francisco de Paula
Gonzélez Vigil, en 1853, acerca de los lugares de hombres y mujeres en la sociedad: "Lejos de
nosotros el pensamiento de vindicar a la mujer e! ejercicio de los derechos politicos, o hacerla
aparecer prestando su sufragio en las elecciones populares, y disputando ai hombre los
empleos y magistraturas. No: todo esto pertenece a los varones; suya es la fuerza y manejo de
los negocios pablicos, en todas sus formas, en toda su extension, v su gloria y su ignominia
también; a la mujer cumplen otros oficios, que nadie le disputara jamas; porque carecen de los
estimulos que provocan la envidia; y porque nadie sino la mujer cuenta con les medios para
desempefiarios bien’ (1876).
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notablemente por la presencia masiva de mujeres que se dedicaron a la
literatura. Primero, como una actividad circunscrita al ambito del hogar v,
luego, ésta se desplazé hacia temas que abordaban problemas de interés
social y politico. No se equivocan Maria Cristina Arambel Guifiazu y Claire

Emilie Martin cuando afirman que:

Lima sobresale dentro del panorama hispancamericano
de la segunda mitad de! siglc XIX como uno de los
centros en que la mujer desarrolla mas abiertamente sus
aptitudes literarias. Alli las mujeres se retinen en salones
y veladas al tiempo que publican en numerosos
periddicos. (2001, 179)

Habria que afiadir a este comentario, que dicha peculiaridad no fue
exclusiva de la capital peruana, sino que se constituyd en un fenomeno
nacional, al presentarse, en disfintas intensidades, por varias ciudades del

resto de la nacién, entre las que podemos contar a Cusco, Tacna y Arequipa,

principalmente.

Debe sefialarse que esta particularidad se fue gestando desde la
aparicion del paradigma romantico en el escenario cultural del Per(.'® El
grupo encabezado por Ricardo Palma y Luis Benjamin Cisneros fue el principal
promotor de este cambio, porque ubicé su literatura en el dmbito doméstico,
empleando un lenguaje dulzén y sentimental para sus héroes y los narradores
de sus novelas, construyendo personajes sobre fos modelos aceptades como
propios de lo femenino. Es decir, los escritores romanticos peruanos lograron

resignificar el espacio de la literatura nacional, transformandolo de uno que se

1% Eota parte de nuestro trabajo de investigacion es una elaboracién del aporte de Francesca
Denegri en su libro £/ abanico y la cigarrera (1986).
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reconocia como propio del ambito pablico, por ofro, en el que se daba paso a
lo privado, con temas que podian considerarse afines a lo doméstico y lo

femenino.

Como es sabido, hasta ese momento histdrico se estaba desarrollando
el costumbrismo, acre critica de los acontecimientos postindependencia en la
pluma de Manuel A. Segura vy Felips Pardo y Aliaga, pero ahora el grupo
romantico postulaba una nueva manera de pensar y escribir literatura, una
forma que dejara de lado el sesgo politico y se convirtiera en un artefacto de
entretenimiento, que abandone la violencia y el cacs, y que se dedique a tratar
temas referidos a lo cotidiano y natural. Tauzin-Castellanos nos describe |a
situacion de los romanticos peruanos en los siguientes términos:

Liberados por tanto de la necesidad de gustar al comun
de la gente cambiaron la orientacion de su creacion a
expensas del género dramatico que dejaron de lado,
nacieron y se difundieron nuevas formas literarias, como
la tradicion la novela y la poesia, una poesia mas
intimista que satirica. Escrifores y criticos empezaron a
elogiar la literatura idealista, indiferente a la realidad
sociopolitica y opuesta fanto a los escritos polémicos

de los anos 30 como al realismo vigente en los paises
vecinos. (1995,162).

Si bien esta actitud respecto a la literatura se derivaba en parte del
modelo romantico importado desde Europa, lo cierto es que debe recordarse
que esta nueva orientacion, también se debia primordialmente al hecho de que
varias de las principales figuras del romanticismo peruano estuvieron
notablemente articuladas con las sucesivas administraciones estatales,

principalmente con las del General Ramoén Castilla, lo que motivé que no se
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desarrollara una posicién critica ante la sociedad y los problemas politicos que
la aquejaban. Como afirma Francesca Denegri, era tal la naturaleza del
contrato cultural firmado por los romanticos peruanos y sus mecenas, el
Estado liberal de mediados de siglo y sus diferentes gobiernos, que no causa
sorpresa que la produccion literaria que se gesté durante las tres décadas de
hegemonia romantica tendiese a alejarse de la tradicién satirica militante del
canon literario nacional {1996, 24). Lo que causd que estos escritores se vieran
enfrascados en la contradiccion de presentar ideas nuevas en un contexto que
no se atrevian a cuestionar. Por eso, puede decirse, como lo hace Marcel
Velazquez Castro, que “[[Jos escritores romanticos encarnaron las banderas

del liberalismo modernizador, pero sin su afan transformador” (2014, 329).

De esta manera, un sector importante de! grupo romantico renuncid a
fratar los asuntos relacionades a lo publico y se involucrd en los temas
referidos a lo doméstico-privado.’® En tal sentido, la literatura peruana se
convirtio, en su expresidn mas general, en un acto narcisista que sustentaba
sy existencia en funcion a criterids estéticos. Tauzin-Castellanos lo explica en

los siguientes terminos:

La literatura, introducida por vez primera en los
programas universitarios hacia 1860, se convirtid en un
modo de distraerse reservado a la élite, un puroc goce
que no tenia nada que ver con las preocupaciones
materiales. Debia alabar la hermosura, el Espiritu en vez
de tratar de instruir y cambiar la sociedad. (1995, 162)

194 | a5 novelas de Fernando Casos (Trujiflo, 1828-Lima, 1881) son una excepcion a este
respecto, junto a Ef padre Hordn de Narciso Aréstegui, Julia o Escenas de la vida en Lima y
Edgardo o Un joven de mi generacion de Luis Benjamin Cisneros y Saffo atrds de de Antonio
Lavalle, por citar las mas importantes.
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Asi, la literatura peruana se orientd hacia la practica de un goce de élite,
perdida en una especie de marasmo estético cuya finalidad se agotaba en un
simple y no comprometido acto de diversion. Desde estos parametros, escribir
literatura no era una cuestion seria y, por esta misma razén, no debia ser
practicada por los varones (los cuales estaban llamados a ocuparse de
situaciones mas transcendentales para la sociedad). Es asi como lo entiende,
por ejemplo, uno de los idedlogos mas importantes de esa época, el clérigo-
politico Francisco de Paula Gonzalez Vigil (Tacna, 1792- Lima, 1875),

conspicuo representante de este liberalismo, quien aconsejaba:

Encarguense norabuena los hombres, de indicar
reformas sobre diferentes puntos que reclaman Ia
atencion de los gobiernos y de la sociedad: hablen de los
lugares de detencion, y de los hospitales, y de la
organizacién del trabajo, y de la moralidad de los
trabajadores y de la educacion del pueblo, y de la
infinidad de asuntos graves y trascendentales, cuyo
examen e ilustracion interesan tanto a nuestras
sociedades; pero no hablen de amor: dejen esta materia
a las madres de familia, y arrepiéntanse de haberles
usurpado este precioso derecho. Las novelas escritas
por madres de familia seran mas conformes a su objeto,
més instructivas, mas sentimentales, y si no todas
contuvieren las bellezas de las que los hombres
escribieron, seran indudablemente mas morales. (1976,

166-167) [las cursivas nos corresponden]

En la cita, el clérigo tacneno esboza una critica feroz a la escritura de
corte romantica (que ya empezaba a tratar temas referidos a la domesticidad y
el sentimentalismo). Quizad sin darse cuenta, esta proponiendo que los

hombres no deberian dedicarse a la literatura (al menos no a esa clase de
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literatura), sino quienes estan llamadas a desarrollar estas historias son las
mujeres. Notemos, por otra parte, que Francisco de Paula Gonzalez Vigil esta
delimitando los espacios y las actividades referidas a lo publico y lo privado. Al
vardn le corresponde, como es evidente, la primera de estas esferas y, como
tal, debe preocuparse por los “diferentes puntos que reclaman la atencion de
los gobiernos y de la sociedad”, entre los que se cuenta el trabajo, la
educacion, el sistema penitenciario o el sistema hospitalario. Mientras que a la
mujer, le atafie lo privado, relacionado con el hogar y los hijos. Resulta
interesante advertir como este autor decide convalidar el desplazamiento de la
literatura que proponia parte del grupo romantico en el Peri, moverla del
espectro de lo publico e insertarla en el ambito de lo privado, porque los temas
que abordan refieren aspectos que son considerados superfluos como el amor

(asunto que era considerado poco “digno” si lo trataba un hombre).

En esta linea de sentido, como deciamos al inicio de nuestro comentario,
Francisco de Paula Gonzalez Vigil remite la actividad literaria al campo
femenino, porque entiende que es la mujer el sujeto mas propicio para
desarrollarla. Este sujeto femenino no solo hablara del amor, sino que dirigira
esta disciplina como una ayuda en la formacion instructiva de los hijos.
Entonces, a opinion de este pensador liberal, son las mujeres las llamadas a
escribir literatura y las que deben imprimirle otra direccién ideolégica, una mas
altruista, que esté pensada en el beneficio de la familia y, por lo tanto, de Ia

sociedad.'®® De mas estad decir que, en realidad, el clérigo tacnefio buscaba,

% En este sentido, resulta importante citar a Graciela Batticuore cuando dice que “La

aceptacion, por parte de los contemporaneos, de la figura emergente de la mujer escritora,
tendria su explicacion en la interpretacion que hicieron de ella: la autora cumplia en el ejercicio
de la ficciobn, como en la vida misma, un mandato esencial del género: hablaba “con el
corazén™ (1999a, 309).
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con esta accion, neutralizar la influencia de los sacerdotes sobre las familias y,

en especial, la referida a los hijos.

Al parecer, en esta atmdsfera las mujeres se reconocieron en la nueva
manera de concebir el ejercicio literario que se propuso. De este modo,
asumieron como natural y correcto el hecho de escribir literatura. Puede
decirse que fue como si ellas asumieran que los hombres estaban abordando
temas propios de lo femenino (lo que implicaba, por supuesto, una invasion del
campo que se les habia asignado), al hablar acerca de sentimientos vy
afectividades. Si esto era correcto, entonces es probable que llegaran a
preguntarse por qué ellas no podian hacer lo mismo: invadir el campo
masculino, hablar sobre los temas que le preocupaban a la sociedad y que, por
su condicion de género, por su posicién de subalternas y marginales, estaban
impedidas de tratar publicamente. Asi fue como las mujeres incursionaron en
el escenario de la literatura y de la cultura nacional peruanas durante la

segunda mitad del siglo XIX.

Ahora bien, debemos apurarnos a explicar que este cambio
epistemoldgico en la literatura peruana, no fue el Gnico factor que posibilito la
aparicion de la mujer ilustrada, sino que esta acompafado por otros factores
igualmente importantes que lograron empalmarse perfectamente con el

contexto antes descrito. Pasemos a detallar estos factores.
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3.4. Entre las mujeres ilustradas y las literatas'*: escritura

femenina en el Per( de la segunda mitad del siglo XIX

Uno de las cuestiones mas importantes que contribuyé a la emergencia de la
escritura femenina fue, sin lugar a dudas, la educacion. Como indica bien
Maria Emma Mannarelli en el Virreinato se esperaba que las nifias siguieran el
modelo impuesto por sus madres, o el de las mujeres adultas de su grupo
social. De esta manera, el aprendizaje que imitaba el patron materno
constituia una parte significativa de la formacion de la poblacién femenina de
la época. En este periodo, la educacion extradoméstica fue una experiencia
conocida solo por un grupo reducido de mujeres. Los conventos, beaterios y
recogimientos eran los lugares donde ellas tenian acceso a la instruccion
formal. Habia otros lugares, pero también tenian una fuerte inspiracion
religiosa. Hay que indicar que no se trataba de una formacion escolar
propiamente dicha, sino que eran instituciones creadas para velar por el honor
de las mujeres pertenecientes a los grupos dominantes de la ciudad, lo que
buscaba protegerlas de las posibles tentaciones que pusieran en riesgo su

integridad moral.

Durante la Colonia, las actividades del leer y escribir estuvieron
asociadas al aprendizaje del catecismo catdlico. La lectura en dichas
instituciones tendié a ser grupal y en voz alta. A pesar de que se desarrolld

sobre todo en el marco de la vida religiosa, la escritura de las mujeres buscé

1% Designacion que Teresa Gonzélez de Fanning utiliza para referirse a las mujeres que
empezaron a escribir literatura a mediados del siglo XIX. Uno de sus trabajos ensayisticos mas
importante lleva este titulo, y fue firmado por Maria de la Luz (seuddénimo de Teresa Gonzalez
de Fanning) en El Correo del Pert, 1 de octubre de 1876, n°XL. Meses antes a Gonzalez de
Fanning, también empleé el término Mercedes Eléspuru y Lazo, en su "La instruccién de la
muger”, texto leido durante las veladas literarias en casa de Juana Manuela Gorriti, el 9 de
agosto de 1876.
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también los caminos de la autonomia, aunque ello no significara que la autoria
quedara asegurada. La escritura y la lectura se consideraron actividades
peligrosas, y la supervision masculina eclesiastica acompané la aventura
letrada de las mujeres. Es importante recodar que muchas de ellas fueron
iniciadas en estas actividades por otras mujeres —anonimas y autodidactas—
encargadas de su crianza. Como es de suponerse, las mujeres pertenecientes

a grupos subalternos estaban excluidas de esta posibilidad.

La llustracion, la crisis del antiguo régimen y la creacion de las naciones
confluyeron para que se planteara la necesidad de escolarizar la formacion de
las mujeres. Algunas de estas ideas aparecieron en publicaciones como E/
Mercurio Peruano (1790-1795), La Gaceta de Lima (1793-17987), Semanario
Critico (1791) y Diario de Lima (1790-1793). Precisamente, mediante la prensa
se trasmitian contenidos educativos que pretendian informar a las mujeres
sobre sus nuevas funciones en medio del colapso del antiguo régimen y de la
inauguracion de estados modernos, ya que serian ellas las encargadas de
cuidar a las nuevas generaciones que estas entidades necesitaban para su
6ptimo funcionamiento. Las mujeres debian aprender a ser madres para el
Estado-nacion, una configuracion social diferente demandaba vinculos
determinados para los cuales los sujetos debian ser criados. La grandeza de
las naciones se identific6 con la supervivencia de sus nifios, y el
entrenamiento doméstico exigid en adelante conocimientos especificos para
proteger la vida de aquellos, nuevas actitudes de las mujeres y una regulacién
distinta de los sentimientos y del cuerpo. Si bien hubo un cambio frente al
periodo anterior —pueblo y mujeres debian ser educados—, lo cierto es que lo

que tuvo continuidad fue la ausencia de las opiniones de las mujeres sobre las
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maneras de realizarlo (Villavicencio, 1992, 57). Como es notorio, esta seguia

siendo una actividad pensada, debatida y decidida por los varones.

El proyecto republicano se inspird en ideas liberales —que incluian un
conjunto de propuestas para la educacion y la vida familiar— los conflictos que
se desarrollaron en el periodo de la postindependencia inhibieron las
posibilidades de plasmarlas en instituciones, que orientaran la vida de los

individuos. Maria Emma Mannarelli explica:

Todo parece sefalar que en el campo se estuvo frente a
un fortalecimiento de los poderes locales y de los
hacendados, lo mismo que de la autoridad eclesiastica
que coordind armoniosamente con este patron; la
capacidad del Estado de regular las relaciones entre las

personas fue, asi, poco significativa. (2013, 7)

Los afanes caudillescos, el poco control de la violencia y el peso de los
clanes familiares, como referencia vivencial y politica, retardaron el despliegue

de las mujeres en el espacio publico, por lo menos hasta la década de 1870.

Ahora bien, al amparo de las exportaciones del guano y del
florecimiento de los sectores azucarero y algodonero del pais, se formd una
especie de burguesia comercial. Las propuestas del civilismo auroral
pretendieron ampliar los atributos del Estado y recortar las aspiraciones
locales de poder, lo que extendié en algo los horizontes vitales de las mujeres.
En las veladas literarias, auspiciadas por mujeres como la argentina Juana
Manuela Gorriti, se manifestaban las aspiraciones de autonomia en la cultura
publica, acompanadas por los primeros manifiestos de las mujeres sobre la

cuestién educativa.
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Aunque el discurso modernizador decimondnico incluy6é a las mujeres
en la educacién, puede decirse que esto no significé un cambio sustantivo. Las
mujeres solo podian estudiar hasta tercero de primaria, y los estudios
comprendian materias como: labores, reposteria, dibujo, urbanidad, poesia y
nociones de historia y literatura. Predomind la orientacion que no podian ni
debian entregarse a otra tarea que no fuera su hogar. No se la educaba para
ser ciudadana sino como esposa y madre de ciudadanos, y su destino estaba
determinado por lo que significaba ser mujer y por las caracteristicas
inherentes a esta condicion; es decir, ser sumisa, docil, dulce y tierna. Los mas
importantes idedlogos e intelectuales de entonces fomentaron una educacion
en concordancia con este estereotipo “femenino”. Mariano Amézaga en La
Educacion de la mujer (1864) abogaba por una ilustracion mayor para que
puedan desempefarse mejor como madres y esposas; y Francisco de Paula
Gonzalez Vigil, en Importancia del bello sexo (1858), sostenia que era
necesario que se mantuviera a la mujer sometida al marido, como una forma

de protegerla de los clérigos inescrupulosos.

El hecho de que la mujer pudiera acercarse a la lectura, posibilito,
también, el desarrollo de su escritura. Si bien esta fue al inicio de caracter
personal, circunscrita al ambito familiar, rapidamente pareciera que se genero
en estas mujeres el deseo de trascender las fronteras del hogar merced a esta
recién adquirida tecnologia social. De esta manera, el periodismo vy la literatura
se presentaron como los ambitos naturales de la realizacion de este deseo, a
pesar de que socialmente estos oficios eran reconocidos como masculinos.'®’

Se produce asi un debate: ;jdeben las mujeres ejercer la literatura y el

9" Francesca Denegri afirma que para la época, escribir era “cosa de hombres” (1996, 44).
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periodismo? Hubo opiniones, entre las propias mujeres, que esto era un
imposible, debido a que, como masculinas, estas actividades realizadas por
las mujeres jamas llegarian a alcanzar el nivel logrado por los varones.
Algunos veian con ojos de desconfianza dicho deseo, porque pondria en
riesgo el desarrollo de las labores de las mujeres en la familia: el gobierno del

hogar y la formacién de los hijos.

Pese a lo anterior, las mujeres empezaron a ocupar un espacio cada
vez mayor tanto en la prensa como en la literatura de la segunda mitad del
siglo XIX. Segun Isabel Tauzin-Castellanos, estas escritoras conformaron dos
generaciones distintas, una que llegé ala madurez antes de la Guerra del
Pacifico y otra que alcanzd el mayor éxito en la posguerra (aunque, debe
decirse, que estas mujeres publicaron sus primeros escritos antes de este
suceso). En ambos casos, fueron mujeres de la clase alta, que pertenecian a
los grupos sociales dominantes y que dirigieron el pais. Entre estas escritoras
tenemos a Rosa Mercedes Riglos de Orbegoso (1826-1891) y Lastenia Larriva
de LLona (1848-1924), mujeres que pertenecian a la aristocracia mas rancia
del Pert. Teresa Gonzalez de Fanning, (1836-1918), Clorinda Matto de Turner
(1852-1909), Mercedes Cabello de Carbonera (1845-1909) y Amalia Puga
(1868-1963), hacendadas de provincia. Las intelectuales liberales que
ascendieron econdmicamente antes de 1879, como Carolina Freire (1844-
1916), Manuela Antonia Marquez (1844-1899), Juana Rosa Amezaga (1855-
1904), Manuela Villaran de Plasencia (1840-1888) y Juana Manuela de

Eléspuru (1819-1905).

Es cierto, como acabamos de afirmar, que estas mujeres ilustradas

procedian de una sola clase social, la clase alta, pero, también, debemos
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sefalar que este grupo presenté una amplia gama de matices, y aquello que
las reunid fue la vida acomodada que llevaban cuando empezaron a escribir y
publicar, lo que no siempre fue el caso después de la guerra (por ejemplo,
Teresa Gonzalez de Fanning no solo perdid a su esposo, sino la casi totalidad
de sus bienes econémicos), que ademas influyd en su produccion literaria. De
otra parte, también es oportuno decir que no se trataba de un grupo
homogéneo, porque, incluso, en el interior de éste existian diferencias. Por
ejemplo, existi6 un enfrentamiento entre Carolina Freire de Jaimes y Lastenia
Larriva de Llona; la primera rechazo la invitacion que le hiciera Juana Manuela
Gorriti de asistir a las veladas literarias en su casa, al enterarse de que el

198 5 |as

poeta Numa Pompilio Llona (esposo de Lastenia) estaria también alli,
rivalidades entre Clorinda Matto de Turner y Mercedes Cabello de Carbonera
(hecho que le relata Juana Manuela Gorriti a Ricardo Palma en su

199 o el altercado que protagonizaron (menos conocido que

correspondencia),
el anterior) Maria Nieves y Bustamante y Clorinda Matto de Turner, cuando la
cusquena publicd el cuento “Magdala” en El Pert llustrado, y la arequipefa

decidio retirar sus publicaciones de este semanario.

La pertenencia a este grupo de élite, a la par que condicioné su
actividad escritural, también favorecié el desarrollo de ésta. Respecto a lo
primero, muchas veces, por no decir siempre, estas mujeres tuvieron que
disimular su identidad, esconderla para no afectar de esta manera el prestigio

de sus familiares varones, como el padre o el esposo. De esta manera,

198 fJuana Manuela Gorriti (1892, 55-56).

"% Gorriti le escribe a Palma: "Qué triste me tiene la desavenencia de Mercedes y Clorinda.
Nunca hubiera creido en esas dos almas tan levantadas las mismas mezquinerias [sic] que
mas bien son comunes a los hombres, que en nosotras, mujeres, la flor de la creacion
(jAlabate, coles!)" (2004, 87).
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nuestra literatura conoce a Enriqueta Pradel (Mercedes Cabello de Carbonera)
o Maria de la Luz (Teresa Gonzalez de Fanning). Otra limitacion, mas
importante que la anterior, es que nuestras escritoras ilustradas no pudieron
manifestar directamente su inconformidad con el orden simbélico impuesto por
el varon, lo que se reflejo en una cierta timidez a la hora de escribir sobre
determinados temas. Esto, hay que aclararlo, fue al inicio de este proceso,
pero a medida que la escritora se convertia en una figura habitual de la escena
cultural peruana, el discurso fue enfocandose en temas cada vez mas
controversiales cuyo trasfondo estaba relacionado con las jerarquizaciones

sociales mas importantes como la clase, etnia-raza y género.

Un factor en contrario fue que estas escritoras dependian
econdmicamente de sus familiares varones, tengamos en cuenta que para la
época no era comun que las mujeres trabajaran, sino que estaban condenadas
a desenvolver (tarde o temprano) las labores de hogar, como el cuidado del
esposo y de los hijos. Publicar un libro era un gasto que no podia solventar
cualquier persona (y menos una mujer). Por esta razon, es que no fue
frecuente el caso de una mujer sola, sin apoyo, que diera a publicar sus
escritos: la argentina Juana Manuela Gorriti fue una excepcion, como la fue
Clorinda Matto, un tiempo después. Ahora podemos entender la enorme
importancia de los periddicos y revistas de la época, los cuales permitieron que
este sujeto femenino pudiera manifestarse mediante sus escritos, ya sean

ficcionales o no.

Respecto a la influencia positiva, podriamos decir que el hecho de
pertenecer a un grupo de élite, preocupado por su formacién literaria, las

acerco, de alguna manera, a la practica literaria, lo que hizo que pasaran muy
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rapidamente de consumidoras a productoras de textos literarios. Compartimos
con Tauzin-Castellanos cuando afirma que las relaciones de intimidad, de
convivencia entre hermanos, asi como los consejos alentadores de algunos
esposos propiciaron algunas vocaciones literarias femeninas. Ahora bien, esto
no significd que estos varones ejercieran algln tipo de control sobre aquello

que estas mujeres escribian.

Otros datos politicos y econémicos pueden explicar el impulso que
recibio la literatura femenina en aquel periodo. La coyuntura socioeconémica
fue fundamental para este desarrollo escritural. El Peri arrib6 a cierta
estabilidad politica y se vivia de la prosperidad del guano y de los cultivos de
cafia de azucar. Por otro lado, la implementaciéon de los ferrocarriles permitio
que las ideas y las obras se difundieran. Del mismo modo, los escritores
aprovecharon los puestos creados en |la administracion publica, lo que permitié
que pudieran escribir a gusto, sin la preocupacién de ganarse la vida

complaciendo al gran publico.

Un factor importante fue la expansion de la prensa. Habian nacido
muchos periodicos (en los cuales los familiares varones de nuestras escritoras
tenian puestos claves). En Lima, en 1875, circulaban siete diarios y tenian
mucho éxito. El semanal liberal, El Correo del Pert (en el que llegaron a
expresarse las primeras escritoras). Otro ejemplo notorio fue el que se produjo
en la ciudad de Tacna, lugar en el que se publicaban en los afios de1860, tres
diarios, favorecidos por la presencia de numerosos opositores al régimen
boliviano. Asi, antes de la guerra se habia constituido un publico de lectores

bastante amplio, interesado por la politica. Ahora bien, no hay que olvidar, en
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este rubro las revistas dirigidas a la familia, como La Bella Limena, El Album (la
primera revista dirigida exclusivamente por mujeres),’® La Alborada,®®' por
citar algunas. Esta manifestacion se populariza y modela un nuevo publico
lector que se encuentra en el hogar y tiene a la familia, representada

metonimicamente por la mujer, como su figura privilegiada.

A esta difusion lograda por la prensa se debe afadir el hecho de la
existencia de imprentas en Lima y el resto del Peri.?®? En todo caso los
escritores peruanos gozaban de mejores condiciones de impresién pues no
fue Carlos Prince®® el Unico en fundar una editorial dindmica, también eran
muy activas las imprentas de El Comercio y La Patria que publicaban libros y
folletos. Luego se les uniria la imprenta del diario La Bolsa, en Arequipa. De
modo que dejé de ser imprescindible ir a Europa para ver impresas sus obras.
Para las mujeres, que no iban a viajar solas para ser publicadas, también

significd un gran progreso.

Otro factor muy importante fue el hecho de la toma de conciencia de
estas mujeres como grupo diferenciado. Si al principio, los lazos que

desarrollaron tenian que ver, fundamentalmente, con cercanias, tiempo

20 cesar Salas Guerrero acota: “Dentro de la historia del periodismo literario peruano, EI Album
(1874-1875) ocupa un lugar destacado por ser la primera revista cuya direccién estuvo a cargo
exclusivamente de mujeres, por el manifiesto adelanto que constituyé respecto a anteriores
semanarios literarios femeninos en nimero y calidad de contribuciones, y por haber estado su
proyecto ligado a quienes, aunque forasteras, eran las escritoras mas representativas de la
ciudad de Lima por aquella época: |a argentina Juana Manuela Gorriti y la tacnefa Carolina
Freyre de Jaime” (2009-2010, 129).

201 Revista dirigida por Angelina Carbonell.

22 5 este respecto, Rocio del Aguila afiade: “Carolina Freire de Jaimes estuvo casada con el
escritor potosino Julio Lucas Jaimes. Su familia era de Tacna; su padre tenia una imprenta y
era director de varios periodicos. Debido a sus relaciones personales y su interés en la politica,
ella publico muchas obras escritas. Su hijo fue el poeta modernista Ricardo Jaimes Freyre. En
su caso, como en el de Matto de Turner, hay que recordar el acceso a la imprenta” (2013, 59).
3 Carlos Prince, periodista de origen francés, nacié el 4 de noviembre de 1836. Llego al Per
en 1860 y se convirtio en un gran promotor de la publicacién de libros. Fue, ademas, regente
en muchos periddicos importantes como E/ Nacional y El Correo del Perd.
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después empezaron a crear redes en las que encontraban una especie de
apoyo, pero, ademas, la confirmacion de estar viviendo un tiempo diferente.
En este aspecto, son esenciales las reuniones sociales en las que podia

socializar sus pareceres y sus escritos.?%

El primer momento de esta socializacion la constituye la visita de estas
mujeres al Club Literario de Lima, en 1875. Este afo, por primera vez, algunas
escritoras fueron invitadas a dictar unas conferencias en esta prestigiosa
institucién, pero debe indicarse que no se las invitd a formar parte de la
misma. La seccion literaria contaba con treinta y dos miembros de nimero, por
supuesto solo hombres, que prometian dedicarse al "analisis constante de las
obras de los autores clasicos".?® Como sentencia Tauzin-Castellanos: “En
aquel ambito tan lejano de las novedades como cercano al poder, dificil era

admitir mujeres” (1995, 173).

El caso es que estas mujeres pudieron exponer algunas de sus ideas en
frente de estos varones reconocidos intelectualmente. Sin embargo, pareciera
que este publico selecto condiciono el tema de sus intervenciones, pues estas
versaron fundamentalmente sobre asuntos poco algidos para el momento
historico en el que vivian. Resulta evidente que estas mujeres no podian
desarrollar un discurso directo, que implicara algun tipo de reclamo o queja,

porque esto habria inscrito su participacion como un acto politico, reservado

2% Un ejemplo mayor de esta actitud es la Cocina ecléctica (1890) de Juana Manuela Gorriti,
libro en el que la escritora argentina pidio a las escritoras del continente americano que
colaboraran con una receta. Ahora bien, estas redes parecieran, incluso, haber llegado mas
alla del continente. Recuérdese, la relacion entre algunas escritoras peruanas (como Teresa
Gonzalez de Fanning) con la espafiola Emilia Pardo Bazan.

25 \arillas Montenegro (2010a, 171) nos recuerda que la seccién de Literatura estaba dividida
para los efectos del trabajo que le era propio, en seis grupos. Literatura nacional hasta 1820:
Literatura nacional desde 1820; Literatura de la América latina; Literatura espafola; Literatura
de otros paises de Europa, de Estados Unidos y Oriental y, finalmente, Literatura Clasica.
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en aquel entonces para el varén.

La primera invitada a estas reuniones fue Juana Manuela Gorriti. Esta
escritora habld sobre las inconvenientes de la educacion en Europa de los
hijos de la elite sudamericana. Como puede advertirse por el titulo de su texto,

se trataba de un tema poco debatible y, por decir lo menos, sin importancia.

6

Luego le tocoa Carolina Freire de Jaimes,”®® quien en un ensayo

207

cuidadosamente trabajado y polémico,”" reflexioné sobre la vida y obra de

Flora Tristan, autora olvidada en el Peru treinta afios después de su famoso

peregrinaje a nuestras tierras.?%

En el afio de 1876 la baronesa de Wilson (Emilia Serrano), de paso por

26 Cesar Salas Guerrero nos cuenta sobre esta autora: “Carolina Freyre Arias habia nacido en
Tacna el 4 de enero de 1844, y tenido un precoz debut como escritora publicando sus primeros
versos en la revista literaria La Bella Tacnefia (1855), editada por su padre, el periodista e
impresor Andrés Freyre Fernandez. Ya gozaba de cierto reconocimiento en su ciudad natal,
donde fundé con otros jovenes escritores la Cofradia Lirica (que mas tarde seria conocida
como "Bohemia Tacnefia"), cuando conocié, alrededor del afio 1864, al escritor y periodista
boliviano Julio Lucas Jaimes, por entonces consul de su pais en Tacna (Jaimes Freyre 2005:
441), con quien se comprometié en matrimenio, fruto del cual naceran seis hijos: Julio, Ricardo,
Carolina, Julia Rosa, Federico Nicolas y Raul. Luego de vivir unos afos en Tacna, donde
Jaimes se desempeiido como redactor del semanario, Revista del Sur (1866-1880), dirigido por
su suegro; por el ano 1870, la familia Jaimes Freyre se trasladé a Lima, donde el matrimonio
continud con su labor periodistica y literaria. En Lima, mientras Julio Lucas Jaimes alcanzaba el
puesto de redactor principal del periédico La Patria, Carolina se estrend como colaboradora en
El Correo del Perl con su articulo “Al bello sexo” (16: 121), y al afio siguiente comenzé a
publicar en La Patria su columna “Revista de Lima", que salia todos los dias lunes, y que
brindaba una crénica de los sucesos de la ciudad. El trabajo literario de Freyre llegé a ser lo
suficientemente valorado por sus pares masculinos como para incorporarla a una institucion tan
representativa de nuestras letras, el Club Literario de Lima (1871-1879), fundado sobre la base
de lo que habia sido la sociedad "Amantes de las Letras", creada cinco afios antes (Herrera
1920: 6-7). Esta institucion contd con una activa Seccién de Literatura, que para 1874 tenia 32
miembros, destacando la presencia de Carolina Freyre como la Unica mujer en tan selecto
cenaculo. La tacnefia no fue una simple comparsa del grupo, ya que, en la reparticion de
trabajos para el afio 1874, se le encargo la “revista y apreciacion general de las publicaciones
literarias hechas durante el afio por escritores peruanos” (Club Literario de Lima 1874: 14). No
conocemos el resultado de dicha comision, pero seguramente animaria a la escritora a editar,
al poco tiempo, una revista propia” (2009-2010, 130).

27 varillas Montenegro dice al respecto: "pareciera que [Carolina Freire de Jaimes] carece de
suficiente intuicion para valorar el verdadero significado de las Peregrinaciones de una paria,
[sin embargo] tiene el mérito de ofrecerla cuando las obras de la conocida luchadora social
peruana aun no se habian traducido al castellano” (2010a, 174).

Este ensayo fue premiado con medalla de honor, por haber sido el mejor trabajo leido en el
altimo afo en el Club Literario. Para Esther Castafieda y Elizabeth Toguchi, “Flora Tristan:
apuntes sobre su vida y sus obras” inicia el proceso de constitucién de la reflexion literaria
realizada por mujeres” (2000, 47).
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Lima, recibi6 los honores de la nueva entidad limefia y ensalzd a su
compatriota, la poetisa romantica Carolina Coronado (1823-1911). Por su
parte la moqueguana Mercedes Cabello de Carbonera alabo el "Patriotismo de
las mujeres" con motivo del aniversario del 2 de mayo, recalcando a la vez el
valor y el coraje de un sin numero de mujeres y dando como ejemplos a Juana
de Arco, Carlota Corday y Juana de Azurduy, entre otras. Finalmente, Juana
Manuela Laso de Eléspuru dictd una ponencia sobre el papel de educadoras
que podrian desempefiar las Hermanas de Caridad, en los desamparados

pueblos del interior y denuncié la farsa de la instruccion alli impartida.

Debe indicarse, como lo hace bien Maritza Villavicencio (1992, 59), que
el discurso de estas mujeres escritoras fue inicialmente tibio, porque no se
propusieron abiertamente alterar aquello que se consideraba el fundamento
biolégico y social de la mujer. Nos parece que podriamos afiadir a esta
reflexion, que, en un principio, tampoco estas mujeres decidieron oponerse
directamente al orden social y politico. Sin embargo, como afirmamos
anteriormente, pronto este discurso femenino se trastoco en otro de naturaleza

corrosiva y peligrosa para la sociedad androceéntrica peruana.?®®

29 prueba de esta amenaza es el “discurso nervioso” que enuncié Juan de Arona (seudénimo
de Pedro Paz Soldan) en contra de Mercedes Cabello de Carbonera (a quien, en tono de burla,
cambié el apellido por "Cabronera”). Esta actitud también la tuvo en contra de Clorinda Matto
de Turner ,en 1892, a quien para desautorizarla apeld al insulto de género y al étnico racial.
Nos parece oportuno citar a este autor cuando escribe: "Querida tia Clorenda... Hace tiempo
que escondido me encuentro aqui en esta hacienda pidiendo a Dios que se venda la obra de
Aves sin Nido. Para que asi me devuelvas mi plata que humo se hizo y que se madre no
vuelvas y salga yo de estas selvas de cafa brava y carrizo. Por tu mala educacion no he
llegado a vestir frac, pues metido en un rincén me ensefnaste a chupar ron y tu tirabas el cofac.
Te has metido a marimacho con los hombres en refriega, ya te daran un cocacho, no lo ves
porque eres ciega y zarca como mi macho. Con el olor que despides, que es olor a vinagrillo,
haras correr a cien como el afiaz o zorrillo que usa los mismos ardides. Por mas que bajes y
entornes esos ojuelos que gachos estédn de puro borrachos, siempre serds Maritornes y
escribiras mamarrachos. Cuélgate un mazo de llaves, métete de barchilona, déjate de nidos y
aves, pues ni ortografia sabes. Mi plata, vieja jamona. A costas de mis dineros publicas cosas
inmundas y hechas a los basureros Bisturies y Barberos y falsificas Tundas. No me adules
mula zarca la mas grande entre las grandes que pastan en las comarcas yo le quiero es tu
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Si bien estas primeras intervenciones en el Club Literario fueron
importantes, no hay duda de que seran mucho mas aquellas en las que ya no
tenian en frente el ojo fiscalizador del varén. Esta situacién se pudo dar
merced a que estas mujeres organizaron una serie de veladas literarias,
primero en el salén de Juana Manuela Gorriti a partir de 1876°'° y, luego, en el

de Clorinda Matto de Turner desde 1887.%"

Es oportuno indicar que estas veladas no se trataban de simples
tertulias literarias. Pasemos a explicar en qué se diferencian ambos tipos de
reuniones, tomando como referencia aquellas que se llevaron a cabo en casa

de Juana Manuela Gorriti. Seglin Graciela Batticuore,

Las veladas se sitian en el espacio simbolico de un
hogar ilustrado [...] la ceremonia de la lectura y la
escritura como practica grupal desplaza ahora la
conocida escena de la conversacion trivial en las tertulias

contemporaneas. (1999a, 39)

El hogar doméstico, pero a la vez ilustrado de Gorriti se diferenciaba de
las reuniones de los salones limefios porque mientras que en las veladas los
debates entre ambos géneros eran instructivos y de caracter intelectual, en las

tertulias las conversaciones eran, por lo general, banales y de indole trivial.

arcano tu pasquin de los Andes. Ya iré con una rienda y sin alzarte la ropa te aplicaré en la
trastienda una felpa reverenda por calumniante y por opa. Y con esto se despide y dira mas si
es preciso so vieja, sin nido to sobreno. Por Narciso Cadenas, porque no sabe firmar. Estevan
O[;J)Eso. (citado en Miloslavich Tupac, 2012, 94-95).

219 para conocer sobre las veladas literarias de Juana Manuel Gorriti, ver Batticuore (1999a v,
sobre todo, 1999b). También, Tauzin-Castellanos (1995, 174-176). Un texto sobre las
sociedades y veladas literarias en la segunda mitad del siglo XIX peruano, revisar Varillas
g.:llontenegro (2010a).

Sobre el contenido y desarrollo de estas veladas, consultar Sotomayor Martinez (2013). Si
las veladas de Gorriti habian tenido una intencion mas conciliadora y de relativo acceso al
ambiente privado del hogar, las de Matto de Turner eran mas bien una embestida contra las
politicas socioecondmicas y se dirigian a lo publico, lo que anim¢ a sus detractores. Cf. Del
Aguila (2013, 51).
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Ademas, en las veladas se buscaba cultivar la intelectualidad femenina en
colaboracion con los escritores a fin de forjar una conciencia nacional y
americanista que beneficiara a las nuevas naciones, cuestion que no era un

asunto primordial en las tertulias.

De otro lado, la trayectoria literaria e intelectual de la ya reconocida y
admirada escritora argentina no podia compararse a la conducta de la
“coqueta de salén”, la dama burguesa de las tertulias limefas. Gorriti se gano
el respeto de escritores peruanos como Ricardo Palma (con quien trabd una
notable amistad),?'? Luis B. Cisneros y Abelardo Gamarra, entre otros, y esto
le permitié el acceso al mundo literario oficial, reservado, por ese entonces, al

varon.

Maritza Villavicencio pone atencién en lo que significan estas reuniones

organizadas por Gorriti. La historiadora peruana nos dice que:

[lla peculiaridad de las veladas fue que, ademas de
seguir siendo promovidas por mujeres, en esta ocasion
las invitadas tuvieron tanto o mas importancia que los
invitados [...] hablaron en primera persona, y su voz se
individualizo. (1992, 111)

A diferencia de lo que sucedié con las mujeres intelectuales que fueron
invitadas al Club Literario, en el salon de Juana Manuela Gorriti respiraron, por
decirlo de algun modo, mas libremente y pudieron expresar lo que realmente
pensaban. Después de todo, ya no eran mas las simples invitadas, sino las

anfitrionas y, por tanto, las reguladoras de lo que se podia expresar alli. Los

12 s : i : :
22 Ricardo Palma dice de ella: "Los bohemios la tratdbamos con la misma llaneza que a un

compariero y su casa era para nosotros un centro de reunién” (citado en Varillas Montenegro,
2010a, 175).
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varones no estaban mas para juzgarlas en ese espacio, apenas se les
utilizaba como apoyo y garantia del desarrollo de una naciente intelectualidad

femenina.

A esto, habria que afadir un aspecto importante que Vera Lucia Wurst

Giusti explica bien:

Uno de los rasgos mas importantes de estas tertulias es
que el espacio en el que se realizan puede considerarse
como uno intermedio entre lo publico y lo privado por
diferentes motivos. Para empezar, las reuniones toman
lugar en la casa de la escritora, pero son, a la misma
vez, documentadas por la prensa, de manera que son
tambien accesibles para una audiencia externa. Esta
cobertura mediatica les brinda, asimismo, mayor
visibilidad a las mujeres escritoras para que se
establezcan como actoras culturales. El ambiente familiar
de las veladas mitiga, de igual manera, la separacion de
lo domeéstico y lo publico. Las autoras no tienen que
separarse de su rol de madres y esposas para asistir a
las tertulias, puesto que pueden llevar a sus hijos y
esposos consigo. La informalidad de las veladas también
tiene el beneficio de que les permite a las mujeres
iniciarse en la escritura sin sentirse intimidadas por
ninguna excesiva reverencia o formalidad. Por esto
mismo, las reuniones tampoco son percibidas como una
amenaza para el statu quo o como una competencia
para asociaciones mas institucionalizadas, como el Club
Literario. Las veladas logran, de esta manera, burlar las
restricciones patriarcales que relegan a la mujer al hogar.
(2015, 128).

En efecto, las veladas literarias se convirtieron en un espacio intermedio

entre lo publico y lo privado, en el que el sujeto femenino podia arriesgarse a
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explorar los caminos reservados solo a los varones de aquella época, sin dejar
de lado su posicién de guardianas del hogar. Esta situacion ambigua posibilito
que, ante los ojos de sus pares masculinos, no representaran un verdadero
peligro; incluso se consideré como positivo que “el bello sexo” se ocupara

sobre estos menesteres.

Para entender mejor estas veladas, revisemos algunas de las
intervenciones femeninas que se produjeron en las mismas. Durante las diez
que recuerda Gorriti en su libro, salvo un caso, fue ella la unica
mujer en presentar cuentos. Las demas participantes se expresaron leyendo

poemas y, algunas veces, ensayos. Nos interesa enfatizar en estos ultimos.

Destaca, por ejemplo, el ensayo leido en la cuarta velada. Se denomind
"La instruccion de la muger" de Mercedes Eléspuru ylaso, quien
reivindicaba para las mujeres el derecho a la instruccion en vez de la reclusion
en casa de los padresy laespera de un marido. Esta autora demanda:
“Educad, ilustrad, debidamente & la muger, y entonces ella no solo sera un
verdadero angel del hogar, siné también una estrella en el cielo de la Patria”
(1892, 148) [se respeta la ortografia del original]. Eléspuru se burla de la
ensefanza exclusivamente religiosa y llama la atencién a los hombres por no
permitirle la instruccién a la mujer, con el pretexto de que se entregaran a las
actividades intelectuales, dejando de lado sus labores en el hogar. En tono

sarcastico expresa:

iBarbaridad! Bachilleras, pedantes, no sefor, Dios me
libre de esas gentes, que se ocupan todo el dia en leer y
disputar. Las literatas no sirven para nada, son unos

papagayos insoportables, no sabe lo que pasa en su
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casa, no conocen la lavandera, ni le ven la cara al
cocinero; son en fin una tempestad, un terremoto, un
abismo, Jesus, son una ruina. (Eléspuru, 1892, 146) [se

respeta la ortografia del original]

En la sexta velada fue elturno de Mercedes Cabello de Carbonera,
quien exaltd la enseflianza femenina. Su ensayo titulado "Estudio comparativo
de la inteligencia y la belleza en la muger", escrito a pedido de Gorriti,?"
establece que la inteligencia vale mas que la belleza, incluso en el caso de las
mujeres. Cabello justifica esa preeminencia por el hecho de que la inteligencia
siempre adorna el alma mientras que la belleza fisica es efimera. Segun la
moqueguana, la inteligencia femenina es un encanto secreto que
los hombres deben buscar y alentar, porque: “A un hombre de talento, una
muger bella puede hacerle concebir la felicidad, solo & una muger inteligente le
es dado realizarsela. La primera le hara sofar, la segunda le hara sentir y
pensar” (1892, 211) [se respeta la ortografia del original]. Como afirma Tauzin-
Castellanos: “Tal estudio que hoy parece algo ingenuo reflejaba un debate
muy grave: lo que estaba en tela de juicio era nada menos que el rol de la

mujer en la sociedad. La dificultad de cambiar las mentes es tanto mas

manifiesta que aquel ensayo” (1995, 175).

El mismo interés por la condicidon precaria que experimentaban las
mujeres en aquel tiempo, la manifesté Teresa Gonzalez de Fanning. Dio a

conocer en casa de Gorriti un ensayo titulado "Trabajo para la muger", texto

3 Cabello de Carbonera dice: “La eminente é ilustre escritora, & quién tengo el honor de
dedicar el presente trabajo, fué la que me sujirid, este hermoso a la par que dificil tema,
comprometiéndome & tratarlo en esta velada. Ella bien sabe que sus deseos, aun lo mas
pequenios, son para mi ordenes, que en cumplirlas complazcome, y que su inspirada palabra,
sera siempre un poderoso movil para mi pluma" (1892, 207) [se respeta la ortografia del
original]l. Nos parece que este testimonio es la prueba de la poderosa influencia que Gorriti
desempeid en esta generacion de escritoras.
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que ley6 Ricardo Palma en esa velada. En su alegato la ensayista sugeria las
mejoras que el trabajo femenino acarrearia para el Peru entero (en realidad
para el mundo urbano). Trabajando, las jovenes que no alcanzaran "los puros
goces, las santas fruiciones de esposa y madre" o se vieran condenadas ala
viudez por las revoluciones o a la miseria por los estragos del alcohol, llevarian
una vida honrada, y dejarian de ser el blanco del "desdén y [d]el sarcasmo que
se emplea[n] con la mujer forzadamente célibe". Con algunos recursos
economicos "no se apresurara[n] a tomar el primer partido que se le[s]
presentara”. Ademas, como un afadido, el Perl no necesitaria tanto recurrir a
la inmigracion teniendo una mano de obra capacitada, a la que no le faltarian
ni la inteligencia ni cierta fuerza fisica. Gonzalez de Fanning termina su ensayo

del siguiente modo:

Cuanto ganaria la moral y el progreso sociales, si a la
muger se le educara, no solo para esposa, sino también

para miembro Util de la sociedad a que pertenece!

Cuanto no ganaria la sociedad si se tratara de
obtener algun fruto de esas inteligencias que con harta
frecuencia, por desgracia, se esterilizan, rindiendo culto &
los extravagantes caprichos de la moda ¢ entregandose
por completo & las vanas férmulas de un exagerado

misticismo.

En nombre de tan sagrados intereses,
levantamos nuestra humilde voz pidiendo: Trabajo para
la muger. (Gonzalez de Fanning, 1892, 293) [se respeta

la ortografia del original]

Como vemos, aqui ya no estamos ante un simple ejercicio de
reivindicacion femenina, sino ante un reclamo que exige el lugar de la mujer

como integrante de la sociedad y como una posible solucién a los problemas
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socioecondmicos que enfrenta la nacion. Como dijimos, en un inicio, la
literatura escrita por mujeres estuvo evidentemente acorde con aquello que los
preceptores romanticos habian dictaminado que fuera; sin embargo,
paulatinamente, estas mujeres empezaron a salirse de lo privado-doméstico y
recalaron en lo publico, progresivamente problematizaron su propia situacion y
la que estaba experimentando el pais. Debe recordarse que el Peru, en ese
momento historico, estaba atravesando un proceso de definicion como nacion;
asimismo, se planteaba las maneras en las que podia aspirarse a la
modernizacion. Entonces estas mujeres decidieron contribuir en ese proyecto
politico, aunque desde el borde, desde un discurso marginal y subalterno o

subalternizado.

Aparte del tema femenino las escritoras trataron, como era légico en
aquellas veladas, de literatura. Mercedes Cabello recalcd con motivo de la
primera reunién la "Importancia de la literatura" para oponerse al fanatismo
religioso, al mercantilismo y a la inmoralidad, dando como modelos a Homero,
Lamartine y Stael. En otra velada le toca a Rosa Mercedes Riglos de
Orbegoso recordar con erudicion el brillo de los salones literarios femeninos de
Europa. Como muestran estos ejemplos, la produccion literaria femenina fue
de valor desigual. No obstante, las reuniones organizadas por Juana Manuela
Gorriti impulsaron de manera decisiva aquella nueva expresion artistica. Es
importante recalcar que, sobre todo, fueron aliciente para que las mujeres
luego se atrevieran a publicar y dieran a conocer sus nombres mas alla del

ambito acogedor y seguro de un salén femenino.

Para Isabel Tauzin-Castellanos (1995, 162) el periodo de 1850 a 1870

de despolitizacion de la mujer peruana, deberia tomarse como un periodo de
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formacion y aprendizaje de la mujer ilustrada, ya que las primeras obras
femeninas que se imprimieron desde la Independencia estéan fechadas entre
los afios 1865-1870. Este periodo coincide precisamente con el inicio del

cambio en la concepcion de la literatura, que analizamos parrafos atras.

Siguiendo a Francesca Denegri, para 1870, el concepto de literatura
como espacio privilegiado de los sentimientos dulces y amables se habia
convertido en un sitio comdn entre intelectuales, escritores y politicos, pero ya
no solo contra toda violencia politica, sino también con la agresividad carente

de importancia.?"

De esta manera, las mujeres llegaron a la literatura peruana y durante el
ultimo cuarto del siglo XIX hicieron sentir su voz decididamente en la esfera
publica. Ahora veamos, como Maria Nieves y Bustamante se inscribe en este

nuevo paradigma.

3.5. Maria Nieves y Bustamante: intervenciones politicas desde

lo domeéstico (primer asedio)

¢ Qué estaba ocurriendo mientras tanto en Arequipa? Como vimos lineas
atras, esta ciudad, en la segunda mitad del siglo XIX, se constituyd en una de
las mas importantes del Peru, tanto que a lo largo de este periodo jamas

renuncié a ejercer un rol protagénico en el destino de la nacion. Dicha

214 | 4 feminizacion de la literatura peruana, encarnada en las representaciones de género que se

actualizaban en los universos representados, pudieron ayudar a crear el mito de Lima y de los
limefios a los que se refiere Carmen Mc Evoy en su licido articulo “Bella Lima, ya tiemblas llorosa
del triunfante chileno en poder: una aproximacion a los elementos de género en el discurso
nacionalista chileno™ (2000). Mito que definia a los peruanos del siglo XIX como seres pasivos,
débiles e inofensivos.
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importancia repercuti6 en la cuestion cultural, que se evidenciaba en el

desarrollo de la actividad artistica y en la publicacion de diarios y revistas.

A pesar de que aun no se han realizado investigaciones que den cuenta
acerca de este aspecto, lo cierto es que puede decirse que, en menor medida,
en Arequipa también se desarrollaron algunas inquietudes literarias por parte
del sujeto femenino.?'® Recordemos que, cuando llega Clorinda Matto de Turner
procedente del Cusco, fue recibida afectuosamente por un grupo de escritoras
arequipefias, entre las que se cuenta a Felisa Moscoso?'® y Maria Nieves y
Bustamante. Pero no solo estaban estas dos mujeres, sino que también por
aquellos afos animaban el ambiente intelectual arequipeno nombres como los

de Isabel de La Fuente,?'” Luisa Salazar de Rodriguez®'® y Adriana Buendia.?"®

5 Un testimonio curiosamente pesimista sobre la vida literaria en Arequipa, lo encontramos en

una carta que le escribe Clorinda Matto de Turner a su entonces maestro Ricardo Palma el 5
de diciembre de 1883. La escritora cusqueria dice: “Aun puedo asegurarle que no existe vida
literaria. Con los amigos y comparieros que estuvieron de transito, como el Tunante, Martinez

Izquierdo, Fuentes Castro, etc. quisimos impulsar algo, pero es casi imposible por cuanto los
frailes lo dominan todo y detestan a los literatos. Para ser bien aceptado, hay que comulgar el
primer jueves de cada mes en la misa de nueve en la Catedral y asistir a las procesiones con
una cinta azul o carmesi al pecho” (citado en Moreano, 2004, 21).
< Segun los editores de Lira Arequipena Felisa Moscoso de Chavez nacido en Arequipa en
1847 (1889, 360). Elvira Garcia y Garcia consigna 1852 (1924-1925, 42). Lo cierto es que fue
una mujer que, si bien no tuvo la suerte de recibir una educacién adecuada, esto no fue
obstaculo para lograr, por sus propios medios, un mas que aceptable nivel de conocimientos.
Se casé con el abogado Juan Manuel Chavez, pero se divorcié por razones que no
conocemos. Posteriormente, contrajo nuevas nupcias con el marino Melitén Carbajal.
Colaboradora en diversos periddicos de Lima y Arequipa, llegd a pertenecer al Club Literario de
Arequipa vy, luego, fue parte del Ateneo de Lima. En 1883, publicd una interesante coleccién de
articulos con el titulo de Ligeros pensamientos consagrados & la mujer (1901). Ademas, publicd
poesia: Flores silvestres (2 v.1892-1898) y Violetas mistianas (1898). Se dice que escribié un
valioso trabajo literario sobre la poetisa ecuatoriana Dolores Veintemilla. Murié en 1902,
Eyadeciendo una paralisis.

'"" En Lira Arequiperia leemos lo siguiente acerca de esta autora: “Es hija de Arequipa y
pertenece a una de las familias mas notables de nuestra sociedad. / Tan inteligente como
modesta, ha cultivado con éxito la poesia lirica, dando a publicidad las hermosas producciones
de su ingenio con el seudonimo de Julia. /| Tampoco le han sido extrafios los estudios
historicos, de los que posee vastos y profundos conocimientos” (1889, 124),

#® En Lira Arequiperia encontramos la siguiente resefia biografica esta escritora: “Nacié en
Arequipa el afio de 1847. / Sin embargo de la deficiente instruccién que en aquella época se
daba al bello sexo en Arequipa, |la sefiora Salazar de Rodriguez, impulsada por una irresistible
vocacion a las letras, las ha cultivado con muy buen éxito, sin otro maestro que ella misma. / La
patria, la religion, la amistad, el carifio del hogar; he aqui los temas que han aspirado sus
dulces y tiernos cantares, sin pretensiones de ningln género. / A pesar del mérito indiscutible
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En una nota publicada en el diario La Bolsa, el 16 de agosto de 1881, se
nos informa que

se verifico una VELADA LITERARIA en casa de Felisa
M. de Chavez a la que asistieron los jovenes del Club
Literario y particulares. Luego de la lectura de trozos de
sus obras, los asistentes fueron atendidos “con su
esplendido té" por la duefia de casa (citado en Carpio
Mufoz, 1982, 20). [se respeta la ortografia del original]

No hay duda de que estas mujeres también intentaron impulsar su vida
literaria mediante reuniones y veladas literarias, que si bien al parecer no
llegaron a tener la magnitud de las que se realizaron en Lima, lo cierto es que
sirvieron para que estas escritoras no solo pudieran formarse intelectualmente,

sino para validarse frente a sus pares varones.

Estas mujeres también decidieron alternar la vida domeéstica con la
actividad literaria, dejando de ocuparse solo de lo privado y empezando a
opinar en torno de lo publico. Asi, estas mujeres participaron de los debates
politicos y sociales que se estaban entablando en Arequipa y en el resto del
Peru. Algunas de ellas lo hicieron directamente, como Felisa Moscoso, quien,

antes de cumplir sus quince afnos de vida, se opuso a Mariano Ignacio Prado,

de sus producciones, jamas ha querido llamar la atencién publica, ni atraerse los aplausos que
justamente merece. Viuda desde afio de 1868, su vida la ha consagrado completamente al
cumplimiento de sus deberes domésticos y & la practica de la caridad. Donde existe una
sociedad piadosa, que hace el bien sin ostentacion, alli esta ella como principal elemento,
guiada por los nobles sentimientos de su corazén, y sin aspirar & recompensa de ninguna
clase” (1889, 470). [se respeta la ortografia del original]

219 Adriana Buendia sucedié a Juana Manuela Gorriti en la direccién de la revista La Alborada.
Cf. Silva (1957, 86-87). Gran amiga de la escritora argentina (participd en las Veladas literarias
que esta organizo en el salon de su casa), también colabor6 en E/ Correo del Pert y La Bella
Limera. Segun Elvira Garcia y Garcia (1924-1925, 68), una de las hermanas de Adriana
Buendia se caso con el poeta Abel de la E. Delgado, quien solia llevar a las redacciones de los
periodicos, al mismo tiempo que sus mismas colaboraciones, las poesias de su cufiada. Esta
situacion ha contribuido a que muchas de las composiciones de la arequipena le pertenecian a
este poeta. Incluso, algunos criticos llegaron a sostener que, en realidad, el nombre de
“Adriana Buendia" era un seuddnimo de Abel de la E. Delgado.
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quemando pUblicamente la Constitucion liberal de 1860.22° En un texto

posterior a esta fecha, escribe respecto a la mujer en la politica:

Se cree generalmente que la mujer no tiene dotes
especiales sino para los oficios del hogar, pero en esto
hay grande error. La mujer inteligente, ilustrada, es
capaz de desempenar papeles de suma importancia, en
politica especialmente, como lo acredita la historia.
Dotada de una astucia y perspicacia sin rival, sabe con
ellas sacar positivas ventajas en favor del principio o

causa que sostiene. (1901)
Y mas adelante, de manera contundente y contestaria expresa:

La mujer en politica es un tipo admirable y raro; es una
especie de profetisa, porque con sorprendente precision
prevé los sucesos del porvenir; tal es claridad de
inteligencia y la intuicion, por decirlo asi, que tiene, que
el hombre mas avisado no lo alcanza en su penetrante
mirada; previsora, desconfiada, astuta y serena, sabe
hallar recursos inmensos para cruzar un plan o arreglar
otro. El hombre tiene mas talento, pero la mujer mas

malicia, que es lo que forma el rol en politica. (1901)

Otras mujeres, participaron en el espacio politico escribiendo novelas,

ensayos y articulos periodisticos, como Maria Nieves y Bustamante.

Un espacio fundamental para este desarrollo intelectual fue el de la
prensa, que, como en el resto del Pert, fue acogiendo paulatinamente a las
mujeres, las cuales fueron ocupando puestos que iban desde las simples
colaboradoras hasta aquellas que tenian una posicién estratégica. Este, por

ejemplo, fue el caso de Clorinda Matto de Turner, quien a su llegada del

220 ¢f, Lucio Calderdn (2000, 313).
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Cusco, recibio el encargo de Francisco Ibafiez, director del diario La Bolsa, de
asumir la jefatura de redaccion, %' lo que la convirtié en la primera mujer que
dirigid un diario en el Continente (Mannarelli, 2013, 15). Por esto, podemos
afirmar que estamos en un ambiente en el que se permite que las mujeres
escriban y publiquen en un periédico e, incluso, ocupen puestos de direccion

importantes.

Debe decirse que, precisamente, este diario asume un rol fundamental
en este proceso de aparicion de la mujer ilustrada en Arequipa. En La Bolsa
escriben regularmente Clorinda Matto de Turner, Felisa Moscoso y Maria
Nieves y Bustamante. De algiin modo, esta redaccién se convirtio en una
especie de taller de escritura femenina y, ademas, en el espacio ideal que

promovio que estas mujeres intervengan en la esfera publica.

Recordemos que, en el periodo de la Guerra del Pacifico, desde las
paginas de este diario, las mujeres no dudaron en alzar su voz en defensa de
la ciudad ante el ataque chileno; no se trataba de simples llamados, sino de
reclamos airados que se les formulaban a los ciudadanos para que
reaccionaran ante los diferentes eventos que se venian produciendo como
consecuencia del enfrentamiento bélico. Debe sefalarse que esta actitud se
manifestd incluso en la posguerra. Por ejemplo, Maria Nieves y Bustamante,
en “Tacna y Arica”, un articulo publicado el 4 de setiembre de 1886, en el
diario La Bolsa, se expresaba de manera categorica respecto a las acciones

que se estaban realizando para recuperar Tacna y Arica, secuestradas por

221 ge dice que la razén principal para esta designacion fue que los hombres no querian

acceder a este cargo, porque tenian que firmar los editoriales, a lo que Clorinda Matto nunca se
nego6. Una prueba mas de la valentia de la autora de Aves sin nido.



Chile:?%?

La sombra de Bolognesi vaga sobre la cumbre del morro
pidiendo una sepultura sagradamente libre a la
confidenta de su agonia [...] A rescatar, pues, su
sepulcro! Un real, nada mas que un real mensualmente
depositado, hara surgir millones de soles que son

necesarios, al término del plazo senalado.

Formese asociaciones patridticas destinadas a cooperar
de todas maneras & la gran obra de redencion:
consagrense las fuerzas de todos los ciudadanos, en sus
respectivas esferas, & la consecucion de este fin:
pospéngase todo proyecto al de la reintegridad del
territorio nacional; sea éste el pensamiento dominante, la
aspiraciéon universal, el axioma Unico, el anhelo, el

entusiasmo, la pasion popular.

Levantese la cruzada del patriotismo a la voz de la
infancia, y no quede gremio, profesion, industria, sexo ni
edad que no vuele a depositar sus 6bolos en aras de la

Patria.

No hay tiempo que perder: no nos sorprenda el plazo
fatal en la inaccidn; la decidia, falta de los directores de
ayer, seria hoy crimen nacional de que la posteridad

pediria estrecha cuenta a la generacion presente.

Seamos dignos de nuestros padres; sea bella la pagina
de la historia que contenga nuestros hechos.

Alcese la Ciudad mistiana, llevando en una mano la
corona de siemprevivas, y en la otra el hacha de oro con

que troce las cadenas de Tacna y Arica.

No se levante un solo monumento & la gloria de

Bolognesi, mientras permanezca prisionero el altar de su
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222 | texto llamé tanto la atencién que posteriormente fue publicado en el nimero 103 del
semanario limefio Perlas y Flores, el sabado 25 de setiembre de 1886.
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sacrificio. (La Bolsa, 4 de setiembre de 1886b, 1). [se

respeta la ortografia del original]

Como puede notarse, no se trata de un comentario, sino que lo que
realiza Maria Nieves y Bustamante es un reclamo airado en contra de la
desidia de los politicos de turno, los que no adoptan las medidas necesarias
para recuperar Tacna y Arica del dominio de los chilenos. Lo significativo del
texto, es que ademas de una queja, lo que nuestra autora propone es una
serie de posibles soluciones para lograr el objetivo de la repatriacion.
Asimismo, llama la atencion la estrategia de apelar a la figura de Bolognesi
para refrendar su discurso. En términos de nuestra escritora, el héroe no
descansara en paz si es que antes no se ha recuperado las provincias

arrebatadas.

En el caso de Maria Nieves y Bustamante, estas incursiones en el
periodismo significaran una practica constante que realizara a lo largo de su
vida. Como vimos en la biografia de nuestra autora, no se traté de una mujer
que esporadicamente interviniera en la esfera de lo publico, sino que lo hizo
sistematicamente a lo largo de su existencia. Esta actividad incluyo la
redaccion de articulos periodisticos y la de su gran novela Jorge o El hijo del
pueblo, pero también, las diferentes performances ideoldgico-politicas que
llevé a cabo cada vez que sentia que alguna de sus creencias era vulnerada,
como cuando en 1902 saco a las calles a las mujeres pobres de Arequipa para
protestar en contra del recorte de atribuciones de la Iglesia, o, cuando cuatro
afios mas tarde, en 1906, obligara, junto a un pufiado de mujeres, a Mariano
Lino Urquieta a abandonar la ciudad de Arequipa, por considerar que este

personaje politico se habia excedido en su comportamiento.
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Respecto a la novela que estamos estudiando, ;de qué manera Maria
Nieves y Bustamante realiz6 esta intervencion ideoldgica-politica? En
Comunidades imaginadas (19997 [1983]), Benedict Anderson describe la
nacion como una comunidad imaginada, limitada y soberana. Pero hay que
aclarar que se trata de una alianza entre hombres, entre los ciudadanos. En
esta logica, a la mujer se le asigna un rol y un lugar dentro de las fronteras de
la nacién. Ella deberia procrear y criar a los hijos, cuidar al esposo y el hogar.
Sin embargo, también es cierto que en nuestro continente fue capaz de
subvertir este deseo masculino y mediante la escritura también ayudé a

imaginar y fundar la nacién.

Arequipa esta experimentando durante la década de los ochenta del
siglo XIX momentos importantes dentro de su historia. Segun Alberto Flores
Galindo (1976, 57), la Ciudad Blanca en ese tiempo se ha erigido como el eje
hegemonico de la region sur. Paralelamente a este proceso, se presenta el
desarrollo de una nueva clase social: la oligarquia. Esta clase social entra en
la pugna por el poder. Se presenta una especie de lucha entre el sector
aristocratico, descendiente de lo colonial, y este nuevo sector burgués u
oligarquico (utilizamos la terminologia de Flores Galindo), salido del anterior, y
que se sustenta en la actividad economica ligada a la tierra y el comercio,
terrateniente y mercantil. Oligarquia que estuvo muy emparentada con el
sector britanico afincado en el sur del Pert. Juan Guillermo Carpio Mufioz dice
al respecto:

Los aristocratas arequipenos, herederos de los antiguos

encomenderos y dominantemente rentistas de la tierra,

que disfrutaban su ocio productivo entre la notabilidad de
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los cargos de honorables autoridades municipales,
universitarias, judiciales y eclesiasticas; tuvieron que
convertirse en socios menores de la actividad econdmica
de los comerciantes extranjeros con quienes maridaron

sus intereses y sus hijas. (1990, 571)

Este sector oligarquico heredd el desprestigio del antiguo grupo
dominante, el cual, en su debido momento, no supo canalizar la confianza del
pueblo que lo seguia fielmente en cada aventura militar. Los sectores
populares, la gran masa de mestizos, ya no creian mas en su clase dirigente ni
en sus caudillos, porque ellos fueron los primeros en abandonar las luchas
revolucionarias. Como anotamos lineas arriba, esta desconfianza parece
iniciarse (o, en todo caso, hacerse visible) con la revolucion de 1856-58,
porque la clase dirigente que fomentd el conflicto (la aristocracia colonial),
retando al presidente Castilla, llamando a Vivanco, apoyandolo econémica y
moralmente, no dudd en desertar y dejar a su suerte a la ciudad. Es entonces
que el pueblo, el “caudillo colectivo” del que habla Jorge Basadre, fue quien se
organizé y defendi® heroicamente Arequipa, su hogar. A partir de ese
momento, parecié ahondarse mas la brecha social entre el grupo dominante y
el grupo subalterno. Para la década de los noventa, el divorcio fue total, pues

como afirma Juan Guillermo Carpio Mufoz:

A medida que los grandes comerciantes ampliaban las
perspectivas econdmicas del conjunto social con no
pocos problemas; la vieja aristocracia perdia el paso en
el manejo politico local; pues los notables no podian ya,
manejar a su antojo a los artesanos, a los trabajadores
urbanos y campesinos que antes los seguian con
devocién. (1990, 546)
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En estas circunstancias, se hacia necesario buscar la manera en la que
el pueblo nuevamente creyera en su clase dirigente y lo siga, otra vez, en el
suefio por alcanzar la hegemonia nacional. De esta manera, urgia contar ¢on
una formula que permitiera que el pueblo volviera a conectarse con sus grupos

de élite.

;Cual sera la participacion de Maria Nieves Bustamante en este
contexto? Creemos que ella también quiso expresar su opinibn sobre esta
coyuntura politica; ya que no pudo intervenir directarmente en [a politica por su
condicion de mujer, lo hizo desde uno de los campos que se abrid para las
mujeres a mediados del siglo XiX en el Perl: la literatura. Nuestra autora
utilizé el discurso literario para intentar resolver este problema de separacién

de clases sociales, por ello, escribid su novela Jorge o El hijo del pueblo.

En esta obra, Maria Nieves y Bustamante se encargd de reivindicar el
papel que desempefiaron las clases populares en esa gesta revolucionaria; a
la par, denuncio a los culpables de la derrota: el caudillo Vivanco vy la élite local
que promovid dicho alzamiento. Respecto a este Ultimo grupo, que podemos
identificarlo como [a aristocracia de origen colonial, nuestra autora no lo
descalifica totalmente, sino que, de algin modo, justifica su comportamiento
nefasto en la defensa de la ciudad: no recibieron una verdadera educacion y
tampoco practican correctamente la religion catdlica. Ademas, estos factores
han influido negativamente en la relacion de este grupo de poder con los
sectores populares, situacidn que los deslegitima en la ¢onduccion de Ia
sociedad arequipefia; en su lugar, Maria Nieves y Bustamante propone un

nuevo grupo dirigente, clase social salida de la anterior, pero sin los errores e
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imperfecciones de su predecesora. Este nuevo colectivo esta conformado por
los herederos de la antigua aristocracia y la burguesia letrada y adinerada. A
este grupo se le delega la mision de lograr nuevamente la lealtad de los
grupos subalternos para integrarlos en su proyecto de consolidacion vy
hegemonia (aunque dicha integracién se traduzca en una reiteracion de la
jerarquia social). Antes de desarrollar en extenso nuestra lectura, debemos
reflexionar sobre las diferentes relaciones dialdgicas que establece Jorge o El
hijo del pueblo con otros textos anteriores y el estatuto ficcional en el que se

inscribe este libro.
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Capitulo IV

Intertextualidad y estatuto ficcional en Jorge o EI hijo del

pueblo

El escritor es una criatura vandalica que
entra a saco en lo que halla a su alcance,
se apodera de cuanto le interesa,
manipula, digiere e integra cualquier clase
de materiales en la armadura o ensamblaje
de su propia creacion. Todo,
absolutamente todo, influye en él: un libro
meditado o leido por casualidad, un recorte
de periodico, un anuncio callejero, una
frase captada en un café, una anécdota
familiar, la contemplacién de un rostro,
grabado o fotografiado.

Juan Goytisolo

No es ninguna novedad decir que los textos literarios guardan algun tipo de
relacion con otros textos anteriores. Es decir, que, en una especie de cadena
de transmision, unos textos se interrelacionan con otros textos precedentes que

les han servido de modelos o guias, o, sencillamente, como simple y pura

inspiracion.

¢ Jorge o El hijo del pueblo es una excepcién a esta regla? Pues no, los
criticos especializados sostienen que esta novela de Maria Nieves vy
Bustamante recibe la influencia de obras como Los miserables y Los misterios
de Paris de Victor Hugo (Sanchez, 1981 [1951], 1064); ademas de este autor

romantico francés, otros criticos creen reconocer las huellas de Dumas, Walter
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Scott y Eugene Sue (Chirinos Soto, 1983, X); o, Lamartine y Chateubriand
(Bermejo, 1954b, 201-202); otros, pretenden ligar la novela de la arequipena
con Maria de Jorge Isaacs y Amalia del argentino José Marmol (Bacacorzo,

1995, 10; Suarez Simich, 2008; Gonzales Corrales, 2010, 16).

d,?2 en lo que si estan de acuerdo

Si a este respecto no hay unanimida
los especialistas es en sefalar la presencia innegable de Las revoluciones de
Arequipa (1874) del Dean Juan Gualberto Valdivia (Carpio Mufioz, 1983, 181-
182; Bacacorzo, 1995, 10; Caceres Cuadros, 2003, 67-68; Arce Espinoza,
2007, 60), llegando incluso uno de estos criticos a sostener que Jorge o El hijo
del pueblo es una “version novelesca” del libro de historia de Valdivia
(Sanchez, 1981[1951], 1064). En nuestra opinion, esta relacion es innegable,

pero no necesariamente se define en los términos que proponen estos

estudiosos.

De otro parte, existe otro texto que puede relacionarse directamente con
Jorge o El hijo del pueblo y que los especialistas no han considerado en sus
investigaciones. Estamos hablando de Lelia. Escena de la toma de Arequipa
(Marzo 8 de 1858) (1862) de Ernesto Noboa, un poema dramatico que refiere la
historia del amor frustrado protagonizado por Lelia y Arturo, y que tiene como
telon de fondo la revolucion de Arequipa de 1856-1858, para ser especificos los

dias 6 y 7 de marzo, fechas en que se produjo la toma de Arequipa por parte

23 | os criticos no han logrado establecer bien en qué consisten estas influencias. Quiza la
presuncion de la existencia de las mismas en Jorge o El hijo del pueblo se deba a un pasaje en
la novela en el que el personaje principal, Jorge Flores, realiza el siguiente comentario: “ Llego
la vez en que me pregunté si lo que senti por Elena no era lo mismo que habian sentido Pablo
por Virginia, Dante por Beatriz, Petrarca por Laura, y mi corazon respondid afirmativamente; si,
amaba, y estaba seguro de ser correspondido; mi Elena era mas bella que Atala, y mas
candorosa que Graciela” (2010b [1892], 184). Segin esta presuncion, Maria Nieves y
Bustamante habria leido a autores como Jacques-Henri Bernardin de Saint-Pierre, Dante,
Petrarca, Frangois-René de Chateaubriand y Eugene Sue.
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de los ejércitos de Castilla. Ese texto, olvidado por casi la totalidad de los criticos
literarios que se encargan de abordar la obra de Maria Nieves y Bustamante,
anuncia, en nuestro entender, 1o que sera Jorge o El hijo del pueblo. Si bien ambos
textos pertenecen a géneros diferéntes, somos de la opinion de que el primero
sirve de referencia al segundo, el cual incluso incorpora algunas escenas de su
predecesor, realizando una mencion expresa de su autor, mediante el sistema de

notas a pie de pagina.

Estos dos textos no son los Gnicos con los que podemos relacionar la novela
de Maria Nieves y Bustamante, sino que hay ofros que aparecen dentro de la
composicion misma de Jorge o Ef hijo def pueblo. Este es el caso de los poemas “A
la brava Columna de los Inmortales” y "A los hijos del Misti” de Benito Laso,
escritos aparentemente, en pleno fragor del ataque de Castilla a Arequipa. Otro de
estos textos es la “Glosa XLVIII” de Mariano Melgar, incluido integramente en la
diégesis de Jorge o Ef hijo Del pueblo, y que testimonia la profunda admiracion

que Maria Nieves y Bustamante le tributaba a Melgar.

El objetivo de este capitulo es analizar las relaciones de intertextualidad
que Jorge o El hijo del pueblo establece con los cinco textos anteriormente
aludidos: Las revoluciones de Arequipa (1874) de Juan Gualberto Valdivia,
Lelia. Escena de la toma de Arequipa (Marzo 8 de 1858) (1862) de Ernesto
Noboa, “A la brava Columna de los Inmortales” y “A los hijos del Misti” de Benito
Laso v la “Glosa XLVIIlI" de Mariano Melgar. Decimos intertextualidad, pero
nuestro analisis implicara apelar a otros desarrollos tedricos que derivan de
esta categoria, como la transtextualidad (Genette) y la transduccion (DoleZel).

Asimismo, en este capitulo deseamos precisar el estatuto ficcional en el que
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se inscribe Jorge o El hijo del pueblo.

4.1. Intertextualidad, transtextualidad y transducciéon en Jorge o El

hijo del pueblo

Si nos remitimos a la etimologia del término “intertextualidad”, puede decirse
que el prefijo latino “inter” alude a reciprocidad, interconexiéon, entrelazamiento,
interferencia, entre otros. Lo cierto es que intertextualidad evoca la relacién de un
texto con otro u otros textos, la produccion de un texto desde otros precedentes, la
escritura como palimpsesto (en términos de Genette), en cuanto supone la
preexistencia de otros textos, la lectura interactiva, lineal y tabular a la vez

(Martinez, 2001, 37).

La intertextualidad permite superar otros conceptos como Fuentes e
Influencias, los cuales estaban plagados de una serie de problemas tedricos.??*
Dicha cualidad ha permitido que este concepto se desarrolle ampliamente desde
diversas posiciones tedricas. Si bien este no es el lugar indicado para elaborar una
presentacion tedrica sobre este aspecto, se hace necesario revisar algunos de
estos alcances que pueden servirnos adecuadamente para desplegar nuestra

lectura de Jorge o el Hijo del pueblo.

Como es sabido, en “Bakthine, le mot, le dialogue et le roman” (1967) Julia

24 para Dolezel resulta "evidente que el analisis intertextual difiere del estudio de influencias en
cuanto que se concentra en la interpretacion semantica. La nocion de influencia es
estrictamente unidireccional, designa la irradiacion de los textos cronolégicamente precedentes
sobre los textos siguientes. Debido a esta sucesion cronologica, podemos afirmar que, por
ejemplo, Byron influyd en Puskin o Dostoievski en Camus, pero no lo contrario. La
intertextualidad es bidireccional; resulta de textos que comparten rastros semanticos sin tener
en cuenta su orden cronolégico. Los textos estan conectados unos con otros, gracias a la
intertextualidad, por medio de una relacién de mutua iluminacion semantica” (1999, 281).
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Kristeva es quien acufia el término de Intertextualidad, reconociendo, por supuesto,
que la paternidad del mismo le correspondia a Mijail Bajtin. Para la tedrica bulgara,
la palabra literaria no es un punto (un sentido fijo), sino un cruce de superficies
textuales, un didlogo de varias escrituras del escritor, del destinatario (o del
personaje), del contexto cultural anterior o actual. En este sentido, la palabra se
define: a) horizontalmente: la palabra en el texto pertenece a la vez al sujeto de la
escritura y al destinatario, y b) verticalmente: la palabra en el texto esta orientada

hacia el corpus literario anterior o sincronico. Kristeva explica:

El universo discursivo del libro, el destinatario esta
incluido Unicamente en tanto que propio discurso. Se
fusiona, pues, con ese otro discurso (ese otro libro) con
respecto al cual escribe el escritor su propio texto; de
suerte que el eje horizontal (sujeto destinatario) y el eje
vertical (texto contexto) coinciden para desvelar un
hecho capital: la palabra (el texto) es un cruce de
palabras (de textos) en que se lee al menos otra palabra
(texto). (Kristeva, 1981, 190)

Para Julia Kristeva todo texto literario se construye como un mosaico de
citas, todo texto es absorcion y transformacion de otro texto, por lo que, puede

afirmarse, que el texto esta habitado de voces o palabras ajenas.

Después de la intervencion de Julia Kristeva, se suceden una serie de
desarrollos tedricos que con base a lo propuesto por Baijtin y redefinido por la
propia Kristeva intentan darle nuevas luces a la categoria de Intertextualidad.?®® En
nuestra opinion, de todo ese conjunto tedrico puede destacarse los aportes de

Gerard Genette y Lubomir Dolezel.

225 para revisar los diferentes desarrollos de la categoria, ver Martinez Fernandez (2001).
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En el afio de 1982, Gerard Genette publicd Palimpsestos, libro en el que
redefine el objeto de la poética, que, en su opinion, no seria el texto, sino la
transtextualidad o trascendencia textual del texto. Este autor francés sefiala cinco
tipos de relaciones transtextuales: 1) la Intertextualidad, entendida como una
relacion de copresencia entre dos 0 mas textos; la presencia efectiva de un texto
en otro; su forma mas explicita y literal es la cita; la menos explicita, el plagio;
menos aun, la alusién; 2) la Paratextualidad, relacion que se mantiene con su
paratexto: titulo, subtitulo, intertitulo, prefacio, prélogo, epilogo, advertencia; notas
al margen, al pie, al final; epigrafes, ilustraciones, sobrecubiertas, fajas, entre otros;
3) la Metatextualidad o relacién del texto con otro que habla de él; incluye
esencialmente la relacion critica; 4) la Hipertextualidad o relacion que se une un
texto B (hipotexto) a un texto anterior A (hipotexto), en el que se injerta de una
manera que no es el comentario; hipotexto es todo texto derivado de otro anterior
por transformacion simple o transformacion indirecta; y 5) la Architextualidad o
conjunto de categorias generales o trascedentes de las que depende todo discurso
(tipos de discurso, modos de enunciacion, géneros literarios, por citar algunos

(Genette, 1989b, 10-14).

De otro lado, para Lubomir Dolezel pensar que la intertextualidad se
constituye como una propiedad universal y absoluta de los textos es, por su
amplitud, “teéricamente vacua y analiticamente inati” (1999, 280). Ademas,
considera que muchos de los intertextualistas absolutos aprecian solo un lado de la
moneda: la entrada del material textual existente en la formacion de los textos
sucesores. Para DoleZel, el problema radica en que estos tedricos no estudian lo
que se hace con ese material, como se modela, como se integra en la totalidad del

nuevo texto. En vista de esto, propone una categoria que, en opinién suya,
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sustituye y absorbe la intertextualidad: la transduccién, que explicaria el proceso de
trasmision y transformaciéon de sentido en el que se prologan en el tiempo los

textos literarios.

Dolezel explica que el proceso de comunicacion literaria no se agota en el
circuito cerrado de emisién-mensaje-recepcion, pues los textos literarios
trascienden constantemente las barreras de los actos del lenguaje individuales y
entran al interior de unas complejas cadenas de trasmision o de procesamiento
activo que son condicién necesaria para su supervivencia y continuidad; el
procesamiento lleva aparejadas transformaciones mas o menos significativas de
los textos. Para tal fenémeno, DoleZel propuso el nombre de “Transduccion”. Esta
categoria lleva consigo, por consiguiente, un doble mecanismo interconexionado:
transmision y transformacion del sentido o mejor, trasmision con transformacion,
que tiene su origen en el circuito dividido de la comunicacion literaria, es decir en la
no copresencia o simultaneidad de emisor y receptor, con la consiguiente variacion
temporal, espacial y contextual entre el acto de la emision y el acto de recepcion, lo
cual origina sucesivas interpretaciones (transformaciones) o reelaboraciones a lo

largo de la cadena de trasmision.

De otra parte, la transduccion literaria tiene lugar mas alla de la recepcion
silenciosa, es decir, cuando la recepcion de un texto propicia un nuevo texto, por
transformacion del texto original, que es remitido a nuevos receptores potenciales.
La transduccién literaria es lo que es la nueva savia a la obra literaria le permite
una vida activa a través de sucesivos e inacabables procesos de trasmisiéon con

transformacion del sentido. Dolezel detalla:
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La transduccion literaria, en sentido lato, abarca
fendmenos tan diversos como la tradicion literaria, la
intertextualidad, la influencia y la trasferencia
intercultural. Las actividades de transduccion incluyen la
incorporaciéon de un texto literario (o de alguna de sus
partes) en otro texto, las transformaciones de un género
en otro (novela en teatro, cine, libreto, etc.), traduccion a
lenguas extranjeras, critica literaria, teoria e historia
literarias, formacioén literaria y otras. En estos distintos
“canales” de transduccién se producen transformaciones
textuales que abarcan desde citas literales hasta textos
metatedricos substancialmente diferentes. (Dolezel,
1997, 231-232)

DoleZel estudia dos modos de trasmision literaria: la recepcion critica y la
adaptacion literaria. Por adaptacion literaria entiende los modos de procesamiento
activo en los que un texto literario se transforma en otro texto literario, entrando en
tal proceso de adaptacion actividades como citar, aludir, imitar, reescribir en un
género literario distinto, traducir, parodiar, plagiar y otras fuentes de intertextualidad
literaria. Este proceso de adaptacion literaria es un mecanismo generador de la
evolucion literaria y que la transduccion le abre un inmenso panorama a la poética
tanto tedrica como empirica al integrar un modelo complejo las mudltiples

actividades de una cultura literaria.

Si bien la propuesta de Dolezel se muestra interesante, lo cierto es que nos
parece un exceso decir, por ejemplo, que la transduccién puede sustituir a la
intertextualidad o sus derivados tedricos como la transtextualidad. Creemos, mas
bien, que estas posiciones epistemolégicas pueden conciliarse y utilizarse en
diferentes momentos del analisis. Precisamente, intentaremos poner en practica

esta postura en nuestra lectura de Jorge o El hijo del pueblo,
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La novela de Maria Nieves y Bustamante establece un tipo de dialogo
especial con algunos textos que de distinto modo son incluidos en las paginas de
Jorge o El hijo del pueblo. Nos estamos refiriendo a Las revoluciones de Arequipa
(1874) de Juan Gualberto Valdivia, Lelia. Escena de la toma de Arequipa (Marzo
8 de 1858) (1862) de Ernesto Noboa, “A la brava Columna de los Inmortales™ y “A

los hijos del Misti" de Benito Laso, y la “Glosa XLVIII" de Mariano Melgar.

Segln lo expuesto en la primera parte de este capitulo, /podemos decir que
entre estos textos citados y la novela de la arequipefia se presenta un caso de la
influencia de un texto sobre otro? Sin lugar a dudas que si, pero, como ya también
se dijo, esta categoria es difusa y arrastra una serie de problemas tedricos que han
sido superados merced a la categoria de intertextualidad. En tal sentido, podemos
afirmar que entre Jorge o el hijo del pueblo y estos cinco textos se produce un
fendmeno de intertextualidad v, si utilizamos la terminologia genettiana, incluso se
puede especificar estas relaciones como variantes de la transtextualidad, en sus
modos de intertextualidad propiamente dicha e hipertextualidad. Y atin mas, se
puede sostener que entre Jorge o El hijo del pueblo y algunos de estos textos
citados se desarrolla un ejercicio de transduccion, porque no solo nos encontramos
con simples menciones de estos textos, sino que hay todo un trabajo de

reelaboracion de los mismos.

4.1.1. Las revoluciones de Arequipa (1874) de Juan Gualberto

Valdivia®?®

A diferencia de las afirmaciones que sostienen la influencia de

novelistas europeos y latinoamericanos en Jorge o El hijo del pueblo (que, a

2% gj bien es cierto que Lelia (1862) fue publicada antes de Las revoluciones de Arequipa
(1874), preferimos analizar primero ésta Gltima por tratarse del texto que la critica especializada
acepta como la mayor influencia en Jorge o El hijo del pueblo.
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decir verdad, no son mas que conjeturas basadas en especulaciones, porque
dichas influencias no han sido explicadas lo suficientemente bien),?*’ lo cierto
es que si puede sefialarse que existe una relacion efectiva entre el texto de
Maria Nieves y Bustamante y Las revoluciones de Arequipa (1874) de Juan
Gualberto Valdivia. Esto en virtud a dos acciones concretas e irrefutables: 1)
el uso de algunas partes del libro de Valdivia en la narracion de Jorge o El hijo
del pueblo, sobre todo, en lo referido a los sucesos revolucionarios de 1851y
1856-1858, y 2) en la novela se menciona este libro de historia, como una
referencia paratextual, una nota a pie de pagina que acompana el texto
central, en la que puede leerse: “Monsefior Valdivia —“Memorias sobre las

revoluciones de Arequipa” (2010b [1892], 17).

Cabe preguntarse si la cita anterior es suficiente para afirmar que Jorge
o El hijo del pueblo es una version novelada de Las revoluciones de Arequipa,
como sostiene Luis Alberto Sanchez (1981[1951], 1064) y que, de alguna
manera, representa la opinion de una gran parte de la critica especializada. A
todas luces esto constituye un despropésito, motivado, entre otras cosas,
porque el historiador y politico arequipefio fue uno de los primeros que rindié
cuenta sobre estas revoluciones, recordemos que su libro antecede dieciocho
anos a la novela de Maria Nieves y Bustamante; entonces, no resulta del todo
extrafio que se considere que nuestra autora tomara como referencia
inmediata y fundamental la obra de Valdivia. Un factor que refuerza esta
suposicion es que para la época de la publicacion de Jorge o El hijo del
pueblo, si bien nuestra autora ya gozaba de una bien ganada popularidad

literaria, merced a las diferentes cronicas y ensayos que venia publicando en

227 En este mismo trabajo, ver la nota a pie de pagina 202.
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diferentes periddicos y revistas arequipefias y nacionales, lo cierto es que el
prestigio de Juan Gualberto Valdivia era superior, no solo por ser un activo
referente politico regional y nacional, sino porque, a lo largo de su vida,
desarrollé una fructifera carrera intelectual, que incluia temas diversos en los

que se puede destacar la politica, el derecho y la historia.

Un elemento que no debe desestimarse para explicar esta apreciacion
del libro de Valdivia sobre el de Maria Nieves y Bustamante, es que se trata de
la obra de un hombre mayor y culto, condiciones que parecieran erigir a este
personaje en la posicion de maestro de Maria Nieves y Bustamante, una mujer
de treinta afios, escritora en un mundo en el que las mujeres en su mayor
parte estan condenadas a la ignorancia y el analfabetismo. No hay duda de
que esta situacion es un sintoma de la época, si recordamos la actitud de la
critica respecto a Manuel Gonzalez Prada y Clorinda Matto de Turner, la
segunda es candnicamente encasillada no solo como discipula del primero,
sino que se reitera de manera monocorde que Aves sin nido es una puesta en
escena del “Discurso en el Politeama”. Debe senalarse que algunos articulos
de la escritora cusquefia que abordan este tema, se publicaron antes de 1888,

afio en que apareci6 el famoso discurso de Gonzélez Prada.

Antes de explicar en qué consisten las relaciones que establecen Las
revoluciones de Arequipa y Jorge o El hijo del pueblo, indaguemos sobre la
naturaleza del libro de Valdivia. Para lograr este objetivo, acudamos al dicho
de uno de los discipulos mas apreciados por este politico arequipefio. Nos
estamos refiriendo a Francisco Garcia Calderdn, quien fue el encargado de

prologar la primera edicion de Las revoluciones de Arequipa. En este
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paratexto, Garcia Calderon nos dice que el libro de su maestro contiene la
narracion de todo lo acontecido en la politica del pais desde la revolucion de
Gamarra y Bermudez (1834) hasta la victoria del 2 de mayo de 1866. En Las

revoluciones de Arequipa, Valdivia:

No se ha propuesto un trabajo literario; su objeto ha sido
solamente consignar los hechos que pueden servir de
base a la historia de la Republica, y poner de manifiesto
la parte que ha tenido Arequipa en la marcha politica del
pais. (1994 [1874], 7)

Mas adelante, Garcia Calderén amplia: “el autor de ellas [Las
Revoluciones] quiere rendir este tributo al pueblo de sus afecciones; y se ha
decidido publicarlas, porque ve que hasta ahora nadie se ha tomado el trabajo
de recoger datos sobre estos hechos” (1994[1874], 7). Y un aspecto
importante es que

[e]n cuanto a la exactitud de los datos de estas Memorias
contienen, bastara decir que el autor ha tenido parte
activa en casi todos los acontecimientos que en ellas se
mencionan; y que los refiere con imparcialidad que le da
la independencia nunca desmentida de su caracter.
(1994, 8)

Ahora que tenemos cierta informacion sobre el libro de Valdivia (cuya
precision corroboraremos mas adelante), pasemos a revisar la manera en la
que dialogan Las revoluciones de Arequipa y Jorge o El hijo del pueblo. No
puede dudarse que Maria Nieves y Bustamante acudi6 al texto de Juan
Gualberto Valdivia para dotar a su novela de un asidero histérico, que le
permitiera contar, como ella se habia impuesto, con “exactitud” aquello que

habia sucedido en las Revoluciones de 1851 y 1856-1858 en Arequipa.
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Después de todo, Las revoluciones de Arequipa no se trataba de un libro
cualquiera, sino, como dejé en claro el prélogo de Francisco Calderon, de uno
importante en el que su autor habia sido testigo de los hechos referidos vy,
ademas, tenia, en muchos de ellos, algln tipo de protagonismo (recuérdese
que Valdivia ejercié mas de un cargo politico a nivel nacional). Ademas, la
figura de este intelectual y politico en Arequipa y el resto del Perl estaba
investida de una credibilidad absoluta, en virtud a la reiterada conducta proba

con la que habia conducido su vida publica.??®

El hecho de que Maria Nieves y Bustamante basara parte de su novela
de este libro de Juan Gualberto Valdivia, no equivale a sostener, de ningin
modo, que estamos ante una transposicion literal, sino que se produce una
relacion de intertextualidad. Este acto es plenamente consciente, porque su
autora busca precisamente validar su texto en el texto de Valdivia. Lo que
encontramos en Jorge o El hijo del pueblo es una especie de reelaboracion
que, si bien tiene en cuenta lo narrado por Valdivia, no lo sigue con exactitud y,
en muchos pasajes de los eventos que narra, incluso se explaya mas alla de lo

referido por el autor de Las revoluciones de Arequipa.

228 Una opinidn sobre Valdivia y su libro, nos la proporciona Jorge Basadre, quien dice que:
“Aqui estan las primeras memorias de un personaje de la vida republicana publicadas en libro.
Mas que la del pueblo arequipefio, Valdivia hace resaltar su propia actuaciéon con egocentrismo
que acaso los afios habian acentuado y ponderando también a los caudillos amigos. Lo hace
en forma desgrefiada. No parece que hubiera sido un hombre cultivado y eminente, pues su
tono es el de una charla con cierta rustica sencillez. Sélo al tratar acerca de la consolidacion y
la deuda espafola se comprueba la versacion del jurista [...] No describe, narra [...] Las
preferencias de Valdivia se inclinan hacia las conversaciones y los movimientos militares. Pero
nos quedamos sin saber como vestian los soldados, como eran los campamentos; como se
realizaban las marchas; como se vivia en las ciudades. A pesar de sus notorias omisiones,
hallanse sin embargo, dispersas huellas de los revueltos tiempos que evoca [...] El valor
historiografico de Revoluciones de Arequipa es grande pero lateral, como complemento mas
que como base. Hay que aceptar a este libro con beneficio de inventario si bien su buena fe
parece indudable” (Basadre, 1981, 219-222). Quiza -nosotros pensamos asi- la sencillez del
libro de Valdivia se deba mas a una intencién de llegar a los diferentes grupos sociales de
Arequipa (en especial, aquellos que no tenian una formacion académica), antes de ser el
producto de una falta de pericia.
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En efecto, ambos textos se ocupan sobre el mismo tema (las
revoluciones de Arequipa de 1851 y 1856-1858), pero no lo hacen de la misma
manera. En el caso del texto de Valdivia, tenemos un libro cuya intencion es,
como resefid Garcia Calderén, abordar los diferentes procesos revolucionarios
acaecidos en la Ciudad Blanca durante el siglo XIX (para ser puntuales, en el
periodo que comprende de 1834 a 1866), mientras que en el libro de Maria
Nieves y Bustamante se refiere a dos revoluciones en especifico: la de 1851
(muy brevemente) y la de 1856-58. Como podra notarse, la amplitud del radio
de los acontecimientos que desean ser evocados en los dos textos difiere
notablemente. Asimismo, debe decirse que Maria Nieves y Bustamante
dosifica la informacién que le proporciona el libro de Valdivia, segin las
necesidades del relato. Por eso, cuando se ocupa de la revolucion de 1851,
nuestra autora se focaliza en el acto de colgar una bandera por parte de los
seguidores de Echenique, a partir de este evento se desencadenan una serie
de situaciones que Maria Nieves y Bustamante no menciona, sino que esta
referencia historica le permite que su relato desemboque en el deceso de un
personaje fundamental en el desarrollo de su novela: don Raimundo, abuelo
de Jorge, quien antes de morir le revela a su hijo José el secreto del verdadero
origen de su nieto. He aqui una virtud en la novela de Maria Nieves y
Bustamante: la historia doméstica de su protagonista se inserta en la historia
de la ciudad y sus revoluciones, de manera tan natural que el lector no
experimenta ningun tipo de incomodidad (aspecto que los criticos resaltan de

esta obra de Maria Nieves y Bustamante).?

Del mismo modo, si se revisa el texto de Valdivia, se encontrara que

2 f. Jorge Cornejo Polar (1971a).
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esta presentacion que se realiza sobre ambas revoluciones es esquematico y
puntual, salvo en los casos en los que el propio autor es protagonista, mientras
que en la novela de nuestra autora nos encontramos con un desarrollo mas
detallado. No nos referimos a las acciones que involucran la historia de amor
frustrado entre Jorge y Elena, que se cuenta en la novela, sino a los hechos
historicos, propios de las revoluciones evocadas. Asimismo, en el decurso de
Jorge o El hijo del pueblo, encontramos una serie de eventos que no se
mencionan en el texto de Valdivia. Esto demuestra que Maria Nieves y
Bustamante, ademas de utilizar este libro de historia como fuente, también
apeld a otros tipos de textos, de los cuales extrajo una serie de datos. Si
seguimos con atencion las notas a pie de pagina que aparecen acompanando
la novela, nos daremos cuenta de que muchas de estas informaciones se
deben a un trabajo de indagacion, que la propia autora llevdé a cabo con los
sobrevivientes de los hechos narrados o los familiares de estos. Algunas de

estas notas son, por ejemplo:

e Todos estos datos son histéricos y los hemos
recogido con escrupulosidad (2010b [1892], 312).

[la cursiva nos corresponde]

e Palabras textuales de testigos oculares. (2010b
[1892], 630).

¢ Sumamente interesados en adquirir datos
positivos acerca de los ultimos momentos del
Tirteo arequipeno (como se le llama), no hemos
omitido medio alguno para obtenerlos,
habiéndolos recibido de testigos presenciales, de
la misma familia, de sus hermanas que lo
asistieron en los ultimos momentos. Asi, pues,

cuanto hemos consignado acerca de Bonifaz,
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desde el momento en que cayd herido, hasta gue
expird, es absolutamente historico en todos sus
detalles; por lo tanto es falso lo que hasta aqui se
ha dicho al respecto, en algunos libros en los que
e registran sus poesias (2010b [1892], 540). [la
cursiva nos corresponde)

e Al hablar de Javier Sanchez y de su heroica
Columna “inmortales”, hemos tenido el cuidado
mas escrupuloso para no consignar nada que no
sea rigurosamente histérico; para esto, hemos
recurrido al testimonio de personas respetables,
que presenciaron sus hechos y muerle, al de sus
mismos compafieros de taller, amigos y vecinos;
hemos oldo parte de esta narracion, de boca de
un “Inmortal” (acaso el Unico sobreviviente)
anciano ya y casi invalido. (2010b [1892], 546)

* Entre ellos, dicese que El Secretario Privado, que
era arequipefio, renuncié por esta causa, pero no
hemos podido conseguir un documento en el que
conste, por lo cual no nos alrevemos a asegurarlo
(2010b [1882], 570). [la cursiva nos corresponde]

Como puede apreciarse, nuestra autora desarrolld una pesquisa tenaz
en busca de los acontecimientos referidos en su novela, Hay que recordar que
Jorge o El hijo del puebioc se empezd a escribir desde 1882, o sea, diez afios
antes de su publicacion.?® En tal sentido, muchos de los protagonistas y
testigos de estos sucesos aun continuaban con vida y podian dar testimonio
de dicha revolucion. De esta manera, Maria Nieves y Bustamante desplegé

todo un trabajo de campo, en el que recopild cuanta informacion pudo de los

20 Francisco Javier Delgado, une de los primeros criticos que aborda la obra de nuesfra autora,
hos dice que Maria Nieves y Bustamante: "Desde 1882 tiene escrita parte de una obra histérica
[Jorge o E! hijo del pueblo], que ain no ha podido terminar por la dificultad con que, enfre
nosotros, se choca para conseguir los datos necesarios para un frabajo de ese génera, por
estar incompletos nuestros archivos” (1889,1).
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hechos gue narra en su novela.

Un aspecto sobre el que deseamos llamar la atencidén es que ambos
textos comparten una perspectiva comOn sobre Arequipa. Tanto Juan
Gualberto Valdivia como Maria Nieves y Bustamante profesan una devocion
intensa por su ciudad y los arequipefios. En Las revoluciones de Arequipa

leemos:

Vivanco se relird con su escuadra a Islay; y cuando
nadie esperaba que, con la noticia de haber sacrificado
la preciosa juventud de Arequipa, fuera recibide en esa
Ciudad, lo fue y con ternura; dando esa prueba los hijos
del Misti de cuan superiores son en los contrastes a lo
que calculaban los que se preciaban de politicos.
Arequipa no sdlo recibid a Vivanco asociandose a su
desventura, sino que, con aquel patriotismo y actitud de
ha dado pruebas repetidas, improvisé un ejército, lo
disciplind y lo sostuvo a costa de grandes sacrificios,
hasta ponerlo en estado de honrosa defensa de su
territorio y de la causa que habia proclamado. (1994
[1874], 303-305)

Nétese que en el pasaje citado Valdivia resalta el valor y heroismo de
los arequipefics, quienes conducidos por Vivanco han experimentado una
derrota en el puerto del Callao, pero pese a eso, el resto de pobladores lo
reciben bien al caudilio. De esta manera, Arequipa “improvisd un ejército, lo
disciplind vy lo sostuvo a costa de grandes sacrificios, hasta ponerlo en estado
de honrosa defensa de su territorio y de la causa que habia proclamade®. Esta
actitud se corrobora mas adelante cuande Valdivia expresa:

El ardor de los areguipefios, a pesar de ser ya proverbial
para los combates, fue llevado entonces hasta la



exageracion. Sin orden de Vivanco, salian gruesas
partidas a pelear contra las avanzadas de Castilla. Los
mas dias se fraian a la ciudad cuatro o seis muertos, y
muchos heridos al hospital 0 a sus casas. Los paisanos
habian reunido muchos féretros, y hacian a sus
companeros exequias pomposas, conduciendo los
cadaveres con musica hasta el pantedn de Miraflores.
(1994 [1874], 305)
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Como vemos, Juan Gualberto Valdivia no escatima adjetivos para

ponderar el valor y el heroismo del pueblo arequipefio, ese "ardor’ que, “a

pesar de ser ya proverbial para los combates, fue llevado entonces hasta la

exageracion”.

Por su parte, en Jorge o El hijo def puebio, Maria Nieves y Bustamante

también exalta el valor y el heroismo arequipefio. Del mismo modo que

Valdivia, no deja de resaltar la actitud patridtica de los pobladores de Areguipa.

Es mas, su novela puede ser definida como un elogic a la valentia de Arequipa

y sus clases populares. Tan solo para citar un ejemplo, leamos el siguiente

dialogo:

—Aunque su padre estd por morir, aunque su madre
desfallezca, aungue su amada quede expirando, todo
debe abandonarlo para volar a la defensa de Arequipa —
dijo con voz atronadora un Inmortal. {2010b [1892], 236}

Estas virtudes llegan al limite mismo del sacrificic de la familia y la

persona misma del arequipefio. No importa el padre, la madre, la amada, todo

se deja por la defensa de Arequipa. A lo largo de la novela esta actitud hacia
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los arequipefios se reitera, nos encontramos con una clara intencion de
enaltecer sus cualidades patriéticas y guerreras. Pero hay que indicar que una
diferencia importante es que mientras que en Juan Gualberto Valdivia el
término “Arequipefios” se utiliza para referirse a todos los habitantes de la
ciudad, en Jorge o El hijo del pueblo, esta palabra se circunscribe a los
integrantes de los sectores populares, plasmados en la metonimia de los
artesanos. Esto es importante, porque la propuesta de Valdivia intenta probar
que Arequipa, como un todo organico, se organizé en contra del ataque de
Castilla, en este todo, por supuesto, el historiador incluye a los grupos

dirigentes, quienes promovieron dicha revolucién y desertaron de la misma.

Maria Nieves y Bustamante no piensa del mismo modo, porque, en su
opinién, no fueron todos los arequiperios los que defendieron la ciudad de las
huestes de Castilla, sino que este mérito les corresponde fundamentalmente a
los sectores populares, representados por Jorge Flores, personaje principal de
la novela y simbolo de la resistencia arequipefia. En este sentido, no es del
todo arriesgado decir que estamos ante la manifestacion de un deseo de
reivindicar al pueblo, a la masa de artesanos que forman este pueblo, lo que
implica, también, cuestionar a la clase dirigente, que, junto a Vivanco, dejé la
ciudad a merced de los invasores. ¢ Esto ultimo nos puede hacer pensar que el
texto de Maria Nieves y Bustamante intenta promover una especie de cambio
estructural en la sociedad arequipena? Si esto es asi, ¢son los pobres los que
deben ocupar el lugar de los ricos en la conduccién de la sociedad? Como

veremos mas adelante, no necesariamente la novela propone un cambio en

esa direccion ideologica.

Otra diferencia entre ambos textos es la actitud que sus autores tienen
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respecto a los caudillos enfrentados. Como vimos en las citas anteriores de
Valdivia, hay una clara animadversién en contra de Vivanco, quien, segun la
valoracién que se realiza en Las revoluciones de Arequipa, ha “sacrificado a Ia
juventud arequipefia”. Lo que no ocurre cuando este historiador se ocupa de
Castilla, por quien, al parecer, siente algun tipo de afecto. Leemos al final dal

capitulo que se refiere a la revolucidon de 1856-1858:

Cuando llegé a Lima la noticia de fa muerte del General
Castilla, se manifestd en la poblacidn un duelo general; y
el Dr. Valdivia hizo publicar su necrologia en el periédico
“El Comercio”. De este modo desaparecid ef General
peruanc mas notable, que dificilmente serd reemplazado
por olro en esa profesién, (1994 [1874, 318) [la cursiva
nos carresponde]

De la declaracion anterior, puede constatarse la enorme admiracion que
Valdivia le profesaba a Ramdn Castilla. En cambio, Maria Nieves y
Bustamante no comparte este criterio, si bien el narrador que utiliza en su
novela, al principio de la novela, resalta las cualidades de Vivanco como el
probable regenerador de la Repudblica, lo cierto es que luego condena la
actitud que éste adopta frente a los acontecimientos de la revolucion. Este
narrador se expresa en los siguientes términos:

Ante tanta indiferencia en su caudillo, ante tanto

desconcierto oficial, ante tanto sacrificio indtil, ;Arequipa

desistird de su empresa, pedira la paz?
— iNunca!

El pueblo arequipefio estd solo en la contienda;
los otros departamentos de la Republica permanecen

adictos a Castilla; unos, porque la fuerza los ha
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sometido; ofros, porque miran con indiferencia el curso
de los sucesos.

Solo Arequipa suefia con un porvenir de rosa:
suefa con el engrandecimiento de [a patria. (2010b
[1892]), 257)

Maria Nieves y Bustamante es tajante: Arequipa es un pueblo glorioso,
que, pese a ser abandonada por su caudillo, decide enfrentarse al invasor de
su territorio y luchar por el porvenir de la nacidn, Nuestra autora —otra vez, el
narrador que utiliza en su novela— senfencia la actitud de Vivanco y, de paso,
fa de Castilla y la de todos aquellos caudillos militares que anteponen sus
intereses personales a los del pueblo. En Jorge o El hijo del pueblo, puede
leerse:

Vivanco, Castilla, en medio de vuestros ambiciosos

proyectos nunca os preocupasteis de las [agrimas que

ibais a hacer derramar a los inocentes hijos del pueblo.
jQue Dios os haya abandonado! {(2010b [1822],
599)

Para este narrador “no hay medias tintas”, asume que los culpables de
este desastre son los caudillos, los cuales, por sus acciones nefastas, no
tienen ni siquiera derecho al favor de Dios. Mas adelante, fray Antonio —ofro de
los alter ego de la autora- repite las mismas expresiones condenatorias hacia
los caudillos y su proceder nocivo. Para este sacerdote, estos personajes

politicos son los responsables del “atraso” que padece el Peru.

En otro orden de cosas, debemos hacer notar que Las revoluciones de

Arequipa es un texto que se propone dar cuenta de los eventos revolucionarios
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due se producen en la Ciudad Blanca durante gran parte del siglo XIX. De este
modo, puede afirmarse que el objetivo de esta obra consiste en recuperar
parte de ese pasado. En el caso de Maria Nieves y Bustamante, quien no
participb directamente de los hechos que se narran en su novela, debe apelar
al discurso histdrico para dar cuenta de ellos. Si aceptamos que el libro de
Valdivia es ya una elaboracién textual de lo acontecido, el libro de Maria
Nieves y Bustamante constituiria una segunda elaboracion, a pariir de lo

establecido por Valdivia, de los hechos revolucionarios de 1851 y 1866-1858.

En este sentido, el texto de Maria Nieves y Bustamante es un hipertexto
que se origina de un hipotexto que es Las revoluciones de Arequipa. Ahora
bien, como venimos diciendo, en el caso de la novela de |a arequipefia, no se
trata de una simple trasposicién de lo presentado por Valdivia, sino que
estamos ante un texto que selecciona, reordena y transforma los hechos de la
revolucién, en funcién a la intencidon discursiva de su autor y, por supuesto, de
acuerdo a los requerimientos del relato que esta narrando. Por lo tanto, Jorge
o El hijo del pusblo, presenta un ejercicio de fransduccion, es decir, que
estamos ante un trabajo de reelaboracion. Recordemos que mientras Las
revoluciones de Arequipa se trata de un libro de historia, Jorge o El hijo del
pueblo, es una novela historica. Por ende, ambas obras utllizan dos registros
distintos con dos objetivos igualmente diferentes. Mientras Valdivia se interesa
por dejar constancia de un evento histdrico, Maria Nieves y Bustamante, en
cambio, busca darle un sentido histdrico a su narracion, para orientar esta

significacion en una determinada linea idecldgica.

De otra parte, el texto de Valdivia es facil de leer, debido a la sencillez
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del lenguaje en el que esta escrito. Ademds, como apunta Basadre (1981, 219)
Valdivia no describe, narra, lo que permite que el lector acceda de manera
mas comoda a sus contenidos. ¢ Esta cualidad podia ser reconacida en Maria
Nieves y Bustamante, forma parte de la influencia recibida por el autor de Las
revoluciones de Arequipa? En nuestra opinién, esta presuncion es correcta. En
ambos textos encontramos una clara intencién de democratizar su contenido
para que sea asequible a un plblico mayor. Pensamos que estos dos libros
fueron fundamentalmente dirigidos a los sectores populares de Arequipa, los
cuales, en su mayoria, no tenfan una preparacion académica mayor. La
facilidad de este contenido posibilitaba una mayor audiencia, asi como el
entendimiento de aquello que se queria trasmitir con estos textos. No hay duda
de que entre los dos, el libro de Maria Nieves y Bustamante logrdé ampliamente

su comedficdo,

Un altimo aspecto sobre Las revoluciones de Arequipa y Jorge o El hijo
del pueblo, es que Maria Nieves y Bustamante elige este texto no solo en un
gesto de honestidad histérica, para no faltar a la verdad de lo acontecido, sino
gue hay una necesidad de legitimar lo dicho. Imaginemos el riesgo que nuestra
autora asumia si los lectores de su época (hombres en su mayoria), no
aceptaban lo que ella estaba contando en su novela. No solo porque no se
trataba de una historiadora (personaje impensable en ese contexto), sino,
sobre todo, porque ella era una mujer, un sujeto social no auforizado para
desarrollar este tipo de discursos, propios del ambito masculino. Resulta
evidente que'al apelar al texto de Valdivia aseguraba el asidero histdrico que
los lectores le exigirian de su obra, pero, ademas, lograria legitimar el discurso

historico elaborado por ella, una mujer. Ahora, lo que nuestra autora cuenta no
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dista mucho de lo que ya contd Juan Gualberto Valdivia. Como hemos dicho
anteriormente, Maria Nieves y Bustamante afiade algunos datos nuevos junto
a documentos inéditos sobre los eventos que esta relatando; sin embargo, la
verdadera innovacién consistio en darle otra interpretacion a estos hechos, a la
vez que condend la actitud del caudillo de turno junto al grupo dirigencial que

lo respaldé idecldgica y politicamente.

Dejemos por un momento el libro de Juan Gualberto Valdivia y
acudamos a otro texto con el cual se relaciona Jorge o El hijo del pueblo; se
trata de Lelia. Escena de la toma de Arequipa (Marzo 8 de 1858) (1862) de

Ernesto Neboa (Arequipa, 1838-1873).

4.1.2. Lelia. Escena de la foma de Arequipa (Marzo 8 de 1858)
(1862) de Ernesto Noboa

A diferencia del texto de Juan Gualberto Valdivia, la critica especializada
no se ha detenido a analizar la relacion que existe entre Lefia. Escena de la
foma de Arequipa (Marzo 8 de 1858) vy Jorge o E! hijo del pueblo. Le
corresponde a Oscar Silva el mérito de ser el primero que indica esta conexién
entre el poema de Ernesto Noboa y el libro de Maria Nieves y Bustamante,
pero lamentablemente, si bien menciona ésta, no la explica detenidamente
(Cfr. Silva, 1957, 79). De otro lado, Xavier Bacacorzo, aludiendo también a
esta relacidn, nos dice, en una nota a pie de pégina de su ensayo "Estudio
bibliografico y critico literario™: “Estos datos los conociamos familiarmente por
nuestra vinculacion consanguinea con este poeta [Noboa] y aunque hay autor
que trata de este especifico tema [se refiere a Oscar Silva], nosotros

enmendamos algunas de sus apuntaciones” (1995, 11). Aparte de o citado,
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Bacacorzo no escribe mas sobre Lelia ni el nexo de ésta con Jorge o El hijo
del pueblo. Mas adelante, Tito Caceres Cuadros (2008, 217) aborda ambos
libros, indicdndonos que los dos se ocupan tematicamente sobre la revolucion

de 1856-1858, pero no realiza algln tipo de estudio comparativo o intertextual.

No se conoce mucho acerca de la vida y la obra de Ernesto Noboa
(Arequipa, 1839-1873). Oscar Silva (1957, 79), nos manifiesta, por ejemplo,
que cuando este aufor tenia diecisiete anos, fue testigo presencial del
heroismo con que iuché el pueblo arequipefio en el afio de 1858 en contra de
los ejércitos de Castilla y San Romén, lo que, seguramente, lo lleve a escribir
dos textos en lo que dio cuenta de su experiencia revolucionaria: “A [os
valientes del batallébn Inmortales” y Lefia. Escena de la toma de Arequipa
(Marzo 8 de 1858). Ahora, esie autor no solo se dedico a escribir poesia épica,
sino que también cultivé un lirismo muy personal en poemas como “Ella”, "Mi
ideal”, “Por un beso”, “A una limefia”, “Zulima” y, asimismo, un tipo de poesia
trascendental: “En la muerte de una nifnita”, “A...”, “Al sublime artista”, "A la
temprana muerte de mi hija Elena”, “Dulzuras de la venganza”, "Estoicismo”,

“Luz y tinieblas”, “A la Virgen santisima” e “Invocacién”.?%!

Oscar Silva nos explica que Lelia. Escena de la toma de Arequipa
(Marzo 8 de 1858) es “una novelita dramatica en verso, inspirada en las
escenas historicas del 7 de marzo de 1856 v con lo cual se adeianta en 30
ainos a Maria Nieves y Bustamante en uno de los mas exaltados capitulos de
la novela arequipefia Jorge ef hijo del pueblo” (1957, 79). Aunque el texto de

Noboa posee algunos elementos narrativos, no se trata de una novela

21 Estos poemas pueden consultarse en la Lira Arequipefia (1889, 378-405).
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propiamente dicha, porque ademas de ser breve para recibir tal denominacién,
lo que predomina en este texto es la estructura de lo lirico, representada en la
versificacién. Ahora bien, si se atiende a la intencién discursiva, nos
encontramos con el afan de exaltar el heroismo del pueblo arequipefio en
contra de la invasién de Castilla y San Roman (lo que inscribiria el texto en lo
&pico), pero, a la par que se cuenta esta historia, se nos escenifica el idilio

trunco, a causa de esta invasion, entre Lelia y Arturo.

Como podemos notar, este texto se presenta sumamente interesante,
porgue enhebra bien una cuestién privada (el romance entre Lelia y Arturo)
c¢on una problematica referida a fa esfera puablica (la invasion de Arequipa por
parte de las fuerzas gobiernistas). Lelia refiere la noche anterior y el dia en que
se realiza el ataque final de Castilla y San Roman sobre la ciudad. En la
noche, Lelia, una muchacha bella y sencilla, se encuenfra inquieta ante la
demora de su enamorado Arturo, guien queddé en encontrarse con ella.
Después de esperar durante varias horas, este Gltimo llega acompafiando a un
grupo de paisanos que retornan de la batalla cargando a un herido. Al
acercarse Arturo, Lelia le recrimina su actitud, pero el joven revolucionario

intenta explicarle las razones de su tardanza. En el texto presenciamos &l

siguiente dialogo:

-iQué cruel eres!- dijo Leila;
iDejarme asi todo el dial..
-Era precise, alma mia,

Nuestro pueblo defender.
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-Td no me amas, lo conozeo:
iTan llanamente esponerte
A una tan segura muerte

Nada mas que por placer!

- ¢ Por placer?... Lelia adorada,
-Th no sabes o que pasa,
-No sabes como se abrasa
El corazén en furor'
Cuando se mira a un tirano
Que, con mano destructora,
A la madre que se adora
Insulta vil y traidor;
No sabes como la sangre
Que en nuestras venas circula,
fgnea, letal se acumuta
Sobre el joven corazon:;
Cbmo ardiendo nos impele
En busca de la victoria,
Para robar a la gloria
De su diadema un botdn. {1862) [se respeta la ortografia
de! original]
En este fragmento, Arturo le cuenta a Lelia sobre la invasion de
Arequipa por parte de los ejércitos de Castilla, e intenta convencer a su amada

de que el amor a la patria —~Arequipa— esta primerc que todo, y que él, como
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arequipefio, debe salir en defensa de ella y luchar contra el “tirano”. Resulta
importante resaltar que Arturo compara a Arequipa con la madre, a la que se
debe defender ante este “tirano” “vil y traidor”. Arturo regresa a la lucha, pero
mas que la victoria y la gloria, lo que encontrara es la muerte: Arturo, como

muchos arequipefios, se inmola en defensa de su ciudad.

La intertextualidad con Jorge o El hijo del pueblo, novela publicada
treinta afios después de la publicacion de este texto, son mas que notorias.
Primero, tenemos la doble estructura con la que se concibe la obra. Por un
lado, como dijimos ya, nos encontramos con una historia que se ocupa sobre
un tema que atafie lo publico, al referir los acontecimientos revolucionarios de
1856-1858, y dentro de este marco, una historia personal o privada, el amor
truncado entre Arturo y Lelia. Esta doble estructura recuerda la que se
presenta en Jorge o El hijo del pueblo, en la que tenemos la historia de las
revoluciones (sobre todo la de 1856-1858), y, al interior de ésta, la historia de
Jorge Flores y Elena Velarde. Si bien en el texto de Maria Nieves y
Bustamante, el romance entre estos dos Ultimos no se interrumpe
directamente por la guerra civil, como sucede con Lelia y Arturo, lo cierto es
que precisamente algunas circunstancias generadas a partir de este evento

politico y bélico impediran que la pareja se una materialmente en forma

definitiva.

En este mismo sentido, un aspecto importante de esta analogia de
parejas, es que el heroismo de Arturo recuerda a la actitud decidida y
patriética de Jorge, es como si este ultimo fuera una extension del personaje

de Noboa. En efecto, en ambos jévenes no hay lugar para la duda cuando
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deben defender la ciudad. Valientes en extremo, apasionados por su ciudad,
son capaces de brindar |a propia vida con tal de lograr el objetivo de mantener

ntacto el honor de Arequipa.

De otro lado, cuando Maria Nieves y Bustamante refiere los hechos de
a invasion de Castilla sobre Arequipa, transcribe algunos parrafos del texto de
Noboa, pero eso si, dejando en claro la procedencia de la cita. En Jorge o Ef

hijo del pueblo, el narrador expresa:

En este momento, scon atacados, recia vy
simultaneamente, por el frente y el flance, por la

infanteria y artilleria combinadas.

Palmo a Palmo se disputa la victoria; son victimas de su

denuedo. Arce, Goizueta, France, y como dice el poeta:

“Cada “inmortal” alif ardiente
Sobre sl destrozado muro, Escribié pare el futuro,

Su nombre con sangre hirviente™ (2010 [1892], 514)
[la cursiva corresponde a Lelia]

Maria Nieves y Bustamante consigna en una nota a pie de pagina el
nombre del poeta del que extrajo este fragmento. Puede leerse: "Ernesto

Nobga” (2010 [1892], 514). Y mas adelante, leemos:

Los Inmortales que aun quedan hacen esfuerzos
sobrehumanos para defender la trinchera y muros de

Santa Teresa.

Sucumben los Navarro, Laisamonte, Zegarra, Jiménez,

Guarda, Cisneros, cien héroes mas:

“All fa lucha es tenaz,

No se cree en fa victoria:
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Se quiere, morir con gloria,

No rindiéndose jamas.

Y cada hombre es un leén
Que, con su aliento de fuego,
Mata para morir luego

Sin demandar compasién”. (2010 [1892], 534-535) [la
cursiva corresponde a Lelia)

En Lelia, Ernesto Novoa no realiza una sola mencién sobre Vivanco, lo
que haria suponer que lo incluye dentro del grupo que enfrenta a los invasores,
mientras que muestra una critica feroz hacia las figuras de Ramoén Castilla y
San Roman, a quienes denomina “barbaros” y “lujuriosos”. En Jorge o El hijo
del pueblo, como hemos visto anteriormente, Maria Nieves y Bustamante no
presenta ningun tipo de parcialidad, es mas, su critica no se limita a estos
caudillos, sino a todos los politicos que no tienen ningun respeto por la gente

del pueblo.

En esta misma direccion de interpretacion, llama la atencion que Noboa
tampoco realice una diferencia entre los sujetos sociales que participan de la
defensa de la ciudad. Como se dijo ya, para él pareciera que la poblacion
integra de Arequipa, como un todo organico, salié a enfrentar al invasor, no
destaca el papel que el pueblo -las clases populares- desempefié en esta

gesta. Peculiaridad que Maria Nieves y Bustamante busca enfatizar en su

novela.

Debe destacarse también que en Lelia, nos encontramos con una serie

de reflexiones filoséficas, morales y éticas, mientras que en Jorge o El hijo del
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pueblo no sucede esto. Si por momentos el narrador de la novela reflexiona, lo
hace mas en funcion a situaciones sociales e ideoldgica-politicas, como el
papel de las carceles en el Peru o el dafio que los caudillos le causan a la

patria.

Nuevamente estamos ante un hipotexto, Lelia, que genera un hipertexto,
Jorge o El hijo del pueblo. El hecho de mencionarla explicitamente revela que
Maria Nieves y Bustamante no solo leyé este poema drama, sino que decidio
ampliarlo. Como hizo con Las revoluciones de Arequipa, de igual modo sometio
a Lelia a una serie de transformaciones, empezando por el género literario.
Mientras Lelia es un poema (o como la critica lo califica: poema-drama), Jorge
o El hijo del pueblo es una novela. En tal sentido, en el texto de la arequipena
se muestra un ejercicio de transduccion, porque no se limita a copiar o citar lo
escrito por Novoa, sino que ftransforma este texto en funcion a los
requerimientos que le exigen la narracion que desarrolla en Jorge o El hijo del

pueblo.

Asi como Maria Nieves y Bustamante buscéd legitimarse (desde el
registro de la historia) al amparo de Juan Gualberto Valdivia, apelando a Las
revoluciones de Arequipa, nos parece que de manera similar intentd hacerlo
con Noboa, pero esta vez en el nivel que corresponde al literario. En otras
palabras, Maria Nieves y Bustamante utiliza Lelia, porque se trata de un texto
reconocido por la comunidad intelectual arequipefia, no solo por la calidad del
mismo, sino porque es socialmente aceptado el tratamiento que se realiza

sobre el tema.

En este sentido, se afiade un elemento mas. Lelia no es producto de la
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imaginacion misma, sino que surge como el testimonio de un testigo-
participante de los eventos que refiere el texto. Recordemos que Noboa
presencid la invasion de Arequipa por parte de las fuerzas militares del
gobierno central. Esto es importante en la linea de creacion que se trazé Maria
Nieves y Bustamante, cuando se propuso contar lo ocurrido en la revolucion de
1851 y 1856-1858: ser fiel a la verdad. Por eso, la necesidad de dejar en claro
la fuente que ha utilizado para redactar su novela. Lelia, si bien es una ficcion,
ante los ojos de los lectores de la época, representa una version poética de la
invasion de San Roman y Castilla y, sobre todo, de la resistencia heroica que

protagonizaron los arequipefios ante este episodio histérico.

;Lo expuesto anteriormente implica que Maria Nieves y Bustamante
copié a Ernesto Noboa? Por supuesto que no. Lo que sucede es que, como
dijimos en el inicio de este capitulo, entre los textos de ambos se produce una
relacion de correspondencia textual. En otras palabras: Jorge o El hijo del
pueblo es un texto que prolonga, en un registro discursivo narrativo, lo que el
poema de Ernesto Noboa propone: reconocer la actitud valerosa de los
pobladores arequipefios frente a la invasion de Arequipa por parte de Castilla,
pero enfatizando en el rol protagénico que tuvieron los miembros de las clases
populares. De este poema, llama la atencién el tono que se imprime a la
historia y, ademas, la disposicion estructural que combina dos tipos de historia:
la publica (referida a los acontecimientos revolucionarios) y la privada (respecto

al romance fallido entre dos jovenes amantes).
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4.1.3. “A la brava Columna de los inmortales” y “A los hijos del

Misti” de Benito Bonifaz.

Al interior de Jorge o Ei hijo del pueblo encontramos una serie de textos
que intentan reforzar la validez histérica de lo que se estd narrando, pero
también encontramos otros textos que si bien no pertenecen al &mbito histérico
(como Las revoluciones de Arequipa) ni al literario-historico (como Lefia), si lo
hacen referente al aspecto cultural y, en especifico, literario. Dos de estos
textos son: “A la brava Columna de los Inmortales” y “A los hijos del Misti” de
Benito Bonifaz, poemas que se incluyen como parte de la diégesis de Jorge o £

hijo def pueblo.

Benito Bonifaz (Arequipa, 1829-18568) es considerade un simbolo del
idealismo y la bravura del pueblo arequipefio {Caceres, 2006, 216). Denominado €l
“Tirteo arequipefio”, se sabe poco acerca de su vida. Luchd en el regimiento “7 de
enero’, junto a Los inmortales (un grupo paramilitar conformado por artesanos), en
la defensa de Ia ciudad invadida por Ramén Castilla en 1858, Cayo junto con ellos,
muriendo a los 29 afics.?¥ No publico libro alguno, pero los escasos poemas que
escribio le dieron fama. Entre los mas conocidos tenemos: “jA los pueblos!”, “Al
pueblo arequipefio”, “A la brava cofumna “Inmortales” y “Los hijos del Misti™,
Precisamente, estos dos ultimos poemas aparecen de manera integra en la

diégesis de Jorge o Ei hijo del pueblo. Citemos el primer poema:

A LA BRAVA "COLLUMNA INMORTALES™2%

%2 jorge Polar se expresa en i0$ siguientes lérminos de Benilo Bonifaz; “No es posible
recardarlo, sin ver 1a barricada, el fogonaso, el humo; sin escuchar el silbido de la bala que
pasa y el estrépito de las descargas. Hay que imaginarse al bravo jéven & luz (ivida de uno de
aguelios tragicos dias de revolucion” (1891, 218). [se respeta la ortografia del original)

23 paria Nieves y Bustamante (2010b [1892], 335-339).



¢ Los veis alli lanzarse a la pelea
Con la serenidad de los valientes?
Son los hijos del Misti, los ardientes
Soldados del honor.
¢ Los veis marchar con la cabeza erguida
En busca de la gloria o de la muerte?

Son los hijos del Misti, los de fuerte Y noble corazén.

;Los veis alli pasadas las trincheras
Coémo sus lineas en el campo tienden?
Son los hijos del Misti que defienden
El doméstico hogar.

¢ Los veis en el combate cual despliegan,
Al ruido del cafnén tanta osadia?

Son los hijos del Misti, los que un dia la Patria salvaran...

Truena el fusil, el humo se levanta,
Los proyectiles en el aire zumban,
Y con soberbia majestad retumban

Los tiros de caidn.

Vedlos alli, avanzan, se enfurecen,
El entusiasmo en sus semblantes brilla;
Ante su airada faz, esa gavilla
Se llena de pavor.

Esa gavilla vil de hombres esclavos,

Que sostiene miedosa a su tirano,

Porque con torpe y vigorosa mano,
los sabe contener.

Esa turba de imbéciles que nunca

Sintié en el corazdn el entusiasmo,

A quien €l denomina por sarcasmo
Soldados de la ley.

Numerosos son ellos, mas cobardes,
Como lo fueron siempre los esclavos;
Por eso es que el ardor de nuestros bravos,
Los hace vacilar.
Y por eso al oir tan sélo el nombre
De nuestros aguerridos Inmortales
Se ven en su semblante las sefales
Miserables soldados mercenarios
Que asi temblais ante el ardor guerrero
De los que audaces al combate fiero
Se arrojan con valor.

¢ Queréis saber a quienes en la lucha
Cedéis el campo huyendo despavoridos?
¢ Quiénes son los que asi tan atrevidos
Os causan tal terror?
iLos Inmortales!
Unos cuantos bravos
De la ciudad heroica y valiente,
La vanguardia del pueblo independiente
Que sabe combatir.

238
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Y presentando el denodado pecho
Ante el cafion, se sacrifica ufano,
Antes que doblegar ante el tirano la gloriosa cerviz.

Los verdaderos hijos de ese pueblo
Que aman su libertad como su vida
Cuya sangre leal sera vertida A torrentes quizas,
Antes que con sus plantas, insolente,
Aguel que la fortuna ha levantado
Su recinto magnifico y sagrado Se atreva a profanar!
Los que han jurado sucumbir primero,

Uno a uno en la lucha comenzada,
Antes que permitir que con su espada
Les imponga la ley,

Ese soldado altivo que ha sofiado,
Entre sus ambiciosas ilusiones,
Apoyado de estupidas legiones

Domar al pueblo rey.

Los que, para cumplir solemnemente,
El votd que a su Patria han consagrado,
Tienen, ha mucho tiempo, preparado
El pafio funeral;

Conque honran hoy los mutilados miembros,
De los que en el combate van muriendo,
Los que quedan aun vivos defendiendo

La Santa Libertad.

iSalud a ellos! y baldén eterno
Al que pretenda obscurecer su gloria;
Salud al pueblo que tan gran memoria
Ha conquistado ya;
Que defendiendo sdlo en guerra
Sus derechos hollados por un hombre,
Ha merecido el eternal renombre
De grande y liberal Salud al pueblo que orgulloso un dia,
Pueda decir: soy libre y soberano;
Porque rompi con mi robusta mano,
Los hierros del poder;
Salud a los valientes Inmortales
Dignos hijos del pueblo, cuya frente,
Por sus hazanas cefiira esplendente, Magnifico laurel

Este es uno de los textos mas representativos de la tradicion poética
arequipefia, porque se ocupa sobre una de las revoluciones mas
trascendentales en la historia de la Ciudad Blanca: la revolucion de 1856-1858,

Ademas, su creador, Benito Bonifaz, representa, sin lugar a dudas, la
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encarnacion mayor, después de Melgar, del ideal del poeta-soldado.** “A Ia
brava columna de Los inmortales”, como su nombre lo indica, es un elogio a
este grupo de artesanos que desempefiaron un rol medular en la invasion de
Castilla a Arequipa. Se resalta en ellos el valor, el denuedo y el inmenso amor
que sienten por su ciudad. Resulta interesante sefalar que el motivo que los
empuja a combatir en contra de las fuerzas de gobierno no se basa en la
ambicion personal, sino en el deseo de defender el honor de Arequipa, el cual
sienten que estd siendo mancillado por los ejércitos foraneos. Este es un
elemento que diferencia a estos personajes de los invasores, quienes son
asociados a la esclavitud, la ignorancia y la tirania. El poema esta concebido

para darle prestancia a este grupo de artesanos arequipefos.

En Jorge o El hijo del pueblo, Benito Bonifaz es parte integrante de la
diégesis (incluso se le dedica un capitulo entero). Este poeta forma parte de los
arequipefios que defienden su ciudad. En un descanso de los asedios
realizados por el ejército capitalino, alguien le alcanza un papel a Jorge, quien
estd hablando con Los Inmortales. Entonces Jorge les pide que se callen
porque desea leerles a estos un poema. La composicion conmueve a todos los

oyentes, los cuales piden el nombre del autor, y Jorge dice: Benito Bonifaz.

Ahora bien, no es menos que curioso que este personaje no haya leido
el poema de su creacién, sino Jorge. Creemos que este hecho no tiene por
finalidad exaltar el valor de Los Inmortales en la defensa de Arequipa (el cual
fue, al parecer, el proposito original de la composicién), sino el de potenciar la

importancia de Jorge como personaje representativo de la ciudad, de “los hijos

24 Jorge Polar dice: "Poeta y soldado se parecié @ Melgar, por el genio, por el valor, y por la
muerte temprana y heroica” (1891, 257)
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del pueblo”.

De otro lado, “A los hijos del Misti’, el segundo poema de Bonifaz
presente en Jorge o El hijo del pueblo, también es leido por Jorge. Nuevamente
no es el autor mismo, personaje de la novela, el que dara a conocer su obra;
quien lo lee es el personaje que funge como simbolo de la resistencia y la
revolucion. El poema, no solo le genera reconocimiento a Bonifaz (como
sucede en el relato), sino a Jorge, quien se asumirad como aquel que le imprime

valor y entusiasmo a los defensores de Arequipa. Citemos el poema:

A LOS HIJOS DEL MISTI®®

inclitos hijos de la patria mia,

Que en las faldas del Misti habéis nacido,
Pueblo lleno de fe, tenaz vigia,
Puesto entre el opresor y el oprimido.
Jamas os encontro la tirania
Defendiendo su trono envilecido.
Salud y libertad, pueblo grandioso,
Hijo digno del Misti majestuoso.

Salud, mil y mil veces soberano,
Entre los pueblos del Peru el primero,
Pulverizad cual siempre en vuestra mano
Los hierros del poder, su orgullo fiero.
Vuestro grito de alarma no es vano;
Con su grito responde el pueblo entero
De esa hermosa Nacion, triste, jadeante,
Presa de la ambicion mas repugnante.

Seguid; no desmayéis, que el triunfo hermoso
Coronara la empresa comenzada;
Jamas, jamas el triunfo fue dudoso,
Cuando la libertad fue proclamada.
Nunca un pueblo guerrero y valeroso,
Dejo de ver su obra coronada,
Cuando a la sombra de principios santos,
Defendid sus derechos sacrosantos.

Vosotros libres sois; esa es la herencia
Que nuestros viejos padres nos legaron;
Por nuestra dignidad e independencia
Su generosa sangre derramaron;

Y si abrigais aun en la conciencia

235 \aria Nieves y Bustamante (2010b [1892], 343-346).
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Ese germen vital que ellos plantearon,
No, jamas consistais que ningun hombre
Manche ni su pureza ni su nombre.

Mirad, mirad: doquier tendais los ojos
En la vasta extension de nuestro suelo,
Inundados veréis, cubiertos rojos,
Nuestros campos de sangre con un velo;
Las ciudades corred, veréis despojos
Y victimas que claman en su duelo.
¢ Qué es la libertad? ¢ Cudl es el fruto
De tanta sangre, lagrimas y luto?

Mas treinta afios de guerra parricida
Y de cuadros horribles y espantosos,
La amada libertad siempre vendida;

Y los pueblos jqué horror! Siempre en destrozos,
Los millares de victimas sin vida
Sirviendo a la escalera a los viciosos,

A los hombres sin dogma ni clemencia,

Sin corazén, tal vez, y sin conciencia.

Yo respiré también alla en la infancia,
El aura embriagadora de nuestro suelo,
Y de mi juventud en la ignorancia,
Sofié la libertad bajo su cielo;

Alli templé m alma la constancia
Y alli mi corazén tomando vuelo,
Bebid del porvenir el sentimiento,

A través del azul del firmamento.

Todo alli es libertad, todo alli inspire
La idea de ser libre, al ser pensante;
Alli un aire purisimo se aspira
Y se goza de un sol puro y brillante,
vuela la inteligencia cuando admira
del gran Misti la talla de gigante,

y su altura la mente contemplando
va independencia y libertad sofiando.

Compatriotas: corred a las trincheras,
A defender nuestra ciudad querida,
Si la del tirano las falanges fieras
La libertad amagan y la vida,
Sean vuestras descargas las primeras,
Y que no haya una bala que perdida
Nuestros caros y santos intereses
Deje de hacer triunfar como otras veces.

La Nacion os contempla y de |a historia
Se entreabren ya las paginas radiantes,
Para inmortalizar vuestra memoria,
Consignando los hechos mas brillantes,
Por doquier que vaya asi de la victoria
El camino marcad siempre triunfantes,
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Llevando el estandarte en nuestras manos
¢ Qué libertad anuncie a los peruanos!

Nuevamente aqui el poema desempefia un papel de generador de
capital simbdlico. Al leerlo, notamos que el autor original (Bonifaz) desea con
este texto ensalzar el valor de los arequipefios, pero en la diégesis de Jorge o
E! hijo del pueblo no solo cumple esa funcién, sino que se le otorga una mas
importante: acrecentar el valor del personaje simbolo de la novela: Jorge
Flores, tanto ante los ojos de lector como ante los ojos del resto de personajes

que comparten la diggesis de la novela.

Resulta también interesante notar que cuando Jorge terminé de leer el
poema, los artesanos se sienten tan emocionados que deciden cantar el himno
nacional. En este sentido, la composicion de Bonifaz funciona como un

generador de la identidad nacional.

Ahora bien, no estamos precisamente frente a una manifestacidn de
hipertextualidad, porgue no tenemos un hipotexto ni un hipertexto. En cambio, si
podemos establecer entre “A la brava Columna de los Inmortales” y “A los hijos del
Misti® de Benito Bonifaz y Jorge o El Hijo del pueblo de Maria Nieves y Bustamante
una relacidn de intertextualidad, en el sentido que le otorga Genette al término en
su libro Palimpsestos, y que ya revisamos lineas atras. En efecto, los textos de
Bonifaz aparecen en la diégesis de |a novela, entrando en relacion con los mismos

hechos que son materia de la narracién.

Pero, aln mas: jpodemos decir que estamos ante un fendmeno de
transduccion, como en los casos de Las revoluciones de Arequipa v Lelia? Pues

si. Si bien en los ambos textos no se experimenta un cambio significativo {los
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poemas estan transcritos), lo cierto es que colocarlo en medio de la diegesis,
orienta el sentido del mismo en funcion a la intencién del autor que realiza esta
operacion. No es gratuito que Maria Nieves y Bustamante haya utilizado estos
poemas de Benito Bonifaz, ya que ademéas de aprovechar el capital simbdlico
de estas composiciones poéticas, muy conocidas en Arequipa, también
contribuye con la verosimilitud de los hechos que se estan contando. Esta
situacion permite que el lector se identifique mas rapidamente con los
personajes y la historia de la novela y, por supuesto, la propuesta ideologica-

politica que subyace a ella.

4.1.4. “La glosa XLVIII” de Mariano Melgar

En la novela se incluye una composicion poética de Mariano Melgar. En
el capitulo XLVI, Luis y Jorge participan de una especie de tertulia familiar; a
pesar de que Jorge no se siente bien de animo, Luis le pide que entone un
yaravi. Jorge, entonces, interpreta, acompafiado de su guitarra, la “Glosa

XLVII" de Mariano Melgar. Citemos:

YO TE DEJARE DE AMAR?®

Yo te dejaré de amair,
Se acabara mi pasion,
Seré ingrato a tus favores
Y en otra pondré mi amor.
Cuando deje de alumbrar
El sol de oriente a poniente,
Cuando se consuma el mar
Y muera todo viviente,
Yo te dejaré de amar.
Cuando a todo corazoén
Se le acaben sus latidos,
Y cuando no haya canciéon
de las aves en sus nidos,
Se acabara mi pasion.
Cuando todos los verdores

236 ¢ Maria Nieves y Bustamante (2010b [1892], 248-249).
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de los campos se marchiten
Y cuando todas las flores

En sus jardines no habiten,
Seré ingrato a tus favores.
Cuando todo resplandor
Se oscurezca al mediodia,
Cuando no sienta calor...

Usaré de alevosia
Y en otra pondré mi amor.

Lo primero que debemos notar es que, en el texto de Maria Nieves y
Bustamante, esta “Glosa XLVIII" de Mariano Melgar es llamada Yaravi. La
glosa no es una composicion aislada en la obra de Melgar, sino que se
manifiesta como una constante. Aurelio Miro Quesada, en Poesias completas
de Mariano Melgar, edicion a cargo de la Academia Peruana de la Lengua, nos
dice que su numero es tan grande, que llegan hasta ampliar la arquitectura
habitual de la glosa espafola. Esta, por lo comun tiene dos partes: un tema
propio o ajeno, generalmente en redondillas, y su desarrollo o glosa,
generalmente en décimas, cuya linea final es cada uno de los versos del tema.
En Melgar, el tema se expresa en una cuarteta, y no necesariamente en una
redondilla, y se desenvuelve unas veces en décimas —en una ocasion en

décimas dobles—, otras veces en cuartetas, y en un caso en quintillas (1971,

149-150).

Es muy interesante el efecto que esta glosa cantada produce en el
publico presente en la tertulia que se refiere en la diégesis de la novela. Al final

de la ejecucion de Jorge nos encontramos con la siguiente escena:

Cuando la dltima nota del yaravi se extinguié, muchas
lagrimas silenciosas corrian, y el aplauso general sélo

vino después de un momento de silencio, sucediéndole
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otro mas prolongado.

La emocion habia sido verdadera.

Jorge se sonreia.

Hubiérase dicho que disfrutaba de una victoria,
gozandose en el dolor de sus victimas.

Al fin, José, preguntdé con mal disimulada
impaciencia.

- ¢ Tu has compuesto esos versos?

-No tio, nunca habria podido hallar yo, imagenes
como ésas para expresar la imposibilidad del olvido; sélo
Melgar pudo encontrarlas.

-A ti sélo te gustan las composiciones de ese
poeta.

-Porque ninguno ha expresado el sentimiento, la
ternura, el dolor, como él. Guerrero y poeta, patriota y
amante, canté a su amada y dio a su patria la vida.
Desgraciado como todo hombre de espiritu superior, su
amor no fue comprendido, y su sacrificio no obtuvo
recompensa; la patria no ha levantado un monumento a
su memoria, y sobre su tumba no hay una sola corona de
laurel. (2010b [1892], 249-250)

Como en los casos vistos en parrafos atras, Maria Nieves y Bustamante
emplea este texto de Melgar de manera distinta al uso original hecho por su
autor. Es decir, mientras la glosa es una composicion escrita, nuestra autora
usa este texto como una cancion, lo que implica no solo un cambio de registro,
sino una diferente intencionalidad. Si Melgar, con esta composicion, quiso
evocar un desamor, a Maria Nieves y Bustamante le sirve para que Jorge, el
personaje principal de la novela, muestre sus capacidades interpretativas, el
talento que las clases altas piensan que los “hijos de pueblo” no poseen por su

origen social. Recordemos que mas adelante, fray Antonio se queda perplejo al
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contemplar la manera magistral en la que Jorge rasga las cuerdas de una

guitarra.

Llama la atencion que Maria Nieves y Bustamante haya escogido la
figura de Melgar. Para el momento de la publicacion de la novela, este poeta
recién empieza a ser reconocido y la propia Maria Nieves y Bustamante, desde
las paginas del diario La Bolsa, sera una de las intelectuales que exija a las
autoridades se valora a este personaje, no solo por artista, sino por
considerarsele un procer de la patria. El juicio que emite Jorge sobre la obra de
Melgar en el pasaje citado, es similar a aquel que Maria Nieves y Bustamante
emitiera sobre el poeta de Humachiri en un ensayo publicado precisamente en

La Bolsa, con motivo del centenario de la muerte de Melgar.?*’

De otro lado, es interesante que se plantee la figura de Melgar como el
personaje que posee la capacidad de entender el dolor de Jorge. Se trata de un
letrado que hace suya una forma popular (el yaravi). Este acto posiciona al
poeta como el nexo entre las clases altas y los sectores populares. El hecho de
que su composicion sea cantada por Jorge y que sea aceptada por el grupo
social al que pertenece este ultimo, revela que hay un intento de proponer a
Melgar como simbolo de la integracion arequipefia. Afiadamos a esto, que
Melgar es reconocido por ser un poeta, pero también por ser un soldado. En él
conjugan muy bien aquello que Maria Nieves y Bustamante asume como lo

esencial de la identidad arequipena.

Estamos nuevamente ante un fendmeno de intertextualidad y de

transduccién, porque ademas de usarse el texto de Melgar, se le imprime otro

27 por |a dificultad de su acceso y la importancia de este texto es que decidimos anexarlo
como parte de nuestro trabajo de investigacion. Cf. Anexo 7.



248

sentido, el de reivindicar a su autor e inscribirlo como una manifestacion de lo

unidad arequipefia.

4.2. Estatuto ficcional en Jorge o El hijo del pueblo

Uno de los temas sobre el que reflexiona la critica especializada que se ocupa
sobre Jorge o El hijo del pueblo, consiste en determinar su estatuto ficcional. Lo
que sucede es que al narrar los acontecimientos acecidos durante la revolucion de
1851 y 1856-1858, Maria Nieves y Bustamante no se limité solamente a referir los
hechos consignados histéricamente de esa jornada (los cuales quedaron fijados
discursivamente por obra de los historiadores), sino que, incluso, por indagaciones
propias y entrevistas a participantes y testigos de la misma, afiade nuevos
contenidos acerca de lo ocurrido, junto a una serie de documentos como cartas o

actas publicas.

Considerando esta situacion, la critica especializada asume, entonces, que
Jorge o El hijo del pueblo no es una simple una novela, sino que, por estos
afnadidos, puede ser valorada como un texto historico, con la capacidad de
contribuir a recuperar una importante parcela de la historia de Arequipa y el Peru.
Como contraparte a esta posicion, se erige otro grupo de estudiosos que niegan la
afirmacion anterior y reconocen en esta obra solo una novela y, por lo tanto, un
texto de ficcion, que a pesar de que incluye algunos elementos histéricos, sigue
tratandose de literatura. Ahora bien, hay un tercer grupo que defiende la idea de
que Jorge o El hijo del pueblo es una especie de texto hibrido, que comparte tanto

lo historico como lo literario ficcional, lo que permitiria que el libro se lea en un

doble registro.

;Cual es el estatuto ficcional de esta novela de Maria Nieves y
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Bustamante? Asumimos lo evidente, estamos ante una novela y como tal, nos
movemos en el ambito de la ficcidn, pero no de la mentira. ¢ Qué significa esto?
Pues que si bien Jorge o El hijo del pueblo es un texto que se propone referir los
sucesos revolucionarios de 1851 y 1856-1858, lo cierto es que se trata de un texto
literario y, por lo tanto, todo lo que esta contenido en este es ficcion, lo que no
significa que no sea parte de la realidad. Como se sabe bien, todo mundo
representado en una novela, asi se trate del mas fantastico de todos, en tanto y en
cuanto tiene conexiones con el mundo real, muestra algo del mundo referencial
que le dio origen. En el caso de Jorge o El hijo del pueblo, que puede ser definida
como una novela histérica, con mucha mas razén, porque presenta un grado de
similitud o compatibilidad —no de igualdad— entre el campo de referencia interno y
el campo de referencia externo, que le sirve de sustrato. Lo que queremos decir es
que si bien esta novela se presenta como un artefacto que puede referir fielmente
la realidad —en este caso, un episodio especifico de la Historia—, lo correcto es
entender que esta pretension es ilusoria, porque se trata de un texto literario vy,
como tal, propio de lo ficcional, lo que no significa que los contenidos de Jorge o El
hijo del pueblo no puedan contribuir a generar algin tipo de conocimiento sobre
aquello que se narra, esto en merced a las relaciones que se establecen entre el
mundo representado y el mundo real efectivo que sirve como marco para la

representacion.

Antes de seguir avanzando, es preciso explicar algunos conceptos de
Benjamin Harshaw (1997) sobre la ficcion que puede ayudarnos a explicar mejor lo
dicho anteriormente. Los postulados de este tedrico son fundamentales para poder
conectar el texto con su referente. Harshaw explica que los Campos de Referencia

(CR) son entendidos como universos que contienen una serie de Marcos de
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Referencia (MR) entrecruzados e interrelacionados de diversos tipos. Pueden
aislarse Campos tales como los Estados Unidos de América, las Guerras
Napolednicas, la Filosofia. Detalla Harshaw que cuando leemos un periddico,
obtenemos informacion acerca de un gran nimero de MR heterogéneos e
inconexos: indicadores econémicos, politica, sindicatos, un premio literario, la vida
privada de un personaje famoso, la descripcion de un accidente, el tiempo que hara
al dia siguiente. Estos MR constituyen continuos semanticos de dos o mas
referentes sobre los cuales se puede hablar. De esta manera, tenemos, por
ejemplo, una escena en el tiempo y en el espacio, un personaje, una ideologia, los
estados de animos, la literatura, la politica, la ciencia, la brisa que barre la tarde
(entre muchos). Para decirlo en términos sencillos: un MR es cualquier cosa sobre
la que puede intercambiarse una opinién o decirse algo. Estos MR pueden estar
presentes si son perceptibles de manera directa o pueden estar ausentes si se
encuentran fuera de la percepcién; pueden ser conocidos o desconocidos, pueden
ser reales o ideales, Unicos o iterativos, definidos o inusuales, tipicos o individuales,

entre muchos otros.

Podemos identificar dos tipos de Campos de Referencia: un Campo de
Referencia Externo (CRE) y un Campo de Referencia Interno (CRI), los cuales
estan interrelacionados de manera que para interpretar el CRI resulta
indispensable el CRE. Sin embargo, debe recordarse que el CRI y el CRE
pertenecen a dos planos paralelos que no se intersecan, pero que si se aluden. El
CRE es el mundo real en el tiempo y en el espacio, que preexiste y antecede a lo
textual, es decir, son los campos exteriores al texto, lo extrasemiotico. Puede
decirse que es todo aquello que se invoca por el texto como la historia, la ideologia

o la naturaleza. Este incluye no solo los referentes externos evidentes, sino
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también aspectos relacionados con la naturaleza humana, como la sociedad, la
psicologia o las creencias. Del mismo modo, el CRE también debe entenderse
como todo aquello que estd anclado en una narracion, es decir, lo que le sirve
como sustrato referencial: un lugar o tiempo historico, un tiempo meteorologico,

una mitologia o percepcién nacional de la historia y una combinacion de lo anterior.

El CRI se entiende como el texto verbal, el mundo de referencia interno con
el cual se relacionan los significados del texto. De este modo, el CRI tiene tiempos,
lugares, escenas, episodios que son exclusivos del texto y que no pretenden una
existencia externa basada en hechos reales. En todo CRI se pueden reconocer las
siguientes caracteristicas: 1) esta configurado de acuerdo con una seleccion del
mundo humano, real fisico y social. 2) Es un objeto semi6tico multidimensional
antes que un mensaje lineal, es decir, no presenta un despliegue lineal de lenguaje
o narracién o un argumento légico, sino un haz de estructuras heterogéneas:
acontecimientos, personajes, escenarios, ideas, tiempo y espacio, situaciones
sociales y politicas, etc. que interactian entre si y con otras estructuras textuales
no semanticas (de estilo, paralelismo, segmentacion, patrones fonicos, etc. 3) Se
sirven de referentes y/o de MR procedentes de campos externos a ellos,
incluyendo el mundo real donde se encuentran, por ejemplo, creencias, ideologias,
concepciones cientificas, situaciones estereotipadas o modalidades de dialogo, y
4) Selecciona elementos y reorganiza sus jerarquias mientras va creando su propio

campo auténomo (Harshaw, 1997, 136-137).

Desde el punto de vista de Harshaw, la ficcionalidad no es una cuestion de
invencién, sino de reorganizacion. La ficcion no se opone al hecho porque toda
obra de ficcion mantiene una relacion importante con el mundo externo. Es

innegable que la ficcién no corta vinculos con lo real a pesar de que en términos
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generales de la ficcion se entienda como algo opuesto a lo real y a lo que se
acepta como lo verdadero. Segun esta l6gica, no hay una oposicion absoluta entre
la llamada realidad-verbal y la realidad-realidad, porque en el fondo son una y
misma realidad. En efecto, entre los CR hay una identidad inter-campos o una
equivalencia referencial. En tal sentido, es importante sefialar, como lo hace Dario
Villanueva, que la defensa inexcusable de la autonomia del universo intensional no
exige, empero, la negacién de que la literatura habla de la realidad a sus
destinatarios o, por decirlo de otra forma, que los lectores hacen hablar de su

realidad a la literatura (2004, 196).

Segun Harshaw, la ventaja de emplear los CRI en lugar de mundo fictivo o
mundo posible es doble. Por un lado, crea un vinculo entre el mundo construido y
la referencia lingtiistica y, por otro lado, no da por supuesta la existencia concreta
de objetos, personajes, hechos, ideas o actitudes, sino solo de un MR. Desde esta
perspectiva se tiene que relacionar el CRE y el CRI y no el mundo real y factico con
el mundo ficcional. Para Harshaw no tiene sentido averiguar la situacién real de
algo referido en una novela, pero si tiene sentido conectar los MR desde los cuales
se esta hablando de lo que se esta hablando. En consecuencia, el significado y el
sentido de las palabras estan relacionados con referentes especificos que se
encuentran en los MR especificos. EL CRI depende de CRE a pesar de su
autonomia. En efecto, los dos CR estan interconectados e interrelacionados de
modo que sus componentes guardan semejanza, aunque no igualdad. Siguiendo
este razonamiento, es insostenible el argumento de que la literatura no guarda
relacion con la realidad a la que alude, como también seria erréneo pensar que la
literatura puede fungir como sustituta de la realidad. El CRI de una novela esta

basado en el CRE correspondiente a una realidad real.
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En esta linea tedrica, es importante insistir que la literatura tiene una forma
especifica de mostrar el mundo real, que presupone la mediacion de la ficcion. Esta
mediacion implica, como puede inferirse, un trabajo de reelaboracion en diferente
grado y forma de ese mundo real. Debe explicarse que, de ningin modo, puede
sostenerse que un texto literario, por el hecho de tener conexiones o vinculos con
el mundo real, posea la capacidad de presentar fidedignamente dicho mundo.

Como dice bien Dorian Espezua:

Una cuestion es mostrar y correlacionar los dos campos
de referencia, que no necesariamente tienen que ser
iguales, y ofra cosa es testimoniar los sucesos del
campo de referencia externo con un discurso que
construya un campo de referencia interno igual o
isomorfico al primero. En el primer caso estamos ante un
discurso literario y en el segundo caso estamos ante el
discurso de la historia. (2011, 311).

Si aceptamos que la literatura reelabora el referente para presentar un
mundo ficcional, no se puede sostener que los sucesos desarrollados en el campo
que sirve como referente son los mismos a los narrados en el campo entendido
como producto textual, lo que hace poco Util indagar si los contenidos de una obra
literaria corresponden efectivamente o no con la parcela de la realidad que le sirvio

de sustrato.

Volvamos a Jorge o El hijo del pueblo. Ensefia Gerard Genette (1989, 13-
14) que el texto en si mismo no esta obligado a conocer, y mucho menos a
declarar, su cualidad genérica. La novela no se designa explicitamente como
novela, ni el poema como poema. En ese sentido, la determinacion del estatuto

genérico de un texto no es asunto suyo, sino del lector, del critico, del publico, que



254

estan en su derecho de rechazar el estatuto reivindicado por via paratextual. La
percepcion genérica, como se sabe, orienta y determina en gran medida el
horizonte de expectativas del lector implicito y modélico, y, por tanto, la recepcion

de la obra.

Jorge o El hijo del pueblo fue publicada en 1892, mediante el sistema de
entregas, es decir que llego al lector empirico por partes, en pliegos.?®® Como se
acostumbraba en aquella época, antes del lanzamiento de la primera entrega, se
estilaba una campana publicitaria. La promocién de Jorge o El hijo del pueblo se
realizd por medio de anuncios publicados en el diario La Bolsa, cuya imprenta
estaria a cargo de la produccion del texto de Maria Nieves y Bustamante. En este
anuncio se indicaba el autor, tipo de papel, precio, intervalo de aparicion, entre

otros datos. Ademas, se consignaba la siguiente informacion:

Esta obra interesa a toda clase de personas, puesto que,
ademas de la ficcién poética, contiene una gran parte de
historia nacional y especialmente arequipena, en una de
sus mas notables épocas, cual fué el sitio y toma de
Arequipa por Ramén Castilla; figuran en ella personajes
notables como Benito Bonifaz, Javier Sanchez, etc y
lleva insertos documentos histdéricos muy poco
conocidos como el decreto que convirti6 en provincia

esta capital, la carta del general Vivanco al general

238 | a novela por entregas es aquella que no llega al lector o consumidor en una obra completa
sino por cuadernos o pliegos, a los que suelen acompanar ilustraciones fuera del texto o
incluidas en él. Esta supone una distribucién por fragmentos o unidades de extension variable
de una obra acabada o en vias de creacion, con arreglo a una periodicidad mensual, bimensual
o semanal. Este sistema beneficia al editor porque sélo requiere de una minima inversion
inicial de capital. Al cobrar a los suscriptores el importe de la publicacion, recibe rapidamente
dinero para recobrar el capital inicial. Posteriormente, con la siguiente entrega, el editor hace
otra reinversion. Ademas, el sistema de suscripcién permite regular la produccién segun la
demanda. Este sistema, ademas, beneficia al consumidor, quien puede adquirir la obra por
medio de gastos periddicos. Esta forma de publicacion, ademas de aplicarse a diccionarios y
enciclopedias, como se ha visto, se aplico a las novelas publicadas por entregas. (Brotel, 1974,
11).
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Castilla y otros varios.”™ [se respeta la ortografia del

original]

El contenido del anuncio problematiza el estatuto ficcional a partir del cual
debe ser juzgado este texto de Maria Nieves y Bustamante. Por un lado, se acepta
que Jorge o El hijo del pueblo se inscribe en la “ficcion poética”, pero a la vez, se
reivindica para este texto el caracter de documento histérico, porque incluye “gran
parte de la historia nacional y especialmente arequipefia”, circunstancia que se
avala en el hecho de que el libro de nuestra autora “lleva insertos documentos
historicos muy poco conocidos como el decreto que convirtid en provincia esta
capital, la carta del general Vivanco al general Castilla y otros varios”. Segun lo
anterior, ¢ estamos ante un texto ficcional puro?, juno que refiere la realidad real o
un texto que tiene la capacidad de contener ambos estatutos?, ;es una ficcion,
pero, a la par, sirve como un documento histérico? Un aspecto a resaltar es que,
en el anuncio, aparece el rétulo “Novela original”, al referirse a Jorge o El hijo del
pueblo, lo que aparentemente no tiene importancia, pero lo cierto es que inscribe el

texto en el plano de la ficcionalidad.

Cuando ese mismo afo se publicé el texto en un solo libro, no aparecia en
él ninguna mencién que pudiera inscribirlo en alguna especie de topologia (lo de
“Novela original’ ya no se sefialaba). Sin embargo, al leer el texto nos percatamos
de que se trata de una novela historica, porque presenta una serie de estrategias
que reconocemos propias de este genero: concreciones referenciales al espacio y
el tiempo, la precision onomastica y topografica, asi como un detallismo

generalizado de los hechos de la revolucién de 1851 y 1856-1858. Esta presuncion

39 pyede consultarse el texto del aviso completo en la parte de los anexos (anexo 4) de este
trabajo de investigacion.
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se ve reforzada en la segunda edicion de [a novela, publicada en 1940, en el que a
Jorge o El hifo del pueblo, al cual se le denomina Jorge, ef hijo del pueblo, se le

afade un subtifulo: “novela historica™

¢, Qué implicancia tiene la eleccion de este paratexto en la manera como se
recepciona la novela? Pues, a nuestro entender, es gravitante, porque si bien se
acepta que se esta frente a una novela, no es cualquier tipo, sino una que, por
definicion, busca recuperar el pasado, hablar sobre un aspecifo de la realidad que
se supone importante para la colectividad y la memoria social. Debido a lo anterior,
la lectura del texto de Maria Nieves vy Bustamante pareciera orientarse hacia el
plano de la realidad y, por lo tanto, se la lee come un documento que puede tener
algln tipo de injerencia en el mundo real. El caso especifico de Jorge o El hijo el
puebio, puede ayudar a entender mejor lo ocurrido en los sucesos de 1851 y 1856-

1858.

;Esto (ltimo es suficiente para que establezcamos una especie de
isomorfismo enfre el mundo representado en la novela y la realidad real que le
sirve de sustrato? ;Podemos intercambiar ambas realidades? ;La primera puede
sustituir a la segunda y viceversa? Pues no, como venimos diciendo, primero,
indagar sobre este tipo de relacién no es importante, no tiene sentido, porque
estamos ante un texto literario y no uno de caracter historico. Si Maria Nieves y
Bustamante hubiera deseado que su obra se lea en términos fidedignos, no habria
escrito una novela, sino un libro de historia, o, en todo caso, una biografia o un
testimonio. Ahora bien, esto no significa que no haya en esta autora unza intencién
de ofrecer informacion scbre los acontecimientos narrados, contribuir a esclarecer
lo que ocurri¢ efectivamente en dichas revoluciones. Pero esto no es una cuestion

que le competa a la literatura, mas bien le pertenece a la historia. No debemos
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olvidar, como ensefia Anderson Imbert (1954, 38) que lo que importa, en critica
literaria, no es medir con fechas las distancias entre el novelista y lo novelado, sino
estudiar la perspectiva con que cada autor se asomé al pasado: por qué eligio tal
epoca, qué hizo para transportarse a ella, como resolvid artisticamente los

problemas de la reconstruccion histdrica.

Resulta importante sefalar que cuando leemos la novela de Maria Nieves y
Bustamante estamos frente a una reelaboracion textual de la realidad histérica que
le sirve de sustrato, con el afiadido de que este texto incluye una serie de
documentos que mas que acercar al propio texto y lo que refiere al mundo real, lo
que hacen es contribuir precisamente a crear una ilusién de realidad. El encontrar
en esta novela cartas, actas, testimonios lo que permite es que el lector empirico
caiga en la ilusiébn de que esta accediendo al mundo real, que lo que se le esta
contando no es simplemente ficcién, sino parte de la realidad. La novela, en ese
sentido, se ofrece como un sustituto de la realidad, porque se asume asi misma

con la capacidad de presentarla mediante palabras.

Estos materiales son los que precisamente permiten una lectura de Jorge o
El hijo del pueblo como un documento histérico o social. Para que este hecho se
produzca sea hace necesario que se identifiquen como similares o compatibles y
no como iguales los dos campos de referencia. Debe producirse una
correspondencia, no necesariamente exacta, entre el campo de referencia externo

y el campo de referencia interno y no entre el mundo real y el mundo representado.

La novela conecta los dos campos de modo semejante y general mientras
que, por ejemplo, el discurso histdrico, el autobiografico o el testimonial conectan el

mundo real con el mundo representado en particularidades que deben
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corresponder exactamente en la medida de lo posible. Ahora bien, que los lectores
empiricos asuman que esta tarea es posible, depende de la habilidad de los

autores, de su pericia en presentar lo que no es real como lo real.

En el caso especifico de la novela histérica, que asume como fundamento
precisamente el discurso historico, sigue siendo una reelaboracion que no
necesariamente debe ser isomaérfica respecto a dicho discurso, sino que incluso
puede llegar a variarlo en un afan de presentar una nueva version del mismo. Esto

es lo que encontramos en Jorge o El hijo del pueblo.

A diferencia de lo que sostiene la critica especializada, esta novela de Maria
Nieves y Bustamante no se reduce simplemente a volver a referir lo que ya ha
quedado establecido por el discurso histérico oficial (representado, como ya dijimos
antes por Las revoluciones de Arequipa de Juan Gualberto Valdivia). En cambio,
en Jorge o El hijo del pueblo nos encontramos con una nueva version que, si bien
se cobija bajo el texto de Valdivia, lo cierto es que presenta mas amplia y
detalladamente los sucesos relacionados con la revolucion de 1851 y 1856-1858,
los cuales, ademas, se encuentran refrendados por algunos documentos publicos
como actas o cartas y, ademas, el decir de la propia autora, mediante sus
pesquisas personales, consignadas en las diferentes notas a pie de pagina con el

rotulo de “histérico”.

No hay que olvidar, asimismo, que esta version se presenta distinta a la de
Valdivia, porque en ella no pretende homogeneizar al pueblo de Arequipa como un
todo, sino que diferencia los grupos sociales que tuvieron un papel preponderante
en esa gesta heroica. No es todo el pueblo de Arequipa el que enfrenté a los

invasores, en realidad, segun nuestra autora, fueron las clases populares, los
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artesanos, “los hijos del pueblo”. Ademas, en el texto se atribuye la responsabilidad
de la derrota a las élites, las cuales, seglin la novela, abandonaron junto a Vivanco
la defensa de Arequipa. Condena que, como veremos en breve, no es tan

contundente como puede parecer.

De otra parte, un aspecto interesante es que Maria Nieves y Bustamante no
solo apela al prestigio del discurso histdrico para sustentar los acontecimientos que
nos esta narrando en su novela, sino que emplea otros textos de diferente registro,
por ejemplo, los poemas “A los inmortales” y “A los hijos del Misti" de Benito
Bonifaz o fragmentos del drama-poema Lelia de Ernesto Noboa. La incorporacion
de dichos textos, como puede inferirse, buscan legitimar lo narrado en Jorge o El
hijo del pueblo, que de esta manera se presenta ante los ojos de su lector implicito
y modélico como el mas pertinente para contar lo acontecido en las revoluciones

de 1851 y 1856-1858.

En efecto, para preservar toda la fuerza veridictiva de ese acto de lenguaje
que es Jorge o El hijo del pueblo, el escritor permite que el mundo representado en
su novela se muestre en toda su magnitud merced no solo a los hechos que

refiere, sino con los documentos que adjunta en su texto.

Es importante sefalar que, con esta decision narrativa, el autor lo que hace
es darle al destinatario lo que precisamente éste quiere, pues la lectura
intencionalmente realista es la respuesta natural y no obligada, o, al menos,
pactada en el contrato narrativo implicito en toda novela. Como dice Dario
Villanueva, respecto al Lazarillo de Tormes: “no hay engafio cuando la victima esta
avida de dejarse engafiar y, en todo caso, puede por su cuenta y riesgo hacer del

texto leido una hermenéutica completamente realista” (2004, 149). Precisamente lo
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que, al parecer, sucede con muchos lectores (especializados ¢ no) de Jorge o £
hijo del pueblo que asumen que este texto les permite acceder de manera
fidedigna a los acontecimientos ocurridos en las revoluciones de 1851 y 1856-

1858.

Una muestra de esta actitud la enconframos en algunos historiadores, que,
pese a saber que se trata de una novela, aceptan que la informacion sobre dichas
revoluciones que aparecen en este texto de Marfa Nieves y Bustamanie puede
servir para ilustrar sobre lo verdadero acontecido. Este es ¢l caso, por ejemplo, de
Natalia Sobrevilla Perea, autora del excepcional ensayo “Conflicto regional, guano
y poder”, trabajo en el que se aborda los enfrentamientos que se produjeron en
el siglo XIX entre las élites de Lima y las aristocracias provincianas. Esta
especialista analiza el enfrentamiento politico y militar entre Vivanco y Castilla,
cuando se refiere a este evento histérico, nos remite a una nota donde puede
leerse: “Detalles de la revolucién de 1857 se encuentran en Basadre, Jorge.
Historia de la republica, pp. 1127-154; en Sanchez, Hipdlito, Vencer o morir, y en
Bustamante, Marfa Nieves {Sic), Jorge o el hijo del pueblo” (2005, 182). Como
puede observarse, Sobrevilla Perea pone al mismo nivel epistemoldgico tanto el
libro de Basadre como el de Maria Nieves y Bustamante. No se frata de un simple
desliz, sino que este hecho se produce por el efecto de realidad que alcanza la

novela de nuestra autora.

Si leemos un texto literario tratando de hacer coincidir exactamente los dos
campos de referencia, estamos tomando el texto literario como un documento y no
como una obra de ficcidn. No debe olvidarse que incluso en las novelas histéricas o
en los relatos autobiograficos o testimoniales existe un campo de referencia

interno, el cual se presenta no como una imagen igual al campo de referencia
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externo, pero que en realidad es una version mediada de este por el autor.

Repitamos una vez mas lo ya conocido: una “cosa” es la vida y otra,
diferente, la literatura. Esta ultima no tiene la capacidad de “reflejar” la realidad;
solo puede crear un discurso sobre ella. Como se sabe, la capacidad del

lenguaije resulta siempre limitada, insuficiente y excedida por lo Real®*

y, como
consecuencia de ello, toda representacion mediada por el lenguaje esta
condenada a ser igualmente limitada, insuficiente e incompleta. De lo que
resulta, como dice Thomas G. Pavel, que un texto “solo puede ser una

descripcién infinitesimalmente parcial de su universo —aln a llegar a un nivel

minasculo requiere un proceso complejo” (1995, 83).24!

Si bien hay textos que refieren homolégicamente al campo de referencia
externo como la historia, la cronica, el testimonio o la autobiografia, no debe
olvidarse que se trata de versiones escriturales de hechos que ontologicamente
pertenecen a ofro tipo de materia: lo real. Con mucha mas razén, en el caso de la
novela historica que, desde un inicio se presenta como parte integrante de la
literatura y, por lo tanto, se define por la ficcionalidad. En otras palabras, las
novelas histéricas no refieren la realidad, sino que juegan a instaurar esa ilusion en
su lector empirico, por mas que se anada en ella elementos propios de esa

referencia externa. 2%

i Aunque a lo largo de la ensefianza lacaniana la nocion de lo Real experimenta una serie de
modificaciones, puede decirse que es aquello que se resiste a ser simbolizado, imposible de
ser integrado en lo simbdlico. En cambio la realidad es una construccion que se elabora a partir
de aquello que se cree es lo Real.
21 Egperar que un texto “contenga” el integro de la realidad es una utopia. De ofra parte,
intentar amoblarlo tal como el mundo real es significaria una tarea harto complicada. Lubomir
Dolezel explica: “Construir un mundo ficcional completo requerirfa un texto de longitud infinita”
(1999, 241).

Como ensefia Roland Barthes, la escritura de un texto como tal no tiene ninguna
responsabilidad con aquello que se encuentra fuera del mismo. Es por eso que, “en la novela
mas realista, el referente no tiene ‘realidad™ (1980, 66). Este un valor que le asignamos desde



262

Con todo lo anterior, podemos volver a preguntarnos, ¢cuél es el estatuto
ficcional de Jorge o EI hijo del pueblo? Pues estamos frente a una novela historica
y, por lo tanto, su estatuto corresponde con lo ficcional. Si bien es cierto que puede
ser utilizada para realizar lecturas histdricas o lecturas literarias y, por lo tanto, ser
inscrita en el rubro de la historia o de la literatura, segun la mirada y el interés del
lector empirico. Aunque, como ya dijimos, esto no compete a los estudios literarios
estrictamente hablando, lo correcto es que esta novela puede ser usada como
documento referencial, pero eso importa en un discurso que se encuentra mas alla

de las fronteras de la literatura.

Para finalizar este apartado, podemos decir que la novela de Maria Nieves y
Bustamante es una recreacion, una reelaboracién o representaciéon de un hecho
real, pero que utiliza como sustrato el discurso histérico ya establecido. Esta novela
trasciende la mera transposicion de contenidos y apuesta por suturar, desde el
discurso de la literatura (sirviendose del discurso histérico), lo acontecido en las
revoluciones de Arequipa de 1851 y 1856-1858, eventos historicos fundamentales
para los arequipefios. Sin embargo, no debe soslayarse que sigue siendo una

novela y, por lo tanto, pertenece a lo ficcional.

afuera.
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Capitulo V

Proyecto estético e ideoldgico en Jorge o El hijo del

pueblo

Conocer, comprender y aun criticar, es amar.
Victor Andrés Belaunde

En este capitulo nos proponemos exponer nuestra lectura de Jorge o El hijo del
pueblo, en la que intentamos explicitar, segin nuestro parecer, el proyecto
ideoldgico-politico que Maria Nieves y Bustamante instrumentaliza en su
novela. Asimismo, pretendemos explicar las estrategias discursivas de las que

se vale esta autora para lograr la eficacia de dicho proyecto.

5.1. Jorge o El hijo del pueblo: una novela dialogica

Uno de los desarrollos tedricos mas interesantes que se ocupan sobre la
novela es el que lleva a cabo Mijail Bajtin. Este pensador ruso entiende la
novela como un enunciado; es decir, como una unidad mas de la
comunicacion discursiva y que determina sus fronteras por el cambio de

sujetos discursivos (por la alternacion de los hablantes):
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Todo enunciado, desde una breve réplica del dialogo
cotidiano hasta una novela grande o un tratado cientifico,
posee, por decirlo asi, un principio absoluto y un final
absoluto; antes del comienzo estan los enunciados de
otros, después del final estan los enunciados respuestas
de otros. (Bajtin, 1982, 260)

Si seguimos esta l6gica, la escritura de un texto no se reduce a un acto
aislado, sino que obedece principalmente a la reaccién discursiva que se
produce por efecto de un enunciado anterior (otro tipo de texto). En este
sentido, la literatura no se trata de un acto individual y narcisista; mas bien,
implica establecer una relacién con alguien mas. Lo que pretende una obra
literaria, entonces, se define en un intento de comunicacion con un otro; es
decir, el autor escribe para que aquel que lo lea reaccione de algin modo.

Baijtin lo explica bien cuando dice:

Una obra, igual que una réplica del dialogo, esta
orientada hacia la respuesta de otro (de otros), hacia su
respuesta comprensiva, que puede adoptar formas
diversas: intencidon educadora con respecto a los
lectores, propoésito de convencimiento, comentarios
criticos, influencia con respecto a los seguidores vy
epigonos, etc.; una obra determina las posturas de
respuesta de los otros en condiciones complejas de la
comunicacion discursiva de una cierta esfera cultural.
(1982, 265)

Lo que significa que la creacion de la obra literaria no es el producto del
azar o la improvisacion, sino que, por el contrario, obedece a un orden
previamente establecido por el autor en funcion al efecto posible que desea
lograr en su lector. De esta manera, la obra se elabora desde el principio

teniendo en cuenta las probables reacciones de respuesta para las cuales se
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Al construir mi enunciado [una novela, por ejemplo], yo
trato de determinarla de una manera activa; por otro
lado, intento adivinar esta contestacién, y la respuesta
anticipada a su vez influye activamente sobre mi
enunciado (esgrimo objeciones que estoy presintiendo,
acudo a todo tipo de restricciones, etc.) Al hablar
siempre tomo en cuenta el fondo aperceptivo de mi
discurso que posee mi destinatario: hasta qué punto
conoce la situacién, si posee o no conocimientos
especificos de la esfera comunicativa cultural, cudles
son sus opiniones y convicciones; cuales son sus
prejuicios (desde mi punto de vista), cudles son sus
simpatias y antipatias; todo esto [de]terminara la activa
comprension respuesta con que él reaccionara a mi
enunciado. Este tanteo determinara también el genero
del enunciado, la seleccion de procedimientos de
estructuracion y, finalmente, la seleccion de los recursos

linglisticos, es decir, el estilo del enunciado. (1982, 286)

265

En la misma linea de interpretacion, aunque desde otra tienda teorica,

Umberto Eco (1981) ensefia que un texto representa una cadena de artificios

expresivos que el destinatario (el lector en el caso de los textos escritos) debe

actualizar. De esta manera, el autor debe agenciarse de una estrategia,

evidentemente plasmada en el texto, que incluya una serie de previsiones de

la posible performance de su lector. Es asi que un texto se constituye como

“un producto cuya suerte interpretativa debe formar parte de su propio

mecanismo generativo” (Eco, 1981, 79).

Para organizar esta estrategia textual, el autor debe referirse a un

conjunto de competencias capaces de dar contenido a las expresiones que
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utiliza. Dichas competencias, por supuesto, deben ser las mismas de su lector.
De este modo, el autor: “debera prever un Lector Modelo capaz de cooperar
en la actualizacién textual de la manera prevista por él y de moverse
interpretativamente, igual que él se ha movido generativamente” (Eco, 1981,
80). Es oportuno sefialar que prever no significa aqui “esperar que exista”, sino
también instrumentalizar el texto para producirlo e instituirlo. De otra parte,
muchos textos sefialan cual es su lector modelo presuponiendo una

competencia enciclopédica especifica (Eco, 1981, 80).2%°

Antes de emplear estos conceptos en nuestra lectura de Jorge o El hijo
del pueblo se hace preciso desarrollar el argumento de esta novela. La obra
comprende seis partes: la Introduccion, cuyo titulo es “Arequipa”; el prologo; la
primera parte, titulada “Vinculos rotos”, que tiene cincuenta capitulos; la
segunda parte, denominada “El sitio”, también de cincuenta capitulos; la
tercera parte titulada “Heroismo y martirio”, con treinta capitulos; y, finaimente,

el epilogo.

Por otro lado, la novela se divide tematicamente en dos historias. Una
primera, de indole historica, en la que se narran los acontecimientos
suscitados en Arequipa durante las revoluciones de 1851 y 1856 a 1858. Este
dltimo evento es el que se privilegia en la narraciéon. Aqui se cuenta el intento
de Manuel Ignacio de Vivanco por capturar el puerto del Callao y, después,

como consecuencia de esta accion, el sitio de Arequipa por las fuerzas del

243 omo hemos venido trabajando a lo largo de esta investigacion, nosotros encontramos
ciertas semejanzas entre la propuesta de Eco y la que formula Iser, con su lector implicito.
Fernando Gémez Redondo detalla: “Las semejanzas con Iser vuelven a plantearse en el
concepto de “los elementos no dichos” (los “vacios” a los que se refiere el teérico aleman [Iser]
que el texto incorpora a su estructura y que el lector tiene que actualizar, no de un modo
arbitrario, sino en funcion de las previsiones que ese texto ha ido ya desplegando en forma de
“lector modelo™ (2008, 327).
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gobierno, rodeo que dura varios meses hasta que la ciudad es finalmente
abatida por los ejércitos de Ramon Castilla. Desde el inicio del recorrido
narrativo, se enuncia como verdad efectiva que la clase aristocratica local
alenté y apoyo a Vivanco en esta intentona politica, incluso cuando Castilla ya
empezaba a sitiar Arequipa. Pero, a medida que se desarrollan los
acontecimientos, este grupo aristocratico se hace a un lado y deja solo en la
lucha a Vivanco, el cual, poco tiempo después, también renuncia a la batalla.
En estas circunstancias, es que el pueblo (que para Maria Nieves y
Bustamante esta fundamentalmente representado por el colectivo mestizo) se
organiza y defiende la ciudad del ataque de los invasores. En esta parte de la
historia, se nos relata los preparativos para la defensa de la ciudad, la defensa
misma protagonizada por Los inmortales (una columna paramilitar compuesta
por artesanos locales), y, por ultimo, la posterior derrota de los arequipefios.
Ademas, se refiere algunos sucesos que se desplegaron después del término
de la revolucion, como, por ejemplo, la degradacién a la que es sometida

Arequipa, que pasa de ser un departamento a una provincia.

Esta historia publica, por llamarla de algin modo, sirve de marco para el
desarrollo de otra historia que pertenece al orden de lo doméstico-privado.
Esta es protagonizada por Jorge Flores, un joven artesano que se relaciona
con una muchacha aristocrata llamada Isabel de Latorre, quien resulta ser su
hermana de padre, quien es uno de los jefes principales del partido
conservador y que patrocina a Vivanco. Jorge vive atormentado por el
recuerdo de un amor imposible: Elena Velarde, la hija de una familia
acomodada que lo acogio en su ninez junto con Carmen, su madre. Este amor

no se llegd a concretar por culpa de las desigualdades sociales. En este
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contexto es que Elena y su familia se mudan a Lima de manera definitiva, y
Jorge pierde todo contacto con los Velarde. Ya en el presente de la novela,
Isabel se enamora del joven aristécrata Alfredo Iriarte, edecan de Vivanco. En
una fiesta organizada para agasajar al caudillo, dofia Enriqueta, la tia de
Isabel, se burla de este militar, quien luego de la afrenta jura vengarse de toda
la familia de Latorre. Por aquellos dias, Elena regresa a Arequipa para
recuperarse de una grave enfermedad. Jorge se reencuentra con ella, pero no
se atreve a confesarle que todavia la ama. Lo que Jorge no sabe es que Elena
fue obligada a casarse en Lima con Alfredo Iriarte. Posteriormente, Jorge se
entera de su condicién de hijo de Guillermo de Latorre y de la verdadera
historia que este personaje vivid con su madre. Ademas, se entera que el
matrimonio de Elena es nulo y que ella sigue enamorada de él; entonces,
Jorge aspira a pelear por su amor, pero Elena muere cuando el joven artesano
es encarcelado por un malentendido pasajero. Al conocer la suerte de su
amada, Jorge busca la muerte en la revolucion, objetivo que no llegd a
alcanzar. Por su parte, Guillermo de Latorre, presionado por su hermana
Enriqueta, muere tras escribir una carta en la que niega el reconocimiento a
Jorge. Isabel, quien siempre habia confraternizado con la gente del pueblo,
acepta de buen grado a su nuevo hermano. Ella asume los habitos religiosos y
se recluye en un convento. Mientras tanto, Iriarte, quien habia traicionado a
Vivanco pasandose a las filas de Castilla, es tomado prisionero, no sin antes
arrepentirse de sus actos malvados. La tia de Isabel, Enriqueta, es despojada
de todos sus bienes por un miembro de su misma clase social y termina sus

dias pidiendo limosna.

Nos parece que Jorge o El hijjo del pueblo es un enunciado (en el
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sentido baijtiniano del término) que dialoga fundamentalmente con la necesidad
de las élites arequipefias por legitimar su posicion de poder. Recordemos que
para el Ultimo cuarto del siglo XIX, Arequipa esta experimentando un cambio
social en su dirigencia: la antigua aristocracia de origen colonial es
reemplazada por una nueva formaciéon compuesta por los herederos de la
antigua aristocracia y la burguesia adinerada. Este nuevo colectivo, a su vez,
enfrenta un problema social: la indiferencia de las clases populares, que no
solo dudan de la pertinencia de esta conduccién politica de la ciudad, sino que,
incluso, ven recelosos cualquier intento que pretenda incorporarlos en las
incursiones militares de estos sectores adinerados, cuestion que era una

costumbre en antano.

El discurso histérico asume que el punto de quiebre de esta relacion se
ubica en la revolucion de 1856-1858, en la que el pueblo arequipeno tuvo que
salir en defensa de su ciudad ante el ataque y la invasion de las fuerzas de
Ramon Castilla. Esta accion se produjo, porque el caudillo Vivanco, y el grupo
aristocratico que lo apoyo, entendieron que la guerra civil que habian iniciado
estaba perdida y decidieron dejar a su suerte a la ciudad. Al parecer, los
sectores populares, que siempre habian participado activamente de estas
aventuras militares junto a su clase dirigente, asumié como una traicién

imperdonable dicha desercién, por eso le retird su confianza y apoyo. 24

24 En Ja novela se explica esta situacion en los siguientes términos: “En medio de tanto

entusiasmo, hay alguien que permanece indiferente, impasible, el Jefe Supremo General
Manuel Ignacio Vivanco. / A su natural indolencia se habia unido cierta desconfianza en los
hombres que le rodeaban, y la certeza de la pérdida de su causa. Es verdad que en el alto
circulo habian ambiciosos ignorantes, pero no faltaban algunos hombres ilustrados, de consejo
y buena fe, mas, éstos, eran impotentes para doblegar aquel caracter acerado y frio. / El
General Vivanco se entregaba a la amenidad de la buen sociedad, y también al juego que era
su diversion favorita, dejando a quien quisiese la tarea de defender su causa (2010b [1892],
255). Esta idea se reafirma mas adelante, cuando uno de sus partidarios le dice a Vivanco que



270

En este contexto es que aparece Jorge o El hijo del pueblo, novela en la
que se intenta remediar esta fractura social que vive Arequipa. Para lograr este
objetivo, Maria Nieves y Bustamante lleva a cabo dos tipos de acciones. En
primer lugar, reconoce el rol protagénico que desemperié el pueblo (la masa
de artesanos) en dicha revolucién, que, pese a que ya no contaban con su
clase dirigente ni su caudillo, defendieron su ciudad hasta las ultimas
consecuencias. En segundo lugar, explica los motivos por los que el grupo
dirigencial aristocratico no estuvo en la capacidad de enfrentar los

acontecimientos de la guerra civil de 1856-1858.

Debemos apurarnos en decir que esta novela no esta proponiendo una
especie de cambio estructural, en el que el pueblo (entendido como las clases
populares) asuma el control de la sociedad, sino que lo que se busca, por una
parte, es denunciar el estado de postergacion al cual ha sido sometido este
colectivo por culpa de las clases acomodadas. Ahora bien, segin los
contenidos de la novela, dicha actitud de estas élites no se origina en
cuestiones naturales (como la maldad o la perversion), sino en factores
culturales, como la falta de educacion y la practica inadecuada de la religion.
En Jorge o El hijo del pueblo se enuncia que estos dos factores pueden ser
encontrados en un nuevo grupo social compuesto por los herederos de la

antigua aristocracia y la burguesia adinerada.

En esta novela, Maria Nieves y Bustamante se esta dirigiendo a

diversos lectores implicitos. Primero, a los miembros de las élites. La novela

tienen posibilidades de ganar, pero el caudillo dice: "Puede ser, pero tengo conviccion de la
derrota. Doblemos la hoja, Coronel-aiadié con marcado aburrimiento el Jefe Supremo (2010b
[1892], 341).
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de nuestra autora pretende recordarle a este grupo social, el papel
fundamental que desempefan las clases populares en el engranaje de la
ciudad de Arequipa y, sobre todo, en sus luchas. Si es que este grupo de
poder quiere seguir contando con la lealtad de estas masas, no deben .
exponerlos al escarnio o la marginacion. En este sentido, la novela propone los
contenidos que deben guiar a este grupo dirigente si desea legitimar su
posicion de poder en la estructura social: la educacion y la correcta practica de

la religién.

El otro lector implicito de la novela es el pueblo mismo, la masa de
artesanos que dudan de la legitimidad de esta nueva clase dirigencial
arequipefia. Con Jorge o El hijo del pueblo, como acabamos de decir, se
intenta explicar que el comportamiento erréneo de la aristocracia de origen
colonial respecto a los “hijos del pueblo”, se fundamenta en cuestiones
culturales y no en cuestiones esenciales. Si esto ultimo es cierto, entonces,
también lo es el hecho de que dicho comportamiento erréneo puede ser
subsanado. En el decurso de la novela, presenciamos que esta subsanacion

es encomendada al emergente grupo burgués adinerado.

Para lograr que estos contenidos puedan ser aceptados por los lectores,
Maria Nieves y Bustamante apela al discurso historico, eligiendo
especificamente la revolucion de 1856-1858 (evento que da origen al divorcio
entre la clase dirigente y el sector popular en Arequipa). No es casual que para
narrar su novela, nuestra autora se haya apoyado en la versién que Juan
Gualberto Valdivia, quien ya habia dejado zanjado el papel fundamental

protagonizado por el pueblo en dicha revolucion. No es que el texto de Valdivia
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le haya proporcionado los datos necesarios para contar los pormenores de
dicho suceso histérico (después de todo si se compara a nivel de informacion,
el texto de Maria Nieves y Bustamante es mas amplio), sino que nuestra
autora se valid del capital simbdlico de este historiador para refrendar la
materia de su narracién. Quizé ahora se entienda por qué elige la novela
historica y el paradigma realista, como marcos discursivos para su texto. La
novela historica le permitié revisar un acontecimiento del pasado y dar nuevas
luces sobre éste, tanto asi que los contenidos que vertié en ella han quedado
suturados en el imaginario arequipefio como lo que efectivamente ocurrié. Por
su parte, el paradigma realista, le facilité acercarse a los problemas sociales
que aquejaban a Arequipa y proponer algunas soluciones a los mismos. En
este punto es fundamental el uso del narrador de este tipo de novela, el cual
ademas de detallar los hechos, se encarga de elaborar juicios sobre estos,
licencia de la que no habria podido gozar Maria Nieves y Bustamante por su

condicién de mujer (un sujeto subalternizado en el siglo XIX).

;De qué manera Maria Nieves y Bustamante se aseguré que su
propuesta llegara a los lectores para quienes habia escrito su novela? A nivel
de formato, optd por la retérica del folletin, medio que le permitic adelgazar
estos contenidos y hacerlos mas asequibles al pueblo. El empleo de un estilo
sencillo, el uso de frases cortas, los remates de capitulos precisos, los cortes
aclaratorios que explican hechos, la dosificacion de la informacion, el
aplazamiento de los desenlaces, la eleccion de los subtitulos de cada capitulo.
Todo esto apunta a una estrategia que busca atrapar al lector y hacerlo facil

complice de lo que se esta narrando.
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Junto a esta retérica del folletin, Maria Nieves y Bustamante apela a |a
estructura del melodrama, lo que posibilitd que esos contenidos que deseaba
trasmitir se afianzaran en este lector mediante la lectura de situaciones
extremas, como el amor o la muerte. Segun lo dicho, puede afirmarse que
Jorge o El hijo del pueblo es un melodrama, porque busca interpelar a su

lector desde los afectos y las querencias, desde los odios y rencores.

Finalmente, no es un hecho gratuito que Maria Nieves y Bustamante
adoptara como forma de distribucion de su novela el sistema de entregas. No
se trata simplemente de la performance de una practica que se hizo regla en el
Pert de la segunda mitad del siglo XIX, sino que este proceder atestigua el
deseo de su autor por llegar al mayor publico posible. Si para esa época, el
comprar y leer un libro de extensiones consideradas normales era una proeza
descomunal y onerosa, acceder a una entrega constituia algo mas sencillo y

barato. En lo que sigue, nos ocuparemos en desarrollar lo dicho hasta aqui.

5.2. Las estrategias del angel del hogar en Jorge o EIl hijo del

pueblo

5.2.1. El realismo y el narrador fidedigno

Una de las estrategias a las que apela Maria Nieves y Bustamante en
su novela Jorge o El hijo de pueblo es el empleo del realismo. De igual manera
que sus contemporaneas, nuestra autora utiliza esta estética no solo porque
era afin al proyecto liberal que favorecia los valores positivistas que reforzaban
la economia libre de cambio, sino también porque le permiti6 compartir su

propia vision de la realidad desde la perspectiva de su clase social (o, de
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aquella por la que sentia una especie de simpatia), y su condicion de género.
Recordemos que la novela realista, burguesa por excelencia, se adecuaba
bien a la mirada critica que el escritor deseaba ejercer sobre la sociedad, ya
que mediante ésta se podia resaltar los defectos de un sistema social,
ademas, de sefalar vicios y virtudes, sugiriendo que no afectasen la estructura

misma de su sociedad. 2*°

Pero antes de seguir avanzando pasemos a explicar algunos aspectos
que son primordiales para entender el realismo. En primer lugar, este término
suele ser elusivo y generalmente se le emplea con ligereza, por no decir, con
descuido. En este sentido, se hace necesario detenernos un tanto en él.
Entendemos por realismo una tendencia artistica interesada en aprehender lo
verdadero antes que en producir belleza o copiar objetos mitologicos,
alegdricos o religiosos. Como se sabe, el realismo supuso un rechazo a las
formas de mimesis tradicional, a cuyos héroes arquetipicos opuso la
subjetividad del personaje (Garcia Berrio y Hernandez Fernandez, 1990, 54-
55). No hay duda que Lukacs, nombre ineludible a la hora de hablar acerca de
este tema, indica como rasgos caracteristicos del realismo: 1) la conformacion
de situaciones y caracteres tipicos, 2) la anticipacion de las tendencias
sociales futuras que se proyectan en el presente, 3) la popularidad, entendida
como horizonte de representacion de manifestaciones populares y
tradicionales (que se han de refinar) y 4) la particidad, es decir, la plasmacion
en el texto de las grandes tendencias operantes en la realidad social (Lukacs,

1965).

%5 Actitud similar la practicada por Mercedes Cabello de Carbonera en su Blanca Sol. Ver el
importante trabajo de Lucia Guerra Cunningham: “Mercedes Cabello de Carbonera: estética de
la moral y los desvios no disyuntivos de la virtud" (1987).
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Si hablar de realismo implica un paradigma de representacion que
deposita su mérito y su intencionalidad en la fidelidad reproductora de lo que
se entiende que constituye la realidad, cabe distinguir tres modos de
manifestacion del mismo (Villanueva, 2004). El realismo genético, es aquel
que confia en la transparencia del lenguaje y en la capacidad del sujeto
cognoscente para captar un universo cognoscible y univoco. La relacion entre
texto y mundo persigue como fin ultimo la aprensién de lo verdadero, de ahi la
tendencia, exacerbada por el Naturalismo, a equiparar el método novelistico
con el de las ciencias experimentales. Puede decirse que este realismo
responde a una consideracion de la creacion literaria al amparo del concepto
de mimesis, incidiendo en el factor (o factores) que asumen la funciéon de
causa o generador de la obra. Desde esta perspectiva, el mundo del texto es
visto como imitacién o reflejo del mundo exterior o del mundo interior del
escritor. El resorte de la creacion se ubica fuera del texto y este se explica
como consecuencia de la existencia previa de determinadas realidades. El
realismo genético desarrolla el principio de analogia en cuanto que justifica la
existencia de B (el texto) a partir de A (una realidad ajena a él; el mundo o el

autor).

La segunda manifestacion es el realismo formal o inmanentista, el cual
surge como una respuesta al anterior tipo de realismo. Este reivindicaba la
autonomia de la imaginacion frente al imperativo de la observacién,
enfatizando la construccion inmanente del texto y su autonomia respecto al
mundo. Aqui el mundo contenido en el texto no es un reflejo o imitacion de
ninguna realidad exterior a él, o extrasemidtica, sino un producto de las

virtualidades generativas del propio texto, esto es, de la aplicacion por parte
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del creador o productor de determinadas estrategias.

La tercera manifestacion la constituye el realismo intencional, el cual
esta encaminado a la creacion de mundos y a la donacién de sentido realista a
un determinado texto que se integra a la experiencia de los lectores. Como
puede notarse, estamos ante el resultado de la colaboracion del receptor y en
un enfoque pragmatico de la literatura. Al primero corresponden dos
operaciones basicas en la recepcion de los textos: la suspension voluntaria de
la incredulidad, como paso previo a cualquier vivencia de la ficcion, y la activa
tarea de concretar la indeterminacion semantica del texto o de rellenar sus
vacios informativos, mientras que la orientacion pragmatica rechaza cualquier
tentacion reduccionista en la explicacion del fenomeno literario insistiendo en
la necesaria correlacion entre enunciacion, recepcion y referente. (Garrido

Dominguez, 2011, 86).

El realismo de Jorge o El hijo del pueblo corresponde al de tipo
genético. Maria Nieves y Bustamante es una observadora de la realidad vy,
mediante la escritura, intenta capturarla en su novela. No obstante, se debe
decir que si bien nuestra autora asume que su texto “imita” la realidad, lo cierto
es que le da un sentido determinado. En efecto, el pueblo es el encargado de
defender la ciudad de los invasores castillistas, pero para ella no se trata de la
sociedad arequipena entera, sino de las clases populares, representadas

como mestizos.

Jorge o El hijo del pueblo no es una novela realista en todo el sentido de

la palabra, porque mas que “imitar” la realidad, la intencién discursiva de su
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autora fue fijar un evento histérico, suturarlo de acuerdo a su punto de vista.
Ahora bien, para lograr este ultimo objetivo Maria Nieves y Bustamante
necesita imprimirle a su relato un sentido realista, que le permita persuadir a
lector que aquello que esta contando es una parte misma de la realidad. En
este punto, vale preguntarse, ;qué unidades formales actian sobre el publico

produciendo esta intencionalidad realista?

Uno de estos elementos fundamentales para la productividad realista de
un texto narrativo es la configuracion dentro de éste, de un lector implicito
también realista, pues la novela realista es la que pone en juego todos los
mecanismos de control interno —textual— de la respuesta para inducirla en
aquella direcciéon y con aquel sentido. Se hace evidente, que por muy eficaz
que sea este control, siempre sera, sin embargo, muy elevado el margen de
discrecionalidad hermenéutica que cada lector o comunidad interpretativa

pueda ejercer sobre él.

Este lector implicito realista, ficticio, competente, programado y
modélico que tiene su fundamento en el caracter esquematico del texto
literario, pues la obra no solo contiene indicaciones explicitas de cdmo ha de
ser leida, sino que con aquello que le falta —-sus lagunas, sus
indeterminaciones—, esta provocando respuestas cooperativas de su
destinatario. Para Dario Villanueva, quien sigue en este punto a Philipe
Hamon, este lector implicito realista se ve condicionado por dos principios

maximos: la lisibilité (legibilidad) y la descripcion.

Respecto a la primera se entiende como un no-estilo, que ayuda a
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configurar un lector implicito que no tiene que esforzarse en la hermenéutica
del lenguaje (al contrario de lo que ocurre, por ejemplo, con el discurso barroco
o vanguardista), y que por lo tanto puede concentrarse a su arbitrio en el plano

de las objetividades representadas en el texto.

De ofra parte, esta legibilidad favorece la presentacion de
procedimientos como la redundancia, anaféricos y de desambiguacion, que
incluyen desde las retrospecciones o flash backs y el mimetismo del discurso
cientifico tan rentable por su virtualidad monosémica, hasta la minuciosa
justificacion psicologica de la conducta de los personajes, por lo demas
preferentemente simples. Para Villanueva, esto se traduce en una drastica
limitacion, hasta donde sea posible, de los lugares de indeterminacion del
texto, para reducir su esquematismo hasta extremos que permitan una facil
cooperacion del lector para completarlo y conferirle plenitud de sentido (2004,

182).

Jorge o El hijo del pueblo es un texto en el que se apela a la
redundancia, recurso propio de la novela realista, pero, sobre todo, de la
novela de entregas, en las que era necesario que los lectores empiricos
estuvieran al tanto de lo que habia sucedido en capitulos anteriores,
publicados en entregas pasadas. Otro elemento resaltante en esta novela es el
recurso de la explicacion de la conducta de los personajes, los cuales actian
de un modo u otro en funcidon a situaciones generadas por sus contextos
particulares. El narrador no deja cabos sueltos, no hay un solo comportamiento
qgue no se explique en el desarrollo de la novela. Respecto a los lugares de

indeterminacion, debe sefialarse que Maria Nieves y Bustamante desarrolla
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una serie de estrategias para que su lector implicito y modélico siga el sentido
que ella desea imprimirle a su texto. La prueba mayor de la efectividad de
estas estrategias estriba en el éxito de esta novela entre la critica
especializada sobre su obra. Como hemos visto en el capitulo segundo de
esta investigacion, es unanime considerar este texto como un libro que ha

logrado captar la esencia de lo arequipefio.

De otro lado, segun Hamon (1975), la presencia de nombres propios,
histéricos o geograficos, asi como la motivacion sistematica de estos ultimos y
los de los personajes, actia a modo de las citas del discurso pedagogico, es
decir, como argumentos de autoridad que anclan la ficcion en la objetividad
externa y aseguran un efecto de realidad con frecuencia acentuado. Ello
independientemente de la correspondencia efectiva de los topdénimos y
antropénimos con la realidad. Este particularismo se refuerza con el
enraizamiento del individuo —en la novela, del personaje— en un determinado
lugar, asimismo denominado con precision, y sobre todo en un tiempo
concreto. El relato, para inaugurarse, mantenerse, desarrollarse como un
mundo cerrado, suficiente y consistente, exige localizacion y temporalidad.

Estas coordenadas producen el efecto de realidad.

No hay duda de que los elementos referenciales que plagan Jorge o El
hijo del pueblo producen el efecto de realidad deseado por Maria Nieves y
Bustamante. De este modo, la diégesis de su novela queda anclada en la
realidad y funge como ella misma, en la que los personajes histéricos cobran
vida ante los ojos del lector que se reconoce como parte de esa historia que se

esta contando. Este efecto de realidad se afianza por el hecho de que nuestra
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autora, no solo acude a la historia como un conocimiento compartido por una
comunidad, sino que emplea algunos elementos prestigiosos que forman parte
del discurso histérico refrendado en el saber experto: “A la brava Columna de
Los Inmortales” y “A los hijos del Misti" de Benito Bonifaz, Lelia. Escena de la
toma de Arequipa (Marzo 8 de 1858) de Ernesto Noboa y Las revoluciones de
Arequipa Juana Gualberto Valdivia. En este sentido, Jorge o El hijo del pueblo
se aduefa de una tradicion gloriosa y se convierte en el texto mayor de la

misma.

Junto a la legibilidad tenemos el segundo elemento importante: la
descripcion. En el programa de actuacion de un discurso realista ocupa un
lugar fundamental el convencimiento de que el mundo es descriptible,
accesible a la denominacion de todos sus componentes, incluso los mas
puntuales, que son recogidos con el detallismo caracteristico de tal literatura.
Ahora bien, esta descripcion debe ser sentida por el lector como tributaria del
ojo del personaje que la sume, de un poder ver y no del saber del novelista. De
otro lado, Hamon nos dice que el efecto de realidad pasaria, pues,
esencialmente por un efecto de autoridad y el efecto de autoridad no pasa,
quiza, sino por un efecto de (la) coherencia interna de la obra para provocar el

efecto de realidad. (2004, 186).

Un principio para el logro de un discurso realista es su fundamentacion
en una fuente de origen dotada de autoridad fidedigna que se granjee la
confianza del lector empirico. En tal sentido, y dentro del propio texto, el
narrador fidedigno es a la vez elemento capital para la configuracién de un

lector implicito de voluntad realista. No debe olvidarse, que en el proceso
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mediante el cual el lector acaba asumiendo como cosa suya no solo la vision
del mundo, sino también el lenguaje del autor que le habla desde el interior del
texto narrativo. DoleZel reitera el caso particular de los textos narrativos la
fuerza de autenticacion es atribuible a los actos del lenguaje originados en el
narrador. Porque la autoridad del narrador para emitir actos del lenguaje
autentificadores viene dada por las convenciones del género narrativo. Esta
mediacion autorial es fundamental a la hora de estimular la imaginacion del
lector para que establezca las relaciones mas convenientes, desde el punto de

vista de la productividad realista, entre lo contado y la realidad externa.

Para que esta estructura produzca el efecto de realidad buscado no solo
debe sustentarse en un principio de enunciacion fidedigno, sino que debe
cumplir escrupulosamente el requisito de la coherencia interna de todos los
elementos de la que sera juez y testigo el lector. En este sentido, el efecto de
realidad no es mas que la consecuencia de la percepcion de un efecto de
estructura, reinterpretado él mismo como un efecto de autoridad. La creencia
en la existencia de los hechos relatados no pasa por el conocimiento de los
hechos, sino por la creencia (el crédito) que el lector vincula a todo
estructurador de hechos, al autor ausente que deduce de la estructura misma

del texto.

Esta es la razén por la que Jorge o El hijo del pueblo no es del todo
objetiva, en el sentido de ser narrada por una entidad externa al mundo
representado, sino uno que participa de este mundo, que conoce y padece de
ese mundo en sus diferentes aspectos. Esta situacion genera que el efecto de

realidad se convierta en un efecto de autoridad. De este modo, el narrador se
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presenta como competente para narrar y elaborar juicios sobre la materia que

narra.

Cabe anotar que el otro principio en el que se ha puesto el énfasis en la
importancia que para el realismo tiene es el de la amplia utilizacion de los
estilos sociales del habla, reflejados en funciéon del decoro con que cada
personaje debe producirse en el discurso segun su condicién social. Sin
embargo, en Jorge o El hijo del pueblo se produce una variante de este
principio, motivo por el que algunos estudiosos (como Jorge Cornejo Polar,
1977) han criticado esta novela. Pensamos que esta peculiaridad en Maria
Nieves y Bustamante no se debe a una impericia técnica, sino que esta
relacionada con el deseo de integrar los diversos sectores de la sociedad
arequipena. En un intento por mostrar una Arequipa indisoluble, nuestra autora
presenta a los diferentes estratos sociales empleando los mismos regristros

linguisticos.

Por otra parte, Maria Nieves y Bustamante utiliza el paradigma estético
realista para desarrollar un diagnostico sobre la estructura social de Arequipa.
En tal sentido, la labor que efectia no se limita solo a una narracién de
hechos, sino al enjuiciamiento de los mismos. A lo largo del recorrido narrativo
de Jorge o El hijo del pueblo nos encontramos con un texto que registra los
acontecimientos historicos e intrahistoricos materia de la narracion, pero, a la

vez, también se presenta juicios sobre esos mismos acontecimientos.

Nuestra autora deseaba participar en el debate politico que se estaba

produciendo en Arequipa del ultimo cuarto del siglo XIX. Sin embargo, por su
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condicién de mujer, de sujeto subalterno, no podia intervenir directamente
desde el foro, desde la plaza publica. Entonces, se realiza este anhelo
mediante uno de los pocos medios que le esta permitido en ese momento

histérico a la mujer peruana: la literatura.

Como se sabe, el autor real de una novela no puede participar
directamente en la diégesis que desarrolla en la misma; para poder intervenir
en ella debe apelar al narrador. Es mediante esta entidad que el autor real
puede dar a conocer o no su opinién sobre el mundo posible que presenta su
texto y los acontecimientos que se desarrollan en éste. Lo que implica también
que puede o no estar de acuerdo con todo aquello que se dice en la novela.

Como explican bien Carlos Reis y Ana Cristina M. Lopes:

el narrador es, de hecho, una invencion del autor;
responsable desde un punto de vista genético, del
narrador, el autor puede proyectar sobre él ciertas
actitudes ideoldgicas, éticas, culturales, etc.; que perfila,
lo que no quiere decir que lo haga de forma directa y
lineal, sino cultivando eventualmente estrategias
ajustadas a la representacion artistica de de esas
actitudes: ironia, aproximacion parcial, construccion de
un alter ego, etc. (1995, 157)

Nos parece que en el caso de Jorge o El hijo del pueblo, podemos
identificar el pensamiento de Maria Nieves y Bustamante principalmente con el

5 Fane. .. .00 e "
del narrador heterodiegético®® que se utiliza para la narraciéon de los hechos.

246 Utilizamos la nomenclatura genettiana sobre el narrador. El narrador heterodiegético es
aquel que no pertenece al mundo representado, es ajeno a él. El narrador homodiegético es el
que pertenece al mundo representado, pero no es el personaje principal, y, por Ultimo, el
narrador autodiegético, quien es el protagonista de la historia narrada (Genette, 1989a).
Resulta importante sefialar que en Jorge o El hijo del pueblo si bien la mayor parte de la novela
se utiliza este narrador heterodiegético, en una parte de la novela se usa el narrador
homodiegético (un testigo que da cuenta de los hechos narrados). Cf. Maria Nieves y
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De este modo, la novela se convierte en una especie de artefacto que
posibilita dar a conocer su opinién sobre los acontecimientos revolucionarios
de 1851 y 1856-1858, y, a la vez, evidenciar su actitud frente al orden social
imperante en el contexto en el que se escribe la novela. Para decirlo en otros
términos, Maria Nieves y Bustamante no solo dialoga con el pasado, sino que
se refiere al presente inmediato en el que desarrolla su obra. Por esta razén, la

necesidad de utilizar el paradigma realista.

En este realismo desempena un papel importante el narrador, porque
serd, a partir de esta entidad discursiva, desde donde se produzca tanto la
narracion de estos eventos, como el enjuiciamiento de los mismos. En este
sentido, se hace importante construir un narrador fidedigno, que sea capaz de
instaurar en el lector modelo, la presuncion de que todo aquello que se esta
contando efectivamente forma parte del mundo real. Como vimos lineas atras,
este narrador no se autentica simplemente con su decir, sino que emplea una
serie de estrategias para validar el discurso que estd narrando. Por un lado,
las referencias al libro de historia de Juan Gualberto Valdivia y, por otro, y ya
en otro nivel, las que aluden a los textos de Ernesto Noboa y Benito Bonifaz.
Ademas, claro esta, del propio ejercicio etnografico que realiza para recabar la
mayor cantidad de informacion sobre los hechos historicos que le sirven de

sustrato a su narracion.

Ahora bien, el narrador de Jorge o El hijo del pueblo desarrolla dos tipos
de critica. En primer lugar, tenemos una de caracter politico e ideoldgico. Esta

critica es la que mas resalta a lo largo del recorrido narrativo. El segundo tipo

Bustamante (2010b [1892], 305).
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de critica es de corte social.

Respecto a la critica politica e ideologica, encontramos una serie de
manifestaciones en la novela. En el inicio de la segunda parte, el narrador
explica por qué los arequipefios se han alzado en contra de gobierno de

Ramoén Castilla:

Aquellos soldados van a combatir por defender la
legalidad de un Gobierno que surgié del seno de una
revolucion, de un presidente colocado en el poder sin
que precediesen las elecciones de ley; quieren imponer
una constitucion impracticable, y cuyo exagerado
liberalismo tedrico estd en abierta oposicion a la
arbitrariedad, el despotismo absoluto de ese mandatario
que aparenta sostener al cuerpo legislativo que la dicta,
mientras conspira contra él, y arma el brazo de los que
deben arrojar a los representantes del mismo salén de
sesiones, a balazos [...] Arequipa anhelaba, y se le
prometia, un gobierno nuevo, ilustrado, probo; leyes, no
tan bien redactadas cuanto religiosamente cumplidas;
garantias, libertad practica, progreso, paz, regeneracion
en una palabra. (2010b [1892], 254)

Estamos ante una enumeraciéon de las razones que llevan a los
arequipefos a enfrentar a los invasores, pero, también, encontramos un
narrador que toma partido por los revolucionarios, porque valora como injustas
las bases sobre las cuales esta constituido el gobierno de Castilla. Cuando el
mismo narrador se pregunta si Arequipa estara dispuesta retroceder ante el
poderoso ejército de Castilla y San Roman, sentencia:

iNo!, jJamas!

Su consigna es vencer o morir.
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La hija del Misti ha colocado sobre su frente el casco de
la guerra y empufia la espada de los valientes.

Altiva, desdefia a los sitiadores, impotentes para
encerarla en un anillo de acero.

Orgullosa, rechaza toda "proposicién de paz, que no se
base en el triunfo de sus principios.

Previsora, apresta lo necesario para el momento del
conflicto. (2010b [1892], 254)

Notese la actitud del narrador: es alguien que se identifica con uno de los
bandos en conflicto. Reconocemos una cuestion de simpatias con la ideologia,
pero esta actitud igualmente se motiva en el arraigo hacia el lugar de
pertenencia. Este narrador se identifica con lo arequipefio, se reconoce como

parte de la ciudad.

Ahora bien, veamos si lo anterior es valido para todo el decurso de la
historia que se esta contando en Jorge o El hijo del pueblo. En la diégesis,
antes de realizarse el ataque de Castilla a Arequipa, el narrador enjuicia dicha
accion en los siguientes términos:

El mismo sentimiento de patriotismo dominaba a sitiados
y sitiadores; todos eran peruanos, hijos de la misma
madre, todos hermanos, y sin embargo, la loca ambicién
de dos hombres los tenia divididos y con las armas en la
mano, préximos en un duelo a muerte. (2010b [1892],
332)

El narrador no saca partido por ninguno de los dos caudillos enfrentados;
por el contrario, los critica severamente, sefialando que la motivacion de
ambos se reduce a un mero acto de ambicion. Con esto, el narrador

deslegitima el accionar de dichos politicos, porque los define en funcion de un
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interés individual antes que el colectivo. De otro lado, resulta interesante
anotar que este narrador entiende que los soldados que participan en dicha
batalla (arequipefios y limefios), no luchan por la misma causa mezquina de
sus jefes, sino por un sentimiento de patriotismo, no importa la bandera que
defiendan en ese momento. En opinién de este narrador, estos personajes son
hermanos, tienen la misma madre y, por lo tanto, pertenecen a la misma
familia, que es, evidentemente, la nacion peruana. Esta ultima situacion es
fundamental para entender Jorge o El hijo del pueblo, ya que revela que mas
no se trata de una novela que intente enfrentar Lima vs. Arequipa; mas bien, lo
que se pretende es realizar un ejercicio de comprensiéon que explique la
naturaleza de dicho enfrentamiento. Un aspecto final de esta cita sobre el que
deseamos llamar la atencion, lo constituye el reproche que el narrador le
formula a estos “dos hombres” (dos varones), que serian los causantes de la
divisién y la desgracia de esta familia. Socialmente se asume que los hombres
son aquellos que mantienen unida a la familia mediante el cuidado y la
proteccién, pero en este caso no sucede asi, por eso, ante el incumplimiento

de este deber, el narrador no duda en denunciar este hecho.

Esta critica hacia los politicos se reitera a lo largo del recorrido narrativo
de Jorge o El hijo del pueblo, sin embargo, casi al final de la novela, el
narrador sentencia contundentemente la actitud de Vivanco y, de paso, la de
Castilla y la de todos aquellos caudillos militares que anteponen sus intereses

personales a los del pueblo:

Vivanco, Castilla, en medio de vuestros ambiciosos
proyectos nunca os preocupasteis de las lagrimas que
ibais a hacer derramar a los inocentes hijos del pueblo.
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iQue Dios os haya abandonado! (2010b [1892],
599)

Nuevamente estamos ante un gesto de neutralidad politica, porque el
narrador no defiende ninguno de los bandos politicos enfrentados en dicha
revolucion. Se insiste, otra vez, en que las verdaderas victimas de este
desastre son los pobladores, los que tienen que enfrentarse entre ellos por
seguir a estos caudillos. El narrador acusa con nombres propios a los
responsables, incluso les desea que no encuentren la paz divina, algo que
sorprende en una entidad discursiva que promueve los preceptos del
catolicismo como herramientas fundamentales para construir la naciéon. No
cabe duda, de que este exabrupto es producto de la ira que las acciones de

estos politicos provocan en este narrador.

En este aspecto, es necesario anotar que a diferencia de lo que opina
parte de la critica especializada (Denegri, 1996,5) Jorge o El hijo del pueblo no
es un texto que se agote solo en un contexto local, es decir que solo se ocupe
de los problemas de Arequipa, sino que esta novela intenta dialogar con el
contexto nacional y proponer soluciones a los problemas que esta

experimentando el Pert en la segunda mitad del siglo XIX.

Como dijimos anteriormente, Maria Nieves y Bustamante utiliza la voz
de varios de sus personajes para desarrollar sus ideas, entre los que podemos
contar a Jorge Flores, Isabel de Latorre y Fray Antonio. Precisamente este
altimo es aquel que, de manera similar al narrador de Jorge o El hijo del
pueblo, critica el enfrentamiento entre Castilla y Vivanco. En una conversacion

con Jorge, le dice a éste:



-Y el desengafo no le da experiencia. Hoy [el pueblo]
levanta sobre sus hombros un candidato [Vivanco] que
en el poder mafiana, se hara digno de execracion;
exasperado tendra que arrojarle para colocar otro que
sera peor que el primero; y entretanto, la Nacion
continta rodando al abismo. Siempre el mandatario que
se asegura, que cuando iba a ocuparse de los intereses

publicos sobrevino la revolucion.

-Ahora es distinto —repuso Jorge con entusiasmo-
si el general Vivanco triunfa quedara inaugurada una era
de paz y prosperidad.

— ¢lo ves? —dijo fray Antonio sonriendo
bondadosamente- siempre iguales alucinaciones, las
mismas esperanzas. ;Crees que todo se remedia
cambiando el personal de los altos poderes del Estado?
Te engafas; el mal no se halla en determinadas
personalidades; estd arraigado en todo el organismo
social.

—;Pues qué? ;Serd forzosos creer que los
peruanos somos de una indole perversa? -pregunto

Jorge con exaltacion.

—No, hijo mio —repuso con dulzura el religioso—.
No es mala la indole de los peruanos, sino la época que
vamos atravesando; no so6lo el Perl experimenta la
crisis; es comun a todas las republicas sudamericanas.
Estan en la infancia de su nueva vida y como el hombre
en la nifiez, se alucinan con facilidad, caen a cada paso,
se dafian y destrozan cuanto tienen al alcance de sus

manos.

Sin duda por eso Europa nos harta de insultos y

sarcasmaos.

—Ningun derecho tiene para hacerlo; los horrores

de su historia jamas podran tener punto de comparacion
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con nuestras convulsiones politicas. Mucha sangre y
mucha vergiienza costé a la humanidad la constitucion e
independencia de sus estados.

Pero si los europeos no tienen derecho para censurar a
los americanos, éstos tienen el deber de procurar el
roido progreso moral y material de sus republicas.
Tienen todos los elementos necesarios: religion catélica,
Unica verdaderamente civilizadora, idioma perfecto y
rico, costas abiertas al comercio universal, rios
navegables, magnificas montafias ain no explotadas,
minas riquisimas, verdaderos tesoros en los tres reinos
de la naturaleza. ;Qué mas pueden desear? No me
cansaré de repetirte: guerra a la guerra civil; la ventura
de la patria depende unicamente del trabajo y de la
probidad de sus hijos. (2010b [1892], 74-75).

e dialoga con el contexto nacional.

terminado pasaje de la novela leemos:

iLa carcel!
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Como se puede apreciar de esta larga cita, este personaje, fray Antonio,
esta de acuerdo con las guerras civiles y menos aun con el caudillaje;
tiende que estos fendmenos dafan a la nacion y la mantienen en el atraso y
caos. Para fray Antonio, lo Unico que podra procurar el progreso del Peru es
trabajo de sus hijos (los ciudadanos) sobre las innumerables riquezas de la
turaleza del territorio nacional. Observemos en este punto que no se esta
blando solo de Arequipa, sino que hay una preocupacién por la nacion

tera. En este sentido, creemos que Jorge o El hijo del pueblo es una novela

De otro lado, en cuanto a la critica social, el narrador se da un tiempo

ra enjuiciar las instituciones y los hechos referentes a lo publico. En un
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jHorripilante lugar destinado a los delincuentes,
donde con harta frecuencia se hallan confundidos la

inocencia y el crimen.
iLa carcel!

Sitio que no siendo de castigo sino de detencion,
el abuso lo convierte en mansion de tortura; donde no se
expia oficialmente el delito, y, sin embargo, puede
consumirse una existencia; donde se aspira la pesada y

nauseabunda atmdsfera del vicio y de la inmundicia.

iCuantos que por sospecha, venganza o abuso
entraron perfectamente sanos fisica y moralmente,
después salieron de dos o tres afios con el corazdon

pervertido y el cuerpo enfermo!

iCuanta repugnancia, cuanto horror causara su
memoria a las generaciones que nos sucedan! (2010
[1892], 501)

Adviértase que Maria Nieves y Bustamante, mediante el narrador de su
yvela, por supuesto, critica algunas instituciones sociales de su época. En la
ta, ademas de alegar en contra de la inutilidad de la carcel, también enjuicia
la institucion encargada de proveer justicia. Nos explica que es comun que .
1 el presidio convivan la inocencia y el crimen; es decir, que la justicia en el
erll no es infalible; sino que también se equivoca. En el quinto parrafo de la
ta, se reitera la falibilidad de esta institucion. El narrador se refiere en los mas
rribles términos a la carcel y su aserto final es que sera una causa de
srglienza para las futuras generaciones. Mas adelante, en este mismo orden
3 ideas y en un tono categoérico, descalifica la justicia en nuestro pais con un
’lo enunciado: “Los juicios en el Per( se eternizan si no se les impulsa con

nero” (2010 [1892], 594). Para este narrador, la justicia puede equivocarse,
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pero lo que es mucho peor, es corrupta y maleable, segun el que ofrece mas

dinero por ella.

La critica social que elabora este narrador no queda alli, sino que

incluso se extiende hacia la misma época que le ha tocado vivir:

Hoy no concurren ya los ancianos a San Lazaro, hoy

hasta sus rusticos asientos van desapareciendo.

Yo he visto en el Unico sofa que aun queda,
sentado algunas veces, a un viejo solitario, triste como el
ultimo crepusculo de la vida, silencioso y meditabundo,

como la estatua del tiempo en frente de la eternidad.

¢La decantada civilizacion del siglo ha escrito en
su programa la ruptura de los vinculos mas sagrados, el
destierro de todo lo ideal, poético y dulce, el
menosprecio por todo lo que el sello del tiempo ha hecho

venerable?

Hilos eléctricos. ¢ Habéis reemplazado a las
fibras del alma? Maquinarias de incesante movimiento,
;Habéis inutilizado las palpitaciones del corazon. Humo
del carbén de piedra, jHabéis monopolizado las
concepciones de la inteligencia para que no se eleven
por encima de vuestros penachos? Velocidad vertiginosa
de la época, jhasta con nuestros ancianos habéis
acabado! (2010 [1892], 305)

El narrador esta criticando el rumbo que esta tomando la sociedad de su
época. Su voz pareciera enjuiciar la modernidad, en su sentido magquinista o
tecnologico. En la cita, se compara el presente con el pasado, y este ultimo se
impone por mucho. En este orden de ideas, estamos ante un sujeto nostalgico
y, por lo tanto, conservador. Lo que no es un dato sin importancia, si tenemos

en cuenta el proyecto ideolégico que esta autora le imprime a su obra. Resulta
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interesante apreciar como se esta cuestionando la pérdida de costumbres y
tradiciones. El sujeto enunciador femenino acusa a su tiempo de no ser
poético, en no saber guardar la esencia de Arequipa. Un aspecto que resalta
es el uso de la primera persona gramatical, lo que refuerza la correspondencia
entre este narrador y su autora. El narrador se asume como testigo de facto de

este cambio no deseado.

Como acaba de verse, estamos ante un narrador que no solo se dedica
a referir los hechos materia de su narracion, sino que formula su punto de vista
respecto a dichos hechos. Como dijimos lineas atras, esta es una de las
maneras como Maria Nieves y Bustamante buscé intervenir en el foro publico,
utilizando la voz de un narrador, entidad ficcional que le permiti6 manifestarse
sobre diversos asuntos que, como sujeto civil, como mujer, le estaban

prohibidos por los modelos sociales vigentes.

Ahora bien, no se trata de un narrador cualquiera, sino uno que
manifiesta la suficiente autoridad para narrar, un testigo, por eso la necesidad
de apelar al discurso histérico —en la version de Valdivia—. Estamos ante un
narrador fidedigno, digno de confianza de parte del lector, porque ademas de
mostrar competencia para narrar dichos acontecimientos, también se erige como
alguien que estd plenamente identificado con esos hechos, en su calidad de

habitante de la ciudad.

5.2.2. La novela histoérica y la verdad instaurada

Sin lugar a dudas, entre las diversas variantes que presenta la novela,

una de las mas relevantes es la que se conoce como novela historica. Se
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denomina con este nombre a una vertiente que logra consolidarse plenamente
hacia finales del siglo XIX, a través, sobre todo, de los aportes de Walter

Scott.?¥

Este tipo de novela se caracteriza por desarrollar una reconstruccion de
un momento determinado de la Historia que se considera relevante o decisivo.
Asimismo, se enfatiza la crisis de la vida social, la colision de grupos
especificos, asi como la vida cotidiana, facilitada por la estructuracion
novelistica que se orienta hacia la totalidad organica del periodo. Esto se
realiza no solo por un deseo estético de “revivir" el pasado, sino porque se
espera establecer relaciones entre el presente, en el que se hallaria

posicionado el autor de la novela, y el pasado del cual esa presente deriva.

De otro lado, la novela historica suele proponer una vision causalista del
presente —en el que ella se produce- y el pasado que reconstruye, o intenta
decirnos algo sobre nuestro tiempo acudiendo al pasado (Ramirez Franco,
1995, 25). Pero hay que recordar que existen otras novelas que, al parecer, no
establecen, ni por relacion de causalidad ni por analogia, conexion con el
tiempo en el que aparecen. La importancia de estos textos, cuya remision al
pasado siempre dice algo sobre la actualidad, aun cuando lo haga de modo
sutil, radica mas por su decir mismo que por lo que nos dicen, tanto a nivel de
la serie social como respecto a un autor concreto y su inserciébn en una

determinada comunidad.

Es necesario recordar que la novela historica recibe la influencia de dos

47 Para muchos, Waverly (1814) de Walter Scott seria la primera novela histdrica.
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paradigmas: el Historicismo y el Romanticismo. Del primero, que a su vez se
deriva de la filosofia de la llustracion y del pensamiento de Hume y Leibniz,
asume la nocion de progreso de la Historia como movimiento orgénico, lineal,
teleoldgicamente encaminado hacia un mejoramiento de la humanidad. Esto
se relaciona al criterio de aprehensibilidad de las causas de los
acontecimientos y, por otra parte, a una vision democratica del papel que
desempefian las colectividades en las transformaciones sociales. En lo que se
refiere al Romanticismo, recibe el aporte de la nostalgia de una supuesta
unidad hombre-cosmos solamente reconstituible, incontaminado, o, en su
defecto, las realidades no occidentales, busqueda de la otredad que permitira

rearticular la unidad perdida.

Anderson Imbert explica que los materiales tomados de la historia
pueden ser modificados o no; pero aun en los casos en que permanecen
verdaderos, al fundirse en una estructura novelesca cambian de valor y se
ponen a cumplir una funcion estética, no intelectual. Es decir, que los objetos

historicos se trasmutan en objetos artisticos (1954, 27).

.Jorge o El hijo del pueblo es una novela historica? Pues
evidentemente que si. Incluso puede decirse hasta este momento que se trata
de la primera novela histérica de la literatura arequipeiia.?*® Pero ¢por qué
Maria Nieves y Bustamante escribe una obra de este tipo? ;Este hecho se
debe simplemente al deseo de recrear un momento historico sobre Arequipa?

¢, Solo es el producto de una accion nostalgica? Creemos que en realidad no

248 Comparte esta idea Ticona Chavez (1999, 31). De otro lado, entre las novelas anteriores a
Jorge o El hijo del pueblo tenemos a El grano de arena (1878) de José M. La Jara y Bermudez,
Blanca (1888). También se menciona una obra perdida La restauracion de la libertad de un
padre (1828) de Mateo Jimeno. A este respecto consultar Jorge Cornejo Polar (1971b).
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se trata de una situacion gratuita, sino que obedece a un acto premeditado.

Una de las intenciones de Maria Nieves y Bustamante es, por una parte,
contar lo ocurrido en la revolucion de Arequipa de 1856-1858, pero enfatizando
en el papel primordial que desempefaron las clases populares (especialmente
los artesanos) en ésta, y, a la par, desarrollar un discurso de exculpacién de
las clases dirigentes que promovieron dicha revolucién. Asimismo, nuestra
autora desea convertir su novela en un artefacto de integracion identitaria, es
decir, que los contenidos vertidos en su texto colaboren en integrar a los
lectores inmediatos de la novela: los integrantes de las diversas clases
sociales en Arequipa, que, para la época de la publicacion de la novela,
experimentaban un estado de divorcio total, cuyo inicio se produjo
precisamente en la revolucion que Nieves y Bustamante novelizo. A esta
ultima intencion se debe que nuestra autora pretenda retratar la totalidad de la
sociedad arequipefia. No se trata de un texto que se ocupe sobre un solo
sector social, sino que a lo largo de sus paginas nos encontramos con lo que,
a opinién de Maria Nieves y Bustamante, se constituye como el conjunto de los
pobladores de Arequipa. Curiosa perspectiva en la que la clase se impone
sobre otros factores como lo étnico-racial, componente que se encuentra

subsumido en el eje anteriormente mencionado.

Debe decirse que esta percepcion de la realidad no es gratuita, mas
bien, se debe al desarrollo histérico que experimenta Arequipa para el periodo

de transito de la Colonia a la Republica. Zegarra Meneses nos dice:

Habiendo existido en Arequipa solo dos clases sociales

propiamente: la alta (con nobles terratenientes, grandes



297

comerciantes y altos funcionarios) y la baja, que
englobaba a todos los demas elementos, incluyendo a la
embrionaria clase media, que, por entonces carecia de
conciencia como tal. Sélo la primera era la que podia
rebelarse pues Unicamente ella era la que tenia en sus
manos la fortuna, la ilustracién y, por ende, la capacidad
resolutiva. (1971, 59-60)

A nuestra autora no le interesa recrear un evento que se encuentra
vido en la memoria de sus contemporaneos, por lo importante y doloroso,
10 que lo que intenta es proporcionarle una nueva interpretacion a los
rchos, dandoles su lugar a los diversos actores sociales que intervinieron en
itas luchas. Si bien la nueva version de Maria Nieves y Bustamante sobre la
volucién de 1856-1858, no difiere ostensiblemente de la que otros escribiran,
resaltante radica en el papel que se le otorga al pueblo, o mejor, dicho, a las
ases populares en la defensa de Arequipa. Asimismo, la novela instaura
imo verdad que si bien las clases dirigentes, la aristocracia con
miniscencias coloniales, no cumplido su deber al desertar junto a Vivanco, lo
arto es que en la historia narrada se produce una justificacion de tipo cultural

que explicaria esta actitud: mas que una cuestion natural, se trataria de una de
caracter social. Es precisamente por la falta de educacion y una adecuada
practica de la religion que las clases altas no tienen en cuenta a los sectores
populares. Puede reconocerse en el subtexto de esta situacion un claro deseo
de reconciliacién, que tanto las clases dirigentes (las que deben corregir sus
errores) y las clases populares (las que deben perdonar a sus élites) vuelvan a
constituirse en una unidad, con la misma fuerza y solidez de antafio. Respecto
a este ultimo punto, la religion desempefia un papel preponderante, porque

esta manifestacion permitird que el pueblo olvide las ofensas esgrimidas por
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sus clases dirigentes. En una escena de la novela, en la que Jorge se queja

por lo que le esta sucediendo, Isabel le dice:

[...] Acuse Ud., en buena hora, a las preocupaciones
sociales, hijas de la ignorancia y del orgullo; ellas son las
que producen los mas grandes y secretos dolores; pero

para esas ignoradas heridas hay un balsamo divino.
— ¢Donde esta, como se llama, quién lo posee?
— jLa religién!
— jAhL..

—Si, amigo mio, ella engrandece el sufrimiento;
ella sublimiza el dolor; ella diviniza el sacrificio, Por cada
espina que punza, hace brotar una flor; por cada ilusion
que se extingue, hace irradiar el esplendor de una
hermosisima verdad; cuando los ensuefnos huyen, abre y

dilata una los horizontes de una infinita esperanza.

—Es verdad -repuso Jorge—. En los supremos
instantes de la desesperacion, ;jqué mano me ha
detenido al borde del abismo? Ud. acaba de
descubrirmela, seforita. (2010b [1892], 392)

Maria Nieves y Bustamante no es la primera autora que plantea este
deseo de integracion social. Antes de ella, puede encontrarse este anhelo en
Las revoluciones de Arequipa (1874) del Dean Juan Gualberto Valdivia, y del
cual hablamos en el capitulo anterior.?*® Valdivia desarrolla un libro en el que
resalta el papel del pueblo en las revoluciones protagonizadas por Arequipa.
De esta manera, su texto tiene un caracter reivindicador de la presencia activa
del pueblo en las gestas revolucionarias. Sin embargo, no queda muy claro

qué es lo que entiende por el término “pueblo”. Ademas, el libro de Valdivia no

# Desde un registro literario, Lelia (1862) de Ernesto Noboa también se propuso este objetivo.
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realiza un verdadero ajuste de cuentas con los caudillos, como se vio
anteriormente en Las revoluciones de Arequipa si bien puede reconocerse un
claro sentimiento de critica en contra de Vivanco, no sucede lo mismo con el
otro caudillo participe de esta revolucién: Ramén Castilla, por el cual Valdivia
pareciera sentir un especial afecto. Por esta razén, tenemos la impresién de
que este libro no llegd a calar muy hondo en el comun de la gente de Arequipa.
Creemos que Maria Nieves y Bustamante se plantea una manera distinta y
efectiva en la que este discurso de integracion se propague hacia todos los
sectores de la sociedad arequipefa. Para lograr este fin, utiliza en parte la
estrategia de Valdivia: narra los hechos acaecidos en la revoluciéon de 1856-
1858, pero su version, en la que se enfatiza el protagonismo del pueblo en la

defensa de la dignidad de la ciudad,m

esta acompanada por la incorporacion
de un melodrama. En otras palabras, estos acontecimientos historicos no son
narrados a secas, sino que son acompanados por una historia de amor

imposible, un melodrama que es, a la vez, una crénica moralizante.?’

¢ Por qué nuestra autora utiliza el libro de Valdivia? Pues para validar los
contenidos que propone a través de Jorge o El hijo del pueblo. Es un hecho
que Maria Nieves y Bustamante intenta autorizar sus afirmaciones utilizando el
prestigio del que gozaba el historiador Valdivia, no solo porque este ultimo es

un intelectual reconocido en la ciudad de Arequipa, sino -y sobre todo-,

250 ecilia Méndez a este respecto dice: “El texto literario tiene la capacidad de movilizar la
subjetividad del lector a niveles dificimente alcanzables a través de un texto puramente
historico. Torna concreto lo mas abstracto” (1995, 28). Es mas que evidente que estamaos de
acuerdo con esta idea.

251 Utilizando la misma forma el discurso nacionalista chileno recién empezé a calar en los
sectores populares cuando se lo difundio a través del folletin y la crénica moral. Cf. Carmen Mc
Evoy. (2000, 197-222).
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porque, sin lugar a dudas, es un lider politico en quien las masas confian.

Ademaés, para amplificar esta validacién hace uso de una acumulacién de
documentos, referencias, acontecimientos, menciones de incidentes, lugares y
personajes reales de la época para integrarlos al mundo ficticio de la narracion.
En este mismo orden de ideas, no es para nada casual el aviso que anunciaba

la aparicion de la obra en la imprenta del diario La Bolsa. Leamos:

Esta obra interesa a toda clase de personas, puesto que
ademas de la ficcién poética, contiene una gran parte de
historia nacional y especialmente arequipefia, en una de
sus mas notables épocas, cudl fue el sitio y toma de
Arequipa por Castilla; figura en ella personajes historicos
como Benito Bonifaz, Javier Sanchez, etc., y lleva
insertos documentos histéricos muy poco conocidos,
tales como el decreto que convirti6 en provincia esta
capital, la carta de del General Castilla al General
Vivanco y otras mas. (La Bolsa, 27 de agosto de 1892,
4)

Este aviso es muy interesante, porque nos muestra la manera en la que fue
ofertada la novela de Maria Nieves y Bustamante. Por un lado, como una obra
de ficcién, pero, por otro, como una fuente de datos histéricos inéditos

respecto a la revolucion de 1856-1858. Todos estos aspectos inscriben la obra

de la arequipefa en el rubro de la novela histérica.

Para Seymour Menton, la novela histérica es aquella cuya accion se

252 José Luis Bustamante y Rivero describe a este personaje del siguiente modo: “El caso de
Valdivia, revolucionario y jurista, parece ser un simbolo del sino de Arequipa; hoy, la linea del
Digesto; mafana, el zigzagueo tortuoso del motin” (1996, 621). Zegarra Meneses nos dice:
“Personaje similar a la Arequipa de antafio, con cuyo espiritu, como en el caso de Melgar, supo
identificarse plenamente, pues, si este registré la nota lirica y romantica de su pueblo, aquél,
encarna su alma altiva, turbulenta y revolucionaria. No hay que hacer mas que un recuento de
su vida para que emerja ante nosotros su figura recia y combativa y..., con fiebre campesina y
sangre ardiente de sol y lava (1971, 136).
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ubica total o predominantemente en el pasado. Un pasado no experimentado
por el autor (1993, 32). En América Latina, las novelas historicas tienen como
objetivo cuestionar desde sus propios margenes la vision oficial del pasado.
Para tal hecho, dichas ficciones no han dudado en apelar a la construccion de
escenarios nuevos, conjurar nuevas interpretaciones e implementar, en este
esfuerzo por reinventar el pasado, un conjunto de nuevos conflictos con el

propésito de ofrecer una vision compleja y dinamica de épocas anteriores.

Sin lugar a dudas, Jorge o El hijo del pueblo es una novela historica,
pero no en el sentido tradicional de evocar el pasado, sino que intenta
presentar una nueva version de ese pasado. Esta novela pretende reconstruir
una parte especifica de la historia de Arequipa y, a la par, del Peru
republicano, de la que el mestizo, el hijo del pueblo, fue sistematicamente

borrado por el discurso oficial.

En el texto de Maria Nieves y Bustamante, se manifiesta la intencién de
reivindicar a este sujeto social y étnico-racial visibilizandolo como parte
integrante de ese periodo, y demostrando la importancia gravitante que tiene
en la defensa de la ciudad. Es por eso que la novela no esta narrada desde la
objetividad (no es neutral), sino que se presenta parcializada por una
perspectiva que intenta restaurar esta verdad. Puede afirmarse que aquello
que se propone nuestra autora, es fijar la dptica con que las generaciones

futuras deberian concebir y recordar estos hechos revolucionarios.?*

253 como hemos venido diciendo, Maria Nieves y Bustamante no es la primera autora que
ficcionaliza estas revoluciones. En 1862, Ernesto Noboa (1839-1873) escribe Lelia, un texto en
verso el que recrea la toma de Arequipa por parte de Castilla. Para Oscar Silva se trata de una
novela dramatica en verso inspirada en algunas de estas escenas histéricas. Cf. Silva (1957,
79). También, Bacacorzo (1995, 11). Este ultimo dice: “Lastima que muriera tempranamente
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5.2.3. Novela popular: retérica del folletin, codigos

melodramaticos y el sistema de entregas

La novela histérica, junto con la novela popular (en la que podemos
incluir el folletin, la novela por entregas y el melodrama), gozaron de gran
aceptacion por parte del lector decimononico. Sin embargo, la critica
especializada asume que la primera ofrece mayor calidad que sus coetaneas.
Por esta razén, la novela histérica ha sido estudiada seriamente, mientras las
diversas formas de la novela popular fueron arrojadas al infierno del olvido.
Ahora bien, como dijimos anteriormente, Maria Nieves y Bustamante escribe
una novela histérica, pero en la que encontramos una serie de recursos que
pertenecen a la retérica del folletin, el melodrama y la novela de entregas.
¢ Por qué nuestra autora escribe algo asi? Pues, porque necesita agenciarse
de una estrategia efectiva, que procure que los contenidos que desea trasmitir
en su texto lleguen de manera correcta a los lectores a los que estaba
destinado. Si bien la novela historica puede generar un modelo de identidad
entre los arequipefios, definitivamente los codigos de la novela popular poseen
la capacidad de aligerar estos contenidos y convertirlos en masivos vy
democraticos, es decir, no solo accesibles péra los lectores letrados de las
capas sociales altas, sino para los lectores de las clases populares (entre los

que también se encuentran los lectores de segundo orden, aquellos que no

Noboa (1873) cuando Maria apenas estaba en los 12 afos; pero bien pudo ésta tener como
fuente adicional a Lelia” (11). A decir verdad en Jorge o El hijo del pueblo, Maria Nieves y
Bustamante cita a Ernesto Noboa precisamente cuando hace referencia a los sucesos del 7 de
marzo de 1858. Cf. Nieves Bustamante (2010b [1892], 535). Por otro lado, pese a la brevedad
del texto de Noboa, se exalta el heroismo del pueblo de Arequipa, pero, a diferencia de nuestra
autora, no enfatiza en el protagonismo del mestizo arequipefio.
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sabian leer, pero tenian acceso a la lectura por medio de la escucha).254

De este modo, Jorge o E/ hijo del pueblo es una novela que puede ser
leida en diferentes regisiros. Por un lado, tenemos el registro de la novela
realista, la que le permite a nuestra autora intervenir en la esfera publica de la
sociedad arequipena, merced a las criticas ideologico-politicas y sociales que
realiza en el decurso de su obra. Pero, a |la vez, es una novela histdrica, que
no solo se propone rememorar lo ocurrido en !a revolucion de 1856-1858,
enfatizando en el papel desempefiado por €l pueblo en la defensa de
Arequipa, sino que también desea, mediante esta accién de recontar lo
sucedido, reconciliar a los diversos grupos sociales en pugna. De otro lado,
también, puede leerse gsta obra como una novela popular, es decir, dentro de
los marcos discursivos del folletin, la novela de entregas y el melodrama, esto,
como ya dijimos, con la intencidn de aligerar los contenidos y volverlos

demacraticos, accesibles para todo tipo de lector.

Como ya revisamos lo referido a la novela histérica en Jorge o E/ hijo
de! pueblo, pasemos ahora examinar algunos aspectos de la novela popular.
Esta manifestacion escritural nace y se afirma en Francia cuando Emile de
Girardin funda en 1833 Le musée des familles. Una rama mas antigua nace en
el mundo anglosajon, que va desde Clarisa de Richardson o las novelas de
Fielding o Defoe, pasando por las obras maestras de lo gotico hasta Dickens.
La aparicidn de este tipe de novela supone la aparicion de una narrativa para

la burguesia, influenciada entre otros motivos por el hecho de que las mujeres

%% Lucia Camargo Rojas nos explica, respecte a la novela de entregas: "La lectura, en este
caso, se transformo: se llegd a un plblico mucho mas amplio y variado {de todos los estratos
sociales), pues hasta "ofan” las novelas aquellos gue no podian leer” (2008, 36).
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empiezan a convertirse en compradoras de la mercancia novelesca (Eco,

2012, 101).

La novela popular llegd a los estratos mas humildes de la sociedad.
Estamos ante el nacimiento de un nuevo publico, al cual, y sobre el cual habla
la narrativa popular, la plebe, las clases populares, empiezan a convertirse en
objeto del relato. En el caso de la novela popular francesa no solo habla del
pueblo para poder vender al pueblo. Como ensefia Eco (2012, 101), sufre el
impacto de una situacion politica y social general, es contemporanea del
nacimiento de los movimientos socialistas y es escrita por unos autores que de

una u otra forma se sienten involucrados en una “batalla democratica”.

En efecto, la novela popular es inicialmente democratica, pero incluso
en estos origenes no podra librarse de un destino que la aboca a la
mistificacion. La forma misma de la novela los obliga a que ideol6gicamente se
inscriban en la social-democracia reformista, o quiza sea esta opcion la que los
obliga a escoger esta forma: la curva narrativa constante de la novela popular
exige que dentro del argumento general se abra espacio a la crisis y a las
contradicciones, y que después, mediante la intervencion de una especie de
deus ex machina, dichas contradicciones queden subsanadas y el orden sea

debidamente restablecido.

Eco explica que estamos ante la extrema depauperacion del esquema
de la tragedia aristotélica, salvo que en ella la curva terminaba en una catarsis
tragica —y que el discurso del poeta versaba sobre el choque del hombre con el

destino-, y aqui, en cambio, la catarsis por razones comerciales, tiene que ser
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por fuerza optimista. La estructura narrativa que aspira a producir una crisis
colmada por una catarsis optimista necesita que el universo presente fallos, y
que esos fallos puedan ser subsanados por un acto redentor. La novela
popular no puede ser revolucionaria porque, de lo contrario, el propio modelo
narrativo, en el cual el publico se reconoce a si mismo y que tan grato
consuelo le proporciona, saltaria hecho afiicos. En el campo de la narrativa, la
revolucion se realiza a nivel de formas narrativas diferentes, que prefiguran
una definicion distinta del mundo, o que, en todo caso, afirman la imposibilidad

de aceptar el mundo tal como es.

Al no poder ser revolucionaria, porque no tiene mas remedio que ser
consolatoria, la novela popular se ve obligada a ensefar que, por muchas
contradicciones sociales que existan, existen también fuerzas capaces de
subsanarlas. Ahora bien, esas fuerzas no pueden ser las populares, pues el
pueblo no tiene poder, y si lo alcanza, surge la revolucion y por ende la crisis.
Los encargados de subsanar tales contradicciones deben pertenecer pues a la
clase dominante. Y en cuanto integrantes de la clase dirigente no tendrian el
menor interés en llevar este cometido, habran de pertenecer por fuerza a una
estirpe de justicieros que vislumbran a lo lejos una justicia mas amplia y
armonica. Y como la sociedad no reconoce esa necesidad de justicia y nunca
comprenderia sus propositos, habran de perseguirlos e intentar realizarlos en
contra de la sociedad y de las leyes. Para poder hacerlo deberan estar dotados
de cualidades excepcionales y poseer una fuerza carismatica que legitime su
decision aparentemente subversiva. Asi nace el superhombre. (cf. Eco, 2012,
104). Un rasgo caracteristico de este superhombre consiste en decidir por su

cuenta qué es lo que constituye el bien para la plebe oprimida y cémo debe ser
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vengada. Este personaje no piensa que el populacho pueda y deba decidir por
su cuenta, y por lo tanto nunca lo vemos iluminarlo ni consultarle. En medio del
frenesi de su virtud, vuelve a situar una y otra vez a la plebe en su papel de
subalterna, y actiia con una violencia represiva tanto mas mistificada por

cuanto adopta los ropajes de la salvacion.

En Jorge o El hijo del pueblo podemos reconocer a Jorge como el héroe
(recordemos que este personaje es un mestizo, hijo de Guillermo Latorre y
Carmen Flores), pero llevando un poco mas lejos las cosas podriamos
extender esta condicion a Isabel, quien exhibe una preocupacién por el pueblo,
pero si nos percatamos bien nunca deja el papel redentorista, en el sentido de
proponer la educacién y la religion como los elementos fundamentales para la
construccién de una sociedad mas justa y verdaderamente armonica.?® Sin
embargo, sigue asumiendo un papel de sujeto de poder, que jerarquiza al
subalterno. Por ejemplo, Cecilia, Luis e incluso el propio Jorge deben asumir lo
que este héroe femenino presenta como lo recomendable en la novela para

poder alcanzar la felicidad.

;De qué manera cabe inscribir a Jorge o El hijo del pueblo? Entonces,
;estamos ante una novela histérica o una novela popular? Como dice bien
Umberto Eco (2012, 84), la distincion entre estas dos manifestaciones corre el

riesgo de resultar demasiado tosca si pensamos en la popularidad que tuvieron

2% 7egarra Meneses nos dice: “El conservadurismo, y sobre todo, la religiosidad de Arequipa,
no murieron, por cierto, en la Colonia. Penetraron tan hondamente en ella que cincuenta afios
después —en 1856- la hicieron protagonizar la mas porfiada y sangrienta de nuestras
revoluciones, para frenar el espiritu liberal del Segundo Gobierno de Castilla, manifestado
especialmente a través de la Constitucién Politica de ese afo (1971, 59-60). En efecto, si bien
Maria Nieves y Bustamante acepta el cambio generacional y politico (la aristocracia relevada
en el poder por la naciente burguesia), pensaba que la religién era un elemento fundamental
para el fortalecimiento de la nueva sociedad arequipefia, arménica, piadosa, pero dirigida por
la burguesia.
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ciertas novelas de caracter histérico (de gran aceptacion popular). De otro
lado, hay también muchas novelas populares de tipo historico. Si esto es asi,
¢$,qué puede ayudarnos a diferenciar una de otra? Podemos decir que la novela
histérica, aparte de remitirse, como es natural, a la “verdad histérica”, es una
novela de fondo exhortatorio, en la que predominan diversas virtudes,
presentadas como modelos positivos. Asimismo, esta novela es consciente de
tener funciones que exceden el mero papel de narrar, porque una constante en
ella es la produccion de su propia reflexion metanarrativa, es decir, se
pregunta cudl es su finalidad, o discute con el lector. Por su parte, la novela
popular nace como medio de entrenamiento, de diversion de masas, y no se
preocupa necesariamente en proponer modelos heroicos de virtud, cuanto de
describir con cierta dosis de cinismo los rasgos realistas, no necesariamente
virtuosos, con los cuales puede identificarse tranquilamente el publico a fin de

obtener las gratificaciones (Eco, 2012, 86).

Si bien Jorge o El hijo del pueblo busca entretener a su lector, lo cierto
es que no se trata de una novela que se limite a dicha tarea, sino que, por el
contrario, hay en ella una voluntad de exhortar al lector para que asuma una
determinada conducta, lo que se ve sustentado, precisamente, en el
ofrecimiento de una serie de modelos ejemplares y virtuosos, puestos a
consideracion de los lectores para ser asumidos como los dignos de imitarse.
De otro lado, la novela de Maria Nieves y Bustamante no se restringe al simple
hecho de narrar, sino que intenta reflexionar sobre si misma, sobre el papel
que desempeiia en la sociedad. Ahora bien, este acto se refiere tanto al hecho
social como a la obra misma y su ejecucion escritural. En un pasaje de la

novela, Jorge, el personaje principal, acaba de enterarse de la muerte de su
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amada; noticia que, por supuesto, lo ofusca. El narrador relata:

Indudablemente, Jorge, tan delicado, tan dulce, iba
transformandose en un hombre brusco, salvaje, tal vez

en fiera.

¢ Qué haria ahora?

¢ Matarse?

iNo! jCobardia vil, propension de las almas pequenas!...

iMatarse! jVulgar recurso de ingleses con spleen y de
novelistas que no aciertan con un desenlace!... (2010b
[1892], 605)

Como puede notarse, estamos ante una referencia al acto escritural de
Jorge o El hijo del pueblo. La conducta que debio tomar este personaje no es
tipica de los modelos presentados por la novela europea (inglesa, en este
caso), sino que se produce un cuestionamiento de esta situacion, que implica
un acto metanarrativo. Ahora bien, el hecho de darle una nueva salida
narrativa al personaje, mas alla de los canones tradicionales impuestos por la
literatura anterior a Maria Nieves y Bustamante, define su texto como original.
He aqui otra caracteristica que la aleja de la novela popular. Esta ultima mas
que inventar situaciones narrativas originales, combina un repertorio de
situaciones topicas conocidas de antemano, aceptadas, y totalmente del gusto
de su publico: se caracteriza por una atencion constante al deseo implicito de
los lectores. Los lectores piden a la novela popular, que se defina como un
instrumento de diversion y de evasion; no tanto que les proponga unas
experiencias formales nuevas o una subversion dramatica y problematica de
los sistemas de valores vigentes, sino precisamente todo lo contrario: a saber,

que venga a reafirmar el conjunto de las expectativas ajustadas a la cultura
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habitual e integradas a ella.

Jorge o El hijo del pueblo es una novela que, como dijimos
anteriormente, intenta entretener, divertir, pero no es por esa razon que
abandona la idea de contribuir con la formacion y modelamiento de sus
lectores potenciales, a los cuales les muestra el simulacro de una sociedad
nueva en la que la armonia social solo es posible si es que los sectores
pudientes empiezan a tener en cuenta a los sectores populares. Con esta
decision narrativa, jse propone la configuracién de un nuevo orden social?

Pues no necesariamente, como veremos mas adelante.

En la novela popular, el placer de la narracion es proporcionado por la
vuelta a lo ya conocido, regreso ciclico que se verifica tanto en el seno de la
propia obra narrativa, como en el seno de toda una serie de obras narrativas,
mediante un juego de referencias y complicidades de una novela a otra. En
efecto, el cumplimiento de esta regla constituye la base de la novela popular y
define su naturaleza mas tipica, sin que sea, ni mucho menos, un defecto.
Forman asimismo parte de las reglas del juego la tendencia a multiplicar, por
medio de episodios, las ocasiones de regresar sobre el tdpico, y la aceptacion
de una psicologia sumaria, aplicable a todos los avatares de un mismo

arquetipo novelesco.

Jorge o El hijo del pueblo es una novela que, de alguna manera, vuelve
a lo ya conocido. Por ejemplo, a pesar de que Jorge se ha enterado de que es
hijo del aristécrata de Latorre, renuncia al apellido y a la fortuna de éste ultimo,

y se enfrasca en la tarea sacrificada de mantener a su familia materna, ain a
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costas de su propia salud. Por un momento, la novela nos sugiere que la
reconciliacién de clases es posible, que las diferencias sociales pueden ser
superadas, pero, al final, todo retorna a su mismo orden: los pobres son mas
pobres y los ricos siguen siendo ricos, aunque en la novela pareciera
plantearse lo contrario. Si bien dofia Enriqueta, que pertenece a la aristocracia
con reminiscencias coloniales, queda en la mendicidad, lo cierto es que su
clase social ha sido reemplazada por otra, la burguesia adinerada, a la que

pertenecen la familia de los Vélez y los Pena.

De otra parte, Umberto Eco, a quien seguimos en este apartado, realiza
una clasificacion de la novela popular en tres periodos. Tenemos el primer
periodo, o época romantica-heroica, que empieza en 1830 y corre
paralelamente al desarrollo del folletin y al nacimiento de un nuevo publico de
lectores pequefio burgueses, y también pertenecientes a la esfera de los
artesanos y obreros (Sue, Dumas), e inspira incluso a algunos narradores
considerados superiores, que de la novela popular extraen temas, estructuras
narrativas e incluso rasgos y soluciones estilisticas, como Balzac. Puede
decirse que, en cierta medida, la novela que se produce en esta época es
popular o populista y hasta cierto punto democratica. El segundo periodo, o
época burguesa, se ubica en las Ultimas décadas del siglo XIX. Esta novela, a
diferencia de la anterior, pertenece a la era del imperialismo, es reaccionaria,
pequefio-burguesa, a menudo racista y antisemita. El héroe principal ya no es
el héroe vengador de los oprimidos; ahora se trata de un hombre corriente, el
inocente que triunfa sobre sus enemigos después de enfrentar una serie de
peripecias. El tercer periodo, o época neo-heroica, se inicia en los primeros

anos del siglo XX y se caracteriza por mostrar héroes antisociales, seres
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excepcionales que no se preocupan por vengar a los oprimidos, sino que

persiguen un plan egoista de poder para ellos solos (Eco, 2012, 91).

Jorge o El hijo del pueblo puede ser inscrita en el segundo periodo de
esta clasificacion, pero evidencia algunas caracteristicas del primer periodo.
Se trata de una novela que se propone llegar a un publico masivo, pero
también, entre sus intenciones puede reconocerse el deseo de la
reivindicacion de los sectores populares, los cuales, en el mundo real, fungen
como uno de los grupos a los cuales esta dirigida la novela. Si bien Jorge no
es el héroe vengador, lo cierto es que lo representa en el imaginario que se
desarrolla en la diégesis. Estamos ante un simbolo, no solo de lo arequipeno,
sino del sector social que ha sido marginado y olvidado por las élites. En una
escena de la novela, uno de los personajes le dice a Jorge: “eres el alma de la
revolucion” (2010b [1892], 307), mas adelante, otro expresa: porque “el hace
pélvora, ensefia el ejercicio [de ataque y defensa militar], arregla fusiles, carga
granadas de mano, dirige los trabajos de algunas trincheras...” (2010b [1892],
139). Ahora bien, del primer periodo, esta novela rescata el enfrentamiento
entre el bien en contra del mal, situacion que se presenta en la lucha entre
Jorge Flores y Alfredo Iriarte, lucha que se resuelve al final con el triunfo del
bien y la reconversion del mal (el arrepentimiento que muestran no solo Iriarte,

sino dofa Enriqueta, tia de Jorge).

En la novela popular encontramos un universo maniqueo sometido a las
actuaciones contrapuestas del bien y el mal. La sociedad, siempre en
desorden, curiosamente siempre esta, también, en equilibrio. Estan los que

sufren, los que padecen, sin reaccion, los actos criminales de los que abusan
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de su poder vy, otras, de las acciones correctivas de sus benefactores: son los
inocentes, protegidos y victimas al mismo tiempo. No tienen la menor
posibilidad de participaciéon activa; son el pueblo laborioso, las muchachas

seducidas, la plebe que puede aguantar y esperar.

Como deciamos lineas atrds, en Jorge o El hijo del pueblo nos
encontramos con la lucha entre el bien y el mal. Pero lo interesante es que
ambas situaciones no se definen por cuestiones naturales o, mejor dicho,
esenciales, sino de orden cultural, es decir, los malos, lo son no porque hayan
nacido asi, sino que la sociedad los ha llevado a este punto, en especifico, la
falta de educacion y una incorrecta practica de la religion. En la diégesis de la
novela, recordemos tanto el caso de dona Enriqueta como el de Alfredo Iriarte.
En la escena en la que lIriarte, por esas casualidades del destino, en su fuga
de la carcel, se esconde precisamente en la casa de Jorge, al arrepentirse y
entregarse a sus captores, les confiesa que ha actuado de esa manera porque
no tuvo un buen ejemplo, no ha sido educado ni se le ha ensefiado bien la

religion.

El caracter de novela popular también puede reconocerse en el hecho
de que no estamos ante un héroe verdaderamente popular, sino que Jorge es
producto de la unién entre de Latorre, aristécrata, y Carmen Flores, que
pertenece al sector popular. A lo largo de la novela, sin saber su origen, Jorge
expresa que no se siente comodo, que hay algo que no lo deja vivir bien. Jorge
es un extrafio para ese mundo, nunca termina por acomodarse del todo, por
eso siempre esta presente en él el deseo de dejar de existir. Jorge es el

protagonista, el que sufre, al que ofenden, pero el que, también, tiene la
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capacidad de reaccionar, no en un sentido de venganza, sino en el del modelo:
perdona a Iriarte y todos los que le causaron dafio, los que lo alejaron de su

verdadero amor, Elena.

El héroe de la novela popular es uno de tipo carismatico, casto e
inmune al deseo, no lo consume ninguna pasion ni lo pose mujer alguna,
aunque, a veces, vive atormentado por los recuerdos de un amor lejano y de
una desilusion que lo tuvo paralizado. Esta es precisamente la condicion de
Jorge, quien se mantiene ajeno a los deleites materiales (en los que se incluye
algtin tipo de relacion amorosa o carnal). Sin embargo, su vida estd marcada
por el recuerdo de Elena, la nifia burguesa que a pesar del tiempo sigue

amando.

El héroe de la novela popular, es unidimensional, poco complejo y, a
diferencia del héroe de la novela seria, esta condenado al éxito y a la felicidad,
a lo sumo, en algiin caso, por una muerte serena, inevitable ya debido a su
avanzada edad y rodeada, por supuesto, de una aureola de premio
sobrenatural. El héroe de Jorge o El hijo del pueblo no termina su existencia de
manera feliz; por el contrario, este personaje termina sus dias afligido por
haber perdido al amor de su vida, decide renunciar al dinero y el apellido de su
padre aristocrata, consciente de que su familia pasa por necesidades, debe
trabajar incluso mas alla de sus fuerzas, no puede decirse que muere feliz,
sino con la amargura del hombre que sabe que, pese a su talento, a su genio,
no pudo imponerse a las limitaciones de su época. En ese sentido, Jorge es un

héroe de novela seria.
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Esto ultimo tiene relacién con otra caracteristica de la novela popular: el
espacio imaginativo de la novela. En este se escenifica la lucha entre el bien
en contra del mal, sin atenuarse minimamente hasta el final, dejando abierta
una rendija a una posible continuidad de esta dialéctica, en una especie de
pesimismo consolatorio y de optimismo tragico, como si dijera al lector que la
contradiccién existente entre el bien y el mal es una constante de la historia, de
la cual él sera siempre victima, y que nada, ni siquiera la novela que en esos

momentos lo esta consolando, podra librarlo de su destino.

En la novela de Maria Nieves y Bustamante nos encontramos con un
final tragico para nuestro héroe, como lectores es seguro que hubiéramos
querido que encuentre el amor en Elena, que se case con ella y tenga hijos,
pero en cambio, su amada muere. Este final se reafirma con la actitud de
Jorge que, como dijimos ya, decide renunciar a todas las ventajas que le
daban ser el hijo de de Latorre. ;Cudl es la intencion de este final? (Es
recordamos que la vida es asi y que por mas que nos esforcemos estamos
condenados a transitar ese destino? Nos parece que la novela de Maria
Nieves y Bustamante va mas alla, si bien esta implicita la lucha constante
entre el bien y el mal, lo cierto es que se nos propone a Jorge, el héroe de la
novela, como un modelo a seguir y, a la vez, como el resultado tragico de las
diferencias sociales, motivadas por la incomprension de la élite hacia los
grupos subalternos. Jorge o El hijo del pueblo no es una novela consolatoria,
sino que intenta poner en escena las peripecias de “un hijo del pueblo”,

condenado a sufrir mas de una penuria por aspirar a mas en su vida.

La intriga que nos presenta esta novela es verosimil, y lo verosimil,
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como ensefia Eco, no es mas que la conformidad con un sistema de
expectativas compartido habitualmente por el pablico (2012, 17). No es creible
que un artesano, se relacione sentimentalmente con una integrante de las
clases altas. Si bien este hecho puede ser aceptado como un deseo e incluso
una realizacion momentanea, al final del relato debe ser mostrado como algo
que no tiene futuro, que, por diversas razones, no es posible, 25 5 no debe ser

posible.

De otro lado y refiriéndonos al folletin, Marcel Velazquez no se equivoca
cuando afirma que 1839 es un afio clave para la historia del periodismo y para
la historia de la literatura peruana (2005, 11). Este critico sostiene dicha idea,
porque ese afo se funda El Comercio, el inico medio impreso que prolongd su
existencia mas alla de fines del siglo XIX (lo que no sucedid con otros
periodicos o revistas). Esta durabilidad, a juicio de Velazquez, se produjo
debido a la sistematica explotacién de los recursos de los textos narrativos en
su seccion Folletin. Ahora bien, ¢ por qué este hecho resulta importante para la

literatura peruana? Velazquez lo explica bien:

Esta decision de politica editorial fue clave en la creacion
de un nuevo plblico lector popular, urbano vy
desconocedor de las convenciones de la alta literatura.
Cabe recordar que todavia la lectura en grupo y en voz
alta era frecuente entre los sectores urbanos populares;
por ello muchos poseian una “escucha atenta” que los
introducia en los circuitos de la lectura sin saber leer ni

mucho menos escribir. (2005, 11)

2% Recuérdese la actitud de fascinacion que generaba este otro (representado por el indigena y
el afrodescendiente) en el publico europeo del siglo XIX, al ver que rompia las barreras
sociales y se enamoraba de una mujer blanca, anécdota soportable en el decurso del relato, a
cambio de que al final del mismo se declare la imposibilidad de tal relacion. Un ejemplo de este
tipo de relato romantico es Buj-Jargal (1826) de Victor Hugo.
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El folletin permitié ampliar el radio de lectores de las historias que eran
vehiculizadas mediante los periédicos. Lo que derivo en la creacion de un
nuevo lector que, sin pertenecer a la érbita de lo letrado, entraba en contacto
con los contenidos que traian dichas novelas. Este nuevo lector estaba
conformado por sectores urbanos medios (artesanos, comerciantes,

estudiantes, sirvientes) que leian fragmentaria y discontinuamente.?*’

Maria Nieves y Bustamante pareciera conocer bien estos aspectos. Por
eso, no escribe solamente una novela (realista e historica) ilustrada, sino que
al interior de ésta nos presenta un folletin, lo que no resulta un demérito (como
algunos criticos sostienen), sino un medio eficaz del que se vale para dar a
conocer su propuesta ideologica. La estudiosa argentina Susana Zanetti
(2002), aludiendo a la emergencia de este género en Hispanoamerica,

sostiene:

A pesar de las reservas morales, un sector de las elites
confiaba en que los folletines (y las novelas) podian
lograr mayores y mas amplios efectos en el conjunto de
la poblacion alfabeta y urbana que otros discursos que
se proponian aleccionar acerca de los modelos de
sociabilidad y de familia convenientes para flamantes
naciones que cumplian o intentaban cumplir una rapida
modernizacion y consolidacion del estado nacional
(2002, 107-108).

En este sentido, se entiende por qué en Jorge o El hijo del pueblo se

7 Maria Fernanda Lander, siguiendo a Newland, explica que: "Una revision de las

aproximaciones estadisticas senala que para 1850, sélo un quince por ciento de los habitantes
de América hispana sabia leer y que, para 1900 esta cifra s6lo aumenté en un doce por ciento”
(2003, 27).
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presentan marcas propias de oralidad;?*® lo que se enlaza perfectamente con
la estructura del texto, cuya finalidad, a juicio de Delgado Diaz del Olmo (1995,
37), esta orientada a facilitar el contacto con el lector. En efecto, encontramos
en la novela el uso de frases cortas, los remates de capitulos precisos, los
cortes aclaratorios que explican hechos, la dosificacion de la informacion, el
aplazamiento de los desenlaces, la eleccién de los subtitulos de cada

capitulo.?®

Como ya se dijo, para tornar mas asequible este discurso hacia las
clases medias y populares, se inserta en medio de la gesta épica y heroica un
melodrama, una especie de crénica moralizante: el amor de Jorge y Elena,
trunco debido a las desigualdades sociales. Todo lo anterior le sirve a nuestra
autora para evidenciar las consecuencias del divorcio social producido entre
las clases que forman parte de Arequipa. A la par, demuestra la ineficiencia de
la antigua clase dirigente: la aristocracia heredera de lo colonial y muestra las
virtudes de la burguesia adinerada, u oligarquia, como clase dominante que

aspira a alcanzar la hegemonia. Como nos recuerda bien Hernan Vidal:

Conviene recalcar el propésito ideolégico del
esquematismo melodramatico. Su funcién retérica es
oscurecer la complejidad social reduciéndola a un
pequefio numero de opciones simplificadas que incitan al

lector a tomar posicion politica sin proporcionarle la

28 Gasar Delgado Diaz del Olmo nos dice que: "Habiendo sido elaborada en base a los relatos
que la autora escuchd de los propios protagonistas, la novela conserva las formas del relato
Eopular y particularmente la oralidad, que le es distintiva” (1995, 37).

%9 A este respecto, Gonzales Corrales dice: “Justamente, en esto radica el mérito de “Jorge o
el hijo del pueblo”: en su comprension de los parrafos cortos y largos que seguramente la
autora lo tomo [sic] en cuenta cuando escribia, pues ella deseaba que su novela fuera leida por
todos los peruanos, sin importarle qué preparacion académica poseyeran” (2010, 19). En
efecto, en la novela de Maria Nieves y Bustamante puede notarse claramente la intencién de
presentar un texto que pueda ser leido por las mayorias. Esto se debe a que la novela posee
una intencionalidad informativa (dar a conocer hechos inéditos sobre las revoluciones) y
formativa (dirigir la interpretacion de dichos hechos).
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totalidad de los elementos de juicio disponibles. (1977,
56)

Maria Nieves y Bustamante es consciente de que para que su discurso
sea efectivo a nivel politico, debe des-arreglar lo real; en este caso, exagerar el
padecimiento de los grupos subalternos. Para ello, por supuesto, apela al

melodrama.

De esto modo, Jorge o El hijo del pueblo posee un caracter bimembre
en su estructura: se busca, por un lado, elaborar un discurso historico,
restaurar lo que paso, decir la verdad, y, por otro, manipular o dirigir la
interpretacion de ese referente histérico por medio de la inclusién de un folletin

que es, como dijimos anteriormente, a la vez, un discurso didactico-moral.

Un ultimo aspecto de este apartado es dilucidar si Jorge o El hijo del
pueblo es una novela sentimental. A nuestro juicio lo es, porque no rehtye el
sentimentalismo, sino que, por el contrario, lo busca, le otorga dignidad
estética y, lo que resulta novedoso, lo instala como un tono de lo cotidiano, en
la vida de personajes poco excepcionales, como su protagonista, Jorge, “un

hijo del pueblo™.

En esta linea resulta significativo recordar que Jorge compara su amor
por Elena Velarde con otros romances famosos de la literatura occidental. Le

confiesa a Isabel de Latorre:

Llego la vez en que me pregunté si lo que senti por
Elena no era lo mismo que habian sentido Pablo por
Virginia, Dante por Beatriz, Petrarca por Laura, y mi

corazén respondio afirmativamente; si, amaba, y estaba



319

seguro de ser correspondido; mi Elena era mas bella que
Atala, y mas candorosa que Graciela. (2010b [1892],
184).

Marcel Velazquez Castro explica que uno de los muchos aportes del
romanticismo consiste en disefiar una nueva experiencia de la lectura de
ficcion: ya no se trata de contemplar admirado o extasiado la perfeccion de la
obra artistica, sino vivir la experiencia de una subjetividad ajena que nos ayude
a comprender mejor nuestra propia subjetividad y sus relaciones con el mundo.
(2005, 20). Precisamente, esto es lo que ocurre en la novela de Maria Nieves y
Bustamante, porque Jorge, el protagonista, el lector acomedido, no se dedica a
admirar a los diferentes personajes de las novelas que lee, sino que, por el
contrario, lo que hace es utilizar el recorrido de vida de los mismos, para
explicarse la relacion amorosa que vive con Elena. De aqui las analogias que
realiza con diferentes personajes de la literatura occidental que, de algun
modo, le facilitan comprender las emociones y los sentimientos que

experimentd merced a su romance trunco.

A este respecto, a diferencia de ofras literaturas, en las novelas
romanticas peruanas no es frecuente la representacion de la lectura de los
personajes principales como elemento decisivo en la conformacion de su
identidad, junto a Edgardo o Un joven de mi generaciéon de Luis Benjamin
Cisneros, Jorge o El hijo del pueblo se constituye en una notable excepcion a

esta generalidad.

De otra parte, un elemento que emparenta a Jorge o El hijo del pueblo

con otras novelas sentimentales escritas en la Latinoamérica del siglo XIX es
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que este texto esta concebido como un instrumento disefiado para imponer
una ideologia determinada, empleando el t6pico del amor contrariado, trunco
por cuestiones que se derivan de la situacién social, politica o econémica. De

este modo, cumple una funcién de tecnologia social.

Ahora bien, ;de qué manera influye en este proyecto de integracion el
hecho de que el enunciador sea una mujer? Influye de muchas formas. Por
ejemplo, una de sus estrategias para mostrarnos este proyecto integrador es el
organizar la novela en familias, un espacio por demas conocido para la mujer
de la segunda mitad del siglo XIX. Incluso la moraleja, la ensefianza que nos
deja su novela vendra de esa metafora de la integracion que constituye la

familia de Latorre. Veamos en qué consisten estas ensefanzas.

53. La familia y el género como organizadores de
acontecimientos y jerarquizaciones

5.3.1. La familia como alegoria de la sociedad arequipefna

Maria Nieves Bustamante privilegia como espacio de representacion la
familia.?®® En su novela, esta institucién social se constituye como uno de los
organizadores de los principales acontecimientos argumentales que se
desarrollan en la diégesis. Es asi que en torno a la familia giran los sucesos
ocurridos durante la revolucion en Arequipa, y, también, es el centro de las

relaciones amorosas entre Jorge y Elena.

%0 Comparte esta idea Rocio Ferreira, quien nos dice que: “Nieves y Bustamante favorece los
nucleos familiares en la representacion de la sociedad arequipefia” (1997, 30).
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Antonio Cornejo Polar nos explica que:

Es probable que como nucleo social basico, con un
contenido al menos en principio fuertemente
homogeneizador, la familia sea percibida en una relacion
metonimica (y a veces metaférica) con la nacion; si se
quiere, que sea la familia la micro-institucién social que
mas se presta para alegorizar la macro-problematica de
la nacion. (2003 [1994], 110)

Esto ultimo no debe sorprendernos si es que recordamos que la familia
es un espacio feminocéntrico por excelencia. Por ello, Maria Nieves y
Bustamante privilegia este locus para corregir los errores sociales. Pero, a la
vez, le permite suturar las imagenes y las representaciones de esta sociedad y
de los integrantes de la misma. Entiende la familia como una metonimia de la
nacién (y de la ciudad), pero, también, le sirve esta institucion para alegorizar
el proyecto ideolégico politico que enuncia como una posible solucién a los
males que aquejan a Arequipa, en particular, y, por extension, al resto del

Peru.

Un aspecto que debemos tener en cuenta es que este fendmeno no es

arbitrario en Jorge o El hijo del pueblo, sino que obedece a una légica que se

1

impuso en Latinoamérica desde la época de la Independencia.?®' Francine

Masiello explica:

De modo que la representacion de la familia unificada
servia a la estabilidad, transformandose en un modelo
para la reproduccion de valores nacionales y para el
avance de la ideologia del Estado. Proporcionaba una

%1 Este es un uso tipico de la literatura escrita por las literatas. Recuérdese Aves sin nido de
Clorinda Matto de Tumer, o Blanca Sol de Mercedes Cabello de Carbonera.
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version equilibrada de la vida doméstica en la sociedad
recientemente  independizada y desafiaba las
manifestaciones de anarquia o caos nacional. Asi,
cuando las colonias se liberaron de la madre patria
espafola y después de las guerras de la independencia
circulaba la nocién de orfandad de las naciones, el
nicleo familiar fue utilizado para representar a una
Ameérica normalizada. El orden doméstico estaba
destinado a consolidar las bases de la prosperidad
nacional. (1997, 30)

En efecto, las ficciones postindependentistas se avocaron a organizar
sus historias en funcién a la familia; entidad que sirvi6 como alegoria de la

X%52 y en la que se manifesto explicitamente

nacion latinoamericana del siglo Xl
las dinamicas de inclusion y exclusion de los grupos sociales y étnico-raciales

que habitaban los territorios nacionales.

Como dicen Santiago Castro-Gomez y Eduardo Restrepo (2008, 12), los
proyectos y discursos de la nacion no solamente tenian como propésito la
produccion de una unidad politica y cultural, sino que implican la construccion
de técnicas y estrategias jerarquicas de diferenciacién entre los grupos
poblacionales que se ven interpelados por estas tecnologias. Esta creacion se

mueve entre la unificacion y la diferenciacion.

En este sentido, Maria Fernanda Lander tiene razon cuando sostiene

%52 Un libro fundamental que trabaja esta relacién entre familia, nacion y literatura es La letra y
los cuerpos subyugados. Heterogeneidad, colonialidad y subalternidad en cuatro novelas
latinoamericanas (1999) de Carolina Ortiz. Ficciones fundacionales. Las novelas nacionales en
Ameérica Latina (2004) de Doris Sommer. También es importante el libro de Fernando Unzueta
La imaginacion histérica y el romance nacional en Hispanoamérica (1996). En esta linea de
interpretacion, y analizando la narrativa latinoamericana contemporanea, es también importante
el libro de Margarita Saona, Novelas familiares. Figuraciones de la nacién en la novela
latinoamericana contemporanea (2004).
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que la novela de ese periodo se afirmaba como el medio inmediato para poder
representar y pensar las caracteristicas que definian a dichas naciones, pero,

sobre todo, a los miembros de éstas (2003, 29).

En Jorge o El hijo del pueblo, cada familia representa una fraccion
social. De esta manera, el narrador divide el mundo representado por su
novela, la sociedad arequipena, en tres sectores: el aristocratico con
reminiscencias coloniales, el sector burgués y el sector popular. Los dos
primeros pertenecen fundamentalmente a la etnia blanca, el ultimo es mestizo.
Es importante resaltar que, en Jorge o El hijo del pueblo, casi no se produce
mencion alguna a lo indigena o afrodescendiente. Sin embargo, lo indigena
aparece mediante las referencias a los personajes mestizos. Por ejemplo, el
manejo de algunos términos quechuas (“maccamama”;?®® “lloclla”®**, “liccha”,
“llatan”?%°) o la interpretacion musical de ritmos como el yaravi. Por otro lado, a

estos tres grupos familiares podemos anadir a la Iglesia como institucion.

Analicemos ahora los diferentes grupos de familia y las fracciones
sociales que podemos distinguir en la diégesis de Jorge o El hijo del pueblo. El
sector aristocratico con reminiscencias coloniales esta representado por la
familia de Latorre: Guillermo, su hermana Enriqueta, e Isabel, hija de
Guillermo. Este Ultimo, que quedo viudo muy joven, es un aristdcrata sin una
instruccion mayor y al que no le interesa cultivarse culturalmente. La Unica
preocupacion de Guillermo radica en dedicarse a gastar sus rentas y a

ambicionar mas poder del que posee. En el recorrido narrativo, Guillermo de

%3 Este es el apodo con el que el pueblo llama a Ramén Castilla. Cf. Nieves y Bustamante
52010!3 [1892], 154).

% E| término es asumido como “torrentera”. Cf. Nieves y Bustamante (2010b [1892], 512).

%5 |_as dos términos en Nieves y Bustamante (2010b [1892], 241).
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Latorre es el principal promotor de la causa vivanquista, a fin de que cuando
este caudillo llegue a la presidencia de la Republica sea retribuida su
colaboracién con algin Ministerio o alguna embajada. Por otra parte, su
hermana Enriqueta, que no se diferencia mucho de él en lo referente a la
actitud frente a la vida, ademas de ser una mujer iletrada hace gala de una
falsa religiosidad y un exacerbado odio a los “cholos”. Debe indicarse aqui que
la denominacién de “cholos” sirve a los personajes de la novela para referirse

a los mestizos (mezcla entre lo criollo y lo indigena).?®®

En cambio, Isabel, hija de Guillermo, es una muchacha instruida y muy
religiosa; una especie de angel que encuentra felicidad relacionandose con la
gente de las clases populares. Por ejemplo, es amiga y confidente de su
criada. Isabel entiende los problemas y dificultades que experimenta el pueblo
y, a diferencia de su tia y su padre, ella esta convencida de que la gente

“humilde” (econémicamente) es capaz de pensar y sentir.

Otra familia aristocratica es la de los Velarde, que esta integrada por
Fernando, su esposa Emilia y los hijos de ambos: Enrique y Elena. Estos
personajes se caracterizan por ser amables, generosos y solidarios. Por
ejemplo, esta familia no duda en acoger a Carmen Flores y su hijo Jorge,
cuando éstos huyen de la casa de don Raymundo. Sin embargo, debe decirse
que, sin caer en los excesos de la familia de Latorre, los Velarde también rigen
sus vidas en funcion a la separacion de grupos. Es decir, en ellos, esta vigente
la idea de la no contaminacion entre sectores sociales o étnico-raciales. Una

prueba de esta afirmacion es el miedo que experimenta Elena de confesarle a

%5 para la Arequipa de la primera mitad del siglo XIX, "mestizo” tenia un significado mas

cercano a "cholo”, Cf. Chambers (2003, 98).
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su madre el amor que siente por Jorge, “un hijo del pueblo”. Ella esta mas que

segura de que su familia (dofia Emilia, en especial) jamas aceptaria que se

relacione sentimentalmente con un artesano. A pesar de que Elena ama a

Jorge, no puede entregarse a sus sentimientos. En un pasaje de la novela, la

2

muchacha le dice a Jorge:

No seré su esposa [...] no por consideraciones a una
sociedad mezquina y falsa; sino por evitarle una
pesadumbre a mi pobre madre. Si ella penetrara en el
fondo de mi corazoén y le viera verter sangre e infiltrarse
en él el soplo de la muerte al separarme de ti, aun asi,
no consentiria en nuestra unién; si yo contrariara su
voluntad, la sumiria en el mas profundo dolor y yo
prefiero morir a darle ese pesar. Venga, pues, el
sufrimiento y con €l la muerte pausada, lenta, terrible [...]
yo lo acepto. Dios mio, con resignacion. (2010b [1892],
189-190).

El unico espacio en el que Elena acepta realizar su amor por Jorge es el

onirico:

En sus suefios vio la casa de sus padres, a éstos felices
y considerados, a Jorge elegante, poeta, artista, amante;
por ella estudiaba, por ella trabajaba, ella era su ideal, su
pasion, se miraba en sus ojos, mientras el més profundo
respeto sellaba sus labios.

Después se contemplaba a si misma; nifa mimada y
feliz, amaba a Jorge con todo el candor de su alma y
creia que su dicha seria eterna. Luego vio un fantasma
denominado conveniencias sociales y un arma llamada
amor filial; miré a Jorge; tenia en el semblante la lividez
del suplicio; se volvié a su corazon: vertia sangre. Llegd
el momento de la prueba, confundiéronse en un solo los
acentos de una pasion que se rebela, y de una eterna
despedida. jOh! Cuanto sufrieron ambos. “Adiés”, dijo
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Elena a su primer amor. “Adiés para siempre”, le repitio a
Jorge en la Ultima mirada. (2010 [1892], 280)

De mas esta explicar que el espacio onirico permite ejecutar el deseo
prohibido, pero, a la vez, sirve para ensayar las probables consecuencias de la

realizacion de este deseo.

De otro lado, el sector burgués esta representado por dos familias: los
Pefia y los Vélez. Los Pefia estan integrados por Félix, amigo de Guillermo de
Latorre y partidario de Castilla, su esposa Luisa y sus hijas Hortensia y
Mercedes. Los Vélez estan integrados por el abogado Vélez, amigo de Latorre
y partidario de Vivanco, su hermana Constanza y sus hijas Sofia y Elvira.
Estas familias representan una fraccion social emergente pero todavia
minoritaria; se trataria de una burguesia en gestacion. Poseen una esmerada
educacion y una laboriosa formacion cristiana. Asimismo, pertenecen a la etnia
blanca. Los varones se dedican al ejercicio de sus profesiones o negocios; y
las mujeres a la administracion de su casa. Este grupo familiar no tiene ningtin
problema en relacionarse con otros grupos sociales ni étnico-raciales. En el
texto leemos, por ejemplo, acerca del doctor Pefia: “médico de buen crédito y
proverbial bondad, sin ser inmensamente rico poseia lo necesario para rodear
a su familia de toda clase de comodidades” (2010b [1892], 83-84). Cercanos a
esta familia puede mencionarse a Carlos Garcia y Juan Lizares, jovenes
abogados y novios de Sofia y Elvira Vélez, respectivamente. Estos jovenes

aman y fomentan la justicia, y respetan a los integrantes del pueblo.

El sector del pueblo esta representado principalmente por la familia

Flores. Tenemos a don Raymundo, especie de patriarca, que tiene tres hijos:
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Jacinta, José, casado con Rosa, y Carmen, madre de Jorge. Estos personajes
pertenecen al grupo étnico-racial de los mestizos. No tienen una instruccion
mayor y son profundamente religiosos y patriotas. Ademas, laboran como
artesanos y su capital simbélico mas preciado es el honor y el amor por el
trabajo. Es necesario sefialar que, en la novela, se produce un especial énfasis
en la representacion de este sector social y étnico-racial. Como dijimos, el
pueblo esta asociado con lo mestizo. Si bien lo indigena pareciera emerger en
las actividades de los personajes (como su hablar o la musica que interpretan),
lo cierto es que notamos una vocacion decidida por invisibilizarlo. Ahora bien,
esta borradura no se hace extensible al resto del territorio nacional. Lo que
pareciera proponer la novela es que, en Arequipa, lo indigena o lo
afrodescendiente esta ausente o, en todo caso, existe, pero que no es parte

integrante de la sociedad arequipefa.

Pero volviendo al tema de lo mestizo, a lo largo del recorrido narrativo,
somos testigos de como los integrantes de este grupo étnico-racial asumen un
protagonismo indiscutible en los hechos que se desarrollan en el universo
diegético.?®” No solo nos referimos a Jorge, quien es el personaje que sirve de
eje dramatico para el desenvolvimiento de los acontecimientos narrados, sino
al pueblo mismo. La novela se encarga de sefalar que los mestizos luchan en
defensa del honor de su ciudad luego de que su clase dirigente y el caudillo

Vivanco los abandonan. Este aspecto resulta remarcable debido a que el

%7 Esta posicion redentorista de Maria Nieves y Bustamante sobre el mestizo no es original,

sino que obedece a la adherencia de las élites politicas latinoamericanas al liberalismo
europeo. Este grupo de poder reconoce socialmente a los mestizos, distintos de los blancos,
los esclavos y los indigenas. Cf. Wade (2010, 469). Si bien esto es cierto, también lo es que en
algunos paises sustituyo al indigena o al afrodescendiente en el papel del otro,
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narrador asume como posible la capacidad de agencia® de este grupo social.
Es decir, que considera que los miembros de este colectivo tienen la
capacidad de decidir por si mismos. Pero, como ya dijimos, esta agencialidad

es relativa.

En la diégesis de la novela, la Iglesia catdlica esta representada por fray
Antonio. Esta es una iglesia pobre, sin propiedades y que intenta cumplir con
los preceptos propios del cristianismo. Aparentemente, no hace distingos entre
los integrantes de los diversos grupos sociales y étnico-raciales, pero no
puede evitar segregar a unos de otros. Por ejemplo, fray Antonio es un
personaje amoroso, desprendido, pero no llega a entender nunca a los
miembros del pueblo; asume que son “gente buena”, pero sin mayores
“alcances”. Similar al grupo aristocratico, el fraile se maravilla que un hombre
como Jorge, un mestizo, pueda elaborar reflexiones que, a consideracion
suya, son “elaboradas” y “profundas” (y, aunque no lo diga, supuestamente

privativas de la clase social alta).

De otra parte, los fundamentos morales de la Iglesia catdlica afianzan la
relacion excluyente de los subordinados en la sociedad arequipefa. En ellos,
se sostiene que el mestizo debe asumir como normal su posicion subordinada
y que la mujer esta supeditada al poder patriarcal. En ningin momento, fray
Antonio cuestiona la situacion subalterna que padece el mestizo o la mujer; por

el contrario, la avala y fortalece.

Llama la atencidon que, en la novela, este personaje religioso no sea el

%% Amartya Sen explica que el agente es: “La persona que actua y provoca cambios y cuyos
logros pueden juzgarse en funcion a sus propios valores y objetivos independientemente de
que los evaluemos o no también en funcién de algunos criterios externos” (2001, 35).
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encargado de ayudar a la solucién de las dificultades que viven los
protagonistas, sino este papel estd encomendado a Isabel, una mujer. Quiza
esta peculiaridad pueda explicarse debido al caracter laico que iban
b
asumiendo las naciones hispanoamericanas en ese momento histérico.”®® O
tal vez, como creemos, se debe al deseo de la autora de la novela de plasmar
en este mundo representado la triunfante performance de la mujer como
individuo capacitado para afrontar dichos problemas. Por esto, vy
adelantandonos un poco a lo que intentamos probar en la siguiente parte de
nuestro texto, sostenemos que el personaje méas importante de Jorge o El hijo
del pueblo es lsabel, no Jorge como la critica especializada afirma. Porque
ella, ademas de representar el nexo necesario entre los diversos grupos
sociales de Arequipa, encarna la posicion politica que debe asumir la mujer en

el contexto nacional peruano. Un papel activo, por supuesto.

Las estructuras familiares permiten precisar seguidamente las
relaciones especificas de desigualdad. Estas giran en torno a las relaciones de

género, de clase y las étnico-raciales.

5.3.2. El género, la clase y lo étnico-racial en Jorge o EI hijo

del pueblo

En cuanto a los roles, en Jorge o El hijo del pueblo, la divisidon sexual del
trabajo, se funda en el modelo de las esferas separadas y mutuamente

; 7 . .
complementarias.?’® La mujer en casa, se desarrolla como la reina del hogar y

259 Cf. Maria Fernanda Lander (2005, 29).
% para entender mejor esta légica citemos a Kergoat cuando dice que esta division es



330

la encarnacién de todos los valores asociados a la intimidad, el afecto y la
lealtad hacia el grupo. El varén, por otra parte, se constituye como el protector
de la familia; proveedor del sustento; encargado de lo econémico y de lo

politico.

Como puede apreciarse, estas relaciones revelan un orden jerarquico
que subordina a la mujer, en razén de su sexo, al confinamiento doméstico,

negandole cualquier participacion en la vida publica.

Debe remarcarse que la situacion antes descrita se refiere a la sociedad
en tiempos de paz, pero ésta se trastoca parcialmente en tiempos de guerra.
La revolucién reafirma la posicién patriarcal, pero cambia los roles que cumple
la mujer. O mejor dicho, los amplia. Ahora no solo debe procurar el cuidado de
su familia (el esposo, los hijos), sino del vecino/ciudadano. Notemos que, en
estas condiciones, la idea de familia se hace extensiva hacia la ciudad misma
y todos los que habitan en ésta. Asi, los miembros de la ciudad son
considerados parte de esta gran familia y la mujer es la encargada de cuidar

de todos ellos.

En general, puede decirse que las representaciones de las mujeres que
se realizan en la novela son tipicas del siglo XIX. En la vida de estos
personajes, se privilegia la subjetividad, la sensibilidad, la ternura, la dulzura y
el afecto. Estos personajes son representados como débiles y, por lo tanto,

necesitan de la proteccion de un varon. Normalmente, se encuentran bajo la

“modulada histérica y societalmente. Sus caracteristicas son la asignacién prioritaria de los
hombres a la esfera productiva y de las mujeres a la esfera reproductiva asi como, en forma
simultanea, la captacion por los hombres de las funciones de fuerte valor social agregado
(politicas, religiosas, militares, etc.” (citada en Dorlin, 2009, 18).
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subordinacién de padres y hermanos, pero esta situacion, como dijimos
anteriormente, se subvierte en tiempos excepcionales; por ejemplo, en el caso
de la guerra. En esta excepcionalidad, la mujer se masculiniza, desarrolla la
capacidad de luchar y proteger.?”' Esta situacion ocurre en Jorge o El hijo del
pueblo, en donde las mujeres arequipefias estan dispuestas a salir en defensa

de su ciudad. ?"

Debe hacerse notar que el mundo posible efectivo que presenta esta
novela muchos de sus personajes han perdido a su madre tempranamente:
Jorge Flores, el protagonista; Luis, amigo de Jorge; Isabel de Latorre, Elena y
Enrique Velarde; Elvira y Sofia Vélez. Sin embargo, también debe referirse que
este rol de madre no queda vacio sino, que es ocupado por otra mujer, una tia
o algin familiar femenino cercano. Asi, Jorge Flores es criado por Jacinta, su
tia viuda; Isabel criada por su tia dofa Enriqueta; Elvira y Sofia Vélez criadas

por Constanza viuda de Silva.

(A qué se debe esta situacion excepcional? Rocio Ferreira (1997)
asume que la novela de la arequipena denuncia una serie de problemas
sociales, entre los que podria incluirse el caso antes referido. No compartimos
del todo esta opinion; mas bien, creemos que esto se produce debido al papel
que Maria Nieves desea irrogarle a la mujer: un ser con la capacidad de

enfrentar una serie de problemas para los cuales tiene una respuesta efectiva.

T i . p 3 . . -
27 La masculinizacion de las mujeres en tiempo de guerra es un tema habitual en la literatura

latinoamericana del siglo XIX. Un ejemplo paradigmatico puede apreciarse en La cautiva de
Esteban Echeverria. Para mas detalles nos permitimos recomendar nuestro trabajo “De
cautivos, guerreros, indios y naciones: (re)presentaciones del sujeto femenino en La cautiva de
Esteban Echeverria" (2006).

72 De este aspecto da cuenta Judith Prieto de Zegarra cuando dice que en Jorge o El hijo del
pueblo se resalta “la valia y la capacidad de lucha de las arequipefias” (1979, 2).
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Una cuestion interesante sobre el relato es que esta situacion de
orfandad se hace extensiva a toda la ciudad, considerada como una gran
familia, después de terminados los hechos revolucionarios. En la novela,
leemos: “La mayoria de las familias estaban huérfanas; los padres, hijos,
esposos 0 hermanos yacian ocultos, fugitivos, muertos, heridos o prisioneros”

(2010b [1892], 547).

Otro aspecto resaltante de la novela es que el narrador (y los personajes
masculinos y femeninos) denominan a las mujeres de distinto modo: “angeles”,
(2010b [1892], 209) “criatura angelical’, “criatura débil” (2010[1892], 382),
“angeles del hogar” (2010b [1892], 84), “nifias”, (2010b [1892], 106 y 356) “el
bello sexo” (2010b [1892], 255), entre otros nombres. De mas esta explicar que
dicha practica de nominacién las hace débiles, controlables, merecedoras de
cuidado y proteccion. Para decirlo en otros términos: la denominacion las
subalterniza; reproduce en ellas la opresion. Como explica Judith Butler (citada
en Sidi M. Omar, 2008, 145): la palabra no solo nombra, sino que también
realiza lo que nombra. De manera general, se acude a los estereotipos para
referirse a las mujeres. Por ejemplo, el narrador y los personajes del universo
diegético consideran a los individuos femeninos como “débiles” (2010b [1892],
382), de “coqueteria natural® (2010b [1892], 163) o poseedoras de una

“perspicacia propia de la mujer” (2010b [1892], 171).

Aunque la critica propuesta por el libro, consiste en denunciar el trato
que se le da ala mujer en el siglo XIX, la cual es considerada como un objeto.
Recordemos que Elena, pese que no ama a lriarte, debe casarse con éste

para permitir que su familia no caiga en bancarrota. Ella es la sacrificada. En



333

un pasaje de la novela, Hortensia, una de las hijas del doctor Pefa que

visitaba a los Velarde en Lima, cuenta:

Cuando se retir6 dofia Emilia llam¢ a Elena y le pregunto
si aun no se habia decidido a salir de la triste situacion
en que se hallaban, y como Elena no respondiese dofa
Emilia rompié a llorar amargamente. En vano yo le
advertia que eso podia hacerle dafio, que un arrebato
traia graves consecuencias; su llanto se hacia cada vez
mas fuerte, hasta que Elena que gradualmente habia ido
poniéndose pélida, se abalanzé al cuello de su madre,
diciendo con sollozos entrecortados, aunque sin
lagrimas; -no llores mas, mama, ya estoy resuelta a
casarme con Iriarte, aun cuando sea hoy mismo; pero no
llores mas. (2010b [1892], 228-229)

Ya no estamos en el caso de un hombre sirviéendose de una mujer; ya
no es un padre utilizando como moneda de cambio a una hija; es ahora, una
mujer, una madre, la que empuja a su hija a realizar esta accion. Aunque
Emilia no fuerce directamente a su hija, la persuade mediante su dolencia. A
Elena no le queda otra alternativa que ceder ante los imperativos sociales,
pese a que aun ama a Jorge. He aqui una clara muestra de la violencia que se
ejerce sobre la mujer en el Peru del siglo XIX y la denuncia de este hecho que

ejerce Maria Nieves y Bustamante.

Otro aspecto que deseamos resaltar es que las diferencias de las
mujeres se producen en funcion a las clases sociales a las que pertenecen. Es
asi que tenemos a la mujer aristocrata con reminiscencias coloniales. En este
grupo, se presentan dos tipos de mujer: la aristécrata vana e iletrada, y la

santa. La mujer aristocrata vana e iletrada esta representada por dofia
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Enriqueta, tia de Isabel. Se trata de una mujer que se preocupa
fundamentalmente por la administracion de la casa; es asi que no le interesa la
educacion y profesa la religién de manera superficial. Dofia Enriqueta es un
personaje orgulloso de su posicion social; como tal, desempefia el papel de
guardiana del prestigio de la familia y de sus bienes simbodlicos; por eso, se
empefia en conservar el orden social establecido en el que su grupo ocupa
una posicién dominante. En este sentido, se entiende por qué esta mujer
sustituye a la madre de Isabel después de la muerte de esta Ultima. En la
novela, leemos:

Dofia Enriqueta de Latorre, viuda desde los veinte ainos

de edad, sin haber tenido hijos, recibid con transporte a

la hija de su hermano, y pronto llegd a quererla, casi

tanto como una madre, por su dulzura, piedad, sencillez

y docilidad. (2010b [1892], 47)

Asimismo, se preocupa por conseguirle un buen partido a su sobrina
para casarse, lo que, evidentemente, implicaba el mantenimiento de la
distincion social que posee su grupo social. Es asi que dofia Enriqueta evita
que los hombres y las mujeres de su casa se contaminen con otro tipo de

sujetos que pueden poner en peligro este status de poder.

En el recorrido narrativo, se forna interesante apuntar que este
personaje femenino se erige en ama y sefiora de su hogar. A pesar de ser la
tia, ella ordena el mundo que se desarrolla al interior de la casa. Incluso el
propio Guillermo de Latorre le teme, pero hay que subrayar que este “poder”
solamente se ejerce en el ambito de lo privado-doméstico. Es decir, en la calle,

dona Enriqueta sigue siendo considerada como un personaje débil, sumiso y
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necesitado de proteccion.

El otro modelo de mujer que se presenta en la novela es la santa, figura
encarnada por Isabel. Esta muchacha vive de acuerdo con los preceptos del
cristianismo: ama a Dios sobre todas las cosas y a su préjimo como a si
misma (ella no hace distingos entre ricos y pobres, blancos o mestizos). Del
mismo modo, le preocupa la instruccién; por eso, continuamente lee y se

prepara en materia de cultura.

En el relato, primero, Isabel quiere casarse, formar un hogar y tener
hijos; cuando se da cuenta de que esto no puede ser posible, decide
consagrarse a Dios definitivamente tomando los habitos. Asimismo, esta mujer
puede ser identificada con el modelo mariano:?’® es protectora, abnegada y
dada al sacrificio. Isabel tiene la capacidad de darlo todo por la felicidad ajena,
aunque esta accion implique perder la propia. En un pasaje de Jorge o El hijo

del pueblo, Isabel habla con Guillermo de Latorre, su padre:

-Ya que no he podido ser feliz, quiero que lo sea mi
hermano —continué Isabel-. Jorge ama a una bella y
virtuosa senforita, la aparente desigualdad de cunas ha
sido el obstaculo de su felicidad; de hoy en adelante no
habra nubes que empafnen el cielo de sus ilusiones.
Jorge tiene tu apellido y la mitad de tu fortuna, yo
procuraré que todo le sonria a mis hermanos, y gozar
viéndolos dichosos. (2010b [1892], 424-425)

Isabel asume el papel de la hermana protectora que, como ella misma

2" El marianismo es "el culto a la superioridad espiritual femenina, que ensefia que las mujeres
son semidivinas, superiores moralmente y mas fuertes espiritualmente que los hombres. Esta
fuerza espiritual engendra abnegacion, es decir, una capacidad infinita para la humildad y el
sacrificio; también es sumisa hacia las exigencias de los hombres: esposas, hijos, padres,
hermanos” (Stevens, 1977, 123-127).
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afirma, procurara brindarle a Jorge la felicidad que la jerarquizacion social (la
“desigualdad de cunas”) le ha negado por tanto tiempo. Es interesante notar
que Isabel desea corregir el error paterno; para ello, debe ocupar el lugar del

padre y desde alli proveer la felicidad del hijo negado.

Este hecho es muy interesante, porque, de este modo, Isabel no solo
estd cuestionando el ordenamiento social que segrega a ricos de pobres, a
blancos de mestizos, sino que problematiza la supuesta infalibilidad del
sistema patriarcal que sustenta la sumisién y servidumbre de las mujeres
respecto a los hombres. Si un varén, un padre, no es capaz de brindarle la
felicidad a su hijo, entonces esto implica que el sistema que le da sustento a
esta jerarquia es imperfecto, o no cumple la funciéon a la que supuestamente
estd destinado. De este modo, esta inoperancia masculina justifica la
intervencion de la mujer (la madre, la hermana, la escritora) en las cuestiones
politicas y sociales. Como cristiana, como ciudadana, es parte de su deber
corregir el error provocado por los hombres, asi esta accion suponga un

cuestionamiento de la estructura social misma.

De otro lado, la mujer burguesa esta representada por las esposas del
doctor Vélez y el doctor Pefa, y también por sus hijas. Estas mujeres
administran el hogar, pero viven en un clima mas democratico, en el que
pueden hacerse escuchar. Sus opiniones versan, como es esperable, sobre el
desemperio de la casa, de lo privado, pero también, se involucran con los
asuntos de la calle, de lo publico. En la diégesis de Jorge o El hijo del pueblo,
ellas no solo piensan en el buen desempefio del hogar mientras se dan los

preparativos para la defensa de Arequipa, sino que también opinan sobre
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politica y los acontecimientos de la guerra. La escena en que el doctor Vélez y
el doctor Pefia polemizan es significativa, porque, a la par que ellos debaten
sobre la situacién politica de la ciudad, en la misma habitacion, en la misma

mesa, sus hijas hacen lo mismo:

Las muchachas por su lado sostenian una discusion no
menos acalorada.

Sofia y Elvira Vélez eran castillistas. Hortensia y
Mercedes vivanquistas consumadas.

—Castilla es masén —decia Mercedes.

—-Es falso, yo le he visto en misa —-repuso Elvira—. La
verdad es que Vivanco quiere hacerse rey.

Hortensia y Mercedes soltaron la risa.

—Esos tiempos pasaron, hermanita —dijo la primera.

—Lo dicen personas respetables que tienen motivos para
saberlo —dijo Sofia.

—Pues yo podria asegurar que son invenciones de los
enemigos —repuso Mercedes. [...]

—Ustedes son las dignas de lastima; —repuso Elvira—
porgue les vamos a enviar un diluvio de balas.

—No tenemos miedo —dijo Hortensia-, ante nuestras
trincheras tienen que embotarse.

—Pero si no existen; y aun cuando las hagan no habra
quien las defienda.

—A la hora del combate, ya veras.

—Si, veré la carrera que dé Vivanco.

—Como no sea la de Castilla.

—Pero ustedes parecen generales —-dijo riendo dofia
Luisa-. No se exalten tanto.

—Es mama que las castillistas nos provocan.

—-Porque las Vivanquistas son vanidosas como su
caudillo.

-Si no hay otro que tenga mas modestia.

—Excepto cuando se mira al espejo, refiere sus hazafas
y habla de sus viajes a Europa.
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-Eso dicen porque es ilustrado, y no un ignorante como
Castilla, que no sabe leer, ni escribir, ni poner su firma.
(2010b [1892], 87-88).

Aunque pareciera un dialogo fdtil, es interesante advertir que estas
mujeres son representadas como personas a las que les interesa la politica.
Interés que viven apasionadamente. Notemos que en su conversacion critican
duramente a ambos caudillos. Mientras Vivanco es “un vanidoso”, Castilla es

catalogado como “ignorante”.

Otro rasgo importante en esta representacién es que las mujeres de
este sector social son mostradas como “amantes” de la lectura. Citemos una

nueva escena de la novela para ilustrar este aspecto:

—Mira —continué Hortensia, dirigiéndose a Elena-:
durante el dia nos tienes en tu casa a todo momento;
unas veces vengo con mi bordado, otras tienes aqui a
Mercedes con sus labores y mallas. Cuantas noticias
nuevas hayan en el dia te las comunicamos. A las siete
de la noche nos constituimos con mama en tu dormitorio,
donde nos aguardaras acostada, para no quebrantar las
prescripciones de mi papa; charlamos un rato, mientras
hacemos algunas hilas destinadas al hospital, en
seguida jugamos, no, rezamos el rosario por todos los
heridos y por los que mueran en la tarde y en la noche;
nosotras jugamos rocambor con interés de cocos, o
“manda al rey a la espadilla” para recitar versos, o
damos lectura a alguna novela. ¢ Te gustan las novelas?
—Mucho.

—Pues leeremos “El solitario del monte salvaje”, "Pablo y

Virginia”, “Antonia de Villarreal’, “El ultimo Abencerraje”,
“El Conde de Lucerna”, “El sitio de Rochela”.

-Y también “Don Quijote” —dijo Mercedes.
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-Una biblioteca de novelas —dijo Enrique sonriendo.
— jOh! {Cuanto voy a gozar! —exclamé Elena. (2010b
[1892], 273)

Como podemos apreciar, en la parte final de la escena se menciona una
serie de novelas que estas mujeres han leido y que desean compartir con la
recién llegada Elena. Por un parte, se cita novelas de folletin como El Solitario
del Monte Salvaje (1836) del Vizconde de Arlincourt; novelas romanticas:
Pablo y Virginia (1787) de Bernardin de Saint Pierre y El ultimo Abencerraje
(1826) de Chateaubriand; novelas histéricas: El Conde de Lucerna (1823) de
Rafael Himara y Salamanca y El sitio de Rochela (1859) de Stéphanie Félicite
Ducrest de Saint Aubin Genlis.?’* Asimismo, se hace referencia a textos

candnicos como Don Quijote.

. Cudl es la implicancia de que las mujeres desarrollen esta actividad
intelectual? El acto de lectura, el cual, para la época, como dice Beatriz Sarlo,
“es un placentero signo de distincién femenina” (2012, 15). En efecto, esta
tecnologia diferencia a las mujeres de capas medias de las trabajadoras y las
campesinas, aunque no exija la habilidad del hombre de letras, requiere
tiempo libre y cierta preparacion cultural. En la diégesis de la novela, la lectura
permite diferenciar grupos especificos de lectoras. No es un habito
comunitario, mas bien esta restringido fundamentalmente a las mujeres
jovenes, aristocratas y burguesas. En el universo representado no leen las
mujeres mayores como dofa Enriqueta, o las mujeres pobres, como Carmen o
Cecilia. Las que leen son [sabel de Latorre, las hermanas Pefia y las

hermanas Vélez. Si bien las mujeres mayores y las pobres saben leer, tienen

?7* Delgado Diaz del Olmo cree que estas obras influenciaron en la escritura de Jorge o El hijo

del pueblo. Cf. 2014.
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reservado esta tecnologia para situaciones practicas de la vida. En cambio,
para las jovenes adineradas no se trata simplonamente de leer con un objetivo
especifico de la vida, sino por pura diversion. Resulta interesante observar el
tipo de lectura que consume este grupo, muy afin a lo que podria ser el
conjunto de referencias bibliograficas con las que se ha alimentado la propia
Maria Nieves y Bustamante. Ahora bien, a diferencia de otras latitudes en los
que la lectura de poemas y novelas libera a las mujeres de una relacion casi
nica con los libros de religién o con los manuales practicos y los almanaques
campesinos, en Jorge o El hijjo del pueblo nos encontramos ante una
combinacién de este tipo de lectura con una que no renuncia a la religion, sino

que, por el contrario, permite un afianzamiento de este discurso ideoldgico.

Un aspecto resaltante sobre la lectura que es que el narrador también
evidencia sus preferencias literarias. En un pasaje de la novela nos

encontramos con la siguiente mencion a una de estas fuentes. Leemos:

El corazén humano es impenetrable.

Las apariencias mas triviales envuelven a veces
misterios tan grandes, que cuando es dable alzar una
punta de la cortina que los veia, se siente el vértigo del
abismo.

Cierto que la faz, como ha dicho Palma, es del
espiritu careta. (2010b [1892], 60)

La narradora da cuenta de su lectura de Ricardo Palma, que para ese
momento histérico ya es una celebridad Este aspecto es importante, porque

para la época es poco frecuente que los escritores, mediante sus narradores,

expliciten sus lecturas, y mas aun si se trataba de autores nacionales.
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De otro lado, resulta menos que curioso que en la diégesis de la novela
los hombres adinerados no leen, pero si lo hace Jorge, el mestizo, “el hijo del
pueblo”, el cual vive embebido de lecturas. Al inicio de la novela, el narrador
refiere las bodas del artesano José. Don Raymundo, padre de este ultimo, al
percatarse de la ausencia de su nieto Jorge lo empieza a llamar. De pronto,

este muchacho aparece y el patriarca le dice:

Apostaria que este muchacho no ha dormido anoche por
estar leyendo [...], no sé qué aficion tiene a esos libros y
pinturas que yo no comprendo; es capaz de haber
estado encerrado con sus papeles, sin acordarse de que
hoy es dia de boda y no se lee. (2010b [1892], 13).

De la cita, podemos inferir que la lectura no es una practica cotidiana en
el pueblo, pero el hecho de que Jorge (el simbolo de lo arequipefio) lea,

sugiere que esta actividad es formulada como modelo y sea replicada por los

miembros de los sectores populares.

Volviendo a las mujeres, debe destacarse que pueden ser definidas
como altruistas y piadosas. Piensan en practicar el bien y procurar el progreso
de la nacion y de la ciudad. Se distinguen por su fervor cristiano y su

educacion.

Respecto a la mujer en el sector popular, el modelo predominante es el
de la mujer mariana. Esta mujer esta representada por Jacinta, tia de Jorge,
quien al enviudar, se encarga de don Raymundo y el resto de su parentela.
Ella cuida de Jorge y se sacrifica para el bienestar de toda su familia. El

narrador refiere sobre este personaje: “Jacinta [estaba preocupada] por su
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padre, su hermano y su sobrino; seres en quienes habia reconcentrado todo
su carifio” (2010b [1892], 25). Carmen, madre de Jorge, también podria ser
clasificada en esta categoria: su amor y sacrificio por su hijo es enorme Yy

ejemplar.

Como podemos notar, la aspiracion mayor de las mujeres que
pertenecen a este ambito es convertirse en esposas y madres. Su deseo
radica en lograr tales objetivos. Rosa, tia politica de Jorge, representante de la
madre tipica del pueblo, le confiesa a Isabel lo siguiente: “Cierto, sefiorita;
aunque pobres, teniendo a mi esposo y a mis hijos me considero la mas

dichosa del mundo” (2010b [1892], 203).

En la novela, las relaciones intragénero se desarrollan en armonia y
camaraderia. Esta situacion muestra, perfectamente, aquello que las
feministas italianas de finales de los noventa denominaron affidamento,*”
entendido este como “la relacién social de confianza, fidelidad y mutuo
aprendizaje entre mujeres” (Gargallo, 2006, 167).*° En efecto, existe
confianza y complicidad entre las mujeres. Esta relacion se evidencia en la
amistad que se da entre Isabel Latorre, Elvira y Sofia Vélez, y Hortensia y

Mercedes Pefa. Estas ultimas cuatro mujeres se hacen también amigas de

Elena Velarde, cuando regresa convaleciente a Arequipa. Debe recordarse

%% En el Diccionario de género y feminismos, leemos: "Una caracteristica del affidamento que
nos lleva a una nueva figura perteneciente al feminismo de la diferencia es que a la mujer con
la que se entra en este tipo de relacion se le reconoce autoridad femenina y se deposita en ella
la confianza" (Gamba, 2009 [2007], 17).

#"% E| affidamento puede confundirse con ofra categoria denominada sororidad. Sin embargo,
hay que explicar que esta segunda nocién tiene una implicancia mas politica y programatica
que el affidamento. La sororidad es “ la conciencia critica sobre la misoginia, sus fundamentos,
prejuicios y estigmas, y es el esfuerzo personal y colectivo de desmontarla en la subjetividad,
las mentalidades y la cultura, de manera paralela a la transformacion solidaria de las relaciones
con las mujeres, las practicas sociales y las normas juridico-sociales” (Gamba, 2009[2007],
305).
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que estas muchachas acogen a [a enferma y la cuidan. Respecto a las
mujeres de los sectores populares son armonicas y solidarias. Aqul también se
desarrollan las relaciones de affidamento. Ei ejemplo es la relacién de Rosa
con las muchachas que asisten a su boda. Todas quieren ¢gue sus pares

logren la felicidad.

Ahora bien, en la novela, se presentan diferentes fipos de masculinidad

y esta depende del sector social en el que se representa, En el sector
"y : 277 .

aristocrata, el patriarca”’’ y el macho masculino son los modelos que se

actualizan en el recorrido narrativo de Jorge o Ef hijo del pueblo. Guillermo de

Latorre encarna a los dos en diferentes momentos de su vida.

Como padre de Isabel, Guillermo es el modelo del padre protector y
mediador entre el espacio de la casa y el espacio plblico. Cuenta con el
reconocimiento y admiracion de su hija y de su hermana, al interior de su
familia, y con el reconocimiento social, fuera de ella. Con su hija cumple con el
rol de padre preocupado y responsable; asimismo, este personaje cumple con

los deberes que su grupo social le impone come tal.

En cambio, con su otro hijo, Jorge, no actlia como el padre modelo
protector y mediador. Recordemos en su juventud don Guillermo encarnaba el

modelo del macho seductor: engafic a una muchacha del pueblo y la

#7 El modelo hegeménico de masculinidad es "un modelo que se ordena en tome a la funcién
paterna; su figura central es ¢l padre y su prescripcion fundamental llama a todo hombre a ser
un patriarca. Este medelo seria un elemento estructurado de las identidades individuales y
colectivas y contiene una serie de mandatos que operan a nivel subjetivo, entregando pautas
identitarias, afectivas, comportamentales y vinculares dificiles de sostener por los sujetos
involucrados en é&i, si quieren evitar marginalizacidn o el estigma la vez que otorga materiales
simbdlicos e imaginarios que permiten la conformacién de una subjetividad, prescribe ciertos
limites, procesos de constitucidn y pruebas confirmatorias que la determinan® {Radrigo Parrinj,
2000, 73-74).
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embarazd; a pesar de saber que ella tendria un hijo suyo, este personaje no
quiso afrontar su responsabilidad y huyo a Europa. Guillermo de Latorre, de
esta manera, incumplio sus deberes de padre: abandoné a la mujer con la que
se caso y al hijo de los dos; dejo a su suerte a estos seres que necesitaban de

su proteccion.

En este sentido, Guillermo es una especie de sujeto trasgresor, porque
no cumple con aquello que supone la masculinidad hegemonica: ser patriarca;
macho proveedor y protector. Sabe que su grupo social le reprochara su
conducta; por eso, cede a las presiones de su hermana Enriqueta y decide,

finalmente, no reconocer a Jorge como su hijo.

Ahora bien, Guillermo no reconoce a su hijo, porque la sociedad (en
realidad, su grupo social y étnico-racial), esa sociedad de la cual es el modelo
hegemonico, lo va estigmatizar. Respecto a esta idea, leemos en el texto

sobre de Latorre:

La verglienza mas legitima subia a su rostro.

Verglienza de Isabel a cuyos ojos habia pasado
siempre como un hombre irreprochable, como un modelo
de virtud y circunspeccién, y ante quien acababa de
descorrerse el velo, que hasta entonces habia cubierto
en €l a un mal esposo, a un padre desnaturalizado.

Verglienza de Jorge que, con justicia, podria
echarle en cara el deshonor de su madre, sus propias
humillaciones y sufrimientos. Verglenza de aquel
honrado artesano, de su hermana y de la sociedad
entera pronta a fulminar contra él las mas acres y justas
censuras. (2010b [1892], 407)

Como puede advertirse, Guillermo teme la censura que va a provocar la
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revelacion de su paternidad no asumida. Este personaje es consciente del
lugar que ocupa en la malla simbdlica de la sociedad; por eso, lo perturba que

se le enjuicie moralmente por su mala conducta.

Otro modelo de masculinidad que se presenta en el recorrido narrativo
es el del monje. Este esta representado por fray Antonio. El monje es un varéon
que ha renunciado a la sexualidad, a los placeres y ha optado por servir a
Dios. Ha renunciado a su sexualidad y a la paternidad. Como explica bien
Patricia Ruiz Bravo, refiriéndose a este modelo masculino: "se ubica por
encima de los demas, pues es moralmente superior y puede guiar a los
descarriados. Encarna la ética en la esfera publica, se contacta con lo
sagrado” (2001, 146). En realidad, esto es parcialmente verdadero, porque fray
Antonio guia a los “descarriados” (Iriarte, Guillermo de Latorre, por ejemplo),
pero no posee la capacidad de trascender las fronteras de la jerarquizacion
social, étnica-racial y de género. Cualidad que puede notarse en Isabel, una

mujer.

En el sector burgués, el modelo es el patriarca: proveedor y protector.
Esta representado por el doctor Vélez y el doctor Pefia. Estos varones cuidan
que no les falte nada al resto de integrantes de sus hogares. Procuran darles a
sus hijas una educacion optima; las preparan para alcanzar la felicidad y el
progreso. Como se ha visto, su hogar es mas democratico, pero, a pesar de
que permitan que las mujeres opinen sobre lo publico, son ellos lo que llevan

la batuta, los que poseen y regentan el poder.

En el sector popular, los modelos en este sector son el patriarca y el
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guerrero. Don Raymundo representa a ambos. En tiempos de paz, el se
encarga de organizar el hogar y las relaciones de este espacio con el mundo
de la calle. Es el padre responsable, el proveedor y el protector. Asimismo, es
quien otorga el perdén y las bendiciones, el que se hace cargo de los
integrantes de la familia, en cualquier momento. Don Raymundo bendice el
matrimonio de José, su hijo mayor, perdona a Carmen su desliz con el
aristécrata de Latorre; recoge a Jorge y lo cuida, protegiéndolo como si fuera

su propio hijo.

Por otfro lado, en tiempos de guerra, don Raymundo es tambien el
guerrero que batalla y lucha por proteger esa ofra gran familia que es la
ciudad, la nacién. Ademas de padre es también un patriota. Este modelo del
guerrero es también reprasentado por Jorge, que encarna al vardn que esta
dispuesto a sacrificar todo por la patria. Aqui también puede posicionarse a
José, tio de Jorge; a Luis, su amigo; a toda la columna de "Los Inmortales”,

artesanos que luchan en la defensa de |a ciudad de Arequipa.

Los hombres de este sector social, por otra parte, son fuertes y
valientes, honorables y racionales; estos atributos se acrecientan, como ya
vimos, por la presencia de la guerra. Sin embargo, Jorge es una especie de
excepcion, porque no se trata de un ser racional, sino con sesgos pasionales:
a diferencia de sus pares, este personaje no tiene miedo de abrirles su
corazdn a las personas. Por ejemplo, Jorge, en un pasaje de la novela,

responde a una pregunta de Isabel de la siguiente manera:

¢ Es usted poeta, Jorge?
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-Lo ignoro, sefiorita; pero siento dentro de mi alma algo
inexplicable, que me hace presentir la belleza donde
otros no la encuentran; algo que me entusiasma o0 me
abate, que me hace gozar o sufrir, que pone en mis
manos el pincel para animar un cuadro, y que me obliga
a arrojarlo con desdén; porque no puedo comunicarle
vida. (2010b [1892], 175-176)

Jorge es sentimental, apasionado, impulsivo; podria decirse que tiene
las caracteristicas atribuidas al sujeto femenino: fragilidad, emotividad y
subjetividad; etc. Jorge, quien a lo largo de la novela es tomado como un
modelo a seguir, es un sujeto feminizado; domesticado. Volveremos en breve

sobre este punto.

En la diégesis que presenta Jorge o El hijo del pueblo los varones son
los jefes de familia, los protectores de la casa frente a los peligros extrafos; se
desempefian como los proveedores. Es el caso de don Raymundo, especie de
patriarca, abuelo de Jorge, que maneja los destinos de sus hijos y sus nietos;
es el caso de Guillermo de Latorre, el doctor Vélez, el doctor Pena, quienes,
pese a pertenecer a diferentes clases sociales, deciden lo politico y lo

economico; ellos planean la guerra y la ejecutan.

El ejercicio de la masculinidad hegemaénica se engarza con la dimension
de clase, de lo étnico-racial y de género. Para los varones blancos de la clase
dominante no existen los limites. Aunque en la novela se nos presenta una
especie de lugar apacible, puede percibirse que estos varones blancos
aristécratas tienen carta libre para hacer y deshacer segfm su deseo. Una

prueba de ello es la conducta de Guillermo de Latorre, quien se burla
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impunemente de una mujer del pueblo: Carmen; la seduce, la embaraza y
luego la abandona. En el mundo novelado, esta es una practica comun en los

integrantes de su clase social.

Otro caso es el de Alfredo Iriarte, hijo de uno de los aristocratas limefos,
también es un “calavera”. Se burla de Elena Velarde, fingiendo querer casarse
con ella, pero, al final, resulta que todo fue una farsa, tan solo una apuesta de

muchachos ricos que tenia como premio un caballo.

En tanto varones de clase alta, su relacion con los varones de otros
grupos sociales es importante en la definicién de su poder y hegemonia. Ellos
manejan el capital simbdlico que socialmente se reconoce como parte de su
prestigio y poder. Encarnan también el logro y el éxito; por eso, se hace
necesario denigrar al otro, al distinto y diferente, al mestizo, al “cholo”; es parte
de su estrategia de reproduccion social como hombres de poder. Es ésta la
razon de por qué ejercen violencia simbdlica sobre este sector al negarle
sentimientos y capacidad de razonamiento. Es necesario que el mestizo, el
“cholo”, el del pueblo no experimente sentimientos ni piense para que no se le

pueda comparar al hombre blanco y aristocrata.

Estas relaciones de subordinacién entre varones son rasgos del mundo
ficcional efectivo que presenta la novela; sin embargo, también puede decirse

que existen alianzas y complicidad entre los grupos sociales y étnico-raciales.

El poder de este grupo social dominante no es solido; por el contrario, a
lo largo del recorrido narrativo, apreciamos que este dominio se va

resquebrajando, diluyéndose con cada hecho inmoral que cometen: la actitud
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de Latorre con su hijo; la actitud de Enriqueta quien se niega aceptar un
“cholo” en su familia; Iriarte y sus engafios: a Elena, a Isabel; el mal que le

hace a Jorge; por ultimo, la traicién a su jefe Vivanco.

En el ambito econdmico, la aristocracia tradicional esta siendo
desplazada por una clase emergente, todavia sin mucho poder: la burguesia.
Una burguesia que representan el doctor Pefia y el doctor Vélez. Clase social

democrética y sin las taras de la clase aristocratica.

En el 4mbito ético, son amenazados por “los hijos del pueblo”, los
mestizos. Estos Ultimos son moralmente probos y correctos; cumplen con las
exigencias y mandatos que se les impone para ser considerados verdaderos
hombres. Los “hijos del pueblo” organizan la defensa de la ciudad; son los que
sacrifican incluso su propia vida por defender el territorio, por ese gran hogar
que es el suyo. Incluso en ese momento alegorizan la funcion de proteccion y
regulacion de las relaciones de su hogar con respecto del mundo. Ellos no

permiten que Arequipa, su hogar, sea ocupado por otras personas.

El desprecio de dofia Enriqueta, su “choleo”, revela el disgusto y el
miedo de la clase social que representa ante este sector social y étnico-racial
que los pone en duda, que amenaza con contaminarlos y apoderarse de su
capital simbdlico.

5.4. Las ensenanzas morales del angel del hogar: una propuesta de

lectura sobre Jorge o El hijo del pueblo

En este apartado, desarrollamos nuestra lectura de Jorge o El hijo del
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pueblo. Esta novela se inicia con la actitud entusiasta de los personajes por la

llegada del caudillo Vivanco. El narrador, en las primeras paginas, expresa:

Arequipa estaba apasionada de aquel hombre que
poseia tantas cualidades para fascinar. Entre las incultas
personalidades que por tanto tiempo se habian sucedido
en el mando; en la total carencia de principios de todos
los que ascendian en nombre de la audacia o de la
intriga, jcémo irradiaba la ilustracién, cultura vy
honorabilidad del General Vivanco! jComo atraia el gran
principio de una radical regeneracién politica; del
impulso a la explotacién de la Montafia; del desarrollo de
la industria nacional, a la sombra de una paz inalterable
y duradera, y la estricta observancia de las leyes. (2010b
[1892], 31)

Es Indudable que la fascinacion provocada por Vivanco se debe a que,
an la diégesis de la novela, este personaje representa una posibilidad tangible
je cambio para el Peru; este caudillo se presenta como la solucion al
desorden y al caos que vive la nacion en ese momento histdrico. Jorge
(protagonista de la novela; personaje que hace de portavoz del sentir y el
pensar de Arequipa) confia en este militar. En el recorrido narrativo, cuando
otro personaje del pueblo, que no esta de acuerdo con Vivanco, le hace notar
a Jorge el peligro de los caudillos militares, este responde, airado y muy
seguro: “—Ahora es distinto [...] si el General Vivanco triunfa, quedara

inaugurada una era de Paz y prosperidad” (2010b [1892], 74).

Sin embargo, a medida que se desarrolla la novela, el entusiasmo y la fe
puestos en el caudillo se trastocan en critica, cuestionamiento y repulsa por

parte del pueblo de Arequipa. La conducta displicente, sus aires amanerados y
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aristécratas, su actitud impasible y de abandono respecto al ataque de Castilla
sobre Arequipa, convencen a los pobladores de que el General Vivanco no es
el lider indicado. El propio Jorge, mas adelante y refiriéndose a la conducta

negativa del caudillo militar, comenta irénicamente:

Lo mejor serd —dijo Jorge— que el Jefe supremo siga
ocupandose de las leyes con que va a regenerar el Perd,
del modo de arreglar la Hacienda y los caminos de la
montafia, y que deje al pueblo la libertad de defenderse
como mejor le convenga, ya que él no lo hace. (2010b
[1892], 308)

Como vimos lineas atras, esta actitud es compartida por el narrador de la
novela, quien enjuicia a Vivanco y manifiesta su desconfianza en las
decisiones que adopta este personaje en la defensa de la ciudad. El narrador

encausa severamente:

Por sus desaciertos e indiferencias parecia Vivanco el

mejor aliado del enemigo.

Todo era bastante para desalentar al pueblo mas

entusiasta.
Pero, esta vez, no fue asi.

El pueblo combatia por el honor de su propio
nombre, en defensa de su ciudad adorada, y aparecia
resuelto a triunfar, a pesar de las ventajas obtenidas por
el enemigo de fuera, y las maquinaciones del enemigo
de adentro, que tales podian considerarse los actos del
Jefe Supremo. (2010b [1892], 523)

La novela, como apreciamos, enuncia como verdad que el pueblo fue el

auténtico héroe de la gesta; que, si bien es cierto que, en un primer momento,
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el grupo aristocratico inicié el levantamiento y se sirvio de un caudillo militar
para intentar recuperar el sitial perdido a nivel nacional, las clases populares
fueron los que afrontaron la lucha, no por intereses individuales sino en
defensa de su ciudad y de la nacidén en general. Resulta interesante sefalar
que dicho interés se funda en el honor, la categoria mas importante a nivel

individual y colectivo en la Arequipa del siglo XIX.?"®

De otro lado, en Jorge o El hijo del pueblo, Maria Nieves también explica
la derrota que experimentd Arequipa a manos de Castilla. Para nuestra autora,
la causa se debié al divorcio existente entre la clase social aristocratica
dirigente y el pueblo, originado en el desprecio de los primeros por los
segundos. Creemos que este divorcio se alegoriza en la relacion amorosa
imposible entre Jofge Flores, artesano e “hijo del pueblo”, y Elena Velarde, hija
de uno de los matrimonios mas distinguidos de la ciudad. Esta separacion, este
abismo entre los dos muchachos reproduce el abismo de la desigualdad que
existe en la estructura social arequipefia: por un lado, el grupo dirigencial
aristocratico, heredero de la colonia y, por otro lado, el pueblo. Ambos lados se
encuentran desarticulados, desconfiando el uno del otro. Jorge repara en esta

situacion, por eso, le confiesa a Isabel

Entre ella [Elena] y yo —dice Jorge— la sociedad tenia
abierta su maldito abismo que por serlo de orgullo necio
e ignorante no pueden salvarlo ni la virtud, ni el talento,
ni el poder, ni el oro, ni la gloria. Elena era una sefiorita
de ilustre cuna y distinguida posicion social; yo, un pobre
muchacho acogido en su casa por caridad, el hijo de la

ama, un infeliz, un hijo del pueblo a quien la ley franquea

% Sobre este aspecto revisar el valioso libro de Chambers De stbditos a ciudadanos. Honor,
género y politica en Arequipa 1780-1854 (2003)
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todos los caminos de la ambicion, en tanto que la
sociedad le cierra los del corazon, obligindolo a
asfixiarse moralmente con sus propios sentimientos
comprometidos. (2010b [1892], 185)

Este desprecio se evidencia en algunos comentarios del narrador. Cuando se

refiere a Jorge, en un pasaje de la novela, expresa:

Tenia la guitarra atravesada sobre las rodillas; apoyo en
ella el brazo derecho, y en la mano la frente, como quien
se entrega a una reflexién de que no se habria creido
capaz a un caracter tan ligero como el suyo. (2010b
[1892], 59)

Como vemos, en la cita anterior, el narrador exterioriza la ideologia que
impera en la sociedad arequipefia (dicho sea de paso, ideologia impuesta y
naturalizada por el sector dominante), en la que se visualiza la subestimacion con
la que se considera al pueblo. Mas adelante, por medio de la reaccién de un
personaje, fray Antonio, podemos apreciar la reiteracion de la opinion de esta

sociedad. Luego de escuchar a Jorge, el sacerdote se desconcierta:

Jorge se detuvo e inclin6 la cabeza bajo el misterioso

peso de sus pensamientos.

Fray Antonio le contemplaba con creciente asombro.
;,Como un hombre oscuro se explicaba de aquella

manera?

Nadie, ni el mismo anciano, si no le acabase de
oir, habria creido a Jorge capaz de emitir ideas
semejantes. Y es que, a pesar de todas las teorias,
nuestra sociedad sigue creyendo en la incapacidad de
los hijos del pueblo para sentir y pensar. (2010b [1892],
73)

De esta manera, el narrador evidencia y, a la vez, denuncia la representacion
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que la sociedad (el grupo dominante y hegeménico) ha impuesto sobre el pueblo;
la recusa porque, contrario a lo que se patrocina y reitera en los espacios de las
clases altas, asume que los individuos del sector popular, efectivamente, poseen

sentimientos y razén.

En este mismo orden de ideas, la conducta de dofia Enriqueta, hermana de
Guillermo de Latorre, padre de Isabel y uno de los representantes mas
importantes de la clase dirigente arequipefia, es un ejemplo de esta sociedad en
su extremo mas ortodoxo, alin con visos de nostalgia por el viejo orden colonial.
El narrador comenta:

Dofa Enriqueta pensaba en lo comprometido que estaba
su hermano y en la venganza que de ellos tomaria el
indio de Castilla. La culpa de todo la tenfa la Patria; si
mandase el rey todo estaria en paz, la gentalla ocuparia

su lugar y no tendria el atrevimiento de irse sobre la
‘gente. (2010b [1892], 78)

Dofia Enriqueta explicita la distincién que su grupo ha instaurado en el
imaginario de la sociedad. Por un lado, esta la “gente”, |a aristocracia; por otro, “la
gentalla”, el pueblo, los mestizos (o “indios”, como ella los denomina). Esta
decision evidencia la desigualdad y la separacion social que existe en Arequipa.
Ademas, claro estd, del pensamiento que posee la clase social a la que pertenece
este personaje, que es de rasgos poscoloniales (al usar la denominacion del
sistema de castas colonial). Dofa Enriqueta, mas adelante, a pesar de conocer
que Jorge es su sobrino legitimo, le niega su parentesco. Cuando Guillermo de
Latorre le comenta su deseo de reconocer legalmente a Jorge como hijo suyo,

dofa Enriqueta reacciona violentamente:
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— jQue con la ruina que estamos pasando es casi nadal;
pero bien, si lo quieres, dale a ese Jorge lo que te
parezca, pero no eches un borrén sobre la familia
concediendo tu apellido a un cholo. (2010b [1892], 560)

Dofa Enriqueta cumple a cabalidad su papel de guardiana del hogar al
evitar que su familia se contamine con otros grupos sociales o étnico-raciales.
Por eso la necesidad de repudiar al otro, aunque se trate, en parte, de un familiar
suyo. Mas adelante, dofia Enriqueta reitera su actitud cuando le dice a su

hermano Guillermo:

—Isabel es muy libre de proceder como le parezca—
prorrumpi6 dofia Enriqueta—. Pero ten entendido que yo
jamas reconoceré al tal Jorge como pariente, ni le
admitiré en mi casa. Imposible que mi familia se enrole
con la cholada. (2010b [1892], 561)

Resulta importante sefialar que, al final de la novela, dofa Enriqueta termina
sus dias en una circunstancia ajena a su condicion social: la pobreza (incluso, llega
a pedir limosna). Es como si la autora presentara como ejemplo, a sus lectores
implicitos, a su clase social, el destino final de dofa Enriqueta, el cual podia ser
el mismo de ellos si es que no rectifican su postura frente al pueblo, si no lo

integran de manera real a la sociedad.

Un aspecto que deseamos resaltar es la actitud de dofia Enriqueta
respecto a Jorge, a quien rechaza, a pesar de ser su sobrino. He aqui una
manifestacion extrema de un discurso racista que se sustenta en la
jerarquizacion y, sobre todo, una sensibilidad que estéd asociada al desprecio.

Esta situacion se genera, porque Jorge no es un personaje puro (por llamarlo
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de algiin modo), sino uno mestizo y, por lo tanto, que estd contaminado por la
sangre del pueblo: se trata de un cholo. Lo significativo es que no importa si se
tiene algun tipo de lazo familiar con el mestizo, este no interesa si se tiene

algun contacto con lo indigena.

Antes de seguir avanzando, nos parece que es oportuno que nos
detengamos en reflexionar por qué en la diégesis no se produce una
representacion del otro étnico-racial (el indigena o el afrodescendiente).
Pensamos que esta situacién se debe al deseo de invisibilizar a este otro,
borrarlo de la Historia. En este sentido, son reveladoras las palabras de

Patricia Oliart cuando dice:

La segunda mitad del siglo XIX y las primeras décadas
del siglo XX fueron, por una serie de circunstancias
histéricas, un periodo privilegiado para la produccion de
imagenes y representaciones acerca del pais. Fueron
afos de intensa y sistematica exposicion de ideas, de
creacion y reglas para la nueva nacion. Mucho de los
libros escritos por los intelectuales peruanos de entonces
expresaron entre otras cosas, la necesidad de definir y
determinar las caracteristicas del pais y sus habitantes.
(1995, 73)

La literatura sirve en este periodo histérico como un poderoso artefacto de
produccion de imagenes y representaciones del pais y sus habitantes. Las
novelas buscan definir las diversas identidades que pueblan el territorio
peruano. De este modo, el productor del texto ensaya una serie de formulas en
las que incluye/excluye a los diferentes grupos subalternos que comparten el
espacio con el grupo criollo. Estas obras, para emplear un término muy

conocido de Doris Sommer, son novelas fundacionales.
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En la diégesis de Jorge o El Hijo del pueblo, en la que se representa la
sociedad arequipefia en su conjunto, los indigenas y los afrodescendientes no
aparecen. Es decir, el mundo representado postula que, en Arequipa, no es
habitada por estos tipos de personajes. Lo que no significa que no existan en
el resto del pais. En la novela, la Unica mencién explicita a estos grupos
subalternizados es una escena protagonizada por un grupo de soldados de

Castilla, los cuales empiezan a apoderarse de Arequipa:

Bajo un diluvio de balas los zapadores ciegan los pozos.
Los innumerables cadaveres y heridos que obstruyen la
calle tinta en sangre, son amontonados por los de
Castilla, como haces de lefia, en una casucha de paja

contigua a una bodega repleta de aguardiente.

Los soldados indigenas apercibidos de Ia
existencia de este depédsito, rompen la puerta y con la
avidez de una sed frenética se apresuraron a beber
arrancando las llaves de las tinajas. El licor corre a
torrentes. Los soldados se amontonan, se apifian, se
sofocan y se ahogan entre oleadas de aguardiente que

llevan a levantarse media vara sobre el nivel del suelo.

En vano los jefes tratan de contener el desborde.

Alli no hay mas que un medio horrible.

Llega Castilla y ordena que se les haga fuego sin
misericordia. La orden se cumple al punto, y aquellos
infelices son cafioneados sin piedad. (2010b [1892],
5131)

Como puede apreciarse, el Gnico grupo subalterno representado en la
diégesis es el sector indigena, pero no se trata de gente que haya nacido o

habite Arequipa, sino que son soldados que vinieron integrando el ejército de
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Ramon Castilla. Notemos que la representacion que se elabora sobre estos
individuos es estereotipada y cruel: son gente que no puede controlar su deseo
por el alcohol, tanto es asi que al entrar en contacto con esta bebida se
transforman en una especie de masa incontrolable (el uso de la lexia
“desborde” no es casual en el relato). El exceso les cuesta caro, porque su

propio jefe, Ramén Castilla debe mandar a exterminarlos sin piedad alguna.

De otra parte, llama la atencién que en Jorge o El hijo del pueblo no se
realice ninguna mencién al afrodescendiente, considerando que para la epoca
que sirve de sustrato a la ficcion, la presencia de este grupo étnico-racial es

considerable en la ciudad de Arequipa, como afirma Sarah Chambers (2003).

Ahora bien, si bien el indio o el afrodescendiente no son el otro étnico-
racial en la novela, lo cierto es que este lugar estd ocupado por el mestizo.
Recordemos que dofa Enriqueta se refiere a la “cholada”, a la “gentalla”, pero
no se esta haciendo referencia a lo indigena o afrodescendiente, sino al

mestizo.?"®

Por otro lado, debe decirse que se presenta una lucha con algunos
personajes del pueblo: Braulio y Lorenzo, pero hay que anotar que éstos
ultimos no son originarios de Arequipa. El primer personaje vino desde Chile y
Lorenzo nacié en Lima. Ambos son ladrones. En el texto, encontramos el
siguiente dialogo:

—Si hubieran mucho como nosotros se divertirian aqui.

% En la novela aparece fugazmente Hilario, un nifio que llevara un encargo para Isabel. El
narrador se refiere a este muchacho en los siguientes términos” No tardaron en salir Cecilia y
un cholito que conducia un atado de ropa" (2010b [1892], 156). A pesar del tratamiento afectivo
("cholito”), puede notarse una actitud paternalista en el narrador, lo que impone una distancia
(por no decir, una jerarquia) entre el nifio y quien lo representa.
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—Por dicha suya no somos mas que dos; los del oficio en
esta tierra no pasan de robar gallinas.

—Estan atrasadisimos.

-En el Norte dan gusto las empresas; alli todo se hace
en grande —dijo con cierta vanidad Lorenzo.

—Pues eso no es nada comparado con los progresos de
Chile.

—No seré yo quien te contradiga.

Diciendo asi, levantése Lorenzo y se envolvid en su
ancha capa.

Era un zambo bastante grueso. (2010b [1892], 63)

Al parecer, estos dos personajes estan hablando sobre “empresas’,
pero, en realidad, se refieren a la magnitud de las fechorias, que, en el Norte
del Peri y Chile, son superiores a las cometidas en Arequipa. En esta
representacion, descansa el deseo del narrador de la novela de mostrar a
Arequipa como un lugar ideal, en el que no se cometen delitos (porque la
gente que vive en la ciudad no estd corrompida).?®® También, el término
“atrasadisimos”, pareciera revelar que, para este narrador, el progreso y la
modernidad estan relacionados con lo negativo. Esta actitud refrenda la idea
de que se trata de un narrador nostalgico, que no desea que las cosas

cambien en su ciudad y que se perpetten en un tiempo idealizado.

Por otra parte, la descripcién que el narrador realiza sobre estos
personajes es peculiar. Lorenzo es un “zambo” (mezcla entre negro e indio)

que gusta de delinquir. Estamos ante el rechazo del producto de dos matrices

%80 Esta actitud respecto a la honradez de los arequipefios también la comparte Jorge Polar en
su Arequipa. Descripcion social (1891) cuando afirma: “El pueblo de Arequipa es, sobre todo,
honrado; con una honradez llevada hasta el sacrificio, hasta e heroismo [...] el ladrén es un
tipo de deformidad moral que aqui apenas se conoce, como también son raros el asesino y el
bandolero” (267).
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5 B 281
subalternas y, como tal, no es considerado como algo positivo.” Otro

personaje de Lima es Pedro:

Pedro parecia contar treinta afios de edad; su vulgar
fisonomia nada tenia de particular; era limefo, y por
consiguiente, en ocasiones bastante decidor. (2010b
[1892], 108)

Este personaje también es descrito de manera negativa: Pedro tiene
una “vulgar fisonomia”. Esto no nos parece casual, sino que obedece a la
intencion de lograr que el lector se identifique (o, mejor dicho, se reconozca)

con lo arequipenio.

Se debe relievar que indicar que el mestizo en la diégesis de Jorge o El
hijo del pueblo es representado con caracteristicas peculiares. Por ejemplo,
cuando el narrador describe a la madre de Jorge, Carmen, dice: “La joven
podria contar dieciséis primaveras: tenia rojos los labios, como la purpurina
corola del Texao, rubios los cabellos, largas y rizadas las pestanas; vestia el
sencillo traje de las hijas del pueblo” (2010b [1892], 286). No estamos ante una
mujer de rasgos indigenas; mas bien, se trata de una mujer blanca. Carmen es
un personaje mestizo, pero fijémonos que en su representacion se privilegia la
matriz blanca u occidental, mientras se oculta la de origen indigena. Nos
parece que esta es una especie de operacién de blanqueamiento de los
sectores subalternos por parte de la élite, con la intencion de justificar la
hegemonia de la clase dirigencial heredera de los colonizadores occidentales.

Estamos ante una variante de lo que Raudl Bueno llamé “genocidio virtual”

1 i iaig .
%1 Referirse en estos términos a Lorenzo, no puede ser juzgado como un rasgo de racismo de

parte del narrador. Para la primera mitad del siglo XIX, como dice Chambers: “Se creia
ampliamente que las personas de ascendencia africana —sobre todo los racialmente mixtos
mulatos y zambos— eran solapadas, taimadas y proclives a la delincuencia” (2003, 101).
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(2005,), entendido este como la intencionalidad de borrar, en el marco del libro,
en el ambito del deseo, todas aquellas matrices que no sean la blanca

occidental.

Mas adelante, cuando el narrador se refiere a Javier Sanchez, uno de los

héroes de la revolucion, nos manifiesta:

Su fisonomia predisponia en favor suyo desde el primer
momento, inspirando ese dice afecto llamado simpatia.
Su semblante revelaba la honradez mas acrisolada, la
bondad mas inagotable, la virtud, la serenidad de una
conciencia pura.

Sus maneras eran finas, sus modales eran
suaves y delicados. Vestia el traje ordinario de los hijos
del pueblo, pero con cierto alifio, con cierta gracia que le
daba un aire de natural distincién. (2010b [1892], 312)

Ya no estamos ante la manifestacion de la belleza fisica, sino una de tipo
moral. Javier Sanchez destaca por sus valores y modales, por lo que es una
especie de modelo a seguir (igual que Jorge). Esta belleza moral (por llamarla
de algun modo) toma como referencia el patron occidental. Los mestizos no
solo han heredado la fisonomia y el color de piel de los blancos, sino que

también su belleza espiritual.

De otra parte, resulta interesante apuntar que, en la diégesis de la novela
de Maria Nieves y Bustamante, el mestizo es consciente del lugar subalterno
que ocupa en la estructura social. Es asi que Jorge reflexiona en los siguientes

términos:
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—Hay personas para quienes un obrero es algo como un
mueble -—continué Jorge-, no sospechan en él
inteligencia ni corazén, y por lo tanto no se eximen de
hacer ni decir en su presencia cuanto les importa ocultar
a la sociedad. A esta clase pertenece la familia de
Latorre, asi es como vi sin la careta del patriotismo, la
ambicion ilimitada, los mezquinos cdlculos, la vil
adulacion, la falsia, el interés egoista de don Guillermo;
vi sin fingimiento, la presuncién, la ignorancia lastimosa,
la soberbia ilimitada de dofia Enriqueta; vi la maldad de
la costurera sin la mascara hipdcrita con que sale a la
calle o se presenta delante de las seforas. (2010b
[1892], 57)

Jorge racionaliza el lugar que los integrantes del grupo étnico-racial
mestizo han sido obligados a ocupar en la malla social arequipefia. Son
considerados como un “mueble”, es decir, un objeto. La lucidez de su
raciocinio podria hacernos pensar que este personaje esta dotado de agencia,
al poseer la capacidad de cuestionar la imposicion cultural que se ejerce sobre
el colectivo al que pertenece. Sin embargo, como veremos en breve, en
realidad esta agencialidad es relativa, por cuanto obedece a un plan
ideologico-politico establecido, antes que ser una expresion de la voluntad del

mestizo como sujeto libre y auténomo.

Pero volviendo a la actitud de dofia Enriqueta y el pensamiento de su
clase social, es importante subrayar que la autora pareciera afirmar que esta
segregacion no se debe a una maldad de caracter esencial, propia de esta
aristocracia, sino a que ésta Ultima no ha recibido instrucciéon ni una correcta
formacion religiosa. Guillermo de Latorre y su hermana Enriqueta son el ejemplo

de esta clase no ilustrada. El narrador describe, por ejemplo, a dofia Enriqueta:
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Dofa Enriqueta de Latorre era una reminiscencia de la

nobleza del tiempo del coloniaje.

Su misma rigidez de costumbre, su misma
autoridad de virtud, su mismo orgullo llevado hasta el
despotismo, hasta la temeridad [...] por lo demas,
ignorante, como la mayor parte de las sefioras de aquel
tiempo, no tenia sino un barniz de instruccion religiosa,
lo cual se reducia en su concepto, a las practicas
piadosas que le habian ensefiado y que repetia de
buena fe; pero sin penetrar en su espiritu. Solo asi se
comprende el excesivo orgullo que le dominaba siendo

tan devota.

Tenia ademas la desgracia de que su razon
fuese limitada, circunstancia que explica los errores en
que frecuentemente caia, y el extrafio modo como
pretendia salvarlos. (2010b [1892], 36)

En cuanto a Guillermo de Latorre, hermano de Enriqueta, el narrador lo

describe del siguiente modo:

Pertenecia a una familia distinguida y poseia una gran
fortuna. Hombre de cortos alcances, no habia seguido
carrera alguna, bien que hasta hace poquisimo tiempo
se creia que el hombre rico no le era indispensable la
instruccion literaria ni profesional, que no debia ingerirse
en politica, y que el buen tono consistia en vegetar
tranquilamente en el oscuro recinto de su casa, sino
ocuparse de otra cosa que de consumir sus rentas.
(2010b [1892], 41)

Mas adelante, en el recorrido narrativo, cuando Guillermo de Latorre esta
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a punto de morir, el narrador comenta: “de Latorre era catélico; pero de esos

que no se acuerdan que lo son” (2010b [1892], 557).

Asimismo, de la cita realizada anteriormente, podemos inferir que el
narrador reconoce dos tipos de personajes diferentes que integran este sector
dominante. Por un lado, estan los integrantes que no le dan importancia a la
educacion ni a la religion; por otro, aquellos que se apoyan en estas
cualidades. Mientras el primer subgrupo esta integrado por las personas

mayores, el segundo, esta constituido por jévenes.

No hay duda de que el narrador se identifica con el segundo grupo. Al
definir a estos personajes mayores, se define también a si mismo, pero en
términos opuestos. Postula que su grupo social es diferente, superior, ya que
condena y rechaza aquellos valores que constituyen el capital simbdlico
(Bourdieu, 1995) de la aristocracia de origen colonial, base de su
reconocimiento social y su poder: el orgullo, el no estudiar, el no trabajar. Sin
embargo, precisemos que esta critica a este sector dominante no es rotunda,

sino apenas tibia y menguada.?®

Segun el narrador, los verdaderos culpables de las actitudes nefastas de
dofia Enriqueta y don Guillermo, serian su falta de educacion y su descuido al
no profesar la religion de manera correcta. El narrador utiliza a su personaje

principal, Jorge Flores, para reforzar lo dicho anteriormente. En un pasaje de la

%82 A primera vista, podria pensarse que hay una especie de idealizacion de los personajes
pertenecientes a las clases populares, ante un tratamiento excesivamente duro sobre los de
tipo aristocrata, pero esto no es asi. Isabel es una aristdcrata, pero esto no le impide sentir Ia
necesidad de que la clase que posea el poder en Arequipa no puede dejar de lado a los grupos
subalternos. Isabel, asimismo, es la mediadora entre este cambio en la estructura del poder.
Quiza por ello, al final de la novela, decide enclaustrarse en un convento, en vista de que ya no
tiene un lugar dentro de dicha estructura social.
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novela, el joven artesano expresa:

—Procuraré explicarme. Todo lo malo que esos senores
piensan [los aristdcratas]; dicen y hacen no reconoce por
origen perversidad del corazén, sino la ignorancia, unida
a antigua preocupaciones, y a la falta de educacion. Les
parece que por encima de todo esta lo que de buena fe
llaman su nobleza, el orgullo forma en ellos una segunda
naturaleza, y cuando dafian a alguien que consideran
inferior creen no haberle ocasionado sufrimiento alguno,
sea porque le crean insensible, sea porque el golpe
aunque brutal, lo hayan descargado manos blancas,
como dicen, sea en fin, porque no se tomen ni aun el
trabajo de pensar en ello. (2010b [1892], 58)

En estas expresiones, no se produce un cuestionamiento real del
andamiaje social y la distribucion del poder en la ciudad. Maria Nieves y
Bustamante no esta exigiendo una transformacion radical, sino que su
planteamiento establece que ese orden es todavia subsanable. Nuestra autora
denuncia vicios y errores de las élites, pero su proyecto no postula que sea el
pueblo, los mestizos, los que asuman el poder. El sector hegemadnico tiene
fallas, defectos, pero estos no invalidan su mando y direccion. En la novela, se
propone que estos cambios no corresponden ya a la vieja aristocracia, a la que
pertenecen dofia Enriqueta y don Guillermo, sino a su hija: la burguesia
adinerada, terrateniente y mercantil, a la que pertenecen los Vélez y los Pefia,

y con la que se identifica plenamente Isabel.

Precisamente, en Jorge o El hijjo del pueblo, quien representa este
cambio al interior del grupo hegemdnico es Isabel. Esta muchacha representa

la aristocracia en transito hacia una nueva forma social emparentada con la
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burguesia. Isabel, aiin perteneciendo a la misma clase social que Guillermo y
Enriqueta de Latorre, se diferencia de ellos en la educacién y la practica
correcta de la religion, tecnologias sociales que le permiten estrechar lazos con
“los hijos del pueblo”, los mestizos. El narrador nos refiere acerca de esta
muchacha: “Porque Isabel distaba tanto de tener el caracter orgulloso de su tia,

como el ambicioso de su padre” (2010b [1892], 47).

Esta descripcién no es privativa del narrador, sino que también se
extrapola a los propios personajes de la novela. Por ejemplo, apreciemos la

manera como Jorge califica a Isabel, al hablarle de ella a Luis. Este ultimo dice:

—Te aseguro, Jorge, que cada vez te entiendo menos; lo
que yo creo firmemente es que esa familia es muy mala,

sin meterme a averiguar si sera por esto o por aquello

bl

— ¢ Y si yo te dijera que en medio de esa familia

hay un angel de bondad?
— ¢Un angel?

—Si, una criatura tan bella de alma como de

rostro, una excepcion entre los suyos.

—Ya sé a quién te refieres, hablas por la seforita

Isabel.

—Has acertado.

—Cecilia la quiere mucho, dice que la sefiorita la
trata como a una hermana, que no tiene secretos para
ella... (2010b [1892], 58)

Representada como “angel de bondad”, como “hermana’ de los
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mestizos, la propia Isabel se define asi al aceptar ‘la chicha”, bebida
rechazada por la clase aristocratica por ser de origen popular. Cuando Jorge

duda en invitarle o no la bebida, Isabel se apura en decir:

—Gracias, amigo mio, gracias— interrumpié la joven,
recibiendo el vaso- a mi me agrada este licor tan suave
como inocente, no pertenezco al nimero de quienes la

rechazan sdlo por ser peruano” (2010b [1892], 171)

A partir del rechazo o aceptacion de esta bebida, Isabel instala una
distincion. Este personaje se sitia entre aquellos que aceptan lo popular (lo
peruano) y se diferencia de aquellos que lo desprecian. Jorge, protagonista de
la novela, especie de simbolo del mestizo arequipefio, también considera a
Isabel como aliada y amiga, la Unica persona que lo comprende. El narrador

explica:

Isabel comprendidé que habia algin misterio en el
corazon de su amigo, y vivamente interesada por él,

traté de sondearlo.

—No me precio de adivinar por el exterior de una
persona lo que pasa en su alma —dijo—, pero, o mucho

me enganio, o es cierto que Ud. sufre, Jorge.

—Es cierto, es cierto —respondié el joven con una
precipitacion que denotaba la necesidad de revelar algo
que abrazada su alma-. Usted que cree que los hijos del
pueblo tienen los mismos sentimientos e igual
inteligencia que los demas; Ud. que me ha abierto su
corazén y me ha confiado sus secretos, que me llama su
amigo y su hermano, que sufre, y que ha adivinado que
yo sufro también, es cierto la Unica persona capaz de
comprenderme, sélo a usted puedo abrir mi alma, hasta

hoy cerrada por todos. Nunca de mis labios ha salido
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una queja, porque nunca he pensado en mendigar la
compasién publica, exponiendo mis intimos dolores a la
indiferencia del que no comprende, y a la risa del que se
burla. (2010b [1892], 176)

Mas adelante, Isabel le reitera a Jorge esta condicion filial y le insiste

sobre las ventajas que conlleva esta relacion:

—Jorge, soy como su hermana; yo sé que es un alivio
inmenso confiar a otro nuestros pesares; usted necesita
indudablemente un corazon leal en el cual depositar los
suyos. (2010b [1892], 396)

En este mismo orden de ideas, Maria Nieves y Bustamante postula
también que la forma que redime de sus faltas a los aristocratas de herencia
colonial y sus aliados es el arrepentimiento, como lo hacen de Latorre y el
antagonista de Jorge, Alfredo Iriarte (y también dofia Enriqueta, pero ya en el
lecho de muerte). Iriarte al ver que Jorge se sacrifica por él, contrariando su
pérfido patron de conducta, se arrepiente y se entrega a los captores que

intentaban llevarse a Jorge.

—Jorge— dijo Iriarte—, el heroismo de su virtud ha trocado
mi pervertido corazén. Yo nunca habfa visto a otros
ejemplos que los del vicio, por eso he sido perverso;
nunca oi hablar de religién, sino entre las burlas de
gentes que no la conocian y que pasaban por ilustrados,
por eso he sido descreido. Nunca olvidaré la leccién de
hoy. (2010b [1892], 623)

En efecto, Maria Nieves y Bustamante asocia la idea de educacion a la

de religion; ambas formas producen el cambio, el acercamiento de una clase
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social a otra. Esta actitud comprensiva e integradora de Isabel es compartida
por los hijos de los burgueses: las hijas del doctor Pena, Hortensia y
Mercedes; las hijas del doctor Vélez, Sofia y Elvira. Como también los

ilustrados Carlos y Juan, futuros abogados y esposos de estas ultimas.

De esta manera, se evidencia el cambio de actitud frente al pueblo por
parte de la aristocracia, que, luego, se unird a la burguesia ilustrada. Maria
Nieves y Bustamante no pide un cambio social, sino la perpetuacion de un

régimen social en la que su clase social conserve el poder.

Quiza asi pueda entenderse la figura de Jorge, hijo de un aristocrata y
una mujer del pueblo. El aristocrata, después de negarlo por mucho tiempo, le
pide perdén y lo acepta como su hijo. Es como si la autora alegorizara de este
modo el error de la clase social dirigente que debe, si es que quiere sobrevivir
como tal, aceptar al pueblo, entenderlo, sin perder su primacia, su poder y
paternidad. Esta especie de integracion, de matrimonio entre las clases sociales
elabora una imagen de unidad, de consolidacién de un sentimiento comun, la

regionalidad, la pequefia nacién arequipefa.

Ahora, veamos la manera en la que es representado el mestizo, el cual,

como dijimos parrafos atras, pareciera poseer agencia.

5.5. El mestizo como sujeto de piedad

Maria Nieves y Bustamante propone integrar al mestizo como parte de
la sociedad arequipena. Para que esto se produzca, nuestra autora se propone

realizar dos operaciones. En primer lugar, representarlo como una entidad que
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si bien constituye el producto del cruce entre lo blanco y lo indigena, lo cierto
es que en dicho producto se impone la primera matriz sobre la segunda, la
cual queda practicamente borrada. En segundo lugar, Maria Nieves y
Bustamante debe disuadir a los sectores dominantes, de pensar que el
mestizo personifica una amenaza real a su estatus y a sus proyectos
ideolégicos-politicos. La estrategia elegida para conseguir este objetivo estriba

en representar al mestizo como bueno y digno de piedad.

En efecto, si revisamos bien Jorge o El hijjo del pueblo nos
encontraremos con que la representacion que se formula sobre el mestizo es
bastante peculiar. Como ya vimos parrafos atras, este personaje étnico-racial
es configurado como un ser en el que del cruce de lo blanco con lo indigena, la
primera matriz se impone sobre la segunda. Para citar un ejemplo, recordemos
la presentaciéon que se nos hace de Carmen Flores, la madre de Jorge, la cual,
a pesar de pertenecer a los sectores populares, es representada como una
persona blanca, que “tenia rojos los labios, como la purpurina corola del

Texao, rubios los cabellos, largas y rizadas las pestafias” (2010b [1892], 286).

¢/ Qué hay detras de este ejercicio cosmético? Pues, estamos ante una
de las primeras manifestaciones del deseo de homogeneidad racial y cultural
de América Latina, que revela la permanente insatisfaccion por la

heterogeneidad de nuestro continente. Como dice bien Raul Bueno ;

una heterogeneidad tradicionalmente percibida en
términos jerarquicos, con una raza en particular —la
blanca— situada de modo persistente en el tope de la
escala y las demas, incluidas todas las mezclas que
ellas han propiciado, en grados prolijamente inferiores de
la misma" (2010, 123).
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A diferencia de muchos de sus contemporaneos, Maria Nieves y
Bustamante no postula directamente la desaparicion del otro cultural o étnico-
racial (indios y negros), pero si nos presenta una férmula en que estos grupos
subalternos son borrados del escenario social. Se trata de un mestizaje mejor,
el cual asume que, en el encuentro de razas, la blanca se impondra
naturalmente por ser la mejor de todas. Esta concepcion oculta otro tipo de
desaparicién, una de caracter virtual, que buscaria eliminar del horizonte del
deseo y los discursos literarios las razas y culturas que se suponen inferiores a

la blanca occidental.

En este sentido, puede entenderse la decision narrativa de invisibilizar
de la diégesis a estos grupos subalternos. En Jorge o El hijo del pueblo, como
ya se dijo, no hay casi referencias a la presencia de indios ni de negros, y si
las hay, estos individuos pertenecen a otro espacio que no es el de
Arequipa.?®® Esto no implica que nuestra autora fomente la instauracién de una
sociedad ideal blanca (como aquella que pregonaban los romanticos peruanos
desde Lima). En la novela de Maria Nieves y Bustamante existen referencias
al mundo indigena, pero estas se encuentran incrustadas como parte del
mundo simbdlico arequipeno. Por ejemplo, las palabras en quechua que sirven
a todos los sectores sociales para designar determinados fendmenos de

Arequipa como “maccamama”,®® “lloclla”?®®

, “liccha” o “llatan"®®) o el gusto
generalizado por un ritmo musical como el yaravi, canonizado por una figura

letrada como Mariano Melgar. No estamos ante una pretensién de borrar la

23 Cuestion curiosa, teniendo en cuenta que tanto la poblacion indigena como

afrodescendiente eran parte visible de la poblacién arequipefia. Cf. Chambers (2003, 92).
284 of. Nieves y Bustamante (2010b [1892], 154).
25 of Nieves y Bustamante (2010b [1892], 512).
26 Cf. Nieves y Bustamante (2010b [1892], 241).
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cultura indigena, sino de incorporarla dentro de la blanca occidental, por

considerar que ésta ultima es superior respecto a las ofras.

Respecto a la cultura afrodescendiente esta fue totalmente borrada de la
diégesis de Jorge o El hijo del pueblo. Fenomeno extrafio si tenemos en
cuenta que para el censo de 1792, la poblacion afrodescendiente que vivia en
Arequipa constaba de 2164 personas, conformando el 9 por ciento de la
poblacién urbana. Cf. Chambers (2003, 92). Como es de suponerse, Maria
Nieves y Bustamante, como las élites emergentes, optd por uno de estos otros
étnico-raciales (el indio) para edificar la identidad arequipefia mestiza, dejando
de lado al afrodescendiente, una practica que se convertira en una tendencia
dominante respecto del Pert, ?®’ durante finales del siglo XIX y, especialmente,

la primera mitad del siglo XX. 2%

De otra parte, debe senalarse que en la representacion de este mestizo
se ha superpuesto, sobre sus peculiaridades culturales, valores como la
bondad, la inocencia y la sumision, que, en el periodo de |la formacion de las

naciones, supuestamente corresponden a los atributos de la mujer. En este

7 En nuestro pais el eje organizador del imaginario nacional se funda en la relacién

indio/blanco, excluyendo las otras matrices étnico raciales que habitan nuestro territorio. De
esta manera, el componente afrodescendiente, el amazonico, el asiatico, por citar los mas
importantes, han sido sistematicamente invisibilizados. En ese sentido, cuando se afirma que el
PerG es un pais mestizo, lo que se quiere expresar realmente es que se trata de un pais
fundado sobre el cruce de lo blanco con lo indigena. Respecto a la exclusién del negro de la
nacién peruana consultar Golash-Boza y Sue (2009).

% Aunque en algunos momentos de estos periodos no fue asi. Como explica Patricia Oliart -
“Con respecto al proceso de “mejoramiento de la raza peruana’, los negros son vistos con mas
simpatia que los indios por varias razones. En primer lugar, se repite constantemente el hecho
de que "los negros puros” estan disminuyendo por su “cruzamiento” con ofros grupos,
particularmente indigenas y mestizos. A diferencia de sus opiniones sobre la decadencia
irremediable de la raza india, por ejemplo, Clemente Palma considera a la raza negra como
inferior, pero perfectible (excepto por su marcada sensualidad), pues podria aportar su vigor
fisico, al no ser una "raza gastada". Por su parte, Manuel Atanasio Fuentes considera a los
negros como brutos, menos habiles que los chinos y los indios, pero dice que los anteriores “no
son ni tan robustos, ni tan vigorosos para recios trabajos, ni tan sufridos, ni tan sumisos™
(2004: 277).
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sentido, no debiera llamarnos mucho la atencién de que Jorge (el simbolo de
las clases populares) haya sido representado como poseedor de una serie de
cualidades femeninas: constantemente siente que su corazon le duele, suspira
en todo momento, llora. Si bien por momentos, este “hijo del pueblo” se nos
muestra como un personaje racional, lo cierto es que lo que prima en su vida
es lo espiritual y pasional. Una explicacion del modo en que se representa al
mestizo en esta novela, quiza se deba a la influencia del paradigma romantico
en nuestras letras, propio de la época, pero creemos que mas que obedecer a
una influencia se motiva en una estrategia politica: la de que el mestizo, tan
revoltoso y violento, sea mostrado inofensivo y sentimental. Lo suficientemente
domesticado como para formar parte de la nacién, aunque ocupe un lugar

periférico y subalternizado.

En la novela, Jorge protege a Isabel de las injurias y maldades de Iriarte,
pero en verdad es ella quien mostrara al conjunto de la sociedad los valores
que posee este personaje. En contra de lo que se piensa en la sociedad, los
mestizos no solo sienten, sino que son buenos y valerosos. Por eso, deciamos
lineas atras, que, si bien el mestizo es representado como un sujeto con
agencia, esta es de cardcter relativo, porque solamente se le concibe bajo el
amparo y conduccion de la clase alta, la cual tiene el deber cristiano de
proteger y acudir en la ayuda de este sector social mestizo, como un hermano

mayor cuida de su hermano menor.

El narrador de Jorge o El hijo del pueblo tiene la clara intencién de
demostrar que el sujeto mestizo es tan humano como cualquier miembro de

las clases hegemonicas. Pero esta humanidad es aceptada como inferior en el
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sentido de necesitar un tutelaje de estas clases dirigentes. El reclamo de
Jorge, que puede ser leido como el reclamo del sector social y étnico-racial al
que pertenece (Delgado Diaz del Olmo, 1995) pareciera ser ese: que se le
acepte como sujeto afectivo, con sentimientos. Esto tiene como implicancia
permitir el acceso del mestizo a la categoria burguesa de la virtud republicana.
Ahora la propuesta es problematica, porque solo concibe la incorporacion de
este personaje étnico-racial en el orden social desde una posicién de objeto de
piedad de un sujeto social que debe conmoverse por su situacion de
marginalidad. Hay que aceptarlo, pero so6lo por conmiseracion y pena. El
mestizo es representado como un sujeto subalterno que necesita la ayuda y
direccién de un sujeto mayor: la clase alta, ahora pensada como el matrimonio

entre los herederos de la antigua aristocracia y una emergente burguesia.

Una pregunta que queda flotando al final de la lectura de esta novela es
ipor qué no llega a realizarse la union entre Jorge Flores y Elena Velarde?
Pues una respuesta es que el texto intenta cuestionar la desigualdad social, la
jerarquizacion. Para ello, necesita apostar por la verosimilitud de la situacion
denunciada. Pero también puede pensarse que el motivo de estas relaciones
fallidas y tragicas obedece al deseo inconsciente del grupo hegemonico,
instalado en el autor de la novela, de la imposibilidad del encuentro de razas y
clases de la incorporacion verdadera del mestizo como sujeto autonomo. En
otras palabras, el sujeto hegeménico se ve imposibilitado de enfrentar este
acontecimiento que desordena la estructura del mundo social en el que se

desenvuelve.?°

%% Esta actitud no es privativa de los autores de la literatura peruana del siglo XIX; también Ia
podemos encontrar en textos del siglo XX. Este es el caso de Matalaché, novela de Enrique
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Maria Nieves y Bustamante construye una realidad ideal donde el
mestizaje es posible, simboliza un mundo en el que lo mestizo es probable y
deseable; sin embargo, en este proceso de sutura y homogeneizacion, la
heterogeneidad del material representado se resiste; reemerge como un resto
inapropiable, que desordena y niega el discurso autorial ficcional e

ideolégico.?%°

Como bien lo ensefia Antonio Cornejo Polar refiriéndose a estos textos:

Las alegorias nacionales suelen instalarse en el discurso
literario mediante mecanismos mucho mas complejos
que la intencionalidad y la ideologia explicita de los
escritores. Son figuraciones del imaginario social, mas
bien difuso, y suelen construirse en los margenes de un
lenguaje que asimila las pulsiones colectivas. (2003
[1994], 121)

Jorge o El hijo del pueblo es una novela fundacional, porque propone un
proyecto de sociedad en el que los grupos de élite adscriban a los sectores
subalternizados, en este caso, el grupo mestizo. Sin embargo, dicho proyecto

posee fisuras que desestabilizan esa intencion.

Jorge o El hijo del pueblo es producto de una época marcada por una
estricta  division de esferas (publico/privado, sentimental/racional,

domesticidad/politica), en la que el sujeto femenino es definido como un ser

Lopez Albujar. Me permito recomendar mi propio texto “"El negro como lo abyecto de lo mulato
en Matalaché de Enrique Lopez Albujar”, capitulo | de mi tesis de maestria El cuerpo mirado.
Representacion, estereotipo y exclusion en la narrativa afroperuana del siglo XX (1928-2001 )
2010).

sg“ Julio Ramos (rabaja bien este aspeclo en la novela cubana del siglo XIX en su articulo
“Cuerpo, lengua y subjetividad"” (1993).
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espiritual y sentimental mas que racional y politico, el caracter moral de su
protesta justifica la incursion del sujeto doméstico en debates politicos sobre
solucién de los problemas regionales y, por supuesto, nacionales. Como parte
del impulso didactico, se posiciona entonces ante los ojos del lector imaginado
una sociedad injusta y deficiente que se quiere que repudie, para que éste

visualice formas mas humanitarias de encarar las tareas racionalizadoras.

En éste, el narrador establece una relacion vertical con el lector,
colocandolo en una posicion de alumno o discipulo sentimental, a quien busca
"civilizar" o "iluminar". Se trata, por lo tanto, de proponer anti-modelos y
modelos de virtud republicana con la consiguiente moraleja correctiva para
aquellos y el homenaje de admiracion para estos héroes que se inmolaron por

su ciudad.

Este argumento didactico es el que sostiene y justifica la incursion del
sujeto femenino en el ambito publico de la escritura. Si es que los dirigentes,
los que deben mandar no cumplen sus promesas o lo hacen a medias; si ellos
violentan la religion cristiana, la ley; el deber moral de ellas es violar el espacio
doméstico asignado para hacer visibles y pulblicos estos pecados a través de la
escritura. Clorinda Matto de Turner, Mercedes Cabello de Carbonera, Maria
Nieves y Bustamante lo hicieron, porque se dieron cuenta de que la mujer
tambien podia decir mucho y aportar cosas concretas para consolidar y

modernizar la nacién peruana.

En una época en que tanto mestizos como mujeres son excluidos de Ia
categoria de la ciudadania, se genera una especie de alianza entre estos dos

grupos motivada por la problematica comin de la exclusion. El enunciador
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mujer siente confianza en el sujeto subalterno. Aunque esta relacion se trata de
una alianza asimétrica y desigual, en la que los lazos de subalternidad no

consiguen trascender las diferencias de clase y raza que los separan.

Como dijimos al inicio de este apartado, Maria Nieves y Bustamante
desea integrar al mestizo en la matriz de la sociedad arequipena, pero su
propuesta coloca a este personaje étnico-racial como un hermano menor de las
glites, alguien que necesita ser tutelado. En este contexto, el papel que
desempefia el sujeto femenino es el de aquella entidad que debe garantizar
esta relacién de armonia y union. En este sentido, es importante notar que, en
la novela, los personajes no presentan matices al hablar, es decir, que nos
encontramos ante un texto que adopta una sola norma para que los diferentes
personajes de su novela se comuniquen. Esto tiene que ver con el hecho de
que nuestra autora quiere mostrar a Arequipa como un todo homogéneo,
acorde con la idea politica que se esboza en la novela: Arequipa como la
madre que hay que defender de los invasores. Si bien se trata de una
idealizacidn, también es cierto que en nada afecta la verosimilitud de la historia
que se nos esta contando (como afirma parte de la critica), por el contrario,
este recurso ayuda a que el lector asuma a Arequipa, a los diversos grupos

sociales que la componen, como un ente organico y unitario.
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Capitulo VI

La novela de Arequipa o la literatura como artefacto modelizador

identitario

Para llegar a i
debo desenredar

también tu nombre.

De “Arequipa, tu nombre”. Luis Yafiez

Este capitulo tiene dos objetivos: primero, analizar la naturaleza del
discurso de la armonia, que ha servido para definir a Arequipa como una
ciudad de contrastes, pero sin contradicciones. Discurso que se manifiesta
mediante dos formas: el igualitarismo social y el mestizaje. El segundo objetivo
pretende mostrar la manera en la que Jorge o EIl hijo del pueblo ofrece una
serie de contenidos como elementos definidores de la identidad arequipena, los
cuales se plasman en las conductas de los personajes las y acciones narrativas
que se desarrollan en la diégesis de dicha novela. Dichos contenidos pretenden
quedar establecidos como patrones identitarios, que son sugeridos para un
grupo de lectores a los cuales esta dirigida la novela, en este caso, los

miembros de las clases populares.

Maria Nieves y Bustamante entiende la literatura como una disciplina

que no se limita simplemente a entretener, sino que desempefia un papel
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importante en la sociedad, el de formar y educar. En este sentido, su novela
Jorge o El hijo del pueblo se propone desarrollar una serie de contenidos que
contribuyan precisamente a la formacion y educacion de sus lectores
inmediatos, los pobladores arequipefios. Estos contenidos tienen que ver
fundamentalmente con un ejercicio de idealizacion del comportamiento de los
habitantes de Arequipa, los cuales llevan a cabo, en el recorrido narrativo de la
novela, una serie de performances que los definen como sujetos Unicos y
diferentes.?®' Lo que se busca, entonces, es que los lectores de Jorge o El hijo
del pueblo asuman como propios dichos comportamientos, que se reconozcan

en ellos y los internalicen.

Un aspecto resaltante de este asunto es que los modelos propuestos no
se extienden a todos los grupos sociales, sino que se circunscriben
especialmente a los sectores populares, a “los hijos del pueblo”. En una
especie de fresco costumbrista, la novela nos especifica el deber ser cotidiano
de estos personajes, lo que no sucede respecto a otros grupos sociales. Este
hecho nos hace pensar que, a este nivel, el lector inmediato de la novela
pertenece precisamente a este sector popular, el cual busca ser educado,
formado, en beneficio de la sociedad (o para ser mas claros, de los intereses
de los grupos de élite). Por citar un ejemplo, en un pasaje de la novela, el

narrador explica:

Cuando los hijos del pueblo se divierten no necesitan de
las ceremonias ni de los cumplidos que gastan las clases

elevadas y que por lo regular sélo sirven de fastidio.

#' Aunque a decir verdad, no todos los personajes del pueblo son probos. Recuérdese la

conducta de dofia Andrea, la costurera que le sirve a Iriarte para cometer sus fechorias.
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La civilizacion ha dispuesto que las mas elegantes
formas oculten el rencor, la vanidad y la envidia que
devoran a la culta sociedad.

Los hijos del pueblo no necesitan recurrir al
antifaz cuando los ha reunido la amistad y la franqueza
para darles un momento de alegria. Si alguno de los
invitados tiene diferencias con otro, lo manifiesta sin
rebozo al duefio de la fiesta y no asiste. La hipocresia,
no ha hallando cabida en los talleres ha ido a refugiarse
en los salones, donde magnificamente ataviada preside
los festines. (2010b [1892], 240).

Resulta interesante notar que se esta representando a los miembros de
las clases populares como personas que estan alejadas de la mentira y la
hipocresia, males en los cuales frecuentemente caen los ricos. De esta
manera, el texto propone una especie de virtuosismo en este grupo social que
lo diferencia de las élites. Es importante resaltar que esta idealizacién no es
privativa del narrador, sino que es compartida por los personajes que
pertenecen a las clases acomodadas. Por ejemplo, Carlos Garcia, el joven
abogado burgués que es novio de Sofia Vélez, se refiere a ellos de manera
similar al del narrador. En una conversacion con Luciano, el complice de

Iriarte, Carlos Garcia se expresa en los siguientes términos:

—Esa es la aspiracion del momento, a ese fin se dirigen
los esfuerzos y sacrificios de los arequipefios; por
desgracia persiguen una ilusion y no conseguirdn mas

que inmolarse a la ambicién de un hombre.

—Desengéanate que mucho de lo que hace no es

patriotismo, sino por intereses personales.

-Si te refieres a los jefes, a los cabecillas, no sabré

contradecirte; pero si hablas por el pueblo, te aseguro



381

que estas muy engafiado; éste no tiene otra mira que la

regeneracion de la Republica, tantas veces prometida.
—Eres muy entusiasta por el pueblo.

—Sobre todo por el mio.

— jProvincialista!

—Quizéa haya algo de eso; pero en auxilio de la justicia
apelo a la opinion de todos los extranjeros que conocen
Arequipa, preguntales qué llama mas su atencion en
nuestro pueblo, si su valor, su hospitalidad, su dulzura
en la paz, su constancia en la guerra, su probidad
llevada a la inverosimilitud, su generosidad con los
vencidos a quienes se apresura a llamar hermanos y a
quienes prodiga cuanto puede endulzar su situacion, o
su moralidad Unica entre todos los pueblos de la tierra,
puesto que cuando se ve entregado a si mismo, en
momento es en que el gozo o la desesperacion
conducen al olvido de los deberes mas sagrados, é€l,
posee el raro privilegio de tenerlos mas presentes que
nunca, y al verse armado, sin autoridades, sin mas ley
que su voluntad se constituye en el mejor salvaguarda
de la ciudad, en la mejor garantia de la seguridad publica
y privada, y ti sabes que en tales momentos las puertas
de todos los hogares estan abiertas, y los nifios y las
mujeres transitan libremente por las calles seguros de
que su debilidad e inocencia inspira mas respeto, mas
ternura que nunca. (2010b [1892], 259-260)

No solo estamos ante una critica severa en contra del caudillo de turno,
sino que también se recrimina la actitud del grupo dirigencial que apoya a éste
(la aristocracia heredera de lo colonial); sin embargo, esta critica no es
absoluta, porque se acepta que en ese grupo existe gente bien intencionada,

pero que lamentablemente no tiene la suficiente influencia sobre Vivanco. De
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otro lado, el aspecto mas resaltante de la cita, resulta ser la opinion que esta
burguesia emergente tiene del pueblo, la cual considera como suyo, Y lo
idealiza, destacando en su conducta lo altamente positivo (el valor, la
hospitalidad, la constancia, la probidad, la generosidad y la moralidad). ¢Qué
hay detras de esta actitud? Pues creemos que se ftrata de un intento de
acercamiento de estas nuevas élites a los miembros del pueblo. En este punto
de nuestro desarrollo, se hace necesario indicar que en Jorge o El hijo del
pueblo el término “pueblo” se refiere basicamente al colectivo que incluye a los
sectores populares, los que se caracterizan por la precariedad econdmica v,
sobre todo, por una filiacion mestiza (entendida como la combinacién entre lo

blanco y lo indigena).

Precisamente, un elemento fundamental en esta idealizacion del pueblo
lo constituye el discurso del mestizaje, el cual, junto al discurso del
igualitarismo social, forman parte de un discurso mayor que ha permitido definir
a Arequipa como una sociedad sin diferencias. Nos estamos refiriendo al
discurso de la armonia social. En la novela de Maria Nieves y Bustamante se
instrumentaliza el discurso del mestizaje con la finalidad de presentar a los
sectores populares arequipefios como un todo organico e indisoluble.
Estrategia que, después se extendera hacia el conjunto de las clases sociales
que integran la Ciudad Blanca y, como dijimos, junto con el discurso del
igualitarismo social, configurara un discurso mayor, el de la armonia social, que

brindara cohesion y unidad a Arequipa.

6.1. La ciudad como nacién en Jorge o El hijo del pueblo

Benedict Anderson, en Comunidades imaginadas (2006 [1983]), propone
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que la nacién es “una comunidad politica imaginada, como inherentemente
limitada y soberana” (23). Segun Anderson,?? en la creacioén y promocion de
esta nacién fueron fundamentales la imprenta y algunos de sus productos
como los discursos periodisticos, literarios y administrativos desarrollados por
intelectuales y burécratas. En oftras palabras: las naciones serian
construcciones “escrituradas”, formaciones discursivas elaboradas desde la

letra.

Como explica Julio Ramos (1989), ante la ausencia de una clase politica
en América, después de que se fueron los espafioles, esta tarea de idear la
nacién fue puesta en manos de los intelectuales, fundamentalmente, en las de
los escritores. El papel de la literatura y la novela es gravitante en este aspecto.
La novela se convirti6 en el laboratorio (Unzueta, 1996) en el que se
ensayaban las formulas de las nuevas republicas americanas. Doris Sommer
en su Ficciones fundacionales (2004) muestra cémo el artefacto preferido de
los novelistas latinoamericanos al momento de pensar las naciones fue el
melodrama. El melodrama permitié que los grandes sectores de la poblacién se
identifiquen con los modelos propuestos por la élite. Y, ademas, gracias a este
marco discursivo, se pudo ensayar los modos que permitirian lograr la tan

ansiada modernidad.

En efecto, como dice bien Marcel Velazquez Castro la novela es
producto y productora de relaciones sociales. Lo que piensa, recuerda o dice

un personaje puede llegar a tener una gran fuerza simbdlica por su capacidad

%% Son més que importantes y correctas las criticas que le formula Partha Chatterjee (2007).
En especial en el apartado “Nacion y nacionalismo” (53-119). Sin embargo, creo que el aporte
de Anderson puede ayudarnos todavia a estudiar las formaciones de las naciones en nuestro
continente debido a que estas son productos de una cultura letrada.
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de refractar anhelos y miedos tanto individuales como colectivos, utopias vy
deseos que interactian, nutriéndose y transformando los sentidos
socioculturales desde el lenguaje y en el lenguaje (2013, 196). De este modo,
la novela se constituye en un artefacto semi6tico que genera una serie de
sentidos, que pueden contribuir a modificar lo ya establecido. Por este motivo,
la novela se erige como una enciclopedia de sensibilidades, un archivo que
contiene las diversas maneras de relacionarnos con el mundo y los otros.
Poderoso instrumento que permiti6 pensar como deberian ser o no nuestras

naciones.

Debe sefialarse que estas naciones discursivas no emergen del vacio ni
son puramente ficcionales; para su construccién, se necesita apelar a una
memoria social o colectiva que le proporcione sustento y sentido a los diversos
individuos que se reclamen formar parte de ella. En otros términos: la nacion
debe buscar cierta materialidad en el pasado para arraigarse como sujeto

colectivo integrador de un conjunto de sujetos individuales.

Este proceso de identificacion gener6 la configuracion de la identidad
nacional. Cualidad que permitié a los individuos no solo sentirse como parte de
un grupo propio y distinto del resto, sino que logré la proyeccion de sus

expectativas en conjunto. Jorge Larrain explica:

Una concepcion adecuada de la identidad nacional no
solo mira al pasado como la reserva privilegiada donde
estan guardados los elementos principales de la
identidad; también mira hacia el futuro y concibe la
identidad como un proyecto. La pregunta por la identidad
no solo es entonces ;qué somos?, sino también ;qué
queremos ser? (2007, 46)
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De mas esta decir que esta operacion ideologica y politica no nace del
mero consenso social, sino de la imposicion de un grupo hegemoénico sobre
otros que son considerados de caracter subalterno o subalternizado. Este
grupo de poder realizé una seleccion de saberes, simbolos, practicas,
experiencias que supone necesarias en la construccion de la nacién, pero
también deja de lado, borra, invisibiliza, otras por considerarlas no pertinentes

para la consecucion de dicho proyecto.?®

De este modo, la memoria social o colectiva se convierte en un elemento
cardinal, dado que ella es la llamada a otorgar los contenidos que esa nacion
debe valorar como importantes y, por lo tanto, recordar. Esta memoria social o
colectiva, entendida como el conjunto de hechos, situaciones, experiencias que
una colectividad o grupo reclama como propia, es una situacion bastante
compleja, porque reproduce a nivel simbdlico la lucha que se da entre los
diversos grupos sociales (en una légica de imposicién y resistencia). Maria

Eugenia Ulfe, siguiendo a Elizabeth Jelin, dice:

Y, en realidad, la memoria es lo mas parecido a un
campo minado porque es un terreno de constante
disputa y negociacion de identidades, ya que la relacion
entre el recuerdo y el olvido se presta para muchos usos
(y abusos —politicos-como diria Todorov). (2006, 36)

Es que si nos referimos a Hispanoamérica y al Perd, la memoria
nacional, asi como la propia nacion e identidad, son construcciones elaboradas

desde las élites criollas e impuestas arbitrariamente al resto de grupos

3 Smith (citado por Mc Evoy, 2001, 206) sostiene que los intelectuales han propuesto y
elaborado los conceptos y el lenguaje de la nacion y del nacionalismo, y quienes se han hecho
eco, con sus reflexiones e investigaciones, de las aspiraciones mas amplias que han trasmitido
con la imagenes, los mitos y los simbolos mas convenientes.
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subalternos. Rafael Stavenhagen (citado en Callirgos, 2006, 13), nos
manifiesta, en esta linea de pensamiento, que la ideologia de este Estado-
Nacién proclamé la unidad y la homogeneidad nacional como valores
supremos y disefid politicas para asimilar, integrar o incorporar etnicidades no
dominantes en el modelo dominante. Para decirlo en otros términos, los
criollos, a través de sus intelectuales, imaginaron las naciones de nuestro
continente de acuerdo con los intereses del grupo social al que representaban
y marginaron a todos aquellos grupos que no eran como ellos. Mediante una
serie de practicas homogeneizadoras, impusieron su cultura sobre el resto de
culturas que habitaban estos lugares. Se practico, si es que puede decirse, una

especie de avasallamiento étnico-racial y cultural.?®*

Los criollos, para lograr la hegemonia, necesitaban convencer al resto
de grupos sociales de las bondades de la nueva nacion, y lo mejor era
demostrarles que ellos, los subalternos, también formaban parte de esta nueva
familia lamada Peru. Es asi que las élites empezaron a incrustar en su relato
de la nacionalidad peruana algunos elementos provenientes de las culturas no
letradas; se dieron a la tarea de secuestrar esas experiencias aborigenes y
ancestrales para poder legitimarse como grupo distinto a lo espanol y, a la vez,
probar que se sentian orgullosos de ese pasado comin que los acercaba a la
poblacién subalterna que pretendian dirigir. *® Sin embargo, privilegiaban solo
aquello que les podia ser util en este modelo que intentaban establecer. No se

trataba simplemente de una practica de apropiacion, sino de resignificacion de

4 = s = ¥
4 sin embargo, las élites fueron incapaces de construir un modelo de nacién suficientemente

coherente y persuasiva que integrara a los diversos grupos étnicos que habitan en este pais.

% Un ejemplo interesante de esta necesidad de vinculacién entre lo criollo y lo autéctono lo
encontramos en Oda a la victoria de Junin (1825) de José Joaquin Olmedo. En este texto, el
poeta postula una genealogia directa entre lo incaico (Huayna Capac) y la gesta libertadora
dirigida por Simon Bolivar. Es el inca el que pareciera decirle al libertador que él es su
heredero, el continuador de su labor de dirigencia.
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los contenidos secuestrados.?®®

Es asi que el proyecto criollo intenta crear una identidad nacional
proponiendo como general algo que, en realidad, es particular. Pero para esto
debe configurar un pasado comun, una memoria que posibilite que los
individuos puedan verse reflejados en ese espejo que, supuestamente, es su

historia.

Ahora bien, nos parece que la situacién antes descrita no solo es
privativa de la nacién, sino de las ciudades mismas, las cuales también son,
desde este punto de vista, comunidades imaginadas. En este espacio
geografico y politico mas restringido, igualmente, nos encontramos con las
luchas de los diversos grupos que habitan el territorio, ya sean sociales o
étnico-raciales. Dichas luchas se enfatizan, sobre todo, en sociedades
heterogéneas como la peruana. De esta manera, entonces, asistimos a un
enfrentamiento simbdlico de aquello que es y no es la ciudad. En este sentido,
la version identitaria de una ciudad no es su correspondencia con una verdad
esencial, sino que resulta del producto de una imposicién de poder de un grupo
sobre otro grupo social o étnico-racial. Dicha operacion se materializa en un

discurso.

Debemos aclarar, junto con Homi Bhaba, que, al proponer esta
construccion cultural de la nacionalidad (y de la ciudad) como forma de afiliacién
social y textual, no se pretende negarles a esas categorias sus historicidades

especificas y sus significados particulares dentro de lenguajes politicos diversos.

** Incas, si; indios no, reza el titulo de un importante trabajo de Cecilia Méndez (1995). Trabajo
en el que se prueba como las élites peruanas estaban dispuestas a aceptar el pasado noble de
los incas, pero rechazaban de plano a los indios comunes y corrientes, por considerarlos
productos de una degeneracion.
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(2010, 386). Lo que se pretende es demostrar el peso que tienen los discursos

sobre las construcciones sociales y culturales del mundo real y efectivo.

En lo que atafie a Arequipa, nos encontramos con una serie de
contenidos que supuestamente definen a la ciudad y, por extension, a los
ciudadanos. Entre estos contenidos semanticos podemos citar: orgullo,
dignidad, compromiso, rebeldia, valentia, heroismo, sacrificio, religiosidad y
patriotismo. Todos estos altamente relacionados con la historia local,
especialmente la que se refiere a las diversas revoluciones que protagonizé
Arequipa por lograr la hegemonia nacional, y, ain mas especificamente, con
un evento: la revolucién de 1856-1858, en contra del gobierno de Ramon
Castilla. De este modo, surge una serie de epitetos como Ledn del Sur,
Esparta Peruana, Ciudad Caudillo, Ciudad Rebelde, por citar solo algunas de

las mas conocidas.

Ahora bien, lo que se olvida, frecuentemente, es que, en realidad, se
trata de la version discursiva de un grupo de poder, en este caso, el sector
aristocratico de origen colonial fusionado con la burguesia acomodada y
letrada, una nueva élite aparecida en el udltimo cuarto del siglo XIX en
Arequipa. Lo que queremos decir es que no existe tal identidad como una
cuestion esencial, sino que es producto de un uso perverso de los grupos de
poder para incluir en sus planes de hegemonia a los sectores populares, a los

cuales necesita para llevar a cabo sus diversos proyectos ideolégico politicos.

Es momento de preguntarnos, ¢qué tiene que ver Jorge o El hijjo del

pueblo con todo esto? Pues, precisamente, en esta novela nos encontramos
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con la escenificacion mayor de esta supuesta identidad arequipefia. Volver a
contar lo ocurrido en la revolucién de 1856-1858, ahora combinada con la
historia tragica de un romance prohibido por la sociedad, le servira a nuestra
autora para suturar lo que, en su concepto, se debia entender como lo
verdaderamente arequipefio. Objetivo que se cumple a cabalidad, teniendo en
cuenta las diversas lecturas que se han hecho sobre esta novela, que es
considerada como aquella que logré capturar y expresar el sentimiento y la
esencia de Arequipa y los arequipefios. Un ejemplo de esta perspectiva la
encontramos en Guillermo Mufioz Najar (1940, 140), Belisario Calle (1949,
18), Victoria San Roman Giovanini (1948, 48), Vladimiro Cornejo (19543, 46 y
1954b, 201-202 y 1958b, 5), Estuardo Nufiez (1965, 109 y 1995, XVIII), Mario
Castro Arenas (1966, 121), Jorge Cornejo Polar (1971a, 9), Juan Carpio
Mufioz (1983, 181-182), Tito Caceres Cuadros (1994, 10 y 2003, 66), César
Delgado Diaz del Olmo (1995, 37 y 1997, 3), Maria Diaz Valdivia (1997),

Miguel Gonzales Corrales (2010, 22-23).

En las paginas de Jorge o El hijo del pueblo asoman el grupo de
fantasmas que dan vida y justifican dicha suposicién. Y es que esta novela
esta tan bien escrita y documentada que resulta dificil pensar que lo que nos
presenta Maria Nieves y Bustamante no es un espejo de la realidad, que alli
esta efectivamente esa realidad que constituye Arequipa y el ser arequipefo.
Olvidamos que, en verdad, se trata de un simulacro verbal, una impostura
discursiva que juega a hacernos creer que el mundo puede estar contenido en
un libro. Uno en el que no solo se aborda un episodio glorioso para la historia
de Arequipa, sino que, ademas, se formula un conjunto de patrones

conductuales a seguir por los ciudadanos, tanto en tiempos de guerra como en
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los de paz.

Ahora bien, esta novela aborda lo arequipefio, pero debe recordarse que
lo que se plantea para la Ciudad Blanca, también esta siendo propuesto para
la nacién peruana en su totalidad. En este sentido, no es cierto que Jorge o El
hijo del pueblo sea apenas una novela local o regional (como cierta critica
asevera), sino que estamos ante un texto que se propone dialogar con la
nacion peruana, mejor dicho, con los proyectos y modelos ideologicos politicos

que se estan esbozando por aquella época.

De esta manera, la novela propone una serie de modelos de ciudadania
que se postulan como los ideales para implementar el deber ser de la nacion,
un deber ser que asegure el bienestar de la sociedad peruana en general. Una
cuestion que no debe soslayarse es que en esta idealizacion los discursos del
igualitarismo social y el mestizaje desempefiaran un rol trascendental, porque
solo merced a la presencia de estos es que se podra postular la armonia,

como discurso mayor que posibilite dicho bienestar.

Ahora bien, en Jorge o El hijo del pueblo se presenta el primero de estos
discursos (el del mestizaje). La novela propone que esta tecnologia social
define a los sectores populares, los cuales, segun la propuesta de su autora,
serian un hibrido producto de las élites con los grupos populares, que, a su
vez, se perfilan identitariamente como la mezcla de lo blanco con lo indigena.
Esto ultimo es interesante, porque Maria Nieves y Bustamante relaciona la
clase social con la raza-etnia; es decir, que en su texto los miembros de la élite

siempre resultan ser blancos y los de los sectores populares, mestizos. En
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Jorge o El hijo del pueblo, como ya dijimos, no estan presentes los indigenas
como personas reales, sino que esta presencia solo se produce a nivel de
objetos culturales. ;Por qué sucede esto? En las siguientes lineas

intentaremos responder a esta interrogante.

6.2. El discurso de la armonia: el igualitarismo social y el

mestizaje, fantasias sociales integradoras de lo arequipeno

A Arequipa la denominan Ciudad Blanca, porque las casas de su Centro
Histérico estan construidas con el sillar, un producto del afloramiento del
magma volcanico. Sin embargo, también se le denomina asi, porque el
componente fundamental de su poblacion era el occidental. Jorge Bedregal
explica:

A diferencia de otras localidades, como Cusco donde la
presencia de indigenas y mestizos; o Lima, donde la
poblacién negra y mulata eran sustancialmente
mayoritarias, en Arequipa la poblacion de origen vy

cultura europeas se convirtid en elemento determinante
y peculiar. (2005, 2)

Segun el imaginario arequipefio, este fendmeno se debi6 principalmente
a la ubicacion geografica de la ciudad que estd enmarcada por el desierto.
Arequipa era una especie de oasis que se desarrollo apartada de la influencia

foranea y que, gracias a esta situacion, generd un exacerbado regionalismo.?®’

297 . . 3 r e . 2
Son legendarias las ideas que sobre Arequipa se tienen en el imaginario nacional. Casi

todas cofncjden en ver a Arequipa en un afan separatista o en busqueda de autonomia. El titulo
de "Republica independiente” dice mucho de esto. Situacion que los arequipefos toman a bien
porque solo en Arequipa hay un pasaporte y una moneda regional (el characato de oro).
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Pese a esta supuesta mayoria blanca, la élite arequipefia fue
construyendo, a lo largo de los afios, un discurso que privilegiaba la igualdad
de clases vy, otro que completaba al anterior: el mestizaje. Ya sea para lograr la
hegemonia en la ciudad o utilizar a los grupos subalternos en sus aventuras
politicas nacionales, las clases altas arequipefias crearon y fomentaron estas
fantasias sociales. Fantasias que se fueron reproduciendo en el imaginario
arequipefio y fueron alimentando la memoria regional. No es raro encontrar en
los textos de los intelectuales arequipefios referencias a esta supuesta

identidad igualitaria y mestiza.

El probable fundador del discurso de igualitarismo social fue Jorge Polar
(Arequipa, 1856-1932),%® autor de Arequipa; descripcion y estudio social
(1891). En este libro el intelectual arequipefio nos dice acerca de la Ciudad

Blanca:

Las clases sociales elevadas, no son aqui una verdadera
aristocracia; faltales para ello, las gloriosas tradiciones a
cuya sombra se amparan las aristocracias de ofros
paises; y faltales también las fortunas que dan brillo y
orgullo & las grandes familias. En cambio los que aqui
pertenecen & las clases altas sociales, son laboriosos y
activos; no viven en el lujo y en la ociosidad; sabe luchar

noblemente por la vida

Estas clases sociales, no pesan, pues, aqui sobre las
demas, no las deslumbran con el espectaculo del lujo y
las desmoralizan con ejemplos de corrupcién, ni las
irritan con humillaciones ni desdefios. Las primeras
clases no viven aisladas, separadas en absoluto, de las

otras; al contrario, respiran el mismo ambiente que ella.

28 Cf, Chambers (2003, 265).
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Por lo demas, no hay en nuestra sociedad, alturas
inaccesibles, para el hombre que tiene corazon y talento.
A esto se le abre paso, y es mejor asi, porque de otro
modo él abriria, y en la lucha derribaria a quienes se le
opusieran. (1891, 265-266). [se respeta la ortografia del

original]

Jorge Polar inicia su comentario dejando en claro que las élites
arequipefas no son verdaderas aristocracias. A diferencia de estas, estos
grupos no viven en el lujo ni en la ociosidad, mas bien son laboriosos, saben
“luchar noblemente por la vida". Ademas, estas clases “no pesan sobre las
demas”, no “viven aisladas, separadas” de estas. Es mas, “respiran el mismo
ambiente”. Y mas adelante, Polar afiade que en la sociedad arequipefia no hay

“alturas inaccesibles, para el hombre que tiene corazén y talento”.

Como podemos observar, este pensador arequipefio promueve la idea
de que Arequipa es un lugar sin distingos sociales, en la que los grupos de
poder estan cerca de los sectores desfavorecidos y que, en funcion del
corazon y el talento (trabajo) estos ultimos pueden llegar a poseer los diversos
bienes de los que gozan los primeros. No hay duda, de que Jorge Polar nos
estd hablando sobre una sociedad sin desigualdades extremas, en la que los
diversos grupos sociales tienen las mismas oportunidades de acceder al

bienestar.

En esta linea de lectura, resulta mas que interesante confrontar el
pensamiento de Jorge Polar con el de Victor Andrés Belatinde, formulado seis

décadas después. Entre las dos posturas, reconocemos una enorme similitud.
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Belaunde dice:

Benéfica influencia la del trabajo unificador que es el
denominador comun en todas las clases sociales y que
establece un principio econémico de igualdad sobre las
diferencias de sangre o de condicién social. Esta
cohesion que en sus mejores tiempos ha caracterizado a
Arequipa, se ha debido en la comunidad en el trabajo. El
solidarismo arequipefio, tan fecundo en el papel que
Arequipa ha desempefiado en el Per(, ha tenido dos
bases: una econémica y otra religiosa. De ellas tiene que
surgir un sentimiento espontaneo del orden juridico, que
gira alrededor de dos polos: uno ético religioso y otro

realista, el de una justa economia. (Belaunde, 1967,13)

Para Belaunde la igualdad social se produce como consecuencia del
trabajo, denominador comuin en todas las clases sociales de Arequipa. Este
trabajo establece un “principio econémico de igualdad sobre las diferencias de
sangre o de condicion social’. Es decir, que esta tecnologia social posee la
virtud de acercar a los grupos sociales y, también, a los étnico-raciales.
Situacién que posibilita una armonia en la sociedad arequipefna. Nuevamente
estamos ante la idea fuerza de que en Arequipa no hay distingos, ya no solo

referidos a lo social, sino a lo étnico racial.

Afios mas tarde, unido a este igualitarismo social, vemos que se enfatiza
una version algo distinta de la igualdad, pero ahora promovida por cuestiones
de cruce de grupos étnico-raciales. Ejemplo de esta posicién es la tesis que

defiende el historiador Juan Guillermo Carpio Mufioz cuando dice:

En Arequipa, en cambio, a la vuelta de dos siglos de su
fundacion, la cultura nativa y la cultura hispanica

terminaron por desaparecer como tales, dando lugar a
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una nueva cultura: la mestiza arequipena, COMO
simbiosis de las dos anteriores. Sin bien Garcilaso de la
Vega, el ilustre cusquefio hijo de una princesa inca y de
un capitdn espafiol, fue el simbolo del mestizaje
cusquefio y, por ello, un hombre “atormentado entre dos
mundos”; el cholo arequiperio es uno de lo mas genuinos
simbolos de la simbiosis del mestizaje americano post-
colombino, a quien no lo atormentan los dos mundos que
le dieron origen, porque se siente formando y
expresando un mundo nuevo. (Carpio Mufioz, 1990, 727)

[la cursiva nos corresponde]

Ahora, como puede advertirse, la armonia social se produce por
influencia del mestizaje, entre “la cultura nativa y la cultura hispanica, las
cuales al fusionarse desaparecieron, dando lugar a un nuevo hibrido particular
de la ciudad de Arequipa. Nétese que este autor contrapone el mestizaje que
se produjo en el Cusco (simbolizado en la figura del Inca Garcilaso de La
Vega) con el realizado en Arequipa, mientras el primero es tormentoso y, por
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lo tanto, doloroso,”™ el mestizaje arequipeno es gozoso y pleno, sin culpas. Lo

que implica que el fendbmeno que se realiza en Arequipa es superior a

cualquier otro llevado a cabo en el resto del Peru.

Recientemente, en la misma linea de sentido, el historiador Eusebio

Quiroz paz Soldan nos dice:

Arequipa no solo es una ciudad con fisonomia original,
sino una ciudad donde se ha producido una admirable
sintesis cultural entre lo espanol y lo andino dentro de
una comunidad regional de alguna manera aislada del

conjunto del Peru colonial. Arequipa, quizd como el resto

29 Antonio Cornejo Polar se refiere a este fendmeno en Garcilaso de la Vega como una
“armonia desgarrada”. Cf. Cornejo Polar (2003 [1994], 83).



del pais, es realidad de contrastes, lo hemos leido en los
brillantes discursos del historiador Francisco Mostajo,
cuando nos ha dicho que los polos del conocimiento del
Derecho y de la lucha ciudadana se producen entre la
universidad por un lado, y el taller artesanal por otro.
Ciudad donde las personas se persignan antes de salir
al combate, y donde junto con las primeras letras se
aprende a apilar sillares para hacer barricadas y donde
se distingue el sonido de las campanas para establecer
si se exige al pueblo que acuda a la Plaza de Armas,
donde el orador toma por catedra la base de los arcos de
la Catedral e inflama al pueblo con su discurso en el que
clama por el respeto a la Ley y la Constitucion. (2014,
157).
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Segln este historiador, en Arequipa se ha producido una admirable

sintesis cultural entre lo espariol y lo andino, debido, de alguna manera, a su

inicial aislamiento geografico. Fijémonos que en la cita se presenta una serie

de rasgos que caracterizan esta sintesis, entre los cuales tenemos a la

religiosidad, el heroismo y el patriotismo. Mas adelante, este historiador nos

dice:

Y es que en Arequipa se ha producido un verdadero
crisol de mestizaje que resulta ser signo particular de un
unico mestizaje, que en distintos tonos y matices, recorre
ampliamente el territorio nacional y la propia identidad
cultural peruana. El mestizaje de Arequipa es sin duda
particular, quiza acentuado por la desarticulacion
geografica que marco su realidad histérica ya desde los
momentos de su fundacién: lejos de la costa y lejos de
las alturas, desarroll6 el orgullo de una comunidad en la
que los cambios era mas lentos que en el resto del pais
y donde el ritmo de la vida tenia mucho que ver con el de
las actividades agricolas de los valles que la rodeaban y
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de la campifia que la circunda. Mestizaje en la poblacion
y en las manifestaciones nuevas en la cultura como
resultado de procesos similares que se denominen
aculturacién, han generado en Arequipa una definida
identidad cultural y que, sin desmerecer sus rasgos
particulares, resulta ser signo de la identidad cultural
peruana. (2014, 165)

Pongamos atencion al hecho de que se afirma nuevamente que el
mestizaje que se produce en Arequipa es Unico y particular, debido a su
geografia y que se inspira en el regionalismo. A diferencia de otras ciudades
peruanas, este mestizaje se desarrolla en la poblacion y en las
manifestaciones de su cultura. En este sentido, puede hablarse de una

identidad arequipefia, una identidad verdaderamente mestiza.

Precisamente, esta identidad cultural mestiza de Arequipa es definida

por Esteban Quiroz Paz Soldan del siguiente modo:

Entendemos por tal, un conjunto de rasgos esenciales,
caracteristicas inconfundibles que le dan a Arequipa una
manera de ser propia. Se completa el concepto cuando
hay una comunidad social que asume tales rasgos como
propios y hace de ellos elementos de cohesion y unidad.
Este proceso se ha dado en Arequipa, por ello
recogemos el concepto de que Arequipa es un ‘“crisol de
mestizaje”, expresado por Francisco Mostajo en 1950.
En sus grandes rasgos se manifiesta tal identidad
cultural en la arquitectura mestiza, en la creacién popular
musical, en su habla popular, en su religiosidad popular
tan profunda, en su comida tipica y en sus tradiciones y
costumbres vinculadas con lo pagano y lo religioso. En
suma: se trata de un conjunto de manifestaciones

culturales mestizas, donde el componente occidental y el
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andino se han mezclado por contacto en diversa medida
dando forma a una expresion original, propia, que nos
sirve como elemento de reconocimiento regionalista y de
construccion de una comunidad vigorosa, dinamica,
plena de una aguda conciencia de su propio valor y con
mucho que aportar al mestizaje propio del resto del pais.
(2014, 166-167)

Quiroz Paz Soldan nos habla acerca de una identidad comunitaria
fundada en este mestizaje, lo que le daria a Arequipa cohesién y unidad.
Segln este autor, este mestizaje puede apreciarse en la arquitectura de la
ciudad, en su musica, en el habla popular, en su religiosidad, en su
gastronomia, en sus tradiciones y sus costumbres. Mestizaje de lo andino y lo
occidental, que le permite a Arequipa tener una identidad regionalista, de
caracteristicas inconfundibles. Resulta interesante en este punto anotar que
dicho mestizaje se propone como extensivo al resto del Pert. En este sentido,
el mestizaje arequipefio se propone como el mejor que se ha producido en el
Peru vy, por lo tanto, el que deberia imitarse. De otro lado, en este proceso, la
figura de Mariano Melgar es considerada como el triunfo de este mestizaje.

Quiroz Paz Soldan afirma que:

Melgar ha contribuido con sus yaravies al desarrollo de
una expresion musical mestiza que caracteriza
originalmente a la tierra Arequipefia. El pueblo ha
tomado las composiciones literarias de Melgar y las ha
convertido en su musica predilecta, le ha conferido ese
inconfundible sello de lo que siendo el pueblo identifica a
todo arequipefo. (2014, 161)

En efecto, la intelectualidad arequipefia asume que este poeta simboliza

el mestizaje que se produce en Arequipa. El pueblo asume como suyos los
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yaravies compuestos por Melgar, que a su vez, nacen de |a relacion que éste

establece con lo popular.

Ahora bien, después de lo expuesto cabe preguntarse: ¢Por qué la
coincidencia entre el pensamiento de Jorge Polar y Victor Andrés Belaunde;
Juan Guillermo Carpio Mufioz y Eusebio Quiroz Paz Soldan respecto al
igualitarismo y el mestizaje? (los cuales apenas son algunos ejemplos de un
discurso mayor) ¢Es que realmente se ha producido este milagro social en

Arequipa?

Debe explicarse que el igualitarismo social y el mestizaje no son mas
que dos formas de una misma fantasia ideoldgica que propone como posible

la armonia social. Dicha fantasia, promovida desde las élites, se ha encargado
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de asegurar la lealtad de las clases populares, asi como evitar una

revolucion social. Para entender como funciona este fendmeno, citemos a

Slavoj Zizek cuando refiere en su libro E/ acoso de las fantasias lo siguiente:

La nocion estandar con respecto al funcionamiento de la
fantasia en el contexto de la ideologia es la de un
escenario fantastico que opaca el verdadero horror de la
situacion: en lugar de una verdadera descripcion de los
antagonismos que recorren nuestra sociedad, nos
permitimos una percepcion de la sociedad como un todo
organico, que se mantiene unido gracias a las fuerzas de

la solidaridad y la cooperacion. (2007,15)

%0 para el caso de Arequipa, compartimos la opinion de Sarah C. Chambers cuando dice que
el mito de “la Ciudad Blanca, con sus pretensiones de igualitarismo econémico y racial (pero no
de género), no fue ni un simple reflejo de la realidad, ni una fabricacién de la élite. Su poder
para motivar a los hombres a que tomaran las armas dependia de una credibilidad suficiente,
construida mediante la concesion de derechos limitados durante el temprano periodo
republicano” (2003, 19-20).
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Precisamente, este razonamiento explica bien lo que sucede respecto al
mestizaje y el igualitarismo social en Arequipa. Los discursos que afirman la
existencia de dichas situaciones proponen como verdad que la armonia es
posible entre los grupos que conforman la sociedad; en otras palabras, se

niega la lucha de clases, el conflicto étnico-racial.

El igualitarismo social y el mestizaje son una promesa que implica la
apertura equitativa de los bienes y servicios que brinda el Estado (o la ciudad)
para todos los integrantes de la sociedad. Recordemos que la armonia social
solamente puede ser aceptada en el presupuesto de que todos aquellos grupos
que componen una sociedad estén posibilitados de acceder a la riqueza
material y simbdlica. Pero, se observa, esta es una fantasia ideologica que si
bien sustenta la convivencia de la sociedad en su conjunto no resulta mas que
una mentira que avala la jerarquizacion y que protege el privilegio de las élites
sobre los otros.

Pero atin hay mas. Zizek, también dice:

Pero la nocidén psicoanalitica de la fantasia no puede ser
reducida a un escenario fantastico que opaca el horror
real de la situacién; desde luego, lo primero, y casi obvio,
que se debe agregar es que la relacion y la fantasia y el
horror de lo Real que oculta es mucha mas ambigua de
lo que pudiera parecer: la fantasia oculta este horror,

pero al mismo tiempo crea aquello que pretende ocultar,
el punto de referencia “reprimido. (2007: 15)

En efecto, no solo estamos ante el ocultamiento de lo real, sino de la

instauracion de aquello que pretende ocultar. En este caso, el punto de



401

referencia reprimido es la diferenciacion social, expresada en la desigualdad de
clases y la discriminacion étnico-racial. Creemos que este punto de referencia
reprimido consiste en esa vieja actitud de la élite en repudiar, rechazar, a los
sectores subalternos como parte integrante de la sociedad. Las naciones
latinoamericanas  fuefon  pensadas como  comunidades  blancas,
heterosexuales, adineradas y todos aquellos que no reunian estas cualidades
fueron arrojados al “infierno de lo abyecto”. *' Ellos, los otros, no eran dignos
de formar parte de la familia (utilizamos la metafora de Doris Sommer)
pensada, imaginada para nuestras naciones. Ese punto reprimido es la
desigualdad social y etno-racial (el racismo), precisamente aquello que hace

injustas nuestras sociedades.

En Jorge o El hijo del pueblo nos encontramos con |la puesta en escena
de una de estas manifestaciones: la del mestizaje, tecnologia social que ha
operado sobre los grupos subalternos y que se desea como un rasgo identitario
general de la comunidad arequipefia. La Arequipa que se describe en la
diégesis de Jorge o El hijo del pueblo es un espacio en el que la desigualdad
social es el mal mayor, porgue no permite que los diferentes grupos entren en
contacto y puedan formar una unidad. Precisamente, la novela busca
evidenciar las consecuencias de esta actitud segregacionista de parte de las
élites hacia los grupos subalternizados. Para ello, utiliza el amor prohibido entre
Jorge Flores, “un hijo del pueblo” y Elena Velarde, la hija de una de las familias
aristocraticas arequipefas. Amor prohibido y fallido, porque por culpa de este

distanciamiento social jamas estos jovenes amantes veran lograda su relacion

' Judith Butler explica: "Lo abyecto designa aqui precisamente aquellas zonas “invivibles”,
“inhabitables” de la vida social que, sin embargo, estan densamente pobladas por quienes no
gozan de la jerarquia de los sujetos, pero cuya condicion de vivir, pero bajo el signo de lo
“invivible” es necesaria para circunscribir la esfera de los sujetos” (2002, 19-20).
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sentimental.

En la novela de Maria Nieves y Bustamante, se presenta la fantasia
social del mestizaje, al configurar a los integrantes de los sectores populares
como individuos que étnica-racialmente se parecen a los grupos acomodados.
Si bien esto se muestra alentador, porque evidenciaria una voluntad de
inclusion de los grupos subalternos respecto de las élites, lo cierto es que al
configurar a estos “hijos del pueblo” con rasgos occidentales (fisonémicos y
morales), lo Unico que se comprueba es que la desigualdad existe. El
componente occidental se manifiesta superior al indigena. Como dicen bien
William Rowe y Vivian Schelling “el problema con la idea del mestizaje estriba
en que, en ausencia de un andlisis de estructuras de poder, se convierte en
una ideologia de armonia racial que oculta la detentacién del poder por un
grupo en particular” (1993, 30). En este caso, el blanco. O en palabras de
Antonio Cornejo Polar, esta categoria “lo que hace es ofrecer imagenes
armonicas de lo que obviamente es desgajado y beligerante, proponiendo
figuraciones que en el fondo sélo son pertinentes a quienes conviene imaginar
nuestras sociedades como tersos y nada conflictivos espacios de convivencia”
(1998, 7-8). También Martin Lienhard concuerda con la idea de que el
“ideologema del “mestizaje” cultural debe servir ante todo para afirmar la
igualdad —ocultar la desigualdad— de los diferentes grupos que componen una

sociedad nacional” (1996, 66-67).

En efecto, como dijimos anteriormente, la fantasia busca
fundamentalmente ocultar el antagonismo social. Pero, a la par, lo que intenta

es instrumentalizar una ideologia del blanqueamiento. El componente blanco
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de esta mistura es lo que salva esta nueva estructura. Lo indigena, por el
contrario, es invisibilizado o, como sucede en el decurso de la novela, es
presentado como algo externo de Arequipa y, ademas, anclado en la barbarie y
el salvajismo (recuérdese la manera en la que son representados los indios en
Jorge o El hijo del pueblo: son seres nefastos, incontrolables y poseidos por

deseos primarios, como el alcohol, tanto asi que solo queda exterminarlos).

El proyecto literario de Maria Nieves y Bustamante concuerda con los
imaginarios culturales de los sectores letrados decimonénicos que iniciaron la
construccion de los proyectos nacionales, desarrollando politicas culturales que
tuvieron como centro una concepcion del sujeto latinoamericano en tanto
resultado de herencias y tradiciones hispanicas y precolombinas.’*? En el Per(,
compartirda esta perspectiva junto a la cusquefia Clorinda Matto de Turner,
aunque, mientras esta Ultima apuesta a desarrollar una propuesta pedagogica
de transformacion cultural que en su novela Aves sin nido plantea a los
padrinos de Margarita en tanto medios para hacer llegar la occidentalizacion,
Unico camino que mira el texto como via salvifica del progreso y la
ilustracién,®® Maria Nieves y Bustamante piensa que en el cruce de etnias-
razas el componente blanco occidental se impondra naturalmente a la matriz

indigena, por ser la primera superior a la segunda.

%2 No hay duda de que Jorge o El hijo del pueblo se inscribe en la tradicion cultural

latinoamericana del siglo XIX, en la estan presentes los grandes discursos homogeneizadores,
“cuando se hace imperioso imaginar una comunidad lo suficientemente integrada como para
ser reconocida, y, sobre todo para reconocerse, como nacién independiente” (Antonio Cornejo
Polar, 2003, 82). Ahora bien, creemos que esta preocupacion no se supedita a la nacién, sino
que puede ser extrapolada a las ciudades, como entes Unicos y auténomos. A Maria Nieves y
Bustamante le interesa desarrollar este discurso para lograr la cohesion y unidad de su ciudad,
Arequipa.

303 Antonio Cornejo Polar explica: "Metafora integradora, por consiguiente, la adopcién de
Margarita y Rosalia expresa el deseo de una nacién homogénea, abarcadora de la disidencia
indigena a través de la educacion aculturadora de sus miembros, obviamente considerados
como menores de edad” (2003 [1994], 120).



404

Un aspaecto que resulta interesante de la novela de Maria Nieves y
Bustamante es que en ésta no se opta por apelar a la fantasia de igualitarismo
social. Quizd porque no era muy creible y sus fisuras podian hacer dudar de
ella a los lectores de la novela, o, tal vez, porque en la diégesis de Jorge o Ef
hijo del pueblo se pone en ascena, precisamente, la incapacidad de las élites
de entender al pueblo y cobijarlo, tarea que, de algin modo, recién estara
gncargada al grupo dominante que remplazara a la aristocracia de origen
colonial. Estamos hablando del grupo compuesto por los herederos de esta
antigua aristocracia y la burguesia adinerada y letrada (que en la novela esta
representada por Isabel de la Torre y las hijas de la familia Pefia y Vélez, y sus

respectivos novios).

Ahora bien, Jorge o El hijo del pueblo es una novela que intenta
modelizar no solo la ciudad, sino a los individuos que ta habitan. Por un lado, el
grupo dominante, conformado por la aristocracia con reminiscencias coloniales
y la emergente burguesia; y, por otro, el pueblo. Mientras e primer colectivo es
representade como étnicamente blanco, el segundo as totalmente mestizo. En
este mundo posible, como ya se dijo, no hay lugar para el indigena o el

afrodescendiente.

Una vez que se ha desarroflado esta dindmica de inclusiones y
exclusiones, |la novela propone una serie de contenidos que asume deben ser
interiorizados por sus lectores (los arequipefios). Hay que recordar que este es

un texto sentimentat y melodramaético, y, como tal, sirvi6 para adiestrar a sus
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Jectores en un tipo especifico de conducta social.®® Como acabamos de ver,
enuncia como verdad que, en Arequipa, existen dos grupos sociales marcados.
De esta manera, Jorge o Ef hijo del pueblo funciona como un artefacte social
de educacién y disciplinamiento que desea instalar una especie de “deber ser
arequipefic”. En lo que sigue, nos interesa explicitar y explicar en la novela
estos contenidos, que remiten a discursos especificos gue se reconocen como

lo “propic arequipefio”,

6.3. Contenidos identitarios en Jorge o Ef hijo def pueblo

6.3.1. La ciudad como lugar Gnico

Jorge o El hifo del puebio se inicia con una especie de estampa que
describe la ciudad de Arequipa, en la que se presenta una idealizacion del
paisaje y se le otorga la calidad de excluyente y propio, de Unico y maravillosao,

Se nos dice, por ejemplo:

Su cielo es purisimo, su sol esplenderoso, cristalina su
agua, transparente su atmosfera, perfumado su
ambiente {...] Es risuefia su campifia; pero amenazante
el crater de su volcan; es benigno su clima; pero son
espantosos sus terremotos, y mientras el cielo le sonrie
dulcemente, braman en las entrafias de su suelo mil rios
de liguida lava. (2010b [1892], 8)

Esta presentacién panoramica del espacio fisico sobre el cual se va

narrar no es casual, sino que obedece a una ldgica de exageracién de las

34 Este aspecto de las novelas sentimentales en nuestro continente esta largameile explicado
en &l libro Modelando corazones, Sentimentalismo vy urbanidsad en Ia novela hispanoamericana
del siglo X (2003) de Maria Fernanda Lander.
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bondades que legitimen como Gnico y especial este lugar; en el que “se
inscribe la marcha de la historia y las aspiraciones de la repUblica moderna”

{Pratt, 1993, 57) 0, como enh este caso, de la ciudad moderna,

Desde un primer momento, Maria Nieves y Bustamante define los

rasgos esenciales de Arequipa y sus habitantes:

Tal es Arequipa, la ciudad mistica y guerrera, poética y
religiosa, cuyo nombre significa frompeta sonora v a la
gue sus poetas han llamado paloma de los Andes.

En todo ofrece los contrastes mas sorprendentes,
pero resueltos en una armonia superior y grandiosa.
(2010b [1892], 8)

Nuestra autora imagina su ciudad, Arequipa, como un lugar Unico y
especial, discreto, soberano y autdnomo, rasgos que la definen como un lugar
propio y diferente a los demas. Un aspecto a resaltar es el hecho de que se
conceptualiza a Arequipa como un espacio en el que se ofrece los “contrastes
mas sorprendentes, pero resueitos en una armonia superior y grandiosa”. Aquf,
como es evidents, se esta haciendo referencia al discurso de la armonia,
artefacto social de homogeneizacién, el cual se propone como privativo de lo

arequipefio, incluso si se alude a una cuestion geografica.

Un rasgo interesante de la presentacion que realiza el narrador sobre
Arequipa es que ésta es orientalizada, En un fragmento de Jorge o Ef hjo del
pueblo leemos: "En medio del casis, a las faldas del dormido volcan, aparece una
ciudad blanca como las nieves del Chachani, hermosa como un suefio de la

imaginacion oriental” (2010b [1892], 7-8). Y un poco méas adelante en el texto, se
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reitera esta imagen cuando el narrador expresa: “Diriase que es una ciudad de
porcelana fabricada por los genios de “Las mil y una noches’, y transportada por

virtud de un talisman al seno de una virgen selva” (2010b [1892], 8).

Si bien podria relacionarse esta descripcion la emergencia del
modernismo en nuestro continente y la influencia que ejerce entre nuestros
escritores decimononicos, creemos que se debe mas a un deseo de idealizar a
Arequipa y presentarla como un lugar privilegiado. No se trata de una ciudad
real, sino de un espacio ideal, en la que, a diferencia del resto el Peru, se
postula como una geografia extraordinaria en la que se puede producir la

armonia, el encuentro indiferenciado de clases y etnia-razas.

Ahora bien, es importante también anotar que este narrador se identifica
plenamente con la ciudad, que servira de escenario para la historia que nos
contara en el desarrollo de su novela. Leemos: “Este suelo querido en que
tuvimos la fortuna de ver la luz primera, va a ser el escenario donde los
benévolos lectores veran aparecer la figura del protagonista de la presente

obra” (2010b [1892], 8).

Lo anterior es significativo, porque a diferencia del narrador tipico de la
novela realista, que intenta ser objetivo y solo dedicarse a referir la realidad,
En Jorge o El hijo del pueblo, nos encontramos con una entidad discursiva que
se identifica enteramente con la ciudad y la sociedad que le sirven como
escenario para el desarrollo de su novela. Esta situacion se relaciona con el
hecho de que este narrador se identifica con el pueblo de Arequipa, para ser
especificos, con las clases populares, los artesanos, que en la diégesis

estaran representados por la familia Flores y, en especial, por Jorge. Una



408

marca textual de esta cercania la encontramos en el inicio del relato, en el que
el narrador nos refiere las actividades de la familia Flores. Se nos dice:
“Cuando nuestros amigos llegaron a la esquina de la calle del Puente, les fue
imposible pasar adelante” (2010b [1892], 17). Este tratamiento afectivo se

mantendra a lo largo del decurso de Jorge o El hijo del pueblo.

A continuacion, analicemos en la manera en la que son representados

estos “hijos del pueblo”.
6.3.2. El ciudadano-soldado

Este poder de construccion de un imaginario social comun, integrador,
homogéneo se manifiesta, siguiendo a Benedict Anderson, en la figura del
ciudadano-soldado; es decir, en el personaje que esta dispuesto no tanto a matar

sino a morir en nombre de su nacion, en este caso, en nombre de su ciudad.

En la novela, Alfredo Iriarte, edecan de Vivanco, le comenta a Guillermo de
Latorre la actitud de uno de los pobladores que estan luchando en la revolucion:
“A mi me llamé la atencion por la manera con que dijo: Arequipa no se rinde, no
se rendira jamas, mientras quede uno sélo de sus hijos para defenderla” (2010b

[1892], 80).

Esta actitud se constituye como un rasgo general en todos los personajes
arequipefios, que pertenecen a los sectores populares y pelean en la revolucion:
ellos poseen la resolucion de inmolarse en defensa de la ciudad. Creemos que el
mejor ejemplo que evidencia esta postura, es el siguiente didlogo de un
ciudadano-soldado que se refiere a la actitud que asume un arequipefio a la hora

de luchar por su ciudad:
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—Aunque su padre estd por morir, aunque su madre
desfallezca, aunque su amada quede expirando, todo
debe abandonarlo para volar a la defensa de Arequipa—
dijo con voz atronadora un Inmortal. (2010b [1892], 310)

Desde el inicio de la novela, se postula esta actitud de los arequipenos.
Recordemos que en las bodas de José, hijo de don Raymundo y tio de Jorge,
presenciamos la escena en la que un paisano llega hasta la casa de los Flores y
les pide a los hombres reunidos alli que se unan en la defensa de Arequipa. José
acababa de casarse y duda si dejar a su esposa o acudir al pedido patriotico.
Cuando su padre nota que José titubea por la reaccién de su reciente esposa, le
dice a ésta: “~Hija mia [...], comprendo la angustia que te causa esta separacion
momentanea, pero la patria lo exige, el honor lo manda” (2010b [1892], 12).
Minutos después tocan a la puerta de la casa y aparece un héroe local, Martin
Valdivia, quien les increpa a los integrantes de la familia Flores:

— jArequipenosij[...] Arequipa recibe hoy un tremendo
insulto. Nuestros conciudadanos son lanceados en estos
instantes. ;Permaneceréis impasibles? ;No arrojareis
siquiera una piedra contra los viles esbirros de un
gobierno arbitrario? (2010b [1892], 12)
Los invitados a la boda responden a la vez: “- ;Viva Arequipa! jEstamaos

dispuestos a morir con nuestros hermanos " (2010b [1892], 12).

Nos parece que los ejemplos anteriores grafican bien la actitud de los
personajes de la novela, los cuales estan dispuestos a morir si es necesario por
defender su ciudad, Arequipa. Es importante advertir, en el dltimo dialogo citado,
la actitud de los arequipenos, ellos se denominan “hermanos”, lo que implica la

conciencia de pertenecer a una misma comunidad, a una misma macro familia
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que es Arequipa. Los arequipefios saben de la responsabilidad que tienen
respecto a sus familiares, pero, también, se sienten responsables por sus otros

“familiares”, el resto de los “hijos del pueblo™.

En la diégesis de la novela, el eje dramatico, el personaje principal es, sin
lugar a dudas, Jorge, quien también es un ciudadano-soldado, el mayor de todos,
que, a pesar de sufrir una serie de dificultades, siempre se encuentra en la linea
de defensa, en la trinchera, dispuesto a dejar la vida por su ciudad. Jorge es el
simbolo del pueblo, el modelo que es propuesto para ser asumido por los
integrantes de las clases populares arequipefias en la vida real. De este modo, si
Jorge es capaz de ofrendar su vida por Arequipa, de dejar absolutamente todo
por salir en defensa del honor de ésta, lo que Maria Nieves y Bustamante esta
formulando el patrén de lo que deberia ser una arequipefio comun y corriente, un

ciudadano-soldado.

Ahora bien, Jorge, a pesar de ser el protagonista y simbolo de la novela, no
es el Unico que destaca en este sentido, sino que a lo largo del decurso de Jorge
o El hijo del pueblo nos encontramos con una serie de personajes que iteran esta
actitud y conducta ciudadanas. Tenemos al conjunto de varones que integran la
familia Flores: el patriarca don Raymundo, su hijo José y, por supuesto, el propio
Jorge. Este es el caso también de Martin Sanchez, de Javier Sanchez, el jefe del
contingente denominado Los Inmortales. Asimismo, cumple con esta
particularidad el poeta Benito Bonifaz, quien muere en el fragor de la invasién de

los ejércitos de Ramoén Castilla a Arequipa.
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6.3.3. Lareligion

En el recorrido narrativo de Jorge o El hijo del pueblo, la religion catlica
cumple una funcién preponderante en su desarrollo. Este discurso, de manera
similar al de la educacion, permite el acercamiento de esa élite local al pueblo;
solucionar el divorcio social existente ambos grupos sociales. Pero, a la vez, en el
texto se privilegia la representacion que se proyecta de Arequipa como ciudad

religiosa y devota.

Cuando el narrador se refiere a Isabel, en un pasaje de la novela, la
propone como una imagen del prototipo de la mujer arequipena:

Al dia siguiente de las escenas referidas, Isabel se

levantd temprano.

Era sabado, dia en que la arequipefia no deja de
ir a misa, sino por muy grave impedimento. (2010b
[1892], 64)

Segun la légica que impone el texto, la mujer arequipefia es altamente
religiosa. No deja de ir a misa, sino por un grave impedimento. Si bien ellas no
salen a luchar en las calles, lo cierto es que estan inmersas en oraciones,

pidiendo que sus padres, esposos, hermano e hijos salgan victoriosos.

Mas adelante, el narrador de la novela nos presenta una escena
interesante. Luciano, el amigo personal de Iriarte, conversa con algunos de estos
ciudadanos-soldados que se preparan para la inminente invasion, les da a
entender que estan expuestos a caer vencidos por la superioridad de las fuerzas
de Ramon Castilla. A pesar de escuchar lo anterior, estos “hijos del pueblo” no

piensan que podria ocurrir algo asi, poseen la plena confianza de que eso no
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sucedera, debido a que guardan una especie de relacion especial con Dios:

—Y mi sefiora de Caima no permitira tal cosa; porque voy
a pegar su imagen a la trinchera, para que la guarde —

dijo uno.
-Yo la de mi padre San Francisco —dijo otro.

—-Yo me encargo de hacer la cruz que debe librarnos de
nuestros enemigos —agregd el del brazo lastimado.
(2010b [1892], 261)

Apreciemos la magnitud de la fe de estos hombres, los cuales saben que
Dios no permitird una situacién de esa naturaleza. Esta presuncion se basa en el
hecho de que ellos no estan peleando por una cuestion personal, sino que lo

hacen por defender el honor de la ciudad.

En esta misma escena, se evidencia, mas adelante, la fe que tienen y la

aceptacion de su credo:

— .Y si perdemos? —dijo en son de mofa Luciano.

—Sera voluntad de Dios- repuso el de la mano
lastimada-; pero al menos, al morir tendremos el
consuelo de ver la cruz y las benditas imagenes a
quienes encomendaremos nuestras almas y nuestras
familias expuestas a tantas desgracias al caer la ciudad

en manos de nuestros enemigos. (2010b [1892], 261)

Pese a lo que dijimos parrafos antes, el arequipefio no es un personaje que

rre a la posibilidad de la derrota. Sabe bien que esta puede sobrevenir, pero no
__a por una ineficacia suya, por falta de patriotismo o valentia, sino porque
puede ser un mandato divino. Si esta es la situacion, al menos les queda el

consuelo de encomendar sus almas a Dios.
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La novela propone que el arequipefio (varones y mujeres) es una persona
piadosa por definicion y que es un ser bendecido por la presencia de Dios. He
aqui el desarrollo de un espiritu mesianico. Es decir, lo arequipeio se define
como un pueblo elegido de Dios, lo que implica que esta del lado de la justicia y el

bien.
6.3.4. El valor guerrero

Otro rasgo esencial que presenta el texto es el valor guerrero de la ciudad y

sus habitantes. El narrador relata:

En afos pasados, San Lazaro mas que ahora, crea un
poético sitio, llena de elevados sauces, regado por
abundantes acequias de agua cristalina y pura, habitado
por gente pobre; pero honrada y en extremo valiente.
Cuando la campanita de San Lazaro tocaba a rebato, la
autoridad politica podia darse por perdida, pues la
revolucion era irresistible apoyada por paisanos con
armas o sin ellos salian de San Lazaro como un
enjambre que del suelo brotase. (2010b [1892], 304)

Los arequipefios son “gente honrada y en extremo valiente”. Apenas las
campanas tocan a rebato, los hombres estan dispuestos a pelear, con armas o
sin ellas. Resulta interesante el vocablo que utiliza el narrador para definir a estos
ciudadanos-soldados, los compara con un “enjambre que del suelo brotase”.
Como es evidente, esta referencia alude a los significados de “trabajo”, pero

también a “organizacion” y “eficacia”.

Cuando esta cerca el ataque de Castilla, el valor se incrementa en los

ciudadanos-soldados:
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—~Juremos -dijo con solemnidad Jorge- dejarlo todo,
hasta lo mas querido, hasta lo mas sagrado, para correr
a la defensa de la ciudad, tan pronto como la sefial de

alarma llegue a nuestros oidos.

— jLo juramos! —repuso la robusta voz de cien
paisanos. (2010b [1892], 310)

Como puede notarse, es general este sentido de valentia que anima la
novela y define a los arequipefios. La actitud de combate de sus hombres y sus
mujeres, dispuestos a dejar la vida si es necesario por defender a la ciudad. La
novela propone a la familia arequipefia como una familia guerrera. Pero hay que
especificar: el varon en la lucha, en la trinchera; la mujer, en cambio, secundando
al hombre, en las oraciones o en el auxilio y la cura de los heridos. Todos ellos,

convencidos de dar la vida por la lucha, incluso la de sus propios hijos.

6.3.5. El patriotismo

El hecho de intentar consolidar una imagen de Arequipa como ciudad no
implica que se proponga una separacion del resto del Peru; por el contrario, Maria
Nieves y Bustamante piensa que la nacion peruana se define como parte
fundamental de la misma. En la I6gica de la novela, si Arequipa apoya a Vivanco,
esto se debe a que cree que este caudillo puede cambiar el pais. El narrador,

refiriéndose a la suerte de Arequipa en la lucha contra Castilla, expresa:

Ante tanta indiferencia en su caudillo, ante tanto
desconcierto oficial, ante tanto sacrificio inutil, ;Arequipa
desistira de su empresa, pedira la paz?

— iNunca!
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El pueblo arequipefio esta solo en la contienda;
los otros departamentos de la Republica permanecen
adictos a Castilla; unos, porque la fuerza los ha
sometido: otros, porque miran con indiferencia el curso

de los sucesos.

Sélo Arequipa suefia con un porvenir de rosa:
suefia con el engrandecimiento de la patria. (2010b
[1892], 254)

Arequipa es representada como un pueblo que decide intervenir en la
politica nacional, porque el resto de ciudades estan “sometidas” o permanecen
indiferentes al proceder erréneo de Castilla. Arequipa no se involucra en estas
contiendas por un apetito personal, sino que entiende que es su deber salir en
defensa de la patria. En este sentido, los arequipefios son patriotas, pofque Si
bien consideran que Arequipa es su ciudad, su macro familia, el Pert es la familia
mayor. En un pasaje de la novela, el narrador se refiere a los personajes de

ambos bandos:

El mismo sentimiento de patriotismo dominaba a sitiados
y sitiadores; todos eran peruanos, hijos de la misma
madre, todos hermanos, y sin embargo, la loca ambicién
de dos hombres los tenia divididos y con las armas en la
mano, préximos en un duelo a muerte. (2010b [1892],
332)
Nuevamente, estamos ante la denominacion de “hermanos”, pero esta vez

sirve para designar no solo a los arequipefios, sino a los peruanos en general.

Hermanos, “hijos de una misma madre”, que es la nacién peruana.

Un aspecto que refuerza esta idea de patriotismo de los arequipefio es

que, a lo largo de la novela, se repiten los gestos patriéticos: cantar el himno
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nacional, arengar por la patria, "sofiar’ con un futuro nuevo y diferente para la
nacién. El narrador, refiriéndose al civismo de los arequipefios, nos narra una
escena en la que celebran Jorge y sus compaiieros el triunfo sobre un ataque de

Castilla:

-Ven, Luis, alla te esperan para que fleves la primera
voz. Luis de un salto se colocd en el sitio indicado. Poco
después un coro de paisanos dejd olr el Himno nacional,
Todos se pusieron de pie, repitiéndole en seguida, con
esa entonacién privilegiada de los hijos de Arequipa,
subidos algunos en las bancas o en las patillas {2010b
(18921, 109)

Esta actitud negaria toda idea que asume el espiritu independentista de
Arequipa. La novela enuncia como verdad factica que Arequipa no se levanta en
armas por una cuestidon de ambicién particular, sinc obligada por las
circunstancias historicas, debido a las malas © inoperantes administraciones
gubernamentales que no tienen la capacidad de conducir adecuadamente el

destino del pais.

Otro ejemplo de esta posiura, la constituye el comportamiento de los
revolucionarios arequipefios, luego de haber escuchado a Jorge la lectura del
poema que Benito Bonifaz les escribi¢ a Los inmortales, la columna paramilitar
formada por artesanos locales. Apenas Jorge concluy6 irrumpieron los aplausos y

los vitores por el poeta, por fa ciudad y:

A este tiempo, una banda popular de musicos, hizo
resonar ios magnificos acordes del Himno nacional y el

pueblo frenético de entusiasmo, prorrumpid en:
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Somos libres, seamoslo siempre

Y antes niegue sus luces el sol

Que faltemos al voto solemne

Que la patria al eterno elevé (2010b [1892], 339)

A lo largo del recorrido narrativo, se repiten una y otra vez estas actitudes
respecto a la patria. No hay un animo de separacion, sino de reparacién de la
nacion. Los arequipefios no se levantan en armas por placer o ambicion, sino
porque creen es su deber defender la patria de los apetitos personales de algunos
caudillos o grupos de poder, como el que representan Ramon Castilla y san

Roman.

6.3.6. El trabajo

Dijimos parrafos atras, que Maria Nieves y Bustamante deseaba disciplinar
(en el sentido foucaultiano) a los miembros de los sectores populares, pero en
algunos casos, esta leccion esta dirigida para toda la poblacién arequipena, tanto
los sectores pudientes como los integrantes del pueblo. Una de las tecnologias
elegidas para este fin es el trabajo. Para ilustrar este punto citemos una

conversacion entre fray Antonio y Jorge:

- ¢Me dijiste que tenias algunas obras entre manos?
-Si, sefior, y aun cuando no son de arte estoy contento,
porque al fin me proporcionan algun dinero.

-Eso me complace. El trabajo es ley necesaria para
todos, pero imprescindible para el pobre.

—Cierto —replicé Jorge-, el rico necesita trabajar para no
aburrirse, el pobre para no morirse de hambre.

—Es verdad; mas, no solo el temor del hambre debe
impulsar al pobre al trabajo; tiene otros motivos casi tan
poderosos como aquel.

- ¢ Cuales son?
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~Te los diré.

Todos los hombres tienen aspiraciones, todos
desean sera algo més que la generalidad, sobresalir en
sus respectivas esferas y seglin la extension de sus
ideas o conocimientos; pero al rico le es facil conseguir
lo que anhela, poder, honores e instruccion, puesto que
dispone de los dos grandes elementos: el tiempo y el
dinero, el pobre nada consigue si no es por el trabajo;
solo el puede hacerle poderoso, sabio y grande. (2010b
[1892], 71)

Resulta interesante este dialogo, porque evidencia el valor que se le otorga
al trabajo en el mundo representado de Jorge o El hijjo del pueblo. Tenemos a
Jorge que defiende una idea, pero es corregido por fray Antonio. Mientras el joven
artesano piensa que el trabajo es desarrollado por los ricos solo para no aburrirse,
los pobres deben trabajar para sobrevivir. Fray Antonio corrige al muchacho,
diciéndole que si bien el trabajo es ley necesaria para todos, pero imprescindible
para el pobre. Pero este no seria el motivo principal para realizarlo, sino que el
trabajo puede “hacerle poderoso, sabio y grande”, al pueblo. Como puede
notarse, estamos ante una manifestacion del igualitarismo social. Segun el cual,
existe una manera de que el pobre pueda acceder al capital simbdlico y

economico del que goza el rico, esta manera esta constituida por el trabajo.

Y mas adelante, en la conversacion, Fray Antonio le dice a Jorge:

—Ahi tienes el mdvil poderoso para consagrarse al
trabajo. ¢Ves este cimulo de males que dia a dia se
aumenta? Las leyes infringidas, saqueada la Hacienda,
aumentadas las deudas, ensangrentando el territorio por
interminable guerra civil, ultrajado el decoro nacional por
intervenciones extranjeras. De todo es causa la poca

voluntad de los peruanos para el trabajo. Con las armas
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en la mano, los mas audaces se disputan el mando
supremo; las medianias, toda la escala de los empleos
publicos, es decir, los dineros del erario nacional; porque
se desdefia cumplir aquel divino precepto: “Comeréis el
pan con el sudor de tu rostro”. (2010b [1892], 74)

Como podemos apreciar, en la diégesis se le otorga una gran importancia
al trabajo, el que debe ser ejercido por la totalidad de los integrantes de la
sociedad, pero sobre todo por las clases populares, porque de este modo no solo
podran acceder a una vida nueva, sino que contribuiran con el desarrollo del pais.
Un aspecto importante que demos resaltar es que si bien Maria Nieves y
Bustamante se refiere a la sociedad arequipefia, en realidad, podemos reconocer
un anhelo de incluir en este plan al resto del Peri. En este sentido, puede
afirmarse que estamos ante una novela que dialoga con el contexto arequipefio vy,

por extension, con el contexto nacional.

Paginas atras deciamos que Isabel de Latorre era la encargada de fungir
como un nexo entre las clases adineradas y los sectores populares. Es mas,
asumiamos que esta muchacha se dirigia a estos grupos de poder y les estaba
brindando las claves para recuperar la confianza del pueblo: la religién y la
educacion. De este modo, Isabel desarrollaba un ejercicio pedagdgico sobre
estas élites. Ahora bien, respecto al pueblo, esta mision sera encargada, de
manera general, al narrador de la novela, el cual propondra una serie de modelos
que los “hijos del pueblo” deben asumir. Igualmente, en la diégesis misma de la
novela, esta labor le correspondera a Fray Antonio, quien cumple el papel de
pastor de la grey, aquel que le ensefiara a Jorge (simbolo del pueblo) el camino

que debe seguir para convertirse en una persona cada vez mejor.



420

Si seguimos la légica que establecimos paginas atras, si Jorge es una
metonimia del pueblo, la ensefanza, el consejo no solo esta dirigido a este
personaje individual, sino a las clases populares en su conjunto, a Arequipa
misma. He aqui la naturaleza de instrumento disciplinador que desempefa la
novela de Maria Nieves y Bustamante. Como ya hemos dicho, Jorge o El hijo del
pueblo esta concebida para ejercer una determinada influencia ideolégica sobre
sus lectores inmediatos, a los cuales busca educar en un sentido ideologico
politico especifico. Es un texto que propone modelos a seguir del ciudadano ideal
arequipefo. Un ciudadano que antes que recrear una imagen del pasado, lo que
intenta es suturar un modo acorde con el grupo social afin a la autora: la
burguesia emergente y adinerada, la que es propuesta como aquella fuerza social
que debe poseer el dominio y control de la sociedad arequipefa y, nuevamente,

por extension, peruana.

Estas son algunas de las caracteristicas que proyecta la novela de Maria
Nieves y Bustamante y que propone como modelos de conducta a asumir por un
lector modelo con el que identifica al poblador de Arequipa. Lo que intenta el texto
es convencer al lector para que asimile ciertas formas que lo diferencien del resto
y lo definen ante los ofros, ante si y para si. Esta intencion, de elaborar una
determinada representacion, podria resumirse en una frase del prélogo que
escribe la autora: “Tal es Arequipa, la ciudad mistica y guerrera, poética vy
religiosa” (2010b [1892], 8). O, cuando se define al poeta Benito Bonifaz: “Benito
Bonifaz era arequipefo y por lo mismo tan catélico como inspirado y valiente”
(2010b [1892], 538). Vemos que se alude a una especie de relacion intrinseca

entre estas cualidades y una supuesta esencia arequipefa.
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CONCLUSIONES

El estudio de la literatura de élite no es solamente centralista, sino y,
sobre todo, androcéntrica; es decir, solo se reconoce como literatura
peruana de élite (la que es socialmente aceptada y promovida como
la literatura oficial peruana) aquellas producciones elaboradas por
autores masculinos y que tienen algun tipo de relacion con Lima. Las
obras escritas en provincia o que tienen como productores a las
mujeres, no gozan del mismo prestigio que las anteriormente
mencionadas, por lo que su difusion, distribucién, consumo vy critica
estan restringidos a un espacio menor, definido por el género de su

autor y el lugar en las que son publicadas.

Jorge o El hijo del pueblo es estudiada mas en Arequipa que en el
ambito nacional o internacional. Esto se explica porque existe la
creencia generalizada de que esta obra privilegia aspectos referidos
solo al contexto arequipefio, lo que no es del todo cierto, porque
Jorge o El hijo del pueblo no solo dialoga con su contexto local o
regional, sino que el proyecto discursivo que animan sus paginas
dialoga con los hechos que se estaban desarrollando en el ambito
nacional, referidos a los debates que implicaban nociones como

nacion, modernidad e identidad.
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3. Jorge o El hijo del pueblo es un hipertexto de Lelia (1862) de Ernesto
Noboa y Las revoluciones de Arequipa (1874) de Juan Gualberto
Valdivia. Pero, ademas de desempefar esta funcién, la novela de
Maria Nieves y Bustamante realiza un ejercicio de transduccion
respecto a los dos textos anteriormente citados. Es decir, que no solo
se presenta como una derivacion de los mismos, sino como un nuevo
texto, transformado de acuerdo a las necesidades tanto estéticas

como ideoldgica-politicas de su autora.

4. Jorge o El hijo del pueblo es una recreacion de un hecho real (la
revolucién arequipefa de 1856-1858), pero que utiliza como sustrato el
discurso histérico ya establecido sobre este evento (Las revoluciones de
Arequipa, 1874, de Juan Gualberto Valdivia). Ademas, nuestra autora
emplea otros medios para apuntalar esta verdad histérica: cartas, actas
y documentos oficiales; pero, también, acude para la elaboraciéon de su
novela al decir de protagonistas y testigos sobrevivientes de esta
revolucion. Esta peculiaridad hace que los lectores de Jorge o El hijo del
pueblo asuman que esta novela posee la capacidad de referir
fehacientemente los hechos acaecidos en dicho evento histérico. Pese a
lo anterior, este texto sigue siendo una novela y, por lo tanto, pertenece

al ambito de lo ficcional.

5. La escritura de esta novela de Maria Nieves y Bustamante surge
como una reaccion discursiva a una serie de eventos que se
producen en la segunda mitad del siglo XIX en el Pert. Entre los que

podemos reconocer, principalmente: 1) el deseo de las élites
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arequipefias por imponerse a las élites limefas, en el control politico
de la nacion, 2) la feminizacién de la literatura peruana debido a la
influencia de las figuras mas representativas del romanticismo
peruano, como Ricardo Palma o Luis Benjamin Cisneros, y 3) la
aparicion de la mujer ilustrada y su participacion en la esfera publica
peruana, mediante el ejercicio escritural en la prensa y, sobre todo,

en la literatura.

6. El diario La Bolsa, durante la segunda mitad del siglo XIX, asume un
rol fundamental en el proceso de aparicion de la mujer arequipena en
la literatura. En este periddico escribieron regularmente Clorinda
Matto de Turner, Felisa Moscoso y Maria Nieves y Bustamante. De
algun modo, esta redaccion se convierte no solo en una especie de
taller de la escritura femenina, sino en el espacio que promovera que

estas mujeres intervengan en la esfera publica de Arequipa.

7. Maria Nieves y Bustamante formula en su novela un proyecto politico
de integracion de clases sociales en Arequipa. Dicho proyecto esta
pensado desde las élites blancas y letradas, y tiene la intencion de
incorporar a los sectores populares, a los cuales se les representa
como mestizos (mezcla de lo blanco y lo indigena), en calidad de
subalternos. Desde esta logica se propone una relacion jerarquica
entre los grupos de poder y el pueblo, asumiendo el primero el papel
de hermano mayor del segundo, necesitado éste ultimo de tutelaje y

proteccion.

8. Jorge o El hijo del pueblo es la primera novela peruana que tiene
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como protagonista al mestizo. Sin embargo, este mestizaje es
problematico, porque la fusién entre lo blanco y lo indigena no se
realiza en igualdad de condiciones, considerando a la matriz blanca
como naturalmente superior a la de caracter indigena. Por esta
razon, los personajes de los sectores populares (el grupo que
encarna dicho mestizaje) es representado como una entidad cuyos
rasgos, tanto fisicos como morales, poseen una fuerte carga
occidental. Lo indigena queda oculto, perviviendo apenas en algunas

manifestaciones culturales y lingtisticas.

En Jorge o el hijo del pueblo |la otredad no esta representada por los
grupos indigenas ni afrodescendientes (los cuales practicamente han
sido borrados de la escena social). El otro étnico-racial elegido por
las nuevas élites es el mestizo. Este personaje social no esta
configurado como un igual, sino que se lo acepta como un sujeto de
piedad (por sus caracteristicas femeninas), razon por la cual el sujeto

hegemadnico, que es un sujeto cristiano, debe cuidar de él.

Una de las intenciones discursivas en Jorge o E/ hijo del pueblo es la
deslegitimacion, en el orden de lo simbdlico, de la clase social
aristocratica heredera de lo colonial (que, a pesar de haber
promovido y la revolucion de 1856-1858, abandona ésta junto a su
caudillo Vivanco). Nuestra autora propone en reemplazo de esta
clase, a un nuevo conglomerado compuesto por los herederos de la
antigua aristocracia y la burguesia letrada y acomodada, como nuevo
grupo dirigente y hegeménico, y, que, en opinién de Maria Nieves y

Bustamante, seria el Unico capaz de lograr esta integracion social.,
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11.Para granjearse la lealtad del pueblo, Maria Nieves y Bustamante
desarrolla una serie de acciones discursivas en su novela. Busca por
un lado, elaborar un discurso histérico, a partir de los hechos
revolucionarios producidos entre 1851 a 1858 (1851-1854; 1856-
1858) en Arequipa y, por otro, manipular o dirigir la interpretacion de
ese referente histérico por medio de la inclusion de un melodrama
que es, a la vez, un discurso didactico-moral: el amor imposible entre
Jorge Flores y Elena Velarde, quienes son parte del grupo subalterno

y el grupo hegemonico, respectivamente.

12.Maria Nieves y Bustamante se asegurd que su propuesta llegara a
los lectores para quienes habia escrito su novela. Para ello, a nivel
de formato, eligid la retdrica del folletin, medio que le permitié
adelgazar estos contenidos y hacerlos mas asequibles al pueblo. El
empleo de un estilo sencillo, el uso de frases cortas, los remates de
capitulos precisos, los cortes aclaratorios que explican hechos, la
dosificacion de la informacion, el aplazamiento de los desenlaces, la

eleccién de los subtitulos de cada capitulo.

13.Maria Nieves y Bustamante apelo a los codigos melodramaticos, lo
que posibilitd que los contenidos que deseaba trasmitir se afianzaran
en este lector mediante la lectura de situaciones extremas, como el
amor o la muerte, la venganza o la redencién. En este sentido, Jorge
o El hijo del pueblo se constituye en un melodrama, porque busca
interpelar a su lector desde los afectos y las querencias, desde los

odios y rencores.
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14.Maria Nieves y Bustamante elige como soporte y forma de
distribucion de su novela el sistema de entregas, porque de esta
manera pudo llegar a un publico mayoritario y no necesariamente
culto. Si para esa época, el comprar y leer un libro de extensiones
consideradas normales era una proeza descomunal y onerosa,

acceder a una entrega constituia algo mas sencillo y barato.

15.Maria Nieves y Bustamante entiende la literatura como una disciplina
que no se limita simplemente a entretener, sino que desempefia un
papel fundamental en la sociedad, el de formar y educar. Asi, Jorge o
El hijo del pueblo se propone como un artefacto que instrumentaliza
una serie de contenidos semanticos que contribuyan precisamente a
la formacion y educacion de sus lectores inmediatos, los ciudadanos

arequipenos.
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ANEXOS

La edicion de tos siguientes documentos reproduce integramente los originales
publicados en 1884 y 1892, 1862 y 1890 respectivamente. He preferido no
modernizar la acentuacion grafica ni modificar [a puntuacién, excepto cuande la
lectura se hacia confusa.
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Anexo 1

La Velada de Anoche

En medio de la aridez de la politise, de la gravedad de las discusiones
parlamentarias, de la actitud rigurosa en los ejercicios militares, de esa
atmosfera, en fin, opaca como una nube cargada de agua i electricidad que nos
rodea, la noche del 5 ha brillado para Arequipa, lectores, como un lucero que
rompiendo por un instante los negros velos que enlutan la celeste béveda,
resplandece algunos segundos, y torna la celeste bdveda, resplandores
algunos segundos, y torna a desaparecer, dejandonos el grato recuero de su

insolita belleza.

El “Club Literario de Arequipa”, ese hermoso ramillete de flores literarias,
unidas entre si por el lazo del amor a las letras, realizd el magnifico
pensamiento que abrigaba, de incorporar a su seno como socios activos, a los

notables escritores que las labores legislativas han traido a nuestra ciudad.

Con este motivo, anticipadamente, invitd a sus socios honorarios, y a muchas
personas distinguidas para que con su asistencia, diesen mayor realce a la

funcion.
Cerca de las ocho p.m. se dio principio a ésta.

El local de la universidad, hoy lugar de sesiones de la Camara de Senadores,

se encontraba repleta de personas de lo més selecto en el campo de las letras.

Todos los miembros del “Club Literario”, con muy pocas excepciones, estaban
presentes, hallandose entre los socios honorarios, la distinguida escritora
sefora Felisa M. de Chaves, y vuestra humilde servidora, siendo notable la

falta de la sefiora Luisa Salazar v. de Rodriguez, que no concurrio.

Fue sensible que no asistiese Monsefior Valdivia, por las justas causas que

puso de manifiesto al “Club” en la nota contestacion que fue leida.
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Igualmente se hizo notable la falta de asistencia del bello sexo, en una velada

literaria de este género.

Abierta la sesién bajo la presidencia del sefior M.H. Val. Elespury, el qué,
después de dar las gracias al Club por el honor que se le dispensaba, en los
términos mas satisfactorios, dio principio a la declamacién de su magnifico

“Oda al Peru”, escrita en obsequio al Club.

¢ Como podria expresar yo la viva emocion que se apoderé de aquel ilustre
auditorio al escuchar entusiasmado por la declamacion, deificada por la poesia,
sublimada por el sentimiento, la compendiada historia del origen de la gloria, y
de las desgracias de la Patria? ; Como manifestaros la indignacién excitada por
el poeta contra la pérfida Chile, y la resolucién inquebrantable pintada en todos
los rostros, de morir mil veces, antes que renunciar al honro, firmando un pacto

indigno?

Sdlo os diré que el sefior Eléspuru bajé de la tribuna en medio de los mas

estruendosos aplausos.

Después de un corto intermedio amenizado con la musica de la banda de la
“Escolta de S.E.", llegdé su turno al sefior Morales Toledo, que no habiendo
tenido tiempo para escribir una composicion especial, declamé dos hermosas

poesias dedicadas una al Mar i otra a la tumba de su sefora Madre.

Muchas veces fue interrumpido con los mas entusiastas aplausos.
Pensamientos sublimes, imagenes atrevidas y grandiosas los arrancaron del

embelesado auditorio.

Despues del correspondiente intermedio de musica, ocupo la tribuna el
conocido escritor sefior Fuentes Castro, quien dio lectura a un magnifico
discurso, es el que después de manifestar en las mas lisonjeras frases sus
simpatias por Arequipa, hizo un ligero andlisis de las dos escuelas en que se

dividen los literatos al tratar de reproducir la belleza, la idealista y la realista, e



452

hizo ver la necesidad de abandonar al exclusivismo en ese punto; estubo
felicisimo i merecid grandes apléusos. Ademas el sefior Fuentes Castro dio
lectura a algunas paginas de un libro desconocido en Arequipa, cuyo titulo no
recordamos de pronto y del cual-—--

Cuando termind el sefior Fuentes Castro, de nuevo fue aplaudido por su

numeroso auditorio.

El sefior M. lzquierdo ocupé a su vez la tribuna i declamé una bellisima
composicion poética, dedicada a la ilustradora tradicionalista cuzquefia sefiora
Clorinda Matto v. de Turner.

Sentimientos delicados como las blancas rosas del cementerio de Tinta,
dolores ignorados i misteriosos como aquellas solitarias tumbas, pensamientos
melancélicos como la hora del crepitsculo, le merecieron los més entusiastas

aplausos de aguel auditorio conmovido.

Apenas al seftfor Abelardo Gamarra se puso de pié para dirigirse a la tribuna,
fue saludado con una salva de aplausos, fanta es la simpatia que ha
despertado este conocido | popular escritor.

El sefior Gamarra, después de manifestar que el trabajo literario escrito para
aquella noche, no lo leia por su excesiva extensidon, dio lectura a unos
preciosos versos dedicados a Arequipa que le merecieron estruendosos
aplausos, pues el chiste y la lisonja estuvieron perfectamente hermanados.

Enseguida ley$ una linda anécdota que produjo la flaridad de todos, arrancando
a cada instante nuevos i prolongados aplausos.

Por dltimo, el sefior Gerardo Chaves ocupé la tribuna i, del modo mas delicado,
dio las gracias al Club por la distincién que le habia merecido, ofreciendo
corresponder a ella con el contingente de sus esfuerzos i atn ds sus sacrificios
si era necesario, [ despuds de leer la dedicatoria que de su trabajo literario
hace a los sefiores Valdivia y Reinoso, dio principio a la declamacién de su
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inimitable oda a Arequipa.

Su incompetente para manifestar lo que durante aquellos momentos presentes.
La admiracion, el entusiasmo, el placer, el agradecimiento, qué mas? Las
lagrimas, en el auditorio; la belleza, la pasion, la grandeza, el fuego en la

poesia, el ardor, la inspiracion en el poeta.

Cuando este descendié de la tribuna, un aplauso prolongado i estruendoso, le

saludé i fue recibido en los brazos de algunos de sus amigos.

Después de incorporados los nuevos socios con las formalidades

acostumbradas, se levanté la sesion, terminando asi la velada.

Al concluir no puedo menos, que felicitar al “Club Literario” de Arequipa por la

valiosisima adquisicién que ha hecho.

Apenas nacida ayer la ilustre asociacion, puede enorgullecerse de contar entre

sus miembros astros de primera magnitud del cielo literario de la Patria.

| vosotros sacerdotes del templo de las letras, ausentes de vuestros hogares
perseguidos por las huestes del moderno Atila, bienaventurados seais. La
Ciudad del Misti os abre los brazos, i en su cielo, en sus campos, en sus
montafas, en su pasado, en su presente i en su porvenir, os ofrece
manantiales de inspiracion, tesoros ain no explotados de poesia, donde
campean libremente vuestro pensamiento, y en donde encontrais coloridos a

propdsito para la brillantez i delicadeza de vuestras doradas plumas.
Maria Nieves y Bustamante

Junio 6 de 1883.

Publicado en La Bolsa
Fecha: 7 de junio de 1883
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Anexo 2

Un texto Necesario

Tenemos a la vista un precioso librito “Elementos de Literatura” para el uso del
bello sexo, por Clorinda Matto de Turner.

En su primera pagina leemos de manuscrito: "A mi hermana en letras Maria
Nieves y Bustamante; para que honre con su juicio critico a la autora”.

En verdad que somos nosotras, principiantes en el conogimiento del vasto
campo de las lefras, las que recibimos un grande honor al ser lamadas por la
distinguida tradicionista para juzgar una obra suya.

Nuestra incompetencia nos arredraria de tocar aln superficialmente este
asunto, sino tuviéramos al mismo tiempo la sagrada obligacion de correspondar
a la distincién que se nos hace.

En homenaje a la autora i sin pretender elevarnos a la altura de criticos, vamos

a dar simplemente nuestra opinién, acerca de la preciosa cbrita que nos ocupa.

La educacion del bello sexo es una de las grandes preocupaciones de nuestro

siglo.

Aun prescindiendo de las carreras profesionales que en varios palses se le ha
abierto y sobre cuya conveniencia hay gran variedad de opiniones; adn
prescindiendo de la cuestion apenas ya discutible si debe o no ocupar un lugar
entre los jardineros del pensamiento; hay un punto en el que todos los partidos
estan de acuerdo sin contradiccion, en que se dé a |la mujer un cierto grado de
cultura, que unidc a sus naturales encantos haga de ellas un ser tan
indispensable en las sociedades civilizadas, como las flores en los prados.

Es evidente que la Literatura estudiando la belleza bajo sus diferentes formas
levante el pensamiento, dilata la imaginacién, perfecciona los sentimientos e
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imprime en la persona misma, un matiz de belleza intelectual, por decirlo asi,
gque comunicandose a su manera exterior, e da un atractivo que puede

compararse al que encierra la violeta.

He aqui por qué ha llegado a ser tan general en las nifias el estudio superficial

de la Literatura.

Conociendo su importancia, se ha prescrito como complemento de instruccion

media algin conocimiento de elementos literarios.

Para el cumplimiento de este disposicion ha habido entre nosotros el

inconveniente de no encontrarse un texto a propoésito.

Los Tratados elementales que existen, son demasiado extensos para los nifios
de mediana instruccidén que no necesitan conocer extensamente el arfe de la
oratoria, ni las reglas de las grandes obras de |a historfa, critica, didactica, ete,
que no estan llamadas a escribir.

La sefiora Matto de Turner ha lenado este vacio ofreciendo al plblico el texto a
propdsito.

En &l se encuentran, en pequeio velumen, los elementos literarios desde mas
utilidad para el bello sexo, ordenades en un métedo facil, con claridad en las
definiciones, sencillez en el estilo i bellisimos ejemplos, debidos en su mayor

parte a plumas femeninas o escritores notables.

Le unico que pediriamos a la autora es que no suprima e! orden entre las
cualidades del estilo, por ser una de las més esenciales; que la armonla sea
colocadas entre estas en el capitulo tercero i no en el cuarto junto a los tropos,
pues que su actual situacion puede dar lugar a que las alumnas formen erréneo
concepto acerca de su uso, i que trate separadamente de log grados de
elevacion del pensamiento sencillo, elevado i sublime, a fin de no pasarnos en
silencio la felicidad que ha estado la notable escritora, al hablar de |a
elocuencia en el espiritu lo segunde de la primera parte.
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Alli su estilo se ha levantado florido, poético, magnifico, sublime, al buscar en
las ensefianzas de la filosofia, en el libro de la Naturaleza, en las lecciones de
la Historia, en los arcanos del corazén humano, las fuentes inagotables de la

elocuencia.
Igualmente feliz ha estado al tratar de la poesia.

Rasgos como estos contribuyen mucho a la ensefianza; porque inflaman el

corazon i la fantasia de la alumna inspirandole amor a la belleza.

Muy util seria que “Los Elementos de la Literatura” para uso del bello sexo,
fuesen adoptados para la ensefianza de las Escuelas Municipales de la

Republica.

Nosotras los recomendamos no solo a las profesoras de colegios particulares,
sino también a todas las sefioritas que deseen tener nociones de este hermoso

arte.

No terminaremos sin felicitar sinceramente a la autora por el mérito

sobresaliente de su obra.

Esta no necesitamos encomiarla; porque al alcance de cualquiera esta la
erudicion, paciencia i constancia que revela. jCuanta distancia hay de escribir

un articulo a redactar una obra didactical

Las personas que han emprendido esta clase de trabajos, apreciaran lo que

vale un texto literario, debido a una pluma femenina.

Nos felicitamos, pues, i felicitamos a nuestra Patria, porque a pesar de sus
desgracias de hoy, las brillantes pruebas que existen de adelanto intelectual,

hacen presentir su gloria de mafana
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Maria Nieves y Bustamante
Arequipa, 29 de febrero de 1884.
Publicado en La Bolsa

Fecha: 8 de marzo de 1884
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ANEXO 3
HIMA-SUMAC.

0
EI SECRETO DE LOS INCAS.
Drama en tres actos, escrito en prosa por la Sra Clorinda Matto de

Turner.®

Acaba de ser puesto en escena un drama nuevo, eminentemente nacional,
enlazado con un episodio de la historia del coloniage y basado en las
fradiciones patrias.

Una obra que reune tantos intereses, merece un examen algo mas
detenido gue las lijeras apreciaciones de un suelto de crénica.

Aungue carezcamos de la competencia necesaria para juzgar una obra
de la clase de “Hima Sumac”, con todo, emitiremos sobre ella nuestra opinidn,
que a falta de otro mérito llevard ol de la imparcialidad, pues creemos que al
tratar asuntos literarios deben de desecharse consideraciones de otro género y
no admitir mas dictamen que e! de la conciencia.

Omitremos la descripcién de todo el argumento por parecernos
innecesaria, concretdndonos exclusivamente 4 aquello que & nuestro juicio

constituye |a verdadera accidn dramética.
*

Los Ultimos esfuerzos de revelién de Tupac Amaru, de aquel Belisaric de
la Roma peruana como llamé el coronel Oleary, que alzado el grito de
independencia lanzd al combate sin ofro apoyo que el heroismo, sublevd &
gran parte del Alto y Bajo Per( é hizo temblar en su solio a los dominadores de
la Patria, forman el magnifico cuadro en cuyo centro se destaca la melancdlica
y noble imagen de Hima Sumac.

Ultimo véstago de la real familia de los incas, nacida y educada en una

05 | a Bolsa, lunes 3 de noviembre de 1884, 1.NUmero 2731.
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humilde choza, poseedora de la Gltima Hlave con que se abre una de las cien
puertas de la ciudad subterranea cuyas baldosas son de oro puro, inesperta
nifia de diez y seis primaveras depositaria del gran secreto que han ido
trasmitiéndose la generaciones bajo la santidad de un juramento terrible,
prometida esposa del joven Tapac Amaru & quien no ama y arrastrada por una
vehemente y extraordinaria pasién hicia un espafiol que sospechando en ella
el conocimiento de un valioso secreto y deseando apoderarse de él, pone en
juego cuantos medios puede emplear la codicia auxiliada por la seduccion para
vencer 4 una inocente india; tal es la protagonista.

El interés personal, predomina sobre el inferés de accion en todo el
curso del drama, lo cual constituye uno de sus mas grandes meritos.

El espectador no asiste a un enredo mas o menos complicado donde
una Unica curiosidad sea el afecto exitado, no; el espectador va & verse
levantado un tanto Ia cortina tras la cual se oculta el corazén humano y va a
presenciar una de sus tremendas luchas.

La princesa, siente con horror de si misma crecer la pasion, cuando el
sentimiento de la Patria, se subleva en su corazén de peruana; y las desgracias
de su familia, la humillacién de su raza, los encargos de su macdre al morir, el
odio que su padre profesa a los blancos y el recuerdo de Tupac Amaru, son
impotentes para apagar ¢l fuego que arde en su pecho.

Las fuerzas de Hima Sumac parecen agotadas cuando don Gonzalo se
vale de un ardid para decidir 4 la joven & poner en sus manos los tesoros que
ha imaginado; finge la pérdida en el juego de los fributos que como recaudador
de ellos, debia entregar & las cajas reales, la manifiesta los peligros que le
rodean, la amenaza con su fuga, le aterra con la pintura de la muerte que le
aguarda en suplicios para ella donde la tiftima que cae es la cabeza, ¥y cuando
la sencilla nifia horrorizada, vacilante é inundada de amargura ofrece darle todo
el oro que necesita a condicidon de que no le pregunte de dénde proviene, él la
arroja en el rostro una injuria atroz.

Hima Sumac lucha desesperadamente contra su propio corazdn y la voz
del deber resuena aun en su conciencia, y el secreto de los incas aun no ha
salido de sus labios.

Pero don Gonzalo mueve de improvise otro resorte, exita en Ia joven la

mas violenta de las pasiones, y apenas la emponzofiada mordedura hisre of
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pecho de Hima Sumac, cuando esta fuera de si, exclama: prefiero perder mi
alma antes que perderte, y en la formidable tormenta que se levanta en su
corazén desaparecen para ella su Patria, su raza, su religion, su terrible
juramento, y todo junto lo sacrifica 4 sus zelos.

He aqui con un solo rasgo pintada la impetuosidad de una pasion. Este
es el punto en el que la autora ha manifestado gran conocimiento del corazén
humano y de los resortes dramaticos.

Si Hima Sumac hubiese continuado resistiendo se habria convertido en
un ser inverosimil, fantastico, y todo el interés dramatico habria desaparecido;
pero lgjos de eso, su caida la hace mas interesante, porque pone de manifiesto
que la protagonista no es una idealidad, sino un ser verdaderamente humano,
vencido por sus pasiones.

Pero Hima Sumac no es una mujer vulgar, y purificada por el sufrimiento
pronto se levanta, mas grande que nunca, para arrostrar los suplicios y la
muerte, con la constancia de una martir, la entereza de una heroina, y la
grandeza de alma de los hijos del sol. Si segada por los zelos, en un momento
de debilidad, pudo entregar el secreto de los incas & un enemigo de la Patria,
ahora, todo el furor de sus jueces, la seduccion de sus promesas, el horror de
sus amenazas y los tormentos del torniquete seran impotentes para
arrancarselo. Marcha al suplicio presagiando la libertad del Peru, y espira sin
desplegar los labios.

He aqui el verdadero drama. Los deberes méas sagrados v las pasiones
mas vehementes se han disputado las victorias en el corazén de una débil
nifia, y el arte ha obtenido un triunfo completo, pues sin perjudicar en nada & la
naturaleza, ha sabido llevar & la vista un heroismo llevado hasta la sublimidad.

*

La accion esta dividida en tres actos cada uno de los cuales, puede
decirse que comprende una de sus partes principales: la exposicién el primero,
el nudo el segundo, el desenlace el tercero.

*

Creemos que la autora ha puesto su mayor cuidado en la exposicion,

pues con dificultad podra sefialarse en ella algin defecto, no obstante ser ésta
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la parte mas dificil de las composiciones dramaticas.

La accion se desarrolla con rapidez el didlogo es animado, las escenas
son variadas y guardan entre si un enlace natural; citaremos dos de
sobresaliente mérito; aquella en la que el anciano Yanafahui revistiéndose con
la triple autoridad de padre, de Inca y de sacerdote, y llevando las sagradas
insignias de sus antecesores, hace arrodillar 8 Hima Sumac, y con las manos
puestas sobre la cabeza de la princesa, invoca una a una las sombras
augustas de los Incas para que desciendan para que reciban el juramento
solemne que hace pronunciar a su hija sin otros testigos que Dios, el bosque Yy
el retrato de Ollanta grabado en la pefa de su nombre, es una escena
verdaderamente grandiosa; y la que finaliza este acto en la que Tupac Amaru
da el ultimo adios & su amada en presencia de Yananahui, Kis-Kis y el ejercito,
y el remordimiento de la primera, la ternura del joven inca que ignora la traicion
de que es victima su carino, las terribles sospechas de Kis-Kis la valiente
arenga de Yanafaue & los guerreros, el juramento que hacen estos de no
perdonar ni uno solo de los enemigos de la Patria, ni uno solo; es de un efecto

dramatico admirable.

En el nudo puede decirse que no hay interés de accién, siendo casi todo
este personal. El espectador no vé complicacion de lances; pero su corazén se
halla vivamente interesado. Hima Sumac, su desesperada lucha, el secreto de
los incas pendiente de sus labios, esto es la que mantiene suspensa la
atencion; pero en el mismo momento de la princesa vencida por sus zelos,
marcha a entregar & don Gonzalo la llave de la ciudad subterranea, se presenta
Quis-quis como la personificacién de la venganza, y el espectador queda en
suspenso sin alcanzar a preveer el desenlace que el animoso jéven pone en la
punta de su pufal y los de Paucar y Tupac cuyas quenas se los han sefialado
en el momento oportuno como sus aliados.

Nosotras habriamos preferido que Kis-kis acometiese por si solo su
venganza, de este modo habria aparecido doblemente enérgica su accion,
pues ésta se debilita con la intervencién de dos personajes 4 quienes solo se

oye nombrar, y que tampoco aparecen después en escena; mucho mas se nota
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esta debilidad cuando en el préximo acto se sabe que la Unica venganza que
han tomado es la muerte de don Gonzalo, que si bien es de gran importancia
moral por haber sepultado con ella el secreto de los incas, el hecho material no
tiene nada de superior 4 las fuerzas de un jéven que reGina todas las
condiciones de Kis-kis, pues asesinar a un hombre en un despoblado es lo mas
comun.

Algunas escenas de este acto no se hallan enlazadas entre si, como
debieran, lo cual reviste de cierta languidez la acci6n; ademas de esto la
tranquila presencia de don Gonzalo y de don Luis en la escena un momento
después de haber partido & Tupac Amaru, no la creemos muy justificada, pues
se supone que aquellos movimientos hechos & la luz del dia y a las
inmediaciones del Cuzco, no pasaban desapercibidos para los espafoles que
debian tomar todas las precauciones necesarias para no caer en manos de los
indios que les tenian declarada guerra 8 muerte.

Pequefos descuidos son estos que en nuestra calidad de imparciales
tenemos el deber de senalar.

No pasaremos desapercibida la bonita escena de la adivinacion en hojas
de coca, que da principio al acto y es esencialmente nacional; asi como el
buen efecto producido por el hermoso himno patriético recitado por Kis-kis
delante de los guerreros antes de enviarlos en auxilio de Tupac Amaru.

El desenlace es logico & la vez que sorprendente, moral y a la vez
revestido de razgos de heroismo y sublimidad.

Es logico; porque la catastrofe final es la consecuencia naturalmente
desprendida del resto del drama, y no podia ser otro dado el asunto, la época,
las circunstancias y el caracter individual de espafioles y peruanos.

Es sorprendente; porque en verdad, el espectador no ha sospechado
siquiera ver & Hima Sumac encadenada y conducida al suplicio.

Es moral; porque don Gonzalo ha recibido el castigo por sus delitos, yla
desgraciada Hima Sumac palpa hasta donde puede conducir el olvido de los
deberes, cuan terrible es la expiacién de una falta.

Heroico es Kis-Kis que presentandose en el lugar de la escena, declara
ser él, quien ha muerto a don Gonzalo y quien & vengado la atroz muerte de
Tupac Amaru tomando espantosa represalia en las personas de varios jefes

espanoles.
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Heroica es la joven princesa cuando lejos de intimidarse por las
amenazas, se complace en describir las grandezas de aquella ciudad
subterranea cuya llave niega & entregar, enconando mas y mas el odio de los
espanoles contra ella.

Sublime es Yanafiahui cuando con el corazén desgarrado por todos los
dolores dice & su hija: calla y muere;

Las escenas de este acto como la del primero estan bien enlazadas, y
son casi todas bellisimas.

La ambicién de los esparioles que solo temen ver escaparse de sus
mano el tesoro, forma gran contraste con el cuadro desgarrador dela familia de
Yananahui.

La despedida de la princesa cuando al ser conducida al tormento,
animada por su sacrificio, sintiendo sobre si el peso de la esclavitud,
estendiendo su mirada al porvenir y lanzando una amenaza & sus verdugos,
invoca la felicidad de aquellos que vivan tranquilos en las risuerias playas del
Pert libre; es de maravilloso efecto.

Pero ninguno medio causa mejor sensacion que el dulcisimo yaravi
tocado a la distancia por dos quenas, instantes después que espira Hima
Sumac, y en el momento en que Yanafiaui prisionero y sabedor de la muerte
de su hija por ella dirije una oracion al cielo y pide que su sacrificio no sea
esteril para el bien de la Patria.

Aqui el espectador fuertemente conmovido, cree oir en las tristisimas
notas de la quena, los gemidos de una raza esclavizada, los sollozos de los
descendientes de Manco-Capac, los funerales de Hima Sumac.

Los caracteres por lo general estan bien sostenidos distinguiéndose; el
amor con Hima Sumac, la ambiciéon en Gonzalo, la rigidez en Yananahui, la
altivez en Kis-Kis.

El estilo tiene una flexibilidad para acomodarse 4 todos los personajes y
circunstancias, que admira: creemos que es una de las mayores dificultades
vencidas por la autora.

Toda la composicion tiene un mérito indisputable, y es el de un sabor
nacional tan pronunciado, que jamas podra compararse con ninguna imitacién
extrangera; es "Hima Sumac” un drama peruano por excelencia.

Terminamos dando a nuestra autora la enhorabuena y manifestandole
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nuestro deseo que siga explotando la rica mina de la literatura nacional.

Maria Nieves y Bustamante

Arequipa, octubre de 1884
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ANEXO 4
RECTIFICACION LITERARIA®

Con vivisima complacencia hemos leido en “La Bolsa” del lunes un notable
articulo, debido a la correcta pluma de la inteligente escritora arequipena,
sefiorita Maria N. Bustamante, que, bajo el titulo de "Hima Sumac, 6 El secreto
de los incas", contiene el juicio critico del drama que con este nombre y
brillante éxito, ha dado a la escena la sefiora Matto de Turner.

Trabajo de mérito indisputable y abundado en hermosos conceptos el
articulo a4 que nos referimos, no es nuestro animo hacer un analisis de él; nos
proponemos Unicamente ocuparnos de dos puntos; pero antes enviamos a su
autora nuestra sincera palabra de felicitacion porque ha sabido, bajo forma
elegante, facil y apropiada hacer juiciosas apreciaciones, acerca del drama,
dejando admirar su exquisito y bien cultivado gusto literario y un caudal no
escaso de conocimientos en la materia. Juez imparcial y sin seguir, como ella
nos lo asegura, mas que el dictamen de su conciencia, hace con mano desfilar,
por decirlo asi, ante la vista de los lectores, las mil inapreciables bellezas de la
obra que juzga, tanto aquellas que fueron ya aplaudidas por el pablico, como
esas otras que aparecieron desapercibidas para los miopes que en la noche de
su representacion no quisieron 6 no alcanzaron a verlas; y ademas, pone de
manifiesto, en feliz frase preceptiva, que el principal, que el verdadero mérito
de “Hima Sumac” se encuentra en su sobresaliente interés personal, superior
en mucho al de accidn, lo que, dicho sea de paso, no se habr4 comprendido
por aquellas personas para quienes el “Juan Tenorio” ha sido y ser4 el sublime

ideal del arte dramatico.

* Este articulo no lleva nombre pero a modo de presentacién los redactores de La Bolsa
escriben: “Un amigo, y aventajado escritor no ha remitido la rectificacion que publicamos en
otro lugar, al articulo de la sefiorita Maria Nieves y Bustamante.

Como obreros del templo de las letras aunque modestos, celebramos que
comprendiendo la altura y dignidad de las réplicas literarias, se trate en el verdadero terrenos la
apreciacion relativa al drama "Hima Sumac o el secreto de los Incas” que tan del gusto general
ha sido entre la sociedad ilustrada de Arequipa.

Recomendamos la lectura de la expresada rectificacion, felicitando al autor” (La Bolsa
miércoles 5 de noviembre de 1884, 1) '



466

Déjase ver claramente que la sefiorita N. Bustamante retne a su talento
felices disposiciones para la critica, tan dificil cuando es concienzuda y
honrada, como facil para lo que, aves nocturnas, buscan antes las sombras
que la luz, y llevados de sus mezquinas tendencias, se empefian en ver
defectos en medio de las obras mas acabadas, sin comprender que no porque
los astronomos hayan descubierto manchas en el sol, luce éste menos
esplendoroso y brillante.

Pero, por lo mismo que la seforita Nieves Bustamante posee tan
relevantes cualidades criticas; por lo mismo que se halla dotada de inteligencia
tan clara, perdénenos si nos permitimos hacer & su articulo pequenas
observaciones, que casi estamos en decir que es casi una simple rectificacion
de hechos. Como ilustrada escritora que es, comprendera sin duda alguna, que
el unico movil que nos guia, es el deseo de presentar las cosas tales cuales
son; y la juzgamos bastante generosa para no esperar que nos otorgue el
perddn que solicitamos.

Ahora en materia.

El primer punto de que debemos ocuparnos es el siguiente.

Dice la inteligente sefiorita Bustamante en una de las partes de su
juicio  critico, que habria preferido que Kis-Kis acometiese por si solo su
venganza porque de este modo habria parecido doblemente enerjica su accién;
pues esta se debilita con la intervencién de dos personajes que solo se oye
nombrar. Realmente, decimos nosotros, Kis-Kis, varonil y osado, alcanzando
por su propio esfuerzo la realizacién de sus designios de venganza, habria sido
en la escena un golpe de gran efecto; pero ;habria sido igualmente lo natural,
lo verdadero, para quien conozca el caracter del indigena peruano? No lo
creemos.

El indio ha tenido desde el principio de la conquista y tiene en la
actualidad grabada en su alma, la amarga, pero la profunda conviccién de que
la raza blanca es superior, muy superior a la suya. De ahi proviene la
postracion lastimosa en que hoy mismo se encuentra; de ahi, el que se arrastre
en el envilecimiento y la ignorancia, sin fuerzas ni voluntad para moverse, sin
aspiracion ni voluntad para levantarse, llevando, como fatalidad ineludible, la
abyeccion del paria en su espiritu mezquino y sobre su frente el estigma del
embrutecimiento.
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Volvamos a nuestro objeto.

Si bien es cierto que los indios en aguellos tiempos debieron ser mas
robustos gue los de hoy, también lo es que no por eso dejaban de excederles
en fortaleza los conquistadores, hombres de hierro, avezados 4 la lucha y a las
fatigas. Resulta pues de este triste convencimiento, que en aquella época
también debid creer, como cree hoy, necesaria la ayuda de varios de los suyos
para combatir con un blanco.

Ahora bien, es de suponer que la autora del drama que conoce, a no
dudarlo. Esta tendencia indigena no haya querido sacrificar & la belleza
escénica, la verdad de los hachos, lo cual es sumamente apreciable. Siguese
de aqui que aquello que & la seforita Bustamante le ha parecido una
imperfeccion, probablemente porque no ha tenido la ocasidn de estudiar el
caracter de los indigenas del interior, constifuye en nuestro sentir, una prueba
mas del singular tino que la autora ha mostrado en e! curso de toda su obra.

Por otra parte Kis-Kis, arrastrado por su caracter valeroso, hubiese
acometido solo la empresa, jquién le respondia del éxito? Ay de &l y del tesoro
de Ollanta, si su nistico puial se estrellaba contra la cota dei castellano, 6 si su
brazo se vefa desarmado por la larga espada de D. Gonzalo, de quien es
permitido pensar que no supiera leer quiza; pero que indudablemente debio ser
un gran esgrimidor; y Kis-Kis era tan cauto como valiente, para comprometer al
resultado final de sus afanes en una falsa jugada.

Otra de las observaciones hechas al drama, que se reduce & tener como
injustificada la presencia de D. Gonzalo y de D. Luis en la escena, momentos
después de haber recibido los refuerzos enviados por Kis-Kis 4 Tupac Amaru,
la juzgamos también destituida de fundamento. La tendrfamos por motivada, si
dichos personajes se prasenfasen en el centro de una ciudad completamente
revelada, 6 en medio de las huestes enemigas; pero éstas se encontraban en
Chinchero, y en el Cuzco, si bien es cierto que de su seno partiera la rebelién,
la lucha no era abierta. Conspirabase, pero en el sijilo del misterio y con el
mayor disimulo, que es otro de los distintivos del cardcter indio. Con esto y con
la arrogante audacia de los esparioles que muchas veces ha llegado a los
limites de lo fabuloso, se justifica lo bastante, en nuestro humilde concepto, la
presencia de D. Gonzalo cerca de la choza de Hima Sumac,

Para mayor abundamiento, vamos 4 hacer la breve historia de Jo que
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muchas veces 4 ancedido en nuestro dias, en algunos pueblos indigenas que
se han sublevado contra las autoridades blancas. Estas apercibidas que se
maquinaban contra su autoridad y su existencia, se han presentado en el seno
mismo de los conjurados, y las mayores manifestaciones de respeto y humilde
sumision les han sido tributadas; pero cuando la noche dejaba caer sus
sombras, estos mansos indios del dia, teniendo en el suefo de sus victimas un
complice, y en la oscuridad una ayuda, han consumado los crimenes mas
atroces y repugnantes.

Tal es esa desgraciada raza: es preciso conocer su caracter, cuyo fondo
es el disimulo y la desconfianza, resultado necesario, por otra parte, de las
injustas persecuciones de que ha sido victima; y entonces se vendra en
conocimiento de que la sefora Clorinda Matto de Turner, la fecunda escritora
peruana, ha sabido retratar perfectamente en escena, dando vida & tipos
verdaderos y no imaginarios y presentandolos en situaciones hermosisimas,
originales y perfectamente verosimiles y correctas.

No terminaremos estas lijeras apreciaciones, escritas al correr de la
pluma, sin pedir a la inteligente seforita Nieves Bustamante, en nombre de las
letras patrias, que ejercite su fecunda pluma, y los conocimientos que revela en
el dificil arte dramatico, y quiera enriquecer nuestra literatura nacional, con
algin trabajo del género dramatico.



469

Anexo 5

LELIA

Escena de la toma de Arequipa
(Marzo 8 de 1858)

DEDICADA A LA ILUSTRE SOCIEDAD PROGRESISTA
Por: Ernesto Noboa

I

Entre celajes de carmin y de oro
Su disco el sol velaba en occidente,
Arrojando a los cielos incoloro

Su rayo melancélico y muriente.

La suave brisa murmuraba en tanto
A través de los copos tembladores,
Mustios gemidos de letal quebranto
Agitando los sauces y las flores.

Sonoro el rio y en plateadas cintas
Deslizabase en campos de esmeraldas,
Y de las rosas con las bellas tintas
Dibujando en sus ondas mil guirnaldas.

El acento del ave enamorada

En concierto armonioso alla se oia,
Mientras que el ténue son de la cascada
En brazos de las auras se mecia.

Y mil pintadas y arrogantes flores
Doblabanse con dulce movimiento,
Ostentando sus magicos colores,
Vertiendo sus aromas en el viento.

Era la hora grata en que las hadas
Rodean nuestro sér, esplendorosas,
Inspirando ilusiones nacaradas

Y bellas esperanzas primorosas,

Que la noche fatidica y sombria
Envuelve al fin en su cendal inmundo
Para arrojarnos con su mano fria

A la terrible realidad del mundo.

I

Mustias las aves no trinan

Ni murmura el arroyuelo,

Porque la tierra y el cielo
Cubiertos de luto estan.
La flor no germina aromas
Ni ostenta ya sus colores,
Tan solo sus resplandores
La luna vertiendo va.

El sociego vy el silencio
Guian su palido rayo

Que se posa con desmayo
En la cumbre de un volcan,
A cuyo pié se adormece,
Hechicera y misteriosa,
Una ciudad populosa
Donde mil bravos estan.

Ese gigante que se alza
Hasta tocar con su frente
El azul resplandeciente
Con orgullo sin igual;

Ese atleta que 4 los siglos
Impavido desafia,

Y cuya mole sombria

No han podido derribar,

Es el Misti, el padre altivo

De esa virgen que 4 su planta
Orgullosa se levanta

Al verlo tan colosal;

Es el guarda que el Dios mismo
Puso para que velara

Su vida siempre preclara

Y su destino inmortal.

Amazona cuyo seno

Es germen del egoismo,
Donde mora el patriotismo,
Donde se encierra el valor:
Belona que por docel



Tiene el vasto firmamento,
A quien infunde ardimento
Desde su dureo trono el sol;

A quien el fragor del trueno

Y & rugir de la tormenta,

El son del mar que revienta,

Y el zumbar del vendaval,
Envian cantos sublimes

Que a! héroe, el mundo y &l cielo
Siempre elevan con anhelo

En pavoroso cantar,

Asl la hermosa Arequipa,

De los valientes [a cuna,
Velada por la alba luna
Reclinaba ya su sién.

Mas no dormia, que en vano
Con su magico belefio

Le brinda el 4ngel del suefio,
Pues debe velar también.

Circtindala inmensas huestes
De comprados veteranes

Que, con sus manchadas manos,

Quiersn profanar su honor.
Porque henchida de entusiasmo
Levantd su airada mano

Para arrojar al tirano

Que cobarde la ultrajé.

Quieren pues, q'ante su planta,
Que las leyes pisoteara,

Que # los pueblos humiliara
Profanando hasta el altar,
Incline su frente pura,

Y que de hinojos vénere

Al traidor, como si fuere

Un sér digno de acatar.

Por eso armada vigila,

Del Migti an fa falda hermosa,
Entusiasta y valerosa

Cuai resuelto paladin,
Contemplando esos gjércitos
Que, hermancs suyos, intentan
Destrozarla, y qus aparentan
Mostrarle el justo carril.

Y mientras ella delira

Con fantastica visicnes
Mirando a esos escuadrones
Deshechos en su furor,

Y sofiande que el vil oro

«ue darraman los tiranos

Se romperéa entre sus manos
Al choqua de su valor,

Su nitida faz serena

La luna briflante alzaba
Sobre el éter que inflamaba
Con su pafido fulgor.

Y 4 la lumbre de los rayos
Que su disco reflejaba

En un balcén se notaba

A un bello angel seductor.

Era un angel, si, la virgen
Clue en la verja recostada,
Silenciosa y agitada
Dirigia su mirar

Por una anchurosa calle
En donde apenas se veia
Una luz que reiucia

En la inmensa oscuridad.

Sus negros rasgados ojos

No pestafieaban siquiera,
Esperando que viniera

Algim sujeto quizés.

¢Era su padre, su esposo,
Era acaso algin haermano

Al que esperaba alll, en vano,
Aguella hermosa beldad?

No era eso...era 4 su amante
Al gue aguardaba impaciente,
Fria de angusfia la frente

Y el pacho sin palpitar,

Fria de angustia a frente

Y el pecho sin palpitar.
Aquella iarde cien bravos
Para batirse salieron.

Los mas de elfos no volvieron,
Clue allf encontraron su fin;

¥ entre ellos su galan noble
Corrio a buscar la victoria,
O a legar una mamoria
Digna de su bella hurj..,

De la matriz la campana
Lugubre habia sonado

Y media noche marcado
Con mondtono compaz;

Mas su amante no volvia,

Ni en [a calle habia un hombre
Que, conociendo su nombre,
Le diara noticias de él.
JAcaso el candente plomo
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Por un traidor arrajado,
Habra horrible ya cegado
La existencia de ese sér?

Al pensar asi la hermosa

Sus dos ojos centelleaban,

Sus venas tenues sa hinchaban
Y palpitaba su sién,

Todo yacia en silencio;

Ni un solo eco, ni un sonido,

Ni del mastin el ladrido,

A perturbarlo all fué.

Sdlo el acento cortado

De la hermosa que aguardaba,
Alguna vez se escuchaba
Para perderse otra vez.
Cuando slbito se asoma

Por una lgjana esquina

Un grupo gue se encamina
Para pasar 4 sus piés.

Elila entonces con las manos
Oprime su hinchado pecho,
Para ponerse en acecho

Y escuchar lo que dirdn.
Piensa que traen apenas

A algun valiente paisano
Que, al luchar ¢on el tirano,
Ha sido herido quizés.

Y que su amante, su Arturo
Venga acaso conduciendo
También al que va murfendo
Par defender su pafs.
Contiene su blando aliento
Y centellantss los ojos,
Puesta [a infeliz de hinojos,
Ve aquellos bultos venir.

Y & iravés de las tinieblas
Distingue gue estan trayendo
A un ser que casi muriendo
Sus ayes a!l vienlo da.

Y cuando ella se prepara

A preguntar por su nombre,

Se escuchaba la voz de un hembre

Que expresas ordenes da,

Escucha Lelia su acento,
Reconoce que 5 su amante
Y mirando delirante

Lo busca lleno de fé.

Arturo con frente alfiva
Se dirige con placer

En busca de su angel bello
Que creia lo agardase
Estrafiando no volase

De su almo mirat en pos.

—iLelia hermosal —jArturo mio!

Ambos & una voz dijeron,
Y silenciosos se vieron,
Y se estasiaron los dos.

—Qué cruel eres!- dijo Leila;
—1 Dejarme asi todo el dial...
—Era preciso, alma mla,
Nuestro pueblo defender.
—Td no me amas, lo conozco:
iTan llanamente esponerte

A una tan segura muerte
Nada més que por placer!

—g Por placer?.. Lelta adorada,
T no sabes lo que pasa,

No sabes como se abrasa

El corazén en furor

Cuando s& mira a un tirano
Que, con mano destructora,

A la madre que se adora
Insulta vil y traidor;

No sabes coma [a sangre

CQue en nuestras venas circula,
lgnea, letal se acumula

Sobre el joven corazén:

Cémo ardiendo nos impele

En busca de la victoria,

Para robar a ia gloria

De su diadema un batdn.

He allf un valiente nuestro,

Que vilmente asesinado,
Inmarcesible ha legado

Una hoja de laurel,

Que en las sfenes de Arequipa
Lucira por largos afios...
iGrandes seran nuestros dafios:
Pero sabremos vencer!

in

Soberbia la luna brillaba en el cielg,
La noche en silencio corria veloz,

Y Arturo y suamada con padico anhelo

No se engaiia; que al momento, Jurdbanse ardientes eterna pasién

Dejando la comitiva,



£ Qué importa , decian, la vida y el
munde,

Qué importan la dicha, la gloria, el placer,
Ni el oro, ni el genio, ni &l raudal fecundo
De dulce esperanza que el hombre /
entreva,

Si Dios compasive no hublera arrojado
El germen sublime del stemo amaer,

Que a! hombre Io eleva doquier estasiado
A un munde scberbic de grato esplendor!

& Queé importa esa lunz ni el mundo /
tampoco

Arturo decia con férvida afan,

Si tus ojos, Lelia, no fueran el foco

Do bebsn los mundos su egregia beldad?

& Qué fueran ef cielo y sus mil luminarias,
Que el bosque y el pradg, los montes [y

el mar,

5i tu & sus bellezas endebles, precarias,

MNo prestas tus gracias, tu dulce mirar?

Si goces y dichas nos brinda la tierra,
Si el hombre se extasia y ansia el vivir;
Es sdlo, alma mia, porque en todo /
gncierra

El 8ér soberano tu dulce reir,

Sin ti fuera el mundo tan sélo el desierto,
La luz fuera noche y el goce ilusidn;

Tu ser fascinante de dichas cubierto

Es el dureo caliz que templa el dolor.

Si el ave modula sus tristes canciones,
Si el claro arroyuelo murmura sin fin

Y el mar gime al soplo de los aquilones,
En todo sentimos tu dulce reir.

Mas si al fin ofmos tu acento armonioso
Y estaticos vemos tu ardiente mirar
Entonces sofiamos un cielo grandioso
Y 4 Dios ya creemos también escuchar.

v

Asi Arturo en su loco desvario
Juré mit veces a su Lelia hermosa,
Adorarla en Ia tierra cual & diosa
Y su vida entregarle y su albedrio.

Juré mil veces venerar de hinojos
Su célica beldad encantadora,
Estagiado admirarla & toda hora
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Y amante idolatrar dun sus despojos.

Asi el valiente joven derramaba

El inmenso raudal de sus amores,
Que, cual el dulce aroma de las flores,
En el senc de Lelia germinaba.

Nada mas bello que mirar ardientes
A dos jovenes almas que se adoran,
Como con las miradas se devoran
¥ sus risas confunden inocentes,

Ver como se estremecen al palparse
Sus blancas, bellas, diminutas manos,
Y come al verse, de placer ufancs,
Sienten un sér en otro sér fomarse.

Asl esa Lelia cuyos negros ojos
Vividos v rasgados centelieaban,

A la par que sus sienes palpitaban,
Temblando de placer sus labios rojos;

Sentia su alma remontada en alas
De su egregia pasidn hacia la cumbre,
Donde entre nubes de fulgents lumbre
Brilla Himeneo con sus ricas galas.

Esa mujer de nitida garganta,

Con ese talle que se mece incierto,
Como |2 palma endeble del desierto,
Cuya bslleza singular encanta;

Sofaba sélo con su nobla amante,
Porque su alma ilusidn era su Arturo,
No existiendo para ella més futuro
Que su duice mirada delirante.

Cada frase de amor gque él modulaba
Erale cual sagrada melodia,

Cada sonrisa que en sus labios via
A la de un querubin comparaba. ..

Tal el amor con sus cadenas de oro
Enlaz6 aquelias almas infantiles,
Mostrando en lontananza los pensiles
Donde oculta Himeneo su tesoro.

Arturo aguarda sélo que Arequipa
Se vea libre del tirano yugo

A que un déspota vil ayer le plugo
Uncirla, y que hoy per fin ella disipa;

Para llevar 4 esa mujer hermosa
A las aras del santo sacrificio,
Y de Dios demandando un don propicio,



Cefiirle la aureola de la esposa.
v

Aizd la parda noshe su manto funerario
El pueblo adn yace inerte durmiendo sin /
temor;

Tan sadlo &l centinela que vela solitario
Contempla de la aurara el fulgido
esplendor.

Brillante ya el lucero que anuncia a /
manana

S& aculta entre cortinas de nacary
arrebol;

La tierra se colora y el ave canta ufana,
Y todo espera alegre la faz del igneo sol.

Mas subito en los muros que se aizan al f
criente

Fatidicaos se escuchan cien ecos resonar:
Las huestes de Castilla despléganse &/
su frente

Dispuestas al ataque, resueltas & luchar.

La calma que un rato antes vagaraen/
Arequipa

Se torna por ensalmo doguier en tin rugir;

El nifin, como el viejo, valiente paricipa
Del barbaro entusiasmo lanzandose a /
maorir.

Las ondas del ocdanc gue répidas se /

chocan,
Que se alzan, y ravientan y caen con /

furor,
lLos recios huracanes que & maontes dun/

derrocan
Y atruenan los espacios con hérrido /
fragor:

Los ecos pavorosos del trueno enla/
tormenta,

Y el ligubre bramido del recio vendaval;
Jamas, no, simularon al eco que revienta
Doquiera porias calles en lance tan fatal.

Se arranca de los brazos del padre / e
hijoc amado,

Ei joven 4 la esposa no corre 4 consolar;
El loco y fiel amante ai sér idolatrado
Frenético abandona por ir a2 batallar.

El llanto de las madres desgarrador se /
escucha,
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Los gritos de quebranto resuenan por/
doquier, .
En tanto que el paisano colérico a la

lucha
Se lanza belicoso creyendo ya vencer.

De San Pedro las murallas
De guerreros se coronan,
Que sus canciones entonan
Al rugir de las metrallas.

Tan solo ocho centenares
De valientes veteranos
Esperan & los tiranos

Que se acercan 4 millares.

Los paisanos por doquiera

Se deslizan en los techos,
Ardiendo en safia sus pechos
Que forman mortal trinchera.
Los nunca bien ponderados
Aguerrides Inmortales,

Con sus miradas fatales
Contemplan & los menguados,

CQius, por el oro atraidos,
Se lanzan asi a luchar
Para, an camnbio, destrozar
A sus hermanos queridos.

Todoes ardientes espsran

Que sus filas se aproximen,

Y con las manos comprimen
Sus pechos que se exasperan,

Cuando de pronto una nubs
Envuelve 4 esos batallones...
Palpitan los corazones,

Y &l humo 4 los cielos subeg;

Mientras que el plomo candents,
Por los tiranos lanzadao,

En un segundc ha cortado

La vida a més de un valiente,

El bravo Carpio cays

Al chogue sus mil balas,
Para remontarse en alas
De ta gloria que sofid.

Entonces las esplanadas,

Las calles y todo el fuerte,
Vomitan doguier la muerte
Sobre las huestes compradas.



Del cafién la negra boca
Derrama atroz agonia,
Mientras que la infanteria
La muerte incésante evoca.

De las trompetas el son,
E! clamor de los heridos,
Los homridos estampidos
Del mortiferg canan;

Los gritos descompasados
De los bravos combatientes,
Y los clamores dolientes

De los bronces agitados;

Todo formaba espantoso,
Fiero concierto infernal,
Do acaso el genio del mal
Se regocijaba airosa,

La enemiga artilleria
Pénese, por fin, al frente
De huestra furiosa gente
Al nacer del nuevo dia.

Mas al instante los pechos
De los braves que salieron,
Por nuestras balas se vieron
Atravesados, deshechos.

Porque el héroe que salid
Quedd al momento sin vida,
Hasta que al fin confundida
Todo la falange huyd.

Entonces atacan fieros

Dos cuerpos de bravas gentes
De San Pedro a los valientes
Veteranos y guerreros.

Alli el cuerpo de iInmortales
Sostienz [a lucha horrible
Con un valor indecible,
Con acciones sin iguales.

Uncs caen y ofros mueren
Del plomo al goipe estridente,
Mas pronto salen al frente

{ os que vivir ya no quieren.

La fuerza enemiga avanza
Dejando el campo sembrado
De valienfes que han rodado
En la espantosa matanza.
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El fin del combate llega,
Pues deshecho el enemigo,
No tienen ya més abrigo
Que abandonar la refriega.

Huye al cabo, pues, €l resto
De pavorosos soldados,
Que los paisanos airados
Siguen con bélico gesto;

Cuando de pronto se siente
El harrorose estampido

Del fuego recio y nutrido
De vil emboscada gente.

Por los techos de vanguardia
Arde la fusileria

Que lanza atroz agonfa
Sobre nuestra retaguardia.

"iTraicion! Gritan los valientes,
jTraicion! Dicen los paisanos,
iViles pechos inhumanos

Han vendido 4 nuestras gentes!"

“Los jardines y cercados
Han servido de senderos
Para gue esos tigres fieros
Nos acometan airados”,

La infamia con negras manos
Sus pasos asl guid;

Pero no, no ies brindd

Mas que gloria de tiranos.

No el sol hubo caminado
La mitad de su carrera,
Cuando San Pedro ya era
Por sus huestes ocupado.

Su pérdida decisoria

Corté a cien hérees [a vida.
Fues que alli fue defendida
Palmo a palmo la victoria.

Alli los Arces, Goizuetas,
Los Francos y Bonifaces,
Sus corazones audaces

Entregaren como atletas.

Cada inmortal alli ardiente
Sobre 8l destrozade muro
Escribié para el futuro

Su nombre con sangre hirviente.



Mas nunca abandonaran
El terreno de la gloria:
Sera de ellos ta victoria
O méartires moriran.

¥ en lance tan espantoso
Repliegan toda su gente,
De Santa Rosa en el frente,
Para arrestrar al ¢oloso;

A do tiende su guadana
Por doquier la cruda muerte
Sobre Arequipa ya inerte
Cebando su negra sana.

Y pronto se deshojaron,
En su bella lozania,

Las ricas flores que un dia
Nuestro suelo perfumaron,

Alli el padre arranca al hijo
La vida que le inspird,

Y hermano a hermano se dio
La muerte con regocijo.

Y mientras unos morian
Los ofros fieros peleaban
Y audaces se destrozaban,
Y al destino maldecian...

La sangre ya corre humeants;
Los moribundos imploran;
Las madres y esposas lloran;
¥ el bravo marcha adelante.

Las voces y los qusjidos,
Los clarines y las dianas
Y el clamor de las campanas
Mezclan doquier sus sonidos.

Y Areguipa aguarda inerle,
Entre sangre y entre fuego,
El martirio que, bien luego,

Vendra en brazos de la muerte,

Vi

Despliega ya ia neche tenebrosa
jAy! Su sangriento y ligubre capuz
Scobre |a frente de Arequipa hermosa,

Rico vergel, diadema del Peru.

Y cuando alegre la argentada una
Sobre el Misti suspende su alba faz,
De los libres contempla la 2urea cuna
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Y aténita se oculta al ver su mal.

Todo en silencio sepultado yace

Cual en un vasto y téfrico pantsén,

En donde 4 impulsos del pesar renace
El fatidico grito del dolor.

Tan sélo el aire atruena algin momento
Del flamigero plomo &l estridor,

O la corneta que con son violento
Encarga la matanza al vencedor.

Ora también se enciende [a pelea
Para tornarse en calma mas después
Hasta que regio el sol de nuevo ondea
Y la lucha terrible vuelve arder.

iHija del Misti! jReina de los Andesl
iMadre adorada! Mirame llorar,
iEstremecido al contemplar los grandes
Martirios con que vante 4 destrozar!

jHija del s¢!t Tus perfidos hermanos,

Sin contemplar tus lagrimas de hiel,

Van a arrancarte con sus propias manos
El alma y tu corona de laurel,

iMadre mia! De hingjos yo te admiro
Y & tus ples voy mi llanto a derramar:;
iBrava Saguntol De placer deliro
Porque soy hijo de tu sacro altar.

Muere, pues, madre, rinde fu bravura
Ante el brusco poder de infamias mil;
Rinde tu brazo a la materia dura,
Que no mancha tus glorias el reptil.

Rindete, pues, mas yergue tu alba frente
Cual la cima del Misti aterrador:

Como él esconde el corazén hirviente

Y derrama la nieve en derredor.

Mafiana acaso un déspota mas fuerte
Quiere, deveras pisotear tu honor,

Su lava entonces te dars la gloria
Destrozando hasta el nombre del traidor.

Vi

De la mariana el lucero

Aun més blanca que la espuma
Se alza al fravés de la bruma,
En el criente hechicero.

Cuando coronados se hallan



De Santa Rosa los fechos
Por mil vencedores pechos
Que denodados batallan:

¥ de Santa Teresa el muro
Aun los pafsanos ocupan,
Y 4 defenderla se agrupan
Todos en lance tan duro.

Alli la lucha es tenaz;

No se cree en la victoria:
Se guiere, morir con gloria,
No rindiéndose jamas.

Y cada hombre es un leén
Que, con su aliento de fuego,
Mata para morir luego

Sin demandar compasian,

Asi entrambos cortendientes
Se destrozan como fieras,
Negras alzando, ailfaneras,
Entre las balas sus frentes,

Sin que ninguno consiga

Un palmo mas de la tierra

En gque el contrario se aferra,
Por mas que su safia ostiga.

Mas, con singular valor,
Del muro en el alta cima,
Furioso un joven intima
El asaito al vencedor.

Rugen los pechos entonces

Con un estridor de muerte;

Y resuelta ya su suerte,

Cada hombre se torna en bronce.

Bravo, Arturo A la cabeza
De esa falange se pone,
Y gigante, se propone
Vencer alli con presteza.

Descubierto y arrojado
Ansioso se precipita,
Mientras que la brisa agita
Su cabello ensortiado;

Y de sus ojos brotando
Casi sangre de furor,
Empufa lleno de ardor
El arma que va cebando,
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-"Lelia, dice, t0 eres, pues,
El éngel de la victoria,
Dame una palma de gloria
O caeré muerto a tus piés.”
Y cual el recio huracan

Que arrastra tode consigo,
Se lanza al enemigo

Cien héroes que a morir van.

Luchan, cargan a porfia
Para acercarse al tirano;
Mas fodo poder es vano
Ante el reducto que habia.

Arde el fuego atronador,

Como de un volean [a hoguera,
Destruyendo por doquiera

Del patriotismo el valor.

~"Nadie se rinde...morir
Es preciso, arequipefios!”
Exclamé Arturo, y risuefios
Corrieron a sucumbir.

Negras nubes en la esfera
Oscurecieron el dia,

En cuyos senos lucia

La bala candente v fiera,

Cuando el furor tarming,

Solo los restos se vieron

De los héroes que murieron...
Y el Misti se conmovid.

Los Navarros, Laisamones,
Zegarras, Jimenez, Guardas,
Cogieron ricas guimaldas
Lidiando como leones.

Alli los Sanchez pusieron

Junio al César su dureo nombre:;
Que famds, jamds vi6 el hombre
Los hechos que alli se vieron

Los Cisneros y otros més,
Los Inmortales, romanos
De suelos americanos,
No se olvidarén jamas.

Que los martires de entonces
Perpetuaran su memoria,

En el libro de la historia,

En los marmoles y bronces.
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Sublime el sol lucia en su apogeo
Cuando las huestes del tirano hollaban,
Con infernal y barbaro desao,

La cuna de los libres que manchaban
Can el hélito impure gue &xhalaban.

Cayé Arequipa al golpe de esos hombres
Que imbéciles vendieron su pujanza;
Mas estan esculpidos si sus nombres,
En donde & destruirios va no alcanza

Ni el tiempo aun, que mas la histeria /
avanza.

Ya no murmura alegre € arroyuelo,

Ni el ave entona su cancién de amores,
No vierten sus aromas va las flores,

Ni radia hermosc el azulado cielo:

Solo hay pesar, angustias y dolores.

El silencio espantoso de la tumba
Bate sus alas sobre aquellas ruinas;
Sdlo ei clamer de los heridos zumba
A través de las gotas vespertinas
Que los cielos derraman cristalinas.

En las desiertas calles solitarias

S6lo se mira el barbaro soldado

Que, enjuto su mirar y ef pacho helado,
Sarcastico profana las plegarias

Que &l sacerdote entona funerarias.

Nadie atraviesa la mansion sombria
Do la muerte se posa horripilante,
Sélo se ve, que en languida agonia,
Martal el rostro, el seno palpitante,
Marcha una hermosa joven delirante.

Comp las sembras que en la noche /
ondulan,

Deslizando fantdstica su planta,
Corre la joven, vuelta y no se espanta
Ante arroyos de sangre que circulan,
Y, cual si nada viera, se adelanta.

Hasta que al fin detiénese espantada
Al frente de la puerta del convento
De monjas carmelitas, y al momento
Con sus manos levanta arrebatada
Los cuerpos que alli yacen sin aliento.

Cualgquiera que observara la blancura
De sus pulidas manos, Iz tomara
Por el angel venido de la altura
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Para elevar las almas con dulzura
Hasta el trono de Dios que las creara.

Cuando sdbito arroja de su seno
Estridente, espantoso un jay! Terrible,
Térride como el son desapacible

Y al desprenderse el rayo lanza el trueno,
Helando el corazon méas insensible;

Y en la tierra veloz se precipita
Oprimiendo sus palidas megillas;
Colécase en seguida de redillas,

Un beso entre los labios deposita

El de un cadaver que demente agita.

Lo oprime entre sus brazos, y espantada
En sus manos oculta la ancha herida
Que resalta en sy frente atravesada

Por la bala candente, maldecida,

Que de otro Lannes arranct [a vida,

Y ensangrentada, cual ilota horrible,
Saltando fuego de sus negros ojos,
Intenta alzar los palidos despojos

Del joven sin ventura que, ferrible,

Al frante de cien bravos fue invencible.

Alzale un tanto, mas convulsa rueda,
Lastimeros gemides exhalando,

Sobre el caddver que alll inmovil queda;
Y, el nombre de su Arfuro pronunciando,
Desgarra su albo pecho agonizando.

El cielo entonces su tremenda safia
Despliega con furor sobre la tierra,
Lanzando el rayo desde la honda sierra
Y enviando el llanfo con que triste bafia
Los despojos del genio de la guerra.

Y azotando la lluvia los semblantes
Hechiceros de Lelia y de su Arturo,

Gime al chocar sobre el sangriento muro,
Repitiendo en sus ecos espirantas:
“Ellos existiran para el futuro®.

X

Entre jazmines, madre selva y rosas

Se alza una tumba blanca y solitaria,
Que las aves visitan carifiosas

Sagrada modulando su plegaria;

Las auras la circundan misteriosas,

Es la luna su antorcha funeraria,

Y arrdllanla fes ecos de quebranto

Que &l sauce vierte al derramar su [lanto.
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Alla en las noches, dicen los vecinos,
Que dos blancos fantasmas se deslizan
Aéreos a través ge los caminos,

Y que, cuando las gentes los divisan,
Y tras ellos se lanzan diamantinos,

De ese sepulcro al pié se vaporizan;
Porque jay! Alli depositados fueron
Dos jbvenes amantes gue murieron.

De fradicidn en tradicion la historia

De los prodigios que esta tumba opera,
Corre dulce fantastica, ilusoria

A través de los campos por doquiera;
Y aun dice mas, pues cuenta que la
gloria

Posd ante ella su planta lisongera,
Germinando & sus pies una aureola
Que, inagotable, vive por si sola.

Mas cuando el sol derrama sus fulgores
Sobre el purplreo, fulgido occidente,
Engalana con magicos colores

Del humilde sepulcro [a alba frente,
Vivificande las pintadas flores

Que se mecen én torng muellemente,
Zahumando mustias en el marmo! duro
Un lema que asi dice; —"Lelia—Arturo”.

(18627

%7 Este texto reproduce Integramente e
poema de Ernesto Noboa que aparece en
Lira Arequiperia, en 1889,
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Anexo 6

Aviso de pre-venta de Jorge o El hijo del pueblo aparecido en el diario La
Bolsa de Arequipa

Jorje 6 El hijo del Pueblo.
NOVELA ORIGINAL
-POR-

Maria Nieves y Bustamante.

Esta obra interesa a toda clase de personas, puesto que, ademas de la ficcion
poética, contiene una gran parte de historia nacional y especialmente
arequipefia, en una de sus mas notables épocas, cual fué el sitio y toma de
Arequipa por Ramén Castilla; figuran en ella personajes notables como Benito
Bonifaz, Javier Sanchez, etc y lleva insertos documentos histéricos muy poco
conocidos como el decreto que convirtié en provincia esta capital, la carta del
general Vivanco al general Castilla y otros varios.

Se reparte por entregas a domicilio. Saldra dos veces a la semana.

Lugares de suscricion: La imprenta de “La Bolsa”, Libreria del sr. Farfan,
id.del sr. Garcia Pacheco (Portal de Florez) y Botica Espaiiola.

Precio de cada entrega de diez y seis paginas -20 cts.

Nota.- Los reclamos de los suscritores contra los repartidores pueden
hacerse en cualquiera de los establecimientos arriba indicados.
Se atenderan los pedidos que se hagan fuera de Arequipa, prévio el pago
adelantado por determinado nimero de entregas, en estampillas 6 cualquier

otra forma.

Arequipa, Junio 30 de 1892.
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Anexo 7

El poeta arequipefio

La noche de esclavitud reinaba sobre el dormido mundo de Colon.

El Pert sélo se dejaba sentir por el ruido de sus cadenas.

La heroica hija del Misti yacia profundamente aletargada al pié de un
coloso tan mudo, tan inmévil como ella. Ignoraba que en su seno hubiesen
gérmenes de heroismo y centellas exterminadoras de la tirania; su suelo sélo
se habia conmovido hasta entonces por sacudimientos volcanicos, su
atmosfera sélo se habia empanado por los nubarrones de proxima tempestad.

Y es que este pueblo fue creado por Dios para la libertad, y que fuera de
su centro se asfixiaba.

El despotismo sélo podia dominar entre tinieblas; preciso era apagar
todas las luces.

Nada de ciencias. Atras las bellas letras y el arte, atras la historia de los
pueblos grandes. No lleguen hasta aqui los esplendores del genio, ni los
progresos de la civilizacion; prohibase en lo absoluto la comunicacién con
hombres libres.

Tal era el programa estrictamente cumplido.

Patria! Tu nombre adorado no podia pronunciarse, bajo pena de muerte.

Libertad! EI hombre, Unico ser libre de la creacién, se preguntaba con

terror si era licito desearte, alla, en lo mas intimo de su conciencia,

Mas las sombras se arremolinan y se presiente que se van & huir.
Algo misterioso, algo que no tiene precedente ni definicion principia a
agitar los corazones.

Va & venir la aurora; Dios lo sabe.
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Pero antes hay un momento de expectativa, un momento en que el
puebio lleno de perplejidad aguarda por intuicién, sin saber qué; mira en torno
suyo y no vé sino oscuridad; es ¢l momento de la fransicidn de que sin
embargo no se da cuenta & si mismo, porque carece de experiencia que
comunica la historia, del raciocinio que infunde la filosofia; momento
doblemente solemne por el misteric que lo envuelve, y que semejante al
crepusculo del dia, va 4 arrojar un astro sobre las tinieblas, que sea el
precursor de la luz.

Poetas, guerreros, héroes, martires, artistas arequipefios, de esta y de la
futura edad, descubrios, inclinaos ante el genio de Melgar que insdlito,
apacible, esplendoroso y fugaz, coma el lucero del alba, sdlo brillé un instante
para anunciar la llegada del sol de libertad que irradia sobre vuestra cuna,
fecunda vuestra pensamiento, embriaga vuestros corazones, ilumina vuestras
obras, y abrillanta vuestras grandiosas acciones, y se refleja sobre el marmaol

de vuesfras tumbas.

El poeta arequipefio lleva en sus manos una lira cuyas mejores cuerdas
estan rotas.

El, que tiene el alma de Homero, la sublimidad del Dante, la
pasion de Petrarca, no puede cantar | épico, no puede producir las grandiosas
armonias de que su espiritu esta lleno, los sublimes poemas que rebosan en su
pecho, porque su instrumento es incompleto; porque burlando Ia tirania fatal
que sojuzga & su Patria, ha asaltado el Parnaso, ha robado & Apolo la antigua
lira con gque arrulla a los pueblos en su infancia.

En sus tristes cuerdas sélo le fue dado producir notas de dolor; pero el
genio estrechado en tales limites, ol genio obligado 4 manifestarse en
semejante presion, produjo gemidos desgarradores, cuyos ecos repitieron los
valles y los mantes, como un sollezo universal.

Melgar estaba desterrado en este mundo, amaba y no era comprendido;
cuanto le rodeaba le era extrafio, necesitaba una atmosfera celestial, y morfa
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entre los deletéreas emanaciones de un suelo de barro; y cada espina le
arrancaba un sublime gemido, y cada herida, un canto inmortal.

La calma de la noche fue turbada por el yaravi, y el pueblo aprendio a
sentir con todas las delicadezas del alma de su trovador; y la poesia vertida a
torrentes sobre los corazones, desperté en ellos los generosos arranques del
entusiasmo por todo lo noble y grande, por todo lo bello y santo, por la virtud y
el saber.

Melgar cantando su pasion, hizo mas dafio a la tirania que muchos jefes
con estériles batallas.

Era preciso quitarle la lira, pero esto no podia conseguirse sino
apagando la luz en su cerebro, extinguiendo el sentimiento en su corazon.

El mismo va a proporcionar el medio.

El mas dulce, el mas tierno, el mas apasionado de los poetas, es
también un heroe, que sin vacilar va & dar su sangre, va a dar su vida por la
patria y la libertad.

Cuando aun se duda si se tiene patria. Melgar la ama ya con todas las
fuerzas de su alma, piensa en su redencion, entrevé su porvenir, la saluda
desde lejos, y vuela a ofrecerle sus servicios en los campos de batalla, al pié
de los cafones que por primera vez retumban en esta region proclamandola
independencia.

Cuando aun se teme desear la libertad, dudando si constituira un crimen,

Melgar la proclama en alta voz diciendo:

Despotismo severo

Horribles siglos, noche tenebrosa,
Huid! La India llorosa,

El sabio despreciado, el orbe entero,

Sepan que espiré el mal, y que hemos dado
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El primer paso al bien tan inspirado.

Y uniendo la accién al canto, cuelga su lira un instante, empuna la
espada y la defiende hasta su ultimo aliento.

Humachiri es el campo destinado al gran sacrificio.

Terminada la accién de aquel dia, el barbaro espafiol Ramirez hallé a
Melgar prisionero y ordené su fusilamiento para el dia siguiente.

El instante supremo habia llegado; el gran poeta que habia ensefiado a
su pueblo & pensar y & sentir, le iba & ensefiar & morir por la libertad y por la
patria.

El astro al desaparecer iba & irradiar con nuevos fulgores. El patriota, el
guerrero, el poeta, no olvidé por un solo momento que era también catélico, y
como tal llamé en su auxilio a la religiéon de que nunca se habia apartado; y
luego sereno, sencillo y sublime, subid al cadalso.

Su bella alma vold al seno de Dios, y los genios de la poesia y de la

gloria circundaron su tumba de una aureola de luz inmortal.

Arequipa alza hoy un monumento, no sélo & Melgar, sino & si misma.

Todo su pasado, contenido en la sencilla historia del poeta, identificado
con sus costumbres, modelado en su fisonomia moral; cuanto le fue permitido
saber en el periodo colonial, concentrado en aquel cerebro privilegiado; su
numen poético, sublimado en la lira mas apasionada y tierna: sus tendencias a
la libertad, su caracter guerrero, sus ideas de gloria y de heroismo, anticipadas
en el martir de Humachiri.

¢Fue el poeta quien se inspird en el pueblo que le dio el ser? ¢, Fue el
pueblo quien se model6 en el ejemplo de su héroe?

Creemos que Arequipa esclava llevaba en su seno cuanto Melgar
poseia; pero que antes del advenimiento de este genio no fue licito 4 nadie el
mostrarlo.

Cuando el poeta extasié con sus cantos, cuando el patriota deslumbro
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con su sacrificio, el pueblo quiso seguir sus huellas y hallé en si mismo lo que
nunca sospechd,-fuerza intelectual de impetuoso vuelo, manantial inagotable
de sentimiento, fuego en su corazdn, omnipotencia en su voluntad; posela,
heroismo, genio.

Por eso Arequipa sucumbe 6 vence al pié de sus trincheras, hace de la
libertad su escudo, ora al pie de sus altares, canta 4 |a luz de sus estrellas, llora
al pié de las ruinas de la patria, ruge frente 8 sus enemigos, poetiza junto & sus
hogares, y es artista con el ritmo, la cadencia ¢ el pincel en la mano.

El aspiritu de Melgar vive en ella; por do quiera se le siente, por do
quiere se le ve.

Escuchad.

La noche tiende su manto, la soledad fija su imperio, el silencio preside
al suefio que invisible desciende & adormecer los sentidos ¢con su dulce
pesadez: de improviso se oye una melodia semejante & un lamento; son las
cuerdas de una guitarra que pulsadas por dedos arequipefos hacen huir el
suefio. Poco después se eleva en los aires acento tristisimo que gratamente
lastima el alma; es el cante popular, es el yaravi.

Ois?- Ese es Melgar.

Maria Nieves y Bustamante
Arequipa, Setiembre 7 de 1891,

{De La Bolsa, 7 de setiembra).
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