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Resumen

El trabajo tiene por finalidad la revision de algunos aspectos del uso del epiteto en la obra
La Celestina. Para lograr esto hace uso de dos libros a lo largo de toda la tesis: El Epiteto
en la Lirica Espanola de Gonzalo Sobejano y La originalidad artistica de La Celestina
de Maria Rosa Lida de Malkiel. Este ultimo se considera indispensable para el
acercamiento de La Celestina. El método de trabajo empleado es hacer relacion de todos los
epitetos que se encuentran en la obra, agrupandolos por sus caracteristicas y por

personajes. De esta relacion se sacaran las conclusiones que conforman la tesis.

Palabras Clave: Fernando de Rojas, Gonzalo Sobejano, Maria Rosa Lida de

Malkiel, epitesis, epiteto, adjetivo, climax ordinarios, climax extraordinarios.



I'NO SE PRESTA
| A pomiCILIO |




UNIVERSIDAD NACIONAL MAYOR DE SAN MARCOS

El Epiteto en
“La Celestina”

N8

T\ KOS 1S

Que para optar el Grado Académico de
BACHILLER EN LETRAS
Especialidad: Literatura

Presenta a consideracion del Jurado

Carlos Garayar de Lillo

LIMA JUNIO, DE 1974
153




os

INDICL

Introduccién.°qa°ao.o..o,,no..¢==°¢oopég. %
0tk Enuis IR e e S e 5
€oEC e e s Mist e SRl g S Rer R e 20
Capltilo ILIGa . cavissiosrennnns s ool

Capitulo IV.4 40

Conclusiones, . 48
50

=

I\IOtaS.GOOBGO

Bibliograf

. é GRE



El presente trabajo tiene como finalidad ver al-
zunos aspectos del uso del epiteto en la mayor obra del
liedievo castellano. Somocs conscientes de que el estu-
dio del epiteto, recurso formel importante pero peque-
fio en realeidn a \la magnitud de/lo% otros aspecfos de
La Celestina, conseguiréd también pequefios resultados,.
Inscribir este estudio dentro de uno-mavor que abarque

a problemétical social /de la obra \y s importancis co-
no testimonio de-unfi' época egitada,-es 'y serd nuestra
intencidn pero, por diversog motivos,-esto ha de pos-
ponerse. La principeal \@ificultad oque hemos encontrado
es la falta de bibliocgrafic especializada en un tema
tan reducido. Dogilibros, ‘sin embargo,’/nos han sido ba-
sicos; el primero, "el Ipdteto en la /Lirics Espafiola",
de Gonzalo Sobejano, que nos pernitid unz aproximecidn
al concepto de epiteto, y el de liari» Rosa Lida de lal-
kiel, "La originalided artistics de La Celestina", que
en su vastedad y erudicibn es un libro indispensable pa-
ra cualquiera que se acerque a la ohra. ..gradecemos a
estos autores sin cuyo auxilio no hubiera sido posible
emprender esta tesis,.

Nuestro método de trabajo ha sido muy simple. Co-

menzamnos por hacer le relscidn-de todos los epitetos que



encontramos en la obra, agrupindolos por sus caracte-
risticas en propios, puros, etc., ¥ Por personajes.

De ahi sacamos alzunas conclusiones cue resumidas son
esta tesis. FNos ha parecido conveniente transcribir la
relocidn de epitetos por si algln otro se lance por el
mismoc camino. Ponafalta de-fiempo nostranscribimos la
relacidn segln 1los sustantivoesd (AtribOyase a este Gl-
timo facter algunas(ig: I&s—deficiencias de la tesis.
in el primer c¢apitulo précisamos el concepto de
epiteto jue utilizamosiien lelugegundo,~algunas carac-

teristicas propias| del epdteto en La Celestina; en el

7]

tercero su distribueidn.seglin’ lag/ partes de la obra y

£

en el cuarto su funcidn de caracterizador. Muchos o-
tros aspectos de La Celestina hubiéramos ¢uerido abor-
dar a través delrepiteto.—Queden-ellogipara el futuro,.
ilguno cue si I¢)'fue, comoel problema\de los dos au-
tores, no lo consignamos agul por no haber encontrado
base, desde la epitcsis, parn afirmar o negar nada.

L ~

0
n

referencias a lo obra se hocen tomé&ndolas de
la edicidn critica de La Celestina por Julio Cejador
y Frauca, editada por Espasa-Calpe, Madrid, 1968, que

nos ha servido de texto base.



DEFINICIVUL ¥ DIVILION Dul wrTPETO

“piteto es una palabra gque proviene de la voz grie-
ga "epitheton" y cue tiene diversos significados 7ue de-
rivan de dispares consideraciones gromaticales y retdri-
cas a que fue sometido a lo _largo de su historia. in es-
te capitulo no nos proponemos seguir la trayectoria del
término, labor vue ha realizado magnificamente Gonzalo
sSobejano a cuya obraq remitimos el punto, sino llegar
a una deiinicibén propia de epiteto, a eclasificarlo y
ver algunas de (sus propiedades estilisticas.

La més antigua definicidn de epiteto es la que sur-
ge de leo significacidn del wverbo "epithetein", aficdir.
Segln esto, epiteto viene & ser "afiadido a" y comprende
no solamente formas adjetivales, nominales y verbales
sino cue inclusive llega a bharscar frases enteras cue
se aifaden al nombre. Durante los siglos gque transcurren
desde la Poética de Aristdteles hasta nuestra época, el
concepto de epiteto sufre, por obra de los gramiticos
latinos y de la moderna lingliistica, una serie de res-
tricciones que desembocan en un acuerdo més O menos ge-
neral cque limita el epiteto a la parte de la oracibn
llamada adjetivo

L partir de este punto surgen nuevamente las di-

vergencies, divergencias gue se basan en la mayor ¢ me-



nor amplitud con que se tratan les clases de adjetie

vos para integrarlos en el concepto epiteto. Las defi-
niciones van desde los que consideran epiteto, cue en~
tre tanto ha pssado a ser, como primitivemente, un tér-
mino literatio més que gramatical, a todo adjetivo ca-

lificativo>

hasta las cue, restringiendo al méximo,
llaman epiteto a los adjetivos calificativos antepues-
tos, con exclusidn de los pospuestosB. La Gramé&tica
de La Real icademic mantiene una posicidn intermedia

y llama epiteto a log adjetivos complementos de nombre
explicativos, es decir cue amplisn 1¢ significacidn,

¥ que pueden ir pospuestos aunque generalmente prefie-

ren la anteposicidne

Definicibn de adjetivo

Para llegar o 1z definicibn de epiteto gue emple-
aremos es necesario, antés, definir ylclasificar al
adjetivo, ya que si bien éste es un concepto gramati-
cal y no estilistico como epiteto, le sirve de base ¥y
limite. 1 eviteto, pues, serd para nosotros una cla-
se especial de adjetivo,

Comenzaremos diciendo que ¢l adjetivo ¢s una
parte de la oracidn que puede ser diferenciade dc las
otras desde tres puntos de vista: el semintico, el
morfoldgico y el sintéctico. Desde el punto de vista

semdntico el adjetivo expresa cualidad, inherente o



-7 -

circunstanciel, nlmero v relacidn. Desde el punto de
vista morfoldgico, el adjetivo es la parte de la ora-
cibn susceptible de poseer género y nimero. Desde el
sintdctico, el adjetivo va ineludiblemente ligado, me-
diata o inmediatamente, al sustantivo.

Istos criterios se complementen. Lsi, por ejem-
plo, la definicidn morfoldgica del adjetivo estaria in-
completa y coincidiris con ls del sustantivo si no acu-
diésecmos a lo seméntico para-afiadir \qgue el género y
el nUmero del sustantivo responden & una base real de
diferenciacidn mientras que en aldjetivo, por ser expre-
sivo de una cualidad,n@mero v relacidn que no tienen
existencia propic_e independiente, el género y el ni-~
mero se dan por concordancia con el /sustantivo, que es
la palabre primarias

istes consideraciones nos sirven, por lo pronto,
para desechar como adjetivos a todas aquellas locucio-
nes gque estén constituidas por mds de una palabra aun-
que en la frase funcionen seménticamente como adjeti-
vos, es decir expresen cuclidad,nfmero y relacidén. Tam-
bien para no considerar como adjetivos a las palabras
que morfolbgicemente lo sean pero no sintécticamente,
es decir que no vavan acompaiiadas por sustantivo expre-
so, asi como para dejor de lado a los adjetivos sustan-

tivados, ya sea por articulo, o por no referirse a sus-



tontivo alguno come en "los edificios de uns c¢iudad no
tienen nada de grandioso"4. Resumiendo, adjetivo serd
para nosotros aquella parte de la oraecidn que expresan-
do cualidad, ndnmero o relscidn, veva acompafiado de
sustantivo y sea susceptible de variacién genérica 5y

numérica gue no se correcsponda con una variacién r eal.

—

Divisidn del adjetivo.

Gili Gaya6, antes de examinar la posicidn del ad-
jetivo respecto del sustontivo, hace la divisidn de a-
quel en dos grupos: calificativos 'y determinativos.
Todos los ejemplos de determinativos que consigna per-
tenecen a alguno de los subgrupos comUnmente aceptadoss
posesivos, demostrativos, indefinidos.y numerales. fun-
que sin decirlo eXpresamente, Gili parece considerar
cono caiificativos a~todos los adjetives que no perte-
necen a ninguno d¢ los. subgrupos mencionados. Sobejano,
partiendo del punto de vista opuestoy hace una mejor
distincidn. face notar que los adjetivos que expresan
cualidad pura son pocos y que entre los gue se conside-
rg calificativos hay 2lgunos gque no expresan cualidad
ni nimero ni lugar ni posesibn, 7 a ellos llama de re-
lacidn. Estos adjetivos "derivodos o no morfoldgica-
mente de sustantives y verbos, pero siempre signifi-
cantes de una idea sustantiva o verba1“7, entre los

menciona ganado vacuno, Jjarro lechero, cadena pirenaj-

ca, dificultades pecuniarias, son encuadrados por el




como otro subgrupo de los determinativos. Se basa pa=-
ra esto en la posible equivalencia seméntica gue pue-
da héber entre ellos y, a nuestro parecer, en el pre-
concepto de gque calificativos sblo puecden ser conside-
rados los que expresam cualidad pura. Piensa que "semén-
ticamente (es) un proceso del mismo tipo decir mi casa

¥y la casa paterna, aquel campo y el camno lejano, nues—

tras dificultades y dificultades pecuniarias"s, aunqgue

aclara que"™no se trata dec procesos enteramente idénti-
cos, pero si de/igugd tipo"g.

llosotros no pensamos igual. Sobejsno mismo advier-
te, en piginas anteriores 40, gue el concepto de deter-
‘minacidn no estéd muy. bien precisado. 3i admitimos sin
més que determinativo . es agquel adjetivo gque restringe,
completa o precisa d un/sustantivo, llegeriomos a la
conclusidbén de que todos los adjetivos son determinati-
vos porque ninguno -a excepcidbn quizéds de los epitetos
surrealistas- deja de completar o precisar aungue sea

minimomente al sustontivo. In el feroz lebn se abhalan-

zd ni la anteposicidn libra al adjetivo de una cierta
restriccidn, ya que bien podemos entender gque el escri-
tor 0 el hablante se¢ refieren a un ledn que tiene la
cualidad de ser feroz, diferencidndolo de uno gue no
lo es. Tampoco disminuiris la restriccidn sino gque so-

lamente la atenuaria, la supresidn del articulo o la
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aposicidn del adjetivo por uedio de pausa (feroz lebn

se abalanzbd y el lebn, feroz, se abalanzb). In 1o de-

terminscidn intervienen no solamente el contexto, sino
también otros elementos de la nropia frase, como el ti-
po de articulo, la sintaxis, etc., pero ella escuestidn
de grado y no de diferencia tajuinte. Lo obstante, per-
dura 1o necesidad de establecer un limite entre més o
menos restriccidn y esa necesidad e¢s la que llevd a los
gremdticos o dividir el adjetivo. esn.calificativo y de-
terninativo. In el _fondo, el hecho de no establecer So-
bejano unc tercera’ clage de adjetivos, en igualdad de
importoncia con los califieativos y determinativos re-
- vela que esa necesidad subsiste. La denowinceidn de ad-
jetivos de relacidbn vy correcta ¥y su distincidn inte-
resante pero, para nosotrosy lo basé spbre la que se
establece su adseripcidn o los deterninativos es dis-
cutible,

Intre los ejemplos que pone Sobej-no hay algunos

desafortunados -dificultades pecunisrias ni de lejos e-

guivale semAnticamente a nuestras, mis o esas dificul-

tades, yo que igualmente podriamos reducir otros vy de-

cir que mis, tus o esas rosas, por ejemplo, son scmdn-—

ticaemente un procesc de igual tipo o rosas marchitas-

pero hay otros gque si podrian rcsponder a su afirmacidn,

Jarro lechero es uno de ellos. Lvidentemente,jarro a-
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qui no posee ninguna cualidad propia de la leche si=~
no gque es denominado lechero porque la contiene. Dice
Sobejano que "los determinativos pronominales, numera-
les, sustantivales, verbales y adverbioles son en nf-
nero creciente conforme lo lengus sientec la necesidad
de trosponer una fase nominal, verbal, etc., en el mol-
de sintético, cémodo y ripido de un adjetivo"qq. Tsto
es corrgcto sbdlo hasta cierto punto porque el proceso
de sintesis no sc.detine en la edjetivacidn sino que
continia hacia la sustantivacidn. Observemos el caso

de jarra lechera (jarro lechero), cesta panera, fuente

frutera, que han derivado/al lecheray panera, frutera.

¥l que pueda producirse esta sintesis indica que, efec-
tivamente, el adjetivo no cxpresaba eualidad pura y que
estaba comportindose como sustantivo, suplicndo de es-
te modo una carenciz del-esgpanol cual es la de no po-
der formar normalmente paral:bres compuestas como si lo
hacen otros idiomas. Esto indica, es evidente, un pro-
ceso crecionte de restriceibdbn, nero no basta vara in-
cluir a los adjetivos de relecidn entre los determina-
tivos. Una dc las caracteristicas de los calificativos
es la posibilidad de admitir grados de comparacidn. ¥n

jarro lechero esto es naturalmente imposible. Pero més

importante que esta deficiencia es el hecho de que le-

chero, no sdélo por transposicidn sem@Pntica como en el



americanism hombre lechero (houbre suertudo), sino por

simple anteposicidn puede llegar a expresar cualidad.

Si decimos lechero jarro -cosa que no seria ton rara,

por lo menos para lz norme de Ls Celestina ('Elgpérico
corazdn')- es cvidente gue estamos connotandc cualidad.
ista posibilidad, que no tienen los determinctivos nu-
merales, denostrativos, ctesy-de expresar cualidod y
convertirse en un recurso egtilisgtico, acerca = los ad-
jetivos de relacibn nfis hacia los calificativos que
hacia los deterninetivos. ¥ pucstos) a cscoger dbénde
colocar la linea divisoris entre calificativos y pre-
dicativos, nosotmod 3| teazanosy) por| k&g razones ex-
puestas, incluyendo 2 los adjetivos’de relzcidn entre

los primcros.

Divisibn dc los adjctiveos calificativos

Toda oracidn consta de un sujeto v un predicado,
es decir de la mencidn de una persona o cosa y de lo
que afirmamos o ncganos sobre ella. La prediczcidn, co=-
no ¢s sabido, pucde ser verbal o nominal, segﬁn.@ue\lo
que querranos decir del sujcto sea expresable con un ver-

bo, denotendo &si aceidn, 0 con un nounbre. limado ..lon-

so y Henrfiquez Urefia dice que "el prcedicado nominal se

piensa cono una cualificzcidn...o como una clasifica~
cidn, segln que el nombre sea adjetivo o sustantivo"12

La predicacidén noninal se-hace a través de los verbos



- A%

ser o e¢star, pero este napel de cdnula puede ser asumi-

do también por otros verbos como nacer, venir, llegar,

que al funcionar asi reducen en algo su sentido prin-
cipal. A estos adjetivos unidos por cdpula con el sus-
tantivo se les llama predicativos. En la oracibn, sin
embargo, se hallan otros adjetivos que no se unen a los
sustantivos que calificagn por fiedio de cépula. A es-
tos adjetivos sc llama atributivos.

Lo diferencis entre los atributivos y los predi-
cativos radica en el grado de.necesidad que poseen y
esta necesidad surge-del papel que desmpenan dentro de
la estructura légica-~ds Y&\ firage. Fn una frase con pre-
.dicado adjetival el adjetivo es ahsolutamente necesario

ara completar el Juicios In las rosas son rojas la
P

supresibén de rojas quitaria todo sentide a la expre-
sién. In caubio en una frase_ atributivea 'el adjetivo,
por no ser un niembro de¢ la frase sino apenas une par-
te un miembro, puede ser suprimido sin dejar incomple-

to el juicio. En las rosas rojos gon mias, la supresidn

de rojas, aunque altera el sentido de l2 frase, no la
deja incompleta,

IEstc criterio de necesidad es importante porgue
nos guiaré continuzmente para la definicidn de epite-
to; 1o usaremos no s8lo en orden a la pnresencia 0 no

presencia del adjetivo atributivo, sino tawmbién consi-
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derando, para ciertos atributivos, como necesaria la
norma lingliistica, norma que pospone generalmonte el
atributivo o que prescribe una posicidn fija en algu-
nas locuciones,

Cuendo queremos conunicar algo, por ejemplo un in-
cidente centre Juan y un lcdn, nuestras palabras se li-
mitan a lo estrictamente nécegario para tronsmitir cl

hecho, vy zsi deciuos el debn scérabalanzd sobre Juan o

Juan natd al ledne Pero cuando adsnids de referir un hee

cho querenos Jjuzgarlo o tratamos. de hacerlo més repre-

-~

sentable ante el due nos . esScucha, scudimos a otros e~

lementos que a un-sustantivo + verbo +complemento no-
minzl cono en las frases anteriorss. Tstos elementos
que afiadimos son generalmente los atributivos. isi po-

driamos decir eliferoz ledn sc abalanzd sobre Juan o

Juan matd al viejo lebn. Zn-los-dos cosos el significae-

do bésico no ha cambiado, pero en las Gltimas frases
los atributivos han rebasado la nmera significacidn y
posibilitado la versidn de contenidos subjetivos que
prestan mayor poder represcntativo y afectivo a lo di-
cho y que indudablementc repercutirédn en el oyente.

No todos los atributivos son usados, sin embargo,
cen el mismo grado de no nccesidad comunicativa. Hay
algunos empleados para parficularizar, pars diferenciar

al objeto de otros de la misma especie. n las rosgas
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rojes son mejores es evidente que rojas sirve para re-
ferirse a deteruinada clase de rosas, excluyendo a las
gque no tuvieran la cualidad nencionada. in este ejem-
ple os posible saber , por el contenido seméntico de
la frase, que rojas funciona restringiendo y particu-

larizando al sustantivo, pero en casos como Juan matd

al ledn Viejg,\es hecesario, acudipeal” contexto para
saber si viejo es un‘atributive distintivo y necesario
para la informacién, 0’81 ) es inneécesario y revela una
voluntad expresives | n/obros ‘¢asos es—nencster apelar
inclusive a la Autencidn preéunta del hablonte-escri-
tor. Esta forms de ddferencier) Yos atributivos restric-
tivos no invaliday eupero,; la-definicidén de epiteto, si-
no que solamente revela que ¢lla <como toda definicidn
gramatical o estilistice~ mgcesits della intuicidn y

de le suposicidn de 1lc relacidn escritor-lector, ha-
blante-oyente, pera ser completa v aplicable,

Pero, como dijimos lineas atrés, el criterio de
neccsidad se aplica también cen lo referente a la nor-
na linglifstica. Considerarenos comc no restrictivos a
los atributivos gue se aparten de la norma, que es
posponer el adjetivo, aun cuando seninticaomente tenga

contenido limitante, como en lechero jarro, ya gue el

quebrantemiento de la norma es clara senal de voluntad

expresiva., llo es el caso, sin c¢mbargo, de locuciones



quec la costumbre ha fijado en una determinada posicidn
¥y que por lo mismo noes posible variar sin cambiar com-

pletanente el significado, tales como pobre hombre y

hombre pobre, extrana persona v persons extrafa, ctce.

Definicibn de epiteto

Visto ya el-adjetivo, diremos que epiteto serd
para nosotros el adjetivo calificativo atributivo gue,
acompanando a un sustentivo, mecdiata o inmediatamente,
no esté en funcidn restrictiva sino que, rebasando la
pura necesidad significative, eXprese valores de repre-
sentacibn, afectivos © estéticos, es decir, velores

estilisticos.

Divisidn del Epftecto

demos crepido conveniente, para los fines de

este trabajo, dividir cl epiteto siguiendo cuatro cri-
terios: seglin su origen; segln su relacidn semdntica
con el sustantivo, segin su oosicidn respecto del sus-
tentivo y segln su funcidn expresiva primaria.

a) Seglin su origen ¢l epiteto se divide en puro
e impuro. Damos el nombre de puros a aquellos epitetos
que en enteposicidn o posposicidn no alteran neyormen-

te su valor no restrictivo, como verde hierba y hierba

verde, amor ardiente y ardiente amor. Impuros serin,por

el contrario los epitetos -que »rovienen de atributivos
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restrictivos y gue por rompimiento de la norma hayan

alcenzado la cepitcsis: largos vestidos, cristiana reli-

gibn, salvajes animales, etc., que postergan su funcidn

distintiva por la cxpresiva.

b) Por su relacidn semdntica con ¢l sustantivo los
epitectos se dividen con-propios ¢ impropios. Propios Lla~
narenos a aquellos. que enuneien cualidades que se dan
realzente en el objetorly\ Sean)inhierentes a su naoturale-
za, €3 decir cualidades sin las cuales los objetos no

serian lo que som: nieve blanca, viento ingquieto, etc.

Los epitetos impropios o circunstanciales son los gue
atribuyen al objeto cuslidedes no inherentes a él y

que se presentan accidentalumente: /nieve cruel, cielo

linpio, etc.

c) Segln su posicidn respecto del sustantivo, el
epiteto se divide en pospuesto y antepuesto. La posi-
cidn del epiteto ' ticecne relativa importancia ya que sb-
lo en el caso de los impuros altera sustancialmente los
valores de expresibén. Sin embargo, como veremos en ¢l
capitulo cuarto, puede ser utilizado en funcibn dife-
rente de sus valores primaoriocse.

d) Segin su funcibnjexpresivs primaria henos divi-
ido al epiteto en descriptivo, que es el epitcto que
se atiene a las cuzlidades perceptibles y contribuye a

hacer m&s clara su representacibn, como blenca casa,
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cielo oscuro, etec.; valorativo, que es el que expresa

juicios de valor, como flaca mujer, buena compafiera,

excelente traje, etc.; y estético, que es el antiguo

epiteto de ornato, que cuida, sobre todo, de la belle-
za del lenguaje. Casi innecesario es decir que estas
tres funciones no siempre se dan separadas: nuchas ve-
ces un epiteto cumple dos o-las tres.funciones a la vez.
Segln esta clasifiicacidn podemos hacer un breve
ordenamiento de los epitetos segin su valor expresivo.
Este es mayor cuanto:més gratuito sea el epiteto. In
primer lugar estén losg epitetos propios; cuya gratui-~
dad es evidente ya quc¢ nolaiiaden dbsolutamente gue no
sea conocido de antemano por el oyente o lector; en nie-
ve fria, por ejemplo, el epiteto enuncia una cualidad
sin la cual es Amposibleé c¢onccbir la nieve. Intre los
impropios, meyor valor expresivo-tienen aquellos gue
llegan & ccnstituir indgenes y son llamados metafdri-

cos, como &guila sideral, fésil ardiente, etc. ¥y los

que presenta una cualidad rara al objeto. In cuanto a
los epitetos puros su valor es mayor o los immuros que
se ubican en el Gltimo lugar ya que su epitetacidn es
forzada y sblo tienen valor formal. Segin su funcidn,
es mds efectivo el epiteto que combina dos o las tres
funciones primarias. Todo esto teniendo naturalmente
siempre presente la norma lingliistica y literaria, por-

cue el epiteto més mudaz pucdé llegar a convertirse en
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ineficaz estilisticomente cuando es usado con demasia-
da generosidad. Is el ceso de los epitetos propios de
“color que han perdido fuerza por el abuso gue se hace
de ellos. /[parte hay otros fectores dificilmente men-
surables que contribuyen 2 2crecentar o disminuir el
valor expresivo del epiteto, como su posicidn en la

frase, la acumuldeidn, el ritmo, etc.
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CARACTERISTICAS GENERALES DEL EPITETO EN
Li ChLudTIkA.

53
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apftulo anterior hemos enumerado los tipos
de epiteto; en &ste veremos las propicdades y caracte-
risticas que presenta en la obra. En primer lugar hay
gue decir que frente a otros textos propiamente medie-
vales, La Cclcstine muestPa unag manerea )muy propia de
usar el adjetivo epiteto. Fotenemos (cifras de obras
como el "Libro defBuem Amor', deldwan@Ruiz, o los "Mi-
lagros de Ruestypa _Seftoral', degBemceq, ywtampoco podemos
suponer un nﬁmefo ndeal nenslar Cclhestinhag por €so no nos
referiremos a la “pobreza 0\ rigueza enhamero sino & las

diferencias

W

n lodistezibucibn_y. en /lg calidad de los
epitetos,

Una buens/Accturs/serd suficitnté‘para comprobar
nuestra primeralafirmocidne’efi los dosyobras menciona-
das . el cpiteto es utilizado de manera uniforme a lo
largo del texto, sin mayores concentraciones o vacios;
en ¢l "libro de Buen imor" cualquier parte tiene, pro-
porcionalmente a los sustantivos, el mismo nGmcro de e-
pitetos y unc densidad uniforme. Lo mismo puede decirse
de los "Milagros de llucstra 3Sefiora". In La Celestina,
en cambio, ‘es notoria la presentocidn agrupada de los
cpitetos y cue entre las agrupaciones o nudos de la e-

pitesis se extienden espacios en los gue no se encuen-
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tran en absoluto o se hallan con una densidad mucho
menor, Esto, si sc¢ tiene en cuenta que las obras cita-
das cestén cscritas cen verso y son de conformacibn epi-
sbddica =lo gue favorecceria la agrupacidn de los epitetos
u otros recursos estilisticos de acuerdo a la variacidbn
y desarrollo del tema o acontecimiento-, remarca més
todavia el uso selectivoguc s¢. hacesen La Célostina.
31 nos intcrrogamos por -las ragones del uso uni-
forme del epitet@™enyol lMedioevo,-18hlnica explicacibn
posible seris 1o _guévloratribuyese a su utilizacibn
principalmente /comd vehiculory apoyo(de la valoracibn
norzl, que es la™intencidn ! constante @c las obras de e-
sa &poca y la due-lcaprestaunidad.ste didactismo
hace cue el escrIlokrcdmedievaigue,/ POt otra parte, se
dirige a un pipPico gire! mececsitolaprellender las cosas
en blojue, no sgNesfuerceYWor presedtaR a sus persona—
jes individualizéndolos sino agrupindolos inc-nsable-
mente en catcgorias de buenos y malos, santos y pecado-
res. Debido a esto en la Edad liedia las tres funciones
bidsicas del epiteto -representacidn, valoracibn y esté-
tica- se reducen a dos, la descriptiva y la valorativa,
y aun en &stas se advierte una subordinacidén de la pri-

mera a la segunda: por ser la literatura medieval mar-

n

cadamente alegbrica, el color, el tamafio y cualguier

cualidad descriptiva estén_easi siempre cenunciadas en

i
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funcibn de la valcracibn. Ijemplo de esto Gltimo pue-~

(

den ser las primeras coplas del "Libro de Buen Amor"
(1 21 10 y 11 al 19), donde se registran 25 epitetos,
A

de los cuales 12 son cxclusivamente valorativos, 11

descriptivo-valorativos, del tipo de grand fuego y ne-

gra_cobertera, y solamente dos pueden ser considerados

descriptivos puros-que resaltan gratultamente una cua-

lidad extcrior: Reysidezidores y ‘mar llena,

se ho discutidoomucho sobreiel supuesto didactis-
mo de La Celastina./Tintfa Rosa Lida2 ha aclarado defi-
nitivamente la fcuestidn. Basdéndoge-en gque la Tragicome-
dia no fue vista“por sus contenporincos como una obra
didéctica; que las palebrasidel titule, "fecha en auiso
de los enganos de, las”alcahuetas e/malos e lisonjeros
siruientes", ng repressnban,ell fifico walor que Rojas
destaca en la obBa) Bino cughel néritdlestético (coplas
8 y 9 de 'El auctor a vn su amigo') es remarcado mids to-
davia; que 1la mencibn de la excelencia diddctica de u-~
na obra es un tdpico literario de la época y es utili-
zado por obras que manifiestamente no tienen esa inten-
cibn; que ninguna parte de La Celcstina moraliza direc-
tamente y més bien E1l Lamento de Plberio (Acto XXI),que
hace las veces de colofdn o recapitulacidn "a todos
(incluso a Celestina) presenta como victimas de un po-

der mayor" y no de sus defectos, Maria Rosa Lida con-
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cluye negando que La Celestina sea una obra didécticas
Tomomos como base esta conclusibn porque ella nos per=
mite explicar la distribucidn agrupada de los epitetos.
Afectivamente, esta agrupacibn sbdlo puede responder a
la subordinccibn de las tres funciones primarias del
epiteto a una mayor, que eg la presentacidbn y distin-
cibén, individual \y social, de log' personajes., La uni-
formidad de contenide y-tono gque se observa a lo lar-
go de toda obra medieyals ¥s| debida\ el propbsito que la
anima; al no s¢r 8gtd 13 enschenzarmbral o religiosa,
los elementos ¢ue’ orddnaba, entre ellos el epiteto,
adquieren una libertad de conténido y=distribucidn,
libertad regida por el nuevo propdsito que anima aho-
ro a la literatura: la mostracidn /dé/la vida con paré-
metros humanos‘y'sociales§ Bl que’La(Celestina sea u-
na obra teatral//contribuy®, flaturalmente, a la mayor
distincidn de los perscnajes y determina, también, una
segunda funcidn de la epitesis agrupada: la de apoya
la accibn,

Le intencidn diddctica es también causa de la po=
breza en calidad del epiteto medicval. Como anota So-
bejeno, y es ffcil comprobaorlo, estas obras se sirven
de "adjetivaciones sumamente generales, gue aprecian
o tasan las cosas, sin pintarlas en sus cualidades,

ponderéndolas més bien en/sus calidades"a. Escasean,
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como dijimos, los epitetos descriptivos y los gue hay
son generalmente propios de tamafio y color, tbpicos de

la adjetivacidn, como prado verde, o alegbricos como

U : ; :
fuentes claras'. Los pocos impropios actllian casi como

restrictivos: tocs amarilla, gapatas bermejas5, etc,

Frentec a esta escascz de descriptivos estd la abundan-
cia de los valorativos, pero: también aqul el epiteto
es utilizado en su-formo-més gimplei Adjctivos de unea
sola pieza, casigptodos giren en torme a las oposicio-
nes de alto-bgjos feo<hermosol y. etras \parejas que pue-
den reducirse & una bAsica:.bueno-malo. Los epitetos
natizadores, Jue- cumplen més deé luna funcidn y gque son
los que propiam&nte \amplian lal | snstafitivo, sSon escasos,
“n cuanto.a los epitetos puros/e impuros, es de
notar Jue estos'(iltinmog casi nolexisten en el "Libro
de Buen /Anor" o,eén los "™iilagros de Wuestra Sefora",.
£l apenas utilizar lcs epitétos en la literatura me=
dicval hace gue no sea necesario crear otros por me-
dio de un recurso algo anormal, y como no existe un
propdsito dc originalidad, la epitesis es hallada fé-
cilmente en el repertorio comin. Los inmpropios gue se
encuentran responden mayormente a otras exigencias, co-
mo, por ejemplo, la rima, el ritmo, etc. Lo mismo pue-
de decirse de lao posicidn con respecto al sustantivo:

siendo propios la mayoria*de los epitetos, la posposi-
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cibn o anteposicidn e¢s poco menos jue indiferente y a-
penas altera el valor expresivo. También en este caso,
en la anteposicidbn parecen primar consideraciones al-

go exteriores a la misma epitesis: rima, ritmo, etc.
Dentro de este marco del epiteto medieval, La Ce-
lestina presenta caracteristicas singulares. Vimos ya
la difercncia en la-distribucidén.de eplitetos y cbmno &s-
ta es debida a la imtencibdn/de retratar individual y
socialiltente a losdpersonijes. Losodstiojpuede decirse
en cuanto a calidad. Fnprimess agar, ~sé advierte en
La Celestina un/increnento de losvepitetos descripti-
vos, pero éstos|yl no expresen sensaciones bisicas, ya
no estén conformades ern bose-e-adjctivos de una sola

picza sino gue son, matizadoresi-espantables ydras (150),

pestiferos hechizos (XII,/88), ‘etc, Hay muy pocos epi-

tetos de color yjduando se¥Wiesentani(gamo en el Conju—
ro de Celestina (III) no tienen la connotacibdn valora-

tiva. En canbio, los de tamano abundan y, cono en Ber-

ceo y Ruiz, son descriptivo-valorativos,

Siendo La Celestina una obra teatral para ser
leida, se podria pensar que los epitetos descriptivos
cunplen la funcibn de sustituir las indicaciones escé-
nicas que, como se sabe, Rojas no puso, y hacer visi-
bles 2l lector los numerosos escenarios en que se de-

sarrolla el drama. Isto, sim—embargo, no es asi. Los
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epitetos descriptivos se presentan mayormente en los
clinax extraordinarios y su misién estéd orientada no a
lo materializecidn de los escenarios sino a la visuali-~
zacibn de los personajes que a8lli intervienen. Es noto-
ria la falta de atencibn que Rojas presta al escenario;
pareceria que toda su atencibén estd volcada hacia la
conformacién de sUe criaturass Yos d&bos locales estén
desperdigados y como:puestos /aly descuido, Creemos gque
la poca centidad de déscriptives/ se-debe tanto a esta
intencidn bésica cemo /aque| el epiteto | todavia no ha
alcanzado su madufez, cono.en Garciliaso, y e€s un recur-
so incipiente. La- preséneial deilos/tepitetos en los cli-
max ordinarios la explicamds haciendo=ver, en el capi-
tulo siguiente, gue \dada l& mayoriz absoluta de epite-
tos valorativos/jen Yay\ebras-eu axistengia no se deriva-
ria de un uso préneditade-sino—de la/fuerza esponténea
gue surge del lenguaje durante estos nudos en gue con-
fluyen las lineas de accibn,.

In cuanto a los epitetos de valor, éstos, como

n las obras medievales, son la mayoria. También en La

(@)

Celestina se percibe la polarizacibn y su uso en funcidn
de alabanza-vituperio, pero agui las parejas no pueden
reducirse ya tan fécilmente a lo bueno-malo. 1 ser cua-
litativamente semejantes, hasta cierto, a los epitetos

medievales, no impide a los 'valorativos de La Celesti-
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na prestarse ol propbsite esencial de Rojas. Hacien-
do abstraccidn del efecto de su nGmero en la caracte-
rizacibn, los valorativos reflejan por medio &e de su
contenido el mecllo de la obra, que es la visidn del
nundo como conflicto y la reaccidn pesimista del au-
tor frente a ese estado de cosas., Si los epitetos del
liedioevo se polarizan  en tornc 2 lo _bueno-malo, aqui,
gque falta el apoyg Geupe meralliegtable, la pareja re-
sulta més laica:fpositivo-ncgative. 81 en el epiteto
medieval hay upf paridad ent@ewdonaloN\y lo bueno, ya
jue segin el egquenn didéctieo uno-debg servir para de-
mostrar lo otre ¥ establecer un térumino de comparacidn,
en La Celestina hayunssnotorial preponderancia de la
adjetivacidn de |signo ‘negabive,73010/en el Lcto I hay
41 epitetos queloxprosary gim lugtr‘a @ddas estd visibn

negativa: odio cruel (34)5 desastradaimuerte (35), Ca-

listo desuenturado (92) intollerable tormento (35),

etc., frente a zpenas 24 g¢uc expresan claramente al-

go positivo. Perc mis aln; también los epitetos de
Signo positivo son utilizados pora mostrar lo opuesto.
Cuando predominen, como en l1ls primera entreviste de Ce-
lestina y lMelibea en el Acto IV, o0 en la segunda visi-
ta de la vieja a Calisto, hcto VI, estén usados para
mostrar la ironia y lo falsedad gue se¢ esconde detrés

de ellos, como en vezina Jonrrada para referirse Alisa
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a Celestina, o pera mostrar la f:lsedad de un persona-
je, como en el iActo IV, Hste predominio de uno de los
polos de la oposicidn es posible solamente por la fal-~
ta de intencidn didéctica de 1la obra. Rojas descubre

el lado malo que se esconde en las palabras pero no po-
ne un paradigma o ensefianza a segulir, por lo menos al
nivel de un recufrso tan visible ¢como el epiteto. El
lector debe por su propia guentarséber lo que le con-
viene,

Sorprende tambifn. algo..que. - no Se presenta en el
epiteto medievdl: )\la|/libertad frente(a /los sustantivos.
In Berceo y Juan~Ruiz cada sustantivo-tiene, en térmi-
nos morales, una significacidn preestablecida y gene-
ralmente va sicmpre \ecompafiado de un epiteto de su sig-
no. En La Celeg¥ina, en/gambio, dn “sustantivo puede
recibir epitetos’de los dog sizgnos,/nolya sdlo segin
el personaje gque lo pronuncic sino también de acuerdo
al estado de 4nimo del personaje. Tl amor es ilicito y

entraiiable (1,61 y I,33), tormento es esguiuo y into-

llerable (I,3%3 y I,35), Sempronio es fiel y verdadero

(i,88), pero también bruto (I,96), etc., y todo en el

mismo acto. Una muestra de la libertad del sustantivo

frente al epiteto es que en el Acto I sblo 3 sustanti-
vos cargas por dos veces el mismo epiteto,

n cuanto a la posicién del epiteto con respec-



to al sustantivo, la anteposicidn o posposicidbn reve-
lon aqui sf un=2 intencibn expresiva. La gran mayoria
de los epitetos de La Celestina son impuros, es decir
adjetivos restrictivos epitetados por anteposicidn.
Esta anteposicidbdn viene a ser un elemento de distin-
cién de los personajes porgue no solamente sirve para
epitetar sino iueesuz2plicada-aun.en el caso de los
propios donde la nJsigidn no @lterd- fundamentalmente
el valor expresivé primario del epiteto. Pero esto,
que corresponde jal1d c¢dracterizaeddn, 10 veremos en
el capitulo cuarto.

Gili Gaya6 hace una anotacidn interesante a pro-
pdsito del habla imfdntils hace~notar=cémo va de lo
sintético a lo analdticos'¥rnvyeluso d¢ los adjetivos
se puede establgCer un pProgeso ‘s€ngjantenque va de lo
necesario a lo Ypnecesarigey de lo sifiglél a lo comple-
jo. En el Medioevo la formo de la adjetivacidbdn es la
més necesaria: la predicacidn. Isto se explica, de un
lado, por tener la atribucidn no restrictiva una pro-
piedad gue no podia interesar a un escritor de ese tiem-
po: la de ser el vehiculo més apropiado para expresar
la individualidad y subjetividad; y, de¢ otro, porgue
1o gque hace este autor es no solamente mostrar sino
también demostrar poqﬁdentificacién, v la forma bési-

ca de la igualdad es, precisamente, la predicacibn.
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En l.a Celestina, quc se halla en el transcurso de la

4

Edad Media al Renacinmiento, la visidn es més amplia y

)

(©)

menos categbrica y esto se refleja en la epitesis. En
la Tregicomeddia hay todavia bastentes adjetivos predi-
cativos, pero la importancia de los atributivos epite-
tos es mayor. o obstonte, existen condicion=zmientos
dcbidés a la norhad-literaria, epitetos que por ser td-
picos carecen casi/ defuerpzaiexpresiva y, aunque el
proceso de liberacibn“gt hel inieiado, Wla epitesis en
La Celestina ecgtéi-oun Wy lejosdde llegar a lo pleni-
tud expresive del Renacimiegnto. Garcilaso, a pesar de
su visién idcolizadea de 1o Haturaleza, encuentra epi-
tetos con gran poder deevocacidn. In*La Celestina los
epitetos estéticamente mis Vvaliosos-gon productos espon-
téneos de los focbs dc tensidn.” Y, es que el camino que
recorre Rojas todavia no Ag(dklegado g/ idescubrir la po-
sibilidad de bellcza que encierran los epitetos., Gar-
cilaso, al contrario, los va a manejar con la premedi-
tacibn y la seguridad de quien ha aprendido el valor

de su belleza v poder cevocativo en los clésicos. Si
t

i
(%]

epitesis de La Celestina se diferencia de la del

Arcipreste o de la de Berceo, la distancia cue la se-
para del Renacimiento es todavia mayor. El gran descu-
brimiento de Rojas es la utilizacidn de¢ este elemento

formal para penetrar en gus” pgrsonajes, para expresar



el conflicto hasta en el lenguaje, pero nos parece que
su obra significa, en cuanto a la epitesis, el término
de la Edad Media més que el comienzo del Renacimiento,
y ¢ue lo renacentista de su visibdn del mundo todavia

no ha alcenzado: a ecubrir lo formal.
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EL EPITETVU SsGUN Luo PakTes Do La OBRA

Habicmos pensado, siguiendo el esguema tradicio-
nal que La Celestina puede dividirse cen tres momentos:
pPesentacibn, nudo y desenlace, haciendo la salvedad
de gue, como resulta obvio, la obra no resnmonde 2 es-
te esqucnma con el mismo rigor con que lo hace una tra-
gedia clésica. Su extensibn, el traslado cinematogri-
fico de escensrios, entre otras caracteristicas que la
hacen irrepresentable, dicen bien\a das claras que la
intencibn,y el logro,fue la de contarnos una historia
muy simple, poniendo especial énfasis en los persona-
jes gue la viveny mds que hacer une obra teatral segln
los cénones aceptados en este género. La poca conmplic-
cacidén de la intrige y 'las caracteristicas antes cita-
das no impiden, sin' embargo, que apliquemps cl esquema,
y& que, si bien La Celestina €S en muchos aspectos u-
na obra bastantc original, el tejido argumental que la
sustenta puede encuadrarse sin violencia dentro de 81,

Es bien sabido que en una obra teatral el retra-
to de los personajes, le intriga y el estilo se dan in-
timamente unidos. Hosotros asi lo creemos, pero cree-
mos también que para el anélisis es licito por impres-
cindible scparar estos elementos. Ademds, gue es posi-
ble distinguir el mayor o menor relicve gque el autor

pueda dar a algunos de estos elementos en determinada
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parte de la obra.

In el caso de La Celestina el dibujo de los ca-
racteres ocupa la atencibn principal del autor y esto
c¢s notorio ya sea por la mcnor fluidcz de la intriga cn
ciertas nartes en relacidn a la rapidez con guc se de-
sarrollan los acontecimientos en otras -por cjeuplo el
largo dillogo de CGelestina y Pérmeno @n el Lcto I (93~
171)frente a la rapidez de lo escéna de la muerte de
Celestina en ¢l icto XII (95-104), lo quc mucctra di-
versos criterios parna cada una de ellas-,ya por un re-
curso quec explica {gria Rosa Iida: layduplicacibn na-
rrativa, gue segln clla seé da prefercntements a través
del mondlogo y el-diflogo 'y no, como en el teatro lati-
no, a través de una tercexra éersonaq.

Lsi, pues, dividimos lc obra en un womento de pre-
sentacidn, que abarcaris.los tres primcros actos; un nu-
do o preparacidn de la tragedia, quc iria de los actos
cuarto a2l décimo octavo; y, por Gltimo, el desenlsce du-
rante los tres actos finales,

Lstas tres partes no se alinean en orden crecien-
te hacia un climax final. In la obra existen remensos
gue parecen detener la accidn v que son la mostracidn,

a escala nmayor, de las complejidades de un personaje o
de las consecuencias de un hecho. Pero asi como por su

extensidén la accidn no puede ser un crescendo sosteni-
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do, existen tombién, 2l lado de estos remansos, focos
de tensidn secundarios quc son su contraparte. En to-
da obra de cierta extensidén, y no sblo teatral, exis-
ten estas pequenas crestas gque sirven para mantener la
atencidn del cspectador o lector. Llgunos de estos cli-
max constituyen nudos donde naturalmente llegan a con-
fluir los hechos,'y por es0 los denominamos ‘ordinarios'.
Pero también hay otros en La Celestina que no provienen
de la conflucncia de linecas de aecibn sino que son como
cridteres artificiales creesdos.por €l-autor para fines
particularcs.

4 grosso medo -podemos enuncrer los climax ordina-
rios que se presentan, Siguicndo con €l esquenma, en la
presentacidn se deria uno en ¢l Conjuro de Celestina (fi-
nal del Acto III, 148-152), quc es Ya natural conclusiébn
de este momento y que en une . obra menos extensa bien
pudiera haber sido el cierrec adeccuado para un priner
acto.En el scgundo momento, el nudo, el climax ordina-
rio sc da en el primer cncucentro de los amantes., Esta
dltina escena seria el cierre natural de un scgundo ac-
to. Z1 tcrcer momento presenta su climax ordinario y
final en lc escena de la muerte de lMelibea, secguido de
un colofén que es El Lamento de Pleberio en el Acto XXI.

Dividida asi la obra, la primera constatacidn gue

haccmos ¢s que durante les'c¢limex ordinarios los epite-
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tos sc¢ presentan cn abundancia. IEsto es explicable si
se tiene en cuenta quc cn estos puntos la tensidn se
cleva al miximo. Lqui el papel gue cumplen los epite-
tos es apoyar y sostener la tensidn dcl lenguanje. Su
prescncia coincide con la conflucncia de los hilos de
la trama y, siendo los climex focos espontineos de len-
guaje expresivo, /&s natural quc los eépitetos registren
en su misme naturaleza ¥y no s6lo cn su ntmero el com-
bio guc supone tal'\grddo-de| Tensidnk

Lsi vemos que, /como en ninguns otra parte, los e-
pitetos se prsenten e¢n gran proporcidén como epitetos
puros. iay quclaclarary, sin cmbargo, queg nunca los e-
pitetos puros superen en namero o los-impuros, pero en
los climex ordinarios, la proporcibn de¢ agucllos es nu-
chisimo mis elevada qué cn -otras partes de¢ la obra. Co-
mo ejemplo del ‘uso de epitetos-en los ¢limax ordinarios
estd el final deél Aoto Tercero, el Conjuro dc Celestinc,

-intes de esta escena hay otra, cxtensa, en que
apenas si se detectan, desperdigados, 10 epitetos, to-

dos cllos impuros, cocmo agradable compafiia (135), le-

al aciga o buéno compaficra (135), fingidas razones

(132) y que muestren poca imaginceidn ya que giran en
torno 2l eje bueno-mclo. Excepcidn es ¢l Gltimo de los

epitetos de esta parte, cherriadorcs guicios (138),

gue se aparta de la apreciaeidbn vslorativa y resalta

v
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vividomente una cualidod accidental, y después del cual
se producec ur largo silcn¢io que proludia la tormanta
guc vendrf después: 256 epitctos, casi todos puros, pro-
nunciados a intcrvalos de¢ unas cuantas palobras.

Iste conjunto, ademfis dc notable por la propor-
cidn de cpitetos puros, ¢s tcumbién intercsante por ser,
cn gran parte, resultedo de observacibn y no, como la
generalidad de los epitetos de La Celestina, de una a-
preciacibén. Si bien hay todavic algunos que se mucven
dentro de la primitiva funcidn de alabanza-vituperio,

como pecadoras dnimas (149), la mavoric, significen una

apertura a la realidad sensorial gue amplia 12 posibi-
1idad dc lz epitesis y ouc confiera vividez v plostici-

dad a la represcntacibn: noturna ave (150), heruientes

&tnicos montes (149), cosas negras dol 'reyne de Stigie

€ Dite (150), cte. Y aun los~aprecigtivos, por la pre-
cisa confluecncia con estec nudo de la accidn, mucstran
con su creatividad la gran tensidn a que se ve someti-
do el lenguajes

"Conjhrotc, triste Plutdn, seciior de la pro-
£andidad infernal, emperador dec la Cortc da-

fizda , capitén soberuio de los condenados
dngeles, seiior de los sulflrecos fuegos que
los heruientes étnicos montes menan..."

3e obscrvari el poder sugestivo de epitetos co-
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mo triste Plutdn, que a su funcidn aprcciativa une la

evocativa o representativa, o de capitén soberuio, v

tombién que entre los cpitetos incluimos a un cdjeti-
vo quc fuera de contexto podriz ser considerado res-—

trictivo y por lo tanto, no epiteto: profundidad in-

fernal. Este es un caso, como los mencionados en el
primer capituloy'y de(los cudles felizmente hay pocos
en la obra, en qué pard determincay €l caricter restric-
tivo o eéxpresivo dc un epiteto no basta recurrir a los
croterios semfnticos y/o sintdctico sino que forzosa-
mente se ha de/llamar’ en/auxilio. o2 la Antuicidn v al
sentido del ritmo al- nronuncizrlos. #n ¢l presente ca-
so, el hecho de figuarar en una scric de epitctos in-
dudcbles permite coleégir gue lo intencidn del escritor
-y la intuicibnidel lector asi lo siente- ha sido le
de matizar y no restringir®al sustantivo.

Parecido efecto dc potenciacidn de calidad se da
en ¢l caso de cpitetos impuros o de poca creatividad
(tbépicos de la adjctivacidn), que adquieren relieve y
fuerza expresiva por contcgio y acumulocidn de los e-
pitetos adyacentes. Dos ejemplos de¢ esto, uno del nis-

mo Conjuro de Celestina, y el otro del icto XX (198):

o

"Si no lo haces con presto mouimiento, ter-

nésme por cepital cnemiga; heriré con luy

tus circeles tristes.e escuras; acusaré

cruelmente tus continuas mentiras; apre-
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niaré con mis Asperas pzlabras tu horri-
ble nombre".

@ ue en largos dios lorgoes se sufren tricte-

za8. Rescibe las arras de tu sencetud anti-

guc, rescibe allé tu amade hija. Groan dolor

llevo de uf, mayor de ti, muy meyor de mi .
vieja madre'.

En el priné¥_cadoy. presto])capitnl, y continuas

seriazn solamente adjetivos restrictivos epitetados por
anteposicidn y sin mucho valor expresivo si la acumu-

la cidn y ¢l contagio con circeles tristes & escuras,

&dsperas palabras, horrible nombre, todos ellos dcscrip-

tivos, no contribuyesen a darles relieve. Lo mismo su-

cedec en el segundo caso con ' vieja, amada, gron, epite-

tos repetidos inminersbles wecns . a/lo/ largo de la obra,
gue por el miswmoe motivo, acunulicidn v contsgio, adquie-
ren valor.

La abundencia de epitetos, que sostienen el ni-~
vel del lenguaje y apoyan la accidbdn, sc¢ presenta tam-
bién en los climax ordinsrios del desenlace y ¢l nudo,
pero en el caso de este (ltimo sc suscita una cuestidn
particular. Habiomos dicho gque en ¢l nudo existis un
climox y considersmos como tal o 1lc primers entrevista
de los amentes. Pero como toda afirmacidn parte de un
supucsto previo, aqui se¢ presents un problema que des-

bordc el temc de la tesis. pero que lo a2lconza y cuyo
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resultado determinard la validez de lo planteado en es-
te capitulo. 1 problemz c¢s de si los cinco actos in-
terpolados en la Tragicomedia son episdbddicos, gratui-
tos, es decir que nad:x tienen que ver con la acciébn
principal, o0 si responden al plan original de la obra.
n otres palabras: cudl es la linea que guia 12 compo-
sicidn de La Celugtina,

En pérrafos anteriores cfirmébanmos que los cli-
max ordinarios sondquellos puntos vértices de la ae-
cidn. Si nos fijrmos detenidbment¢ veremos que husta
el Lcto XI hey ‘dog Lingas gue“transmiten la intriga: u-
na, representade por |Callsto y liclibea y, otra, por las
intervenciones de.Celegting, Nasthcese momcnto no es
posible determinar cuwil eg la principnd aungue lo gue
representa Celestini haya ido-adeuiriendo mis rclievce,
Pero en el fLcto XII Celecstina muere bruscamente, cusn-
do se habia llevado = cabo va el encuentro de¢ los aman-
tes, y se produce un desfase cuntre esas dos lincas.

In principio, es dificil averigucr si la inten-
cidn del autor fue lo de poner en primer plano la his-
toria de los amantcs o resaltor conscientenecnte la fi-
gura de lo tercera hasts opacar a lo de aquellos. Di -
cho de¢ otra manera: si era m®s importante, dentro de
12 intencidn de lu"onra, resaltar a los gque hacen la
intrigs o a los quc la sufren. Si aceptamos 1o vprime-

ro, el climax ordinszrio dél mudo lo constituiria la
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nuerte de Celestina y no, como pensaomos nosotros, la
entrevists de los amantes.

Entre las afirmscioncs del Prdlogo hay una que
pretende explicar el povgué dc¢ las interpolaciones. Di-
ce el autor que lo hizo por "alargar el processo de su
deleyte destos amentes" (86). La pregunta légica que
se hace al considerar / tcl aiirmacidn es lc de por qué
Rojas no hizo interpolacioneés de gscenas aioroscs an-
tes de la muerte de Celestina. L& Gnica respuesta ad-
misible es la de -que lgs interpolacipenes tienen otro
fin ademés del/econfesado por Rojas: el /'de justificar,
con un realismo admirable y 2 ultranza, el desencade-
namiento de la tregedic gues en-la Comedia de g6 actos
habia sido abandoneda & 1l¢ 'suertey eg decir, los inter-
polaciones tienen la. migidn de drrebatar 2l azar algo
que debis realizarse por dntriga humana.

shora bien, el hecho de gué no se alargese la
participacidn de Celestina y que el autor decidiese
sustituirla en su papel por Lreusa y Elicia revela,
por un lado, lao necesidad de continucry unc linca de in-
triga realista que habia acabado con Celestina y, por
otro, la no necesidad ya del personaje Celestina, que
habia cobrado demasiada importancia y también, COomo con-
secuencia de lo anterior, revela el mayor relieve que

Rojas quiso dar y dio -~y asi-lo entendieron sus prime-
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ros lectores que, segin 81, lc¢ pidicron que zlargnse
el deleite- = los anmores de Calisto y Helibéa.

Touando, pues, como principsl esta linca es que
pusimos como elimox ordinario del nudo lc vprimera en-
treviste de los amontes. El que la sscens de 17 mmer-
te de Celestino sea casi totalmente di..logada en lengun-
je conunicativo y no expresivo, como corresponderia si
fuese ésa 1la linea principul, apoyz nuestra afirmceidn,

Por lo den&s, mo seria &stc 1a primera vez que
a un escritor genial/‘sg¢ Ye escdipase de control una de
sus criaturas y no supierc medir bien su porvenir., La
desbordante humanidad de Celestina, que hace palidecer
el rostro de los amontes, 8¢ da cosi al morgen de la
intencidn de Rojas. ¥ esd vividez est® logrodo o tro-
vés de la diversidad dc recursos de que hace gola el
personaje, recursos gue tienen su‘eco en el uso de los

epitetos; pecro @sto lo veremos en ¢l énitulo cuarto.

1 cpiteto en los climax extraordinarios.

Dijimos que al l=zdo de los clinoux ordinarios e_xis-
ten otros que son particularidad de Lo Celestina. Es-
tos climax extraordincrios estén orientados a retrotar
con més fidelidad & los personajes y son focos de ten-
sidn linglistica que se logran, en cierts icnere, al
mergen de la aceidn externa o, 2 lo més, como reflejo

de ella en la interiorid-d d&e los nersoncjes. O como
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resultado de la forma particular de exponer el argu-
mento, que laria Rosa Lida llans geminacidn =

Por esta caracteristice, que distingue a La Ce-
lestina de las obras puramente tectrales y que ha dadb
luger a la teoric de ser ella une forma de novela dia-
logada, los climox cstraordincorios se basan, en el ni-
vel del lenguaje/AFundfmeptodmcnte ef)\recursos quc de-
ben hacersqpresentes de ananera innediata al lector. Il
recurso que mejor.sc proesta 2 ests uso es el epiteto.
Si bien los epitetos existen en moyor ¢oncentracidn en
los climnx ordincrios, ¢s en cestos otros donde su uti-
lizacidn se hoce.mis consciente. En los climax ordina-
rios ¢l epiteto se limito & apoyar la expresivided es-—
ponténea del diflogeo, expreésividad qug uno noturalmen-—
te espero en esos noumentos-vérticesd IIn los extraordi-
norios su papel vz nésalll: refleja de modo muy claro,
por culided y cintidad, algin aspecto propio del ners-
sonaje, verbigracia le falsedad de Celestina. isi, el
uso del epiteto en lcos climax extraordinarios tiene unc
flexibilidad de la que nos disfruta en los ordinarios,
donde su papel, a pesasr de su colidad, se limita y o-
rienta a un sélo uso.

Los usos del epiteto en los climax extrzordina-
rios serfin tratados en el capitulo cuarto por su rela-

cidn con el trazado de lossdaracteres.
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EL EPIT®TO COMO CARACTLRIZADOR

Dijimos antes que en los climax extraordinarios
el epiteto actlia fundamentalmente como caracterizador
de los personajes. Esta caracterizacibn se efecttia tan=-
to desde el punto de vista social como individual.

Desde el punto de vista social es notoria la i-
dentificacidn de la epitesis con lenguaje culto y de
éste con los personajes nobles. El ochentq por ciento
de los epitetos de ‘la obra'son pronunciados por los
personajes noblés, jgeneralmente enrconcentraciones de
gran densidad. Los personajes plebeyos, gue ocupan lar-
gamente més de lamitad del didlogo total, expresan el
veinte por ciento .r¢stante y, como-es . natural, en con-
centraciones de baja densidad. Excepcidn a esto es Ce-
lestina, el personaje gque sirve de enlace entre los dos
estratos, ccuya’ frecuencia de epitesis se adapta a la
categoria social de sus interlocutores. En la obra,pues,
existen dos grupos muy marcados segln la frecuencia y
cantidad de epitetos: los nobles y los plebeyos, y un
personaje gozne que es Celestina,

Examinando los tipos de epitetos que usan estos
dos grupos, la primera constatacidn es que, contraria-~
mente a lo que pudiera pensarse, la norma de los per-
sonajes nobles no es la anteposicidn, el més artificio=-

so de los epitetos, sino que son los personajes plebe-
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yos los gue lo usan casi invariablementzs. Esto sucede
asi porque el epiteto cs utilizado por los personajes
plebeyos -prescindiendo de su uso coro vehiculo expre-
sivo de tensidbn animica, forma en gue también es uti-
lizado por los personajes nobles- de dos maneras: &)
cono paradigma de lenguaje culto o expresivo que se
imita por algln motive, o b) por. contagio de un perso-
naje noble. En los dos cesostel uso es més o0 menos ex-
terno y no hay una exeésta,correspondencia entre la for-
ma y la emotividad. Ljemplo de la primera masnera pue-
de ser el parlamento. de Elicia (I, 61) en cue para a-
parentar enojo contra Semproniorutiliza un lenguaje en-
golado por medio de\(dos epitetos-y desea a2l craido una

cruel muerte en peder de rigurosoljusficia, continuan-

do, una vez pagéde el Fingimientod|, cofi/)su lenguaje ha-
bitual desprovisto absolutamente de ‘epitetos. Esta for-
ma de epitesis también es usada por Sempronio, pero los
otros personaje plebeyos, que por otra parte son entre
ellos los que menos recurren al epiteto, la desconocen.
Esto tiene que ver concla difefénciaciéﬁﬁindividuéi“yi'
estd’de acuerdo tonsla pintura -que se hace’de’los ple-
beyos, entr los que ocempronio y Llicia nos son presen-—
tados como los mis taimados. Cosa contraria ocurre con
la otrza forma, el contagio, que &S un proceso semejan-

a la potenciecidn de epitetos, y que consiste en que
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frente a un emisor el personaje plebeyo comienza tam-
bién a emitir epitetos. Aqui son los personajes més in-
fluenciables las victimes del contagio, sobre todo Par-
meno, aunque también Sempronio que asi confirma su ca-
réicter astuto e ingcnuo a la vez. Como ejemplo de esto
véase la escena del Lcto II (123) en gue Phrmeno lanza
cuatro epitetos casi séguidos: como respuesta al estimu-
lo de su amo. Esta facilidad/deieontégio por parte de
Pérmeno indica susitayor.proximidad frente a Calisto y
se explica por su~juventud, mientras—que Sempronio, al-
go moyor y mis Adistante, presenta|econ menor frecuencia
gue aguél el conbagios

Las fuente8 o focos de epitegis son principalmen-
te Calisto, Melibes y. Celestina, auncue la emisidn se
de por motivos Adptalierite-distintos’ vigue resnonden a
su diferente pergonalidads Yunque sean Calisto v Celes-
tina los Unicos que usen el recurso en forma consciente,
el coso méAs logrado de utilizacidn del epiteto 1o pre-
senta esta Gltima. Celestina 1o usa de tres maneras:
a)como expresivo de una gran tensidn, como en el Acto
IV (153) en cuyo mondlogo lanza 12 de¢ ellos; b) para a-
decuarse a la norma de sus oyentes nobles, como en el
miszo Lcto IV (161-164) y c¢) sobre todo pera argumentar
v halagar, como en el mencionado Acto IV (166), el I

(88), etc. i pesar de no ser el epiteto su manera ha-



bitual de expresarse, Celestina lo domina perfectamen-—
te. Llterna posposicidn con anteposicidn sugnue, como
es norms en la obre, cstae Gltima sea la mds frecuente,
epitetos puros con impuros y su repertorio es tan am-
plio como el de los amantes y no causa ninguna extra-
Neza., Celestino sabe gue el lenguaje expresivo es po-
defoso y lo utili@a cdRtefemer i€} nientras no- tenga
necesidad su lenguaje'és exclusivamente comunicativo,
pero cuando surgen-dificultades inmedictamente sale a
relucir el epiteto./Qbsérvese como)\ejemplo el icto I
(93 y 88.) en guelperd! dtfyera. . PaATnénc remarca lo cue
més le conviene eon-sendos!epitctosd. Beta versatilidad
contresta con la“limitzcidn del usod/ en/Calisto y Me-
libea y se debe |assy . papel/ de-orgonizacora de la in-
triga, cowmo se we poriel, ,cambig) que’ experimentan Eli-
cia y iLrelisa cusndo heredar est papeglld’ partir del Ac-
to XV. iunque este segundo papel de 1l2s muchachas es
corto comparado con el tiempo cue lo desempefid Celes-~
tina, es suficiente para hacerlas cambiar de cardcter,
2l punto que los criticos han advertido un trastrueque
entre las personclidades de ilicia y iLreGsa, cambio
gue Maria Rosa Lida/I atribuye a error del interpolador.
51l cambio de personclidaed es suficientemente profun-
do como parc refliejarse en la epitesis, ¥y no es sola-

mente cuantitetivo sinc texbién en calidad. Aretsa,
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por ejemplo, en un breve parlamento (XV, 135) exclama
siete epitetos y Elicia (139) profiere epitetos tan be-

llos como yeruas deleytosas, hurtados solazes, sombro-

sos &rboles, flores olorosas, en quc se advierten dos
pospuestos, cosa rara en los personajes plebeyos y, més
raro todavia, dos descriptivos puros. Lo mismo puede
decirse de la funeidn rquerasumerla epitesis en las mu~
chachas, que de emisoras mds o menos esponténeas e in-
genues pasan a utdilizarlo en la/forma predilecta de Ce-
lestina, para cPnwvenchkr)y engaherX A\XVI§ 157 vy S8.),
cambio gue, como Tepetinos, sc debe al jpapel de Celes-

tinas gue han asumidos.

S51N

En Calisto"el usc del epitero es/ mfés limitado y

t

ien

@

sbélo dos funciones: expresar/ emociones o aparen-

tarlas, pero sim mayor’ hebilidedd Le ¢aracteristica

2

més saltante dgila epitesis de~Calistoies la exagera-
cidn, tento en nbmero y densidad como en calidad. Ejem-—
plos pueden ser la serie de cinco epitetos, uno detrés

del otro, gue profiere en I, 91, epitetos como Plebé-

rico corazdn (I, 36), que represento lo tendencia muy

notoria en Calisto de epitetar por anteposicidn adje-
tivos restrictivos, como si le fnltasen epitetos, y

el uso, frecuentisimo, de superlativos: grendissimo

patrimonio, excelentissimo ingenio,(I, 53), etc. Es-

te uso exagerado del epiteto contribuye a retratar a



Calisto como un joven voluble y apasionado. Marava112
piensa gus Calisto represento a la clase de jbévenes
gue, provenientes de la burguesia reciente v enrisue-
cidos por herencia, llevan una vida de nobles: Ista
efirmacidn podria hallar confirmacibdn en la epitesis

si consideramos a Melibea, tat como lo hace Maravall,
como representante de Una familia de mfs antiguo lina-
je y fortuna y portadoré,-peor-Ba tanto, de la norma
noble del lenguaje, y.conparanos,su epitesis con la

de Calisto. La de*tipglibega, efectivamente,>muestra gran
sobriedad, mencr proporcidn .de antepuesios y casi au-
sencia de superletivos. #demds, Melibea es el persona-
je que més naturdl \v. \espontinecamente Usz el epiteto y
su emisidn depende exclusivamente de-su estoado animi-
co de felicidad/io, enojjoscaracterisatides que no pueden
atribuirse exclusivamentewa® ta diferenceia de tempera-—
mento,

L1 gue los personajes plcecbeyos no utilicen epite~-
tos en la proporcidn en gue lo hacen los nobles, si no
dijésenos gue ¢l epiteto es solamente uno de los recur-
sos de caracterizacidn al nivel del lenguaje, podria
hacer pensar en un descuido en el retrato de estos per-
sonajes. Y esto no es asi. 31 bien los personajes ple-
beyos son secundarios y no necesitarian mayor comple-

Jjidad para cumplir el papel'que les asigna la trama,
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1o menor epitesis estd justificada por ¢l uso de otros
recursos, los refranes, por ejemplo, tenbién inmedia-
tamente reconocibles, v porgue ademds el eniteto, nor-
malmente, estaria, como lo estd hoy, identificado con
la norma culta del habla. 71l epiteto en su papel ca-
racterizador se¢ gdrcungcrilpe, pucs, ghuera de los casos
senalados, a los pérsonsjes nobleg o en directo contac-
to con ellos, come (1pg crisdesS Pirmeno, Sempronio, y

por ausencin a Aos /0%fos nersonajcs.
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COLCLUSIONLS

Primero.- Epiteto es para nosotros el adjetivo califica-
tivo atributivo cue aconmpaiando a un sustantivo, media-
ta o inmediatamente, no esté en funcidn restrictiva si-
no que rebasando la pura significacidn exprese valores
de representacidn, afectivos o estéticos, es decir, va-

lores estilisticoss

segundo.—- La Celestin&a-presentiy frente a otras obras me~
dievales, una mayor riqueza en el uso del epiteto, ton-
to en la distribucidn selectiva como en las funciones

que cumple,

Tercero.~ Em calidad, sin  embargo, cl epiteto en La Ce-
lestina est? muy lejos de la del epiteto renacentista de
Garcilaso. Iste falta de calidad se nota en el uso de

tPpicos y en que todavia 1la mayoris de sus epitetos son

valorativos.

Cuarto.z L1 epiteto en La Celestina sirve de apoyo a la
accidn teatral presentdndose en los climax ordinerids
en mayor cantidad, y creando climax mxtraordinarios cue
permiten elevar la tensibn, que por la extensibn de la

obra podria decaer.

Quinto.- Tl epiteto sirve para el trazado de los carac-
tertes, diferencifndolos tanto individual como socialmen-

te. La diferenciacidbn individual se hace por medio del
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tipo de epitetos empleados, por la frecuencia y por la
atraccidn que producen determinados polocs y que llema-
mos contagio. La diferenciacidn social se establece por
la presencia con mayor o menor densidad del epiteto se-
glin sean personajes nobles o plebeyos y por la anteposi-

cién y posposiciédn.

129
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1) Maris Rosa/Lidyg, [offd citee pebhd\ k.
2) José Antonio-Maravell,|TZl mundc. social de La Ce-

lestina, Gredose Madridy 49972
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