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Resumen 

El trabajo se proyecta resolver la aparente contradicción entre las ideas de José Carlos 

Mariátegui y las de Luigi Pirandello sobre el objetivo del arte contemporáneo. Se menciona 

la influencia de la cultura italiana en general, y la obra literaria de Pirandello en particular, 

dentro de las letras peruanas. Al constatarse que el pensador Mariátegui apreció el trabajo 

renovador del dramaturgo italiano, se abre la interrogante de cómo un intelectual 

materialista pudo confluir con el pensamiento de un escritor idealista. La tesis responde a 

este problema apuntando a la coincidencia ideológica de ambos autores, a partir de la 

aspiración común por destruir el orden tradicional y establecer un nuevo programa estético.

Palabras Clave: José Carlos Mariátegui, Luigi Pirandello, vitalismo, influencia 

italiana, idealismo, tragedia.
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INTRODUCCION 

El influjo de la cultura itali ana , a través de 

movl mi e n tos , tendencias y autores , i mplica un aspe cto que es 

conveniente anali zar y e valua r p or su d i s í mil pero ostens i­

ble ascendiente en el mundo de l as l et r as en e l Perú . 

La agud eza a nalítica y el m6vil do ctrinario de 

Jo sé Carlos Mariát egu i, uno de nuestros más r e nombrados p en­

s ad or e s , tuvo en It al i a su estanc i a más fructífiera . De a cuer­

do a sus pa l ab r as , allá despos6 una ~uje r y a l gunas i deas . En 

la doctr i na, la concepc i6 n estética y l a cr í t ic a soc i a l, con 

un ritmo inusitad o , nuestr o aut or aplic ar á a la rGalidad pe ­

ruana lo adquirido en e l mundo europeo . 

Lui g i Pir andel lo 9 premio Nob e l, reno vador de l 

teatro modern o , art i sta original y herético, es una d e la s 

figuras d e relieve de la s letras de Italia y de la cultura 

occide nta l en nuestr o sig l o . Mariáte g ui, esp í ritu proc liv e 
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al cam b io, a preció s u o b ra reno va dp r a e n e l t e atro y s u in­

flujo en l a s otr a s a rt es de v a n g u a r d i a . En su conocido rela­

to, q u e e nla za el e me n t os d e l a r eali dad y l a ficción , La no­

v e la y l a vid a : Si egfried y e l pr2.fesor Can e ll a , se e ncu e ntr a 

l a influ e n c i a de l mun d o re l a tivi s t a d e Pir a n de llo . 

Mariát eg ui a p r e ció l a obra d e l dr a matur g o y n a ­

rr a dor e n todo su pa p e l co r r o s iv o de l a tr a dición a rtí s tic a . 

Pa r a e l e n s a y i s t a e n l a obr a de Pir a n de llo s e e ncu entr a n lo s 

e l eme ntos d e l a f il os o f í a y e l a rt e de hoy, p orq u e r e pr e sen­

t a u n es t a do de á ni mo en c ons on2n ci a co n l a d e clin a ción cr e ­

pus c u l a r de una c u lt u r a de c 2 d en t e q u e l l e va rá c on s i g o conc e~ 

ci ones s oc i a l e s , formas y· a rt Gs inju s t o s y ana c r ón i cos . Mu­

chas d e l a s t e nt e tiv as a rtí s tic as de P ir a n de ll o Gs tán vi ge n­

t es e n e l c red o es t á tic o de n ues tr os ti e mp o s . Mari á t egui, 

di a l á c t i co , innovador y h e t e r odoxo e n e l a rt e , las ev a luó en 

su exa ct a magnitu d . 

S in emba r go muy pro nt o eme r ge l a pa r ad oj a : ¿Es 

pos i l::: l e que un marx i s t a como Marj_ a t egu i e ncontr a r a en Piran­

d ell o , i dea li sta , e l sust r a t um d e l a f i losof í a y e l a rte ac­

tu a l e s? Es es t a l a c ont r a dicció n q u e se q ui e r e exp licar e n 

e l pr es ente trabajo . 

Despué s de un examen dete nid o se c o mpru e ba q u e 

Mariá tegu i yRr a n de llo s i bi en p r ovi ene n de ~ust e nt os doctri 

nari os d if erente s, conv e r gen en una a ctitu d es tétic a co mún. 

Id eali s t a un o , ma t e ri a li s t a e l otr o , sin emba rgo, coincid e n 
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en más de una instancia e n la demolici6n del orden tradicio­

nal y en el establecimiento de un nuevo programa . 

Individualista el dramaturgo, so cialista el en­

sayista, difieren en la construcci6n futura , pero ambos , pre ­

munidos de una dialéctica inexorable , se afanan en destruir 

el orden establecido : el de la burguesía decadente , frívo la 

e insensible . Escéptico el italia no y opt imista el peruano, 

ostentan una pasión volcada a l análisis , a la destrución, y 

muestran en sus trabajos un sentido soc i a l y humano recono­

cibles . 

Para e l mejor lo gro do sus objetivos , en la or­

ganización de los diferentes elementos que int egran e l pre ­

sente trabajo , se ha ostabl8cido tres p a rt e s: (a ) una aprox i­

mación a la influencia de It a li& en el Per~, (b) una apert u­

r a . al mundo de Pirandello en sus diferentes estancias y (c) 

una confrontación d e ambos autores . Se cl ausura con l as con­

clusion es derivadas del 8Xamen r ealiz a do . 
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I. La atm6sfera itálica en el Perú. 

El influjo de la cultur a italiana en las letras 

h i spánicas no se inicia en e ste s i g lo. En verdad 9 En el pre­

sente sólo existe una orientac i ón c on sciente y del iber ada 

hacia los logros cu l tural e s de It8li a . Por e l lo, es cr utan­

do el d e venir histórico, e l tor r e nt e cultur a l de Europa ha 

cié:J, América, se recu e rda q u e "l a cultur a it á lic a vino im­

preg n ada en e l ánima ren a centist t:t y a venturera de lo s pri­

me ros conquistador e s espa ñ ol es" (1). As e rto aco r de con lo s 

h e c hos : ba sta pensar e n e l pr ed ominio político qu~ tuvo Es ­

paña en It a li a e n e l si g lo XVI y r Gcord a r que a l gunos lit e ­

ratos - Bos cán, Ga rcil a so, Quev e do y Ce rv a nt e s - tuvi e ron re­

lación dir Gct a con l a c ul tura de l Re nacimiento. Esta in­

flu e ncia continúa e n n u e stro s i glo y , e n a l gun~s casos, s e 

l a busca d e bido a l int e r~s de huir d e l a g ob i ador tr a d icio­

n a l ismo e spañol, por un l ado , y a l a búsqu e da d e motivos y 

formas e xpr e s iv a s nue vas , por otro . 

Ca r a ct e rizando e s t a corrionte hasta l a ~poca de 
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Mariát eg ui s e p ue de a fi rma r q u e , s uc es ivam e nt e , g r a vit a ron 

en l as l et r as pe r uanas : d ' ann un z i ani sm o , futuris mo y piran ­

d e llis mo . As í lo r eco noce Gae t an o F ores t a , uno de l os p oco s 

q ue ha e studiado , en cas os conc re to s , e l in f lujo d e l a cul ­

tur a i t ali ana e n e l Per ú ( 2 ) . La in ge r enci a , c i e rt ame nt e , 

s e exti ende a to do e l ámb it o h i spa n oame ric a no . La fu e nt e la­

t ina e it á lic a fu e s i e mpr e aseq ui b l e a lit e r 8 t os y pe n sad o­

r e s . '' De sde los clásic os hast a l os ultr a í s t a s - es crib e Mariá 

t e g u i -, Es pafia n o h a c e sado d e s e rvi r d e mediad or a entr e It a 

li a y su s ex- colo n i a s 11 (3) . Po r c i e rto q ue e st e as c endi ent e 

no s i empr e ha sido f a vor a bl e po r l a r 8 pr e s e nt a ci6n n ega tiva 

y 111 a prop e ns i ón e spont:n ea de l a l ma c r i oll a a t oda s ue rt e 

d e b i zan t i nismos y d e l i c uGs c on c i a s cr e pus cul a r e s " (4) 

La pr oducci ón p o6t i ca d e Ga bri e l D ' Ann unz i o se co ­

n oc í a e n e l P e r ú, cas i e n l a tot a l i d a d d e s u l a bor c r ~a tiv a , 

desd e i n i c i os d e n u ~s t ro s i g l o . S u p r e d omini o e n l a cr e ac ión 

d e l os lit e r a t os d e aq u e l l a áp oc a es ob vi a . El CTati z lí r i co 

- s ubj e t iv o y me l a ncóli c o, e x q u i s i to y s u g e s t i v o- s e ap ro x i ma 

ba a l gusto fini s e c ul a r y oo d e r n i st a d e e n t onc e s . Al g un os 

~rí t i cos , c orno Estu a r do NJ fia z q u e h a est ud i a do amp li ame nt e 

e l asun t o , e nc u entr a n como a por t Gs pos itiv os de D ' Ann unz i o 

en l a lit e r a tu r a pe ru a n a ''un nu e v o y d8 li cado c oncep t o d e l a 

ob r a a r tí s tic a y la s e l e c c i ón d e mod u l o e e s t ét i c os " (5) . 
11Ac a so son - e s c r i be - n a t a s f ~v or a b l e s 1 ~ d e lic a d e za fo r mal y 

l a sin c e r id a d exp r e s i va q ue los e s cri to r e s in f lu i do s , 
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dentro de su i mpulso de id ealidad que contrasta con e l des ­

c arnado y brutal realismo de q u e daba mues tr as l a gene r ac i ón 

an t e r i o r 11 
( 6 ) • 

Es evidente, as i mis mo , l a presen cia de D 1 Annunz io 

en la primigen i a obra narrativa de Abraham Valdelomar 9 par­

ticularmente en La ciudad de los t í s ic os . Mariátegu i dec l ara 

haber conoc i do la obra del poeta i tali ano , y dentro de un 

c onjunto de a rtícul os q ue titul6 Valores de l a cultura it a ­

li ana , e scribió: "D' Annunzio ha in f luid o en un instante d e 

nuestra lit eratu r a . Como a l g una vez lo he d i cho , consid e r o 

a l pe ri odo c ol ón id a c omo un periodo de un ci ert o d ~an nunzia ­

nismo " (7) . Explica que este tendencia en el P e rú fu e d e un a 

seducción irresistibl e por e l estado de &n i mo rubenda ri ano y 

muchas veces se tuvo que soportar " algunas de sus más empa ­

lagosas y r amp lon as caricatur as ,~ •• " ( 8) º 

El Futur ismo 9 cuyo mani f i es to apare ció en 1 909 9 

fu e comentado inici a l mente por Franc isc o Ga rc í a Ca ld er6 n e n 

un a rtícul o publicado en 1913 en La Nación de Buenos Aires . 

Su influencia e n la p ~es ía peruana se refleja en las ob r a s 

de Juan Parra del Riego y hlber t o Hi 6algo . Sin emba r go, a 

pesar de sus ansias de r enova ción , Mariátegui c omprend i ó muy 

pronto la demago g i a y e l oportunismo y en su trab ajo Marin~­

tti v e l Futur is mo , es cri bió : 
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"El futuris mo r e sult a un o d e l o s ingr e dient e s e spi­
tu a l e s e históric os d e l f as cism o ••• P olíticam e nte e l 
fu.turi smo h a s i do a bso r b i do po r e l f a scism o ••• El Fu­
t uri smo h a r e n ega d o 9 so br e todo 9 s u s an t e c e d ent e s a n ­
ticl e ric a l e s e ic ono cl as t as ••. Te das l Es fu e rz a s tr a ­
d ici ona li s t as, t od a s l as fuG r za s d e l pasado 9 ti e nd e n 
ne c esa ri a e h i s t 6r ic am e n t e a con fl u ir y j un t a r se . El 
f u turi sm~ se to r m.'-- , ¡_::i,s í 9 pa r ad é.jic e.me nt e pa Sé.Ld ist oY 
( 9 ) . 

Es t as j u ici os 9 emiti dos e n 1 925 9 d e scubri e r on 

a l futuris mo e n su s móvil e s r e c6n d it os y miti gar on e n gra n 

medid a e l en t usi aswo d e s pe rt odo en nu ~str o medi o . Coment a nd o 

es t a circu ns t 2.nc i a Es tu a r do Núñez r e fi e r e : "C omo r eacción 

c on t:c a Mari ne tti y e l f u turi sm o , Mari 6.t eg ui a c og i ó a un a ifcill 

fi g ura lit e r ar i a de l a I ta li a que ll egaba a su c onsa g r a ci ón 

en e l t e rc e r de c en i o de l s i g l o : Lui s Pir a n de ll o . Admira ba e n 

él a l genio li terar i o vo l cado t an t o en l a d r ~matu r g ia c omo 

en l a na rrat iv a , y l o pro clamaba e l r ep r ese nt a tiv o del ge ni o 

li te r a ri s de l a é pc c a 11 (1 0) . 

De es t a man e r a emp i eza l a va l o r a ció n y e l a pr e ­

ci o po r l a obra de ese a ut or . Mar iát egu i p u bli ca e n l a r e ­

v ista Vari e d a d es , e l 7 de fe bre r o de 1 925 , en v e r s i ón c a s­

t e ll ana 9 e l c uentD de Pirande ll o ] l ban c o ba j o e l vi e j o ci-

12rés y , e l 7 de mar zo de 1 926 , su a r t í c ul o Al g un os r e li e v es 

de l a obra de P i rande ll o , r e c op il ado sás t a r de c on e l títu­

l o de El c aso Pir an d e ll o en su ~b r ~ El a l ma ma tin a l v otr a s 

e st a ci one s de l h omb r e de huy . El va l Dr y e l s i g ni f icad o d e 

l a obra p ira n de lli ana se r á n e va lua d os po r e l e nsayi s t a p e ­

ru a n o e n much os otr os t r abn j os . Pirand e ll o , c omo l o h a n c o m 
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pr obadc a l g unos c r ític os , in f luirá en l a o bra cr eativ a de 

Abr ah am Va l de l omar y de l prop i o J os é Carl os Mariát egui . 

l . La ex per i enc i a hu mana . 

Des de l a segunda déc a da d e nues tr o s i g l o e l men t or más 

c a r a c t e r i za d o y gr a n d i vu l gado r de l a cultur a it ali a na en e l 

Per ú e s Mar iá t egu i . Est a voca ció n hab í a empe zado e n él much o 

a nte s de su v i a j e a It a li a . Hombr e de gr a n se ns ibilid a d , i m­

bui do de un es pí r itu a nalí ti c o de r e chazc a t odo trad i ci on a ­

l i s rao , pe r mane cía a l e rt a a nu ev8..s id eas y s ist e mas . 11 Mari á ­

t egu i de b i ó t or.ia r l e s pr i mc r c, s cont a c t os - E; sp e cul a Estuard o 

Núñez - c on l a cul tu r a i tal i a na a t r a vé s de s u ami s t ad c un un 

c ol ega Gn l a s l e tras y col a bor a do r en más de una obra , Abr a ­

h am Va l de l omar . De a ll í v i n o su i n~u i e t ud , a li me nt ad a desd e 

1 91 5 , p 0r via j a r a It a li a , a nt e s q ue a ot r o pa í s de Eur opa . 

Pe ro - a unque Mari át eg u i n o lo a dvi rti e r a de l t od o- e l r e t or­

no de Va l de l omar , se ña l a en e l Pe r J , l a declin a ció n de l in­

f l u j o d e D' Ann unz i o y l e r e ve l a ci tn de l e s va l ores de l a nue ­

va g ene r a c ión i t e,.l i c.na , a pa r ti r de .Ma rinett i" (11 ) . 

Mariát eg u i e mpr ende vi a j e a I ta l i a el 8 de oc­

tubr e de 1919 . Est a rá de vu elta a l Perú de s pués de un l ar go 

p eri pl o e l 20 de mar z o de 1923 . De es t e l a ps o , dos años y 

si e t e me s e s pe rma neció en I ta l ia . Sin e mba rgo , a pesa r de l 

poc o t i empo , su as i mi l a c ión a l a cult ur a y e l mundo eu ro peo s 

s e r á i nde l e bl e en ~de l ante . Desde en tonces , t oda s u pr od uc-
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ción, c on excepci6n de l os 7 ensayos de interpretación de la 

realidad peruana, es t a rá dedic ada a la "escena contemporánea" 

del viejo mundo, en sus implic 2ncias políticas , soc i ales y 

artísticas. Es adm ir a ble la c apa cidad de penetración y análi ­

sis crítico en todos los probl e mas enj uici adc s por él si se 

ti ene e n cu e nt a que l a actua lid a d y circunst anc ia de muchos 

fenóm enos no l e oto r g ó s uf ici ente perspe ctiv a . El continent e 

europeo e s paraMa riáte g ui un hori zont e de expans ión y per -

f e cci on ~mi ento. Allí ab ro ga definit iv amente el rezago de su 

cultur a trad ici ona l y obs ol e ta. Además a dquiere disciplina , 

méto do d e tr aba j o y maestría dialéctic a e n e l e nc a ramiento 

de l os conílictos de su épo c a . En t a n c ort o ti empo ll ega a 

f amili a ri zarse con l as l engua s it a li a na 9 fr a nces a y a l emana , 

que l e permitirán g r an a copio b i bl i ográf ic o sobr e problemas 

soci a l e s, e conóm ic os y a rtístic os . El e sp í ri tu de Mariát eg ui 

permaneció si empre a l ert s a l h ombre , ~l a c ontecimi e nto y al 

a rt e . En su pros a , br e v e y clar a , inci s iva y ág il, subyac e 

una id ea p r e ci sa y un r a ci ocinio e stricto . 11 Su e stilo se h a ­

c e más rápid o . Pi erd e l as excr e c enci as de l barroquismo coló­

nid a que l e suj e t aban a s u époc a de inici a ció n . Adqui e r e ma­

yor a gilidad y amplitu d . No a ba nd ona en nin g Jn momento e l in­

t e ré s lit e r ar io" (12) 9 so s ti e n -3 por s u parte Luis Alb e rt o 

Sá nch e z . 

Sob r e esta exper i en ci a y e l c on t a ct o hu ~ano , e l 

estud i oso it a li ano 9 Ant on i c Meli s , a fir ma : "Su e stanci a en 

Eur opa y sobr e tod o en It a li a , marc a un hito e n su f orma ción 
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pol í t i ca y cultural. Con oce a Croce 9 a Gobetti 9 a Gr ams ci 9 

a Ni tti 9 a Sturzo , a D' Annu nz io 9 a Romai n Roll and , a Bar­

buss e 9 a G~rki y a muchos otr os ho mbr e s de estatura cont i ­

n ental . El mismo que en It a li G de sposó un a mujer y 

algunas id eas '' (13) . Pero 9 indudableoente 9 l as figuras que 

incentiv a ron l a a ctitud an&l í tico-crítica que a dqu i r i rá des ­

de entonces l a producción de Mar i átegu i son Ant onio Gr amsc i 

y Fier o Gobe tti . La r e l a ción 6nt r e Gramsc i y el pe ru a no pue­

de e ncontr ~rs e en primer tér mi no e n el part i cular uso y 

aplicación qu e h a c en de l m6tado marx i sta 9 que en ambos reba ­

s a la aplicación sociologista . ''No cabe duda -escribe Mel i s­

de que l a explicación más ló g ic a de esta concordancia debe 

buscars e en la común fuente croc e a na •.• ; de to dos modos 9 es -­

ta analogía en el uso marxista del ide a l i smo es bastante 

signific a tiv a " (1 4 ) . Apar t e de est a a finidad metodológ i ca 

existen co i ncidencias en los puntos de vista y la temática 

de mucho s trabajos. En ambos es notorio e l apasionamiento 

por l a prob l emát i ca social , l a crític a y la literatur a . 

Igu a l que Mar iát eg ui, Gr amsci es tuvo ded ic ado a l análisis 

de l a r 0al id ad de la pat ri a . 

Por otro l ado , entre Fiero Gobetti y José Car ­

los Mariátegui 0x i ste una suer t e de vid a s paralelas , una 

identif i c a ción en los objetivos , en e l móvil i deol ógico y 

en la actitud. En un art í culo s us crito por H. N. s ., apare ­

c i d o en l a f enec ida r evis ta Qµltura Peruan a ~ s e de cl ara: 
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"La influencia de It a lia a lcanzó su clímax en el es ­
p íri tu d e Mariáte g ui a trav~s d e l a obra y del e jemplo 
d e l en s é.:.yista y cr ít ico Fi e ro Gob e tti. Y, salvo l a pr.9.. 
pi a obr a de Cr e c e , q ue influyó e n a mbos, la crítica y 
el e nsayo obtu v o su más alt a no t a d e sincer i dad y de 
a rr a igo, d e pod e r y de a nálisis, e n la obr a de estos 
dos e ns ayist a s, e n l a déc a da d e l 20 a l 30 ••. Definido 
por e l pro p io Marilt e gui, fu e un crociano d e izquierd a 
y en po lític a e l t e ór ic o d e l a r evolución liberal . El 
p e ruano, r e cibió t a mbién 'l a austera ens e ñ a nza de Cre­
c e ' y l a préd ic a inc endiari a d e Sore l. Ambos ll e varon 
e l orden y l os esquemas .económicos a lo s e studios de 
histori a . La adh e sión a situ a ciones concret a s más que 
a p e riodos cronológicos " (15) . 

Entre Gob e tti y Ma riát e gui , a demás, ex i st e n 

otr a s c oncord a nci a s . Los d os e studio s os a plicaron en sus res ­

pe ctivo s pa ís e s una crí t ic a dial é ctic a in e xor a bl e , fu eron ~n ­

ti - univ e r s it a ri os y a n t i - a c a d~ ~ ico s . Los dos e scrib i e ron con 

ap r emio p ol emi s t a , con li bc rt ~d e ru d it a y con volunt ad an a ­

lític a . Amb os a l ent aro n l a f or mación d e una empre s a e dito­

ri a l y l a ed ició n de una gra n r e vi s t a pnr a difundir e l p e n ­

s a mi ent o . Fin a l men t e , en lí mit e de coincid enci a s, a mbos tu ­

vi e r on un a mu e rt e p r ema tur a . 

Como se sa be Mari á t eg ui fun d ó e n Lim n , e n 1926, 

Am2.ut a , "r e vi s t a de do ctri no. , li t e r ,:.tur 3. , a r te --::,1 p ol é mic a ", 

qu e h a d e j ad o u n a c er vo crític o ini g ua l a bl e s n l a cultura 

n a cion a l . No much o ti empo &nt es , Fi e r o Gobet ti h a b í a f und a ­

do e n Turín l a r e vist a La rivolu z i on e lib e r a l e . El f a scis mo , 

po r r azo n e s po lític a s, habí a l a d ivul ga ción d e f i­

gur a s d e seg undo ord e n co mpr omc tid ~w c on e l régi me n , r e leg an 

do a l o l vi do o tr as m6s r e li ova nt cs . Por es t ~ r a zón , e n tr e s 

a rtícul os qu e publi ca e n 1929 e n Mund i a l, Mar i át eg ui r e ivin-
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dic a l a i mport 2ncic y a l nuevo e nfoqu e d e la obr a de Gobetti, 

g_ uiE::n , se g ún su juicio , n en1 en f il o so f í él , un cr oe i ano de 

iz qu i e rd a y en po lític a , e l t~órico ~e l & 'r e v oluci6 n lib e ­

r 2..l' y e l míl it e dt2 L ' Or d in e Nuovo" (16). 

A su r e t orn o de Europ a Mar i át e gu i i n ici a rá e n 

el Perú su t a r ea mis s i gn i f ic 2 tiv ~ . Su pro d ucci6 n crític a 

cu br irá t od o e l i doo l6 g ic o , político, soc i a l y 

l i t e r a ri o del vi e j o c ontin ente . En suc es i vos a rtícul os y en­

s a y os que se public a r on e n Mu11Gi 2l, Va ri e dade s , Amau t a , e tc. 

desf il a r án l os y sus o bra s y e l a n1l i s i s de l os mc­

vi c1 i en t os i deo ló g i cos , pol íti cos , soc i a l es y estéti cos. Ma­

ri á te gu i fue un esp íri tu pe r meab le a l as n ue vas concepc i o­

nes y tuvo a flor de p i el "l a emoc ió n de nuestro tie mp o" . 

La tot a li dad de su obra v e rtid a en m{s de una docena de to­

mo s as í lo prueb a . 

2 . h1 influjo en e l Pe rú . 

Abr aham y José C2rlos Mar i átegu i 

fueron l os p ri mer os piran de lli anos en nues tro med i o . El pr i­

mero bah í a evo l uc i onado rápi dame nte desde un no s tál g i c o re­

manente d ' annunziano , en sus p ri mera s ob r a s na rr a tiv a s , has ­

t a a n t epo n e r un pe culi 2-r h u 1:1or p ir 2.ndell i ano e n l a presenta ­

ci6n de sus persona j es . As í se l o p l a nt ea e l pr op i o José Ca r 

l os en e l Últi mo c Lp Ítul o d e sus 7 ensayos . Exp lic a qu e un o 

de l os e l emen t os ese nci a l es en l a narrat iv a de Va ld e l omar e s 
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el humorismo, el que se man ifi esta en la sonrisa bondadosa, 

en la sutil ir on í a y en l a c a ric a tura de sus personajes . Es ­

ta c a r a ct e rístic a se dest aca particularmente en ·. Heb a rist_Q , 

e l sauce qu e murió d e uco r: 

" Cue nto pirandelliano ••• por e l método: indentifi ­
c a ción panteísta de l a s vidas paralelas d e un sauce y 
un boticario, p irandelli a no por e l person a je: levemeg 
t e cari c a t ur esco , pequeño burgués, i ncog 
cluso; pirandelli a no por e l drama: e l fracaso de una 
existencia q u e , en unn t entativa superior a su 
sórdido, siente r oc p er se su r eso rte c on grot e sco y 
risibl e trnquidd" ( 17) . 

Deliber a d ~ o i n int enc ion a l e s e vid en t e t ambién 

l a influ enc i a de la atmósfera y el tono lírico , vale decir 

subjetivo, en muchos de l os relatos de Va ldelomar . El influ­

jo pi rande lli ano era seductor y en aso n a ncia con la sensibi ­

lidad nostálgica y reminiscente de nuestro a utor . El parale ­

lis mo que surge en l a mente del narrado r e ntr e un obj e to ani ­

mad o con uno in anima do implic a , en e l j~icio de u n crí t ico, 

el uso de un recurso t í p ic emen te pirande lli ano .: 

"Al i gual que en e l cuento Beb a risto 2 e l sauce q u e 
murié de amor , e nsa ya Va ld e l omar en Lo s ojos d e Judas 
el a rti f icio p ir ande lli a no d e ligar l a ex ist e nci a d e 
un pe r so n a j e a un obj e to in a nima do : s auce gemeb undo , 
pueb l e rino, en e l c uento; l a im a gen g rot es c a de un mu­
ñeco en Lo s ojos de Judas" (1 8) . 

Gae t ano Foresta encuen tr a también influencia d e 

Luigi Pirand e llo, apa rt e de Vald e lo mar , e n la obr a narrati va 

d e ot ros a utor e s peruanos : Cl emente Palma , Manu e l Be in g olea , 

Angélica Palma , y en l os pootas José Mar í ~ Egur c n y Alberto 

Guillén . Este influj o on los es critor e s nombrados podr í a ma-
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nifestarse, efe ctiv amente , en l a ironí a , l a ima g inación , e l 

realismo c sc~ptivo, e l h umor y e l re l at i v is mo , e n los narr a ­

dores; y en e l predom i n io de l a i mag in a ción, el subjetivis­

mo y e l tono afe ctiv o e n los po0 t as . 

Pero l a r e l a ció n más int e r esan t e y tras c en d en te 

es l a q ue se manif i e st a entre Mariát egu i y Pirandello . "Ma­

riát eg ui r a ppres en t a la voc e p iú c onv inc en t e nella ric e rc a 

di quegli e l emen ti de l fenomeno p ir an d elli ano ch e si posso­

mo ritrov a r e n e ll a l e t terD.tu r n peruviana del primo nov oc en­

to" (19), €scrib G e l profGsor For E::s t a . Esta relación no só­

l o se hace pal maria en 1 ~ adm ir ac ión y apre cio que t e n í a 

nu es tro ensayista por e l dramatu r go s icili a no sino 8 11 l a 

inspir ac i ón de su obra creativ a , en los i mpul sos a fectivos 

de sus ensayos y en su c onc 0pc ión artística. La nov e l a y l a 

vid a . Si egfri e d y e l profesor Cancl l a - según una c a rt a de l 

a utor , "un r e l a t o , mezc l a de c uento y cró n ic 2 , d e ficción y 

re a lid e,d"- se encuentra i nme r s8. dentro de l a a t mósfe r a pi ­

r ande lli ana , de l a novela Il fu Matti a Pa sc a l, es crit a en 

1904 . 

En su tr a ba jo El c aso Pir e ndello, Mari á t eg ui 

r ealizó un a es cl a r e c edo re ex~g~s i s de l a ob r a d e l maestro 

it a li ano . Comprend ió que su producción deb í a en t ende r se en 

func ión de l os parám e tros de ti empo y espac i o . "En Pir a nd e ­

ll o se en cu en tran l os e l ementos esen cial es d e l a filo s of í a 

y e l a rte de hoy '' ( 20) , a firmó categ óric ame nte . Actu a lid ad 

y repr ese nt a ti v i dad pod ría ser , en s ínt es is , l a divisa de 
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l a obra d e l maes tro i tali a n o 9 en op ini ón d e nu e stro en s a yis-

No obstant e , Estu a r do NJ flez , que en su obr a oen ­

cion ada ha ~s tudi ndo extensamente l a i mpront a de l es l e tras 

de Itali a en e l Pe rJ , e ncu en tr a una incongruencia: 

" Resu lt a un t a nt o p e. r ad ójico q u e m1 es crit or mar x i sta 
c cwo Mcriát egu i encont r a r a en Pirand oll o , lit e r a t o d e 
n e t a fili a ción i dGa li s t a , 'l os e l eme ntos ese nci a l e s de 
1 a f i 1 os o f í s. y de 1 a rt e de hoy ' 11 ( 21 ) • 

Si nos a t en erao s a l a s genera li z a ci ones , a l rótu­

l o , ci e rt amen t e es salt an t e l a pa r adoja . P e ro s i se exa mina 

el t r asfondo q u e impuls a e l pensam i 6ntu de aobos , e s probab l e 

que l a c ontr ad ic ción se dis i pe c on p ron titud . Es cl a re c e r l a 

c ue stión es uno de l es p r opósitos de es t e tr a ba jo . 
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II. Un mund o en cri s i s . 

Fer 1 ~ fs l ta do una f e , por e l d e s e nc ant o , p or 

l as c ont r a dicci on e s y l a i mpos ibilid a d d e s olución d e mu­

c hos pr obl emas , Mari átegu i e st a ba c on v enci do d e q ue as i s ­

tí a a l cr ep úscu l o de l a c i v iliz a ción o ccid en t a l . A s u 

j u i c i o , toda c ult ur a h~ ten i do s us esq uemas 0co nómico s , 

po lític os , es t~ti cos y m~r a l s s , s u prop i o pe nsami ent o y 

f a nt a sí a . Aun que en un t i empo abri ga ba un a ilu s ió n d e 

e t ernid a d , lu ego ha de c a í do y pe r e cid o . "Si emp i eza a fla­

q ue a r n uest r a civili za ció n , so c a va da po r e l p e nsami ento 

r e lat ivi s t a , e s po r q ue nues t r a civili zació n s e apr ox ima a 

s u oc aso '', es cribió. La duda l o c orr oe todo . Ya n o ex isten 

a bs olu tos . Todas l as o r gan i zaci on es y l os prin c ipios que 

l as s us t en t an es tá n en c r i s i s . "P olític a y e c on ómic a ment e , 

l a so cie dad e ur op ea ofre c e e l e s pe ctá c ulo d e una s ociedad 

en de c ade nci a '' ( 22) , e ll o i mplic a e l fin d e nu e stra civi­

li za ción occid en t a l . 
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Sin embargo, aunque e l fin parecía ineluctable , 

.Mariátegui t en ía una fe. Afirr;:1aba que "esta civilizaci6n 

contiene el emb rión de una civilización nueva" (23) . Su 

pensamiento dial{ctico suscribía con reservas la tesis de 

Spengler q ue a firmab a que el fenóm eno más importante de l a 

h ist ori a de l a humanidad era el nacer , florecer y declinar 

de l as cultur as . Aunque nuestro autor es cririó sus juicios 

en 1922 es indudabl e q ue t oda vÍ Q no h emo s sobrepasado l a 

crisis . Las c ont r ad icci ones del cap it a lis mo y l a subsisten 

cí a de l os grandes problemQs human os in c rem entan la angus -

tia del hombre actua l igual· que entonces . Su 

gue en vigencia: 

. . , . 
v 1.s1.on si -

"P e r o e ntes de que l a sociedad nueva se org an ic e , la 
quiebra de l a soc i edad a c tual precipit ará a la humani ­
dad en una era oscu ra y caótica •.. La an t orcha de la 
estatua de la libertad será la Últi ma luz de l a c i vi ­
lización capitalista, de la c i vilización de los rasca­
cielos , de las usinas , de los trusts, de los bancos , 
de los cabarets y del jazz band" ( 24) . 

Mari átegui cree q ue l a civilización burguesa ha 

caíd o en el escepticismo porque carece de los antiguos mi ­

t os de la rev olución liberal: libert ad , democracia, paz • 

.Material i sta pero dialécticc, sostiene que la crisis mun­

dial se debe a que "l a civilización burguesa sufre de la 

f a lta de un mito, de una fe , de una esperanza" . En la bús ­

queda de un mundo para e l mañana , " e l proletario s í t i ene 

un mito: la revolucién social" (25) . De todc:1s _maneras , co ­

mo después de la noche viene e l día , después del cr ep úscu-



- 19 -

lo vendrá 11 el hombre matinal 11 , el hombre n uevo . Mariát eg ui 

se mue stra es céptic o ante la civilización burguesa 9 pero no 

ll ega a la d e s e sp e r anza . Como r evc luci onar i o , ti e ne un cr e ­

d o y un a nhele .. 

La de clin a ció n de l a s oci e da d c a pitalist a se 

r e fl e j a t &mbién en l a lit e r~tura y e l art e c ont emp orán eo s. 

El a rt e se diluy e en sin nJmero d e tend enci as 9 c orrient es , 

movimi ent os q ue bus c an un e. se.lid a , un a s c,; lución. "La lit e ­

r s.tur 2~ moderna sufre 9 r ealm ent e , una crisis de i nd ividua­

lismo y subjet ivi smo 11 asevera e l en s ay i s t a ( 26) . 

Tod o a rtist a ge nui no es sensib l e a l as i nquie -

tud e s y e sp e r a nzas d e su puebl0 y de 
, 

su epe, c a , e l intér pr e -

tó de sus exp s ct a tiv ss . Considerando es ta rel a ción, Alberto 

Tauro, exp r esa que "un a ve rd ade ra herejía art í s tica obede ce 

siempre a una coyuntu r a b ist6ric a; se nu tre de los ideales 

porveniristas que a li enta e l público d e l a rti sta; y expres a , 

o tácit a mente , sup one un vot o c entr a l as c irc unstanc i as del 

presente" (27). 

J osé Carl Gs Mar iát egu i n o te n í a una visi6n está ­

tic a ni enc as ill a da de l os fen6m eno s de l a vid a . No con s i de ­

r a ba operan t e l a adop ción de esq uemas inv a ri ab l es . No part i­

ci paba d e l inmovilis mo dogmlt i co . Entre e l a rt e y l a v ida 

debí a ex istir una fluenci a . I gual que l a vid u e l a rt e debe 

se r t a mbién ca mbi a nte . "El a rt e -.- e scribió- e s sustanc i al y 

e t e rn a mente h e t e r odoxo . Y 9 en su hist or i a , la h e rejí a de hoy 
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e s c asi seguramente el dogma de mafia na'' (2 8 ), y as í en con­

ti nuo decurso . 

El a r te en esto s ti emp os , co mo en los qu e escri 

bió e l ensay i s t a , carece de un único rumbo . S e fr a gmenta en 

te nden cias y en int entos nuevos , seg Jn l os es t ad os de án i mo 

y la a ctit ud an t e los pro bl emas v it a l es . Hoy el a rt e marcha 

acorde con e l desenc a nto y l a ang usti a: '' El humor y e l pen ­

samiento de l a humanidad occ i denta l son los mi smo s e n t ea­

teatro que en l a f í sica y l a metaf í sica •.• Por e l t ea tro, 

c omo p or l a filo sof í a , pasa a ctu a l mente una onda de es c ep ­

t i cism o , de sub j et ivismo y de hu mor i sm o'' (2 9 ), nos a sev Br a 

e l pensador peruano . Por l o tanto, no hay homo ge neidad, no 

h ay c a ráct er , no hay u n solo esti lo; pare c e rí a que los in­

gre di e nt e s del nuevo a rt e se c a r a ct e r i z an por s er corr os i­

vos de l os el ementos que lo sust e ntan º 

l. P i randello 2 e l h ereje . 

La r evo l ución t ea tr a l d e P ira n de ll o se desa rro­

ll a pa r e l ela a l a r ev olución esp i r i t ua li ste e i dea list a q u e 

se produjo en Europa a co mi enzos de nuestro s i g lo. El a rt e 

de Pirandello vierte en el tea tr o el ant ii n t e l e ctuali sm o, 

el ant irracio nali smo , e l ant ilo g ici smo que apare c e n en la 

f ilo sof í a contemporánea l a q ue, en s í n t es is, se cond ensa en 

el r e l at i v i sm o. Des p ués de la pri mera g u err a mund i al eme r ge 

el dra ma de l ser y de l conocer y la ang ust i a por e l hombre 
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y su destino se hace in quietan te. El teatro de Pirandello 

nos tra e ese desasosiego y an g ustia humanas. Su obra es tá 

li gada , p or e llo, a l a his tor i a , y asume un a a c titud crí­

tica c ont r a lo s Í do los y e squemas d e la cu l tura, inconmo ­

vi b l e s hasta entonces . En s u obra ex i ste un f e r mento lib e r ­

t ar io e irr e li g io s o, una a ctitud de d e nunc i a . a nti a c adém ic a 

y antilibr e sca . En ra z ón a es t as apreci a cion es e l crítico 

i taliano , Antonio Gr amsc i af i rma: 

"Lo imp or t 2.nt e e s , sin e mbargo , q u e e l s e nt i d.o c rÍ -· 
tic o - h i stórico d e Pir a nde llo le h a hecho superar y 
d i solv e r, e n e l t Grr cn o cultura l, 8 1 viejo t ea tro t re, 
dicio n2-l, co n v -,ncion a l , ó.G me ntalidad c a tólic a y p o­
sitivist &, p utr e f a ct o , hundido en el fango de l a v i d a 
r e g io n a l o d e los a mbi e n t Gs bur g ues s s , obtusos y ab ­
ye ct amente banal e s; • . . " ( 30) 

Como rasgos gene r ales , Mariátegui e nc uen tra en 

e l arte y pensamiento c ontempo r áneos , e le mentos sub jetivis­

tas, iló g i cos , escép ti cos , ir ra cion a l es y d est ructivo s . Es 

e l a rte de l a diso luci ón y de l a crisis . Es e l arte d e la 

t en tativ a y de la búsqueda de c aminos . E l ar t e de la n e ga­

ción y no de la afir mac ió n . P o r es t as r azones c onsidera a 

L u i g i P iran de ll o el r e pres e ntante d e la época : 

"Lo qu e máa me pe rsuad e d e l gen io de P ir ando ll o es 
la coin cidencia d e l es p íri tu y d e l as propos ici ones 
d e su art e con l a actitud i nt e l e c tua l y sent i menta l 
del mundo c on t e mporán e o ••• En la obra d e Pirandello 
están todas l a s intuicion e s , tod a s l a s ang usti &s , to­
das l a s s ombr a s , to d os los r e sp l andores , del ' alma 
desen c a nt a d a ' d e l a civiliz8.ción oc cid ental" (31) 

El g r a n a rtista traduce s i e mpre l a conciencia de 

l a human i d a d y , en e st e caso, l a moder n ida d y l a a c tua li dad 
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del dramaturgo siciliano está en registrar las vibraciones 

y angustias de su tiempo, no sólo italiano o europeo sino 

del mundo occidental , q ue tod a vía vivirr1os . "Pirandello é il 

poeta che ha expresso l a tragedia d ' un mondo in dissoluzio ~ 

ne", c onsi gna Silvia D 1 Amico (32) º 

El inc onfcrmismo , c o mo en Joyce y Proust, a lienta en 

la ob r a de Pir a ndello. El "alma desencantad2.1', escéptica , 

de la humanidad c ontemporán ea s e halla representada e n la 

obra de ese gran a rtist a . He a llí su a ctu a lid a d y represen­

tatividad. "El escepticismo , e l relativismo, e l subjetivis­

mo filosóf i co de este mun do tien en , tal vez , en e l arte d e 

Pirand e ll o su nota má s exasperada y más patética" , reitera 

e l ensay ista peruano (33). 

Además de ser un autor · teatral Pirandello e ra c uen ­

tist a y novelista . Como narrador presentó las nuevas expe ­

riencias y técnicas q ue más tarde desarrollaría en el tea ­

tro . Sin embargo e s e l t ea tro el que le ha dado sin g ular 

r enom bre . Posiblemente porque e l t eatro pres e nta es tiliza­

ción y sínt es is de la vida . Más que l as otras artes e l tea­

tro ha r e novado sus e l eme ntos y su método e n los últimos 

tie mpos , d es pre ndiénd ose de la técnica informativ a y anec­

dótica d e l t ea tro r e a list a . Con mucha razón Mariát e gui sos­

ti e n e que "t odas l a s inqui e tudes, l os contr a st e s y los pro­

bl emas d e la h i s tori a c on t empo rán e a s e r e producen en e l mun 

do del teatr o". Y, por l o mis mo , c oncluy e , si h ay a l go ca- · 
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racterístico son los elementos negativos : "El gesto del te.§: 

tro moderno es predominantemente bur lón, irónico, agridulce , 

satír ic o; su l e ng uaje es paradójico; su a cti tud es s ofi s t a . 

Sus ingredientes mentales son negat ivo s , corrosivos, disol­

ventes" (34) . 

Pirand e llo es una de l as figuras 
, 

mas i mpar -

t an tes del t eat r o universa l de este sig l o . Con su obra l a 

escena ha sufr i do una vi olentísim a conmoción . Es muy dif í­

cil perfil ar l as c a r a ct er í st ic as de su obra . El es un cr ea­

dor individu a l y su pensam i e nto es he r ét ic o y ant ido gmá tico. 

Su escep tici smo , a d if e renci& de los pos itivi s t as , est i ma 

inco gno cibl es e l transmundo y e l hombre . El t ea tro de P iran­

dello , a decir de Attilio D2.bin i, " e s todo e l tea tro: es l a 

com edia , e s e l drc.ma , es l a tr z~gedia " a l mismo ti emp o (35). 

Se complace en r ompe r esq uem a s y genera li zac i on e s . Pa ra e l 

refinado gus t o tr ad i cion c.l l ~s form e s a ntilit e rarias y su 

extremado vitalismo r e sultan choc a ntes , sin emba rgo, en am­

pli os se ctor e s, nsu be.se huoE.na y d0lorosa , su nota po lé mi­

c s ant i burguesa, su anholo de 0 vns ión hac i a una vida más li­

bre y natural • •• " l e conq_uistc:!,n sir::ipat í n ( 36) . S i su indi­

y pueden hacernos e ncuadr a r su obra 

dentro del i deal i srio , contrarü.1.ment e , su r e l a tivi smo y dia­

láctic a , lo a l ejan de c oncep cion es absolut i stas . Pirandello 

se c ompl a c e e n most r a rs e a ntiint e l e ctu a l y ant irr a ci onal en 
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la gestión, desarrollo y exteriorización de su a rt e y 9 con ­

trariamente9 denota una vocación intuicionista . Su sentido 

c r í tico no le p e rmit e a lej a r se de lo i nmed i ato , del inciden ­

t e cotidiano, pero su voc a ción por e l ser y su exis t enci a l e 

pos i b i lit a ascender 9 o descender , hac i a todos los estratos 

del hombre . El individuo 9 sin otros i ng r e di en t es que su huma­

nidad y su problomática 9 se conv i erte en e l protagonista de 

sus obras . Para Pirand e llo e l teatro es vida y a l a inv ersa . 

Por esto, con perspicacia de crítico 9 Mnriát egu i 9 r esa lta que 

'' el l sdo var i ab l e e irrev ers i b l e de l es cosas , e l aspe cto 

fluy e nt e de la vi da -l o transitorio y c on tr a rio - cobran un 

r e li e ve singul a r, bajo el cual queda in mers a aquel l a permanen 

ci a y perennidad gratas a l pensar platónico" (37) . 

2. Re l ativismo ;y_§:jaléctic a . 

Después de l a pri mera guerra mundial s urgen an­

gustiosas preguntQs por e l destino del hombre . La vida muelle 

y tr a nquila, d esp r eo cupada y gal ant e d0 l a b e ll e e po q u e se ha 

trastoc ado . Surg e l a angus ti a y Gl desconcierto . Proust cr e í a 

entonces que e l mundo de l os as tros era mfs fácil de conocer 

que l as a ccion e s de los homb r es . Se concept~ a que cada hombre 

es una p e rsonalid ad que vive en transf ormac ió n c ontinua . Las 

artes c amb ian y en el t ea tro apa r e c e e l drama del se r y del 

conoc e r . S e a firm a en filosofí a e l intuici on is mo de Bergson 1 

es decir, el modo del a- ló g ico . Monner Sans co -
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rrel ac ionando distintos se ctor es expresa que era LJ.n " per iodo 

de Bergson e n filo s ofía 1 de Einstein en física , de Prous t e n 

l a nov e la y de P ir a n de llo en e l teatro " (38) . 

Par a Jos6 Carlos Muriáte gu i, críti c o agu do y 

h ombre ~ e su ti empo , no pás Ó i nad v e rtido e l p robl effia . El es ­

ti ma con pre cisi6n que la no ved ad de P irandello residía en 

su re l ativis mo y subjetivismo : 

"Un v í n c ulo esp i ritua l, invisible pe ro e vi dente, u.ns 
al t e atro de Pirandello y l as coordenadas de Einstein . 
La s no velas y l as comedias p irandell i anas cont i ene n tQ 
das las fas es de l a filoso f í a del punto de vi sta . La 
no v eda d de l a a cti t ud est ática de ~irandello r es i de en 
s u relat i vismo y en su subjetiv i s, .. o r ad i c a l es " ( 39) . 

En sus nar r a cio nes y en sus dramas P i randello 

tr a t a e l prob l ema de l a personalid a d . No en cu ent ra sst ructu ­

r as pe r mane nt e s . No estab l e c e lí mites precisos en tre l a r ea-

lid ad y l a ficci6n . No cree en absolut ismo s . Estas razon es , 

pos i b l eme nt e , i mpulsan a Mariát egui a c:ecir que : 11 .no bay cosa 

qu e un relati vi sta no s e sienta d i sp ues to a c ompr ender y ta ­

l ar . El r e l a tivis mo es fund amenta l mente un pr in cip i o o una es ­

c ue l a de tol e r ~nci a . Se r r e l a tivi sta s i gn i f ic a c ompr8nde r y 

tol e r a r todo s los puntos de vi s t a " ( 40 ) . 

De l e sc ena rio de l ts8 tro c on t emporáneo desapare ­

c e l a un i dad del ca r C:.ct e r . Ca da se r no es uno sino much os . Cada 

eer se ocult a tr as una form a vi s i bl e pero l a vi da , mutación 

pe rp e tua , l a c ont r nd ic e : "l a v i da - fluen cia par a Pira nd e llo 

c omo pa r a Hege l- v Em c0 l a forma ~ f ij ezo p asajera ••• " es cribe 
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Monner Sans (41). Todo esto ll e va a la revisión d e muchos con-­

ceptos y preju icio s fosilizados en la tr ad ición. Mariátegu i se 

exp lica de es t e modo p or q ué much os de lo s " peje s g ordos" de 

la literatura españ ola muestran i ncap cidad para comprender la 

obra del dramaturgo sicili an o: 11 El teatro de Pirandello ni ega 

el c a ráct er . Niega sucontinui dQd . Ni ega s u coher encia . Piran ­

dello, a l r e vés de los d ram a tur g os pas ados, nos presen t a en 

sus p i eza s al no - carácter'' (4 2) . El retrato 9 la b io grafía , e l 

ti po , muy g r a tos a l g u s t o tr ad ic ional , han sido sust ituidos 

ah ora por e l aspe cto fluy e nt e e inédito de l a Vid a . 

El t eat ro r e l a tivi s t a de Pi randello es paradó­

jic o y subjetivo . Su a rt e se or i en t a a l a cr eación li bre, es ­

pontln ea y subconsciente , y no a l a s imp l e rep r e sentación ob ­

j e tiva . Resul ta pate nt e que t o&o ol ar t e mode rn o participa de 

es t as c a r a ct e rí st ic as . "Art e de un a d e c a d e nci a , a rt e de un a 

diso lución - lo rec onoc e Mari lteg ui ; pe r o a rt e vi g oroso y ori ­

g i nal e l de P i rand ello es, en e l c u.adro de l a lit e r a tura con­

t emp oránea , el q ue más debate mere c e 11 (43) . Si esto no par e ce 

muy ortod oxo h a brí a q u e re cordar t amb ién q u e , a juicio de 

nuestro a utor 9 " e l mat e ri a li smo histór ico es mucho menos ma­

t e ri a list a de l o que comú n mente se p i ensa. " (44). 

Par e c er ía q u e e l id ea l de Pirandello es el de 

presentar la i magen móvil y va riada capaz de int e r p r e tar la 

vid a en to dos sus r asg os . En v e rd ad l a na tur a l eza no ofr e ce 

l os ti p os p uro s , cada cosa es y no 8S a l mismo ti e mpo . Todo 
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cambia . La vida no parece di ver sa a una hoguera encend ida (4 5 ). 

"Todos los grandes i dea les humanos -c ons i gna Mariáte g ui- han 

partido de una negación; pero todos han sid o también una af i r­

mación •.. Las actitudes a bsolutamente negati vas son estériles . 

La acción está h e cha de negacion e s y de afirmaciones 1
' ( 46) . 

Pir and ello entiende l a vida c omo un cont i nuo d e ­

v enir cuya fluencia se trata de fijQr en formas e stables . Al 

i gua l que Unamuno , con quien guarda mucha s s imilitud es , con­

cib e la v i da como luch a o como agon í a . Y es t a concepción hace 

que la caracter í s tica mt s sobresa li ent e de su urte sea el 

~roc ess u s . Par a Antonio Grarnsc i 1 ~ im p ort a nci a de su obr a ra ­

dic a en h a b e r "intent &d o introducir en la cultur a popular la 

dialé ctic a de la filosofía moderna , en oposición a l modo ar is­

totélico - católico de concebir la objet ivi dad de la rea lid ad" 

(47) . 

Pero además de la muta ción , en l a obra de Piran­

dello existe también la contradicc ión, la luch a de caracter es, 

los conflictos sociales . Attilio Dabini precisa que Se i s per-

2_<2_najes en busc a o.e autor ofrec e 11 el contraste ent r e la vida 

y la invención, e ntre la r ealidad y la f ic ción art í st i ca ". 

Advierte que si esta obra r8sulta representativa de su a uto r 

es porque esta "dialéctica es tá presente en todo lo que Pi ­

randello ha escrito en sus cincu enta atios de creación 11 (48). 

Refiriéndose a Bernard fuaw , Mariátegu i a firmaba 

que el auto r in g l és conocía el p e nsamien to contemporáneo , qu e 

era antiracionalista a fuer za de racionalismo, metafísico a 
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fuerz 2 de mat e rialismo . Est e contraste podría ap l icarse tam ­

bi~n a Pirandel lo porque , de acuerd o a l as pa labr a s d e nues ­

tro autor , " e l t ea tro dramat i z2. e l pe ns amiento . El teatro es 

contradicció n , c onflicto, c on traste" (49) . 

La dialéctica - l a mutación , l a contradicción, 

el proceso y l a transformación -, c omo se observa , está pre ­

sente en toda la obra de l drama tur g o it a li ano . 

3 . Sub j et ivism Q v Freudismo . 

Se ha visto que Mar iát eg ui e ncuentra en l a 

obra de Pira ndel lo un subjetivismo rad ic a l . Esta a c titud i m­

plosiva gua r da d i re ct u rsl 2ción con lo s otros e l ementos de 

su a rt e . b l a ut or italiano piensa q ue los procesos psicoló ­

gicos t al v e z puedan ser i ndefin i bl es pa r a e l fi l ósofo pero 

q ue e l a rtist a , en e l f ond o , no sino r e presen t a r es t a ­

dos psicológ i cos . 11 La obra de ar te - s scrib e - es tá cr eada po r 

e l libr e mov i miento de l a v i da int erior , q ue organiza l as 

id eas y l as imágenes en for ma a r monios a , cuyos e l ementos se 

corr espo nd e n ent r e s í y c on l a i dea madr e q ue l os co ordin a " 

( 50) . 

La i nsp ir a ción de P iran d e ll o eme r ge de un es ­

t ado d e á nimo, d e una l ucha , de un conflicto interior . Su 

a c titud pa r a dójic a y r e l a tivi s t a éS esen ci a l mente subjet i va 

y tod a su concepción del mundo ti ene es t e punto de vist a . 

Por est a r az ón Gramsci c onclu ye que "Pir s nd e llo no siemp r e 
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ll ega a superar un v e rd a d ero sol i psismo , porque l a 'di a l é cti-

c a ' es e n él más sofístic a q ue d i a l é ctic a " (51). 

Ha ci e ndo una c ompar2. c ión entre Shaw y Pirand e -­

ll o , Mar i átegui encuent ra q u e e l p rim e r o e s un r e l a tivista 

histór ic o , mi a ntras q ue e l segundo es un r e l a tivista filosó­

fico y psicológico: "E s un r e l a tivi smo espontáneo y sub con s­

ci e nte de 2 rtist a • •• Pirandello trata , en su t ea tro y en sus 

novelas , l os prob l emas de l a persona lid ad hum a n a " (52). El 

a rt e p a r a e l drama t ur go no d e b e a i s l e r una forma de l a v ida 

sino que d ebe s e r vi da e ll a misma , c on tod os s us conf lict os 

int e r n o s . Este exace rb 2 do rel a tivismo y sub j e tivi smo e stá ex­

plícito e n estas pa l a br a s de l n ut or italiano : 

" ¿El or de n? ¿L2. c ohe r en ci a ? ¡Pe ro si tenemos cua tro, 
ci nco a l mas que l uchan en tr e s í: el a l ma instintiv a , 
e l a lma moral , fj l ¡..,lma afect iva , e l a lma s oci a l!" (53) 

La p r e s en cia de Freud e n la o bra de Pir an dello 

no se d e b e a un c ono cimi ent o y es tudio de l as obras del ps i­

qu i atra vi en~s . La a ctitud freudiana e n l a lit e r a tura apar e­

ce much o an t e s que sus es tudios se d ivulgar a n e ntr e los ho m­

br e s de l e tras : "En un tiempo e n q u e l a t es i s de Freud e r a 

ape nas notori a a un público d e ps i q ui a tr a s, Pir an d e ll o y 

Pr oust -p or no cit a r sin o d o s n omb r e s sumos - pres e nt a n e n su 

ob r a , r a sgos bi e n ne t os de freudismo'¡ ( 54 ), nos r e fi ere Ma­

riát egu i . Pa r ece ría que l a esen cia d e l a t eo rí a flo t a ba en e l 

amb i en t e an t e s d e l a dv e n i mi e nto de l ps ic oaná li s is y es t o se 

e xplica por l a a ctitud a nti pos itivist a q u e ex istí a en Europ a 
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en l as primeras d éc adas de nu e stro s i g lo . E l a rte y l a poesía 

muy pronto s i guieron e l c am in o de l a inmersión en el yo pro­

f undo , o t orgando as í a l a rti s t a mayo r ámb i to de a cción$ 

Aun q u e l os ti empos h an c amb i ado y h oy e l psico ­

aná lisis es t á en r et irada ant e l a inv es ti gació n a ntropológic a 

y ps ic os o ci a l , José Ca rl os Ma riátegu i e nc on tró ana l og í a s po ­

s itiv as ent r e el mar x i smo y freudismo: 

"Fr e udi smo y marx i smo , a un q.ue l os disc í pulos de Freu d 
y Marx no sean todav í a l os mas propen s o s a ent ende rl o y 
adve rtirl o , se emparentan , en sus d i sti nt os domin i os ••• , 
por su mét odo frente a l os problemas que abordan .•• La 
int e r pre t a ci ón e c on6mica de la histor ia no es más que 
un ps ic oan álisis generalizado de l esp íritu so ci a l y po­
lític o " (55) . 

Resu lt a tambi én obvia en e l pensam i ento de Ma­

riá tegu i la simpat í a que él t i ene por los s urr eali stas , por 

su adhesión a l freudismc en psico l og ía y a l marx i smo en pol í­

tic a . C0ns i dera a l surrea li smo no una es cu e l a más s in o t odo 

un movimiento , un proc e so , una fuerza r e volucionar i a que me ­

re c e una e v a luación d i st i nta: 

" En vez de l anza r un programa de pol ít ica sup r a rr ea­
list a , acepta y s uscrib e e l pro g r ama de l a revo lu c ión 
c oncreta , presente : e l prog r ama marxista de l a r e v olu­
ción prol e t aria . Re c onuce v a li dez en el t e rreno soc i a l, 
pol ític o, e c onóm ic o a l mov i mi ent o marxista . No se l e 
o c ur r e someter l a pol ític a a l as r eg l as y gus t os de l 
arte " ( 56) • 

Mari átegui piensa que , ante t anto p ro sa í smo y 

n a t ur a lism o i nf ruc tuoso , r esa lt a e l se nti do r e n ovado r de l s u­

rr eali smo . Lo en cuentra más s i ncero y r e vol u cionar i o en e l 
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arte que el futuris mo de Marine tti , Su punto d e vista e s la­

to y , t a l ve z, para a lgun os arb itr a ri o : ''Suprarr ea lista es 

e l it a li ano Pir a ndello . Suprarre a lista e s e l nort ea me r i can o 

Wald o Frank, suprarrealista e s e l ruman o Pan a it Istrati . S u­

prarrealista es e l ruso Boris P il n i a k" (57) aun qu e no hayan 

p e rt e necido a l conocido grupo d e París . 

4 . Idealism o , r eali smo y f an tasí a . 

El pr edominio pos itivi s t a cae e n descrédito 

an t es de c on cluir e l siglo XIX . En e l nuest r o 9 e l remolino 

es céptiv o y rela ti v i s t e., con su refl e jo en div e r sos ámbitos, 

muy p r ont o trae c onsigo un a ir e i dea list ú . Apar e c e de nu e v o 

l a p r eo cu paci ón me t af í s i ca . Es l a ápoca de l n~oka ntismo en 

Al eman ia, del neohcgel i anismo c roc i ano ¿ n It a li a y de l a in ­

qu i etud esp iritu ali sta en Francia . En e l a i re de l os tiempos 

par ece sent ir se que e l en ig ma de l a vi da e scapa a l a pe n e tr~ 

ci6 n ló g ic a . So prefigura que l a r az ón no s i emp r e da r e spu es 

tas sati sfa ct ori as a pr eg unt as esen cial e s . Mariátegu i -r e­

f l ex iv o , d i a l ~cti co 9 a l erta s i empre a l os c amb ios- da cuent a 

de 1 2 paradoja : ''L o h a r e cu pe r ado su anti g u o r ol 

en e l mundo despuás de l fr a c i so de l a expe ri e nci a pos itivi s ­

t a . Todos sabemos qu e e l prop i o positivis m~ 9 cua ndo a h ondó 

su espe cul a ci 6n , se to rn6 me t af í s ic o '' ( 58 ) . Por e l t í tul o d e 

un e rt í cul o suyo es pos ibl e c on cluir q ue sent í a un pes i mism o 

de l a r Eal i dQd y un o ptimism o de l i dea l . 
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Mariát egu i p i ensa q ue l o que más d i fer e nci a a 

l a burgu 8s Í a de l p r ol e t a ri ado 2s e l mit o . La bur g ues í a h a 

p e r d i do sus anti g uos mitos y se ha vu e l t o incrédul a , e scépt i­

ca. En c amb io el pro l e t a ria d o sí tiene un mito: l a revolución 

so ci a l. "La fuerza de lo s r evo lucio n.?trios - e scrib e - no es tá 

en su ci en ci a; está en su fe , en su pas i ón , en su voluntad . 

Es una fue r za r e li gi osa, mí st ic a , esp i ritual" ( 59) . A aq u e ­

llo s q ue juzgan que esto es id eali smo puro es ne c esario re­

cor dar l e s otro juicio de l p ensado r pe ruano: 

"El ma t er i a li smo so ci a li s t a en cierra to das las posi ­
bil i dades de ascens ió n esp iritu a l, ética y f ilo s óf ic a " 
(6 0 )~ 

Precisamente , l a or i g inalidad y novedad de Pi ­

r ande llo se cifra en que , en sus creac i ones , se debaten los 

problemas de l a i dea , del ser 1 de l a vid a , de l a ex i sten ci a . 

Mariáte gui, con influ jo croci an o , p i e nsa que e l h ombre P-s a 

fin de cu entas un an ima l metaf í s i co , que no viv e fe cund ame n­

te s i n un a co nc ep ció n metaf í s ic a . ~l mit o - una c reen ci a supe 

rior, un a espe r anza supra hum ana- mue v e a l h ombr e e n su histo ­

ria (6 1 ) . 

Fr ente a l a crisi s a ctu a l, an te ol es cept ici s ­

mo y aun e l nihilismo , p i ensa Mar i áteg ui , no se puede s in o 

c onc luir que l a exper i enci a rac i onal i sta no ha he cho s ino 

co nduc ir a la h umani dad a l a c on vi cc ión de q u e l a r az ón so la 

no puede dar l e una sali da . La para do j a es ob vi a : "El r a cio;.. 

nali smo - se nt enci a- no ha se rvi do s i no para d esa cr ed i tar a 
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la ra z ón" (62) . 

La liter a tu r a de l a burgues ía, de acuerdo a 

este mismo punto de v i sta , no ha pod i do se r realista , de l 

mismo modo que no lo h a n pod ido s e r ni l a po l í tica ni la fi­

l osof í a bu r guesas . Mariátegu i pien s a que la burguesía no ha 

podido nunca li be r a rse de l os re sab i os románticos n i de l os 

mode l os clásicos: 11Hab í a q ue solt a r l a f a ntas í a , liberar l a 

ficción de tod as l a s v i e jas amarras , par a descubrir la rea ­

li dad " (63) . 

La liter a tura de c a dente ha acos tu mbrado al 

pJbl ic o al a rtific io , a l rui do , a la complicaci6n . La frag ­

ment a ci6n y e speci a liz a ci6 n del arte moderno c onst itu yen 

- en el fondo - un recha z o a l obj e tivis mo y n a turalismo r ea­

li sta . El art e b ur g ués p reten d í a se r un reflejo de l a rea ­

lidad p e ro, en el he ch o , l a d e for maba : " El r eali smo burgués 

o peque ñ o burgués - c on s i gna Mari á te g ui-, no s e h a d e sp r end i­

do n unca de un a mitolo g í a , ~e una i dea li za ci6n, cuyo me c a ­

nismo secreto se l e e sc 2,paba . Era un r eali s mo a me dias" (64). 

Pa r a e l ens a y i st a s 6lo e l a rte s oc i a li sta o pro l e t a rio p uede 

se r verd a derament e realist a . 

En e l t ea tro r eali st a - na tur a li s t a t odo tenía 

un punto de vist a objetivo: existía una d e scripc i6 n de am­

bientes, una a cci6 n ve ros í mil y pe rson Qj e s e squem& tiz a dos de 

ps ic ol og í a pl a na . Todo e r a observ a d o d e sde fue r a . La p r esen t§. 

ci6 n no reflejaba ne c e s a ri a mente e l crit e rio de l a ve rd a d : 
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"La muerte del viej o realismo no ha p e rjudic a do ab­
solutamente el con o cimi en to de la r ealidad. Por el 
c on trario 9 lo ha f a c ilit ado . Nos h a lib e rado de dog­
mas y d e prejuicios que l o est rech a ban. En lo invero­
símil hay a veces más verd ad 9 más humanidad que en lo 
verosí mil. En el abismo del a lma humana c a la mls hon­
do una f a r sa inv e rosí mil de Pirandello que un a c ome­
dia v e ro s í mil del seño r Cap u s " (65). 

Indudablemente q u e José Carlos MariátEgu i p e r-

_cibí a l as profundas mo tiv a ci onés del a rte moderno . Su pensa­

mi e nto y a ud a ci a a Jn h oy l ogra impr es i on a r la a dorm e cid a sen 

sibilid ad de a lgu no s y l o s e str e ch os e squ emas mentales de 

otros. Alberto Taur o exp r esa q u e e l pensador pe rua no "toma 

l a f a nt as í a c omo símbolo de l as fuerzas cr eado r as , y l a mer a 

obje tivi da d r e a li st a c omo s í mbo l o de l a c ontemp l a ción es táti 

c a (66)". La f an t Qs Í a pa r a Mari á t egu i es una c apa cid ad d i a ­

l é ctic a que le pe r mite a t cdo a rtist a anticipars e al cambio, 

a l es t able cimi en to de nuevas e t apas : HLa f an t a sí a no tiene 

val or sino cuando crea a l go r eal. Es t a e s s u li mit ~ción. Es­

t e es su drama" (67). Por esto e l a rtist a sin capacidad i ma­

ginativa es e l menos do t ado pa r a un a rt e v e rdad e r amen te rea­

lista . El r eal is mo no i mplica l a renuncia de la fantasía . 

La c aracter í s ti ca de l a rt e decimonónico era s u 

orientación na t ur a list n . Mar i á t egu i c ompru e ba " en e l te a tro 

mode rn o un he ch o esencia l: l a defunción de l a es cu e la realis 

ta" (6 8) . Y uno de l o s au t or es revolucionar i os de l as tenden 

ci as nuevas es e l maes tr o it a li ano . El ya es tá e n e l t e rreno 

de lo que se conocería l uego como realismo mágico: 
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"Pir ande ll o , a l mis rro tiempo, nos c onduce a una r e ­
visió n de nuest r as id eas sob r e ficción y r ea lid a d. En 
su lit eratura , los c onfines entre l a r ea lid a d y l a 
ficción se bor r an wág ic amente . P irande ll o se obstin a 
en c onven c e rnos de l a real i d~d de l a ficción y, sobre 
t odo , de la ficción de la r ealid ad . Los personajes de 
l a fantasía no son menos r eales q ue l os personajes de 
carne y hueso . Son a v e c es ols r eale s , int e r esan ­
tes , L1é.s tr as c enden t e s" ( 69) . 

Osear Wilde i mag i naba que l a bru ma de Londres 

h a bí a s i do cr eada po r sus h a bitant es . Pirandello piensa q ue 

"l a natu r a l eza se si rv e del in s truG e nto de la f a nt as í a hu ma­

na par a proseguir su cb r a d e creación" (70 ) º Mariá t egu i no 

s6lo cr ee que e l a rt e c ond uce a l conocimi e nto de l a r ea lid ad 

s i ne que ex iste una int e rinflu e nci a: "Lo verdadero es que la 

ficción y l a rea li dad s e mod i f ic an recíprocacente . El ar t e 

se nutre de la vida y la v i de se nutre de l ar t e . Es a bsurdo 

i nt ent 2.r incoL1unic a rl os y 2.isl 2rlos" (71) . 

En e l t eatr o conteoporáneo no so l aoen t e ex ist e 

un sino una eme rg encia a la vida misma po r pa rt e de 

l as cr iaturas de ficción . Esto se ha c e draoát ic a1~n t e e vid en 

te e n Se i s person a j es en busca de a ut or cuando los pe rs ona-

jes aparecen y se i mponen sin papel en el es c e nario , c on un 

cJmulo de expe ri 2nci ae vita l e s , s i n q u e h aya nada esc rit o so­

bre e llos. 

5 . Vi talis r10_, hur.:10r v crític n . 

En e l descubr i mien t o de l a r ea lid ad q u e h a ce 

Pirand e ll o adopta un p unto de vista int e rn o, variado e in-
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formal: el punto de vista del humorista, El humorismo en Pi­

randello es un m~todo de apertura por la significaci6n y la 

capacidad connotativa de hechos y objetos . Mariátegui afirmó 

que por el teatro contemporáneo atravesaba una onda de humo ­

rismo: "El gesto del teatro moderno es predominantemente bu_E 

1Ón 9 irónico, agridulce, satírico; su lenguaje es paradójico; 

su actitud es sofista" (72)º 

Con e l humorismo empieza la duda , con la duda 

la reflexión . Una reflexión sui géneris que permite e l cono­

ci mi ento de los aspe ctos más insospechados de la existencia; 

que abre los caminos de la inquietud subjetiva . El humorismo 

surge porque la vida e s contraste . Es exp licable por qué el 

teatro de Pirandello tiene gr an apego a la vida . Es vitalis­

ta en el más aoplio sentido del término. El humorista capta 

siempre la vida en su esencia í ntima . El humorismo es un r e ­

activo disolvente sobre la mater ia viviente . "Cualquier hu­

morista verdadero no sólo es poeta, sino q ue además es crí ­

tico", sostiene Pirandello (73) . 

Mar iát egu i 9 r efir ián dose a l a obra de Shaw 9 

asevera q u e al dramaturgo inglés l e interesa la v e rdad y no 

el chiste, que su humorismo no quiere hacernos reír sino pen 

sar . Es lo que también puede decirse de Pirandello : en s u 

humorismo se coh esionan las diversas contr ad icciones de su 

capacid ad de sentir y de pensar . El profesor Gae t ano Foresta 

r esa lta e l sentido c on tr ad ictorio, vale decir d i aléct ic o , 
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del humorismo: 

"El humorista lo exam i na, lo mira desde e l interior, 
lo descompone y, frent8 a aquel l o que era e l aspe cto 
cómico, ve surgir e l aspecto trágico y vic e versa; • •• 
el humorista es , pu es , la exp r es ión más típica, más 
compl e ta del arte y lo es po rque la vida recoge su ver­
dadera esen ci a: l a d i aléct ic a o , l o q ue es l o mismo, 
los a spectos méis d iversos y compeletamente opu es t os " 
( 7 4). 

A Pirandello l e int eresa , mls que una p intura 

de un amb i en t e , de una forma soci a l, e l individuo en sí, con 

su c a rga y su angustia . La vida es para él un continuo d e ve ­

nir , una flu encia cuya movi li dad escapa de las formas d e ter­

minadas . Mari átegu i, por su parte, piensa que l a vida es 

circulaci6n, mare a. Ne un monólogo sino un d i á ­

l ogo , un coloquio (75)$ 

6 . La tragedia y l os person ajes . 

El arte de P i r s nd e llo surge d e una concepci6n 

existencial del hombre y de l mundo . Esa es su concord a ncia 

c on el desconcierto contemporáneo de l h ombre . En su obra se 

v e y rec onoce la humanidad de nuestros tiempos. Su teatro 

ti ene así una proye cció n universal: l a r ep r esentación críti­

ca de l a vi da . "Pirandello se asoma a l mundo , descubre l a 

vida c omo un teatro: Totus mundus ag it histr i one~ ·• • Los hom­

bres se afanan para parecer lo q ue son y c ada noche en el si­

lencio de sus habitantes gri ses, pres cin den de l a máscara, 

se quitan l os oropeles de l a es c ene. " ( 76 ). 

Al presentar l a angust i a de l ex i st ir, la impo-
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sibilidad de ser, se admite que Pirandello ha entregado a 

la humanidad una nueva tragedia. "La tragedia está en el 

vivir, no en el morir . Está en el viv ir cada día en l os 

ojos de la gente" (77), en l as acciones cotidianas y comu­

nes que realizamos como simples seres vivientes . Massimo 

Bontempelli piensa que en los griegos la tragedia fue la 

lucha desigual del hombre c ontra una fuerza exterior, los 

dioses del Olimpo . En les román t icos la tragedia se dio de 

la lucha contra una fuerza i nterior , las indómitas pasio­

nes . En la nueva tragedi a de Pirandello la tragedia surge 

del sentirse vivir que se manifiesta en l a a ngustia por la 

inmensa nada que rodea al hombre (78) . 

Pirandello no crea grandes a rqu e tipo s como 

los héroes burgueses . El va en busca de los h ombres simples . 

El ilumin a la vida de los humild e s . Sus criaturas prese ntan 

solamen te la faceta de su propia humanidad, c on sus confliQ 

tos y contrastes, con sus anhelos y sus frustracionEs. El 

hombre de Pirandello, nos dice Dabini, "nunc a es un se r en 

abstracto; nunca es mero s í mbolo . Es siempre un hombre hu­

mana, social y aun e c onómicamente determinado: es campesino, 

marinero, minero , profesional , intelectual, funcionario, em­

pleado, bien vincul ado con su r ealid ad; bien ub i cado en su 

amb i en t e; •• • " (79). La narración y e l téatro de Pirandello 

es, pues, una aproximación b ondadosa hacia el individuo y 

un int ento por resolver sus enigmas . El arte de Pirandello, 
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a d e s pe c ho de su in d ivi d ua li smo , c onll e va un se nti do d e so­

l i da ri dad h umana , d e a n g ust i a c omún . 

El t e atro tr a d i c i on a l c on sus c arac t e ri zaci on e s 

n os p r opone q u e v e amos p e r so nas y , a tr a v és de s us a cci on es , 

veamos d r ama . Pi rand e l lo l og r a inte r e sarno s po r l os pe r so n a ­

j es c omo s i mpl e s p e r so n ajes , e s de ci r , c omo cri a tur as de l a 

fi c ci ón . No obs t ant e , es tos ent e s de f icc ión pued e n c onv e r­

tir se , p or su carga v it al , por su dinam i s mo , e n se r es a nim a ­

do s q u e a ctú a n aun c on i n d e pe nd e nc i a d e su a u t or . Po r es t o , 

Mar iáte g u i ex p r esa q u e " l a fortun a y e l a c i e r t o d e l t eatr o 

no c on s ist e e n l a c r eación d e pers on a j e s ap a r e n t e me nt 6 huma­

nos y v e r os í mil e s s i n o e n l a c r eación de p e r so n a j e s vi vos ••• 

L o s pe r s on a j e s q u e c on s i g u e n vivir - a firm a - s on e t e rnos . Y 

e t e rn i z a n a l os h ombr es q u e l os i mag i na r o n '' (80) . 

Pi r a nde l l o e xas pe r a a su a ud it ori o o~on i e n do l a 

f icc ión d e l a r eali d a d a l a r ¿alid n d d e l a f ic c i ón . Sur ge n 

a c us a ci on e s d e c e r eb r a li smc , dG i nv e r osi mili tud , d e a rtifi­

c i o . "En t od o c asG , exp lic ando este aspe ct o de Pi r a nd e ll o 

c on un a p a r a d o j a - com8 nt a Mar iá t eg ui -, se po d r í a d e cir q ue 

s us pe r so n a j e s s on de una i n h urnan id ~d muy humana " (81 ) . La s 

c r i a t uras d e l t ec~tr o p i r a n de lli ano r eg istr a n s i emp r e l a s ín 

ti ma s v ib r a ci on es y a nh e l os hum a n os . En eso se a s i e n t a su a c 

t u a li d a d y mod e rni da d . 

Los p ers ona j e s d e l a f a nt as í a n o ti e n e n po r qué 

s e r men os r ea l e s q ue l os de c a r ne y hu es o , s ost i e n e Ma ri á ­

te g ui: " S on a v e c es m1s i n t e r esa nt 8s y más t r a s c e nd e n t es ••• 
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Quien nace persona j e , quien tiene 12 v e ntura de nacer perso­

naje viv G, puede mof a rs e h a sta de la muerte p or que no muere 

jamás. Morirá e l hombr e , el escr i tor , instruo ento mortal de 

la creación; pero l a criatura es iopcrecedera" (82). 

Ant e l a huoanidad de Pir a ndell o , e l superh om­

bre, e l béroe dannunzinno , so c onvi ert e en pe rs ona j e a bstrac ­

t o , e n un perscnaje de desviación , irr ea l y , ccntrari aoente, 

l o s personajes a n6ni mo s surgen a l e rt e , a l a • o 
Vlú a . 
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III. Los ccncSntricos . 

Despu6s de haber cxcminado l u s car a ct eres del 

a rte de Pirnndello y l a do ctrina q ue l o sustenta , es ex­

plicable por qué un c c...:ic Maric~.tegui encuentra en 

l a ob r a de Pir a nd e ll o , lit e r a tc i dea list a , l e s 

de la fil ~s cfí a y del Grt e de nuestros ti eopo s. Entre e l 

in d ividu e.list e. y subjetivista , y e l ensay is­

t a , socialista y mat e ri a li st2. , Ex isten, m~t odo , a ctitud y 

sensibili&ad a fin es . Si bien difieren en sus remot as ccn­

c ep ci cnes i dec l6gic as , en l os oó vil Gs y e n s l enfrenta ­

mi e nto a l a r ealid ad , se e videnci a una a ctit ud c omJn, una 

v olunt cd de ·c amb i o y crític a an t e su En sus c on ­

cepci ones a rtístic 2 s en t eda circun s t a nci a se 

h e t e ro doxo s y her~tic os c on l a tr a d ici 6n estát ic a y se 

adhirieron , e n í npe tu de r enova cién, a l 0s nuevos 

mientos estéti cos. 

Hay que señalar q ue si bien Pirandello y Ma-
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riátegui tienen, entre otras influencias doctrinarias, un 

liger o ascendiente de Cro c e, este autor se ha sentido siem­

p re un liberal en po lí t ica . Según l o explica Mar iáte gu i, 

"Croce ha sido siempre menos indepe ndiente de l o que se su­

pone , de la men t a li dad 9 'entr e pos itivista y materialista' 

de la Italia del 900 11 ( 83) . En o tr cs términos , la influen ­

cia idealista de Croce no es r ea cci ona ria sin o liberal y no 

descon o ce la mot ivació n ma t e ri a lista. 

Es clar o t ara bián que Pirandel l o y Mar i átegu i, 

como artistas de gen i o , han es t ado c omp r ome tidos c on sus 

ép o c as . ''Pirandell o hace de ' espe j o revelador ' de la real i­

dad hist6rica it a li ana " es crib e Attil i o Da bini (84) . Aser ­

ción que puede apli c arse s i n ~enos c aba r a J o s6 Ca rlos Ma­

r i átegui . I gualraente espejo revelado r de l a r ea lid ad pe ru a -

na . 

El carácter CTás re l e v an t e de l t ea tr o de Piran ­

dello es e l enfrentaa i ento a l a r eali dad , a su probl emática 

y l a traducción de l os anhe l os de l h oo bre c ontelliporáneo . 

Mariát eg ui hizo ot r o tanto en un tobito concreto y en un 

ti eopo a trav6s del ensayo . ''P ir a n de llo una t e nde nci a ; 

señala una épo c a" , consign ó Mar i á t egu i ( 85) . El hi zo ot ro 

t a nt o e n e l pensam i ento doctrin a rio y soc i a l de nu e stra p a ­

tria . 

El raóv il i dea li sta y su bj et ivo de P ir ande llo eu 

pare j a , i gua l mente , con l a ascens i 6n e s p iritu a l d e Mar i á t e -
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gu i sin desmedro de su hist6rico: 

"Y nunc a nos sen ti mo s más rabiosa y e ficaz y reli­
g i osamsnte i dea lista s que a l asenta r bi e n la id ea y 
los pies en l a r1ateri a " ( 86) . 

Pir a ndel l o mu e str a un a c oncepc ión di a léctica 

hegeli ana ~ La vi da es par a él u na h og u e r a q u e a rd e sin ce­

s a r y, l a f or c.a , e s dec ir l a cr ea ci ón a rtí s tic a , debe a n i­

mars e y segu ir l a vid a . Mari á t eg ui, mat er i a list a dialá ctic o , 

l a uti l iza c oca un de aná li s is y 0xp lic ac i6n. 

P or l a sx tr a cci ón popu l a r de sus p e rs onajes , 

po r l os t ewa s a r as de l a vida , e l t ea tr o de Pirand e llo r e ­

cibió el desde fio s m apelativ o de d i a l e ct a l y p opul a ch 0r c . La 

obra ant i a cad ~oica de Mar iáte g ui de es tudio y divulgac ión 

es , del mi smo modo , de or i en tación pop ular . 

En las obras de Pi r a ndello, sustent a das en el 

aná lisi s del h ombr e y su ex ist e , a unqu e velad ameg 

t e , un sentido crític o h i stór ic o. Es cr eado r e i nnovado r a l 

ti empo : "Ha contr i buido r. ucho ffiás que los futuristas 

a d espro vinci al izar a l italiano - e scrib e Antonio 

Gr ams ci -, a sus ci tar una act itud crític a ~ode rn a en opos i­

ció n a l a a c titud t~el odramáti c a tr a dicion a l y o choc en tist a " 

( 87) . Mari átegui , por su part e , h2 c ont ribuido a desco l on i­

zar e l i n t e l e ct o y a inc ent iva r un a a cti tud crític a en opo ­

sición al c onf or mis r:10 e tr a d ici on a l es . 

Se h a vist o que l a perspe ctiv 2 indi vi d ua li s t a 

de Pir a nde ll o , no es Ób ic e para of rec e r un cua dro so ci a l 
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significativo y En su t ea tro se relieva l a simpa­

tía haci a l o s ju s t os y l o s hu mildes. 

"El ilu r:lin a l a vid a d e l o s pobres de una luz supe­
ri or, d e co d o q ue sus criatur a s , transfigurad a s o 
dasvirtu a das pür el r.J.al, por el vicio, p o r la necesi 
da d, pr e s e nt 2-n l a c a ra de su prop i a humanidad ••• " (8 8) 

Es c on oc ida, la v o c ac i ón so ci a l y 

la solidarid a d del e ns a yist a peru a n o . La obra de Ma riátegui 

e stuv o dirigid a a la transf or oa ción soc i a l, a l a reivindica­

ci ón de los prol e t a ri os, y a 1 2, cr eaci ón de un a socied a d uás 

just a . 

P irandell o libr a a l t eatr o de un v a ho a ris to ­

crátiz a nt e y me l odramático. Su a rt e sup o s a cudir el a dor r!.!.e ­

c y l & f riv oli d 2 d de una socied a d d omined ora y deca ­

dente . Con Pir a n de ll o e l d r aoa sal e de l o s salon e s a l a c a ­

ll e , del círcul o e litist a ie sci e ndo a l a En refe­

r e nci a a e st e , t a l v ez , Mari á t eg u i de scribió: 

"El d r arJ.a hu na n o ti en e h oy , c oco e n l a s tr a ged i as 
gri e gas un c or o En un a obra de Pi ­
r a n de ll o , uno de l o s p e r so n a j e s e s l a c a ll s . La c a ­
ll e c a n sus y c on sus grit o s e stá pr e s e nte 
en l o s tr e s a ct o s de l d r aca p ir a nde lli a n o ••• La c a ­
lle, c a uc e p r oc e l os o de l a vid a , de l dol or, d ~l pl~ 
c e r , de l bi e n y d e l (8 9 ) . 

P or e l s e nd e r o h all ~do por Pira n dell o 

t od a vía e l t eatr o , l a pr os a y la po es í a Mu­

ch o d e l ge ni o de su c bra sigu e a ún vig e nt e e n l Qs creacio­

n e s lit e r a ri a s . Es pa t en t e , t oda ví a , l a func i ón destruct iva 

a nt Gs qu e c onstru c tiv n de l o s lit e r a t os h oy e n d í a . 
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Mariát eg ui r esu lt e uno de l os 
, 

mas lúci do s exe -

getas y divulgadores de la obra de Luigi Pirande ll o . Despu~s 

de haber glosad o su p ensamiento queda demos trado q u e e l pe ­

ru ano c cnoci6 y e valuó l as i nstancias humanas y cultur a l es 

de su a rte nuevo . I dea list a uno , oar x i s t a e l ot r o , sin embar ­

go, exhiben en e l ejer cici o un c omún e inusit ado : 

p as ión en tr egada a l anál i s i s de l a vida , &fá n de des trucciln, 

quiebra de l tr ad ici onal i si:o, d i a láctico y so li dari dad 

Af ini dades de des persp icu a s y e spíritus ge ­

nuin cs en sus raspectivos soc i a l es . 
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CONCLUSIONES 

l. El ascendiente de la cultur a italiana; por vía directa o 

a través de Eepaña., se ha c on d ensado 8n fructíferos mó­

dulos para la inquietud renov a dora de la tradición literaria 

en el Perú. En nuestro siglo d'annunzianismo, futurismo y 

pirandellismo, impulsaron a movimientos y autores en la bús­

queda de nuevas formas expresivas~ El logro más importante 

se cuaja en la ruptura con la tradición hispana y en la ado~ 

ción de nuevos estilos. 

2. La estancia de José Carlos Mariátegui en Italia implica 

para el pensador peruano un intervalo de perfeccionamien 

t o y decantación en sus c on cepciones ideológicas, sociales y 

artísticas y en la creación de un nuevo e stilo, preciso y 

matinal. La influencia de Croce, Gobetti, Gramsci, Bontempe­

lli y Pirandello, en diferent e s grados, está latente en su 

obra y en su espíritu analítico-crítico. 

3. La aparición de la filosofía relativista genera una crisis 

en la cultura europea a inicios de nuestro siglo. Emerge 

el escepticismo q ue reactiva la qu iebra de los esquemas men­

tales, particularmente, en el arte y en la literatura. Luigi 

Pirandello, es e l representante álgi d o, de este período y, 

sin desmedro de su lo gro artístico, contribuye al desvelo de 

la decadencia de las antiguas concepciones de la sociedad 

burguesa. 
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4. El remolino impulsa el inmovilismo objetivo y racional. 

La decadencia del predominio realista y naturalista po­

sibilita la libertad creativa de lo s fueros de la imagina­

ci6n. El nuevo arte otor ga un inusitado dinamismo que enri- .. 

quece el contenido expresivo. E1 arte se nutre entonces de 

la vida y la vida del arte. 

5. La carga relativista y subjetiva, el humor y la crítica 

del teatro pirandelliano está en consonancia con los cam 

bies sociales y los movimientos de vanguardia. El impulso 

dialéctico de su negació n condiciona una nueva afirmación 

estética de resultados sorprendentes. 

6. En el pensamiento soci a l de Mariátegui, la obra del in-

dividualista Pirandello c onfigura la etapa de una tran­

sici6n necesaria. La importancia revolucionaria de su obra 

está en el desencadenamient o rebelde, en la apertura al an&­

lisis y a la libertad creativa. Buscar la liberación del es­

píritu de ninguna maner a implica la renuncia del materialis­

mo h istórico. He ahí el p orqué de l a aquiescencia que tuvo 

el peruano por el dramaturgo siciliano. 

7. Si bien pr ovi enen de con t raria s con cepciones ideológicas, 

entre Pirandello y Mariátegui existen sectores concéntri 

cos afines. En la vi s ión dialéctic a del pensador peruano el 

arte del dramaturgo cumple una funci6n en la revoluci6n y en 

el logro de los objetivos nuevos. Es el arte de la destruc­

ción y de la búsqueda que hará posible la constitución de un 

nuevo credo estético al servicio de la clase proletaria. 
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