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Resumen

El trabajo se proyecta resolver la aparente contradiccion entre las ideas de José Carlos
Mariategui y las de Luigi Pirandello sobre el objetivo del arte contemporaneo. Se menciona
la influencia de la cultura italiana en general, y la obra literaria de Pirandello en particular,
dentro de las letras peruanas. Al constatarse que el pensador Mariategui aprecié el trabajo
renovador del dramaturgo italiano, se abre la interrogante de cdémo un intelectual
materialista pudo confluir con el pensamiento de un escritor idealista. La tesis responde a
este problema apuntando a la coincidencia ideologica de ambos autores, a partir de la

aspiracion comun por destruir el orden tradicional y establecer un nuevo programa estético.

Palabras  Clave: José Carlos Mariategui, Luigi Pirandello, vitalismo, influencia

italiana, idealismo, tragedia.
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a, a través de

aspecto que es

renombrados pen-

tifiera. De acuer-

do a sus palabras, alld desposé una mujer algunas ideas. En

la doctrina, la concepcidn estética y la critica social, con
un ritmo inusitado, nuestro autor aplicard & la realidad pe-

ruana lo adquirido en el mundo europeo.

Luigi Pirandello, premio Nobel, renovador del

-

teatro moderno, artista original y herético, es una de las

figuras de relieve de las letras de Italia y de la cultura

occidental en nuestro siglo.?ﬁﬁgiftegui, espiritu proclive
<
- ‘x

(£
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al cambio, aprecid su obra renovadora en el teatro y su in-
flujo en las otras artes de vanguardia. En su conocido rela-
to, gque enlaza elementos de la realidad y la ficcidn, La nho-

vela y la vida: Siegfried y el profesor Canella, se encuentre

la influencia del mundo relativista de Pirandello.

Maridtggui aprecid la obra del dramaturgo y na-
rrador en todo su pap€l orresive de Vg tradicidn artistica.
Para el ensayista en| lé&ssbradesRirandello se encuentran los
elementos de la filesofisa § el arte de-hoy, ﬁorque represen—
ta un estado de £Aid0/6n /eonsohancia\con 14 declinacidn cre-
puscular de una cultura decadente que Xlévard consigo concep
ciones sociales,|formasg jarteés imjustes y @nacrdénicos. HMu-
chas de las tentativas-antisticgag delPirandello estédn vigen-
tes en el credo estéticod de AuESEros’ $iempbs. Maridtegui,
dialéctico, innovadoef _y heberodoxeren/elfarte, las evalud en

su exacta magnitads

Sin (embargo muyiﬁrmnto emergey\la paradocja: ;Es
posikle gque un marxista como Maridtegui encontrara en Piran-
dello, idealista, el sustratum de la filosofia y el arte ac-
tuales? Es esta la contradiccidén que se quiere explicar en

el presente trabajo.

Después de un examen detenido se comprueba que
Maridtegui y Pirandello si bien provienen de sustentos doctri
narios diferentes, convergen en una actitud estética comin.

Idealista unc, materialista.ed etro, sin embargo, coinciden



en méds de una instancia en la demolicidn del orden tradicio-

nal y en el establecimiento de un nuevo programa.

Individualista el dramaturgo, socialista el en-

sayista, difieren en la construccidén futura, pero ambos, pre-

munidos de una dialéctica inexorable, se afanan en destruir

etivos, en la or-
integran el pre-
ts: () una aproxi-
4, (b) una apertu-
estancias y (c)

sura con las -.con-



hispdnicas no

i# y
sente sélo exi 16 0 1€ cidén coffsedente y deliberada
hacia los logro ello, escrutan-

do el devenir hi ¢ -Lﬁ‘;- CEILT ural de Europa ha

pregnada en el’&
meros conguist 7“i
hechos: basta pensar en el predominio politico que tuvo Es-
pafia en Italia en el siglo XVI y rccordar que algunos lite-
ratos -Boscédn, Garcilaso, Quevedo y Cervantes- tuvieron re-
lacidén directa con la cultura del Renacimiento. Lsta in-
fluencia continda en nuestro siglo y, e¢n alguneos casos, 8¢

la busca debido 2l interés de huir del agobiador tradicio-

nalismo espafiol, por un lado, y & la busqueda de.-motivos y

formas expresivas nuevas s RO otro.
. L g, ©
@8

i
Carazcterizando z%‘borriente hasta 1la época de



Maridtegui se puede afirmar que, sucesivamente, gravitaron

en las letras peruanas: d'annunzianismo, futurismo y piran-

dellismo. Asf{ lo reconoce Gaetano Foresta, uno de los pocos

que ha estudiado, en casos concretos, el influjo de la cul-

tura italiasna en el Perd (2). La ingerencia, ciertamente,

se extiende a todo el €mbito hispanocamericano. La fuente la-
tina e itédlica fue siempre aseguible a literatos y pensado-

rcs. "Desde los cldgiGos hasté-lﬁs‘ultnaistas —-escribe Marigd
tegui-, Espafia no ha| cé€sado dé sexrvir de| mediadora entre Ita
lia y sus ex-coloni@S%AB ). Por cisyrto—qle este ascendiente

no siempre ha sidg f&vérablce pomdesdxcpresdntacidn negativa
y "la propensidn gspont/Aeca dol a¥ma criollé a toda suerte

de bizantinismos |y _delicuesgtnciascrepuscullares" (4)

La produc€idn| pe€tica de Gabfie® [D'Annunzio se co-
nocia en el Perd, [R3si\Coklaine3alidod/dg su labor creativa,
desde inicios de nucstre siglosiSw mpedoiinic en la creacidn
de los literatos dé‘bquella~&pdca—es ObvidaslEl natiz lirico
-subjetivo y meldneélico, ex@ii&ito Yy sugestivo- se aproxima
ba gl gusto finisecular y modernista de entonces. Algunos
criticos, como Estuardo Ndficz que ha estudiado ampliamente
el asunto, encuentran como aportes positivos de D'Annunzio
en la literatura peruana "un nuevo y delicado concepto de la

obra artistica y la seleccidn de modeloe estéticos" (5).

-

"Acaso son -escribe- notas foavorables 1lc delicadeza formal y

(4

la sinceridad expresiva que nuestran los escritores influidos,



dentro de su impulso de idealidad que contrasta con el des-
carnado y brutal realismo de gque daba nmuestras la generacidn

anterior" (6).

Es evidente, asimismo, la presencia de D'Annunzio
en la primigenia obra narrativa de Abraham Valdelomar, par-

ticularmente en La ciudad de los tisicos. Maridtegui declara

haber conocido la opxra del poedae italiame, y dentro de un

conjunto de artficules-gue tituld Valores de la cultura ita-

liana, escribid: "D!'AnabdsrPorhainfliide en un instante de

nuestra literaturad Comé alguna vegil 1o _h&,diche, considero

al periodo coldnida -conid (gn perdcdésrde\un eierto dlannunzia-

nismo" (7). Expliga \ge| @ste’tendeneid. |gdn gl Perd fue de una

seduccidn irresigtible.por—€lllestado |de &nimo rubendariano y
&£

muchas veces se tUwe (gle sOpontdr "algunes de sus méds empa-

lagosas y ramplonag “tcariecaturatymasy (8 )%

El Futurisaoy Cuyvo=meni{iésto gparecid en 1909,
fue comentado iniciBlmente por—Prfoneiscg Garcia Calderdén en
un articulo publildado en 19135 .-8n La Nacifn“'de Buenos Aires.
Su influencia en la pcesfa peruana se refleja en las obras
de Juan Parra del Riego y &lberto Hidalgo. Sin embargo, a
pesar de sus ansias de renoveaecidn, Maridtegui comprendid muy
prcnto la demagogia y el oportunismc y en su trabajo Marine-

tti v e1 Puturismo, escribid:




"El futurismo resulta uno de los ingredientes espi-
tuales e histéricos del fascismo... Pcliticamente el
futurismo ha sidc absorbido por el fascismo... El Fu-
turismo ha renegadoc, sobre todo, sus antecedentes an-
ticlericales ¢ iconocclastas... Tocdas las fuerzas tra-
dicionalistas, todas las fuerzas del pasado, tienden

necesaria e histdéricemente a confluir y juntarse. El
futurisms se torna, asi, paraddjiceamente pasadista"

(9).

Estos juiciovs, emitidos en 1925, descubricron
al futurismc en stus-mdyiles rae%n&i%as ¥ mitigaron en gran
medida el entusiasmo gespertadd enhucstro medio. Comentando
esta circunstancia@Bstidradc Nitiez reficwe: "Como reaccidn
contra Marinettify selafuturisnc, Mgfiétegwi acogié a una gran
figura literarif de [ka/ Ftelia| quédllegaba T su consagracién
en ¢l tercer de@enid dedl==hglol:| Luis |Pirandellc. Admiraba en

.
€l al genic literfFiC welgadolbantoen [I® @ramaturgia conmo
en la narrativa, \y _lo-proclameba-el- représentativo del genio

literaric de la épRear (TOIN

Dedgate menexa cefipiersa Ya valodracidn y el apre-

cio por la obra dgélese autors Maridtegdi/publica en la re-

vista Variedades, el 7 de febrerc de 1925, en versidén cas-

tellana, el cuentoc de Pirandellc El banco bajc el viejo ci-

prés y, €l 7 de marzo de 1926, su articulo Algunus relieves

de la obra de Pirandello, recopiladc mds tarde con el titu-

lo de ELl casc Pirandelloc en su cbre El alma metinal y otras

estaciocnes del hcmbre de hoy. El valor y el significadoc de

la obra pirandelliana serdn evaluados por el ensayista pe-

ruano en muchos otros trabajosh, Pirandello, comc lo han com
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probadc algunos criticos, influird en la obra creativa de

Abraham Valdelomar y del propic José Carlos Maridtegui.

l. La experiencia humana.

Desde la segunda década de nuestro siglo el mentor més
caracterizado y graen divulgaedor de la cultura italiana en el
Perd es Maridtegui.-Bsta,\voeacidn habia~€mpezado en &1 mucho
antes de su viaje a) Italifi« Hbubré de gran sensibilidad, im-
buido de un espiridu_srAdliffice de~Febhaze =2 todo tradiciona-
lismc, permanecig alerntsd 2 nuevas idgap-y &istemas, "Marid-
tegui debidé tomaXr Ycos-primeres cEHtactos,-&sSpecula Estuardo
Nifiez- con la cultura itsXiaha|a través dé 8u amistad con un
colega cn las létfas yroelEbhdrador én nfs*de una cbra, Abra-
hanm Valdelomar. Be al¥ivipge) sw inquictud, alimentada desde
1915, por viajar E\Ftaligy entesiguerd wefrc pals de Eurocpa.
Pero -aunque Mayiftegui™ncgle advuirtiera del todo- el retor-
no de Valdelomarj{sefiala €l PETU, lajdetlinacidén del in-
flujo de D'Annunéio‘y la revelacién de 1lcs'valores de la nue-

va generacidn italisna, a partir de Marinetti" (11).

Maridtegui emprende viaje a Italia el 8 de oc-
tubre de 1919. Estard de vuelta al Perd después de un largo
periplo el 20 de marzo de 1923. De este lapso, dos afios y
siete meses permanecid en Italia. Sin embargo, a pesar del
poco tiempo, su asimilacidn a la cultura y €l mundo europeocs

serd indeleble en adelante. Desde entonces, toda su produc-
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cidn, con excepcidn.de los 7 ensayos de intergretacidn de la

realidad peruana, estard dedicada a la "escena contempordnea"

del viejo mundo, en sus implicancias politicas, sociales y
artisticas. Es admirable la capacidad de penetracidén y andli-
sis critico en tocdos los problemas enjuiciadcs por €1l si se
tiene en cuenta gue la actualidad y circunstancia dé muchos
fendmenos no le otdPed sPiciente gerspeétiva. E1 continente
europec es para.Mariétégui un; hobigbnte/de expansidn y per-
feccionamiento. Allji\2brOga decfinitivenente el rezago de su
cultura tradiciongl ¥ /obgoleta. Agdemds\&ddquiere disciplina,
método de trabajé ¥ meegtria dialdeticd)\Een a8l encaramiento
de los conflictgs\_desu/lépocd. En ten aortd tiempo llega =2
familiarizarse cOnJla& Ledguagshite®ions, fré@8ncesa y alemana,
que le permitirdn grann&eopic bibliegrified sobre problemas
sociales, cccndmicos™ )\ dxtisticosl espdritu de Maridtegui
permanecid sicuprkleldrie sl-hcmbre,/ol/ adgntecimiento y al
arte. En su prosé, Breve §unClilt, +nCisivayy dgil, subyace
una idea precisa ; wn raciccili®@ estrict@\"Su estilo se ha-
ce mds rdpidc. Pierde las cxcrecencias del barroquismo ¢olé-
nida que le sujetaban a su época de iniciscidén. Adgquiere ma-
yor agilidad y amplitud. No abandona en ningudn momento el in-
terés literario" (12), sostiene por su parte Luis Alberto
Sédnchez.

Sobre esta experiencia y ¢l contacto humano, el
estudioso italianoc, Antonic Melis, afirma: "Su estancia en

Eurcpa y sobre todo en Italids merca un hito en su formacidn
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politica y cultural. Conoce a Croce, & Gobetti, a Gramsci,

a Nitti, a Sturzo, a D'Annunzio, & Romain Rclland, a Bar-
busse, a Gourki y a muchos otros hombres de estatura conti-
nental., El mismo afirmé que en Italia desposd una mujer y
algunas ideas" (13). Perc, indudablenente, las figuras que
incentivaron la actitud analitico-critica que adquirird des-
de entonces la prdduccién dérﬁhgiétegui-aon Antonioc Gramsci
y Pierc Gobetti. Dg r&laciSn'antre Grémsti y el peruanc pue-
de encontrarse en Rrifef TELMiRD En €l particular usc y
aplicacidén que hacem MdeY adtodo merxista,hque en ambos reba-
sa la aplicacidfl _soqgiologista. “PNo cabe dude -escribe Melis-
de que la explilecibn médsldgice dé'esta concordancia debe
buscarse en la [edfiunsfuente \ croceana, . .; e todos modos, es-
ta analogia en &l _ust marxisth dell idéalisMo es bastante
significativa" (14 )« \Aparte s esta/ afiniad metodolégica
existen coincidehciEs—en tag=puantes de Aigta y la temdtica
de muchos trabajogi Ensambos—esTnotoerio jgllapasionamiento
por la problemftiss socialflaSeritica y)da literatura.
Igual que Maridtegui, Gramsci estuvo dedicado al andlisis

de la recalidad de la patria.

Por otro lado, entre Piero Gobetti y José Car-
los Maridtegui existe una suerte de vidas paralelas, una
identificacidn en los objetivos, en el mévil ideolbgico y
en la actitud. En un articulc suscrito por H. N, S., apare-

cido en la fenecida revista Cultura Peruana, se declara:




o T e

"La influencia de Italia alcanzd su climax en el es-
pfritu de Maridtegui & través de la obra y del ejemplo
del ensayista y critico Piero Gobetti. Y, salvo la pro
pia obra de Croce, que influydé en ambos, la critica y
el ensayo obtuvo su mds alta nota de sinceridad y de
arraigo, de poder y de andlisis, en la obra de estos
dos ensayistas, en la década del 20 al 30... Definido
por el propio Maridtegui, fue un crociano de izquierda
y en politica el tedrico de la revolucidn liberal. El
peruano, recibid también 'la austera ensetfianza de Cro-
ce' y la prédica incendiarie de Sorel. Ambos llevaron
el orden y los esguemassecondmicogne los estudios de
historia. L&“adhesibn o situfciones )concretas més que
a periodos c¢roneldgicos! (15).

. Entre Gobetti’y gariétegui, ademds, existen
otras concordanciase licg dobs estaﬁiosos aplicaron en sus res-
pectivos pafses/ufia) critica dialéctibe)\inexerable, fueron an-
ti-universitarifs y |enti~gcadémicos. Lop\. 40 escribieron con
apremio polenmisfie, ¢onlikernied epydital y gon voluntad ana-
litica. Ambos alentarensis’ formaciln/de und empresa edito-
rial y la edicidnNae \Gunalgran Tevista /pagd difundir el pen-
samiento. Finalmeunt®y en Iimitc™de, ¢gointidencias, amhos tu-

vieron una muerfe dremdturd.

Comé” 8¢ sabe M&Fiftegui fundoden Lime, en 1926,
Amauta, "revista de doctrina, literzturz, zrte y polémica",
que ha dejado un acervo critico inigualable e¢n la cultura

nacional. No mucho tiempo antes, Pierc Gobetti habia funda-

do en Turin la revista La rivoluzione liberazle. El fascismo,
por razones politicas; habia impuesto la divulgacidn de fi-
guras de segundo orden comprometidas con el régimen, relegan
do al olvido otras mds relievantes. Por esta razdén, en tres

artficulos que publica en 1929 é&ir-Mundizl, Maridtegui reivin-



- 1% -

dica la importenciz y ¢l nuevo enfoque de la obra de Gebetti,
guien, segdn su juicio, "era en filosofia, un crociano de
izquierda y en politica, el tedbrico de le 'revolucidn libe-

rel' y el milite de L'Ordine Nuovo" (16).

A su retorno de Eurcpa Maridtegui iniciard en
el Perd su tarea més significetivo. Su produccidn critica
cubrird todo el movimidanto iGeellzices~politico, social y
literario del viejo contincnsey En‘succdivos artfculos y en-

sayos gque se publi@erofiaon Mundialy Veri€dades, Amauta, etc.

desfilarédn lus h@ubrys §y 2us dhris . yel-endlisis de los mo-
vimientos ideoldgicogy | poXiticosy socialeé~y estéticos. Ma-
ridtegui fue un|espiriti -rvermeable. d las nuevas concepcio-
nes y tuvo a flor“de pisir) Fudlewdcidn, de Auestro tiempo".
La totalidad de sSuchravertidasen—uls /de ﬁna docena de to-

mos asi{ lc pruebd.

2. Bl influjo ex ¢iNPerd.

Abraham Valdelomar y José Carlos Maridtegui
fueron los primeros pirandellisnos en nuestro medio. El pri-
nmero habiz evolucionado répidemente desde un nostdlgico re-
manente d'annunziano, en sus primeras obras narrativas, has-
ta anteponer un peculiar hunmor pirendellianc en la presenta-
cidn de sus personajes. Asi se lo plantea el propioc José Car
los en el dltimo cepitulo de sus 7 _ensayocs. Explica que uno

de los elementocs esenciales en'la narrativa de Valdelomar es
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el humorismo, el que se manifiesta en la sonrisa bondadosa,
en la sutil ironia y en la caricatura de sus personajes. Es-
te caracteristica se destaca particularmente en :Hebaristo,

el sauce que murid de swor:

"Cuento pirandellionc ... por el método: indentifi-
cacibn panteista de las vidas parslelas de un sauce y
un boticario; pirandelliano por el personaje: levemen
te caricaturesco, mesogerdtice, pedueiio burgués, incon
cluso; pilrandedbicnc -poxs el Aresmes ¢l fracaso de una
existencia qbec, chyund teatetiveé sdperior a su ritmo
sérdido, sientefPampsrsetsh resorte con grotesco y
risible traquidd! {I7)~

Deliberada e inintenciondl\ ¢s evidente tanmbién
la influencia de~¥a_uatmfsfera y altstono’ Lirieo, vale decir
subjetivo, en mu@hos |d¢ lesspélatos de-Valdelomar. £l influ-
jo pirandellianolexea geductor dylen E8onanedia con la sensibi-
lidad nostélgica § sremlniscente~de~nuestire gutor. El parale-
lismo gue surge enWls méntedéiNaerrad or_@ntre un objeto ani-
mado con uno inapikade Implaca;—<n el jdiode. de un critico,

el uso de un reclirfo.tipicementepirandeliigno:

"Al igual que en el cuento Hebaristo, €l sauce gue
murid de amor, ensaya Valdelomar en 10S 008 de Jude
el artificio plrandelliano de ligar la existencia de
un personaje a un objeto inanimado: sauce gemebundo,
pueblerino, en el cuento; la imagen grotesca de un mu-
fieco en Los ojos de Judas" (18).

Gaetano Foresta encuentra tembién iﬁfluencia dé
Luigi Pirandello, aparte de Valdelomar, en la obra narrativa
de otros autores peruanos: Clemente Palma, Menuel Beingolea,
Angélica Palma, y en los poetas José Marfs Eguren y Alberto

Guillén. Este influjo en log g£scritores nombrados podria ma-
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nifestarse, efectivamente, en la ironia, la imaginacidén, el
realismo ¢scéptivo, el humor y ¢l relativismo, en los narra-
dores; y en el predominio de la imaginacidén, el subjetivis-

mo y el tono afectivo en los poctas.

Pero la relacidn més interesante y trascendente
es la que se manificsta entre Maridtegui y Pirandello. "Me-
ridtegui rappresehta Lesvoees pid convintente nella ricerca
di quegli elementi/deil<fenomenc piraendelliano che si posso-
mo ritrovare nell@ lettcrature péruviar@ydel primo novecen-
to" (19), escribc el oprofescr Edrastea Bste relacidén no sé-
lo se hacc palmaria/en A o@mir86idn x| aprecio que tenia
nuestro ensayigta por| Gl7dYsne turgo| sic¢ili@no sino en la
inspirecidn de ‘su_obra oré€wtiva, sn/los _lmpulsos afectivos

de sus ensayos y\er \Su(concepcidnertistifa. La novela y la

vida. Siegfried y 1 \profesdr \Canells =gegin una carta del

autor, "un reldtoy megcladdeé /cuento'y crdnica, de ficcidn y
realided"- se édcduentra inmé@rga dentro’dgla atmdésfera pi-

randelliana, de la novela Il fu Mattia Pascal, escrita en

1904.

En su trabajo El caso Pirandello, Meridtegui

realizd una esclarecedors exégesis de la obra del maestro

iteliano. Comprendidé que su produccidn debfa entenderse en
funcidn de los pardmetros de tiempo y espacio. "En Pirande-
llo se¢ encuentran los elementos esenciales de la filosofia
y el arte de hoy" (20), afimmé catcgbriceamente. Actualidad

y representatividad podria-ser,~en sintesis, la divisa de



= Y s

la obra del maestro italianoc, en opinidén de nuestro ensayis-
ta.,

No obstante, Estucrdo Ndfiez, que en su obra men-
cionada ha estudiado extenseamente la impronta de las letras

de Italia en el Perd, cecncuentra una incongruencia:

"Resulta
como Maridtel

lc, ciertamente
el trasfondo que
que la contradic

cuestidn c¢s uno
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, desencanto, por
sclucidén de mu-
chos problema ido de que asis-

tia a2l crepis ‘ ; L &% ghndental. A su

quear nuestra civilizacidn, socavada por elnpensamiento
relativista, es porque nuestra civilizacidn se aproxima a
su ocaso", escribid. La duda lo corroe todo. Ya no existen
absolutos. Todas las corganizaciones y los principios que
las sustentan estén en crisis. "Polftica y econémicamente,
la sociedad europea ofrece el espectdculo de una scciedad

en decadencia" (22), ello implica el fin de nuestra civi-

lizacidn occidental. .
. N
-(?“’\,
L]
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Sin embargo, aunque el fin parecia ineluctable,
Maridtegui tenfa una fe. Afirmeba que "esta civilizacidn
contiene el embridn de una civilizacidn nueva" (23). Su
pensamiento dialécticc suscribfa con reservas la tesis de
Spengler que afirmeba que el fendmenc mds importante de la
historia de la humenidad era €l nacer, florecer y declinar
de las culturas. Abngue nuésirm autor—~€serihidé sus juicios
en 1922 es indudablle gque$ocdlyfa 410 hemos sobrepasado la
crisis. Las contrag@iceioncs del “¢apitidgismo y la subsisten
cia de los grand€seproblemas humanys:\imcrementan la angus-
tia del hombre Totual [iguel- qué€ntionces. Su visidn si-

gue en vigencia:

"Pero anfes- dp|\que Haistcicdad/ nugva se organice, la
quiebra de Qa-sopiedsd detuald preedipitard a la humani-
dad en una Gre useurd.y/ catiiees/.wda antorcha de la
estatua de la-libevtad/serdda pnltdha luz de la civi-
lizacidn cagitalistey; Qe)Jl&aivilizacidén de los rasca-
cielos, de Jlas“usWnag;—de-10s/trustig, de los bancos,
de los cabearets y del (jazzband" 12453

Maridfegui creefgué)la cividigacidén burguesa ha
caido en el escepticismo porque carece de los antiguocs nmi-
tos de la revolucidén liberal: libertzd, democracia, paz.
Materialista pero dialécticc, sostiene gue la crisis mun-
dial se debe a gue "la civilizacidén burguesa sufre de la
falta de un mito, de una fe, de una esperanza". En la bis-
gueda de un mundo para el mafiana, "el proletaric sf tiene
un mito: la revclucién social" (25). De todas meneras, co-

mc después de la noche viene-el dfa, después del crepdscu-
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lo vendrd "el hombre matinal", el hombre nuevo. Meridtegui
se muestra escéptico ante la civilizacién burguesa, pero no
llega = la desesperanza. Comc revclucionario, tiene un cre-

do y un anhelc.

La declinacidn de la scciedad capitalista se
refleja también en la literatura y el arte contemporéneos.
El arte se diluye émwsin 'nimerc de tendemCias, corrientes,
mcvimientos que buscanTunzfs=liide,une’s¢lucién. "La lite-
ratura moderna sufres rediménte, und, orisdés de individua-~

lismo y subjetivigmot fasévera ¢1, énsayiste (26).

Todo Artista genine. €S ygedsiblg a las inquie-
tudes y esperanzasede s pughlll jiide svw épece, el intérpre-
te de sus expectativags | Codsiderande esta-relacidn, Alberto
Tauro, expresa que \"ung- verdadera—heréjia artistica obedece
siempre a una coyuntufa)\histlrida; se/nutre de los ideales
porveniristas queilalienta él-plblico del ‘artista; y expresa,
o tdcitemente, supime un vot@ cOhtra las @lrcunstancias del

presente" (27).

José Carlcs Maridtegui no tenia una visidn estéd-
tica ni encasillada de los fendmenos de la vida. No conside-
raba operante la adopcidn de esquemas invariables. No parti-
cipaba del inmovilismo dogméticc. Entre el arte y le vida
debfa existir una fluencia. Igual gque la vida el arte debe
ser también cambiante. "El arte -escribid- es sustancial y

eternamente heterocdoxc. Y, en su-historia, la herejfia de hoy



es casi seguramente el dogma de matiana" (28), y asi en con-

tinuoc decurso.

El arte en estos tiempos, como en los gue escri
bié el ensayista, carece de un Unico rumbo. Se fragmenta en
tendencias y en intentos nuevos, segin los estados de dnimo
y la actitud ante los problemas vitales. Hoy el arte marcha
acorde con el deseheanto|\y 1 _angusiias "El humor y el pen-
samiento de la humenided occidental /son los mismos en tea-
teatro que en le fgEigl~y T1a metaffidiCh@e.. Por el teatro,
como por la filofo&isd, /pasa actuplmentes uha onda de escep-
ticismo, de subjetdvisme”y d¢ hémbrismo! (29), nos asevera
el pensador peruafio, Por2edtianto, nd hay Homogeneidad, no
hay cardcter, no way_ ur Aodlofllgstidoy paregeria que los in-
gredientes del nNAEvVo aXte s8 [c8¥atierizahypor ser corrosi-

vos de los elementips QUSLOY SusEentan.

l. Pirandello, el Rzreijec.

La revolucidén teztral de Pirandello se desarro-
lla parelela a la revolucidn espiritualiste e idealista que
se produjo en Europa a comienzos de nuestro siglec. El arte
de Pirandello vierte en el teatro el antiintelectualismo,
el antirracionalismo, el antilogicismo gque aparecen en la
filosofia contempordnea la que, en sintesis, se condensa en
el relativismo. Después de la primera guerra mundial emerge

el drama del ser y del conocer y la angustia por el hombre



y su destino se hace inquietante. El teatro de Pirandello
nos trae ese desasosiego y angustia humanas. Su obra estd
ligada, por ello, a la historia, y asume una actitud cri-
tica contra los fdolos y esquemas de la cultura, inconmo-
vibles hasta entonces. En su obra existe un fermento liber-
tario e irreligioso, una actitud de denuncia anti académica
y antilibresca. Ep\razlh\a estés dprecigciones €l critico

italiano, Antonio Gramscéigafirnat

"Lo importénte £s4 sih embergos<dgue el sentido cri-
tico-histdérice  de Pirgndello\le e hecho superar y
disolver, gheelntbrrcno| cultuYslsec® viejo teatro tra
dicioneal, Jeonvencgifhal,| &€, méntalided catdlica y po-
sitivista,; pytirefactos hundido|.enyel fango de la vida
regional o0\dg |i0s \embientes burgueses, obtusos y ab-
yectament@ banallesi"Z%dd |(30)

Como pasgos \generales, Maridtegui encuentra en
el arte y pensamiemto Contemporancoss-/ebementos subjetivis-
tas, ildgicos, escépiicosy irradionales/y/destructivos. Es
el arte de la ddsotucidn~ylde\la’crisisd Es® el arte de la
tentativa y de }a)busqueda deé fcaminos. El Jgarte de la nega-
cidn y no de la afirmacidn. Por estas razones considera a

Luigi Pirandello el representante de la época:

"Lo que mds me persuade del genio de Pirandello es
la coincidencia del espiritu y de las proposiciones
de su arte con la actitud intelectual y sentimental
del mundo contempordneo... En la obra de Pirandello
estdn todas las intuiciones, todas las angustias, to-
das las sombras, todos los resplandores, del 'alma
desencantada' de la civilizacidn ocecidental" (31)

gyl

Bl gran artista traduce siempre la conciencia de

la humanidad y, en este caso; XYa modernidad y la actualidad



del dramaturgo siciliano estd en registrar las vibraciones
y angustias de su tiempo, no sblo italiano o europeo sino
del mundo occidentaly, gue todavia vivimos. "Pirandello é il
poete che ha expresso la tragedia d'un mondo in dissoluzio~

ne", consigna Silvio D'Amico (32).

El inconfecrmismo, como _en Joyce y Proust, alienta en
la obra de PirandelloWw4Bl “alma desemezhteda", escéptica,
de la humanidad contempordncd Ge Halla representada en la
obra de ese gran @Ptiste, He alli sutacthalidad y represen-
tatividad. "El1 eScépiicispo, el,relativismp, €l subjetivis-~
mo filosdfico de estié”muhbosbicrién, tal weg, en el arte de
Pirandello su note néds @xaspercda-y mids patética", reitera

el ensayista perhiand-{33))

Ademds de 8€T \un autor —teatral Pirandellc era cuen-
tista y novelista. Cono narrador pregsentd/las nuevas expe-
riencias y técnieas que mis ‘tarde desSarrollaria en el tea-
tro. Sin embargod/es. el tecateo (Bl que le h&'dado singular
renombre. Posiblemente porque el teatro presenta estiliza-
cidén y sintesis de la vida. Mds que las otras artes el tea-
tro ha renovado sus elementos y su método en los Ultimos
tiempos, desprendiéndose de la técnica informativa y anec-
ddtica del teatro realista., Con mucha razdn Maridtegui sos-
tiene que "todas las inquietudes, los contrastes y los pro-
blemas de la historia contempordnea se reproducen en el mun

do del teatro". Y, por lo mismo, concluye, si hay algo ca-
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racteristico son los elementos negativos: "El gesto del tea
tro moderno es predominantemente burldn, iédnico, agridulce,
satirico; su lenguaje es paradbjico; su actitud es sofista.
Sus ingredientes mentales son negativos, corrosivos, disol-
ventes" (34).

Pirandello es una de las figuras mds impor-
tantes del teatroMniversal d€ este sigle. Con su obra la
escena ha sufrido™un&a violentisimé ‘conmocidén, Es muy diff-
cil perfilar las cdracteristicas-de _su obra. El es un crea-
dor individual y/su.péensemiento es\herétieo y antidogmdtico.
Su escepticismoy a-diféréhnciz| 8¢ 168 positivistas, estima
incognocibles el transnundo ¥ @€l hembre. EL teatro de Piran-
dello, a decir @erAbdilic Debiniil M'cs-tHode el tecatro: es la
comedia, es el Qrema; \es A4\ trapedialElI*misuo tiempo (35).
Se complace en roppeYoSguemnas—yogenérali@aciones. Para el
refinado gusto Aragicionel les-Iormestfnfiliterarias y su
extremado vitaliSmo rosultan ‘choetnté€s, (gin embargo, en am-
plios sectorecs,/¥gy base humensyy dolorosa) su nota polémi-
ce antiburguesa, su anhclo de e¢vesidn haciz una vida més li-
bre y natural..." le conquistan simpatfa (36). Si su indi-
vidueclismo y subjetivismo pueden hacernos encuadrar su obra
dentro del idealismo, contrariamente, su relativismo y dia-
léctica, lo alejan de concepciones absolutistas. Pirandello

se complace en mostrarse entiintelectual y antirracional en
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la gestidn, desarrollo y exteriorizacidén de su arte y, con-
trariamente, denota una roaq;én intuicionista. Su sentido
critico no le permite alejerse de lo inmediato, del inciden-
te cotidiano, pero su vocacidn por el ser y su existencia le
posibilite ascender, o descender, hacia todos los estratos
del hombre. El individuo, sin otros ingredientes que su huma-
nidad y su problemdtica, Se cbuvierte en ‘€l protagonista de
sus obras. Para Pirandedloiel \tegatoveEs. vida y a la inversa.
Por esto, con perspicacia de~crfticoy\Maridtegui, resalte que
"el lado variable e'irrevérsible de- 1as\ Cosas, el aspecto
fluyente de la vida -lo trehsitorieyy \contrario- cobran un
relieve singular,f bajo ¢lltenalliqueda inmérsafaquella permanen

cia y perennidad gratés ol pensar platénico" (37).

2. Relativisme yv diaYéotieal

Desplés de)I& Primeraguerrg Mundial surgen an-
gustiosas preguntosi\ipor el desSiific del hombre. Lo vida muelle

y tranquila, despreocupada y galante de la belle epogue se ha

trastocado. Surge la angustia y c¢l desconcierto. Proust creia
entonces que el mundo de los astros era mfs fdcil de conocer
que las acciones de los howmbres. Sc conceptia gque cada hombre
es una personalidad que vive en transformacidn continua. ILas
artes cambien y en el teatro aparcce el drama del ser y del
conocer. Se afirme en filosofia ¢l intuicionismo de Bergson,

es decir, el modo del ccnocimiento a-1ldégico. Monner Sans co-
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rrelacionando distintos sectores expresa que era un "pericdo
de Bergson en filosofia, de Einstein en fisica, de Proust en
la novela y de Pirandello en el teatro" (38).

Para José Carlos Muridtegui, critico agudo y
hombre de su tiempo, no pasd inadvertido el problema. El es-
tima con precisidn que la novedad de Pirandello residia en

su relativismo y subJetivismo:

"Un vinculo espivitual invisible pero evidente, unec
al teatro de Rirpandeildo y Tas<coordenadas de Einstein.
Las novelas ypdog/ tomedias pirapdedlianas contienen to
das las fasqf€ de/ L& filllosofiandel punto de vista. La
novedad de lag.actiitud estética\de Pirandello reside en
su relativiSme y ¢AZsu subifetivis. o radicales" (39).

En gus/nexraciones y en gus\dramas Pirandello
trata el problema-de‘la pergvnadiang \No encllentra estructu-
ras permanentes. No establéee linites!precisos entre la reca-
lidad y la ficcidn /W0 \ored en/ sbscrutismegl Estas razones,
posiblemente, impuldpah/@\Mapidfeguia/Teciy que: "no hay cosa
gque un relativistaynd se sdigntz dispwtstola{eomprender y to-
lar. Bl relativismo ¢s fundamehdte@lmente un'principio o una es-
cuela de tolerancia. Ser relativista significa comprender y

tolerar todos los puntos de vista" (40).

Del escenario del teatro éontemporéneo desapsare-
ce la unidad del cardcter. Cada ser no es uno sino muchcs. (Bda
gser se oculta tras una forma visible peroc la vida, mutacidn
perpetua, la contradice: "la vida -fluencie para Pirandello

como parza Hegel- vence la forma, fijeza pasajera..." escribe
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Monner Sans (41). Todo esto lleva a la revisidn de muchos con-
ceptos y prejuicios fosilizados en la tradicidn. Maridtegui se
explica de este modo por qué muchos de los "pejes gordos" de
la literatura espanola muestran incapcidad para comprender la
obra del dramaturgo sicilieno: "El1 teatro de Pirandello niega
el cardcter. Niega sucontinuidad. Niega su coherencia. Piran-
dello, al revés de (les _dramaturgos’ pasades), nos presenta en
sus piezas al no-cardcter d42)EL \retréto, la biografia, el
tipo, muy gratos al ghstotradiciondly han sido sustituidos

ahora por el aspecfo, fluyente € inédito dela vida.

El teatro [peletivis¥He de-Birandello es paradd-
jico y subjetivo.l Su artéseiferientd a~la creacidn libre, es-
ponténea y subconscignte, |/ nodelalsinple Fepresentacidn ob-
jetiva. Resulta pafente qUe /fodecl-arte-mdderno participa de
estas caracteristigast VArde de )ma’Jdecgddencia, arte de una
disolucidn -lo reg€onoce Jaridfegui;”perc srte vigoroso y ori-
ginal el de Pirandello es, enyed cuadro ‘del ¥a literatura con-
tempordnea, el que mds debate merece" (43). Si esto no parece
muy ortodoxo habria que recordar también que, a juicio de
nuestro autor, "el materialismo histdrico es mucho menos ma-

terialista de lo que cominmente se piensa" (44).

Pareceria que el ideal de Pirandello es el de
presentar la imagen mévil y variada capaz de interpretar la
vide en todos sus rasgos. En verdad la naturaleza no ofrece

los tipos puros, cada cosa es _%W.no es al mismo tiempo. Todo
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cambia. La vida no parece diversa a una hoguera encendida (45).
"Todos los grandes ideales humanos -consigna Maridtegui- han
partido de una negacidn; pero todos han sido también una afir-
macidn... Las actitudes absolutamente negativas son estériles.
La accién estf hecha de negaciones y de afirmaciones" (46).

Pirandello entiende la vida como un continuo de-
venir cuya fluenciafAse tratadefijoax en @ormas estables., Al
igual que Unamuno, cen_guiecn guardsg Junchas similitudes, con-
cibe la vida como luch& o/ ¢oMo-agonia. Y jesta concepcidén hace
que la caracteristicosnds/sobeasaliente desu arte sea el
processus. Para Aftonio Gramsci £, Tmpontoncia de su obra ra-
dica en haber "infentado Ahtrodueir eni-lel cul tura popular la
dialéctica de la fiTosofia moderna;,en oposieidn al modo aris-
totélico-catblico'de concebir la objetividad de la realidad"
(47).

Pero ademds (de. la-mutacidn, en la obra de Firan-
dello existe también)la eontradiecidn, la Yucha de caracteres,
los conflictos sociales. Attilio Dabini precisa gue Seig per-

sonajes en busca de autor ofrece "el contraste entre la vida

y la invencidn, entre la realidad y la ficcidn artistica".
Advierte que si esta obra resulta representativa de su autor
es porque esta "dialéctica estd presente en todo lo que Pi-
randello ha escrito en sus cincuenta atios de creacidn" (48).
Refiriéndose a Bernard Shaw, Maridtegui afirmaba
que el autor inglés conocia el pensamiento contempordneo, gue

era antiracionalista a fuerza. de_racionalismo, metafisico a



fuerzs de materialismo. Este contraste podria aplicarse tam-
bién a Pirandello porgque, de acuerdo a .las palabras de nues-
tro autor, "el teatro dramatiza el pensamiento. El teatro es
contradiccidn, conflicto, contraste" (49).

La dialdetica -la mutacidn, la contradiccidn,
el proceso y la transformacidn-, como se observa, estd pre-

sente en toda la ob¥a del\dramaturgo itadiano.

3. Subjetivismo y Freudismo~

Se Basvisto gue Maridteguis ehcuentra en la
obra de Pirandellp ¥n'supjetivisme’ raddlcal, Lsta actitud im-
plosiva guarda directe neitieidn |con |1os otros elementos de
su arte. £l autor Italiang foidnse ‘gue 1oS® procesos psicolé-
gicos tal vez puedean per—ingdiEFibles para el fildsofo pero
que €l artista, en ¥ fOndo, M VEEL~SsInO representar esta-
dos psicolbgicos/("la obrd Bv erie “ecscribe- estd creada por
el libre movimienPeo e la VIGL #fitcrionf glle organiza las
ideas y las imdgenes en forma armoniocse, cuyocs elementos se
corresponden entre sf y con la idea madre que los coordina"
(50).

La inspiracidn de Pirandello emerge de un es-
tado de dnimo, de una lucha, de un conflicto interior. Su
actitud paraddjica y relativista es esencialmente subjetiva
y toda su concepcidén del mundo tiene este punto de vista.

Por esta razdn Gramsci concluye que "Pirandello no siempre



- 00

llega a superar un verdadero solipsismo, porgue la 'dialécti-

ca! es en &1 mds soffstica que dialéctica" (51).

Haciendo una comparacidn entre Shaw y Pirande-
1llo, Meridtegui encuentra que el primero es un relativista
histérico, mientras que el segundo es un relativista filosé-
fico y psicoldgico: g%Es un relativismo egpontédnec y subcons-
ciente de artista...w BirandedTo" fratg,ren sSu teatro y en sus
novelas, los problemas @é¢lasperscialidad humana" (52). El
arte para el dramaflired ®o” debe aisleriana) forma de la vida
sino que debe ser/vidg ells misnas won todos sus conflictos
internos. Este exdcerbadd relativiswo ¥ lsubjetivismo cstd ex-

plicito en estas palabras dsl nutor italiano:

";E1l ordel? 1A \coigrencia? | PEyc™s@ tenemos cuatro,
cinco almas QUg \Yuchag katre-si: ¢l alma instintiva,
el alme moraly el Ima efectives /el @lma sociall" (53)

La preséhcice /de-Fretd) gn Xa obra de Pirandello
no se debe a un cenabeiniende. ycotudio dg-Ias obras del psi-
quiatra vienéds. La/'@etitud fréudiana en la'literatura apare-
ce mucho antes que sus estudios sé divulgaran entre los hon-
bres de letras: "En un tiempo en gque la teéesis de Freud era
apenas notoria a2 un pdblico de psiquiatras, Pirandello y
Proust —por no citar sino dos nombres sumos- presentan en su
obra, rasgos bien netos de freudismo" (54), nos refiere Ma-
ridtegui. Parecerfa que la esencia de la teoria flotaba en el
ambiente antes del advenimicento del psicoandlisis y esto se

explica por la actitud antipogitiwvista que existia en Europa



en las primeras décadas de nuestro siglo. E1l arte y la poesia
muy pronto siguieron el camino de la inmersidén en el yo pro-

fundo, otorgando asf{ al artiste mayor dmbito de accibn.

Aunque los tiempos han_cambiado y hoy el psico-
andlisis estd en retirada ente la investigecidn antropolébgica
v psicosocial, José @arlos Marigtegui enceontrdé analogias po-

sitivas entre el marxismoiy freudismo:

"Freudismo y ‘ne&rxismosy aungue los discipulos de Freud
y Marx no sead bodgvia los mds, propemnsos a entenderlo y
advertirlo, g€t emgarcntan, o sus, distintos dominios...,
por su método frente a los problemas gque abordan... La
interpretacidn jecondmica de, 12 historia no es mds que

un psicoandlisis_ generalizado del-espiritu social y po-
1itico" (55)\

Resulse también obvid €n el--pensamientc de Ma-
ridtegui la simpatia que €l tieme-por los“surrealistas, por
su adhesidén al freudism¢”en psicclogia /y, dl marxismo en poli-
tica. Cunsidera alllsurrealisms 1o wund escuela mds sino todo
un movimientc, un/proceso,una o«fuerza reyolucionaria que me-

rece una evaluacidh’ distinta:

"En vez de lanzar un progrema de politica suprarrea-
lista, acepta y suscribe el programa de la revolucidn
concreta, presente: el programa marxista de la revolu-
cidén proletaria. Reconoce validez en el terreno social,
politico, econdmico a2l movimiento marxista. No se le
ocurre someter la politica a las reglas y gustos del
srte" (56).

Maridteguli piensa gue, ante tanto prosaismo y
naturalismo infructuoso, resalta el sentido renovador del su-

rrealismo. Lo encuentra mds sincero y revolucionaric en el



arte que el futurismo de Marinetti, Su punto de vista es la-
to y, tal vez, para algunos arbitrario: "Suprarrealista es
el italiano Pirandello. Suprarrealista es el norteamericano
Waldo Frank, suprarrealista e€s el rumano Panait Istrati. Bu-
prarrealista ¢s el ruso Boris Pilniak" (57) aunque nc hayan

pertenecido al conocido grupo de Paris,

4, Idealismo, realismoiy fantasiak

El predomifiic-pogitivista/cae en descrédito .
antes de concluir/el siglo XIX. Em el nuestrc, el remclino
escéptivo y relativiste), etn su reflejo en.diversos dmbitos,
muy prontc trae @onseiZo Un eire idealistsae.’ Aparece de nuevo
la preocupacidn meitafifsicas /Es 1a8 €poca del neokantismo en
Alemania, del neolggellamisml ereeianc /ems Atalia y de la in-
guietud espiritualista shifrencies—En /el @Aire de los tiempos
parcece sentirse ghe ol splghe—de L3 #Nlda é&gscapa & la penetra
cidn 1ldégica. Se prefigura-gus Ja razln nbrgicmpre da respues
tas satisfactoridga pregunté@sesencialds\ Maridtegui -re-
flexivo, dialéctico, alerta siempre & los cambios- da cuenta
de la paradocje: "Lo metafisico ha recuperado su antiguo rol
en el mundc después del fracaso de la experiencia positivis-
ta. Tcdos sabemes que el propio positivismo, cuandco ahondd
su especulacidn, se torné metaffsico" (58). Por el tftulo de
un ertficulo suyoc es posible ccncluir que sentfa un pesimismc

de la realidad y un optimismc del ideal.
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Maridtegui piensa que lo que mds diferencia a
la burguesia del preletarisdo es el mito. La burguesia ha
perdido sus antiguos mitos y sc¢ ha vuelto incrédula, escépti-
ca. En cambio el proletariado si tiene un mito: la revolucidn
social. "La fuerza de los revolucionarios —-escribe- no estd
en su ciencia; estd en su fe, en su pasidén, en su voluntad.
Es una fuerza religiosa, mistica, espiritual" (59). A ague-
llos que Jjuzgan que esiovds-ide&lismeSpuro es necesario re-

cordarles otro juicdo  dell - pensadoxiperuano:

"El materdaYismo sociglista \encierra todas las posi-
bilidades de ascengidn gspirituely €tica y filosdfica"
(60).

Precisamente, ka8 originalidad y novedad de Pi-
randello se cifr@ en \guUe)) £/ S0 cTadcionel, se debaten los
problemas de la ifes,\ &l ser;-gceX& wviday de la existencia.
Maridtegui, con infl@j¥ ceociandy=piehsSae que el hombre es a
fin de cuentas wa animad “metefisicd,.queclno vive fecundamen-
te sin una concepchon metafisigh. L1 mitg =una creencia supe
rior, una esperanza suprahumana-nueve al hombre en su histo-
ria (61).

Frente a la crisis actual, ante el escepticis-
mo y aun €l nihilismo, piensa Maridtegui, no se puede sino
concluir que la experiencia racionalista noc ha hecho sino
conducir a la humanidad a la conviccidn de que la razdén sola
no puede darle una salida. La paradoja es obvia: "El racio-

nalismo -sentencia-~- no ha sexrvido sino para desacreditar a



la razén" (62).

La literatura de la burguesia, de acuerdo a
este mismo punto de vista, no ha podido ser realista, del
mismo modo gque no lo han podido ser ni la politica ni la fi-
losofia burguesas. Maridtegui piensa que la burguesia no ha
podido nunca libersxse de los-.xesabios romdnticos ni de los
modelos cldsicos: “Habig/que B80ltex 18 fantasia, liberar la
ficecidn de todas las viejas~e@nmarras, ‘para descubrir la rea-
lidad" (63).

La literdtura degadente\ha acostumbrado al
piblico al artifilcio,<al ruido,.& la \edmplicacidn. La frag-
mentacidn y espeeializacidn/del arte mederno constituyen
-en el fondo- un|reehauo)al objetivismo ¥, Baturalismo rea-
lista. E1 arte burguds pretendis—se¥ un weflejo de la rea-
lidad pero, en el)hechs, Yz deformabas. "Bl realismo burgués
0 peguefio burgués =consigna Maridte€gui-, no se ha desprendi-
do nunca de una mitologia, & @na idealizaeidn, cuyo meca-
nismo secreto se le escapaba, BEra un realismo a medias" (64).
Para el ensayista sdélo el arte socialista ¢ proletario puede
ser verdaderamente realista.

En el teatro realista-naturaliste todo tenfa
un punto de vista objetivo: existia una descripcidn de am-
bientes, una accidn verosimil y personajes esquematizados de
psicologia plana. Todo era observado desde fuera., La presenta

eidn no reflejaba necesariamente el criterio de la verdad:



"La muerte del viejo realismo no ha perjudicado ab-
solutamente el conocimiento de la realidad. Por el
contrario, 1o ha faeilitado. Nos ha liberado de dog-
mas y de prejuiciocs que lo estrechaban. En lo invero-
simil hay a veces mds verdad, mds humanidad que en lo
verosimil. En el abismoc del alma humana cala més hon-
do una farsa inverosimil de Pirandello que una come-
dia verosimil del sefior Capus" (65).

Indudablemente que José Carlos Maridtegui per-
.cibia las profundas-motivecicnes del arte modernc. Su pensa-
miento y audacia aln Hey Yogrdidmpresionar la adormecida sen
sibilidad de algunos-y  /los-estirechos\csquemas mentales de
otros. Albertc Tallre. éxpresa que ‘el \pensador peruanc "toma
la fantasfa como~sipmbollo/Ge las flé€rzas \creadoras, y la mera
ocbjetividad rezllista|como simbclo de 13| contemplacidn estdti
ca (66)". La fantosia pern/Mapridtégul es-une capscidad dia-
léctica que le perffite & tode ertista anticiparse al cambio,
2l establecimiento de \Auevas ¢tepas:. YLa/fantasia no tiene
valor sinoc cuandgcreza algo ¥eals Bsta'es'su limitacidn. Es-
te es su drama" [(6Y) Por-esio er Ertista. Bin capacidad ima-
ginativa es el menos dotado para un arte verdaderamente rea-

lista. E1 realismo no implica la renuncia de la fantasia.

La caracteristica del arte decimondnico era su
orientacidn naturalista. Maridtegui comprueba "en el teatro
moderno un hecho esencial: la defuncidén de la escuela realig
ta" (68). Y uno de los autores revolucionarios de las tenden
cias nuevas es el maestro italiano. E1l ya estéd en el terrenoc

de loc gque se concceria luego .como realismo médgico:



"Pirandello, al mismo tiempo, nos conduce a una re-
visién de nuestras ideas sobre ficcidn y realidad. En
su literatura, los confines entre la realidad y la
ficcién se borran mégicamente. Pirandello se obstina
en convencerncs de la realided de la ficcidn y, sobre
todo, de la ficcidn de la realidad. Los personajes de
la fantasia no son menos reales gue 1los personajes de
carne y hueso. Son & veces més reales, nsds interesan-
tes, n€s trascendentes" (69).

Oscar Wilde imaginaba que la bruma de Londres
habfe sido creada por.sus| habitantes«-Pirandello piensa que
"la naturaleza se sirvedel dngtrunentol de la fantasia huma-
na para proseguir sWrcphra de creacidn' ~«§O0). Maridtegui no
sd8lo cree que el @rve/cdnduce |al’icolegimiento de la realidad
sinc que existe una{ipterinfiueneia:|\"Lo verdadero es que la
ficcidn y la recallidad se¢ g@ogificanréeciprogamente. E1 arte
se nutre de la vida y-lawidelse nutre /dellarte. Es absurdo

intentar inconuni@arlos\y aislkearicsY (T8

En el “te€atro contenverdnet nc solanente existe
un reclanc sinc Gnalenérgencia) a-Ta ¥idd misma por parte de
las criaturas de [fiecidn., Egfiolse hace argadticamcnte eviden

te en Seis personajes en busca de autor cuando los persona-

jes aparecen y se imponen sin papel en el escenario, con un
cimulo de expericncisce vitales, sin que haya nade escritc so-

bre ellocse.

5. Vitalismo, hunor v critica.

En el descubrimientc de la realidad que hace

Pirandello adopta un punto de vista interno, variado e in-
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formal: el punto de vista del humorista, El humorismo en Pi-
randello es un método de apertura por la significacidn y la
capacidad connotativa de hechos y objetos. Maridtegui afirmdé
que por el teatro contempordneo atravesaba una onda de humo-
rismo: "El1 gesto del teatro moderno es predominantemente buxr
148n, irdnico, agridulce, satirico; su lenguaje es paraddjico

su actitud es sofista" (72)a

Con el humorismogenmpiega la duda, con la duda
la reflexibén. Una reflexXidn sui géneriswgue permite el cono-
cimiento de los aspechos nés insospechados de la existenciaj
que abre los caminog/dée Jda inguietud|\subjetiva. E1 humorismo
surge porque la vida| es/contaste. Eg. explicable por qué el
teatro de PirandelYo|Iiteng/‘gran-apego a Ya vida. Es vitalis-
ta en el més amplio_sentiddg dei-termino, Bl humorista capta
siempre la vida ensu \esénciz intimes/ Bl humorismo es un re-
activo disolvente sobre la/materia Aivieate. "Cualquier hu-
morista verdadero - mo.sbloc €y pPoetd, sind /gue ademds es cri-

tico", sostiene Pirandello (73).

Maridtegui, refiriéndose a la obra de Shaw,
asevera que al dramaturgo inglés le interesa la verdad y no
el chiste, que su humorismo no guiere hacernos reir sino pen
sar. Es lo que también puede decirse de Pirandello: en su
humorismo se cohesionan las Giversas contradicciones de su
capacidad de sentir y de pensar. El profesor Gaetano Foresta

reszalta el sentido contradictorioc, vale decir dialéctico,

-0



del humorismoc:

"El humorista lo examina, lo mira desde el interior,
lo descompone y, frente a aquello que era el aspecto
cémico, ve surgir el aspecto trdgico y viceversaj...
el humorista es, pues, la expresidén mds tipica, mds
conpleta del arte y lo es porque la vida recoge su ver-
dadcra esencia: la dialéctica o, lo que es lo mismo,
los aspectos més diversos y compeletemente opuestos”
(74).

A Pirandelle le interese, (mdés que una pintura
de un ambiente, de und’forma sodigl, €1 individuo en si, con
su carga y su angustia.| L& vida es pafe /él un continuo deve-
nir, una fluencia fguya/movilidad wscapa=de las formas deter-
minedas. Maridteguily,/ porisu parte piensa que la vida es
circulacidn, movimieontd, \heread s Nc hnondliogo sino un did-

logo, un coloquig@ €75k

6. La tragedia y lOs. personajjess

El arteNdaPirandello Surgeifde una concepcidn
existencial del hetbre yeed, mundee  Esaegilsu concordancia
con el desconciertvcontempoPédneo del honbre. En su obra se
ve y reconoce la humanidad de nuestros tiempos. Su teatro
tiene asi una proyeccidn universal: la representacidén criti-
ca de la vida. "Pirandello se asoma al mundo, descubre la

vida como un teatro: Totus mundus agit histrionem... Los hom~

bres se afanan para parecer lo gue son y cada noche en el si-
lencio de sus habitantes grises, prescinden de la mdscara,
se quitan los oropeles de la escena" (76).

Al presentar l& angustia del existir, la impo-



sibilidad de ser, se admite que Pirandello ha entregadoc a
la humanidad una nueva tragedia. "La tragedia estd en el
vivir, no en el morir. Estd en el vivir cada dia en los
ojos de la gente" (77), en las acciones cotidianas y comu-
nes que realizamos como simples seres vivientes. Massimo
Bontempelli piensa que en los grieges la tragedia fue la
lucha desigual del “hombre-contra una fuerza exterior, los
dioses del Olimpo. En dos romégnticos.1ld tragedia se dio de
la lucha ccntra una-fu€rze interigdr, las inddmitas pasio-
nes. En la nueva /tragedia de Pirendello. 1& tragedia surge
del sentirse vivir Que/ se/manifigsta, en, la”angustia por la

inmensa nada queé rodea [gXhdémhre (/78)%

Pirandello) nofecrca grandes, arquetipos como
los héroes burgueses. Bl ve en busca -de«-1l0s hombres simples.
El ilumina la vida ‘de \los-humil@ess SuS/ criaturas presentan
solamente la fadegta, dessupropia’humenideaed; con sus conflic
tos y contrastesy coh sus alhelos y sus/frustraciones. El
hombre de Pirandello, nos dice Dabini, "nunca es un ser en
abstracto; nunca es mero simbolc. Es siempre un hombre hu-
mana, social y aun econdmicamente determinado: es campesino,
marinerc, minero, profesional, intelectual, funcionario, enm-
pleado, bien vinculado con su rcalidad; bien ubicado en su
ambiente;s.." (79). La narracidén y el teatro de Pirandello
es, pues, una aproximacidn bondadosa hacia el individuo y

un intentc por resclver sus enigmas. El arte de Pirandello,



a despecho de su individualismo, conlleva un sentido de so-

lidaridad humana, de angustia comun.

El teatro tradicional con sus caracterizaciones
nos propone gue veamos personas y, a través de sus acciones,
veamos drama. Pirandelloc logra interesarnos por los perscha-
jes como simples personajes, es decir, como criaturas de la
ficcidn. No obstante, estos entes de ficcidn pueden conver-
tirse, por su carga vital, por-su dimamismc, en seres anima-
dos que actdan aun contindependcneia;de \su autor. Por esto,
Maridtegui exprcsagdue/Mla” fortunal/y el"@cierto del teatro
nc consiste en lg creacidn de perseonadjes» aparentemente huma-
nos y verosimiles sdint /esl lascregaeidn dey personajes vivoS.e.
Los perscnajes gue cobnsiguem‘vivir |—aiirma—- scn eternos. Y

eternizan a los hofbres qug losimaginaron® (80).

Pirande¥loexespera & su zuditorio oponiendo la
ficecidn de la realidad\a Yz rcadidéd Ge fld ficcidn. Surgen
acusaciones de cércbrakismi,lde inverosimiditud, de artifi-
cio. "En todc cagdylexplicandbfestec aspedts de Pirandello
con una paradoja -comenta Meridtegui-, se podria decir que
sus personajes son de una inhumanidad muy humana" (81). Las
criaturas del teatro pirandelliano registran siempre las in
timas vibraciones y anhelos humanos. En eso se asienta su ac
tualidad y modernidad.

Los personajes de la fantasia no tienen por qué
ser mencs reales que los de carne y huesc, sostiene Marid-

tegui: "Son a veces mds interesantes y més trascendentesS...
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Quien nace persocnaje, gquien tiene la ventura de nacer perso-
naje vive, puede mofarse hasta de la nuerte porque no nuere
jemds., Morird el hombre, el escritor, instrumentc mortal de

la creacidbn; pero la cristura es imperecedera" (82).

Ante la humanidad de Pirandello, el suberhom—

bre, el hérce dennunziano, s¢ ccnviertc en perscnaje abstrac-

t0, en un perscnajé

o
los perscnajes andnihos.sh¥fgemie
%]I’ N




III. Los mdviles ccncéhtricoss

Despuls =d&; Habe? |cxaminade 1bs caracteres del
arte de PirandelTp/ y/ladcoctTins guerc\sustenta, es ex-
plicable por qué un-dgarxistd ccild€ Maridtegui encuentra en
la obra de PirxafldeXlt Iiterafc. idealTsPa, lcs elenentos
de la filoscfi@ y del /zxte |de nuestrog tiempos. Entre el
dramaturgo, indiwiduclists y-subjetivista, y el enseyis~
ta, socielista/ [y matexriplistey/ cXisten, nétodo, actitud y
sensibilicdad afines. Si biendifitren ¢h sus remotas con-
cepciones ideodlgicas, en 158 nmdévilcs/ y'en €l enfrenta-
nmientc a la realidad, se evidencia una actitud comin, una
vcluntad de cambio y critica ante su tiempc. En Sus con=
cepciones artisticas en tcda circunstancia se nostrarcn
heterodoxocs y heréticos con la traodicidn estética y se
adhirieron, en impetu de renovacién, a los nuevos novi-

mientos estéticos.

Hay que sefilalar que si bien Pirandello y Ma-
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ridtegui tienen, entre otras influencias doctrinarias, un
ligero ascendiente de Croce, este autor se ha sentido sien-
pre un liberal en polfitica. Segin lo explica Maridtegui,
"Croce ha sido siempre mencs independiente de lo que se su-
pone, de la mentalidad, '"entre positivista y materialista’
de la Italia del 900" (83). En otrcs términocs, la influen-
cia idealista de Cn@ee no, esgreaccicnaria sino liberal y no

desconoce la motivaeidn materialista.

Es claru/tafabiénque Birandellc y Maridtegui,
como artistas de geniv v han 'estads comprometidos con sus
épocas. "Pirandelld hace /dé¢ 'espegoe revélador' de la reali-
dad histdrica italiana" eéséribe Attilio ‘Dabini (84). Aser-
cidén que puede aplicarsé'sin) penoscabarn a dosé Carlos Ma-—
ridtegui. Igualmente espejo-rTevclador de,le realidad perua-
na.

El cardctcrliads-relevanta/del teatroc de Piran-
dello es el enfreéntauientc.a 1o realidady @ su problemndtica
¥ la traduccidén d¢Ulos anheleosidel hombrélcontempordneo.
Maridtegui hizo otro tanto en un £€mbito concreto y en un
tiempoc a través del ensayoc. "Pirandello marca une tendencia;
sefiala una época, consigné Maridtegui (85). E1 hizo otro
tantc en el pensamiento doctrinario y social de nuestra pa-
tria.

El mdévil idealiste y subjetivo de Pirandello en

parcja, igualmente, con la ascensidén espiritual de Maridte-
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gui sin desmedro de su materialismoc histdérico:

"Y nunce ncs sentimos més rabiosa y eficaz y reli-
giosamecnte idealistas que al asentar bien la idea y
los pies en la nateria' (86).

Pirandelloc nuestra una concepcidn dialéectica
hegeliana. La vida es para €l una hoguera que arde sin ce-
sar y, la forma, es decir la creacidén artistica, debe ani-
marse y seguir la(vida. Meridtegui, gwaterialista dialéctico,

la utiliza como un néFoedo dcyandlisis’ y| explicacidn.

Por Ma extraccidn popular’ de sus personajes,
por l1los temas u Fas dev@avidiwelaACatro We Pirandello re-
cibid el dssdefioga ‘apelative . de dialectdl y populacherc. La
obra antiacadénica _de Mariategui de| estudio y divulgacidn

es, del misno mo@q, del|orientdcidn/ popular.

En las_obras de//Pirapdello, /sustentadas en el
andlisis del hombre\§-supacbiente, lexigte, aunque veladamen
te, un sentido cr¥itico histlrice. Eg creasdor e innovador al
mismo tiempo: "Ha/\¢contribui@e micho mdsrdue los futuristas
a desprovincializar a1 hombre italiano -escribe Antonio
Gramsci-, a suscitar una actitud critica moderna en cposi-
cidn a la actitud melodramdtica tradicional y ochocentista"
(87). Maridtegui, por su parte, ha contribuido a descoloni-
zar el intelecto y a incentivar una actitud critica en cpo-
sicidn al conformismo e inmovilismo tradicionales.

Se ha visto que la perspective individualiste

de Pirandello, no es &bice pare cofrecer un cuadro sccial



significativo y ejemplar. En su teatro se relieva la simpa-

tia hacia los justos y los humildes.

"El ilumina la vida de los pobres de una luz supe-
rior, de modo gue sus criaturas, transflguradas G
desvirtuadas por el mal, por el vicio, por la nece81
dad, presentan la cara de su propia humanidad..." (88)

Es conocida, parejamente, la vocacidn social y
la sclidaridad del ensayista peruano. La cbra de Maridtegui
estuvo dirigida o\ le-dpansforpacidn soeial, a la reivindica-
cién de los proleteridsy ¥ o1& creagiln de una sociedad uds
justa.

Pirandedlo libra a1l teatrer de un vaho aristo-
crédtizante y melodrgiadtice. Su arte supoy sacudir el adorne-
cinientec y la frivelidad-défuna.secicdad ddminadora y deca-
dente. Con Pirandclle i©l)drapd eale de 10s/salones a la ca-
lle, del circulc'elitista gesciende a.la multitud. En refe-
rencia a esto, tal\Ves, Mariftegui Qoscpibid:

"E1l dxémal hurignid diene hoy, conb/en las tragedias
griegas up/doro wmultitudinaric. Bpitina obra de Pi-
randellc§y/ o de los pefscnajes @syke callec., La ca-
lle con Sgd runcres i con sus gritoe’ estd presente
en los tres actos del drana plrunablllano... La ca-

lle, cauce proceloso de la vida, del dolcr, del pla
cer, del bien y del mal" (89).

Por el senderc holladc por Pirandellc caminan
tocdavia €l teatro, la prosa y la poesia contempordéneas. Mu-
cho dcl genio de su cbra sigue adn vigente en las creacio-
nes literarias. Es petente, todavia, la funcién destructiva

antes que constructiva de lus literatcs hoy en dia.
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Maridtegui resultz uno de los mds ldcidos exe-
getas y divulgadores de la cbra de Luigi Pirandello. Después
de haber glosadc su pensamiento queda demostradc que el pe-
ruanc ccnccid y evalud las instancias humanas y culturales
de su arte nuevo. Idealiste unc, narxistae el otro, sin embar-
g6, exhiben en el ejercicio un dinanismc comin e inusitado:
pasién entregadae algandligis de-la yida, gafdn de destruccién,
quiebra del tradicienadistia, widtodg @ialéetice y solidaridad
hunanas. Afinidades de - dos-mentes-perspicuas y espiritus ge-

nuincs en sus rcespegctivus /amhicntes\scclales.
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CONCILUSICNES

1. El ascendiente de la cultura italiana, por via directa o
a través de Hcpafia, se ha condensado en fructiferos mdé-
dulcs para la inquietud renovadora de la tradicidn literaria
en el Peru. En nuestro siglo d'annunzianismo, futurismoc y
pirandellismo, impulsaron 2 movimientos y autores en la bis-
queda de nuevas formas expresivas. El logro mds impbrtante
se cuaja en la ruptura con la tradicidn hispana y en la adop

cidén de nuevos estilos.

2. La estancia de José/Carlos Maridtegui en Italia implica
para el pensadcer peruanc uniintervalo de perfeccionamien
to y decantacidn ‘en sus concepgiones ideolbgicas, sociales y
artisticas y en la-creacidn de un nuevo estilo, precisc y
matinal. La influencia de Croce,; Gobettiy Gramsci, Bontempe-
11i y Pirandello, €n diferentes grados, estd latente en su

obra y en su espiritu analitico=critico.

3. La aparicidén de la filosefia relativista genera una crisis

en la cultura europea a inicios de nuestro siglo. Emerge
el escepticismo gque reactiva la quiebra de los esquemas men-—
tales, particularmente, en el arte y en la literatura. Luigi
Pirandello, es el representante dlgido, de este periodo y,
sin desmedro de su logro artistico, contribuye al desvelo de
la decadencia de las antiguas concepciones de la sociedad

burguesa.



4, FEl remolino impulsa el inmovilismo objetivo y racional.
La decadencia del predominio realista y naturalista po-
sibilita la libertad creativa de los fueros de la imagina-
cién. El nuevo arte otorga un inusitado dinamismo que enri-.
quece el contenido expresivo. Bl arte se nutre entonces de

la vida y la vida del arte.

5. La carga relativista y subjetiva, el humor y la critica
del teatro pirandelliano estd en. consonancia con los cam

bios sociales y los movimientos-de wvanguardia. £l impulso

dialéctico de su negacidn condiciona una nueva afirmacidn

estética de resultados sorprendentes,

6. En el pensamiento social®de Maridtegui, la obra del in-
dividualista Pirandello configura la-etapa de una tran-
sicidén necesaria. Ta -importancia revolucionaria de su obra
estd en el desencadenamiento rebelde, en la apertura al and—
lisis y a la libertad ereativa. Buscar /la liberacién del es-
piritu de ninguna manera implica la renuncia del materialis-
mo histdérico. He ahi el porgqué de la aquiescencia que tuvo

el peruano por el dramaturgo siciliano.

7. ©Si bien provienen de contrarias concepciones ideoldgicas,
entre Pirandello y Maridtegui existen sectores concéntri
cos afines. En la visidén dialéctica del pensador peruano el
arte del dramaturgo cumple una funcidén en la revolucidén y en
el logro de los objetivos nuevos. Es el arte de la destruc-
cidn y de la busqueda que hard posible la constitucidn de un

nuevo credo estético al servicio de la clase prcletaria.
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