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Resumen

La Tesis pretende ocuparse de la poesia amorosa en Heraldos Negros y Trilce. Para ello
hace un recuento de como se fue formando el concepto del amor a lo largo del paso y la
evolucion de las sociedad asi como sus manifestaciones en la Literatura, asi como un
analisis de las formas en que se manifiesta esta poesia amorosa de Vallejo y su progresiva

evolucion del tema en dos de sus poemarios: Heraldos Negros'y Trilce.

Palabras Clave: César Vallejo, amor, mujer, poesia amorosa.
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INTRODUCCION

La primera idea sobre el trabajo que shora presenta-
mos, nacid hace diez ailos como una ingenus preocupaciédn
de lector: deseo de una cabal comprensién "lfnea por 14i-
nea" de Trilce, libro que provocaba nuestro entusiaSmo,.
pero.al mismo tiempo, una desconfianzs en la posibilidad
de la comunicacidn. La bibliografis que un estudiante u-
niversitario podia manejar, se reducis al primer libro

de Coyné y el sporte del profesor Monguid que sigue sien



do a nuestro juicio, la contribucibdn mbs series al estudio
de la obra total de Vallejo. Uno y otro libro, no traien
sin embargo, luces definitivas sobre Trilce. flghn velle-
jistz amable nos infornd de la existencia del trebajo de
Mariano Iberico, pero su lectura no satisfizo nuestreas
espectatives. Jfios més tarde, sucesives lecturss de Tril-
ce, ¥y la copiosa contribucibn bibliogré&fica que ha enpeza-
do @ circular nos llevaron a ver la obra poética de Valle-
jo como unsa unidad, donde cada uno de los elenentos sec ex-
plica en funcibn del otro. 28t nacibd un respeto por la pri_

nera obra poética del sutor: Hersldos Negros, poenas gue

antes nos habia provocado reacciones de indiferenciz o de-
sagrado. La siguiente comprobecibén fue percibir gque tanto
en HN como en T, Vallejo dedica una buena cantidad de poe-
mas o la relscibdn entre el houbre y mujer; pudimos adver-
tir tembién que proporcionalmente esa dedicacidn al tena

anoroso disminuye en Poemnas Humanos: sbélo dos conmposicioc-

nes de 8lli son de esa indole; y el Gltimo libro del poe-
ta, verdaderaumnente totalizador, sz través del canto a2 los
gque luchan por Espafia, muestra una nueva faceta del anor:
el amor solidario, veta que venia subterrénecamente desde
HN, pero que en esos poenas adquiere una dimensidn estéti-
ca insuperable: el amor de Rambébn Collar por los suyos, el
de Juana Vhsquez por Pedro Rojes, el de todos los homnbres

contra la muerte.



Iisa redefinicibén del término "amor" que inplicitamen-
te Vellejo propone en su iltinmo 1libro, nos sirvid para li-

rnitar oportunsmente nuestro tema de trabsjo. Decidimnos

g ocupernos de 1la poesia afoross en Heraldos Negros y
Trilce.

Seguros de que el amor, concepto aparentemente inmar-
cesible, es tenbién "histbérico} hemos dedicado el primer
cepitulo a2 un recuento rap.disimo de las variaciones que
este concepto he tenido en la Historis de la Hunenidsd, y
o cbmo esas variasciones se han evidenciedo en les obras 1i
terarias, preferentemente castellanss. M&s adelante hace-
rios un estudio de las distintas actitudes que el snor asu-
ne tanto en Heraldos Negrog como en Trilce. Nuestras afir-
1aciones les henos cotejado siempre con refe§encias tex-
tusles. Cada uno de los dos capitulos centrales de le te-
sis csth comenzado con un replanteemiento sobre la impor-
toncia que ghora tienen uuo y otTo libro. Nuestrss obser-
veciones de caricter estilistico hen buscado sieupre ewl-
videnciar la actitud ideolbgica que se podia desprender
de los poemas. Siguiendo a George Steiner creemnos que 1la

critice literaris es una disciplina wenor, ebsolubeamcnte

dependiente de la obra que lea origina.(1l)

1 desarrollo de este trabajo, nos ha ido convencien-

do de que Vallejo es el priner "sutor nacional" gue tene-

-10s. E1 es el tronco més fuerte de una tradiciébén poética



"perusne"” que serias inexpliceble sin su presencis. Valle-
jo, con su "burro peruasno del Pert" es nuestro, eatre o-
tras rezones, porque tiene una visién del nundo co=fin a
una buens cantidad de perusnos. Sin su presencia, sin sus
logros, obviamente, tendria que explicarse de otra -1zne-
ra la evolucibn de le literaturs en el Pert. Nos situs-—
nos en la antipoda, no sbdlo de la petulancis eritics, si-
no tembién de la petulencia de los escritores. Gente co-
no Uctavio Pez, he sostenido la inexistencis de una poe-
s{s hispenoamericesna (2)..Paz cree ' en la existencis Je
ciertos poemnes escritos por gentes Ce estas tierras, pe-
ro al nismo tiempo menifiests su perplejidad frente al
fenbéneno supra-individusl. Con todo 1o buen poete que

Paz es, lc que nos esté diciendo es su falts de "uexica-
nided" de espiritu "nacional' en Ultirno término. Y esto
no es purs lucubrecién: la norne linglistics mexicana,

no lo folklérico mexiceno, esté arrinconads .en sus poe-

LlaS.

lgradezco ¢ Elsé Villsnueva de Puccinelli y e '/8shing-

ton Delgado, por el sliento que ue han dado durante 1lsz

realizacibn de este trebajo; a Max Silva, por el inter-

cambio de opiniones que -hemos tenido, y por haberme pro-

porcionado libros inhellebles en librerias linefias y de

dificil consulte en las bibliotecss plblicas; e Caruen



Castetiede por heberie copiado unsz y otra vez los origi-

nales.

Liwne, 7 de Marzo de 1974

(1) "Une visibn clara de le naturalezs depenciente y
subsidiaris de le critica y la historia literasria
es un acto mas que necesario de honradez. Efecti-

vauente, este acto 1le abririsz un cauino a la cpri-

tica que le conduciris @ un futuro legitimo y 14

gszlveris de su triviaslided y megslomcnie sctysies'.

Dice Steiner en su libro Extraterritorial. Barcelo-

na. Berrsl. 1973 p. 113.
(2) Cfr. o1 articulo de Octavio Paz gFoesia Latinpane-

pricena? aparecido en fneru N. 8 oct.-dic. Lina, 1968.



LA SOCIEDAD Y LAS CONCETPCIONES ANOROSAS

Si consideramos 8l hombre como un conjunto de relsciones
socisles histdéricamente varisbles que cambian en funcibn del
proceso social, consecuentemente, también cambien los produc-
tos que este hombre engendra. Uno de estos productos es la poe-
si{s amorosa. Un extraordinario ejemplo de anflisis concreto

de estas relaciones del hombre (y la mujer) con la sociedad

lo encontraemos muy bien elaborado por Engels en El Origen de

la Femilia, la Propiedad Priveda y el Estado (1). Todas las




afirmaclones cue sparezcan en las péginses siguientes, estarsn

relacionadas directs o indirectsmente con ese trabajo

A SOCIEDAD PRIMITIVA

1,- La comunidad primitiva

Como lo ha recordado 4lvaro  fendozas Diez (2) en la couuni-
dad primitiva no hay desigusldades econbmicas, porque no hay
economia (la caza, pesca, ¥ recoleccidn no configuran ueha-
ceres econbmicos, sino pre-econdémicos), y al no hsber econo-
méa tsmpoco hay politica, derecho ni ideologiss.

Paras la comunidad primitiva no rige el materialismo his-
térico, sino el materialismo prehistdérico. Debemos suponcr
que el nivel de relaciones sexuales era superior al de los
primates. Las hembras tienen que heber suscitado el apetito
de los mechos no s86lo por ser hembras sino por la posesién de
ciertas cualidades no compartidas por todss ellas, y, por lo
mismo, capaces de atraer no a todos los machos sino solamen-
te g uno o a varios. De shi tienen lugar les disputss que pro
bzblemente ocurrieron, sobre todo cuando las preferencias se

veian reforzadas por une escasez cuantitativa de hembras. Re-

sults dificil separar esta idea de la promiscuidad y en el

Plano de ls pursa especulacidn podemos suponer gque nuessros
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més remotos antecesores varones habrin procurado concilisr
promiscuidaed con libertad de elecqibn. 2si como el hombre se
esforzaba en cezar la mejor presa, tembién procursbs conse;
guir 2 la mujer que por alguna particulasridad considersbez me-
jor. Seria muy aventurado llemar smor o ese sentimiento, por
lo menos en el sentido gue hoy tiene ese vocablo.

Ese hombre fuerte, més que amar era amado, y le gustan veriss

mujeres, porque més de-una tiene cuslidades que le atraen.
3i hemos de creer a Desmond Norris (3) la mujer modifics
incluso su anatomis para esgreder 2l vardén., Sin prejuicio de
heber experimentado las mismes preferencias que los machos,
su instinto les habria - ensefiado a tratar de agresdar a tocos,
S0 ﬁena de ver disminuida la proteccidn gue sus fuerzes més
débiles reclameban. De otro lado, las hembras habrian desa-
rrollado, el igual gue los machos, preferencias por éstos,
por aquellos que reuniesen ciertos atributos no presentes en
todos. Bsta circunstancia, unida a su pasividad en la luchs
por la vide (uns pesivided rélativa ciertemente), asi como

a su evidente debilidad, explicaria que el smor haya sido u-
na invencién de ls mujer y no tanto del hombre. Pero esta in-
podido ser utilizede libremente por la mu-

vencién no habrie
jer a csusa de su situscibn desventajosa. Si continuamos su-
poniendo, esta misma posicibdn subordinade habris determina-
do también un desarrollo psiquico penetrsdo de intuicibn y

de corazonadas, asi como de sstucia en meteria sexusl.
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Si vinculamos este "astucia" en el trato amoroso con la
poesie amorosa de todos los tiempos, veremos que en muchos
casos esta poesia es escrita por varones que piden como al;
go especiel los favores de ls dema. La dama desdeiosa, alti-
va, débil y al tiempo fuerte que canta el poeta contemporé-
neo tiene un lejano parentesco, literalmente, con la mujer
de la comunidad primitiva. Y sungue =como hemos dicho 2l co-
mienzo-, los roles de la mujer y el hombre cembian en la so-
ciedad humana, la debilidad fisics de la mujer la he predis-
puesto siempre a una "fuerza que esté en.su debilidad". Re-
sultaria tembién errdneo exagerasr esta Nltima afirmecibén. &
simple vista cualquiera puede estar tentado de suponer que
el predominio del hombre tuvo como razbd4m su mayor fortaleza
fi{sica pero no es 2si: el hombre ha sido siempre més fuerte
que la mujer en lo que etafie a fuerza fisica, pero ello no
significa que en la sociedad de clases esa fortaleza ses res-—
ponsable del ststus. La mejor prueba ls tenemos en la fase
matriarcal.

De todas maneras, el estado primitivo de las relaciones
entre el varén y la mujer es elgo que genéricsmente podemos

llamar como "promisouidad".

2.~ La fomilia consanguinea

Fue 1la primera modslidsd de asbandono de la promiscuidad
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primitive; en ella todos los sbuelos y abuelas, en los limi-
_tes de la femilis, son maridos y mujeres entre si; lo mismo
sucede con sus hijos, es decir con los padres y las madres;
1oé hijos de éstos forman, a su vez, el tercer circule d=
cénfuges comunes; y sus hijos, es decir, los biznietos de
los primeros, el cuarto. En estse forma de le familie, los
ascendientes y los descendientes, son los Gnicos que estin
excluidos entre si de los deberes y los Gerechos del nabtoi-
monio. Engels recuerds.que hermanos y hermanas, primo= y pri-

mas en primero, segundo y restantes grados, son todos

entre si hermanos y hermsnas, y por eso mismo todos e..lo:=
maridos y mujeres unos de otros. El vinculo de héraan: == mar
mana presupone de por si en ese periodo el comercio ceornal
reciproco. Bn los tiempos primitivos, la hermana erz la es-

posa ¥y esto era moral. JAunque la familia consanguinea has de-

sgparecido, en la litereturs contemporénea, en el ilocturno

a R0sario del poets mexicano .Ienuel Acufia podemos encontrar

-segln dice la tradicibén literarie«, ys que no evidentenente
en el texto- un penssmiento amoroso vinculado a le femiiia

consanguinea.

3,- La familia punalfa

Significé un avance més. Si el primer Progreso ccnsis—

ti6 en excluir s los padres y los hijos del comercio sexual
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reciproco, el segundo fue la exclusidén de los hermsnos. Este
proceso fue infinitemente més importante, pero también méas
dificil qgue el primero. Se reslizd poco a poco, probeblemen-
te por exclusidén de los hermanos uterinos y scsbando por 1ls
prohibicibn de matrimonio hasta entre hermsnos colatersles
(es decir, los primos carneles, primos segundos y primos ter-
ceros). De este proceso necid la gens bese del orden social
de la maeyoria, si no de todos los pueblos bérbaros de la tie-

rra. De ella pasamos en Grecia y oma, sin trensiciones, a 1la

civilizacibn.

Atpenas nacide la idea de ls impropiedad de lz unibdn se-
xual de los hijos de le miswme madre, se formaron nuevos gru-

pos que no coincidieron necesariemente con 1los grupos de fa-

milias existentes. Uno-o més @grupos de hermanas converticnse
en el nacleo de una-comunidad, y sus hermenos carneles en el
nticleo de otra. De le& familia consanguines 881ib =si la fomi-
1is punslfia. Seglin la costumbre hawsisna cierto nimerc de her-
manas ccrnales o més lejenas, eran mujeres comunes de sus ma-
omunes, de los cuzles quedsban excluidos sin embeargo,

ridos C

sus propios hermanos. Fsoa meridos no se llemeban entre si

hermanos, Sino punaltia, es decir compafiero intino.

Fn ninguna forma del matrimonio por grupos puede ssberse
con certeza quién es el padre de le cristura, pero si se se-

be quién es le medre. Min cuando ésts llama hijos suyos a to-
dos los de la femilia comin, no pbr eso dejo de distinguir



a sus propios hijos entre los demés. Por tanto es claro
gque en todas partes donde existe el matrimonio por grupos,
la descendencie sblo pued:. establecerse por linea materna
v por consiguiente sb6lo se reconoce la linca fenenina. En
este caso se encuentran todos los pueblos salvajes ¥ to-
dos los que se hallan en el estedio inferior de la barba=-
rie. Mhi esté el origen del derecho materno, sunque eRn e-
ge estado de evolucibén no existiera stin deretho en el sen-
tido juridico de ls palsbra. En cusanto queda prohibido el
comercio sexual entre hermesnos y hermanas poT via materns,
el grupo se transforma en gens, circulo cerrado de parien-
tes consanguineos, por linea femenina, que no rueden casar-
se unos con otros, circulo que se va consolidando cada vez
mbs por medio de instituciones comunes, de orden social ¥y
religioso, que lo distinguen de otras gens de ls misma

tribu.

4,- La familia sindigsmica

Tiene su origen en el matrimonio por grupos; dentro

de ellos se formaban parejss conyugales por un tiempo més

o menos largo; el hombre tenis una mujer principal entre

sus numerosas, y era para ella el esposo principal entre

todos los demés. Conforme se desarrollaba la gens e ibsan

haciéndose mbs numerosas las clases d: hermsanos y herme-
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nes, entre quienes shora era imposible el matrimonio, estas u-
nién de parejas bassde en la costumbre debid irse consolidan-
do., Siendo cada vez més imposibles las uniones entre los gru-

pos se formb le familia sindifswmica. En ella, un hombre vive

con una mujer, pero de tal suerte que la poligamia y la infi-
delidad ocasional siguen siendo un derecho para los hombres,
aungue Por causas econdmicas, 1la poligemia se observe rara-
mente; a la2 mujer se le exige la mbs estricte fidelided mien-
tras dure la vide comlin y su adulterio se castigs cruelmente.
Bl vinculo conyugal se disuelve con facilidad por una y otre
parte, y después, como antes, los hijos sb6lo pertenecen a le
madre.

Durante la €poce de la familia sindiésmica, sigue exis-
tiendo la economia-doméstica comunista de la etapa anterior
que significaba predominio de la mujér en le cesa, lo mismo
que el reconocimiento exclusivo de una medre propia, todo lo
cual acarrea profunds estimacibén de las mujeres. Engels re-
cuerda que la seflora de¢ la civilizacidn rodszda de aparentes
hoanenejes, (uno de los cusles puede ser ciertas formas de
poesie 1lirica) extrafiec a todo trabasjo efectivo, tiene uns po-
gicién social muy inferior a la de la mujer de la barberie,
que trabajs de firme, se ve en su pueblo conceptuada como u-
na verdaders dama, (lady, frowa, sefiora) y lo es efectivamen-
te por su propia posiciédn.

En pocas palabras: el peso de la promiscuidad hacia le



femilia sindiebémica fue propugnado en mis de uns fase por
la mujer. Cuanto més perdieran las primitivas relsciones
sexuales su cendoroso carécter primitivo selvético & cau-
sa del desarrollo de les cuestiones econémicas ¥, DOT con--.
guiente, a ceouse de la descomposicidn del antiguo comunis-
mo y de le densided cada vez meyor de la poblacibn, més
envilecedoras y posesivas debieron parecer s las mujercs
esas relaciones, .y con mayor fuerza dcbieron asnhelsr el
derecho a la cestidad, el derecho 2l matrimonio temporal

o definitivo con un solo hombre. Este progreso no podis
szlir del hombre, por la sencilla razdédn de que nunce, ni
gin en nuestra €época le ha pasado por las A mientes ls i~
dea de renunciar al metrimonio por grupos. El hombre intro-
duce después del metrimonio sindiégsmico, 1la monogemia, pa-
ra mujeres naturalmente.

Bn 12 femilia sindifésmica le familio habia quedado re-
ducida a un hombre y 2 une mujer, pero se necesitaron nue-
vas fuerzas motrices para-csusar-su evolucidn. La domesti-
caci6én de animszles, la cria de ganado, la egricultura, a-
bren menantiales de riqueza hasta entonces desconocidos.
Esa riqueza pertenecid a la gens. En los umbrales de le
historia euténtica encontramos ya en todas partes, los re-
befios como propiedad particuler del jefe dec familia, los

enseres de metal,-el arte de la barberie-, y el ganado hu-

mano: 1l0S esclavos.
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Convertidas todas estas riquezas en propiedad privada de
la femilie y esumentadas despuds répidemente, golpearon dura-
mente @ la sociedad fundada en el matrimeonio sindifsmico y en
la gens besoda en el metriarcado. 41 hombre correspondia pro-
cursr la elimentecibdn y los instrumentos de trebsjo neceszrios
para ello; era pues, propletario de dichos instrumentos 7 en
c-so de sepsracidén los lleveba consigo, de igual msnera que
la mujer conservaba sus enseres domésticos. El hombre fue tam-
bién propietario del nuevo monential de eslimentecibdn, el gana-
do, y més adelante del nuevo instrumento de trabajo, el escls-
vo. Pero sus hijos no-podien hereder de é1l; porque de acuerdo
al derecho materno, la descendencia se contabs por linea fe-
menina. # la muerte del propietario de rebefios, estos paszban

sus hermanos y hermenas y & los hijos de éstos Gltimos o a

-

L=

los descendientes de las hermengs de su madre; sus propios hi-

jos se veian desheredados.

Tas riquezas a medide gque iban en eaumento daban apsrcente-
mente 2l hombre une posicibém .mbs importente que la mujer, pe-
ro le hacisn tener une aspiracidn: velerse.de esa ventaja pa-
ficar en provecho de sus hijos el orden de herencia

ra modi
establecido. Psiquicamente hey un instente on que el hombre

se siente mbs vinculedo 2 su propia descendencia que a la gens

msterns. Segln Engels el cembio no fue ten dificil como 1o po-

drismos imeginar. Eg2 revolucidn, una de las mé&s profundas de
la historia de la humanidad, no tuvo necesidad de tocar =a los'



miembros vivos de la gens. Todos los miembros de ésta pudie-
ron seguir siendo lo que haste entonces habian sido. Bastb
decidir que en lo venidero los descendientes de un miembro
masculino permenccfrn en ls gens, pero que los de un miem—
bro femenino saldrian de ells. Este abolicibn de lz filiao-

cidén femenina y del derecho meterno se remonta a los tiem-

pos prehistéricos.

1,4 SOCIEDAD ESCLAVIGSTA

1.- Le monogamia en la sociedad esclavist

Tos actuales movimientos de liberacidn femenins de orien-
tacibén merxista recuerdan con frecuencias gue el derrocamien-

to del derecho materno fue la gran derrobte histdédricae del se-
xo femenino en todo el mundo. El hombre empuiié las riendas

de 1la casa; la mujer se vio degredsda, convertides en servi-

dora, esclava de le lujuria del hombre, en un simple instru-

mento de reproduccién. (4)

71 primer efecto 2el poder exclusivo de los hombres 1lo
observamos en la forma intermedia de la familis patriarcal
caracterizada por l2 unidn de cierto nflmero de individuos,

libres y no libres cuyo objetivo es cuidar el gznado en un
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sres determineda., Los rasgos esenciales son la incorporacibdn
de los esclavos y la potestad paternz. En su origen la pale -
pre familie no se anlicaba en Rome 2 la pareja conyugel y a
sus hijos sino tan sb6lo 2 los esclavos. Famulus es esclavo y
Fomilia es el conjunto de esclavos pertcnecientes o un mis-

mo hombre. La femilis monogémica nacc de las femilias sindiés-

mice§ en el periodo /de tramsicibn entre el estadio medio y el
estado superior de le barbarie; su triunfo definitivo es uno
dé lom sintomas de la civilizacibn neciente. Se funde en el
predominio del hombre; tiene como Gltima finelidad procrear
hijos cuys peternidad sea indiscubtible; y esta paternided in-
discutible se exige porque. los hijosy . en calidasd de hercderos
directos, hen de entrar un dis en posesibn de los bienes de

su pedre. Lea femilie monogamica se diferenciz del matrimonio
sindigsmico, por una solidez mucho més grende de lazos con-—
gue ya no pueden Ser dieueltos por deseo de cualquie-

yugales,
ra de las partes/ JAhora, sblo'el hombre, como regla, pucde

romper esos lazos iy repudiar & si mujer.
Cémo podemos detectar en el arte, en la literatura es—

pecificamento, 1o afirmado en pérrefos anteriores? IMfendoza

Diez (5) recuerda

bia femenina 1leg

que en la época d:l matriarcado, la sober-
2 incluso e negar al hombre todo valor en

el acto de 1la generacién: la diosa Isis del antiguo Egipto

se enorgullece de su virginidad, de que nadie ha osado jemég

levaentar Ssus ropes, y de que, pese & esto, ha slumbrado sin



émbargo al sol. Por otro lado, podemos aﬁedir,‘toda la tra-
dicibén cristisna convcrtids en dogma, de 1la virginidad do
jariaz, madre de Jesls tiene mucho que ver con el matriarca-
do. Esto podrizs parecer discutible, pero nos parece que en
la concepcidn de Jesucristo como hijo de Dios,:concebido,
sin intervencibf de varbn, conviven las tradiciones Y
trisrcal (3E1 hijo de Dios?) y matriarcal (¢E1 hijo de la--
virgen faria?). Todz lz literstura "merisms" insiste en 1lso
virginidad de ‘ferie. Y ‘aungue no es muy orizginel temética-
mente, en literztura castellana Gonzelo de Berceo podris
ser un clerisimo ejemplo de la exaltecibébn de lo femenino
matriarcal, caracteristica del cristiznismo.

Cuando el hombre recupera su predominio, uno de sus
arzgumentos contra la mujer es semejante gl de la diosa I-
sis, solo que en‘estervez es una diosa griega le que tomsa

pertido por el vardm.

En Le Orestiada de Esquilo se puede detectar con gran

precisibén la declinacibén del matriezrcedo y el triunfo del
patrisrcado neciente. Como se recordard en 2Agamendn se ha-
bla de la muerte del rey Agomendn en menos de su esposa

Clitemnestre. Las Coéforass se refiere a2 la venganza de Q-

restes, hijo de igemenbén y de la uxoricide. En las Tumehi-

des se dramotizs la persecucidén de Orestes por les Erinnas

y el juicio & que se le somete.

clitemnestra goza con la agonia de su merido Agewmendn



y lo acusa de hsber llenado de cfimenes su cass. Agamendn
hebia dado muerte a su hija Ifigenis pares aplacar l1la furisa
de los vientos tracios. En el maetriarcado el peor delito e-—
ra Vvolcar lz sangre de le mujer.

Hasta qué punto Clitemnestra encesrnz los tiempos matrisr—
cales se revele en 21 hecho de que ZAgemendn no es simple sol-
dado sino un brillante militer gque regrese victorioso de u-
ne guerra en la que act 16 .como jefe supremo de las fucrzeas
grieges confederadas contrz Troya. En el matriarcado, lz ca-
lidad de un soldado no era factor relevante, y en cualguier
momento lea mujer vodia srrebatsrle lgs insigniss de mendo.

En Las Coé&foras Electra induce & Orestes e cometer ¢l

perricidio con frases muy reveladoras de¢ la conciencia pa-

triarcal que le domina:

:Oh blenco de mis amoroses ensias! jOh esperenze
llorsde de un véstego gque szlvese la casa peter-
nal! ;Confia en el valor de tu brezoj; thG recobra-
rés la herencia de¢ tu pesdre! 40h dulce luz de mis
ojos que tienes cuatro partes en mi corazdén! Por-
gue a ti debo llamarte mizpadre; en ti rccee el
amor g una madre hox con harta rezbdn eborrecide;
en ti el emor d¢ una hermene impisuente secrifi-
cada, v .th fuistewgiempre mi hermano fiel, el G-
nico que volver& por mi horda". (6)

Por su parte Orestes expresa gue Loxias, divinidad mesculi-

na, es quien le ha ordenado dar muerte a su madre:

"o me heré treaicibn, no, el orbculo del podero-
so Loxias que me manda arrostrar este peligro.
El me hablabe con voz formideble; €1 hacia arder
més v mbs lz cblerz en mi pecho, y me anunciaba
que me asaltarian crueles infortunios si no bus-



co @ los metedores de mi psdre y no les doy muer-
te que a8 é1 le dieron y no me revuelvo hecho un
toro contres los que me despojsron de mi hacien—
da... jSon muchos los incentivos que pera ello

se juntan! Lz orden de un dios, el duelo descon—
solado de un pedre y la pobreze que me estrecha’.

(7)

En el matriarcado los hombres no heredaban sino las hi-
jas mujeres., Aquellos sbdlo recibien le manutencibdn. Lo zlu-
gibébn de Orestes @ su herencie , & &£ laupobreza que lo estre -
chabe implice le eparicidbdn de un nuevo derecho civil: se
cree despojado de su herencisa.

Después que es mucrto Egisto, smante de Clitemnestrs, O-
restes vacile mucho antes de derle el golpe de gracis e su
modre. Elle lo llama "hijo dé mis eéntrafies", le recuerds
las veces que se quedb dormido sobre ¢l regozo de ella, pe-
ro sl ver la resolucidbn final de Orestes lo llama "scrpicn-
te'". Orestes se consuela pensando gque Loxias le he ordena-
do todo.

¥n le tercersa parte, @l coro de las Brinnes Jjustifica
le muerte de Agomendn por su mujer, pues ella no derramd

[ =

su propie sangre, es decir, la sangre de gens. Les Erinnes

defienden pues, el agonizente derecho meterno. Orestes va
en busca de [ltenea para que decida acerce de su culpabili-
ded y le diose cree necesario inhibirse. Las Erinnas consi-
deran gque si vence la causa de ese perricida, nuevas leyes,
nuevos dioses barrerén con el templo de la justicia,

mn el tribunel cuando empiez: cl juzgemiento hay une
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serie de afirmeciones que necesitan ojos "no contemporéncos"
pare entenderlas. Orestes confiess su crimen pero pone en du-
da ser de la nisma sangre que su madre. 2111 esté actuando cl
derecho paterno. Las Erinnas rcecuerdan que Orestes sc zlimen-
t6 en las entrailas de Clitemnestra. Orestes acude = Loxies pa-
ro que lo defienda. 2polo se remite e Zeus y narre las circuns-
tancias en que Clitemnestre escsind o su merido fgemenédn, y

1o hece en términos muy demagbgicos, con-la intencibdn de mo-

ver a ”juéta cblere" al tribunel gque hebis de¢ dictar senten-~

ciz. Llega a afirmer que:

"ijo es la madre quien engendre al hijo, sino sdlo

la nodriza del germen sembrado cn. sus cntrefas. E1
que engendra es el quc sc acueste con ella. La mu-~
jer rccibe en hospcdaje el germen de otro y lo guer-~
da... Te daré la pruecba de mi proposicidn. S¢ pue-
de llegar 2. ser padre sin neccesidad de madre y de
cllo tenemos- aqui un testigo, la hija de Zeus olim-
pico, que.no-sc nutrid en las tinieblas de materno
senoj; pero criestura cuel diosa ningune hubiesc po-
dido cngendrarlz".(8)

Fn lz mitologia griega Zeus ineubd a su hija Atenea cn le

cebeza, y cuendo llegd el momento-del alumbramicnto fue llema-
do Vulcano, pere que actuasc como partero. D¢l este modc Ate-
nea no nacibé de¢ madrc alguna.

Y /tenca también exclama:

"Yo no naci de medre, y, selvo el himenco, en lo
demés amo con toda el alma lo varonil. Estoy por
entero con la causa del pedre. ::0 ha de pesar mbs
en mi fnimo le suerte de une mujer que maté o su
merido, &l duecfio de la cesa. Orcstes vencers, afin
en igualdad de votos por entrambes partes", 69)



- Dl

21 final, #tenea sbsuclve a Orestes y las Erinnas se lementen
3 (=]

de las leyes pisoteedes.

Pero antes que Esquilo, Homero en ls famose rapsodis VI

de la Iliada hizo el mbs puro elogio del patriorcado 21 voner

en boca de¢ indrbémaca el siguiente paseje, dirigido a su espo-

S0:

"Héctor, t0h eres 2hors mi padre, mi venerable madre
y mi hermeno, th mi floreciente esposo., Pues jca!

sé compasivo, guédaste aqui en la torre (3 no h3593
a un nifio huérfano y 2 mane mujer viuda!)". (10)

Y Héctor contesta entre otras cosas:

”:.. siempre supe ser valiuvnte 'y peleer cn prinmers
fila entre los teucros, menteniendo le inmensa gloc-
ria de mi padre y de mi mismo!, (11)

El juego eterno msasculino-femenino, la blsgquede de la conquis-

tz de le mujer con suaves pelsbras convincentes y al tiempo

con la viril emenoze _del uso de la fuerzs egparece con todo

su rigor en la poesia de /nacreonte:

1 Por.qué potrsnca tracis, con los ojos
nirbndome de lado, te me escapas
despiadedamente, e imeaginas

que no sé nada sabio y de provecho?

Pues ten presente que muy bien podria
ponerte freno y brids y, con les riendes
caidas de le mrno, hacerte dar

12 vuelte = los linderos del estedio,

Pero, por ¢l momento, en las praderas
paces €, irresponsable, te diviertes
dando corcovos; y €S0 €S gue no ticnes
a un domador experto d¢ jinete. (12)
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Por cl cmrso de nuestre exposicibn podria creerse que el scon-

timiento amoroso era muy importante en la socicdad griege. re-
ro no fue asi. Engels y Zlejendra Kolentey han prccisado qus
durante los sfios de dominio de 1la sociedad petriarcal y dec

crcacibn de las formes dcl estedo, el sentimiento de emor mss
normal fuella amistad entre dos individuos de la misma tribu.

BEn los tiempos heroicos, le mujer y2 estabs humilleds por el

-

predominio del hombre. En Homero, los venccdores eplacan sus
apetitos sexueles con leg jbdvcenes capturadaes. Le Iliada cnte-

ra gire en torno a le disputa cntre Jquiles y Jgomendn por

causa de una csclava.

"La cuglided dc .saber emer, Lten apreciades por le
ideologies burguesa cuando cl amor no va més allé
de los limites impucstos por su.morel de clase,
carecia de significscibdn en cl mundo sntiguo cuen-
do sc tretabs de dcterminer las.wvirtudes y cuesli-
dadcs carecteristices del hombre. En ls antiglicded
¢l finico sentimiento do amor qaue tenis velor crs
le emistad. El hombre quec rcelizaba hezallas y ex-
ponia su vide por el amipo, conquistaba fama como
los néroes legendarins;. su accibn se considersha
como laz cxpresibn do/le wvirtud '"moral®. En cembio,
cl hombre guc cexponia su.-vids por ls mujer ameda
incurria cn la reprobacidn de todos, reprobacidn
quc podia lleger inclusc hasta el desprecio. To-
dos los cscritos dc la antigliedad condenan los a-
morcs de Peris y la hermosa Elena que fucron lo
couse de la guerrea dc Troye, guerra que solo "des-
crecia" podia escerrcar a los hombres".(13)

El poeta latino Ovidio en sus Heroidas, rccuerda el amor dc
Penélope hacia Uliscs:

mu desdichada c¢spose, aunque constante,
renélope, que espera y ha esperado
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la vuelte de su esposo y dulce amante,

a ti, mi Ulises, lento y descuidado,
esta te envia; no te sea molesta
por ser de quien en Frigis has olvidado; (14)

Y més adelante, sparece el anatema contra Paris:

iOh! Ojslé pluguiera a cifhGn divino
poder, cuando al Egeo con la armsda
vzloz corteba-Peris 21 melino,

en Cile diera, en Caribdis eireda,

de suerte que el adlltero ¥ su gente
fueran hundidos en la mar salada. (15)

En le epistole d¢ Dido a Encas, segln la resume Diego de

dexioa:

"Recibid la reina Dido 2 Enees liberelisimamente,
y sebiendo._ser hijo de la diosa, Venus y de .nqui-
ses, enamorads d¢ sus hazsilas,.con intcncién y ps-
lzbre de-recibirlo por esSDOSO,wle entregd las pri-
micies de su honradisime wviudez, les Ences, sicn-
do cmonestado en suenos de su padrc Jnquisses y de
lercurio, por mandato d< Jupiter, que dcjsdos los
rcgalos de. Dibia buscase @ Italiz, no astreviéndo-
gse o comunicaorlo con Didoy comenzd o aprester su
partidza ' con ¢l silencio y sccreto que le fuese po-
sibley mas no pudo ser con tanbo que la reina no
lo viniese a entender; y esi, déspués dc haberse
quejado' a2 Eneas y rogado de palabra guec se quedesc
en Cartego, finge Ovidio que le escrlbe_esta car-
ta, por hablarse de este modo con més liberted gque
en su prescncies, en 1la cual le persuade y rucgo
que cuando no guiera quederse mor rey de Cartago,
a2 lo mencs dilate su partide, asi por ser justo,
como por serle provechoso: justo por los bencrii-
cios de ells recibidos, y provechoso, por la gren
tormenta que en el mer hebia, con le cual poartio
on riecsgo de gue su flota, pareciese, y con clla

su ingretitud y desamor". (16 )-

Los ejeuplos propuestos, entre otros muchos scmejantcs apun-
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tan a elgo: en ¢l mundo de le entigliedad, dominado por el
varbén, desde el momento que se instaurs, €l amor es genernl-
mente concebido como originado més por la mujer que por ol
tombre. Lea mujer, en situscibdn de inferiorided, es rogeda
por el poeta inescreonte, pero €1 pucde hacer uso dc la fuer-

za; Orestes metendo & su madre, comete menos delito, que c-—

1z matando 2 su esposo; Héctor es pedre y madre pare .ndrb-

o

maca; sb6lo en Esquilo, en la participacibdn de¢ las Erinnss
podemos encontrar glghn rezago de diérecho femenino. De mu-
chas msnaras, la pocsie amorosa siguidé durante las époces
siguientes un desarrollo que se habia dade embrionarismente

en la época de los griegos, de le infancia de¢ 12 humenidad

como le gustaba decir a Aarx.

- TLe concepcidn pletdnica dcl amor.-

=
=

En el Symposium estén expucstes con mucha cleridad, les

jdess de Platdn sobre el amor; aungue las disquisiciones a-
penas rozan la relacibén hombre-mujer, nos parece Util sin-

tetizar aqui algunas de las ideas alli cxpuestas: Fedro con-
sidera gue el amor €5 una fuerza, un sentido del honor y del
deshonor Sin 1los cueles ni los Estados ni los individuos

pueden realizar nunce un trabsjo bueno ni grande; esnade que



no hay hombre ten cobarde a quien Eros no inspire el mayor
valor y no lo hage semejente a2 un héroe. Psusanias increpa
a Fedro con suavidad y sostiene que toda accién con si mis—
ma no es bella ni fea, asi el emor, no es bello ni laudable
si no es honesto. /rist6éfenes, bromecando un poco, cuenta la
historia de las mitedes separedas que se buscan. ./getdn vpor
su lado, nos deje colegir que por buscar la bellezea no pue—
de decirse que el smor sca bueno y bello., El amor es una ca-
rencia, une necesidad, un anhclo, un deseo més que una rea-
1lizacibén. En el lengusje de hoy, el amor es un "impulso" y
un aféﬁ.

Le parte mbs importante del diélogo platbdnico esté cn
1as intervcenciones de Sbécrates. Pare el propbésito dec este
trobejo interesa poco determinsr lsas difercncias entre cl
Sécretes "histérico" y el SBécrates "platdénico". Sostiene
Sécrates @ trevés de le instructora-de Jmor, Didtime, cque
el omor no &8 uﬁ dios, pero tempoco un simple mortel, Es
més bien un "demonio". En términos contemporéneos habfisa
que tpaducir esta palabre como une fuerza que se interponc
entre hombres y dioses. Y con riesgo de ser redundantes,
mos més: en ests concepcibdn el smor no es un anente

precisa

ni una persona gque ama, ni tampoco un objeto smado; el amor

vendria o ser la relscibén impulsora que lleve al amente ha-

cia lo amado. Bl amor es magnctismo. Yo es simplemente un

impulso, sino el impulso. Para Sbcretes, el bien, la pose-
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‘8ibén del bien, la perdurasbhleiposcsibn. del bien e¢s amor. Pero
el smente mortel no puecds poseer por siempre el bien amado,
porque é1 mismo e¢sth condenado a2 morir y conoce su propiea
mortalidad. Didtima heble shore de¢ le "escalera’ de la inmor-—
talided. Hay hombres gque sbdlo cstén grévidos en su cucrvo y
cuva prosecucibén de inmorteslided que todos buscemos toma G-

nicamente la direccidém de le procreacidn fisica. Los hijos,

en cierto modo, permiten gue los pedres derroten 2 le propi=

muerte. Pero hay otros hombres, otros smantes que estén més
grévidos en sus mentes o almes. Esos hombres son los creado-

res, ertistas, estodistas, legisledores, educadores; los gue

son recordados no por los hijos de sus centrafias sino de sus

mentes y corazoneés. Le ''escala' del amor mismo nos llevoré

més 2118 de las preocupaciones limitasdas e insustanciales

que llememos prematuremente smor. El amor de un principisatc
ee por supuesto propie Y honeéstamente scxual; después de ese
primer paso se debe comprender que la belleze que se encucn-—

tre en un cuerpo cunlquiera, s hermena de la belleze gque se

encuentra en todos los cuerpos, es una ¢ idéntice. Une vez

penetredo de ecste penszmiento, el hombre debe mostrarse a-

mante de todos los cuerpos bcllos 7 despojarse como de una

dcspreciseble pequeiies, de¢ una pasibn que se reconcentre en

uno solo.
™1 camino recto del amor s comenzar por las bellezas in-

feriores y eleverse hocia le belleza suprcma, Bsta bcelleza
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es perdurable, ni crece ni decae, ni éumenta ni disminuye;
no es belle desde un punto de visto y fca desde otro, cs
pure, clare y sin ﬁazcla, desprovista dc la msncilla dc la
mortqliéad ¥ de todos los coleres y vanidades de la vida
humcne. |
Segln recuerda Douglas 7. Jorgan (17) la actitud de Ple-—

té6n ente la scxualidad puede leéerse en une de dos luces.

Los que insisten sobre la cnsenenze dcl Feddn y de ciertas

partes de le Repiblica considerén a Platbén siguiendo 1la vie—

Jje tradicidédn como un ascete que condena tode sexuelided y
que incite a los hombres psasra que se aparteh totelmente del
nerpo y de todo lo terrenesl en favor de formas supremunda-

Los que, por otra perte, insisten sobre el Simposium

nas.

v el Fedro se¢ concentre;én sobre la continuidad del creci--
miento del smor, y pretonderbn que existe cierta continui-
dad correspondiente entre este mundo imperfecto de les co-
sas v aquel otro mundo, perfecto, 4t las formas. En ambas

posibilidades no Se exaltes la sexuelidad., Bn lz primcre sc

condenz en forme absolute; cn la Gltima sC considera como

un ﬁrimor paso, natursl y saludeble, del amor, pero sdlo

como un infimo primer paso.

ramitiendo esta doble posibilidrd interpretativa, hemos
pre ferido heacer hincepié en le teoriae pletdnica que cconsi-

-~ 1o scxusl cnmarcado dentro de une cadena dzisudesives

Adgre

slevaciones heste llegor a la belleza total. Docspuls de to-
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do, cste posicidn, soterrada en lag Zlta Iidad ifedia, reapa-
rece triunfalmente en lea Literaturs lenacentiste y aparece
evidencieds en ls poesia espatiola de Gutierre de Cetina,

Garcilaso y los hermenos .Jrgensola. -

3,- Bl amor en la sociedad feudal

La sociedad feudel estaba fundads ¢n el estricto cuapli-
miento de los interescs de las familias nobles; las virtu-
des no se determingban en funcibdn de la sociedad, sino en
relecidn con la familie. Durente la época feudal no era con-
veniente pesras el hombrec enteponcr sus scentimientos persona-
les a los intercscés-de su femiliaj; aquel que pretendia rom-
per las normas establecides era considerado por le sociedad

de su tiempo como un peries. FParas 1le ideologia de la socie-

dad feudel el amor .y el matrimonio no s encontraban unidos
94in embargo en la literatura ¢spafiola ¢ncontremos le excep-

cibén en Ruy Diaz de Vivar, el Ccid Campeador, que c¢s un va-

gallo lc2l, un eSPOSO amantisimc, un buen padre. Podria de-

cirse, sin embargo, que cn el poema del Mio Cid no sbundan

1 scenas lirices, salvo ol reencuentro del Cid con Xime-
P BT

na, pero no se trata de pocsia smorosa propiamente dicha.
9 o

Tero es en la &poce do:feudalismo gue el seantimiento dc
L

entre dos seres de sexo contrario adguiere cierto derc-—
amor ¢
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cho por primera vez en lz historis de la humanidad. Esto
parece & simple vista extraio, si recordamos la mezcla de
sscetismo y costumbres brutales que el medioevo significd.
Pero el sentimiento de amor pudo impulsar &l hombre enamo-
rado a realizar actos que no podria llevar a cabo en otra
disposicidn de espiritu. La caballerias andante cxigia cn
el dominic militer, la préctica de elevades virtudes de ;
caracter estrictesmente personal, ©®1 valor individual exre
un factor deccisivo en los combates. El caballero cenamorsdo
de su inconquistable dama podis ser héroe y podia triunfar
mas fécilmente en los torneos si contabe con el beneplécix
to de su dena.

La exaltacibn amoross ers Gtil pera la clase feudel,
v por Gtil influyé scobre su ideologia. 1l smor como Ifector
social estesba al mergen del metrimonic. Cuanto mbés inaccce-
sible s¢ hallsba ls mujer elegida, mayor ere cl esfuerzc
realizcdo por su caballero pars cconquistar sus favores
con lae virtudes y cualidadces cprecicdas en ese momaento
(irtrepidez, resistencia, tenacidad y bravura).

En La disputzs de Flena y ‘larfa (18) pieza estudieda

por Jenéndez Pidsl en 1914 se refiere la disputa hebida
entre dos hermenas nobles o hidalgas: ‘laria ensmorada de
an 2bed v lens smiga de un cabsllero, sobre cudl de am-

bos omentes es mejor. :ferie estima en su clérigo le vids

tranquile y rcgalads gue lleve; come abund antemente, duer-
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me en bien mullide cema, tiene dineros, ropas y servidorcs
en abundancia, mules y ceballos; cuendo sale en la medono
2 sus maitines, si hay grandes hielos, vae envuelto en su
cepa forrada d:¢ piecles corderinas, y @ cste tenor, su omi-
ge no carecc de nzada. ‘iearic sstiriza 2l caballero emante

de Elena, pero éste responde muy cenojoda quc el cabellero
anda siempre entre nobles gentes, y rccibe en palacio buc-
na soldada con que manticne @ sus cscuderos, sc¢ cntretiene
en los méas nobles dcportes, en el torneo combetisndo por

el emor de su doma, en‘la ceze de ribera con halcones per-
siguiendo gerzas y avuterdas. El clérigo es desapuesto, ber
birrapado etc. Fera dirimir la dispute embas hermanes sc
encaninen a ls corte del rey Oriol... y el resto del manun-
crito se ha perdido. Por lo visto,; el papel disminuido de
mujar hzce que ellos se disputen pars ver quién lss mentie-
ne mejor. Une mujer €S més veliosa, an-cuento més belle sca
pers el verén. La poesisa medieval insiste en una descripdién
naturaliste de le mujer, por lo-menos en el siglo IIIT.

En la Vide de Senta ‘leria la Biipciece se nos ofrece cl

primer retratc de mujer de la literatura castcllana:

Redondas svie las orejas;
Blances, como lecche de ovejss;
Ojos negros et sobrecejas,

1ba frente faotac los cerncjas;

L.a faz tenie coloresce,

Comro le rosa, guendo es granada;
Boqua chica et por mesura;

“fuy fermosa la ceteduraj
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Su cuello et su pretina

T2l commoilaiflor de la espina.

De sus tetielles bicn es sena:

Tales son commo mangans.

Bragos et todo lo &l

Blanco e¢s commo cristeal.

En buena formz fue teiade;

Fin ere gorda nin muy delgada. (19)
Zlejendra Kolantay recuerda (20) que lo corriente era que la
demea c¢legide por los cabelleros ocupasc una posiciér lo mas
ineccesible posible. En.oeasiones ¢l caoballero llevaba su o-
sedie haste posar los o0jos sobre lo reina. Bste ideal inszcce-
sible se bascba en la concepcidbn de que Gnicemente ¢l cmor
espirituael, el amor sin satisfacciones carnales que impulge-
ba 21 hombre & tomer parte en hezsfias heroices y le oblige-
ba a reelizar milagros de bravura era digno de ser citedo co-
mo e¢jemplo y merecer la calificecibdn de “wirtud". Y afiede al-

go gque puede sorprander incluso chora:

"Las muchackas solteras no ¢ran nunca obisto de
adoracibn de los wvalientes czballeros'. 321)

Por muy olta que’ fuese le.posicidn-del cebellero, esta adoro-
cién podie terminzr en matrimonio. Entonces hubicra desapa-—
recido el factor psicolbgico que impulsebe a1 hombre s le
reclizacidn de grandes hzzetnias.

/nte le traicibdn carnal de su mujer, ante el "adulterio

ae le esposa" el cabellero de la Edad fiedis no podia vacilsr
y la encloustrsba o mateba. Pero en cambio s¢ sentie hslage-

do si otro caballero elegies a su mriur como dama de sus pen-
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somientos ¥y llegoba a permitirle incluso, la formacién de u-—
na "corte de amor" formada por "anigos espiritusles". En plc-
na época moderna, en el siglo XVI un poeta clérigo como Fer-
nando de Herrera, seguia teniendo uns actitud medieval de en-
trega @ la dama. La "Iuz" de sus poemas liricos era dofia Iwo-
nor, esposa del conde Gelves, amigo del poets. Segin Gebriel
Celaya (22) dofia Leonor, con el beneplécito de su marido, --
aceptbd seT celebrada por ten grande ingenio. E1 mismo conde
designa a Su consorte en otro poema con ¢l nombre do Luz, pe-
ismo tiempo invite el poeta Herrera s continuer en su

ro 21l m

smor. Como diccn 1los tebricos, las ideologias supcrviven més

que les épocas en que fueron creedas.

4,- B1 amor <n la gsociedad burguesa

T,as nociones de amor y metrimonio no-se unificaron has-
ta los siglos XIV y XV, durente los cuales empezbé6 s formarse
12 morel burguesa. En la litoraturi cestellsns el siglo XIV
es un siglo clave/ parea entender 18s variaciones en la con-

cepcibébn del omor; sobre todo si contrestamos r&pidamente

dog obras de primera megnitud: <fmadfis de Gauls y cl Libro dc
buen ‘mor . En ¢l /madis, Orian2, cuendc rccibe 12 noticie
de 1a muerte de su amedo, cec desvenecida y una y otra ves
a muerte como uUnico remedio a sus cuitas. Pero siendo

pide 1
1o noticie felsa su amor DPor el héroe oumenta.  1&s adclantc
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el enano le informe que /madis he cntregado su corazdn a

Briolenja; Orisna se considera le mujer més desdichada dcl

mundo. .madis que le¢ he sido gbsolutemente fiel, se cambia

de nombre, se llame Beltenebros y se dedica & orsr. Ya cuc
le he ido tan mel en el mundo, y ha perdido tode la luz quc

venia de los ojos de la amada, lo Gnico que le queda es e¢s—

perar la muerte.

Pero el siglo XIV, que es medicvel, merce d¢ otro lado
el ascenso de la burguesia cuyo necimiento hebie dado lugsar
en la centurie prccedente. La importencia dz esta nueva clz
se se menifieste en literasture por un toque realista y se-
tirico, reflejo de la vide ordineria. Las regles morales no
desezparecen, sSino gue-se conviertcen én pragmbtice de vida.
Lo poesiec emorosa no &8 excepeidns. Juan Ruiz reaccions jo-

cosemente, con sétire desenvueltaj su lenguaje naturelistva,

chorrero, da luger o uns litersture més populer v rfistica.

Y no hay coincidencie:: le burgucsia czstellana era mcnos

refinade v rica gue le de otros peises de,Turopa. Como dice

ristbdteles, cosa era verdedera, . (pare Jusn Ruiz) el hombre

por dos cosas trebaja: la una cose pPOT haber mantenencia,

1s otre cosa por haber juntamiento con fembra plaocentere.

I,as divertidas aventurss dc Juan 2uiz &n la sisrra, las des—~
cripciones cariceturescas de las serranas, ¢l enfrentamicn-
to entre Don Cernal y Dofiz Cuaresmz, la bclleze de Doiia En-

drine, y €l menejo siempre feliz de los refrenmes y scnten-



cias del pucblo hacen de ¢l un sutor inolvidable:

"Ouerido Juen Ruiz: sosiégete un poco; siéntatc,
las gradas de este humilledero, aqui fuera de 1z
ciudad, pueden sorvirnos de ssiento durante un o
nento. Has corrido mucho por campos y ciudedces Y
todaviea no te sientes cansedo. Tu vida es tumul-
tuosa v egitade; quien te vee por primera vez sin
conocerte, diré sin equivocerse cbdmo cres, cubdl

es tu espiritu,_lo que deseas y lo emas... Descan—
sa un momento aqui en la sercnidad de 1ls tarde...
Poro el reposo y ¢l olvido no son para ti; tG ne-
cesites la animecibn, el ruido, el tumulto, ¢l co
lor, las sensaciones enérgices, los placeres fuer
tes; th necegitas ir @& las feriss, cstar en com: =
paliia de los estudisntes disipedores, tratar o las
centarinas y dsnzadcecras; tl necesitas exelterte,
enardecerte con les misices, los cantos ametorios,
las alegres comilonas. Bl silencio, 1lo »maz, ¢l re-
cogimiconto intimo no son psre ti. TG no aspirass o
¢so tompoco. (Ya ves!l fhora en estos momentos dul-
ces y aelencdlicos de le terde que muerce, frente

g la ciudad, en ¢l sosiego d¢ la)campiiia, tus o-
jos no recogen toda c¢sa poesia deliceds y profun-
da; tus ojos joh querido Juan Ruiz! van hocia a-
guel caserdn gue se columbra a2ll& arribas; hacis
aquel caserbdn asdonde tU dirigirés tus pascs cste
noche, ¥ en el gue th sabes gquce hey unes lindas
mujeres que cantan y denzen meravillosemente™. (23)

Jusn Ruiz: no le poesie de 1la contemplaci®n, la poecsis de

la accibn; no la poesia pénsaday1lad poesia realizeda; no la
poesio de gaebinete, le exaltacibébn scnsuel de le neturaleza.

Juan uiz: no trovedor, si Jjugler, no importe gue en cu=ader-

na via.

Toda la poesia cortesane que se da en Espafia en el si-
glo XV no c¢s sino la adaptecidn dc¢ un ideal medicval. Bs

verdad gue los burgos, las ciudades, estaben cobrendo mayor
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importancies, pero los modos dc¢ produccibn no hasbian cambiado
~susteoncialmente. La id.alizacibn de las serranas, hecha por
el marqués de Santillana, sc¢ sitha en este contexto.

De otro lado, le iglesia anatematizabe contra el liberti-
naje, pero al fomentar un amor tebricemente "espiritual" sxeo=-
cerbeba les relaciones violentes entre los sexos. E1l caballe-

ro suspirante, y precticente de lz "geye ciencia'" que compo-

nis versos delicedos, c¢re implaceble en le persecucibn de leas

aldzanas. La neciente -burguesia rechazbd el idesl del auicr os-—
piritual y tomé bajo su defensa los derechos del awor ‘car-
nal", ¢l loco amor del .‘rcipreste de Hita,

flejendra Kolantey (24) sefiala gque la burgucsis no quisoc
establecer une diferencia entre emor y matrimonio. Ll netri-
monic tenis que ester determinado por  la-dinclinacibén netural
de los eswmosos. /unque la burgucsis violasba con frecucncisa
este principio moral, cn la préctica, por rezones de conve-
niencia, ©s evidente que reconocis ¢l enor como fundamento
del matrimonio. Pare ello tenis le burguesia sbdlides razones
de clases. Bn el régimen feudel, el metrimonio era un hcecho
indisoluble; sobrec la pareja unidse en matrimonio peseben los
mandamientos de la Iglesia, le autoridad ilimitade dc los je-

fes de familie, el ascendicnte dc las tradiciones y la volun-

tod del sefior feudel. La familia burguesa no s2 formabe cn
la posesibén de les riquezas petrimonieles, sino en la acumu-

lacidn de capital. Pero esta acumulacibdbn neccsitaba dec paz
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en frente intcrno: la mujer debia ser uns buens ama de ca-
se, une amiga y una suxiliar del marido. Se de por primcra
vez la fusién del amor carnal y el amor psiquico. Los rcfor-
madores como Lutero se burlaban sin piedad del "amor espi-
rituel" de los caballeros enamorsdos obligados a consumir-
se en sus ansios amorosas, sin la necesided de satisfacor-—
les. E1l mundo feudel dividia el smor ¥ lo obligsba a toaar
dos formas divergentes: el simple acto sexual por un lado
(relaciones sexueles do metrimonio o de concubinsje) y un
sentimiento de¢ elevado esmor pletdnico por otro ser (el amor
que el caballero sentis por la dema). Poro siempre en Iite-
ratura sec da mejor el "espiritu de una &poca". llinguno de
los anatemas lanzados por los reformistas religiosos del
siglo XVI es més vigoroso que laz burla del ideal caballcres-
co que hace Niguel de Cervantes en su Quijotc. La ceractc-
rizacién de 2ldonza Iiorenzs como dama de Alonso Quijano, ¥y
las actividades de Don Quijotc son la m&s despiedada burla
al idea2l caballeresco. Bn el mismo Quijote, podemos encon-
trar el ideal de le clase burguese personificada un poco
por Sancho: sane etraccidén de los scxos y afinidad psigui-
ca, presenfes en todo momento en las relaciones dc¢ Sancho
y Teresa Fenza.

®1 sscenso de la burguesia, no significd un dcspleza-
miento total de la noblezs, pero pare los ceampesinos y ar-

tesanos, significd si, ls pérdide de los instrumentos de
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trabajo y paulatinementec también, integrecidn dentro de 1o
capa més explotada: el proleteriado. La mezcla de algurnos
idceles wedicvelcs, en ¢l amor u en otro terreno, con idce-
les burgueses hay gque entenderla alejada de todo maniqueis-—
mo. Por una parte, la burguesis se¢ habia aliado con los mo-
narcés, pare establecer el estado monérquico uniterio cn
contre d21 poder de los sehores feudales; y por otro se si-
the al lado de los artesanos y del proletariado para erre-
batarles a los aoristécratas el poder politico. Pero hay tan-
bién un ecercaemiento entre los modos dec vida dc las clescs
en pugna por le economia, aque hace gue los burgucses come-
pren titulos nobilisrios ¥y gquicran educar s sus hijos cn los
medios culturales de lz aristocraciz, mientraes que muchos
sefiores feudales s¢ interesan enm gue sus tierres empiccen

producir con los medios burgucses, pera el mercado qusz la

~
[~

burgucsia scostenia.
Justamente cl embiente picaresco que se vivia on el si-

glo XVII puede entendersc si pertimos 4d¢ le nocibdn de '"buc--
ne casta'", sangre noble gue esteblecia en. aguella época unsa
barrers infranquesble a las rclaciones smorosas. La persone
que poseia un t4itulo nobiliario, por modesto que fucsc, te-
nis =1 convencimicnto de no deber cesarse con otra gue nc
lo tuviese. Salter ese berrcra significabes desdoro de su

personslidad, desprestigio ante otres personas de su mismna

condicién social. La desigualded de cuna y de riqueza sélo
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podia salvarlas el smor & través de le aventura, la ronds
nocturns, los mil ardides propios de lz picaresca. IL.os nu-—
merosos cnredos amorosos dc¢ las comedias de Lope o la fres-—
cura de¢ zlgunos personegjes creados por Tirso como Don Gil
de les calzas verdes, son un buen testimonio de lo gue es-
tomos ~ofirmando. L.a falte de ocupzacidn de las gentes acomo-
dadas de las grandes ciudades, nobles azburguesados o burguc-

ses ennoblecidos, hicieron del cortejo ¥ del donjusnismo la

actividad cotidions de los mozos de aquellos tiempos.

Formelmente, pues, ¢l siglo ZTVII manbtuvo, por lc menos

en Espafia, un zspiritu gque viene desdi el medioevo: la i -
gualdad econbdmice © mobiliaria de Jdos enamorados. Pero el
amor en si mismo, no es contempletivo, ni ideslists, ni ro-
mbAntico. Las mujeres hablen entre eilas del buen telle de
sus gslancs, de sus maneras ceutivedorss y de sus frases
opasionedas; los hombres zl ensalzar 2 sSu dema se refieren
su hermosura, pero son 1los atractivos cernsles los guc s¢

a2

pondera. Cuando la mujer dude cntre dos galanes, su eleccibn
es materialiste, ¥y &l hombre sucle cortcjar a verias damas
al mismo tiempo dudoso en reconocer hacie cu&l sicnte mayor

straccidn. 21 emor de las acciones desesperadas nc cs fre =

cuente.
Como secuela del smbiente de intrigas amnrosas gue ho-

mos reseiiado, surge el burlador, celebérrimo en la tradi -

cibén litersrie. Muchas veces la mujer se siente atreida ha-



ciz el donjuén por ls asureola de conguistador que éste osten
te; le hipersensibilided del conguistador, largomente entre—
nada le hece intuir cu® mujer esté disnuesta a2 ser conquis-
tada por é1l. E1l antiguo caoballero se he trensformado en ol
donjuén; lo que entes lo tenia por derecho propio y a2 1la vis
ta d¢ todos, btiene que conseguirlo ssltando cerces, violen-

do normss, acongojando a familiares.

El ideel dc le burguesia, la sena-atraccibn d¢ los scxos,

v la efinidad psiquice a le que hemos eludidsc cran violcanbo-
dos en lz practica. Y es82 wviolecidn se daeba decntro de un si-
gilo. Lz moral burguesa exigia que los esposos sicecmpre apa—

rentaran amarse. O S8 crea que @sta subordinscibébn dc la fa-

miliz a intereses econdmicos eres privilegio de 1z sristocra-
ciz y de la burguesis. La femilie campesineg erza une unidad

cconbdmica de trabajc; los intereses econbmicos la dominaben

de tel modo, que todos los demés lazos de ordcn psiquico ju-
gaban un rol sceccundarice. En la femilia ertesana de leo Eded
‘‘edia, tampoco sc tomaba en cuente 21 amor cusndo se concer—
+aba un maetrimonio., E1l ide¢al del amor ¢n el metrimonio no
comienza a aparccer hasta el momento en quec lIa familie deje
de ser unidaed de produccibdn y se convierte cn unidad de con-
sumo y en guardisna del capital acumulado.

lunque el ideesl de la burguesis ha proclemado el dere-

cho d¢ dos corazones amantes & unirsc en contra de las tra-

diciones femiliares, y & pesar de sus burlas al amor platd-
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nico y al ascética, tenia bucn cuidado do poncr estrechas

limiteciones & todas sus conccsiones. E1 amor no podiz scerx

ccnsiderado come un sentimiento legitimo dentro del matri

monion.

La rezén econdmice: impedir que el capital acumula—

do se dispersese con los hijos nacidos fucra de 1la unidbn

matrimoniel. Tode la morzl de la burguesia tecnis como fun—

cidn contribuir & le formsescibn decl capital.

Los limites impuestos al amor por la ideologia burguc-

sa, dio lugoer a la multiplicecidn infinitay dec conflictos

enoroc0s. La novela, cuys forme octual sigue siendo dec cs-—

tructura burgucse,

sunque  S¢ haye inventado un nuevo héroc:

el lenguaje, sirvid pere expresar los conflictos amorosos

originados por 21 encadenamiento del amor.

Seghin Engelsy el metrimonio de le burgucsies cs de dos

modos en nuestros dias:

"En los-pegises catélicos, shora, como antes, los
padres son quienes proporcicnan al joven burguis
lz mujer.gue' le.conviendy, dé 1o cuel resulte na
turalmente el més emplio desarrollo de contra-
diccidn que-cncierre la monogamia; heterismc exu
beranteipor perte d¢l hombre y edulterio cxube-
rante/ por parte (du'la mujer. Y si la Iglesia ca-
tbélicz ha abolido el divorcio, es probable gue
ses porque habré reconocido.que contrs el adul-
terio, como contrz la muerte, nc hay remedio

que valga., Yor el contrario, en los paises pro-
tcstantes la regla general es conceder al hijo
del burgués més o menos liberted pere buscar mu
jor dentrc de su clasej; por ello el amor puede
ser hasta cierto punto la base del matrimonio,

v s¢ supone siemprc, para guardar les eparicn-
cias qu2 esi ¢s, lo que esté muy en correspon-
dencia con ls hipocre$ia protestante. .qui ¢l
morido no practica ¢l heterismo tan endrgicaacn



te, ¥ le infildelidad de la mujer se¢ da con me-
nos frecuencie, pero como en todas las clases
de matrimonio los sercs bumenos siguen sicndo
lo que antes €ran, y como los burgueses de los
pPaises protestantes son en su nayoria filisteos,
€S2 monogamia protostante vicne a parer, en un
aburrimiento mortsl sufrido en comfin Y quc se
llame felicided downéstica., E1 mejor espejo de
¢stos dos tipos de motrimonio cs 1a novela: la
novela frencesa, para la mancra catbdlics, 1la no
vele alemena, para la protestante, En los dos ~
casos, el hombre '"consigue lo suyo" en 1le nove-
la alemana, el mozo logra a la joven; en la no-
gelﬁ francese, €1l marido obticne su cornamenta’,
25

Quien sabe ¢l mejor cjemplo d. la monogemia burguesa

frencesa de le que “hable Engels, see Madame Bovary de Flau

bert, En el ciclo d¢ la Coumediz Humana de Balzec cencontra-
remos también suficientes ejemplos de morslided burguese.

Y un poco antes, en le literstura espsiiola "afranceseda’,

en Leandro Fernéndez de Moratin, ¢n su célebre El si de las
nifies esté muy bien expucsta la moral burgucsa del siglc

XVIII, Si bien 1n mujer haebis sido objuto de negocic dos-

de siglos anteriores, -loratin, '"pone el dedo cn la llaga",

al dramatizar las trapaoceriss de Dofia Inés para atraer al
rico don Diego a casarse con su hija; Y el buep Don Diesgo,
¢s un Gren burgués, en ¢l sentido de honorablc, Aperte de
los méritos literarios dc¢ _foratin -discutibles ciertamente-
la obra tienc ¢l valor de¢ poner ¢n evidencie le pacateriz

de 1la época. .fluchas matrones se sinticron identificedcs

con el personaje femenino y exccraron le obra.



Lz concepcidbdn smoross en el siglo XIX, no es sin em-

bargo, la de Fleubert en su liadame Bovary, se acerca més
biecn a lo que Tuis Bonills (26) ha llamado ”la.revolucién
del amor"., El1 amor vuclve a scr idealizado, y torns la mu-
jer e ser cl cje de¢ los pensamientos. El tedio de Chaute—
briand, la tristcza d¢ Espronceda, la admiracidédn secrcta

@ le poesia de Bécquer son menifestaciones dc¢ este nucva
ideelidad. La edmiracibdbn timida quc =2dopte el smor romén-—

tico, tiene una base sexual que curiosemente, por scr de-—

sorbitedea, se convierte en exceso contenido. Este recono-
cimiento probablemente excesivo de¢ los cuslidsdes femeni-—
Y dure-

nas, logra un smor més dificil, pcéro més profundo

dero. De alli que en el emor roméntico, los amantes tien-
suici-="

den & supervalorarsce, y la defrsucecidn conduce 21
dio como c¢n el HWerther de Goethe. Pero el romsnticismo itc

tien: solamente unz faceta trégics, ¢s de muchas maneras
un movimiento contrea la corricnte, por eso cuando el scn-

timientc smoroso triunfa, arrolls las berreras socizles,

no se doblcga o las difcrcnciss de clasc o a las convec -

"purc romanticismo™, un

niencias femiliares. Dentro del
amante ¢s para su amada, y asi un aristécratso sc pucde o-
nemorar d¢ una corista y un burgués dc una eldcana; tode
e¢sto no como uns aventurs ligera sino como cxcelsa locu-

ro rombéntica. Pero éso puede parecer "mo burgués’., Wn los

roménticos perucnos encontramos ls simbiosis perfecta,



Hdentrss que por un lado se quejen de desdenses y sufren, por
otre lleven une vide burguesas ciento por cicnto; aperte de
28ta rélacibn que pucde porecer a alguien "pesada de moda’,
en los mismos textos encontremos idealismo roméntico combi-

cdo con espiritu burgqés, piénscsc en Edgardo de Luis Ben-
jemin Cisneros.

Se hes dicho, & partir de unas afirmaciones de Juan Rs -
mén Jiménez, gque Bécquer no es un roméntico rezagado, sino
més bien el primer poeta contemporénce, porquc su pcrcep -
cibén es lirice, como lo es le dc los éscritores llesmedos
del 98. Une opinidn sincrétice, perece ser més valedoera, Si
pensamos ¢n los contenidos d¢ le obre de Bécquer, los afir-
maciones tredicionales no resulten fécilmente desechablos.
En lo que al emor respecte, Bécquer es un rombdntico dc ne -
leancolia reservada, y cuando hcbla de 12 mujer, es para a-
ntrega es incondiciona2l., Un pocte posturior,

dorerls; su e

Pedro Selinas, anaelize taedas las posibilidedcs del amor: 21

encuentro, la cusencie, 1o temporelided, eétc. Quicn eneoli

zc, no estd emando. E1l melanchlico Bécquer, c¢n cambio, no

de tregua 2 su admirecibn por le mujer.

Un cembio de perspectiva respecto de Romenticismo lo cn-
contramos en el siglo XIX en la poesia de imboud. Zste a-
firmacidn puede parecer excesivae porque la pocsie suorosa
de Jeon Zrthur [Dimboud ¢s wfs bien escosa. ELl poeta un dis

sienta sobre sus rodillas a l= belleze y elle ¢s horripi-
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lonte; esté llens 4. escoriazciones y de filcerass. Junaue

Seée por negacibdn de le belleze obvia, e¢sto ¢s un avence.

Estez percepcién de lo femenino ¢s independiente del ideal
burgués dcl siglo XIX, pues no avela ese oxterior d: bells

za cesera, cuidedora dc los hijos, desgreciadamente obun--

dante en la poesia cspediola del siglo XIX, La poesia dc

imbeaud es un adelanto a la crisis amorosa coaracteristica

de le sociedad ocecidcntzl capitalista del siglo XX.

FJ
He

Como lo consigna Mendozs Digz, ¢l capitalismo no ha in

ventdo ningunc crisis emorese, sino gue cstes son inhercn

tes a todos los regimenes dée clasc en~1los cuszles so
zen y profundizan las contradiccioncs cconbmicas y socia-

les. fientras dure c¢ste proceso serd un fin en si nizmo ¥

no un medic como &= lo dceseable.s Bntre la complejs y ve-
riocde fononenolcogfe en qus se eprecie este inversibn co

los valores scxualeés ¥y amorosos, hey un hecho que llema

<L L.

atencibn por su cextreordinariz puntualidad. Es lz necesi-

dad que experimenta le gente dc avurar la cope del plecer

sin pensar en cl maisna, suponicndo que CsSc¢ mnaiene cxiste,

La expresiédn "Cone, bebe, diviértete, pucs meilane morirc-
mos", deta del entiguo Egipto, 2,500 etos antes dc Cristo;

expresiones similares encontramos cn la Iiome dcecadoente.

Los jbévenes desprovistos de ideales gque sc relnen ¢n 13s

capitales o>ccidentales, no hacen sino r petir lo que otra

gentes. pensaron hace cuatre mil apos.lﬂgs no nos confun-



domos; como hemos venido exponiendo cada época tiens uno
manera de enfronter #1 smor y de eso nos hemos venido pPren
cupando en cstes nbginas.

En la novela del siglo XX pued. verse, este nuova fasc
"decedente” del sentimiento emoroso. Henry filler es uns
bucna muestro de la s:nsu=alidad dcl dis, desprovistas de
cualquier perspcctiva. Bl cinismo sexusl occidcental pusdy

tembiln ejemplificerse en las novelas-de Francoisc Seg

e

n o
en le deliceda telarania quc teje Witold Gombrawicsz alrcdoe-

dor de la sensualidoad, en Ferdydurke y La Seduccidn.

Siguiendo la linee principal enunci=de por Engels, '"el
progreso" cn cl amor se menifieste por unz sucesidn de for-
mes de metrimonio en gque S¢ he ido quitando més y més o los
mujeres, perc no ‘g los hombres, la libertad scexusl del me-—
trimonio por grupos. En efecto ¢l metrimonio pPor grupoe si-
gue cexistiendo actualmente pera los hombres. De 2111 que 21
gunos movinientos de liberecibn fermcnina quicrsn —-como si
agsa fuers lo solucidn- terminer econ la condcne a las unio-
nes libres de los mujercs. La sociedzd monogénicas y pater-
nalistes, sigue considcrendo ¢n occidente @ la poligamie co
mo permisible o 2 lo suno cowo un2 ligere nancha morel.

En la conceépeidn de Bngels, ¢l aemor entre el hombre ¥
la mujer se concerteré con tods libert2d cuande sc supriag
1z produccidn cepitaliste y las condiciones de propieded

crecadas por c¢lle. EntonceS el matrimonio no tendr& wbs cou-



= A =

sa determinante que le inclinscidn reciprocs. Desaparc-—

cidas las causas capitalistas de la false monogemia ac-—

tual, desepaercceré tembién la preponderancie dul hombre

que e¢s cgnsecuencia de su prepondereoncias ccondmice. 1o

que sobrevendré seré une nueva genercscidn

"una gceneracién de hombres que nunce sc hayan
enccntredc en el caso de comprar a c¢coste del
dinero, ni econ. ayuda de ninguna otra fucrza
socialy-la entrega d¢ unsa-mujer; y una gonc-—
racibn d¢ mujeres que nunca se heysn visto on
el caso de entregsarse o un hombre cn virtud
de otras considercciones que les dc un eaor
real, ni de.rchusar-entregarsc a su auante
por micdo a las consecuancies ccondmices quo
2llo pucda treerles. Y cuando ceses goncracic-—
nas eparezcan, cnvieréa 21 cuerno todo lo guc
nosotros pensamos que deéberien nscer. Do dic-
tarbn 2 si mismos su propis conducte, y en
consSonencis, crzarén unea opinibén pGblice pe-
ra juzger la conductse de . cade uno. (Y todo
cuedaré hechol M L. .(27)

323
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LA POESIA AOROSA DE VALLEJO BN LOS HER TDOS MEGROS

LLGUNAS CUEBSTIONES PRUVIAS

En el capitulo enterior hcmos rceelizado un viaje vas
to ¥ penorbmico a través de las distintas etapas Ge la
humenided: hemos examinado le nocibn de amor en la socio
ded primitiva, en la socicded csclaviste, cn la époce uc

dievel y en le &pocs moderna. Un snblisis obvio nos di-
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ris que cada poeta ve el esmor, d¢ acucrdo al contextc histb-

T1lCO gue vive, y si ¢se contexto histdrico, esa concicncis

sociol, es explicada como madicval, la concepcibn gque sparez
ca evidenciasda en los textos dzl poetas, scré también medioc—

val, ctc.

Felizmente lss cosas no son ten fécilecs, ni tan directas:
En el campo de 1ls Sociologia porque hay modos dc¢ produccidn
gque superviven s las &pocas quc l¢s dieron origen, y c¢n el
ceampo ideolbgico, es sobradamchte sabido- que lss cancupsie—
nes del mundo, .superviven  todavia més que los modos de pro-

duccidbdn. En Literaturz . sec produce también "un desarrollo du-

sigual y combinado".

A estas alturses un perengdn, o manera de metéfore, con

la psicologisa genética, pucde servirnos eome apoyo a lo gue

=

estamos diciendo. Uno de los postulados fundamcntales dc la
nsicologis genétice, es /que 1lag hersncisy mo soclo conscrva
les huelles y tresmite las) influsacias de o que fueron los

seres que nos precedieron en le-vida, sSino gque ¢l nifio roni

te muches de las etapas de la evolucidn de la esnccie.

"Jeghn &ésta, todo ser vivo, durante su desenvol-
vimiento, 3 pertir del momento en gue comienzae a
formarse, ¢s decir desde le primera célula - que
multiplic&ndose constituiré el embribn- hesta 1a
meduracibédn completas del individuo, pasa répidemen
te wor las div:xrs-foxrmas.gue’.cor ctendizaron a
las innumerables especies que han ido egperecien-—
do sobre la superficie de la tierra". (1)

E1 poeta, como el embiibn que lucgo sers nifio, reproduce¢ mo



dos de ver el mundo, visiones anteriores, o reproduce 1las
de época, o se adelante & ella, en lo que se ha dado cn 1lls
mar conciencia posible. Por otro lado, cuando heblamos de
le2 sociedad esclavista, o la sociedad medieval o la socic-
dad burguesa, y hacemos referencig a la visibn dcl mundo y
del zmor que en elias se¢ tuvo o se tiene, nos cstamos rcfi-
riendo a la capa o clase que dominsba o domina. Los poctas
generalmente han pertenecido a la caps superior, o mejor,
han vivido de ella, por lo menos hssta el siglo XIX. El ges
to de los poetas "malditos" fue el apartarse de una capa s

perior que ya no los tolerabea.

En otrss palabras: la extreccibdn de clese de un pocta,

sunada a su idecologis son determinosntes parzs el tipo de pog

sia que produce. La sutenticidad de la2 que han hoblado al-

cunos tebricos dc la poesia, no es otra cosa, en Gltimo tér

mino, que la adecuacibn entre la ideologias del pocta y su

expresibén verbal.
/si como se puede establecer, relacioncs de causa-cfec-—

to, entre concepcidn del mundo y exprcsidbn verbal, tembién

pueden establecerse relaciones entre pasado infantil y poe-
sis. Un psiquietres peruano, Max Silve (2), ha snalizodo dces
de 1la perspective psicolbgics, la poesia amorosa dc Vallejo
y pere los propbsitos de nuestro trabejo es Gtil reproducir

sus conclusiones:
" 1.—- Bl sutor de obras poétices, nroyecta en &s-
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Gas sus fantasiass inconscientes.

El amor en la pocsis de Vzllejo se encuentra in-
tensamente impregnado de matices pertenecientes
2 contenidos psicosexusles infantiles. Si bien
es cierto que dichos contenidos estin presentes
¢n la experiencie amorose de cualguier persons
adults (en tento remanente normesl de la cxpericn
cia infentil), creemos que en Vallejo constitu-—
yen mucho més gue un residuo com@in y corricnte:
son rasgos preponderentes y ceracteristicos de
su psiquismo inconsciente.

2quéflos tontenidod:-psicd=sefmalus . cathn -@ntroneca
dos:‘mayormante.con 1.8 etepas-orel y félica., Y
de todos los objetos (en lengusje psicoanelitico,
objeto es cualguier elemento, incluido el elemen
to humano que satisfecc una necesidad) de los
que el hombra disponc cn le infencis peras le sa--
tisfaccibdn de sus necesidades,; es la madre o sus
sustitutos, o sus representasntes, el objeto smo--
roso més ebrumadoremente prescerte en la poecsia
de Vellegjo.

Son oriundos-ds la etapa orsl los siguientcs con
tenidos inconscientes, reflejados en la pocsia

'amorosa“ude”ValléjoE

9.— La estrecha y simbbdlice vinculecidn que Va-
llejo establece entre emor y slimentacidn, ©
lo que es lo mismo, entre objetos ingeribles
y objetos =2morosos.

b.- La dependcncie marcedisime que se menifiesta
frente @ la mujer smadsa, dependencia anecli-
tica por lo demés, como ls del nifio de pecho
¢n relacibédn 2 su medre.

Cc.— La idealizsacibn de la mujer hasta el punto
de considerarle una especiec de suxiliar mé-
gico, o sca que salvsguarda o deberia salve-
guardar como la madre al hijo, d¢ todos los
peligros, por mis extrebos y graves que es-
tos sean.

.— on oriundos de la etopa félica los siguientes

contenidos inconscientes:

a.,— La disociacidn del amor en sus conbtenidos
instintivos, por unas perte, y de sus compo-
nentes espiritusales por otra, o como diria
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Otto Penichel (Tcoris Psicosnalitica de la ncu
rosis. Buenos .Jires. Edit. Nova. 196..) diso-
ciacibn de ternura y sensuslidad. Consecucencis
de este disociecidn es ls imegen diversifica-
da de la mujer: una buena paras "szmer", y otre
pare hacerla presa de los instintos exclusiva
mente.

b.~ ILa identificacidén de le emeda con la madre, de
lo que resulte una especie de amor maternizado.

6.- Si se tienc en cuenta todo lo dicho hesta aqui sc
tiene que en-.suma, la indole que adopta el amor en
la poesia de Vallejo no es sino ls forma pesivo re-
ceptive del Complejo de Edipo no resuelto.

Quercmos creer que-los ceminos del enélisis psicosnzliti-
co de le poesia no sél4no son sbsolutamente divergentes
del anélisis tex?qal, literaerio, sino que en muchos casos
|1

son coincidentes. &n todo casso, 2 la luz de cstec observa-
ciones psiquibtricas, los textos de Vellejo se enriquecen,
ofrecen en algunos czsos diversas posibilidedes intérpreto
tivas. ios parace, que les sfirmaciones de Silva son vAli-

das sobre todo pera lag..primera paerte de la produccidbn de

Vallejo en especial Heraldos I'egros, pero no tento pesra

15 poesiz de la fase europes de Vallejo, que es uns poe-
sis mas madura, escrits por una persona ue indudablemen-—
te esté manejendo mejor sus complejos infantiles, Casi co
rroborando 1o dicho, el mismo Silvae (%) en un srticulo so-
bre los pechos femeninos, hace varises citas de Vallejo;

casi todas son de HN. Tl hecho dc que Vallejo escribiera
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evidenciando el complejo de Edipo a cualguier otro, fue
sefial de un primer paso para la superacibdn de dichos com-
plejos.

Por Gltimo, obsérvese las coincidencie plens entre le
concepcidn feudel del amor,.y la disociscibdn de ternure
v sensualidad de Otto Fenichel. De otro lado, el llamado
Complejo de Edipo, nos remite a la sociedad esclavistas
griege, donde se rechazaban varias formes de promiscui -
dad, caracteristica de la sociedaed primitiva. Una de esss

formas més difundidas debid ser las relaciones entre pe-

dres e hijos.

UNA CALA GENER AL

Le proliferente literstura vellejisna coincide en juz
gor a HI' como el més débil de los 1libros de Vallejo. 2l-
gunos se hon cebado en lo.que ha 1llamado "trivieles ba -
rroquismos modernistos, mezcla de influencias literarias
mal esimilades, pobres imitaciones de Dario, intenciones
fallidas" y como concediendo "chispezos de genio" C8Y .
Te tenscidad de un humilde profesor de Geografia, Juen
Espejo <., amigo del vate, y el valor de los libros pos-
teriores, hen prestado un poco de luz e es's versos pri-

migenios. Pero no tode.va por la via d 1 espejo. Cuendo
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Vallejo escribid Hersldos Megros, no se vivia como dice

Angel Flores, un embiente tsrdismente modernistz. En el
momento de ls muerte de Derio, lo poesia que se hacia en
Hispsnoamérica era Modernists. Y ain lleno de "esa cursile
ria de mal gusto" Vallejo llega cn ~ce. primer.libro 2 es -
cribir- poemas que no ceden en calided a los que por la mis
ma época escribia Lbépez Velardc. Y todavia més:
"Si muchos de sus versos de c¢ntonces tenian sus
parigusles cen el continente, en cambio la desafo-
rada ternura, la desolacibdn (recordemos que asi
ibsn a llemarse los primeros versos de la Mistral),
incluso el .sentimentelismo impGdico de algunos de
sus poemas, eparecian ya como raros..." (5)
Hace 25 ofios Mariédtegui dijo que Hll ers el orto de la poe-
sfa del nuevo Feri y esa frase se emparenta con otra opi-
nidn del /‘maute, hoy en boca de todos: la literature en
nuestros peises pese, desde la fundacibén espafiola, por tres
etapes: colonisl, cosmopolite y nacional. Maribtegui, quien
tuvo el valor de llsmar “coloniszl" a Choceno, nos ha dicho
tsmbién, pues, que Vallejo es el primer autor de la fase
nacional. Y una vez més los manigueismos son absurdos. Ilo
estemos frente a una sucesién linesl de tapss, sino que
unas y otras se enlezan y superponen. HIT con toda su reté-
rice modernista, es el primer libro perusano de poesia que

no rinde tributo a2 una estética colonial y que tampoco po-

demos llamar cosmopolita. Lo que interesa del 1libro no es
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tanto lo que en comin con otros de la época pucde tener,
sino ese sensibilidad peruesna, fundsde en un lenguaje que
bajo el ropaje moderniste, es no un modernismo mbs o menos
anquilosado 0 més o menos renovaedo, sSino una msneras de ver
el mundo que ha caracterizado al hombre perusno del ande:
una vivencia del dolor, con una sngustia por un mds allé
desconocido. #n HIY esté& también, no oculto entre liness,
sino suficientemente explicito, €l cemino de la evolucibn
posterior de la poesia de Vellejo: la solideridad, expre-
sada por primera wez cuendo nos agsegurs gque de no hsber
nacido, otro mobre tomsra su café.

La presencis de un mundo campesino, €s en el libro,
menos importante que la concepcidn fatslista decl poects.
Vallejo integra a su percepcidn del mundo ese mundo cam-
peé%re con observaciones citadinas; en embos casos las su-
puestes influcncias literesries seé hacen evidentes, pero
alin en los casos en' 1los que hay une deliberadas muestra dc
vinculseiones literarias europeas o0 modernistas, de pron-
to aparece el sentimiento perusno virginalmente expresado
Una de las mGltiples posibilidedes que nuestra condicibn
de nativos de este territorio que llemamos Perli, nos ofre-
ce.

Mo se nos oculta €l hecho de que el término "peruano"
no estd convenientemente investigado. Ni les ciencias so-

ciales, ni la eritica literaria han efectuado investiga-
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.ciones suficientes para dcterminar el objeto llamado
"nacidén peruena". Si estos patrones de la sociedad pe .- .
miana, apenas son conocidos, y si en su lugar, como dis
ce llberto Escobar (6) "campean los estereotipos", no
por eso en nombre de la supersticidn cientifica, debe%m
mos postergsr nuestrss apreciaciones sobre le literatu-
ra del Perf. Sénchez ha dicho muchas veces, en libros,
conferencias, articulos etc., que pers €l no existe u-

na litersturs Peruana , Ssino més bien une Lite-

raturs dcl Pedl. Si aceptemos las opiniones de llariate--
gui sobre las etepas de la litersturs Hispanoamericana
v admitimos de otro lado gue la objecibédn de Sénchez es
seria, podrismos concluir que 1ls Literstura Perusna,
distinta y diferente de otras coincide con la ctepa la-
cgonal de la que hableba laribtegui. Sin embargo estas
caracteristicas "necionales'y en Literaturs por lo me -
nos, no son fijes sino que también cambian en la medi-
da que trenscurre el tiempo. Por-este razén llamemos
"peruano" a Garcilaso: dentro de moldes de pensamientos
renacentistss, late un espiritu no-espefiol, signado por
la idiosincraesia de estas tierrass.

En el caso concreto de Vallejo en HN, por encime d=
los defectos resaltados ya suficientemente por varios

criticos, se advierte un desmesurado afén creador, uns

voluntad de recreacibédn del lengusje como evidenciador
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de l2 reslided. Quienes busqguen verdades paslpables y no

s6lo intuidas, tienen en el lenguaje de los Heraldos ile—

gros la clave que puede colmar ese desasosiego cientifi-~
co., Bse estilo "raro", "distinto", hecho de "giros brus-
cos" y violeciones grameticales, tiene como sustento vo-
ces meruanas, arcaizantemente castizass, con un sustrato
quechua apsrentemente diluido, metidas no dentro de una
retorta modernista, sino en un desesperado efén d2 encon-
trer un lenguaje nuevo, I como dijo Hachado, caminente,
no hey caminos,*gino se hace camino &l endar. ise force-
jeo del poeta con el idioms, esa expresidén balbuceante
a veces, a ratos segura, le permite a Vallejo no sbélo a-
gueitar ..un lengugje peruano, le obligs & fundarlo.

B1 orden con que comentamos los poemas de Vallejo no
es el que aparece cn el libro, sino que esté vinculsdo
a distintas actitudes smorosas; en algunos casos la elecc-
cién de un poems, pucde perecer arbitraria, pero no lo
es tanto si se piensa que .esa eleccibn he sido hechas en-

tre vorios poemas de teme- y.valor .similares,
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VISION DE LA AiADA

Nos parece Gtil cotejar le versibén final del poema

con la versidédn primigenia.

15

SIEJ[BOLISE&

Yo digo psre mi: jpor: fin escapo.el ruidc!

iNadie me wve que voy & la nave segrode!

Xltes sombrgs ceuden: jJames, Semoin y Meeterlinck
y Dorio que- llora con su lira enlutade!

iCon paso innumereble sele le dulce Muse;

¥y 2 ella ven mis ojos, cual polluelos a2l greono!

Lo ncosen tules de éter y ezebeches dormidos;
mientres suefie le Vide, como un mirlo, en su m~no.

iDios mio eres pindoso, porque hiciste este ncve
donde hrcen-estos brujos ezules sus oficios!
iDios mio eres tristez:s, Porque ellos se parecen
a ti...! (Y de sus:-trenzas fr-bricen sus cilicios!

iComo bnimecs que buscen entierros de oro absurdlo,
cquellos/ simbolistes crntores del Dolor,

se internon y cperecén... y hoblindonos de lcjos
nos lloren ¢l suicidio monbétono de Dios...!
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1 Yo digo pere mi: por fin escepo 2l ruide;
nadie me ve que voy & la nave sagrade,.
l1t~s sombres ecuden, Zir
v Dario gue pese con su sembre e¢nlutade,

5 Con peso innumereble sale lo dulce Muse,
y e ella ven mis ojos, cual polluelos a2l grano.
Ta acosan tules de éter y ezebaches dormidos,
en tento suene el mirlo de le vide en su mano.

9 Dios mio, eres piadoso, porgue diste estes aeove,
dondc hecen estos brujos azules sus oficios.
Derio de las /méricas celestes! Tel ellos se parceen
~ ti! Y de tus trenzas fabrican sus cilicios.

=

13 Como é4nimes que buscen entierros dé¢ oro ebsurdo,
aquellos arciprestes vagos del corezén,
se internen y aparecen,.. ¥y, habléndonos de lejos
nos lloren el suicidio monbétono dec Dios!

E1l poem~ Que NOS preocups es Reteblo, y no tento Simbelista
qﬁe é; su primera versién, que. s6lo lo mencionrmos como UD
referente inicigl, Mientras el texto Pvimisenio, rinde tri-
buto s 1n estétice simbolister,en el titulo pere empezrr, el
segundo poema, utiliza como rétulo, una palabra muy cestiza
y al mismo tiempo de mucho uso en el PerG: Retasblo., /funqu:
no siempre los titulos nos dicen con suficient~ concertra-
cibébn algo del poema O libro que presiden, este es ur caso

contrario. La palebra Retablo nos permite inferir ua &bifs

prramiento de figurses y temas que después se hacen explici-



tos en el poema; de otro lado el término Retasblo ticne un
contenido predominantemente religioso, por lo menos para los
peruanos. El sbigarramiento de figuras, es, en un retablo
perusno, no confuso, sino responﬂienﬁo a8 cierta coherencis
interna que permite, por ejemplo en un nivel situar una es=
cena campestre, en otro una escena religiosa o citadina. Eg
te simil es Gtil porque de primers intencibn el poema Reta-
blo puede parecer bien pPOCO 3MOTOSO. Como hipbdtesis plantea-
mos que existen tres niveles trasvasando el texto. Un primer
plano obviamente estético, remarcado no sb6lo por las refe-
renciass de erudicién litersria, sino por el cuidado formal
de toda la composicién. Un segundo nivel'es el nivel r2li -
gioso, entrecruzado con el anterior, pero.claramente distin-
guible, en el que sc¢ produce la comunicseibn con la divini-
dad, y por Gltimo un nivel emorosSo m&s 6 menos idealizado
en €l que también se entremezcla 1o religioso y lo estéti-
CO.

Este retablo, levantado por el poeta, construido por &1.
le permite situsrse como un personaje més de su propis cree-
cidén; el poete dejs de ser "el pequeno Dios" que queris
Huidobro y se transforma en uno més de los que actfion en
el Retablo de la wvida.

Otrs referencis que nos puede ser Gtil en el anblisis
textual es que, como lo consigna Spelucin, (7 ) el poema

Simbolista fue publicado en 1917; antes Vallejo habis hecho
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pGblicos otros poemas. 4Aldeans es en cierto modo represen-
tativo de esos textos antceriores. En este Gltimo hay una
fresca tonslidad elegiacs donde sin menoscabo de le univer-
sslidad rural del tema, ciertas csencias andinas, perusnas,
americanas, aparecen novedosamente expresadas. En ¢l momen-

to de escribir Simbolists, el poets estéd yendo un poco méas

lejos, y como veremos lineas abajo, incorpora clemecntos ti-
picamente andinos a una wvisibn que ¢es més totslizadora, pe-
ro que es novedosa greciss, precisasmente a esta yuxtaposi-

cibn.

-

Yo digo pare mi: por fin escepo al ruido;
nadie me ve gue voy & 12 nave sagrade.

4Altas sombras acuden, |
v Dario que pass con su lires enlutada.

(R)

El primer verso nos lleva al mundo de la intimidad, la poe-
sia que ahi se inicias es confesional, un mono-diblogo. La
rotundidad del verso esté scentusda por el hemisticlio y por

la distribucidbn de acentos:

Yo digo para mi: por fin escépo al ruido;
Esa voluntad de escapar al tréfago de la vida moderna vin-

cula al texto con el tema de la Vida Retirada tratado ms-

gistralmente por Fray Luis de Ledn y yendo més lejos con ).

Beatus ille de Horacio. Como el tema no csté desarrollado,
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no podemos decir que el poeta estd spuntando de paso 3 1=
"dorada medisnis" carascteristica de los sntecesores mencio-—
nados.

En el segundo verso, hay un problema conceptusl, diluci-

dado yva por Alcides Spelucin.

"La nave sagrads-'a que se refiere Vallejo en el pocoma

citado tiene el sentido de determinado espacio arquitectéd-
nico, perticularmente aguel que corre a lo largo de los tern-
plos donde s= efectlian los oficios religiosos. o puede in--
terpretarse en modo alguno, en el sentido de bsrco, como 1lc

hace uno de los estudiosos de la obrs del poeta". (8)

La distribucién ritmica 'n R, reproduce le distribucibn rit-

mica de S, y también todos los vocablos:
nadie me.ve / que voy / 8 ls nave sagrads.

Los dos versos, lefdos de corrido hacen las siguicentes pau--

S5as:

Yo digo para mi por fin escapo al_rgidd
nadié me ve . que Vvoy s la nave sagrada.

La distribucién ritmica, prueba, de otro modo, que el poeta

se sit@ie en el centro de la disquisicibnj; ese "que voy", si.
tuado al centro del verso 2, cobra relieve tanto por la pau-

sa que precede, como por la gue le sigue.

Bl verso % decis en S:
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Altes sombras acuden: iJemes, Samain y Maeterlinck
¥ queda reducido en R asi:

Altess sombras acuden,

Las referencias culturales dc S3, son ﬁés O menos obvias;
se ha sefialado debidamente que James influye sobre slgunos
poetas perusnos, en especial Valdelomar. Samain es un pocta
que estuvo muy presente en toda la obrs poética de Alberto

Urets, pero también en la poesia de la fase posterior de Cé--
gsar Vallejo:

Semain diris el aire es quieto y de una contenids
tristeza

(T)

La referencia a ilaeterlinck, es también de corte simbolista.

dhora bien j;Qué ha sucedido con la eliminecibdbn de estas re-
ferencias cultursles? En primer lugar, el verso pierde un
poco el tono cosmopolits y en Plono fonético hay una especie
de suspensibén del ritmo, que prepare el hermoso y lGgubre =-
lejendrino (R4). Obsérvese .gue cen-el verso ({it3) hay una su-

cesibn de cuatro vocales agbiertas a-a-o-a, seguidas de unasa

cerrada u; a continuacidbn, nuevsmente una vocoide sbierta e,

distinta de todes las anteriores y prolongada por la zlvco-

1lar nasal sonora ''n". Si exageramos un poco la pronunciacibn

del verso, podremos ver mejor, su riqueza fonética:

A 1111 tas sommmmbras acudennnnn
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~
“omo puede verse el efecto aclistico, estd reforzado ademés

por la latersl slveolar sonora "1" ¥ la bilabiasl nasal so-

noI;a "mll

4 ¥y Dario que llora con su lirs enlutads (8)
4 y Dario que pase con su sombras enlutada (R)

El cambio del verbo, ha mejorado le diceidn poética. Y no

hay contrsdiccidn: el retsblo en movimiento cobra un senti--
do hierético y més simbblico, cuando Darfo pass con su SOm-
bra enlutada. Bn lo que a ritmo se refiere, en cl verso R5,

después de ese "acuden",; no solamente no falts nsda, sino

(3

que gqueda técito que también Dario es una de esas sltss so
bras. 21 no mencionsr s lss otras en R, el poeta de izul,
gana un primer plsno gque no tenis en 8, pues a8llé viene 8-

dembs de Samein, Maeterlinck y James. En R, es la finica sonm

bra que destaca, y no llorosa como antés, sino Gnicamente

con su lirs enluteda.
En conclusibn, en este primer cuarteto, se advierte que

el verso final alejendrino, es la medids que el poets sc
propuso inicialmente, ese verso es ten importante como el
proceso de eliminacibén de elementos accesorios. Bl poems as-
t4 aqui visiblemente enriquecido, el clima predoninante, es
estético, subterrbnesmente cruzedo por un h&lito religioso.

5 iCon paso innumerable sale la dulce Murs;
6 v aella ven mis ojos, cual polluelos sl grano!
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? La acosan tules de éter y azsbaches dormidos;

8 mientrag suefis la Vida, como un.mirlo, en su mano.
(8)

2 Con paso innumersble sale la dulce Musa,

© ¥y @ ella van mis ojos, cual polluelos 2l greano,

7 Le ecosan tules de‘éter Yy szabaches dormidos,

8 en tanto suefia el mirlo de la vida en su mano.

(R)

Tanto en la versién de 5, como en la R, el verso conservs ls

misma métrica alejandrina que dan sl poems @sa lentitud ca-
racteristica de le vieja ‘cuaderna via" (9). La distribuciébn

es uniforme, de tsl msnera que no es en el aspecto fonético

donde subysce el encanto de este cuarteto.

Desde el punto de wviste significstivo, aparece como muy

importente, suficientemente subrayado y en fugez aparicibn

el elemento femenino.

En el plero de los contenidos, el ensimismamiento de 1a
Musa, esté puesto en relieve por le palabrz "innumerasble',
La eleccidn del término Muse, supone también ese entrecruza-

miento de planos del que hemos hsblado. Muss tiene un senti-

do estético, inspirador, pero tembién un significsdo més lo-

to de mujer a la que se rinde homenaje.

En un sentido histbérico, la dependencis del hombre, -~-de-

pendencia ficticia como se ha visto en el primer capitulo-
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con respecto a ls mujer parece realizadas en el medioevo. s
de todos los tiempos, pero especislmente de ess época. Bl mi-
rar 8l objeto eamado, el ideelizarlo, elevarlo a una condicidn
divina, es el primer psso en un acercamiento smoroso. Enzmo-
rarse es vivir uns especie de estado de hipnosis.

Obsérvese que ls multiplicidad de sentidos de 1la palabre
Musa, corresponde 8 un-éntorno cultursl greco-romano. 31
verso 7, dentro de una concepcibén del mundo que es preferen-
temente medieval, la idealizacibn de lea mujer, tiene al mis-~
mo tiempo un '"ssbor peruano' en su segunda partec. Los pollue-
los naturalmente wvan haecia el grano, imnclidos de cumplir u-
ng obligacibén netursly ellos van sin malicia s comer. Tl pou-
ta pues en el verso crea uns metafora, en la gue sparece sub-
vacentemente ese térnurae ceracteristica de Vallejo. El verso
nos perece notable porque combina dos actitudes, une eprehen-
dida en ls literaturas, ideelizacibn de lz oujer, y otra més

vital, mhs cotidisns, mis innovadora, la necesidad que tienen

los ojos del poeta de ir-hacis la llusa, La metbfors es un saz-
no realismo, eso necesidad esté comparads con la necesidad
biolbégica de alimentarse. El poeta (cuel polluelo que nece-
sita los granos) para vivir necesita de la Muss..

Los versos 7 y 8 tornan a uns tredicidn medieval europes.
Bl término éter estd vinculado més con cielo que con su sig-
nificado obvio. Establecido esto podemos creer que tules de

éter y szsbaches dormidos tienen una interpretacibébn simple:
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mujer que sale de la iglesia, con la cabezs cubierta por u-
ne mantills y adornads de 2zabaches. Siendo todo esto cier—
to no esté bien dejsrlo 2111, porque habriamos conseguido
empobrecer un texto muy rico. La idealizacibén de 1la mujer,
de la musa, le daz un contenido seréfico cuya visién (enri-

quecida por el verso R6) es indispensable, vitalmente para

el poeta.

El verso octavo en la versidn de 35, es pobre en compo-

recibédn al logro estilistico de 1ls versidn definitiva de L:

mientras suenis la Vida, como un mirlo, en su mano.

(S)

en tanto suetisz €l mirlo de la2 vida en su mano.

(R)

En un sentido denotativo, €l mirlo es un péjasro enterasmen-

te negro que se domestica con facilidad y en un sentido fa-
milisr es también graevedad y sfectecidédn en el rostro. & par
tir de esa gravedad, el poeta afiade pues un elemento més

dentro de esta linea "seré&fica" que hemos venido evidencian

do.

iDios mio, eres pisdoso, porque hiciste ests nave
donde hacen estos brujos azules sus oficiosi

jDios mio eres tristeza, porque ellos se parecen
a ti...! {Y de sus trenzas fabrican sus cilicios!
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iComo &nimas que buscen entierros de oro absurdo
eaquellos simbolistas cantores del Dolor, ’
se 1lnternan y aparecen... y habléndonos de lejos
nos lloran el suicidio mondétono de Dios...,!

(s)

Dios mio, eres piadoso, porque diste esta nsve,
donde hacen estos brujos azules sus oficios.

Dario de las ZIméricas celestes! Tal ellos se parecen
a ti! Y de-tus trenzes fabricen sus cilicios.

Como &nimas que buscan entierros de oro sbsurdo,
aquellos arciprestes vapgos del corazdn,

se internan, y zsperecen... Y, habl&ndonos de lejos,
nos lloran el suicidio monétono de Dios!

(R)

En ls oposicibén de asmbos textos se advierte muy evidentemente"
el entrecruzamiento de planos, supuesto intuitivo del que he-
mos partido. Mientrss en 35, los brujos azules, los sacerdo-
tes se parecen a Dios, en Li, se psrecen a Derio, quien es de
las Américes celestes. Mientras en S, los brujos szules, se
sacrificaban, haciendo de.propias trenzas, cilicios, el canm-
bio realizado en IR, "ahade" uns significacidn més fina: De
1as trenzas de Dario hecen ellos los cilicios. Cierto senti-~

do fetichists y 21 mismo tiempo epigonal, el campo dc lo pu-

ramente estético aparece en este versc.l1l2.

Bn ls Gltima estrofa 4 S, los "simbolistas", ceantores
del Dolor, intermediarios de una divinidad continusmente sui-

cids, que vive para morir, estén como 4nimas que buscen en-
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tierros, La comunicacibédn hombre-divinided, se¢ ha transfor-
mado en 21lgo ridiculo gue ni siqguiera los cantores del Dolor
pueden salver, YTendo més lejos, en esta concepcibn, el arte
vendris g ser un oficiar a... una divinidad gue no existe
sino para morir. (llos lloran el suicidio monétono de Dios).

Como dato latersl obsérvese que le versificacidén en les dos

tiltimas estrofas tanto de 8, como de R, es una versificacidn

de srte mayor, regular, ‘que no presents relieves estilisti-
cos importentes como.ocurria en la primera estrofa. In el
plano de la expresibn, ess regularidad, prepera la rotunda

eficacia del filtimo verso, "nos lloran el suicidio mondto-
9

no de Dios".

Por lo dicho, Dios ne sirve para neday selvo pere Morir.

Este es tembién una observacién de 4Alberto Escobar (10) cuan
do fugazmente se refiere 2 este poema, pero gl mismo tiempo

saca otrs conclusién, que nos parece no evidenciada en el

texto: que Dios se esté suicidando o cade De8so, cada vez que

no salcanza a socorrer al hombre, a liberarlo; cada vez que

el hombre sufre.

T volvemos ol punto. .inicioly gi relacionamos todsas
1as estrofas de R, concluiremos que en ls primera se entre-
cruzan dos temas: el religioso y el estético de raigembre
modernista. La segunda estrofa, la wds originsl de todo el

poema, alude 8 ls presencis femenins, idealizadaj; subyacen-

tes estsn todos los temas del poema: amorosSo, estético, iu-
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Sa-inspiracidn, y por Gltimo religioso: hay una percepcibn

religiosa, de adoracibédn de'la mijer, Esta adoracidn de lsa

mujer puede parecer o meédie¥al o roméntica. Nos inclinamos
por la primers posibilidad pues, los elementos con que se
presenta a la Musa estén més vinculados a la poesia de Dan-
te que a la de cuaslquier roméntico, Sin embargo, dentro de
ests concepcibn, en la imegen "slimenticia" de la ternurs,
aflora ese sentido conversacional y cotidiano de la poesis
de Vallejo. Con términos prestedos g la critica de la nove-
la, diremos que si bien este poema, no es de '"personaje’,
sino de "espacio", este '"espascio” esti mejor trabsjado en
le estrofa éegunda, que 81 es de personsje .y que relieva

1a relacidn masculino-femenina. Lejos queda la noveded for-

mal pues el verso esté imbuido de una impronta que no deje
de ser modernista.Para uns lectura de shoras, lo que perece
relievsnte en un primer planc es en estos versos, la fun-
dacidn de una tradicidn litersria confussmente entreviste
por fbrsham Veldelomar: la ternura expresada a través de
la cotidieoneidad.

Las dos Gltimas estrofas insisten en combinar los ele-
mentos religiosos y estéticos. Los oficientes son sblo in-
termedisrios con una divinidad azbsurda. Yendo més lejos,
los oficiantes (y los poetas) se comunican con ls divini-
dad (o la poesia) usendo partes de una tradicibébn ya muer-

ta (gel modernismo?). De otro lsdo la divinidad (go ls poe-
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sia?) ests siempre muriendo. (Y cada poeta la recrea).
En el poeme el Gnico elemento victoriosamente positivo es
ls llusa y no es coincidencia que para ella, Vallejo utilice
un lengusje innovador, de léxico distinto del mondtono de
tradicibén modernista que predomins en todo el resto de 1la
composicibdn.

Respecto a la visién de ls mujer podemos resumir que Va
llejo 1la ve aqui idealizads, y esto es medieval; le concep-
cién del poema es formalmente modernista; el léxico y 1ls

sustencia del significado son peruanos, €n los versos 5 y 6

y pertenecen a una tradicibén que empieza con HI.
Como colofén al comentario de este poema, pera corroborar
algunas sfirmaciones anteriores, copiemos algunos Versos

de Dente, de los més conocidos:

Tanto gentile e tento onesta pare

la donna mis quando ella altrul saluta,
ch'ogne lingua deven tremando muta,

e 1i occhi non 1l'ardiscon di gusrdare.
Blla si va, sentendosi laudare,
benignamente d'umilté sestuta

e par che sia una cosa venuta

ds cielo in terra a miracol mostrare. (11)

En otro poeme de HN, en Nochebuena se puede advertir con

mucha nitidez la relscibn de amor-religidén en la peculiar
concepcidn de Vallejo.

Balarén mis versos en tu predio entonces,
canturreando en todos sus misticos bronces
que hs nacido el nifio=jesGs de tu amor.
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’Mdré Coyné (12) piense que este confusibédn de elemento sen-
sual y elemento religioso, ha sido aprendids en Dario y en
Herrera. [dmitiendo ests afirmacibn, debemos, sin embargo de-

cir que Retsblo es un poema novedoso en el campo de la temé-

tica amorosa.

IDILIO MUERTO

ILquellos que consideran a Retsblo como un poemz no amo-

roso; no podrén asgeverar 1o mismo de Idilio Muerto, poema que

aparece con un tema obviamente observable.

"Dentro de la poesia de Heraldos Negros, poesis
compuesta por un poeta joven, en la flor de la e-
dad, no es I'aro gue una buens proporcidn de los
poemnas se refieran al amor; en casi la mitad de
los del l1libro el omor y la mujer son la base de
la emocidn poétice; pero el amor de Vallejo es
un amor sin felicidasad.™ (13)

", ., en los Heraldos llegros, méas de la tercera
parte de los poemas son de inspiracibdn amoross,
v ess inspirscidn se somete 2 solicitaciones con
tradictorias que nos permitirén precisar la deu-—.
da de Vallejo a la poesis de su tiempo y los rsas
gos inéditos gue lo distinguen y acreditan como
poeta origineal." (14)




IDILIO MUE.::TO

1 QUE estaré haciendo esta hora mi andina ¥y dulce Rits

de junco y capuli; . . )
ahors que me asfixis Bizancio, y que dormits
la sengre, como flojo cognac, dentro de mf.

5> Dbnde estarin sus manos que en actitud con?rita
Plenchaban en las tardes blencuras por venir
shore, en esta-lluvis que me quitas
les gones de vivir.

9 Qué sers de su faldas de franela; de sus
afanes; de su andar ;
de su ssgbor a eshas de mayo del lugar.

12 He de estarse en la puerta mirando elgin cela;e?“
¥y 8l fin dirs temblsndo: "Qué frio hay... Jesus!".
Y llorard én-¥Va3 tejas un pédjero salveje.

Observaciones métricas

Tn 1909, Leopoldo Lugones, en el prdlogo a su Lunario

Sentimental (15) dijo que'el verso libre guiere decir co-

mo su nombre lo indica, une cosa sencilla y grende: la con

quista de una libertad."

Idilio Miuerto es uno.de los poemas més "libres’ de T,

pero esta libertad no es asbsolutz con respecto a la retd-
rice imperente en su época. Hesta 1918, no es posible ims
ginar que un poeta peruano pueda escribir "versos libres",.

Veamos en gué ‘consiste ess libertad; siguiendo a Coyné:
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"... en una oportunidad (Idilio Muerto j -
m3 una libertad en la escritura de un'gozgig?agato
disposicibén de las estrofas y las rimes es todavis
bastante tradicional mas los versos presentan ex-
tensiones desiguales (14, 11 6 17 silsbas); el rit
mo se cifie o la intuicidén; y en el campo ortosri——
fico, los signos de interrogecién que 16gicam§nte
se esperarian en las tres primeras estrofas han si
do sustituidos por simples puntos y comas," (16)

Creemos que le versificecién de Idilio Muerto prueba, entre

otros ejemplos, que no existe el salto al vacio que muchos

suponen centre HINNy T. El verso libre caestellsno, en la li-

teratura perusna, no ha necesitado pues, de la lengus ingle

se, como se esté sosteniendo en estos momentos, sino que nor

un proceso de afinemiento y desorden (peras buscer un =@

orden nuevo) de¢. formes métrices conocidas, ha ido lleganco

al "verso libre" de que hsablaba ILugones, No resulta ocioso

penser en la Silve, composicibén de prosepia castellane, por

lo menos desde el -siglo XVI, que combina-libremente versos

endecasilabos y heptasilabos, como un antecedente directo

de la libertad expresive a la que 1legbd Vallejo en T, liber

tad que se menifiests de diversos modos, en HN,.

Hay un error, probablemente de imprenta, en las afirma-

ciones de Coyné sobre este poema. o existe ningln verso de

17 silabaes. La versificacibdn y les rimas se den de este mo-

do:

1

14 14 14 14 11 7

4 5 6 7 8 9 10 i & _ 12 15 14
a b a b c d da e c e
14 7 14 14 14 14

b
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Son conocidas las observaciones de Jusn Lamén Jinénez
sobre la versificaciébn. ‘lgunas veces hs dicho Y sustan los
criticos repetir 1o dicho pur 61, 'que la worsificacidn es_d.
un Jjuguete -én manos del poets; como el nifio, el poeta con-
temporéneo tiende a jugar, pero ese qué hacer puede destruir
el objeto con el .quc se juega. Dicho de otra manera, psers
violentar 1lss regles de la métrica, el maestro del sentido
comin, Pero Grullo aconseja conocerlas. La supresidn de asl-
gunas reglas de la métrica, o mejor, el olvido de ellas, no
supone un libertinaje, =Vallejo varias veces estuvo en guar
dia con él- sunone més bien la crescibn de otras reglas, més
sutiles, més dificiles de percibir, aue estén en csmbio siem
pre, tanto que a un ojo poco avizor pueden parecer inexis-
tentes., /llguns vez Robert Frost ha dicho,.en frase que no
podemos documentasr, pues la citaemos de memoria, que escri-
bir poesis es como juger un paertido de ftenis con unas net in-

visible.
Nuestro asedio '"métrico" a Idilio Muerto quiere recal-

car algo visto por Coyné. Sobre una estructure tradicional,
el ritmo de Vellejo se cifie a la intuicidbén. Podrismos hablar
de encabalgamiento, pero esta prolongacidn del sentido es
natural 2l poema, pese a las rimsgs "especisles", Io distin-
to en el procéso del rimado, estd. en que el verso 9, el PO

sesivo sus, aparece como palabra final que rima con el verso

13 Jesls. Que sepamos, esta sudecia no se habia dado en poe-
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sia perusns entes. Nedie ha dicho nunca que un posesivo no
puede ser finel de verso, pero si se ha repetido que un ver
S0 €8 una unidad de sentido; si bien los encabalgamientos
suponen una prolongacibédn de sentido, el encabalgamiento va
llejisno es de naturaleza bastaente sudaz.
flueremos insistir en que los versos de IM, son de tradi
cibn castellana: slejandrinos, heptasfilabos y un endecasi-
labo; sin embargo, la impresién que produce el poema, es
de uns libertsd métrica, Bn el camino de ida, Vallejo va despc
. Sgégia de siglos de métrica; shors, regressndo, llicanor Pg
rra escribe versos sin rima, con tituleres de periddicos,
pero esos versos, aparentemente '"libres'", son endecasila-
bos.

Los significsados y el léxico modernista del poema son
féciles de verificer. Bizancio, representa el extremo de
la civilizacibn, y en este caso Lima, bizentina, latemen-
te confusa, para el poets serrsno., Imégenes como la "sen-
gre como flojo cognac" son tembién de vens modernista. ILa
comparacibn de la ssngre col el licor, eg caracteristica
de le poesia de Herrers y Reigsig, pero el adjetivo flojo,
confiere luz especisl, espiritu "vallejisno" al texto.

Mo son el léxico modernists, ni los significados empa-
rentados o la misma escuela, caminos que ayuden mucho en
la comprensibén del poema. lTos parece que la clave, estés u-

na vez més en el tono personal que Vallejo introduce. Este
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tono personal, he de significar en ls poesis posterior de
T, un gren tema: el tiempo, tema al cusl se subordinsen to
dos los demés: chrcel, amor, sufrimiento.

El poeta se instels en el centro del poems en un aqui
Yy _shora prolongado por ese fondo de lluvie que le quita
la gana de vivir. El poets se dirige 2 un interlocutor in
visible, medita perae si e idealiza a la-mujer amsda. Esa
ideslizacibn, es sin embargo, unag idealizacibdn de 1ls coti-
disneidad. lTos hsllzmos ya muy lejos de Dante. La mucha-
che es recordada por comparaciones sintéticas con el jun-
co y el cepuli. ¥ como se ha dicho, estas imégenes confie-
ren dignidad literaria s usos de la poesia popular del noxr
te del Perfi. Bl junco y el capuli, productos del reino ve-
getal, son muy apreciados allfi. "Ojos de capuli” es un e~
logio muy tierno de los hebitantes de la sierra norte.

De otro lado, le muchacha evocada a través del imper-.
fecto ( sus manos planchaban en las tardes ) es presente-
da como que siempre hecis las mismas cogas, por ello el
poeta, puede vaticinar con precisibén lo que estd haciendo
shora, y sunque lo hega a través de un presente dubitati-
vo (Ha de estsrse), de los versos dimans une seguridcd,
uns verosimilitud que ¥8 sdoptendo el rostro de verdad,

BEse aqui y shora que hemos ressltado hace "viajes"

hacia un pesado que era sucesibén de presentes (plancha-

ben) ese planchar, dirigido denotativamente hacia los ob-
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jetos simples, (camisas, sébanas quizés) estd idealizado
(blancuras por venir) prendas limpias, graciss al traba-
jo, prendas que vendrén, que servirén a quien las use;
gue estén viniendo siempre, que son el porvenir de eszs
manos que religiosomente (en asctitud contrits) planchsban.
Obsérvese, en el plano puramente ideolbgico, cbmo lz mu-—
jer he sido desmitificada en este poema. Los elogios que
pars ella aparecen de Aindole sensual-estin sublimados,
Pero no toda sublimecidn es medieval. . este mujer se le
idealiza no solamente porque es bella y es parecids sl
junco y al capuliy sino porque trabaja y ese trabsjo es
reslizado con alegrias religiosa. Mis adelsnte vuelve =
hacer referencia a la fisura de la cmads, pero siempre
en actitud diarie (falds de franelas, sfenes, sndar) y
nuevsmente, como en Retablo, uns imagen de dulzura, vin-

culade o 2limentacibn :

Qué sers de su falda de franela; de sus

afanes; de su andar;
de su ssbor s ecafias de mayo del lugar.

BEn el Gltimo terceto hay una recuperacibdn del pasado. Tl
poeta adquiere una seguridad, que sin embargo no le sir-
ve. Bl psjaro salvaje, nos parece simbbélico representasn-

te un poco del mismo poeta, tan dado 2 las comparaciones

zoolbgices, como se puede aprecisr en el poema Huaco.

fis importante relievar el verso 15
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y @l fin dird temblando: “Qué frio hey... Jesus!",

Lia smada no solamente est$ pensade, cn una lejania moder
nista, sino que apsrece actuante, convertids en un persoe
naje de carne y hueso, el vate y nosotros que 1o leemos—
podemos verls en lo més intimo de su cotidisneidsad: cusan
do dice pare si frases; cuando monologa. -
El toque de actueslidad del poema esté dado por dos
elementos gue ya hemos venido sefialando implicitamente:
de un lado, la visibén de le ameda gue- trebaja, hermosa
en su planchar, y de otro, la percepcidédn "cinematografi-
ce" del tiempo. El poetes instalado en un presente, recuer
da deleitando un pasedo nostilgico (Mari&tegui dixit),

y como un mago, Sabe 1lo que la smada, lejsna en el espa-

cio, estd haciendo shoras. 4 la msners de Démaso .lonso

permitasenos una prosificacidn:

No sé qué estarb haciendo esa mucheche de mi tie-

rra, Zita, tan hermosa que pasrecia (y psrece) hechs de

junco y capuli, 2hora que estoy en la gran ciudsd con -
flictive, con mi sengre guieta, sin ganes de vivir por
esta lluvia. Recuerdo sus manos que estsban siempre plan
chando, su feldes de franela, su sabor s cafia. Quizis es-
té mirsndo el cielo, sentir$ mucho frio, hablars pars =i,

y un psjero salvaje, perecido 2 mi, llorars en las tejes.
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L. MUJER COMO OBJETO

SOBRy CLPITUL.CIOH

Debemos & Giovenni Meo Zilio, uno de los anblisis
estilisticos més depursdos sobre un poema de Vallejo

(17). E1 estudio que hece de Cepitulacidn es realmen-—

te noteble. Los pérrafos siguientes, resumen un poco

la ergumentacibébn de lMeo Zilio, pero discrepsn de su ac-

titud frente al amor,,

AIOCHE, unos zbriles granes cepitulsron
ante mis meyos desarmados de juventud;

los marfiles histéricos de su beso me hallaron
muerto; y en un suspiro de amor los enjaulé.

Lspigs extrafia, dbécil., Sus ojos me asediaron
uns tarde amarsnto que dije un canto 2 sus
cantos; y anoche, en medio de los brindis, me hagblarc

les dos lenguss de sus senos abrasadas de sed,

Pobre trigueiiz aquelles; pobres sus ermas, pobres
sus velss cremas que iban 8l tope en las salobres
espumas de un marmuerto. Vencedors y vencidas,

se quedd pensativa v ojerosa y granste,
Yo me parti de surora. Y desde aguel conmbate,
de noche entran dos sierpes esclavas g mi vida.
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In la primers estrofa, Meo Zilio relievs 1la oposictén entre
"gbriles gfanaé" y "meyos". Los abriles celificados crométi
cemente, la juventud de 1la muchacha, y los mayos califica-
dos psicolégicsemente, ls edad del poeta. De nuestra perte
sgregsmos que en el verso 3, en le phsidn’erfitica, hay un

matiz expresionists: esos besos, (que son a2lgo més pues in-

tervienen los merfiles, los dientes) son grotescos; y el poe
te lo ha dicho: hay  histeria en esa pasién. El poeta intere
sedo apenas en el hecho fisico, como quien nc quiere la cosa,
"en un suspiro de smor los enjsulé'’. Meo Zilio, considers on

combio & histéricos como término”clinico, antipoético, de

los tantos que pululen en Vallejo y que, & menudo, no son

més que lastre?. Se epoys & su vez en otras afirmaciones de

Yurkievich. liogsotros nos situamos en la antipoda. Bn este
ceso concreto, "histéricos' confiere un toque de modernidad
2 un temo obvio. &1 haecemos un recuento de los relieves eg-
tilisticos de este poema, en lo qué sc.refiere a léxico, el
térniino comentedo es innovador, v C$iro, es prossico. Pero
ese es uno de los méritos de Vallejo: ampliaer el vocabulario
poético; conseguir pars la poesia una amplitud de accién te-
mética que conlleva una incorporascidédn de nuevos vocablos,

De otro ledo "histérico" eperece varias veces en la mnoesia

de Derio. Tn Capitulacibén Vellejo engrandece una imagen tri-

vial, la convierte en poesia en una palabra.

La segunda estrofa:



- 8 -

Espiga extrafia, décil. Sus ojos me asediaron

una terde emaranto que dije un canto a sus

cantos; y snoche, en medio de los brindis, me hablaron
las dos lenguas de sus senos sbrasadas de sed.

A diferencia de otras espigss, esta muchsachsa (implicito que-
de, que es hermoss como uns espige, que ells misma es uns es
piga, todo esto dentro de un proceso de sintesis rapidisimg,
Drovio de las imbgenes logradas) permite ser acaricisds en
todas direcciones. Wste dbécil muchecha, en actitud de conquis
ta & trevés de sus ojos, asedid al poeta. Ise "asediaron" su-
giere sintéticeomente no sélo la parte active de ls mujer en
el diélogo, sino & 1z vez, la impotenciz del poeta, atrapado,
sin selida, por aquellos ojos que 1o han hechizado.

Pero gueremos ir més lejos, descubrir en este hecho iati
mo, la presencia de un sisteme opresivo. Los verbos guerreros,
que se distribuyen 2 lo largo del texto (Czpitulacidbn, desar-
mados, ssediar, vencedora, v vencida) implican algo subyacen-
te osunque se trate de cuestién muy particuler. En el caso con
creto de los versos gue comentamos, ;por qué le mujer asedis
2l hombre? ;acaso no sucede sl revés en nuestrs sociedad bur-
guesa?

E1l titulo del poema nos da una pista: Bl amor es concebi
do como una rendicién. Lo mujer que da amor, en este caso,
espéecificemente sexo, pierde algo, la virginidaed, la digni-

dad, ls intimidad femenina etc. Pero elles ha tomsdo la ini -
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cistiva. Bl poets s regafiadientes, recibe los besos. La ini-

ciative femenins burguese amorosa, (no h~blemos del "corrsli-
n £ . . r .

to") sbélo se da en uns situscién tipicamente burguesa, 1s con

pra-venta del smor, la muchacha del poeme vende (no necesaria-—

mente es uns prostituta) amor. Vender es convencer al cliente

potencial que el producto afrecido es bueno y necesario., Nads
importa después. Lz mujer que vende sus Caricias femenines,

tiene que capitular, y eso es perte del juego. Por eso ella

asedie, pero en el mismo instante de le efusibn amorosa tiene

gque actusr de ascuerde & lo que se espera de ella:

"los ‘marfiles histéricos de sus besosS..."

Tode lo accibén de 1ls muchachs es un lenguaje de amor "normal" ™
(en el significado que Heo Zilioc da sl término, utilizéndolo
como sindénimo de relscibdn sexusl). Lia muchacha cante y eso im-
presiona primerasmente al poeta, la sensuglidad entrd por los
ojos. (Cantaba y jqué bells eras!). Bste hsblar, se transforms

en un heblar del cuerpo : la lengus es eguiparads a los senos.

La lengues es considerada por el poeta como un objeto sexual,

los senos obviasmente lo son. Bstos senos son senos doblemen-
te sensuales, porgue soa ellos mismos y son lengua y por lo
tento heblen, para menifestser su sed. Y como son objetos in-

tensificomente sexusles hsblan de lo Ginico que saben: de sexo.
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s mele e e Ll semamg polamy
. _ as salobres
€spumss ce un marmuerto., Vencedora y vencida,

se quedbé pensstive vy ojerosé Y gSranate.

Yo me perti de auroras. Y desde aquel combate,

de noche entran dos sierpes esclevas a mi vida.
El sexo ha terminado, la leve tristeza del poeta se convier-
te en compssibén. Bl tono se hace més lento, las pausass més
frecuentes y prolongades co#mo pare marcer lz subterrfnesz an-—
zgustias del poeta. Lia reiterscibdn de pobre es la clave de las
estrofas que comentemos, De otro lado el pronombre aguella
cada vez menos usedo entre los hablantes peruanos, seisla
uns vaguedad, unas indeterminacidn. Bl poets no sabe el nom-
bre de le muchscha, en todo caso lo ha olvidado y si no re-
cuerda es porque no fue importente para él. Ella ya le ven-
dié un producto .y probsblemente no la verd més. {Lquella!
51 poete en les estrofes anteriores, ha sido vencido por 1la
muchacha, pero lgs armas de esa andnims-amante eran pobres,
no servian para nads trascendente, por eso ella es vencedo -
ra y vencids. No ,es que hayé capitulado ante el hombre que
la ha hechizado, es0 no es importente a estas alturas. Cam-
biar la intimidad por une prebenda (sunque seas un piropo)

es un negocio sucio, es capitular a le ilusidn fugaz del ac-

to amatorio.
Wsta derrote, tiene dos aspectos, el animico y el car-

nal (se quedbé pensativa y ojerosa). Pero el poets no es in-

diferente o la situscibn gue si bien no ha provocado, ha ec-
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timulado con su participscidén. Hay un complejo de culpe,
gue parecia rechszo a este forma psrticular de relacidn
sexuel, pero que como veremos m&s adelante, se extiende,
en HN & otro tipo de relacibdn cernal. E1l poeta se ha con
vertido en esclavo de las sierpes del remordimientb. El
Gltimo verso de imasgen invertids, sefials la desazdn en
gue queda Vallejos

Veamos los versos que alimentan al conjunto, gue hacen
que Vallejo vea sus objetos poéticos desde una perspectiva
personal:

{NOCHE unos sgbriles granas capitularon...
de noche entran dos sierpes eplsves a mni vide.

La estructura del poema es c¢lésic®. Mo solamente por sus
versos alejendrinos, también por su calculade sucesidn
crombtica (ebriles granss, tarde asmaranto, noche, ojero-
ss y granaste, aurora), Ppor el juego guerrero (capituleron,
desarmados, gsediar, pobres sus armas, vencedora y venci-
da).

En cusnio @ concepcidbdn ideoldgica, el poema es un a-
sungue claro, lamentable. Lz idealizecibn femenina

vance,
de Retablo (Mujer = musa), de Idilio Muerto (Mujer = mu-

jer que trabajs, sunque en le casa solamente lo gue pue-
de provocar alguna observacién belicosa del movimiento de
liberacibn femenina) hs terminedo. El poete se enfrente

s una mujer y la ve como Objeto sexual, como cosa que &1
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usa y que después por més pena hords que—de tenga, .1a dc-

ja...w Yo me parti de surors. En la maifiana, libre, asun-

que con remordimientos.
Bn 13 fase mis madura de Vallejo, en la época de PH,
escribié un poema que seris bueno contrastar con Capitu-

lacibn. Se trata del poems jDulzura por Dulzura Corazona!

Veamos algunos versos:

Debajo de ti y yo,

tG y yo, sinceronente

tu candado shogéndose de llaves,

yo ascendiendo y sudando

v haciendo lo infinito entre tus muslos.

Bn 1s estrofa citada, esté integredo el td y el yo en une
unidad, no solsmente sexual; el sexo €S simbolo de lo in-

finito. En Capitulacibén la efusibn smatoria dures un instan

te, asqui es simbolo de eternidsd. Fntre unmo y otro extre-

mo, la poesis amorosa vallejians, desde Heraldos Negros

neste PH y E.EC, iré decanténdose, volviéndose m&s madura,

olvidando egoismos, ensanchendo el corazbn.
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AUOR Y NOCION DE PHC. DO

Desde dos &ngulos distintos pero complementarios, los
comentaristas de Vallejo han enfocado la nocibébn de pecado
en su poesis. De un lado se ha sefialado el contexto cultu-
ral cristisno en el que Vallejo se movia; de otro, cuando
se reflexionas sobre 1la vids de estrechas circunstancias eo-
conbémicas que rodesban sl joven Vellejo, el smbiente pros-
tibulerio en el qué 1a mayor parte de la juventud hispeno-
americens adquiere su primers experiencia de smor (Monguié
dixit) y halla ls sola posible satisfaccidn de su 1libido,
comienza o epreciarse el tono de sinceridad de este poets
que oscils entre uns baja realidad erdtica y las aspiracip
nes de un corazdn idealista. De 21lf que sea frecuente en
el lengucsje emoroso de Vallejo, el fraoseo de habla cotidis-

na, en el gue se entremezclsen lo trivial ¥y lo culturalmen

te asristocrético. Pero no se traeta sbHio de unir formas co-

loguiales con otras rebuscsdes. La visidén misma de anor,
presidida por ﬁn ideal '"cristisno" permite sin embarizo en
un mismo poeme ectitudes de uns sensualicdad desbordante
donde de cuando en cuando aparece ese lengusje infantil

que tento he desconcertado a los criticos.

Veamos el poeme Comnunidn:



- -

COxUw: TOIT

x LIED; Regia! Tus venes son fermentos
de mi noser antiguo Y Gel champafia
negro de mi vivir!

: Tu cebello es la ignots raicills

5 del 4rbol de ni wvid.
Tu cabello ez le hilache de una mitra
de ensuelbo-que perdi!

Tu cuerpo es la espumante esceranuzs
de un rosado Jordén:

10 Y ondea, como -un létigo beeatifico
que humillars g 1la vibora del nal!

Tus brazos dan la sed de lo infinito,

con sus csstas hespérides de luz,

cual dos blancos caminos redentores,
15 dos errangues muriéntes de una cruz.

Y estén plesmados en lz sangre inwvicte

de mi imposible azul!

Tus pies son-dos. heréldices zlondras
gue eternemnente llegen de mi ayer!
20 Iinda Regia! Tus pies son les dos légrimss
que sl bagjar del Bspiritu-shosué,
un Domingo de fawzos aue entré al iundo,
va lejos para sienpre ce Delén!

El comienzo del pooma es lesmentable; le adjetivecidn rimbon

bente de lz muchache Linde legia si bien pertenece s un len
guaje fomiliar, usado en el freseo cotidiano tiene (por 1lo
nenos en el Pert) un sentido edulcurante rebuscado; dicho

de otrs manera, esta frase almibarada, se dice en la lengus
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cotidisna (lz usan generelmente las mujeres) pero no tiene

"hélito poético". Champafia negro de mi vivir no es tanpoco

una expresidén muy feliz. Bl arte de la lirice en ests pri-
mera estrofa se ha convertido en énunciscibén de principios
genersles. Y este serd el tono que primaré cn toda le com
posicibén. De ahi que prefiremos centrsr nuestres atencidn

en gspectos conceptuales:

T™a cabel}o €8s leo hilache de uns mitre
de ensuetio que perdi!

Tu cuerpo es le espumonte esecaramnuse
de un-rosade Jordén;

y ondee, cuel un 15tigo beatifico
que humillare a levvibore del zal!

Ggmo hemos documéntado en el priuver capitulo de este tra-
bajo, hay une nocibén del amor que viene de Platbédn y que
fue reelsborada en el medioevo: los cuerpos son bellos ¥
sdnirerlos es elicamino inicial paras lléger a ls verdgRra
luz, Irecuentemente se insiste en el hecho medieval de la
duplicidad emorosa2: el cabsllero suspirante es al mismo .
tiempo grotescemente sensusl. ®n Comunidn gueremos inci-
dir sobre este misme duplicidsad. Ciertecmente Veéllejo os-
cila entre un desborde sensusl y une concepcidén idealizao-
ds del emor. Esta sensualided (en este poema y otros que
pueden servir igualmente de ejemplo valedero) se da a_trs

vés vy en un objeto smedo. Linde Regis es elogiada por sus
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atributos sensuales (cabello, cuerpo, brazos) pero esa nis-
me sensualidad exultente sirve peras controler, detener, mo-
rigerar le sensuelided del poetz. T1 cuerpo de la muchache
(espumante escersmuza de un rosado Jordén) fuente misma de
sensualidad, es sin embargo, létigo bestifico (pelabra de in
dole religiosa) que humillers e la vibora del mal (el peca-
do, sde quién? suponemos que del poeta). Una misma muchzache
es comunién de sensuslidad y aspitaciones mbs o menos idea-
lizedos., |

g se dan en un poema

Veamos cémo estas mismes carscteristice

nés personal v més logrado de HIT:

MO PLHOHIBIDO

1 SUBES centelleante de lsbios y ojeras!
Por tur vemss suho, como un can herido
que busce el refugio de blandas aceras.

Imor, en el mundo th eres Uun pecado! s
2 1Mi beso es le punte chispeante del quegoi
del diablo; mi beso que es credo sapraco:

Lepiritu es el horbépter que pesa
ipuro en su blasfemia! :

el corezén que engendrz al cerebro:

10 que pase hacia el tuyo, por i barTo
i Flaténico estambre o

que existe en el céliz donde tu alma existe

triste.

;- lghn penitente silencio siniestro?I
JT acaso lo escuchas? Tnocente flor:!
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15 ... Y saber que donde no h :
: - g8y un Padr
el (mor es un Cristo pecadog! SouestTo,

La primers estrofa hace un juego verbal con 1s amada spa-
reciendo en un primer plano, seliendo del anonimato, cente
llesnte de labios y ojeras (zafeites?). = inmediatamente,_
la condensacién poética; (por tus venss subo, etc.) Con
eésa vocacidn de apaleado que es tan evidente en Vallejo,

Sé compare un can herido. La relagidn amoross estéd expli-

cada apenas en tres versos (1-3). .V partir de alli el poe-

te medits y parte de un enunciado priﬁbipal: imor = peceado
(en el mundo) implicitamente puede existir amor de mejor
“estirpe en otro mundo. En 1a primers estrofs nos he anun-
ciodo que el smor es blsnda acera pars el can herido. Bn
los versos 5-6 esté la clave del poema.-La manera de mani -
festar afecto en el poets -que es como un perro herido- es
besando, pero el beso es diebdélico, y ein més: es la punté
chispeante del cuerno del mismisimo demonio. Cueriendo dar
imor, el poeta contemina pecado. ¥ no hay solucidn.

El verso 7 incluye uns pelabra ususl como término 6p-
tico, pero no en el lenguaje dierio: hordpter (linea paras-
lela 2 la que une los centros de los dos ojos del observa-
dor, situade en el punto de convergencia de los dos ejes

6pticos). . través de un procedimiento de blisqueds léxica

usual en T, el poete nos da los planos: ese espiritu solo

1
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puede manifestarse a través de su contrario (puro en su bles
femis). Lo sensoriel engendra lo cerebral; el barro triste
(¢por no poder maé?) tiene sin embargo capacidad creecdora,
el corazbdn engendres &l cerebro.

Lo sensual he sido visto como nefssto, necesario, Dues
permite un camino desde la cerne haste el espiritu. La mujer
participante de ls sensualidad, mantiene sin embargo su pu-
reza. (Ells es inocente flor). Pero es meceserio arrepentir-
se, en caso contrario el amor, sunque esté vestido de divi-
nidad (Cristo) esun Cristo pecador. Cristo tieme la comno=

tecibn de divinided que participa de 1lo humano.

LT POSTA A SU AMADA

\ Ny P . . yna 'im-
Ts un texto muy interesemte gque si bien T1EHC

1 : . e Pal-
portencia histoérice" porgue fue rechazado POT Clement

. . . n é1 con-
ma, tiene valores propios, audecias expresivaos ¥y e

o . h : do en 1la
fluyen varies ‘de las lineas que hemos venido vien

poesia de Vallejo.

El poeta a su amade

1  AlDA, en esta noche th te has cruc;fégggq
sobre los dos wmaderos curvados de m11 Vadé
v tu pena me ha dicho que Jesis Na 1 Orese’beso.
v que hay un viernesanto u&s dulce que
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> En ests noche rars que tanto me has mirado
la ‘luerte ha estado alegre y he cantado en’su hueso
En esta noche de setiembre e ha oficiado )
mi segunda caide y el més humano beso,

-mads, moriremos 1los dos Jjuntos, muy juntos;
10 S€ 1ra secando & pausas nuestra excelsa emargura;
Yy habrén tocedo a sombiz anuestros labios difuntos.

Y ya no habré reproches en tus ojos benditos;
ni volveré a /ofenderte, Y en una sepulturs
14 los dos nos dormiremos, como dos hermanitos.

i1 poema es un soneto alejendrino y el sistema de versificas-

:i6n no presents 128 sudacioss formales que hemos documentado

‘n otras composiciones. 11 tono psusado-de afirmaciones que

300 de corte seatencioso, especialmente en las primeres estrc
‘as, esté ~como ge -ha dicho tantas veces~.vinculszdo a la poe-

siz de Herrera y Reissig, y quizés, ain més lejos, con la poe-

31z psrnssisne, con le que indudsbleuente tenien vinculc 1los

aodernistas.
El tems de lée crucifixibén de los amentes, no es nuevo, ni
2n la poegcis modernista, ni en la poesia del propio Vallejo:

-=r

3in embergo, como ocurria cor xRetablo dentro de un sistems X
presivo impregnedo de "culturas", de cosa heredada, en este Ca
30 en lo formel, se advierte, une concepcibn peculioar.

=

Las curvatura del beso indice un elemento bien omitido: e

brszo muy efusivo. Bn el hecho de entregarse a la efusién o-

morosa (deseable de por si como se ha visto en otros textos)
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hey ye wn cestigsrse, puesto que =smarse es crucificarse. Pe
cado y castigo 2l mismo tiempo, el smor necesita arrepentir
S€ pere existir y este errepentiniento es de signo cristia-

no., Las referencias a Jests y a viernesanto son indicsdore

precisos (3-4),
Los versos 4-3 corroborsn el cuadro general plenteado

en lo primeres estrofa, pero- ineluyen un agsunto nuevo: la

Muerte, con mayfGsculs, tiene =2legris de la derrota de los

amantes. De otro modo visto: el pecado originel de los sguian

Las dos filtimag estrofas son las que confieren caglidad

v rozbén de ser o les enteriores (versos 9-14). Bl tono de-
ja de ser discursivo, los tiempos verbales cembicn, el DOSTE

dJ
enélisis de lo que pssd, en un pasado reciente

no hace un
ofrece un &moT

sezn se entiende, sino gue hace propdsitos,
la 'engda. Bete promesa, -cesi. un veticinio, &pun-

distinto =a
ta a le unibn de smentes més ellé de la muerte. Lia muerte

= gu amada une frater

=

se ha vuelto deseable., Vallejo oirece

. -1 -~ - =
nidad, (desprovista de sensualidad) més 811% de ls umuerte,

o mejor, en la muerte, en el hecho mismo de convivir, aleje-

dos de tods spetencia carnal. Lo notable de estos versos,
afectividad, como gustan

estf en el cawbio de tono, en 1le

decir los lingiliistas, que ceompea en estos versos. Todo el
4
conflicto cultursl, presente de muchas moneras en la poesi

de Vallejo se resuelve graciass a la 'llene ternurs. La



te es sindénimo de¢ descenso que perpetuaré un estar juntos.
Muchcs &fios més tarde, en la époce de PH, Vallejo cuya con-—-
cepcibédn del amor hez veriado sustsncislmente, en la unién
pristins de los amante, sigue encontrando una fuerza para

existir:

Palmes v Guitarras

fhora, entre nosotros, aguf,

ven coONmigo, tree por ls mano 2 tu cuerpo

y cencemos . juntos y pasenos un instsnte le vida

a dos Vides y dando una perte s nuestra nuerte.

fhora, ven contigo, nhezms ¢l favor

Ge guejarte en mi ombre y a la luz de la nocus
teneblosée

en qgue treses e tu alma de. ls wmeano

v huimnos en puntilles de nocotres.

e oD o B ¢ & & Fe b s s e s e e 00 s 08 e e e s e B e

Qué e importan los fusiles,

esclchane

esclechame, gqué impdrtenne,

i la\bale eircula<ya en /el/rango de mi firma?

@ » % @ 8 % 8 9 2P P PR B S S M C e T L L LB Y B ®E B EB .8~ P v O C L O

E1 tems d=l Vpecede" en la relacibn’es todavia un poco Com-

plicsdo; en el poema Hervezdn de /npustim (cuyo titulo es

también Herreriano, lo amada es concebids como dulce hebrea,

capaz de desclavar le tensidn nerviose del poeta, y en ne-

i una fraseologia més o menos biblica, més o menns cur-
dio de ’

si:
Desclbvame mis clavos joh nueva madre wie!

verso revelador gque nos ilumine otros mencs explicitos, aun-
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que de le mismz indole en HN., Lz eaeds se confunde com lo
1odre v en la pure observecidn hey sufrimiento reconcentra-
do:

—

-

Pasas... vuelves... Tus lutos trenzan m
-~

H:(m

i ra
1lici

0

con gctzs de cursre, filos de humenidad,

la dignidaé rogquera2 gue hay en tu Ca qtldsd,

y &l judithesco 2zcgue de tu miel interior.
Lo extraoriinario en un noeta como Vallejo, sungue narezca
DOCO acsdéwicc, eg¢ gue podenos intuir su calidad incluso
en los versos definitivemcnte malos. Poda esta contenzidn
de 1o libido exprecadsz s hravéz de Unha asdjetivascibn exibi-
ca (gotas de curare, dignidsd roquera, Jjudithesco 220U )
dn un cuadro que sl finsl nos perece expresionizbta. Tl 10-
dernismo “truculento’ de Vellejo —que le provocd muchas OUL
les como Schemos— tiene una estirpe expresionists, un poco

21 margen de lag cscucles litersriss. Que sepemos, eu 1las

revistas Grecie vy Cerventes publicaciones de vanguarcdia guse

llegeben » Trujillo, se hacis difusidén de los poemas ultre-
{stas, pero no de los expresionistes alemanes. 1o hay pues
iinfluencia’

®Bn Porg el almas imposible de i asmade Vellejo encuen-

trs mérito en el rechazo de la mujer.
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Polis 8L Tl IWPGOIBLE D MI LM D

1 Jm~de: no hes querido plesmarte jambs
como lo ha pensado mi divino samor.
Cuédete en 1ls hostisz,
ciega e impalpable,
como existe Dios.

© S5i he cantedo mucho, he lloredo wbs
por tijoh wi parabole excelsa de swuor!
cuédote e€n el seso,
y en el mito inmenso
de mi coraezdbdni

11 ®Bs le fe, la/ fragua donde yo gquené
el terroso hierro dci tantsz mujer;
¥y en un yunque impio te. guise pulir.
Quédate en la eterae
netulosa, ahi,
en le multicencia de un culce noOsSeEr.

17 Y si no-hes guerido plasmerie Jands
en ni metafisice emocidn Ce €woT,
dejz que mr. 3zo0te,
como un pecador.

: : rigueiic a2qus-
n otros poemas Vallejo llama a la mujer pobre trigu .

i o 5 stscar el ca-~
1z, mujerzuela, y esas referencies z~untan & destE

” e enplie
scter pursmente sexusl de esas relacibn. Cuando la muje A s

i i es zlternativamen
a s ser "interesante" en el plano afectivo,

- - L] n-.
e Musa primero-y luego Linds Regia. Lo musa salimenta la se

: ios: Ld : iz -aci as
uelidad solomente a través de los ojos; Linda Regla gracd

id e et=
su sensualidad ondeante, controla la sensualidad del po 3
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-~

in la llsms £2d3, o2scendiéndola en su estimecidng

4

¥ por

(K1 voete o su gmede, Pars el eolme jmposible de mwi cmada )

- -

esta elevecibn cel objeto smado, er lugar de conferir digni-
dad & 13 relacibn cernsl, no sd6lo lz diswminuye, sino que 1le
anulo; a vatos el poeta pide »erddn y promete una felicidad

nés 2lld de 1ls nuerte, (nos dormiremos cowo dos herusaiitces)

v 12 perca inpdPtz menos<agui gre esg)bslbucec infoatil do
fraternidesd eternid.

Bn Pecra el alms imposible de wmi smade, el poets sia ne-

gar su probie sensuelided, prefiere que la emads gquede ¢n
hostis (pureza) lejana y distarte, como en otros pocmas 23—
bis imaminedd e Dios. Bn ls tercera estrofs (11-16) se hace
15 dicotomia entre lo carmsl y lo esniritusl. El poeta pide
(con une forma-imperstive (uédete) a-laz muchacha que S6€ que-
de ahi, nebulosa, on un dulce noser. BEn los versos 17-20

que cierrsn le coupnsicidbn, epreciamoOs con toda claridac los
dos planos del encr zates evidentes: metafisica, emocidbn.
Bss aspiracibén metaofisica, de ir mbs 5118 también puedc ex-—
plicarse siguiendo lc distiacibén cristiana entTe agepe ¥

" 5 — - e R n dejo de
eros. La palabra égape sienifica 2mor moral; hey 4 J

o i e B rento de vene-
susteridad en su significedo; incluye un element

¢ rer sentidos ni los ins-
racibn, en el que no tienen que VeI los se

- i T e
tintos: el emor erdtico en cambin es una tendencia a comple
; ?

. 5 s/ d necesidad profuncs
tar el propio cgo como expresiban de uns ¥

613 erzo
. b aipico hay un esfuer
y respondiendo o &sta; en el amor 2agal ¥
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trascendentsl de sutosacrificio, un eiior gque inpilice nfs
C.AT gur. poseer, vl auwcr que se da sin pensar en recibir.

Bros puede ser zhsorbente, y puede a cambio servir de ba-
se a la comunided huocnasj; pero sigue siendo inevitablemen

te sutosatisfactorio, sutocompensador, eutoposesivo. Il

amor er;dpico. no puede explicarsc, (a pesar que eso acebe-

o

nos de intentsr) ec Més bien un Don que los cristisucs T

0]

ciben de Nios, une condicibn pare que exista el uundic, ©

-y or-

ro se da tembién en ios hombres. fctusluente la pelabre

rd - - . o TG 2~ =
fgeve ho guedado recortsda en.sw sentico prinigenic. Ls

palabra fmor, represente bien pobremente 1o gue Bros ¥y
Imepe signficen,

El sentido "agépico' del poema Pars el alma imposi-—-

. — - I >
ble de mi auede .esth basado en la smsencis del BEOS. <

T a T i I 7] :1 )
falts de JImos, bueno pues, venga,.gane. To iuportente del

texto es que dentro- de lo erbtico se daba lo egbpico (&i-

vinc auor, metafisice emocidn de mi smor). Y esa es la
tragediadel poeta.

Los versos 19-20 son de clars raigembre masoquista,

- . 8 H -
El poeto es culpable de tener un vaivino awor' gue da 2n

v a trovés de 1ls carne. Lz anada no ha perdido esa situs-

Blla debe dejer qus

cibn de preeninencia de otros textos.
el amante se szote cu@o un pecador. La metafors, nc nmuy
trebajeda es muestra de une identificacidn:

como un peécador = ya que SOy uL pecador.
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En muchez sentidos el concepto dc amor en Vallejo 25

confusoj; sobre todo en I¥; hemos ido desbrozcndo sin exwt3T--
go slgunas de sus csracteristicas; de éstas queremos desta--

cor una: para vVellejo la sensualidad conllevzs la nocidn dc

pecado, pero oblols través de ess sensuslidad s€ pucde ir

hociz un swmer de.obtre tipo. Bsta es lo nocidn que =parece

a su smada, rare

- = &
en Comunién, Um amor prohibido, EL poete

"

)]

el clms iummosible de mi anade. Bsta. berrera e 1a eficzel

bhsque—-

ul

de las relaciomnes amnrosas conduce &l pceta & ctre

daas:

a0
) 4 SITIWNCTIO, Lgui =sc¢ ha hecho ¥e& de noche,

va /tras Gel cenenteric se fue el sol;
aqui se estéd-llorando 2 ~il pupilas:
i ne wuelvss; ye murid mi corezbdn.
b si¥sEncio. Lqui va todo est§ veStldO
de dolor rigurcsc; Yy arde 2DENaS,
corio un wel erosens, 2u8ta pasibn.

. 1
Primsvers vendré. Cantards "Eva

desde un minuto horizontal, ¢esde Un

10 hornillo en que arderén loS nerdos C& LTOS.
(forje elli tu perddén per? el poeta,
gue ha de dolerme aan,

como clavo que cierra ull at=2Gd!

Mos,.. una noche de 1irismo, tu
15 buen seno, tu mar T0Jj0
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se czotaréd con olas de quince ﬂﬁos,
a} ver lejos, aviado con recuerdos
mi corscrio bajel, mi ingratitud.

' Después, tu menzaner, tu lebio déndose,

20 ¥y que se =zj~ por @i por ls vez Gltima,
Y qgue nuere sangriento de & muche,

comno un cioguis peganc de Je¢ .

[0S
i"\
il

Jsmadal Y cantarés;
v hz de vibrar €l fewmenino enr ni alme,
25 como en.una enlutada catedrel.

ns atmbsfers de-egotsuiento y de muerte psarece envolver el
urso de estus estrofss. 1Bl posts se enfrente 2l arquetipo

2l femenino, vy siente ¥ comprende la frustracién de un ide

igue siendo culpeble, ¥ con ess pudibundez caracteristics,

e en el verso 3 larii se e3th lloresndec & il rupilas’, y =
sté refiriendo = si wismo. An el verso 7 la eleccidn del v

1o kerosene, confiere un tono lagubre “nacional® a le cour

i6n. Lo erdétice, pues deseporeceréd. lfef 2d:>lante en el wverx

0, se advierdi el seccrifidefo de i¥rag, como uns totalidad.

—_——m

esto de le composicidn es més bien débil y reitera figuras

ilizedas en otros poemas, cowo por ejemplo en Bordas de i

nwando Vailejo da un “"toque cultural' & sus emociones anorc

stas se debilitan, ¥y €l poeme pierde originelided.
‘omparese:

E) ® o & & & & & 5 & & @ y "‘I‘d_b 8-1\.;1.185
como un mal kerosene esta pasibn.
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b) ¥y ho de vibrer el femenino en wmi alua,
como en una enlutads catedral.
Un paso més edelante en le progresiva desconfianza del Dpoc-
ta hnacie le relacidn smorosa, lc oncontrasumos evidenciads en

los versos fineles del poems Amor

Jmor, no te quiero cuendo eclés distante
rifado en efeites ce alegre bacante,
v en frégil y chata faccidn de muier.

Jior, wen,sin carney de um icor quc asoumbre;
¥y dueryo, a meners de viosy Ses el hombre
que ong y engendre sin sensusl placer!

fistos versos odrisn parecer los mas decepcionantes de Valle-

jo, en cu~nto” 2 |Amor s¢ refierec, én T; ls critics suelc ci-
tarlos en cse sentidc; se olvida otra composicidn que 25 mbs

redicsl, mbs lUgubre, mnbs-desesperancade. Nos referivos s

P&lamo fiterno. A mbs de-cincuenta affos de su publicacibn,

-

en este pocma nmodisunos ver cen tods cleridad '“los defectos®
que Hii tiene; pero no es eso lo iaportente; 21 primsr verso,

resune v ejemnlifics la ectitud de Vollejo frente al Imor:

36lo al dejar de ser, Imor es fuerte!

Bl resto de la composicidn desarrolls esa imagen, un poco co-

mo el famoso soneto de Quevedo Yrase un hombre & una nariz e —

gado. Pora casi 1 final, ese oUro gren temaz de Vallejo: le



fraternidaé, no importa que en la tumbea:

dulce e -
gt S_%E soubrs, donde fodoz se unen
vl une c¢ivz universal de anor.

1ce

M
(7

En su Historia Tricy
ag T .3 A= e :

"y

Un dolor ‘¢s més sutil Y hiere wmés hondeazente
que los denés: el dolor del amor. 21 secrets
del SHOL @S, guey &8 8l (misi:o tiempo dichs — su-
frlmlen?o. Pareco que el poeta debe obtener

de (81 mbs sufriniento que felicidad.?” (18&)

Y estas frases son vilidas para 2l Vsllejo de HIT, por lo quec
alli literariasmente evidencia. Vallejo svfre por el descn-—~
cantemiente y no.se sobrepone = &1, -pues no puede SepaTrar

la realidad de 1z vigién, =2 advertido gue sus esperanzss

erbdtices son irrecalizibles v Sse niega a olvidar la inszen

—

primigenia de fraternidizi, Bste fraternidad no estarhs limi-
tzda a un gbjeto enadoj lz nujer, compefiers; sino que ten-
aré otres vetas: 12 solidaridad cont da. familia, lz solide-
ridad con los hombres exacerbada »nor su experiencia carce-
laria primero y desoués por la guerra civil esvpatola. Ls
Fraternidad Universel que el poeta buscaba 2n Y, y que en-
contrabe solo en le nuerte, se revolveré contra el Nestino,

contra la misme parca y encontraré en le solidaridad, la

‘amaraderfa , ls comunidad de ideeles, su definitivo camino.,
la

2

Bn HN, la poesis amorosa se da en progresivo ascenso ce
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siguiente mecners:

1) Ideslizacidén dcl amor En Retablo e Idilio m
==>r=blo

2) TLa mujer como objeto Bn Capitulacidn

3) 1 sexo cowo pecado En El poeta a2 su smad:

Lmor prohibigg

Comuni én

£ere el 2lma impos;

de nii amads

4) Le frustracién del amor Bn Yeso tiene un prime
momento, y su culminac

cn /jmor y cn Télamo Tt

Los poenica dc H¥ gque pertenecen @ las primeras instancs
nunériceonente son mcnos. Dentro de los rubros 3 y 4 pod
incluirse otros del libro. Mo ea nuestro propdsito ast:
disticoj (gin embargo hemos guerido. spuntar a distinbtos
ectitudes cue los poemas evidencien en HN, dejando de
do, les circunstsncias biogréficas de la clsboracibdn d:«
los poemas tan complicadas y dificiles de probar, e ini
tiles en Gltime instonciz.

Iistas mismas actitudes, reaperecen nodificadas en

ce, pero haebrbd una preeminencias de la reclacibdn re=2l hm

+
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bre=mujers; no habrbd cdejadc de lado el xTopaje '"cultural

wodernista”, 1z frase serf mis cortante y le visidén né
terrensl.
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L.l VISION D&l CihdOR -EW TRIFCHE

=
[

IICE IO,

Dos son las ectitudes que ha provocado en la critice
Trilce: de un ledo le de TLuis Jlberto Sénchez, (1) gquien

se preguntebe en 1922, por qué Vallejo habia escritbo Tri.

ce, por qué habie lenzado un nuevo libro, “incomprensibl

y ¢strambdtico, agquelle complicada urdinbre de palabras «
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= ri T 3 r'-'{ 3 % = i =
ortografiz sntojadize'; de otro 1s sctitud de sntenor C

go:

"César Vollejo esté destripendo los mufieco
Ee la retérices. Jos he destripado ya.

Bl poeta guiere dar uns versidn mas direc
m&s ca2lientec v cercans de 1la vidse. R2 D:n
ha hecho pedszos todos los glambritos oon
vencionsles y mecénicces. Ouiere encintr?gl
tre técnice que le permite expresar énqdms
veracidad y lesltad su estilo en la vids®

Fntre uno ¥ otro extremos, lo lectores Y criticos

?

ristegui inclusive, Han aplaudido ls novadad gque Trilce
novsadead Trilce
significd, pero a le bora de 'ssleccionar los versos Vant

logables" se ha preferide siemprec, contunezmnente, los ve

o=

sos de Trilce mis cercanos 2 la estétice de Hersldos Iew

No he hebido, ni siguiers en 3Aos recientes, une convren

sién de los preklemes quc plantez firilce. Los "vallejistasg:
han estedo vy todavis continhen ¢n una penosa disputa gue

no siempre ticne ribetes literarios. Tn un camnino cue ju:

gamos equivoecado, st ha procurado aggrander la vete biogri
fica, con las inevitables contradicciones que esta vie su
pone, obviando con frecuencis un principio simplisimo: 1e¢

poesia es un cnte distinto de su correlato real. Y saun st

poniendc lo contrario.

"Los temss profundos del poeta son temas e
los que él1 (slguien en &l) ha optado wun i
estén relecionadcs con lo més clendestino
(en el mejor sentido) de su experiencia n

scnal, que no forzosementc corresponde =
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aquello que los dewmés (inclusoc muchas vece
sus intinos) perciben de su biografia”. (3

Recientemente ho sido Roberto Fernéndez Retamar, ¢l c:

tico quec he calibredo més elto a2 !!lrilce, ¥ reivindice par

ese libro todavic olvidado, una cetegoris esspecial. 1922

importante por wvarias coses: es el afio de 1ls marcha sobre

Roms de Mussolini y las #ecemises negras'; literariamente

feche es més feliz ¥y no menos sintondtica: ese afio aparccH

ron Ulises de James Joyce, y Tierre Beldies de T.S. wlict.

"No ‘en un cené&o msvor de la cultura ceuropre
sino en una ciucad peruans y en una humild
sima edicidbn. hecha por mencs de presos, vUa
bién ese afio, esungus es cosa que suels
derse bastente ilenes, apsreci Trilce <=«
sap Vellejos Ls dimportancie de este libro -
¥& la poesfis,de lenfue cspeilols no <S5 "EDD
que, 18 dqueticne, | 78¢s ls ingless =2l <& 2L
?age Ya frances2 el wncvimiento surrcal a

2 -

5

Justa valoracidn la del poeta y critico cubano. Cono
dijo Enrigqueé szblgara Bzllén en. 1945 (5) el Peru infantil .

prende a hablar con Vallejo, y eunque 2alguien pueda aplica:
a los mo

2

Vallejo les mismes palebras que se han dedicado
porque

tos anteriores: subordinscidn 2 la poesia europee,

todos los itsmos han venido de Buropa, con ls probable exc

cién del modernismo, Vellejo no e€s un colono literario, ni
ests subordinaedo a un medio del gque es resultado, sinoc que

es también un interpretador de su circunstancia.
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Trilce ¢s un libro nacido en la orfasnded literaria. frn ese
sentido su vinculscifn con el modernismo ¢s nulaj; existe
s8f un hilo conunicantc cou Hil, con 1la porcidn mbs personel
de EN., Pistintoc es pues, el signc de Trilce con resPQGt;n
2 sus homblogos europeos : Vallejo no recibe el lcnguaje
como un conjunto de posibilidades que existen previeaente,
sino gue esas posibilidadesy esas reglas de juego, sSe¢ ven
modificondo en el wismo ejercicio . dz lg lengua. He shi el
riesgo de MTrilce: de un lzdo, lo heredado es sbsolutemente
insuticiente y es un cg?gg%e 2 le expresidn del poetn; de
otru, los lectores han hercdado ese cbiigo con el quc SO
cntienden, y Vollejo quierce comunicarse con ellos. flguien
ha dicho que T, es un 1libro surreslista.~ileda més slejado
de 1a verdesd. (Com qué ligéreza se manejen los téruinos!
Por supuesto que €l Surreslismo 1o existis como moviaisen-
to en 1922, pero a2l mismo tiempo Vellejo no puede scr un
surreeliste "delente de la letra™ waras deecirlo en cecstclls-—
no, porgue se proponir hecer lo cuntrarioc. que los surre
listes (6). En un poema surrealista, una imsgen pucdc ren-
plazer a otre con tal cue tenga parecido nivel dc emsciia-
cién. Bn T, el vocablo e¢s iapcrtente en gi nismo; el tér-
mino es enteco, chispeente. lsta "orfendad del idioma" le
pernite enriquecer las posibilidades significativas, po-

nerle noubre 2 las cosas: heriza nos-onfaloideo; le de ten

bién oportunided de der lustre a antiguos vocablos suner-
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cidos. Xavier April ha sefizlado (7) las vinculazciones de Ve-
llejo con ¢l lengueje del siglc XVI y aungue sus ejemplos

no nos parecen del todo precisos, l2 premisa genersl parece
ser valedura., Ea esta vcluntad erceizente de Trilce, nc exis
te el "espiritu arceizente" que si lo encontramos en otros
poetas perusnos. Contréstesc la visién del mundo de tiartin
/dfn con le de Vellejo. v se nos derg lz rezdn. #n Irilcc, cl
srcaismo, estd en movimienteo, sirve .o una estétice dc le ten
porslidad; ademds, esos ercazismos shlc Lo son parcislnente.
8c he olvidedo gue existe lo gue los lingliistas llamen g5
piritu de caﬁpanerio". Bl contacteyy nezcls de les lenitues

se produce & un distinto ritmo: cn las zZones mbs alsjeces @

1o metrbépoli, lo uodificacibn discrénics de lo lenfua 88 DLO=

duce con nbs lentitud, Existen voceblos castizos del siglo
XVI cemo vor ejenplo "ensntes'. que habiendo perdido vigencie
en Aspeia, osiguen tenidéndol=-en Anérica. HL tagpiritu de cem-
penarioc’ de Dauntisgo de Chucc fuvo-que sS8r mMayor que ¢l de
Lime, el lengueje'diario de un poects como Vallejo, Gan afin-

czdo & le tradicibn familiar y locel cre necesarismente ar--

(=]

i+

ceizante. Bl lenguaje del Perfi, 1o norme linglistice del no
te del Perf, esnecificamente de¢ Trujille, y wés concretemente
de Bantiego de Chuco, signaries paras siempre la produccidn
poética de César Vallejo. Cuando Vallejo nos hebla nés ade-

1ante de su burro perucno del PerG no estd cometicndo ningu-

na arbritrarieded: esté rindiendo homenaje a ese lengu#je
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quc yanto desde pequefio y que 41 vivifics como nedie

lio estan dulce T, ni ten fécil como 1o Pinten:

I = ~ = ’:! .
Jii{uongaug Qu-lpxse PaSa a triple, de dfio
a trio, de duplicidad z tri 1701053 Vel )
?1nt15 que era oportuno Pasar vg;g:iwgggh Q
aulce_ a trilce”, (3) y elLlente G

Con afén juguetén, alguien podria decir que trilce, se
perece mfs a triste que a dulce; lo que queda en clsro o
que el titulo del 1ibro nos ds una prinera pauta para su
comprensidén. FPero este palsbra inventada, absolutsmente nuc-
va, no tiene un contenido objetivo preciso, y es 2 la vez
canbarina, sonora, etractive, Vallejo tampoco ha guerido
precisar titulos paras los poemas; nuuersrlos significa tam-
bién ofrecernos un.orden, une lecturz, un modo de lecture
que el poeta propone ¥y que debiéramos seguir antes, de inten-
tor otros, también necesarios. Las posibilidades expresivas
dzl lenguaje no/ sienpre son racionales, en ¢l ritmo, c¢n la
distribucibn de poemss, en le efectivided de cade términc,
podrismos encontrar meyores posibilidades de comprensidn.
Tn el poema ¥XXVI, Vellejo nos invita a rechazar le ernonie

Lo mp “a,}t.'.(’

Rehusad la simetria a buen se&urofﬂf eso significa “aposen-
Yoeniey,

tarse con ¢l desequilibrio, lidiar con la disonancia, des-

pojerse de ordenamientos seguros, empezer de nuevo, funder

-
el lenguaje:
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Semein diria el aire es quieto y de una contenida

) . tristeze.
Vallejo dice hoy la luerte ests soldsndo cedaelfn~
dero a cada hebra de cabello perdido, desde la cu-
betsa de_un frontel, donde hey slgaes, toronjiles
gueé cantan divinos glnicigos en guerdis, y versos
antisépticos sin duefio.

{(Tfrilce IV )

Por todo lo dicho, querémos concluir estc aspartaldo afir-
mendo que ¢l lenzuaje de Trilce es vanguardista, pero no su-
rrealista. Vallejo en este libro s¢ aparta de la estética mo-
dernista, pero czla.mucho m&s hondo gue.sus supuestes influen-

-

cias ultraistas. Mientras ellos, olvidendo la hondurz de los
versos de lechado, jueizan. con el leanguaje, hacen aravescos
en el papel en blanco, Vallejo se pelea con las palebres, las
hace rechinar, les hace decir 1o gué €llas no esperan, tras-—
toca los términos, ajusts cuentas con la estétice modernista;
solo, nos esté ayudende a todos: esté manteniendo bullente

el idioma con que hablamos.

‘W~ més de cincuents oros-decsu-publicgcibdn, Trilce sigue
siendo un territorio poético no frecuentado coherentenentc

ni por 1é critice, ni por los lectores; se¢ desbrozan slguncs
poemas, 8¢ emiten algunas hipétesis, pero todavia no se ha

visto el libro como une totalidad: no una suma de poemas, Si-
no un libro de poesies que tiene poemas. En T a difercncia de

HIN, el orden de los poemas es significetivoj cualquicer clasi-

s
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ficecidén distinte desria tembién lecturss distintes. Sabidc

esto, comzo hipbtesis general quede empezar por lo simple:

ni siquierz se ho hecho un vecabulario de T, punto de perti

d~ indispensable pera2 la coaprensidbn cabsl del libro; 1=
faltas de ese trabajo modestc ¥ 3 la vez necesario nubls lss
posibilidades interpretetivas de cuaslquier comentsesrista.

Vesmos un ejemplo, lo priuere estrofs del poema II <4z Tril-
ce:

miempo Tiempo

ilediodfa estencado ¢c¢ relecntes.
Rorbs aburride del cuertel achica
tienmmo tiempo tiempo Gicmpo.

ha sido interpretads por el profesor Monguid de la sipguien-

te mznera:

"Tos vergos breves: “Tiempo Tiemno' iy “iira Fra'
enpareden los tres voersos lrrgos del corazbdn de
1a cstpofzaque expressn la/lentitud de mediodia
caliginoso v waloliente, v el chirrido, rcitere-
cidn deerres, stgerente de¢l crujir ritmico, es-
nirante-impelente, de 12 bomba cuartelera guc oS8
ta tierpo, come tiempo, hobe tiempo, achica tiem-
cone o cada uno d¢ sus polvpes ‘hace pasadlc del

T

FIra’. (9)

PO, G e
tigupo presente: ira

Segin Julio Casares (10) caliginoso dicese del subiente
denso, nebuloso y 0SCUTO; ¥y relente es bhunedad guc en lss

noches serenas se nota en la atmbsfera. ;Jlhadiremos une in-
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congruencis m2s a las que s& atribuyen a Vallejo? Ean Truji-

W
8]

llo, cor2o noraz lingliistica &e ashera, y por extensisdn en 21

(Y

3

norte del Perti, rclcute tizune un significadc diverso: zpl
a

[

eEs—

®

caese los reyos del sol nuy intensoe que nos obligan a

viar l2 niradz. Ffor extensidn esta clesridad intensa, puede

venir de un obiets aque refrecte los rayos del scl. Jsi pue-—

de decirse: "relente del mar? ctc. La critica sobre Trilce

antes de ‘buscsasr las connotcociones

recién esth enmpezeondo;

bien se haris clasificendd las denotaciones. Véase m

lante el poema IX de Trilce.
Somos conscicntes de gue 1l& multiplicidad significeati-

va ¢de Trilce, no se sgota con unoc.u otrd anélisis. ~stamos,
si, proponiendo unz lecturs 4A¢ los poeuwss amorosos de Velle-
jo. Poco es lo gque S€ ha hecho en tornc a T, ¥- mucho lo gue
quede por hacer, S610 eonocsugsiun tosbajo sistembtico cen

torno =1 libro: el de fiariano lbericc y sus discipules. Bl

anflisis que 2111 g€ bvacel.poenz Por, DOCHa mo es5 'y riguro--
so, pero en la Ihtroduccidn genersal, el / profesor Ibaxico

nos dice:

nguatro serian seghin este criterio las reices
o los temes fundementales de le poesia de Ta=-
1lejo en Trilce: la Maodre, el Sexo, el Tiesapo
v 1la Muerte. Temes que, naturalmente, no cons-
Lituyen lineas poralelas de pensaaiento sino
que se inmplicen reciprocsuente...

Pare no citar sinc una de estes implicacioncs
vitesles profundas, observaremos que el senti-
miento del tiempo humano ¢s inseparsable del



- 121 -

gsentimiento de l1ls nuerte y que asi lios tenas
que los conciernen comstituyen en reeslidad el
nismo bema: ¢l tena inmenso de le reelidad a-

gdnicas de la vida.® (11)

2lex Comfort, poets y el misuo tienpo wédicc bibdlogo in--

m

encizs sexual con esea pérdide 4

He

glés ha vinculado la exper

< rid=
-3

identidad personsl, vecio, sensacibn oceédnica && no ex

- o =
ge:

ciz que es el objetivo genersl de las téemicas del yo

el Gnico fendmenc de &x-—

gxperiencia gone-

si vn desesi -
a muer-

"Bl orgosmo. seixuzl
tasis gque forms narte.de la
ral y, cfectivamentc, ‘1leva en
miento Ae 12 identidad parecido al de 1

te.ll

y dicec toubién:

"En eT sibtens A antrixe budiste la sunye =& 1-
dentifica con 1s mujor; representa, entre Otras
cosas, el clvido y el bievestar que sS& eXperil-—
nenta Genero del Gtero, el estado del nino <o

. ] il g B
wuido, 1la fentasis de sentirse "engullido” y la
suicTaidn de las identidad e?lg% nomento del or

rasng, (U1 mort doulee™) "

T - e 1i SN\ oo M 14 =
¥n a2lgunos poemes de T s eprecia €Se olvide! estudiado
scerceniento entre

por Comfort y qué nos da lz cleve del

a2mor y nuerte.
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LT, JEGE COMO NiBGOCIO

XXVIT

i § He conocido a.una pobre nuchechn
2 quien conduje  hesta 1o cscenz. .
La medre, /sus herm-nss qué enables y tembién
zquel su infortunedo .'tG 1o vas a volver'.

5 Como en cierto-megocio mie 'ibs samirablezente
me rodesban de un siré de dinsste florico.
Le novis se “volwie &gus,
v cufén bien nc <plisg 1lorar
su »snor mal aprendido.

10 Me gustaby su timida merinsre
de humildes adcrezos al der las vueltas,
v cdmo su pafiuelo trazebz puntos,

tildes, @ 1o melografis ée su bailar de juncia.

14 Y cuando ambos burlsnos g1 pérroco,
quebrdze nmi negocio y el suye
y lz esfere barrida.

m

io es este un poeme tipico de T, no es especianlmente com-

plicedo. Tiene una cierts serenidad que no €s usual ni

cn HN, ni en otras composiciones de T. La conposicidn
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deja entrever ciertos resgos métricos que correspondéen
e une épocz anterior de Vesllejo, no es que el verso .
esté nedido; hay{aagpmbwaz} atisbos métricos.

El verso 1 rehtiua identificar a2 la2 muchacha. Couo en

Ccpitulecibdn de Hii, &sta ¢s une pobre muchacha (alli de-

M

cia pobre triguefia aquells). El centro motor del poena

es el poeta, la experiencia personal Suya: IHIc ccnocido;
en el verso 2, se peone &n relieve ls condicidn de supe-
rioridad del octusnte, (a’quien conduje hasta lsa escena);
En el verso 3, la condicibn de pobreza de la muchacha cn-
gendra ag:sbilided de tods la fanilia, =2maebilidad prolon-
gada con teror ‘en el verso 4:.le.dnsewuridad de lo muche-

che respecto a la vueltz del poeta.

La primerz estrofe nos heo introducido de golpe en la

[ = P

W

. 8i releemos el texto veremos 2l poeta, a la an
da, v o los familiares Q¢ ella, trajimando como quien a-

sune yn papel Conocido. Hay una-cierta distencis de na -

Trodor, gue nog cuenta sin niaguna pasidbn lo ocurrido.
Los vereos 5 y & encierran el significado més impor-

tnte (el pozma: ese condicidén do conductor, ade director

que tvieme el Toeta, eszth pues, relacionado con(@%ﬁ@u@ue

WeTu08 Jetectato &n

-

o
i

f

amor concebido como un necgocio. Mientraes el negececio ve

en el significadc de le pelebrs dinasta que ilumias to-



davia un poco més el texto. Dinastz es el vrincipe gue
reingbe bzjo la dependencia d&e otro sobergno., Wl dine-
rc, ¢s "buen esclevo, y mal senor” de Vallejo. Tn fun-

cibébn a este aire de dinesta, la novie (que antes pobre

nuchacha) adquiere range, se volvie sgus, cumplia mejor

su panel, hecia "teatro":

y cubn bién mc solia llorar
su amior wmel aprendido.

La estrofa TII entre los versos 10 7 13, sefialan u-
ns nueve fase /del) distancianiento del noeta. Peroc ls
presencis de la-muchzcha 28ts diswinuida; hay cierte
condescendencie en-la adjetivacidn: timide marinere,

hunildesz, sceretzos, bailar de junciaw ¥ csta Gltinz na-

labre tiene una débhle werticate sigrificetiva: plante
vivaez, medicinel y oloross, y también jecterse, echar

Podemos decir-que l&mtuchachs vivaz, se jac-

bravatas.

1
taba asnrdinadauente de su belleza, para asegurarse la

prcsencis del novio.
Hn los versos 1l4-16 nuy evidentenente se ds ls run-

tursz frente 2 las normas gue la sociedad de: anbos bur-

loron al parroco. Bso significd, une pérdidas del nogo-

cio: tanto zmoroso como crewatistico, y todo este mun-

do, toda esta esfera adnirable, todo este retablc fuc

berrido. jGxtreata frisldad la del poctal



an

Sndr

do poemas,

al LTV:

10

14

- TOE

Coyné generalizando =mucho hsce uns relacién

viaculadios 21 resentiniento. Coloca entre ce--

llos 21 XUXVIT que =cebamnos de ver y entre otros ubica

XXXIV

Se¢ geab¢ ‘el extrafic, (conm quien, terde
lo mechey//regresabas ‘Dérle y parla.
Ya/no hsbré cuieninmziaguarde,
dispuesto ni lugemy buene'lo-malo.

S5e zeabd Ya celuross Garde,

tu gran-behia v tu claunor;.la cherle
con bu madre ecebada

que nos brindaba un té lleno de tardec.

se agc2bd todu a2l fin:las aceciones,
tu obediencie; e, pechos, tu Wlenera
de pedirae qus 110 D€ vaye LtusT o,

Y se ecebd el dininutivo, para
21 mayoria en el dolor sin fin
v nucstro haber nescido a2si sin coausa.

Nos parece que en este poena no hay resentiuiento; por

lo menos no es la idea predominante. Bl pocta sc pinte

couo un extrefio, y en el hebler funda la relscifii ario-

rose (parle y perlo, la charla con tu medre, ya s aca-
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b6 ¢l diminutivo). La mujer estéd mejor trstada que

ma XAXVII, Ls visibébn de 12 madre de la auchachz no

tardie., Perc habia

va: ella brindabs un té lleno de
zrbitrerio en ese relecidbdn: el amor del poetes y 1la
biz nacido sin ceusa.

Parte del encanto del poens esté tembién en lea

en ¢l poe-

es nejzaci-

eglgo de
gnelia ha-

versificeo-

cibn. Ze treta dec'un-sometd irregular,.sin riwas. Pero no hay

rencor, tempoco pues, . perddn, Bl poeta observa los hechos,

los explica, no se hace problenas ¢on el-amor. e acabd todo

al fin.

LV TS 28 RV e T ) 6]

a) UN. VISIOY HUMORINITE.:

El poema ¥XAV, uno de-los:mss hermosog del conjuntc,

nezcla dos ~ctitudes

dia de fiesta con la amada:

XXXV

1 ™1 encuentro con l2 enade
tanto slgunc vez, es un simplc_detalle,
casi un programa hipico en violado, _
que de tan leorgo no seé puedc doblar bien,

-

ern el osnmor. Bl dinaesta florido peoca un
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Bl almuerzo con elle gue estarios

poniendo el plato que nos gustara ayer

v se repite aghora,

Dero con glgo mas de nostczag

el tenedcr sbsorto, su donec radionte

de pistilc en wmsyo, ¥ su verecundia .

de = centavitco, por quitame 3115 esa maja.
Y la cerveza lirice 3 nerviosa

2 la que celen sus dos pezones sin lGpulo,
v que no se debe tomar nucho!

Y los demés encantecs de ls wesea

que azquella-uibil canpatia borda

con sues propias baterias germineles
que han operado toda lz weiana,
segin wne conste, a ni,

amoroso notvario de sus intiuidedes,
y con lag diez, varilles mbzices

de sus dedos pancrefticos.

e " , ; z
Mujer que, sin/ pensar en dads nds alls,

suelta el mirlo ¥ € pones s CONVersarnos
sus psalabras ticrnes

como lencinentes lechugas recién cortadas.

Otro veso y e voy. ¥ nos narchatos,
ghore si, etrakasjar.

Intre tante, ells se dinterns - _
entre 1los cortinzjes:y-1oh agujz de 1
desgerrados! se siente a la orilla
e una costurc, o coscrae el costeado
2 su costado, .

2 pegar el botdHn de esa ceinlsSa,
gue se he vueltc 2 caer. Pero he

este poems hz dicho Iberico:

"En este poemna se I--__"‘-,-'pite una veza Dis el tena
notive o un pretexto para 1a
Zqui se treta Ce un pretexto

lo gque llsmamos le priuers

liar ¢ée la cene, COmO
realizacibn poética.
erbtico que presentes cn

is disas

ferai-—



Y en otro

parte del poeia un aspecto frivolo, con ciertos
aatices de ironic, v que en los Gltinos siete ver
508 aGquiere un significado mhs seric, eungue el
"hese vigto" Iinel parece cnular todo’lo dicho

on une especie de nelancbdlicc humorisnacz,” (15)

"Brcontrenes. en Trilce fregihentos de un humor s-
Mario, Tencoroso o condesgcendiente que no helléd
bamos /en’ Heraldos FTegros: nuncs Vallejo hsbls &
ﬁirthg ccno en ciertes ocosiones hsbls de Otilie
"cuér bien me 80iis llorar./ su eucr mcol opren-~
dido", T37.), burléndose khaste de esos 2lmUeTrZ0oS
que tento le gustabsn ("ponigado el plato cue 108
gustare ayer |/ ¥y se repite shors,/ pere con a2lgo
~8s dz wostaze", T35) ¥y de otros culidados ceaScros

=
-

2> los que también ss pprovechars ( "Se sienti..-
/ a peger el botdn de esz. cemiga,/ que 52 ha vuel
to 5 caBr: Dard hese vistoy 4 T57 ). (1%)

mijentrss era feliz ccon.Gtilie, Valls

gabe & 108 "encangns e le uesall 'y, algo burldn
por cierto, centaba 'le cerveza Mrica y nenvio-
gz / 5 la que celen sus dos pezonés S51n itpulo /
y que no se debe tomer -ueho’ (T35). La burle sc
explics porque, de todne modos, el nifio ha creci-

éo, y treta o la emado comn w45 picerdia <o lo que
P E'!

podis treter 2 su madre: 13 "nueve madre’ a0 €
exactamente la uadre." (35)

contexto:

n_,, nadie puede explicarse el porqué dc esc es=

trofa inicisl de T35, 2 no ser que sepa que 108
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progranas de las carrerzs del hipddromo de Idiuna
se imprinisn, efectivenente, en largss tirec dec
pepel de color violeta.” (lé)

ilos pzrece que el comentario de Iberico ees bastante degca-

justzdo, pues imagine la cena cono un pretexto pars le reali-

B

zecibn podtica. Lo que &1 llene "especto frivolo® es ribds bien
2l entusizsmo de un-dis de ficsta conpartido.
Coyné por su lado confunde lz actitud "hunoiristica' con

1~ burle. 3se pocosmbs Ce riosteza, indicaer elgo nés de caere-

zc en nuestro ssno entender, y por fin el que la anada le De-
gue un botdn es“sefiel de muche coifianza; pues sdemés el poc-—

t=» es &snoroso notario dg sus intinmidades.

Pero vey=mos con orden: en le prinero-estrofa (1-4) Va-

llejo -como ncurre en tantas obras compcsiciones ae Trilce-,

hable cn tercers perscna, pero esté refiriéndose 2 si niso.

3
Un programne hipic¢ (donde/ Lo que mexos “insortc €8 el color,

"
2.

es violado, avioletado o Goug se-quicray Gambién Dorgque

- - i 03‘._-;
violsta es un color irrelevante, es un color ngrio’ en ©

trate con un "rojo" por ejemplo que es "célido’. Un progra-—

3 - - p— 1T -
1a hipico es algo sabido de entewano; con todas las peripe

cae

ciss internss que lss cerreras dc caballos sipnllilCall,

progrena hipico es idéntico a otro; dificilmente se puede

;‘_':!C a 9

cebiar. o se puede doblsr bien. Bl encuentro con la &

se parece 2 esoj es casi un progrema hipico. La mnetéfores prug
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be también lo precario de ls unidn de los arientes, pues de
ser de otro modo, no parecerio el pPrograme con elliz tan
largc.

Le segunda estrcfa gue abarca los versos 514, ticne
un soporte verbel muy interesante pues, entrecruzs bien

el eluuerszo con elle gue estaria,

los tienpos verbsles :
poniendo el nDlaté que nes gustars oyer. Bl poete se ha ins—
tsledo en el presente y desde alii avizora un futurc hino-
téticn, beosalo en el conoccindiento qgue de las costusbres <e

la amada tienc. Pero/no/ se \trate de '"comer" en el sentidc

lato. La cena no es el temna del poena. De lo gques se trata
¢s compartir unos momentesy por ello el tenedor ests
sorto". Prosificado el wverso quicere deeir: abstraido del
propis coner, couiendo, en ks pura contemplscibn, en
didloge. il tenedor de¢je de ser scbtusnbtey /7 quien lo ua-
neja habla o nire. Gn el necho simple de¢ beber 1la cerve-
za (1l2-14) bay/une referencis'sensual "oral'.Los pezones
"ealon' el peete. De otro ladc, lz2 enede,
al

de la muchzchea,
-sin trensicibn, lo que confiere un togque muy mnoderno

poeuma~ da érdenes, ‘ccno nueva madre” @ nuestro juicio,

"que no se debe tomer rmuchs'.
Le estrofa tercera (15-22) es un desarrollo en trine-

ra persona, desde uns perspactiva muy personal., La amade

ha desplegado sus gracias agaesajantes dursnte tode la na-

fians. fumoroso notario de sus intimidades, tiene una Joble
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connotacibén, una de indols sexuesl, y la otra aés generel,
que indics unz comprensién grende, une confianzz (en el
sentido del hable pomuler: ‘es de confianza") que genera
un poder observar los wufs intinocs vericuetos de la cocina,
onteriores 21 spaossjo. iise cunstants quehacer de leo =ucha-
cha, ese¢ ir y venir, ge transforus en ls voz del poeta 21

las diez varillas.négicas de sus-dedos pancrebticcs,

Le estrofe siguiente (2%=28) retous ls inmediastez, en
una especie de presertve histérico (en lo personal). Tienen
estos vefsos, lo mejor del espiritu enoroso de Vallejo: el
e2logio de la mujer que trebsja. L.z suchacha, nientras tre-
bajs, no descuida g su invitedo de confienza, e su anante,
y dec pronto suelte elimirls, y Ye. pore e conversarie. (1o
es casualidad, nos parece, que esa misms pelabra, Mirlo
fuese sinbnimo de vids, on ¢l poema Hefsblo de Hi). Bn le
poesia gmnoros? de Vallejo, el heblar, ¥ CR especiel el que
lz :muchecha hable es sintoma y tresegio de que las cosas
vor. por buen camino; inclusgo cuendo la ruchacha se lezuente

comno e¢n T 37, t4 no ves = volver, ese 1amiento tiene un to-

que de humngnidad, de ssunto no puramente animal. Las pala-

tafa)

ppas de le muchsche tiernss son 2l misno tienpo frescas Ta

- el

o el poeta, Son COMO loncinantes lechugas Trecién corvedcat.

Doble frescura pucs, de un lado las palebras son tiernas,

v 21 wismo tiempo parecieren lechugcs recién cortades. .~

qui ests el Vallejo nés peculiar: el que ama lasg cosas Co-



- 1328 =

tidianas 63 +arde .
1disnas, el que més tarde querria que todos los aninsles

fueran hombres,
Bl progrema ten largzc al conienzc, al final le va re-

ey

sultenco gratc, cono puede verse en los versos 27 y 28:

Otro vaso y me voy. Y nos narchenons,
ahore si, o trabsjar.

Respecto 2 la interpretecidn de/ls Gitira estrofe, bene-
uwos que discrepor radicalmente de 1o dicho por Coyné.

precisomente sefiol de confisnza A¢ entendinmientc =

de, el ecto de coser /un botdn'e una visita, sunque se

#se’ "nege visto! gue porecc sor una

trate del sunsntec,
formoe culte, mertenece al lengusje populer nortedo ¥ sc

use cono expresidn-adnivetive, con wn matiz de conlescon—

denci¢, por un hecho- inesverados

Ta 2l texto (werso 35) nos parece obvio que le expre-

wd

sibén estf dirigids 2l botdnm nue s¢ ha agtrevido a salir-

se de su sitigj/pero da lewwopertunidads a2 la nucheachsa

es¢ hecho tau sinple, u-

-

de ejercer sus ‘'habilidades en

nirse i.As 21 poete: coserme el costedo a su costeadc,

~
SO~

Llousmos a este poen~ de visidéa huucoristica, nu

mo sinbénimo de noeme burlesco, sinc de buen humor; en

i
[

pocas composiciones de Trilce puede apreciarse como
qui, un hunor bueno, un ssludsble cptinismc, rezl v caon-

creto, en le actitud del poets. liso que Coyné llana "pi-



s ¢ son s8ino sintonos de 1la

B

cerdiss con 1z nueva radre
raduracidn personal del poeta, cepez de enfrenter de un
modo "sdulto” las re¢laciones amorosas. Y esto no cs un
deto biogréfico; eperece evidenci:zdo en el poene.

eoldgice Ce Va-

o
0)

51 nos preguntaresn por la sctitud i
llejo en este poemna, tendrismos que responder con Horx,
que hay actitudes.’bhunaiisg! gue trasscienden 1o histéri-
CoO ¥y que se dazn en distintss circunstancios y en distin-
tas époces. Hste afiprecién, menedalis cono corolsric,

nos parece verdederg: msada cono prenisas es un escavo-

teo nés L nends hibil da le verded.

b) Ll SE2D NOCHR e\

0
C
H

]

i CS

Unez visidn wizdurs tenbibn -de 1o rmelocidn

. T

la pedenos encéntpbor en el poema VI, ounque aqui ¢l re-

lieve ho sido puesto sobre lz necesidad que tienz el pog

te de la amada.

VI

1 Bl traje que vesti no“ana
nc lo ha lavado ni levandere:
lo lavebs en sus venas otilines,
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en €l chorro de su corszbdn, y hoy no he
5 de pregunterme si yo dejaba
el treje turtio de injusticia.

ihors gque no hay quien vsyes a las aguas,

en =uis falsillas enc:tone

¢l lienzo pare emplumcer, y todas las coses
10 &el velzdor de tanto qué seré de ui,

toles no estén nmisas

2 ui lado, .
Quedaron dé su propicdad,
fratecsades, Sellades con ‘su trigueiin bondac.

15 Y si supiera ci ha-de-volver;
y si supiéra qué neidenz entreré
n entregeormg.las ropas lavedas, i aquelle
lavandera~del glno. Dué naiene-entraré
satisfechs, copuli de obreria, dichosa

20  de prober que i ssbe, que si puede

1COMO N0 | V£ /& PODE:!

azular y plancher todos los C205.

f Iberico este texto 1é pepcéce:

4 w<r = —
"Bvocoeibn de 1~ lovendere a la vez aubenggiéﬁf?én
. = e -t e
sible, sinbolo del onor Coilo foruaddblgufonpuso - |
v adeués conu coapensacién para todo Lt LLH- <

injusto de 1s vide. Le Lavandera COmO siabolo %ii:’//
tral." (17) i

e — e —————

\ T i o et o it e S

=

-

"\'l,
. : i i ] =
n este texto encontremos une actitud de necessridad. Bl pri

(5]

1er verso, sirve de soporte inicial, ¥y €8 el puntc de perti-

ia psra cierto aparente ilogicisno verbzl; le fresc resultan-

te no es ilbgica, como percceris ser, sino gue es la oflora-
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cién rectndita de une de 1las tontos posibilidades cue el gb-

digo del idioma ofrece.

Bl treje que vesti maiizns
no 1o 1‘*a levedo wii lavenders;
lc lavebe en sus venes otilinss,

=1 Vallejo, cozo 10 he prrbado tantes vetes, cs un poeta ce-

vaz de condenser, y Siendeo uno de los Lodos de cendens sar, la

elininacidn, gpor qué no pensar gue. eso ha scurrids en estbe

'
il

primner verso? II1 wersc prosificado guedaria asi:

El-treje que vestiests matcne
"incoherencia", el

con lo gue guedan resueltos ls

no verbel” etc. £&8 importsnte nos perece c¢i uso de lus tiem
pos verbzles del dindicetivo. Bl traje que westi a travie de
ese vretérito puntueol nos indica accidbn.cencluida, hsst

gl pretéritd nérfecto he lavado cel

cierto punto cguivaolente

Derc en oposicidn.o2l 1o lsviba, inperfceto

verso segundo,
del veico 5. La estrofa se cariquece coan'ell vergo ‘-:

nor de le :auchecha, gue leveba, en el chorro de su ¢ rzzén,

¥ 211i qued:s evidencizdo =21 hondo a3i

es que lors significados de lavencdura-oriante, sc contrano
toponen enriqueciéndose entramubos a horfis,

poets no puede presunter & la ausente, N1 tra
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jerce ese oiicio, sino la otre levendera, ls gue era =1
nisno tiempo smante. Y es el Gnico rescoldo que queda de
ella. llo es tan imvortente el traje ¢n si sino en virtuad
de su vinculaecibn con laza =zazda susente.

La segunda estrofa, versos 7-12, denuncia un pcco la
dependencis, la orfandad Adel poebts que necesita ser ayudn-—
dec. Resulta oportunoc rccordar gue lz palabre falsills sigz-

nifica hoias de papel con lineags muy seialadas, que se no-
ne debajo de otro cn/que “8e_ha de escribir. Gi vinculsaos
este significadu/con el /de 'eacadoner, echer ceciticnes las a-
ves, (y cziibn es le pzité) cSrnéa ¥ hucce de la pluns del
sve) tendremncs coune resultadcj;querel -poets estd lists pz-

r- dor frutos, para enplunar, y jusienente entonces, sc¢ ha

quedado solo, chors ¥2 ne Hay quien veyswa las sguas v

-

con ese lsangucje sCemente: bodes las cofas / del velador

(han desaperecido, he sido suprinido) G€ tantoc qué serd &

a

i, / todas no‘estén aias /ami ledo.

-

En los versos 132-14, a trevés de 15 Ppelasbre fratesacdas,

probablenente una errcto de fratesadas (fhstasar+r—aisser,

iguaianfiﬁgfrevoques con éihffatés; fratdsT—tebIits Ttss

afs alisar el enluci-

¢on

do.) el poete nos de ese cmentido de iguealdad absoluta en

e

1=z posesibén de los bienes naterlales. Les cosas del boca-
dor, las nks neceseriss para el poeta en su diario vivir,

hen aquedado en poder de la o1eda; pero noc es un robc, han
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quedado sellsdas con su trigueiia bondad. ldemés la an=2de,

es lo més querido para €l poeta, elle misma ya no se da.

Wsa trizuefie bondad (trigueila era también la muchachs de

3

Capitulacibdn) queds en el verso 14, espsrciendo confiaonz

L=

en tondos los versos snteriores, iluninéndolos, enriguecién
dolog:; sirve gl mismo tiempo de soporte a8l dramatisin de
1o Gltima estrofad

11 poete ha venido discurriendo con serenided, rerc
con pena en urn "in crescenco' continue, pero shore, de
pronto en el verso .15 y /dz alli en azdelante, todo e

peracibén y exclemaciones. ¥ si'supieras si ha Ce volver;/

Yy si supiera gué mefiznz entraré, son versos que estéin we-

jende implicita una.segunda porte que corresponde =21 lec-
tor aledir, 7 pere efectos del comentario proponemos Une
rocionoalizecibn gue de todas meneras dird menos que la e-
ipocibn misma:

3i supiera que vs a'volver, soy cepaz de heacer
cualguier cosa.

En los versos 17-22, lleua a la muchachs mi_aguellz lavan-

derc del alme (este aquella tiene signo contrario al de

Capitulecibdng mientres en HI, revelebha una distencisz wsi-—

colbgice, aqui muestrs una distencie fisica). Iucgo lo pin
ta triunfante, satisfechs, ¥ ain v &s dichosa, de cumplir
4 = Y =l [ =4
av wepel, 4o syudsr, ds szular v plenchar Godos los caos.
e =

. g lo dickho—on-
71 finsl de este poena PETECe corroborar
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hw_‘\-,g 2oinY u‘aﬂ' .

et—eapnitule—TT: T - ) B}
uchas veces Vallejo ve a la mujer corio un

]‘ - - - . !l - - - . & - P
uxiliar nogico’; sieundo esto cierto quisiéramos afiadir

que en T VI lo mujer es vuliosa, porque es ccouli de cbre-
ri~, es linda, como un capuli, pero tiene gusto y diche vor
ol trsbajc. Dependiente afectivamente, la relacidn hombrae-—
mujer, equl es uns relscign de igrzles: el poete taubién es
un trebajador: en sus falsillaes cancafiong el licnzo Peras en-—

plumar . tdrste vuoly

Dentro de 12 =ishe I¥nes de 1z .omada necesaris estd el

poena Vi

XV

1 ©Tn el rincédn aguel, Zonde doruimos juntos
tantas noches, echore me he. sentado
) a cauinar. La cujs de los novios difuntos
fue sacadaz, o talvez oué habré pasado.

5 Hes venido berprenc 2 ctros esuntos
Yy ya mo _estés, Emyélrrincdn
conde &/ tu ledo,(lei unz noche,
entre “tus tiernos puntos,
un cuente de Dgudet. s el rincdn
19 »eonoco. o 1o eguivoques.

i'e he puesto a recordar los dias
de vereno idos, tu entrer y salir,
poca y horta y pélida vor los cuertos,

in esta noche pluviosa,.
15 ya lejos de ambos dos, %2lto de pronto,..
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oon dos puertas gbriéndosec cerréndase,
dos puertes que 2l viento vaun yF vienen
soubra a sombra,

b Obsérvese que en el texto no hsy ningune problenatizscidn

L)
n

¢e la relacidn enorosc. ¥lla se deba de per si, pero =zcden
tenio un efccto beméfico, sobre el espacio fisico.
#n todo el poens, la-reélzcidn nresente-pasedo €8s corre
v sustitucida de ausencia—presencia.ﬁﬂgy.

Son confusos anarenbteiente los versos 5-0; ¢Ueriillos Creer

y.arriesgshos una hipétezis.

m

que tienen uns légica intern

31 la relscibn de XosZielteonlosW® rake) yeofic 3esticue Tbhe-

rico, ¥ couo iuvplicitanente reconcce Wscotar, ipor qué le

muchnche tie ido tenprseno )y ya no-est?? Peisanos gue el ey
dom ¥
ha impregnodo, el cspacis fisicos e el rincdn gae, uo 30lc
2T A /e
5¢ zuaban, en el sentido gexual, erz-glmo més podercso

inti'-'lo*(:;,-xgq/g,@,_ 9":33“@9’-' H1 \Wﬁ una

7 R EAn A : i3 . .
40 1s suspensién de 1a zctitud enorosa hway dos insteonclies:

lacidn\wvitsl, cotidian=2

)
W

le distencia fisica de 1os snantes como se fa en el veor

(xs_lejos ée svbos doa) v la distancicz de ambos,

to al eswtacio donde se snaron. 1l cuarto, pues, N0 €5 el wis

———
10, ni los amentes tampoco. 4si ccuo he sido desordensde el
espacio fisico donde se amaban, ¢el nisme odo, ¢llog hoa
desordenado su auor.

71 espacio fisico, en los versos finszles 16-18, <e con-
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vierte en sinmbolo de los misnos emcntes. Ellos son dos puer

tas, abriéndose y cerréndose, dos puertas que gl vientc van

y vienen

gornibra 8 sombra

cono dice mogistrslnente el Gltine verso.j§/

([ Controrismente ¢ lo dicho por Coyné nos parece gue el

poena XV, y otros gque herios visto antesy poco tienen cue

—

ver con el poewun X, donda ge-hace ung descripcidbn expresic

niste de un ebor&o.~Fl lenguaje alcanza  a disfrazar le vio-

lencia del hechn , pero/ gl finel quedz el sabor anarge de 1o

nc deseado:

Ilo hey ni une violenci=,
Bl paciente incorpbrese,
y sentado enpavona treanguiles misturas.)

La actitud del pocia AV, G€ inpregaer &anor a lce odjetoes

fisicos, de hacerlos sinbolos ‘de also que ya no es, s8¢ ad-

{6%}“ \
viertq en cambio en el poema XLVI:

T.a tarde cociners s¢ detiene
ente lez mesa cdonde tl comistej

v muerta de hambre tu menorie vienc
gin probar ai ague, de lo pure triste.
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¢c) EL LEEGU..JE IN?ANDIL BiT403 20U

Uno de los pocos instantes an el que lz poesie zmoro-
s puede surtraerse de ese aire de "temporslided!, -onire
y conducta que son condicionadores de' los hechos de los
hombres- es el nonento del froseo ¢ioroso, el instente en
cue nés que la sensuelidad -predonina la ternura. En H,
Vallejc habia prometido ‘o'lwa ameday dormirse juntos, “co-
no dos herncnitos'. Esto oue alli era renunciscidn decla-
retive, verdad crefde por €l poete, pero literaturizale,
en algunos poenegs de T, ge convierte en incandescenciea,
pura llema de hernosure pristina que da rezbdn de ser a
los poeumes, lic eg eldregresca1d infancics, cdonde los ie=-
yores ven quedsndo ‘sieupre -Gelagnteoros; se trata ecte vesz
del lenguaje infzntil gue.usen-entre silos ensmorados;

le teraura que '211{ se nuestra, si bien-conlleva sensua-

lided, la trssciende.

LXXIV

1 Hubo un dia ten rico el afio pasado...!
que v» ni sé qué hacer con &1,



s T

Seveross madres guias ol colegio,
asedien las reflexiones, y nosotros enflechanos
lz cera apenas., Fara ya tarde saber '

que en aquello gozne la travesura
Y se rompe la sien.
Zué die el del aflo pasado,
aue ya ni sé& qué hecer con 61,
10 rotz la sien y todo.

\n

For esto nos sepsrerin,
por esc y pars ye no heganos mal.
T les reflexiones técnices oGn dicen

(~S ]
cno las ves z2,0ir?
15 que dentro de dos gréfiles vscuross y amarts,
POr babker sido nifios y tanbién .
por uebernos Jjuntado mucho en la vide,
reclusos /para sienpre nos. irén a encerrar.

12 Pars gque-te /conpongas.

La recreociém d¢ 1s experiencis hormogssuente vivids se
dz en la continuideG que los tiempos vérbales ctorgsn en
los prineros versos/ (1-2) = un hecho gue gbarca todo un cis
Y que =Un estd vivido,-tanto_ que el poeta no sabe qué hacer

con él. Rephrese en el término rico que.pertenece al len-
todc lo compen-—

b}

b=

guaje infantil: los nifios consideran rico
satorio; los mayores linitesmos el término 2 lo directs en-

te elimenticio. in 1s conversecién di-ria es usado en 1la
jerga, con el nismoc sentido que Vellejo le otorza: dfis bue-

no entre todos, tanto que sigue viviendo, chorsz que vo po-

£6: jdis rico!
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L2 segunde estrofs (versos 3-10) nos ofrece el diélogo
anoroso situado en ur espscioc que no siempre es prcepicio:-
un colegic donde severess nedres (verso 3) asedian las re-
flexiones (verso 4). 3itusdos en este anbiente, podriauos
decir que la cleve de este estrofs estd en concebir el he-

cho emoroso como umne travesura (verso 6), cosa de nifios

frente o un cenjuntoide reglas irpuesto por los nayores,

=

ol
s

representados por las nadres severas. No es una cosz de pan

sar (verso 10 10Ta la sien'y todo )y edno)de vivir, de no

saber qué hacer con ese dia..
bl verso llgue insupura el tercer apartado sirve ce
catepulta, pues €l poecteo se sirve.de &1, pare llevernos &l

rundo realaente inicitil donde los protzgonistas aparecen

cncerrados €OuO én.elgln poeua deLJN- 2l misno tiempo,
manera Ge vas) ccouunicente, cste wverso se refiere s la in-
posibilidad de guarse a.csusa-de los cbddigos, les severss

nedres, las gentés. El euor pues, es vrounibido y sélo vive

en la clandestinidad, en el lenguaje infentil; perc hoy o--
tra clendestinidsd cue les auentes no han buscado: le clan-
destinidad del recluido. Como trasgresores de reoglas quc
son, couo "nifios", los mayores, los gue Can las regles, los
gue hacen las reflexiones técnicas, los van a encerrsr. ¥

al finel el poeta nifio amente adovts ese airc susve de bur

¢con que un nifio se dirige = otro:

]
L=
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Fara que te conpongas.

Bl poena LXXI, hernosc couo Docos, combina ese lengusaje

infentil de ensmoredo, con 1la sccibn misua de amar, en la

qué no hay ni etisbos de "pecado’ como en HN.

LXXT

1 BSerpee elisol en tu rezno fresca,
Y se cCerrama ceuteloso en tu curiosidad.

C8llate. Kadie s&be que estis en ni, )

toda entera. C&llate. No respires. Hedie
5 sobe i Weriende Suculents cde-wunidad:

legidn~de oscuridsdes, anzzones de lloro.

Vense los carros flagelados por la tarde, .
Y entre ellos los mios, esra atrés, 2 les riendas

fatales de tus dedos.

1C Tus fianos y mis manos recivrocas se tienden
polosi én gusrdia, practicsndo depresiones,
Y sienes’ 'y costedoss

Calla también, creplsculo fubturo,
Yy recbgete 2 reir en lo fntimo, de este celo
dz gellos ajiseccos soberbismente, :
soberbiamncnte ennavajados

de clipulas, de viucdas nitades cevlless.
‘ezocijate, huérfano; hebe tu copa de agus
desde lo pulperis de una esquins cualquiera.

[
\Nn
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T,Ax re ]
408 versos inicisles (1-2) prefiguran el 2ubiente, el
9
escenerio, n0o tanto fisico, sino psicoldgico en el cual
T oy 2 A 11E 2 4= g o 3 3
P*auscurlllg buena narte de le composicibdbn. 11 501 (fuego
claro)no se ovnone 2 mano fresca’ agua por Suﬁuesto)/'hﬁy
= o= 3 L =

-

n&s bien un conplenento de elemenitos aﬂtluéthO%’pGue & an
™ el
uns imegen de sabia serenidaed. Una caracteristics que serir
* =
fundenertal en FHraw slemento de di-neburaleza, angrece

huzsnizado: el sol se derraig, coauteloso.

Bn los versos 2-6 yue constituyen el sepundo anartado
9

se esth usendo engboce su "radiosidad‘y el lenzusje infsn-

G-

4
Gl
o

til de los cnenorados, En el imperative chllatc, est

voccente el ruégo, pereatoris verdad, de gudien tienc 2lgo

gue ocultar. VUcultamisntpo necessriy por-a@bos protzeonis—
- - b B -

©

tes, lise expresifn \tods cntera, nes arrojs de prente en

lz esfera ce lo sensunlidad .o divicfida, no un instente,

[44)

en cuerpc v clma: (tode eaters!l Bliverse /D desarrolla oss

ificacibn de Vallejo-entre obiete anado -
l

I-J

vieja ide =14
ulzn

f..
=

i6n sexusl es viets comd "Merienda guc

nento. La r

to de unidad , pero zdends es viete 2 12 1vz de sy contps

Tio: el enor significs tenbién le xidn de oscuridaies, s -

20omas de  lloro. (19)

Los versos 7-2 nuestrsn un nivel de explorecibén ‘esvHi-
ritualizadorg” que nos va alejendo del lenguaje infentil

que hsobia servido de sustento en el di%logo suoroso ini-



ciel., Ta imz2gen carros flagelados por la tarde es un re-

zago de HN, Imeginemos ¢ los amantes, corriendo uno detrés
de otrc, con los dedos leveumente unidos, probeblemente ToOTr
ur corredor, donde lz oscuridad reine, vetesdo & trochcs

)

ficacibn. iielzeilos

}..:.

Dor el sol poniente. Perd esta es

'.'{

o

los verses v saquenos nuevas.conclusiones:

Vanse 1o0s cerros flemelados por lz tar.
v entre ¢lloe 1os uies, c¢era atrsds, o

=t3les de tus dedos.

2
|_i

Rl apresurasniepbo /de-losicarrss, contagia/ el carro

poets, 2 &1 aisrmo v.sirve de anteccdente parsa los tcca-

alentos sensusles.de los emaanics:
Tus nMfnos y wis nanos. céciprocss 32 tienden
poloa en \guardis, precticendn Cepresicics,
¥isitnes 'y coustadcd.
Lz Gltiue estrofey eutre loe-wersos 13416, recoge ¢ Ior-
2 triunfal, la iusgen de la relacidn sexnsgl desenida cn
el especto de luchs necesaria, como uu coubats. Rerulba
oportuno racordsr que el poene IX ée T, Vallejo en una

descripeidn taeubién de 1z relacidn sexusl, hebis terrina-

-

dc diciendo: Y hewbra es el aluma de la susente / I henbra

es el almne uis . Lz sensacién de cduplicided, de complenen—

to necesaric primna alli. ¥n el poeue gue estamos comentad
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do, el poecta recoge una actitud que se habia dado en woe-
sia castellanz desde el siglo XIV: la visién de le rela-
cién amorosz couo un cotibate, cono aporece Verlas VECSS

cn el Iibro de Buen fmor de Jusn Ruiz. Vallejo enriguece

una insgen conocida, inaginsndo a los anantes €010 ienllcs

ajisecos soberbianente ennavejados’. La necesidead de cou-

plementarse, oue 10§ aaantes bienen es vista cono yiuwias

mitades cerlleas, ciclos que necesitan conplcmsntarse. &u

esa luche, unos/dice el poeta, los auantes, conbeticatzs,

por

gallos njisecosy viudas mitadesi certleas, encuentran s
razbdn de ser.
Los versoc«18.y-17 nos hgblen de la geperacibm. Bl noe-

te quedo on JrPenatd;/ en otras malsbras: el gnante nc es-

o
(=0

& amondo, vere guede glagp/ regocijedo, contento. La Ders—
nectiva de beber.Une cope Ge.egus (o de lc que fuere) &3

un reusnso, wi contentaniento pars el guerrero que vien

En un texto que dice ucho del supucsto carito gue

siente mor Vallejo, .ndré Coyné ascgura que el o1or valie

jiono
ngusndo supera el conflicto entre el "idesl" ¥
los "sentidos", propic de Los Heraldos HeETCS,
persigue en le aliade el fantasna C.E 1lbug85,_fﬁ~
pltlendo entre llanto y engato, 1l0S ”?ugﬁfrugrﬁ
de 1s nifiez. Gl opuor surrealists LGLVlnulua las
mactitudes’ paaloﬁaleg itgror loeo”, al Lovolggg
e

- 1
nos 3 la infsncis no nos devuelve g3 la elal
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les légrima ‘ =d ; _
uien%og 1?c?°§insolChas, £1no a le de los cncenta-
oy Dy GguslLg gue ds la espslds » "la v1da sér-
dida" y se hsce merecedora de ls belleza.., " (2z0)

Le blsqueda de lo maravilloso gue pPropugna ¢l dltinc

surreaiista, /ndré Coyné, nos parece nés llens de puckeros

que ls actitud de Vellejo. { estss alturas, buscar ‘el za-

uor lecc' no es Bino ir sl encuentro de nueves fornass de ji-
rresponssgbilided. Heuog wvenido sostenisndo gue en T, wuredo-
nina un sentido del-Tienpe, el ‘“instente"” merce todo el -un
do que rcdes 2l noetas /Considerancs que en lo que respecte
a [mor, el libro es el cauto sl @aorlougrado, libre de ata-

duras. S6lo hey unz zonposicidn eu todo'eldl corjunto T XAXYIT

donde el auwor es visbo . corio nemgocio, en el nis nuro senti-

d-> burgués; en algunos otros poenas,.cono en T X, €l poete

-\-.-

ine euw le

1g=—

il

hzce referencia al-eburto. Pero 1o gue -predon

(J

3cite

a3 poesias s el auor-logrado: ¢l poeta nec

yoriag de
T TZV,~pero-€50 100 e hece perder hu-

5 la amadz C0OnO en

rior T XXXV, ni termura T LI. Por otro lado deseo fisico y

ternura no solamente no son opuestos, sino gque son couple-

mentarios coi0 en T 1EXTI.

Perddr la identidad, genercsauente ser uno ez el otro, te-

ner
" propensiones de trinidad”

es en Gltina instsncis lo que nos dice la poegia anorose
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de Vellejc en Trilce. Bl =zuor es pues, 2n Trilce, "perenne

nacer dal corazbdbn",

- £ o - - - .
S1 e vuelc de pdjaro revisaics las circunstancias his-—

-
toéricrs en que HI y T fueron escritos, veremos, céno has—

ta 1918 & pesar de l2 palabra vibrante de:Gonzflecz Prada,

[ ]

las luches sociales en el Peri, no se habian iniciads; no

T
M

tenian en todo c¢aso ningune vosibilided de triunfo. IT7 en
su nétafisica snorosz, rinde tributo a/uns ideologia tras-

nocheda; en los uomentos 168 logredos del libro se advier-
te un espiritu muevo; de ‘afirmacidns: Cuesndio Vallejs escri-

be Trilce, es /otrs la situscibnj uimulténesnente con le &3

critures de ess libro, nols #iles @¢| kKilbénetros, en las s
nas calles de Lifis,-se producian,las priverses luchss cbre-
r2s que salieron triunfantes: es Apoca de la jornada poT

en el

les ocho horas: el priuer triunfo del proletoriede

” gfc
peis. For primers véz se tiesns-confienze en la fuerza del

proletarisdo, yllaungue narézca-y s¢d 1irico, los bechos

pelpaebles nostraron que clocilelo soiiado se podia enpezar
. » HOTCE c Va fo
2 CO}‘_‘lS'bx"lJ.iI‘ en la tierrs. in 1.5 pOE:ia am10r0sa de .._.lleau,

. . {dad da Eo-
en T, hoy confisnza en lo inmedisto, hoy capacidac ds g0

ce del instante y eparece ye insinuada ¢sa8 TLoDENslonLes

de trinided que culminarfsn no en el auor ¢e dos personas

en la soledad de una alcoba, sino en el abrazo de todog

los hombres en su poema ligsa.
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NOTAS

: 2 - s - . s
(1) fndré Coyné. Céser Vsllejo. Bueuos Iires, Hdiciores

flueva Visibn, 1968. p..125.
(2) Céssar Vallejo. Trilce. Litia., Editora Perni Huevo.1961.p.3

(3) 2Indré Coyné. César Vallejo. Buenos fires, fueve Visida.

1968. p. 83,

(4) Visién del Pexfi. Kro.4 . Honenaje Internecionsl = && -

sar Vallejos Liia~s 1909, p. 125,

(5) DBEnrique .zdlgaryBallén. Tendtica de Vallejo. 'esis pre-

sentada en le Universidad Ben Mgustin de .requipn.l345.
(versibén a minebgrafo)

(6) Los avetares surreelistas de Vellejoy, en los Giltinues

4

guince snos coriienzan coun le intervencidn de Sanil Yur~
Irievich, =2sn/el siyposio orgsnizedo por las Universidod
de Cérdcbs en 1959 i11i5-¢00-8e docunenta en el .Ju-
la Vallejo 2=3=4 p. 175, Yuriidevich, sostuvo gue no in-
porten hoy les disensiones entre las escuelss couio el
ultreisno, dedeisuo, creacionisno, ete.;*todas se rc-
ducen o netices diferentes gue pertenecen a un :11s.0
moviuiento contemporéneo: ¢l elogiciswo gsurresliste.

S cierta distencia desde le aparicidn de estas doctri-

nas litersrias, podeuos decir que todas coinciden en
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sus fundacentos, y gue el tronco comtn gue las hernia-—

na pusde "y bien llai:.arse surrealisio",

Extender el término surreslista o todes les es-

cuclas de venguerdia, estimuls le confusibn. Otro gue
ha contribuido ¢ Torre de Deabel surreslist~ en torno

2 Vallejo es Jndré Coyné, 2 través de sus intervencio-

ues ¢n el Sidaposiv @e la Universided de Céricbe, 136G

(reproducide enh fule Vellejo 8-0=10 np. 171-225 ¥ oni-

plicde en le Reviste Ibercanericana #ro. 71 . 243-
301.) Coyné fosbiene gque el surrealisio necid ¢z ple-
na guerra, con el encucntro de Bretdédm cen Souneult

prinero y con \rogbn.después; edede que los toxboes

surrealistas prizigeniss seenpezsron.,g publicar &

=
de

1919 en la Rewvwiste Littérature. { miles de :ildnetios

de distsnciay #slldjo sblc o partir de 1920 e.picza

» gscribir los,textos gue integxarisn Trilce. o
mucho

7allejo era surrealista. Fero el arguuento es

16s sutbil de Ado.que pareece: g Coyné no/le intsresa-

188
rias segura—ente srsber que varios textds'de Lrilce zou
anteriorcs g 1920, ©Bsté ten interesado eun vinculer ¢
Vallejs con el surrealisnce (¥éase Revists Iberoz ceri-
cene Iro, 71 p..244 ) que considers que el surreslis-
no 2hora, sigue ten vivo co:ic entes, y que co-o se
propuso ser, no un''iswo” ni una escuels literarisc,

sino une liberzcién del lengueje, toda experi.enta-



“ YBS o

cidédn del lengueje est?2 signada por el surrealismc: Pe-~

ro cono Vallejo considerd en su putopsia del surreslis

1o, gue e; noviaiente no era tan valiosos cors se supo-
nie, Coyné califica ese docutiento como ls psgina 15s
lammentable que Vallejo publicd. Por supuesto que Coy-
né puede pensar lo gue quiers de los textos de Vellejo,
pero obviouentey no puede-hacer decir a Vallejo lo con-
trerio de lo que dijo. Los surrezlistas quisié&on te-
ner una flexibilidad '"mégica' 21 wargen de los conflic-
tos humnanos, pése-gigue algin tieiipo dijeron servir s
la revolucidn; quienes en slgin monento se declararcn
"irresponsables' de 1o quo eseribian, =gl pueden pre-
tender hermenerse con Vallejo, ye no sblo literaria-
nente, sino nés lejos: en ung visibén del mundo conpar-
tida.
Tanbién Cerlos Geraén Belli-ha-caido en este te-

lerafia Burreglista que quiere envolver e Vallejo.
En un estudio publicadoen®le Révista Iberoanericanz o,
71, México 1970 pn. 159-174) afirna que si Vallejo re-
sucitara, se sorprenderies mucho sl verse converticc exn
una especie de "sentédn" o anuncisdor de lz buens nue-
va, ya no pere todos los pueblcs hispenos, sino el
para toda le especie hunana. Vallejo -Gice tanbiln-
no tuve en iente ser el gonfslonero de su gecnerecibn,

A Adiferencie de Darfio, reconocido en ceremnonies pGbli-



cas por sus colegas hispanos, Vallejo "hace su ingre-
so 21 viejo soler hispano, prinero casi subrepticia-
nente, yendo g liadrid =z cobrer peribddicenentec el es-
tipendio de unz beca gque el gobierno espafiol le habis
otorgado" y luege continfa: "iunque & partir de 1929 q29
-luego de una crisis asnipice- segtn sus bibgresfos,
Vallejo sbraze el merxisio, se edhiere el partilc co-
munista esnafiol e incluso,llega @ ejercer con esue-

cial fervor cl papel de nodesto adoctrinador en los

er

T& o
oD

turultuosos dfas de le guerra civil espafiola”.

adelante, Belli da a entender.que Vallejo se selve

cono eseritor porque no se adhiere & las noruas del

realismo socialista, couo 9i esta escuela fuese le

Ginica posibilided que el narxisio obtorga & sus ache-
rentes,

De Trilce dice Belli gque eu ese libro todavia se
persiste en ‘detecter influencias surreqlistas "a pe-
sor Je que esta escuela Racid formslueute’ dos afios
1o cusl no le inpide concluir su srticulc
el

después',
diciendo que Vellejo, eunque vivibd de espeldas

anar loco, el nzor objetivo, al hunor negro, "él con

su vida v su obra inusitades, €S la nhAs a2lte encar-

nacién en la literatura contenporénes, del justo en-

helo de los surreslistas, a quienes peraddjicauente

se apresurbd s extenderles en forme prenatura la co-
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rrespondiente pertids de defuncidbdn®.

Tode la argurentacidn de Belli tiene une perswvpec-

tiva que considersuos injuste. 3u propio lenguaje 1lo

o)
!

evidencia: llanar a Vellejo ‘“ssntdn" es bien poce

1evble, por decir lo menos. Respecto a los distintos
rodes de vida que Dario y Vellejo tuvieron, hey que

ser ruy cleros: el 'triunfo" sociel de Dario, las re-

cepciones, los honores que recibid bien poco iuportsng

forien perte de 1o “Tilisteo burgués® en téruinos de

Vorittegui. Psra Vellejo tencr "especial fervor” en
ser un :iodesto adectrinador, era uds iuportante que

otras zctividades. Como cornunista que ya era después

T
i

da 1929 su actitud tenia que estar en la antipodao

un neGo de vide Usurreslista’ u oficial. De ese ofi-

cialisno decis ya en 19227:

"o desdefio, porgue después de haberue a-
aonado a 6ly.cediendo o mi inguictud, lo
he hellado desagralsble, opuesto a ui o-
do 'de mer, y sobre todo, superior e :is
fuerzes v eptitudes cortesanas. Los ben-
quetes, los bailes, las reuniones coi
lectures y té, violenten & tal punio
sensibilidad, guc antes de ello, prefie-
ro gufrir une cpidewnia con todas sus coii-
secuencias". (Revroducido en Revista Ibe-
roanericane Hrn., 71 p. 319)

s
a—

riszl

[0}

#1 nisi:o Vallejo recordsbs en 1929 que el uet

ol

1i-

L

nés eleunental y simple del poema es, en Gltimo on
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(&)
(9)
10)
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sis, la palabrea. (Véase .‘ule Vellejo 5-6-7 D. 69). I
por filtinmo em 1926, al criticar varios ismos, 4ijo:
"Hacedores de inégenes, devolved las palabras a los
hombres”. (Véase fula Vallejo N. 1 p. 27)

7avier /bril., Vellejo . Buenos Jiires. Ediciones

Front. 1968. p. 116.

'si discurre Juan Lorrea en ula Vellejo 2-=3-4 TT. 242 .
Iumis Honguib. Opus\cit, p./ 1106«

Julio Casares. Diccioneric Ideolbégico de la Lengusd

Ispafiola. Barcelona, Bd. Guetavo Gili, 1963. Farte
alfebética pp. 13%9.

Marieno Iberico. En €l nunde. de "Trilce". En Letres

Nro. 70-71. Revista de le Facultad de Letras de 13
Tniversided Nacional Meyor /dé Sen Hercos. 1963. Pe ©-

~lex Confort. Darwin y la -ujer desnuda . Barceldna.

Seix Berraly 1965w -p! 1655
Merisno Aberico. O»us cit.p. 38+

”
indré Coyné. César Vallejo. Buenos JSires. Nueva Vi-

sisn, 1968. p. 29.

Ib. pp. 159-160,

1b. D 198,

Merieno Iberico. Opus cit. p. 31.

/si lo ha puntuelizado JSlberto Escober en su 1libro

Cdrio leer a Vallejo. Lime P.L. Villenueva., 197%.P.92.

®n otro poemna, el LI, Vallejo adopte un aire d& rue-

"
go frente a le nuchache anada, segin nuestro entencer,
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pues poena e€s, 1:8s que otros "obra shierta" y adnite
otras interpretaciones. "Mentira., Cellz. / Ya esté
bien. / Cono otrass veces th ne haces esto misuo, /
por eso yo tanbién he side asi./ 2 ni, que habis tan-

-
—

[}

to atisbedo si Je veras / lloresbas, / ye cue oLr
veces sblo te quedasste / en tus dulces pucheros, /
a ni, que ni.soiié que los creyeses, / me genaron

-

tus légrinss. 7/ Yslesté, [/ 'Mas 'ya lo ssbes: tolo fue

-

nentira., / ¥ si sigues 1llorendo, bueno, pues! / Otra
vez ni he de verte cusndo juegues." Hay quienes
creen cue este poeus mo tiene ni rastros de fresco
caoroso, pero =i henos de creem.a Tzvetan Tolorov
(citado por :1fredo Roggiene en la Revistz Iberonwe
ricana ¥ro. 71 p. 358) la obras poétics es unc cstruc-
LY
tura que puede \Tecibir un aGicro-indefinido de in-
tcrpreteciones, ¥ el resultado gque de esta acti-
vidald se obtengo .no se-pucde pretender ni cieatifi-

co, ni objetivo.

Indré Cpyné. Vallejo v el Surrealisiioc en la Rovists

Iberoanericens. Nro., 71. pp. 188.



COFCLUSIONLS

l.- i1 amor couo forna de-relacibén aifective cs un cenbi-
miento histérico y vor lo tanto se medifica en fun-
cidn 2 los cambios que se producen en la socieds?l,
Les obres literarias como evidenciadoras de le rea-
lidad, permiten detectar diches wariaciones. .si 1lc

Orestieda cde Lsquilo nuestra com tcdo clarided la de-

codencia del metrisrcedo, y el surciniento del pe -~
t

trisrcedo, vigente hasta nuestros gias.



—

11 medioevo ideelizd 2 la uujer: el sentiniento
del onor iuwpulsabas al cebollero a2 realizar actos que
no podis llever s c2bo cn otrs disnosicidbén de éuninmc.
Fr lirica cestallena, la ide~lizaciln de le mujer co-
bra nuevs fuerzs en el siglo XVI ern la poesia de CGar-
cilzsc 7 Pernania de Herrers.

3in eubarge-aypertir. del siglo~XIV el paulatino
ascenso de la burguéesis fut deterininendo le spaxicién

de un smor nid@rnaturael, -{fs Gireetogcomo er cl Libre

de Buen fmor @e¢/Jdusn uiz. Ta idcodogia burgusse 15:

reciente, por rezones econbdmicas, impone liaites =l

¢ .or que ells nisme exalta.

-

ieraldos Wegros, -pririer lidbro-de.Vallejo, evicencia

-

I
- —

varias actitudes Treate 21 hecho emoroso:

Idealizecibn de-laé enpeds en letablo 2 Idilio Luer--

Qi)
s

Co.

/,

, b) La nujer viste cono objeto en Capitulascifn.

c) El sexo vinculado 3 ls nocidn de pecado eun Bl poc—

ta a su anads fnor prohibido, Comunibn.

d) La renuncis 21 smnor tiene en Yeso une pri=ers ias

tencia v su culminacidn en fmor v Télanc iiternc




3)

w LB

Fn Trilce las actitudes serén diverses s iIVT:

-

Bl snor serd visto couo legocio en el vpoenea XTIV, pe-
ro la meyoria de los poemas fnorosos tendrén otro sig-
no, 183 libre, mas lozrado, menos burgués, El poeta
veré le relacidn amoross con un cierte huoor comnla-
iente en T XXXV, juzgzaré que la emade le es uuy ne-—
cesaria en \T "V T XV« La reiacién directa houbrae~

mujer, serh viste con mgyoriopbinisme gue en dii en

T IXXIV y D FXI.

Hav pues, une ncdurez, en 1los poeuas de Trilce.
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