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Resumen

La presente tesis surge de la necesidad de elaborar una periodizacion con el fin de
revalorizar una de las disciplinas literarias con menor protagonismo: la historia literaria.
Esta carencia constituye una crisis en el quehacer del campo, haciéndose pertinente la
busqueda de un nuevo paradigma que destierre al positivismo, considerado desfasado al
haberse hecho palpables sus limitaciones. Se argumenta, ademas, que la reflexion sobre el
proceso de la literatura peruana es pertinente por la ayuda que brinda a comprender como se
ha ido gestando y por el soporte que brinda a la hora de trazar una ruta a seguir. Al estar la
labor literaria compuesta por la teoria, la critica y la historia literaria, se expresa la
interrelacion entre las tres disciplinas, siendo dependientes unas de otra para el devenir del
campo.

Palabras Clave: Carlos Garcia-Bedoya, historia de la literatura,

positivismo, critica, teoria.
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Introduccién., . z:

Por muchos afos la historia literaria ha zido vizts
coma una disciplina un tanto desacreditada. Si bien =& han

escrito ¥ se siguen escribiendo  numerosas historias

literarias, principalmente de intencidn divulgatoria
destinadas a un pdblico medio, &n los circulps
especializados cunde el escepticismo  sobre la walidez

cientifica de ese uena medida, esta
crizsis obedece a e i “\\ o i nuevo paradiogma
tedrico que, en Titeraria, sea
Capaz de SUs ivismo. Com &l
positivismo cond 5 h R sk ' ‘ w  una eépoca  de
esplendor (por antidad » a 1a
aceptacidn en uego, COmo  una
reaccién contra 2 ion por =l dato,
los estudios 1ite ¥ ogue inmanente de
la obra v, a pe: historia nunca

(4
recuperd el favor ./de

En tiempos mas recientes, asiztimos a  un
cuestionamiento frontal de la Historia en general. Fara los
adeptos de la postmodernidad, el descredito de la nocidn de
progreso implica 1a cancelacidn de toda perspectiua
histérica. En efecto, desde la éptica del Frimer Mundo, las

sociedades post-industriales parecen haber arribado & un
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estadio de equilibrio, de no-conflictividad: en el peor Ea
los casos, pequefios desajustes que el sistema se enca}ga e
requiar... Un enfoque de esta naturaleza ez concebible desds
soc iedades de la abundancia, pero resultza inaceptable desde
sociedades de la carencia. En el Tercer Mundo =2dn somos
sensibles a los imperativos de la historia » todavia

sufrimos la furia de sus embates., Para los periféricos zigue

siende un imperative, no e&lo comprender, sino también

can<siruir la histd

Retlexionar
sigue siendo uns nos arudarad 2

comprender como /S conflictivo del

Pertg v a disefia forja de un pals

distinto. Desde jios literarios,

ue le cabe a 1=z

historia. En efec g tudias 1 jos constituren un
campo en el rez disciplinas
comp1ementarias'l‘:' : istoria literarias. La
teor{a literaria es la disciplina que <& hace cargo de
elaborar las categorfas de andliszis gque permitiran operar =z
las otras doe. Deméas esti& decir gue sélo es concebible una
teorfa de tipo inductivo, ez decir que extrae sus
conceptualizaciones del examen de materiales concretos.

Comprendemos entonces la necesidad de una inmediata ¥

estrecha relacién con la critica, abocada al
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eztudio de obraszs o conjuntos de obraz desde una perspectius
predominantemente sincrénica. Pero a su vez el andlisziz a
fondo de una obra no pusde dejar de ubicarla en una cadena
sucesiva de textos: el abordaie sincrénico no ec méc que un
corte en wun Ffluir de naturaleza diacrénica. La historia
literaria asume un acercamiento predominantemente diacrénica
al objeto de estudio; para hacerlo, necesita disponer dsl

materizal previamente procesado por la critica. ¥ &l mismo

i ] : :“-@@’: ;
i empo, R 2l storia o que, ponga seleccidn,
|‘%’ / “ ..‘“
interpretacian, "'-:3':’: = Y T X0 [ 41> Como
S ' o N
observamos, |as : in : an ¥ se zostienen

mutuamente,

En el caso la cr{tica donds

=2 han obtenido en Jos dltimos
los métodos de

analisis, 1 ograndg Qﬁmﬁ'ﬂhﬂv\f e &t i Emo ¥ =N

impresionismao. Q%w;

wa
AN
‘Eﬁ% . J C fefuerzos marores

\
de  lado algunos

han <sido de tig divulgativo, dejand
aportes parciales. La historia literaria, por su parte,
sigue dominada por la herencia de Sénchez. La Historiz de
Sdnchez (SAnchez 1%73) es un curiosc Fruto tardio del
positivismo decimonénico. Asimilanda alaunos planteamisntos
de Taine, S4nchez estructura sus paréametros en torno a los

conceptos de Hombre v Medio., A este arcalfzmo tedrico se



agrega un reiterado descuido en cuanto a la rigurosidad del

dato <d(punto fuerte de 1los grandes historiadores
positivistas) (1) ¥ una arbitrariedad valoratiuva Con
frecuencia irritante. La otra historia de conjunte de 1z
literatura peruana, la de Tamavo <(Tamaro WMargas 1945
comparte similares formulaciones conceptuales, aungue con un
mayor rigor en los datos ¥ una mavor mesura en las juicies

(tiene la wventajaza, e de trabajar en base 2 lo va

avanzado por  S4an - PAND /e S UE han sido  sdlo
parciales, restring 517 periodt epublicans (Corneldo
Folar 19280a, Delg 3 ML : ogQros se yinculan
yncretos como @l

con el estudio

1780k .

Es pues u var la historisz

literaria =sn el Sfonzalez Stephan,

¥ ennlld BE trata 3 1) icstorias de 1a

literatura his»,‘. enmiendas  de

gltima hora (mas Tees ¥ reqgiones

hasta ahora soslayados), <cino de escribir wunpa historia

nueva..." <{(Gonz&lez Stephan 1985, p. 232>, El presente
trabajo se propone contribuir a forjar el camino <(que sin
duda tendrd que ser asumido ceolectivamente) hacia esa
historia nueva, en el caso particular de 1la literatura
peruana. MNuestro esfuerzo ze ubica &n ese camino renovador

porque intenta asumir los aportes de la reciente teorfa,



critica e historia literaria, principalmente peruana ¥
latinoamericana. Perc también porque intenta ordenarse en
torno a otros pardmetros ideclégicos, concretamente loz de
un marxismo no dogmidtico (en el espiritu del de Maridtequi,
intentando establecer, de manera no mecanica (como lo
desarrollaremocs en su momentol, relaciones entre Titeratura

y sociedad.

Como primer o de elaborar una
historia nuewa .:,; Larg ‘=u-fA ana, abordamos &)
/,,,I VD
problema de 1oz peni = u - i 2 Secmeniar su
devenir; "...el duda, uno de los
principales in historico«..",
atirma FRené Me W: P« 322». La
queieto sobre =21
iteraria. Por tal

razén hemos consi i X -4 : por =ste aspecto,

en torno al tema de 1la perindﬁzacién literaria, lo Qque nos
llevard a una breve revisiédn de las relaciones existentes
entre la <cerie literaria ¥y la serie social. Luego
intentaremos analizar las propuesztas pericdolégicas,
implicitas o explicitas, subyvacentes a los diversos enfoques
del proceso literaric peruano. Dizefaremcos ensegquida las

bases tebricas sobre Tas que =] asienta
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nuestra propuesta periodolégica, explicitando el concepto de
periodo que manejamos ¥y la vision de la literatura pErUana
que  asumimos ten base a la categorfa de Totalidad
contradictoria, elaborada por Antonio Cornejo Polard., &
partir de estas premisas formularemos Finalmente nuestra

propuesta de periodizacién del proceso literario peruano.

Mo esta‘deméa recalcar el cardcter preliminar de este

trabajo. Cualguierg ratamos requeriria

por =i s4lo un voll gztro no dejars pues

de resentirse de un esquemaiico. Ademis
de las limitaciao nuestro trabajo
adoleceria tambi ms avances de la

critica, 1a 1itsg Un campco B8R Qran

medida inexplio incipientes los

estudics en to gpulares orales e
inclusc en el ca D teraty o ilustrada son
grandes los vac etapa colonial.
Llenar esos wvac| B iganfes€s que no podemos
siquiera soﬂ%r Ccon Aasumir. os ceffiremos por tanto =
organizar el material existente con criterios tentativos,
plenamente concientes de que muchos de éstos exigen ser

afinados. Nosz atrevemos a hacerlo porque creemos que  la

trascendencia de la tarea no admite més dilaciones » porque

M
"\
L")



somos de la opinidn que adn con las deficisncias anctadasz,
es posible avanzar parcialmente, abriendo camino 2 esfuerzos

posteriores,

Quiero agradecer aquf el wvalioso apoyo del Dr. Tomas
Escaljadilloc, quien tuvo la amabilidad de asesorarme en =ste
esfuerzo. Asimismo agradecer al Dr. Antonio Cornejo Folar,

cu¥as sugerencias ¥y observaciones resultaron particularmente

dtiles, ¥ a cuya ructura final del

trabajo. Por dl1timo o5 que discuti mis
ideas iniciales, ¥y & 2SR es A g snoe ] Huaman, cuyas
incisivas critic: 4 riqurosoc este

mode=to esfuerzo,
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Capftulo 1.

Eil concepto de periodo en la historia literaria.
La historia literaria no ha prestado toda la atencidén
debida al debate de la categorfa de pericdo. as{, "...Lz

divisidn en perfodos =z ha hecho tradicionalmente de moda
empirico..." (Tacca, 1%48, p. %8). A pesar del Ffrecuente

pragmatismo, de ormulado wvariadas

propuestas periodo una diversidad de

criterios. Conwviene sea someramente las

mas relevantes de

Gozd&d en el la posicidn qus

in

hoy podriamos inoenua. Lo

partidarios de eztablecian un
paralelo entre e acer literarioc v
determinados fend ‘ SAReg-WECS 2 2 estaciones o 1as
spengleriancs)
desarrollan ¥
mueren, de modo semejante a cualquier organismo vivients,
Otroz, algo més sofisticados, concebfan en toda literatura
la alternancia de ciclos de larga duracidn en los que se
sucedfan periodos primaverales, estivales, otofales =
invernales, Resulta en nuestros dias evidente que una

literatura obedece en su desarrcllo a factores muy distintos

de loe naturales, mucho mas complejos ¥y mucho menos

-11-



requl ares, A este naturalizsmo ingenuo, fruto de un
positivismo que vefa en las ciencias naturales el modelo de
todos los saberes, se aunaba una visiédn del escritor, no
como creador sino como simple transmisor de una mefafisica
"voz" o  espiritu del pueblo (Volksgeist), =elaboracidn
suprahistérica de un zer nacional supuestamente

no~contlictivo.

Otra opinidn priente expussta las

inclinaciones al Se  ftrata de
aquella que postula = *, tada obra constituwen
expresién del "es | : ' g i=ty., En alaunos
casos se  wvincu espirtu con el
surgimiento de ada perfodo o
corriente litera zucesién de un
cierto ndmercoc conducen desds el
orto hasta =1 ocag : =EP) e E ca"., Pero lo que
habrfa que ./5'." Justs ‘Q‘SQ obraszs de un
periodo particips
priori la existencia de ésfe. El periodo no es pues 13
encarnacién de una esencia intemporal que el estudioso debe
intuir o aprehender en una obra., Un pericdo es resultante de
fuerzas contrapuestas, Yy obras diversas pueden expresar

"espiritus" diversos (no sélo en lo ideclégice, sino tambien

en cuanto a orientacicones estéticasy.

_.12.....
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El poleo opuesto 3 estas tesis metafizicas lo constituve
la tesis nominalista extrema, que conceptda a los periocdos
comz la expresién de una simple nomenclatura mis o mencs
arbitraria., El periodo serfa un ente wvacio de contenido, un
compartimiento ad-hoc que acoge a un determinado lapso de
tiempo, en sintesiz, wun instrumento para un estudic de

naturaleza puramente descriptiva. Aquf =2 incide =n el

aspecto contradic i §¢ 1 S peri en nombre de su

heterocgeneidad, sze P e A x} =t unitario. Asf, 21
o) 1A\ 02,

nominalismo justifics . =X, tal en 1a seleccién

artir de Fechas

de periodos, qu

histéricas, siglos, ); o B . e sobsrano, etc., V

azo dnico. Peara

si bien e= cierte = A ~[ sentido "dnica",
Y3 Sex poargue
comparte rasgos parte de una
misma tradicidn na perspacitiva
idealdgica o &1 ser Frutoc de unmna misma conflictividad
social. Toda obra tiene wna individualidad propia, perc

nunca puede ser plenamente dnica: =i fuera tal, constituiria

uns=

1]

una experiencia incomunicable., EI periocdo no e
esencia, pero estid articulado por factores de cohesidn, que

establecen relaciones entre las obras que se ubicam & su

-1 2=
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interior. Relaciones que no siempre son arménicas, =ino con

frecuencia conflictivas,

Se ha propuesto también organizar los periacdos en la
historia literaria a partir de las épocas culturales t(como
Renacimiento, Barrcco, etc). Este entoque adolece de dos
inconvenientes., El primero: denominaciones de eza indole

productos culturales

sugieren una homogeneidad de los
propios de cCada épa emente el campo de
las diferentes arti "...Rara vez una
unidad periddica oo rrer 3 Chi nes a las arfes
vecinas.." (Cyrss la misma zerie

literaria, s po d semejante, 1o

que indudablemen iteraturas como

la peruana, de procesos e
transcul turacion. nos  lleva al
sequndo  inconvenis referencia a
épocas culturale '\ L 2 : i e\ 1a experisncia
eUropea torna a de procesos
culturales que no son simple reflejo de los ocurridos =n ia
metrédplaliy, sino respuesta creativa ante el chogue de
culturas. Tampoco resulta  Facil esquivar este escollo
pretendiendo postular épocas culturales exclusivamente
peruanas o latinoamericanas: en todo caso nadie parece hasta

hoy haber tenido éxito en semedantes empefic.

-1 4d-
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Conviene examinar ahora el problema de las Qeneracio-
nesy dado gue muchas propuestas pericdolégicas se basan en
ellas. Se trata sin duda de un punto muy debatido v que s&lo
es posible abordar someramente. Diversos estudiosos wern en
el surgimiento de nuevas generaciones un motor del cambio
cultural: la insurgencia de los Jjévenes contra los valores
consagrados estarfa a la base de la renovacién en la ezcena

literaria. Ahora bien, inmediatamente surge la necesidad de

precisar cada cu4n generacidn. v

adn =i aceptamos coherente, 1a
de Ortega ¥ eclosidén de unaza

generacidn  cada g, | o Ao Jar de  enunciar

escritores impli = | bad 1 g Wnpacto de similares
circunstancias po sy 00 tates & fWirales, que suelen
moverse en |0
maestros comunes 3 2 3 A oo que frente a
estimulos seme & te i e indi 1\\ reaccionan de
maneras también diversas, = incluso totalmente
contrapuestas: la unidad generacional resulta 2dlo aparente,

¥y encubre con Frecuencia propuestas divercgentes. En todo

caso, la pertenencia a una generacidn cronoldgica ez z61a un
factor, entre otros muchos, que contriburye a disefiar la
personalidad literaria de un autor. La generacidn no

constituye pues ningdn tipo de unidad

-1 5-
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organica, ¥ si una categorfa de tipo meramente descriptiva,
que pueds ser de wutilidad para agrupar & una promocién  de
escri tores recientes, cuando la proximidad entre el
observador ¥ el objeto de estudio impide percibic con
claridad las varias orientaciones que coexisten en ese todo
empirico gque 1llamamos generacién. De  allf que resulte
arbitrario pretender hablar de una teorfa "materialistza" o

"marxista" de istiendo 2 1a

instrumentalizacid je t S5 e nbr que no results
(L)
pertinente para ] . PeteEma de la evolucidén

literaria.

Podemos ir csiones iniciales

de esta rapida € nos impone la
evidencia de
perindoldgicas q taure A Z S ularidades an el

procesc literario : ‘ N gimilares a los de

la naturaleza,

estid, perfodos naturales. Lo gue se presenta directamente al
historiador es un indiviso fluir de sucesos » fechas, ¥ tocx
2] historiador mismo determinar en esa corriente tales o
cuales wunidades cronocldgicas, hasta cierto punto
individualizables..." (Lida, 138, p. 40). Se trata pues de
acercarse al proceso histérico no para asignarle un sentido,

sino para encontrarle uno. "...La determinaciodn de

...16.-
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perfodos s4lo tiene valor cientifico cuando se logra a bas

td

de un nutride material de experiencia cuidadosamente
analizado, libre de vacias abstracciones &

generalizaciones..." (Cit., p. 38).

Hemos dejado para 1 Final el examen de la concepcidn
que parece tal wvez la mas coherente, la que propone René

Wellek., Para este avtor, los periodos literarios deben

delimitarse medial iMamente literarios.

"o..Un perfodo es as empo dominada por un
sistema de normza gobes I E Titerarias cura
introduccidén, ¥ desaparicidn
pueden perseguir 5%, p. 218). En

tanto que la ultural con =u

especificidad p ue la historia
literaria estruct
Zin embargo, s pos
)

a esta canctu*—;i
ZAN )

,"\

especificidad, e&/jiAdudable

teraria tiene =u

cablemente unida

al conjunto de procesos que constituven la Historia. EI
enfatizar 1o especifico puede resultar una consecusncia de
la tendencia de nuestra época a la hiperespecializacidn, =
la creacién de compartimientos estancos en los cuales se
afsla a las diversas disciplinas, dificul tando una visidn de

conjunto. Una segunda objecidn apunta en la propia

_1?...
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formulacién de Wellek: se habla de una seccién de tiempo
dominada por un sistema de normas, lo que indica que existen
otras normas actuantes al mismo tiempo gque la dominante.
Obviamente esto relativiza la propuesta unidad del periodo.
Esta observacién puede apoyvarse en opiniones de Aguiar =2
Silva: "...Un perfodo no se caracteriza por una perfecia

homogene idad estilfstica, sino por el predominio d= un

estilo determinadg " (Agu.ia 1981 P. 24B33 Y...lpo

Wi

perfodos no se s lTineal, o como

blogues monolfticos través de ronas
difusas de imbrigz , ‘ an. Un sistema de
normas no  Se um a&fio ¥ mes
determinado, co sdbitamente..."
(Cit., p. 249 frecuencia dos
siztemas de nor exjistir, =ino que
ze interpenetran amente en el mismo
artista ¥ hasta p. 24%3, Algunas
conclusiones: n ‘iodos literarios
uido Cysarzd; las
fechas en literatura so6loc son dtiles en tanto puntos de
referencia, no en tanto barreras rigidas. Sigamos pues el
consejo de Lida: "...Deber del historiador de la literatura
es respetar la complejidad de la época que estudie » no

simetrizarla caprichosamente..."” (Lida, 1938, p. 323.

_18_
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Retomaremos estas reflexiones al momento de delinear nuestra

propuesta pericdolégica.

Un periodo estd determinado por las tensiones entre la
ley de continuidad (o de persistencia) » la ley de cambio.
En opinién de Wellek -quien retoma algurnos aportes des los
formalistas rusos- el cambio literario, o sea la sustitucién

de un conjunto de normas por otro distinto, se produce a

consecuencia de rminados recursos
i ’ ‘ ¢ b ‘l v
que =& tornan rutinardosy o e e, e (Capacidad creativa,
s ik .
X NN
lo gque impulsa 2 g : curs0s. 5in embargo,
reconoce que el complejo proceso
que varfa de te es interno,

producide por el cambio, pero &n

parte también e mbicos sociales,

intelectuales v eh cultural..."
(Wellek, 1959, p. 3217 Al o/ pllenitud 1a nocion
de cambio 1lite riodo) resulta
necesario exami,v“ - L laciones entre

literatura » sociedad.

Yuri Tinianov, uno de los mads importantes formalistas

rusos, reflexiona Jjustaments sobre el cambio en 1a
literatura. Reprocha (en 1227) a la historia literaria el
estar dominada por el sicologismo individualista ¥

obnubilada por el fetichismo del dato, v asimismo aislar 1a

que el denomina serie literaria de las series culturales ¥

-1 %=



sociales vecinas. Por estoc Tinianov se interesa no por la
génesis de los fendmenos literarios, sinc por la evolucidan
literaria. Entendiendo a 1a obra literaria ¥ a la literatursa
en tanto sistemas, conceptda a 1z evolucién literaria como

“+..un cambio de la relacién entre los términos del sistema,
es decir un cambic de funciones v de elementos formales, la
evolucion resulta ser una "sustitucién" de scistemas..."

(Tinianov, 1973, p. 1322). 3 ¥ anto elemento de un

sistema literaric funciones; Ui &

funcidén literaria La primera hace
referencia al rol G - af & la serie literaria
Cinaugurar, desa ar un sistema de
normas); la seqg ue desempefia en

relacidn con la re ella - que no

siempre coincide ltor?. Peroc para

establecer la relaciBn o ma abrao nspecto social, es
A

necesario determ] a1 gsto en la serie

literaria. Par &Nl iteratura no es

L]

pues un ente au na <serie que =g
halla en constante relacidan con las demas series de la vida
cul tural 4 social, aunque destaca que no hasy una

coincidencia entre la evoluciéan literaria » la de las demas

series, =ino que cada una posee una dinamica particular.,

..2[:'...



La propuesta de Tinianov tiene dos wirtudes: descartar
cualguier visiédn autidrquica de la literatura, ¥ enfatizar 1z
relacion no mec&nica entre literatura ¥ sociedad. Sin
embargo, adolece también de limitaciones. La denominads
funcion wverbal queda como una nocidn demasiado gaseocsza que
no aclara de manera adecuada como se vinculan lo literarioc v
lo social. Tinianov percibe wuna multiplicidad de series

paralelas gque coexisten ¥ se interrelacionan, peroc no

consigue definir egxiones que ligan a
las diversas serie Ser P oG __palab no aprehendes la
totalidad. La proviene de 1a
tradicién hegelis = Jel, la totalidad
estd dada por ‘ de wun espiritu
absoluto que Para Marx, la

totalidad e=s =in i 2 “ - E naciones: es=, &n

Veamos & s do presentar  ias
(v del arte, ¥
de la cultural, Las wversiones
simplificadas suelen contraponer dos niveles & Ta
totalidad: 1la infraestructura y la superestructura. La
relacidn entre ambos seri{a de tipo m&s o menos mecanico, es
decir que el segqundo refleja o reproduce las estructuras del

primero (con todas las "mediaciones" gque <e ubique enfre

ellog, en 1la wversidtn mas sofisticada, pero no menos



dogmdtica ¥ positivista de @&lthusser). Incluso Goldmann
incurre en deslices de esta naturaleza, con su postulado de
la homologfa entre la estructura de una obra y la de 1la
realidad social con que se wvincula. Estos entoques
reduccionistas obedecen a una inversién mecanicista de la
dialéctica hegeliana: en wvez de un espiritu que se realiza

en la historia, nos encontramos con una infraesstructura gue

genera, a =31 o dimensidan

superestructural . Pe ‘;“,./ AF- Fs,.mdcho mids rica ¥ més
1S LM -

compleja. La totalig £ T4Td Lulg relacidén de los

diversos elementas can el movimiento

dialéctico, es es de accidén ¥

reaccidn entra una relacidn

unidireccional sobre otra. La
instancia soci il 3 = EGin 5/ ye en eje de
humana fes decir
que en torno a g/ga SE . i r N hegemonia?, no
R
258
en un demiurgo 9?0%3‘ \ I e demés instancias
/N
(en ese sentido conviene interpretar la frase famoza segun
la cual 1 hombre necesitz comer, vestirss, etc., antes de
producir intelectualmente, 1o cual no quiere decir oue sus

productos cul turales sean un trasiado a la esfera mental de

las modos en que el hombre se organiza para procurar su

subsistenciar.
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2i entendemos & la literatura como un sistema de
sistemas que integra en su estructura lengua, imaginario
social (o si se prefiere, ideclogfa, o visidn de mundol, ¥
ademas sus propios cédigos de organizacion de esos
materiales » de representacién de la realidad, o sea de la
exXperiencia humana, comprenderemos que literatura es
creacion ¥ no reproduccién {(mi&s o menos "embellecida") de

una realidad previaz epeticidn de alago va

S R

dado, =ino  una de lo que no
existfa..." (Bozal, PO T dosbd obra literaria es una
entidad autdénoma autirquicad que
mantiene relaciane i Eul -G NCE: otras instancias

de la praxis hu e & Su manera 3

disefar el rost a validez propia

en tanto es capa ancia social. EI
valor de la obra de 1o meramente
testimonial, ¥ debe bus = aa La Titeratura Oy
el arted humani oseer vitalmenie
toda la experie ez una forma de
conocimiento, pero wvivencial ¥ no intelectual. Contra ias
fuerzas cosificantes de 1la Mecesidad, la literatura, <al
igual que toda actividad creativa) nos permite acceder
plenamente a nuestra condicidén humana, acercarnos a Jla
Libertad. Por 1la 1literatura yo sor todos los hombres.

Gracias a la literatura podemos vivir, felices, todas las

vidas.
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Ee por e&sto que la disciplina literaria debe centrarse
en el estudio del lengualje artistico, ¥ no restringirse al
enfoque del arte en tanto reflejo, o a analizar <=u
contenido, lo cual no exclure, sinc implica, el establecer
las relaciones existentes entre la serie literaria » la
serie socialy, wa que la literatura integra en su lenguaje
(en su sistema) sus mados de referir las demis dimensiones

de la praxis. Como "...¥a no se trata

de escribir una smembrada  de 1=

historia cultural de | capitulo
literario de una apftulao cultural

de una historia

las relaciones
categorfa de
totalidad, seran E Lﬁ E = para afinzr ]
concepto de periog : T -} ; omprobarse Ccuando
Ddalégico. Fero
antes de  hacer propuestas de

periodizacion ¥a existentes para el proceso literaric

pErUano.
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Pericodizaciones de la literaturas peruana.

Como suele suceder con lamentable Frecuencia, las

historias de 1la literatura peruana no se preocupan por
problematizar su organizacién en periodos, limitandose 2
demarcarlos de mangra empiriea i rgo resulta claro

consideraciones gque dnyiene  desentpaliz La excepcién 2
esta regla la con - e €0, =1 cuessticona los
criterios tradi aridtequi 1277).
Frente & su prog sustentada parsz
nuestro proceso un conJjunto de
planteamientos a los de Luis
Alberto Sanchez (5§ £ \;W“ e, F troncan en buensz
medida con los Jd = = T g imos de los de
Sanchez son los enechea v Tauro

del Pinag.

Comencemoas por examinar la posicidn de Maridtegui. En
sy sétimo ensave, "El proceso de la literatura" {(publicado
originalmente en 1928) enfatiza la peculiaridad del proceso
formativo de 1a literatura peruana Yy apunta gque no 2s
posible estudiarla <on los métodos aplicables a las

literaturas orgénicamente nacionales. Contrastando con el



caso suropeo (Mariategui tiene como punto de referencia el
esquema de De Sanctis en tornoc a la literatura italianas,
donde las diversas literaturas aparecen en la Edad Media

como parte del esfuerzo de afirmacién nacional, Mari ategui

apunta que la literatura peruana surge como +trute de una
imposicidn calonial, que la marca, al igual gque a todos los
aspectos de nuestra sociedad, con una desgarradura

fundamental entre dos culturas que coexisten ¥ =2 entreiazan
[ A

; -\h.ﬂ-,";‘,’;:'. ¢
:' ““““ - ‘ﬁ’ 2
A
S - i Q“"

1leva pues el sello/ da¥ - .ﬂi—«:\(g

conflictivamente. uestra literatura

subordnacidan a la

metropoli espafiols 2lo la lengua, sino

también el =spf 2=te le sucede un

segundo periodo mopol i ta, en el gue

la literatura Ies influencias
europeas, |iberdrdose ‘i' : . luvente de 1a
espaffola. El ter : r{{§ Srodey A al, caracterizadc

Examinemos més

"...El ciclo colonial se presenta en la literatura
peruana muy preciso ¥ muy clarc., MNuestrz literatura no sdlo
es colonial en ese ciclo por su dependencia ¥ su wvasallaje &
Espafa; lo es, sobre todo, por 3u subordinacion a Jlos
residuos espirituales » materiales de la Colonias.."

(Mariitegui 1977, p. 240). As{ pues el periodo colonial no
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coincide, sino que desborda, la etapa de dominacién pnlftivca.
espaficla, prorectindose a 1= etapa republicana: ez lo que
Mariateaqui denaomina coloniali=mo supérstite., Ve a los
escritores de la Colonia como simples imitadores sin maor
originalidad de los autores espafioles en boga. Escapan a =su
condena Garcilaso » en menor medida Caviedes. We en

Garcilaso al primer peruano, figura solitaria ¥ dominante de

una época estéril (Maridtegui, cit., p. 237>. La colonia se

prolonga &n los dg pmenderos: Fardo »

Aliaga, nuestros -::’ ‘/a\' '-\i_,,“- ielgar, otra figura
aislada, constituicg peruanc de nuestra
literatura. A Fa . 2 [rE ante del e=spirity
popular 1imenc la Colonia. En

cambio, Riwa—-Ag un momento de

restauracidédn col be a Chocano al

periodo colonial : s sgpafioles de =u

sy apego a la //‘ a ruptura con &1

Virreinato. E1 cosmopolitismo se fortalece con WYaldelomar

(como lo apunta T. G. Ezcajadillo -1981- Valdelomar ez

también uno de los iniciadores de una vertiente naciconal en

la narrativa peruana con sus cusntos regional istas costefios)

y Colénida, que reivindican ademais la solitaria figura de

Eguren . El periodo nacional =& anuncia con la poesfa de

f
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Valledo » e Indigenisma, que recogen lo que Maridtequi
considera debe szer e] eje de 1z forja de la nacidn peruana:
el aporte andino. Como Yemos, la separacién en periodos no
supone para Maridtegui cortes tajantes; coexisten ezcritores
colonialistas con ctros Cosmopolitas e incluso con aquienes
anuncian un  momento naciona) (M2lgar, que anuncia g

nacional, b &1 cosmopolita Gonzilez Frada, precedern

largamente 21 colonial

La propuest dencia méritos nada

desdefables., Sabe en &) proceso
. - ." ‘

histérico, desentpafans EPd-wn) autor v unz obra

& a consol idar o

socavar, en el colonial; o a

digefiar ¥ afirm Asi su  Juicio

trasciende 1 mer correl aciones no

mecédnicas entre derie socizl. Otro

acierto indudabTi‘ ecesidad de un

apertura cngmcpn'/‘h una literatura

colonial ¥ una nacionali: supo ver "...el peligro de una

literatura que apenas liberada del ¥ugo colonial ze
replegara en temas nacionales, en lo "nacional". Comprendid
lo negativo de una literatura (¥ arte) "pacional" ques a1

cerrar las fronteras culturales con la ex metrépoli colonial

cerrara también toda frontera con Europa » el munda, con.

pretensién autirguica. Ello hubiesea dado por

—-28-



resul tado un  provincialismo retrogrado, a espaldas del
mundo. .." (Escajadillo 1981, p. 70). El contacto con
maltiples literaturas ser&d la mejor manera de romper e
cordon umbilical que ata a una literatura-madre. A su vez
asimilar Jlos aportes de estas nuevas 1iteraturas implica
adaptarlas a la problemitica nacional. (For este jzade el
pensamiento de Mariitequi =e vincuia con planteamientos como
los del brasilefo Oswald de @ndrade acerca de Ta

"antropofagia" medianbe ' lalcual 1z a latinoamericana

devora » asimila Mariategui evita

as{ los escollos de la imitacidn

seryil de lo extran

ne tambidn sus

limitaciones, e época, dde las

insuficiencias los tiempos en
numerosos cCampos vez tiene razdn
Sanchez al cri incluido en <su
panorama a la o=t hispanica., &
2, Movido por &1
prejuicico thoy »¥a superado) de reducir la literatura a 1o
escrito, conceptda A 1a literatura pEruUana Como
exclusivamente aguella escrita en espafol., dejando de 1ado
la rica literatura oral andina (en verdad muy poco conocida
en la época, lo que de algin modo explica su posiciond,

aunque anuncia la peosibilidad en ciernes de una literatura

o



indfgena fescrita)., Ademis de las escasas recopilaciones das

literatura quechua, eran entonces poco conccidos (o
totalmente desconocidos) textos que habrfan contribuido a
hacer menos negativa su imagen de l1a 1literatura de 1z
Colonia: Huaman Poma, el teatro quechua colonial, Dioses v

hombres de Huarocchiri, entre Otros. Igualmente

caracteristico es su poco aprecio del Barroco, que estaba

recién en proceso de revalorizacion en Europa ¥ en

- SN DAL

ay actualmente en
Barroco americanod
el duro Juicio de
einato detectamos
les: no todo 23
colonial en 1a erm un mundao tan
profundamente 21 actual, lo
cosmopolita » ados a coexistir
duraderamente. es que continga
‘ E - - ‘ 4 P e
pendiente la tares = N3 Y peruana, ¥ que &l
\)
aporte indigena
posible recoger mejor esta propuesta de Mariategui: no =e
trata de forjar un estado-nacion perfectamente homogeneo,

sino de incorporar la diversidad &n un proyecto democratico,

en un estado plurilingue ¥ poliétnico: el Perd de "todas las

sangres" .
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Como balance final sobre la propuesta de Mariategui,

hay que enfatizar que, a pesar de los reparos, es la m&

i

seria » cuestionadora pues implica aportes centrales a |

i

reflexién periodolégica, pero que en términcs estrictos no
se trata de una pericdizacidn. Maridtegui mismo hace notar

que los "periodos" se intersectan, se superponen, coexisten

mw

conflictivamente., La propuesta de Mariadtegui no supone pue
una segmentacion temporal (que-por supussto nunca pueds ser
totalmente rigidad, «fino, 271 z2efalamiento de tendencias
actuantes en el procese 09 tefEri0 peruano. Mias gque de
periodos, es posible hablar\ide upna vaciiente colonial, una
vertiente cosmopolita [»otra Cnacional~en la literatura
peruana. Con esta) preciston “termineténicda no pierde la
reflexidn del Amauta nada de 30 poder fecundante;
simplemente nos recuerda gue la tarea . de _establecer periodos
fes decir cortes Orenclogicds:cEn—pusstmgl proceso literario

sigue adn pendi=snte.

Frente a 7lalpropuesta) e Mariadteguiy se levantan un
conjunto de posiciones que se caracterizan por un empirismo
acr{tico, ¥y que organizan =us periodizaciones combinando
zegmentaciones propias de 1a historia tradicional
(Conquista, Colonia, Emancipacién ¥y Repdblica) con @]
traslade mecénico de corrientes europeas (Clasicismo,
Romanticismo, Realismo, =tc). El mis representativo dentro

de esta orientacién es Luis Alberto Sanchez, que publica



el primer tomo de su historia en 1922. Ya hemos hechg
alusién a sus fundamentos positivistas ¥ a sus mdltiples
deficiencias ¥y arbitrariedades. Sanchez sufre un curioso
proceso de involucion: de sus intentos iniciales por
vincular la historia literaria con la cultura ¥y con lo
social, pasa mas adelante a perderse en los vericuetos de un
no siempre exacto anecdotarico literario. Sanchez, gue
criticé inicialmente, el perrdbcholismo que se dilure en o
intrascendents, terming/ Nincurnienda peen’ €1 (véanse por
ejemplo las partes coprespondientes 3-~escritores cercanocs a
é¢1 en el tiempoly eporejemplo.llas)\ pidginas dedicadas a
Yaldelomar, wverdadéra zetcidn €hismas. litararios?. Sanchez
mismo, en la Aduernteneia ACTa Tharts |~y definitiva- edicidn

de su La literaturs —petuana [{(Sanchex 17730, da cuenta de

gsta involucién, auen el presenta naturalmente como una
evolucidn. AFirma \gus Jdesde’/ Fos—afiog “§ deja de lado su
primigenia tendefciaa lo- historiciara Ha 1o socidlogico,
optando por una pERSpeC tiwg dnas estéticxry literaria. Lo
malo es que Sanchez parece confundir ¥oNliterario con 1o
anécdotico... Dejando de lado estos ¥ otros aspectos que
merecerian detenido comentario, interesa abordar

directamente el tema de la periodizacién. Despues de

5 . : ) 3 i 1] e
criticar la periodizacion de Mari4tegui, afirma: e+ ACASO,

antes que enfocar nuesira atencién a discutir acerca de la

propiedad de tal © cual casillero, <sea més fecundo

investigar el fendmeno &0 z{, el posible contenido
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de cualquier casillero futuro., Toda esquematizacidn me
parece prematura y ficticia..." (Sanchez 19275, p. 25), es
decir que escudindose en pretextos empiristas, se ni=sga a
abordar sistematicamente 1 tema. Sin embargo, &l dividir =su
obra en partes, en la practica estid organizando uUna

periodizacidn. Examinémosla.

Sidnchez tiene el acierto (uno de los pocos que no se le

puede regatear), proceso literario

la que denomina la primera parte,
después de hacer 2S A _ 1 f sGbre la orientacién
¥ plan de la escenarioc ¥ ]
intérprete de la algidn espacio a
analizar 1a 1i 4 x : copelyvendo esta parte
revisando &1 pro
literatura; todo iar, a manera de
parte preliminar antes de entrar
propiamente &n igen incluye no
z4la la litera ambién al  teatro
quechua colonial, al gue considera de raigambre plenamente
inca, ademéis de una breve referencia al FolKlore andino,
considerado principalmente en su repercusidn sobre nusstra
literatura en castellano. Como wvemos no hay en Sanchez una
conciencia clara de la existencia de sistemas distintos del

de 1a literatura culta. La literatura andina es incluida en
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el proceso general, pero mas en condicién de antecedente que

como una continuidad vigente.

La segunda parte examina un periodo delimitado en base
2l criterio histérico, el de 1la Conquista, repressntado
fundamentalmente por los cronistas., La tercera aborda el
"Apogeo ¥y decadencia del barrogquismo'": se trata ahora de un

periodo delimitado con criterio literarioc. Incluve en &l

autores de comien oieda ¥ Amarili=s,
a pesar de reconoce \flgua f\‘.&:fw- en 2#llos los rasgos
barrocos, sino oA ‘ 5 ' wencia italiana
(renacentistal: ariamente & un
barroco tan ¢ mientras que
incluye a Pera discutiblements
encarnacion del sTatw i : 3 b ContemporiAneos: un
periodo un poco [ (:'.ff &y pol lo menos. La
siguiente parte = 17 Em@ a la afirmacion
nacional", ¥ a pPESEH 5o XWIII, incluye
a Caviedes ¥ = Wlos Mugaburu; el
periodo se cierra con gl Mercurio Peruanoj de alguna manera
ze le podriz entender como una etapa de gestacidn dei

movimiento independentista.

La quinta parte, "Del costumbrismao al romanticismo", wva
dezde Melgar y Sianchez Carrion (es decir la literatura de la
Emancipacidn?, pasando por los costumbristas (Pardo,

Segural, hasta l1legar a NMNarciso Aréstegui (al que
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caracteriza como roméntico). Mo hay pues una unidad de
orientacidén literaria en e peribdo. Habriza que buscar =u
unidad en la historia (aunque es m&s bien cronclégica: la
primera mitad del XIX); podriamos verlo como un periodo que
integra las luchas emancipadoras ¥ la etapa de caos politico
que les sucedid. La sexta parte s titulz "Romanticos.
naturalistas, idedlogos ¥y modernistas", ¥ podriamos fecharla

apoximadamente de . a casi todos los

romanticos (salvo Aréstequi), » lleaa

hasta autores como amante ¥ Ballivian.
Tampoco hay una un sistema de
normas literarias inciure la época

de la prosperidé : Bhile » la etaps

1inada Repdbiica

posterior de

aristocratica.

hacerse mas Bt AL

H H u
contemporaneons: literarias)®, e

inciluve a Colénida » lo que denomina su "prorvecciones"i

Yallejo, Hidalgo, Farra del Riego. Cabe preguntarse por gqué
se incluve a estos autores » 0o por ejemplo a quien =i
estuyo 1igado directamente & Colénida, como es Mari4dtegui. o

por qué se estudia a Yallejo <eparado de sus demas

compaferos del grupo "MNorte® {Orreqo, Haral). Es comprensible

que Sanchez tenga dificultad para zituar a autores de

\\(‘?M
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quienes es practicamente coetaneao, perc es0 no justifica
tanta incoherencia. Se anuncia ademéas que el periodo incluve
al Oncenic, pero el examen se detieme en Ios autares
surgidos con anterioridad a éste. La octava parte, "De unsz
querra a otra", si aborda las décadas del 20 » 20 pera
excluye inexplicablemente a autores de esos afics como Martin
Adan, Xavier aAbril o José Marfa Arguedacs, Finalmente, 1a

novena » dltima papd Hy sSUcCeso puro" se

ocupa de los [ Es SUR gl do: shre 40 ¥ el 70 «lo
affadido para la 723. Es AFacil
constatar que en Sanchez incurre
£n el nomina mitar periodos

ronaldédgicas ‘no

Sanchez se esztruct -2 nEk- g ios heterogénesos
(literarios, hd-
consecuencia deg 5 i ‘ '’ nte uno de los
problemas centrales de cualquier historia literaria. En esto

no 1e faltaridn imitadores. Pero veamos antes a un antecesar,

En efecto, José de la Riva-dguero, en su tesis de 1705,

Carécter de la literatura de | Perd independiente,

(Riva-Aguero 1982 anuncia muchas de las formulaciones que

asumira Sanchez. No interesa ahora analizar en extensc un

.-.36._.
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trabajo bastante conocido, sino simplemente precisar algunos
puntos cardinales. Es bien sabido que Riva—-Aguero
consideraba a 1la literatura peruana como parte de la
castellana, ¥y adem&s como una literatura incipiente en que
predomina la imitacién sobre la originalidad. En
consecuencia se limita a examinar la literatura escrita en
castellano, exclurendo ftotalmente la literatura gquechua, lo

que constituwxe u de principales diferencias  con

Sanchez. Despacha e¢ratura colonial,
considerdndola malal imitaci el pafiola, S5in embargo
distingue wun period :‘ = las crénicash,
un periodo gongord Aot i =mo  afrancesado.

Lusego aborda 1a £ = 'gﬁ R ]dadpendientistas » los

primeros afos d

mucho? hasta Pan que elogia casi
hiperbdl icamente) | ';,f%a S el dndr{a como autores
representativos 3 -3 - =17 f£\ iaga ¥ a Segura
{la que se suelg . . T | N A& continuacién
estudia el Roman i ; ‘Palma, gue intenta
presentar como un nostialgico de la Colonia. Autores como
Gonzalez Frada, Clorinda Matto (n Mercedes Cabello
representan al periodo posterior a la oquerra con Chile.
Finalmente hace una breufzima mencién a 1la Generacion
actual, sefalando como sus representantes mis caracterizados

2 Carlos German Amézaga, Chocano ¥ Clemente Palma. Varios de

=GP
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los periodos ni siquiera reciben una denominacién expresa,
siendo presentados con los nombres de algunos autores. La
periodizacién de Riva-Aguero, al igual gue la Sanchez, se
caracteriza por combinar criterios histéricos ¥ literarios

de manera empirista.

Con matices, otros historiadores de la literatura

peruana se mueven en similares parametros. Es el caso ds

Augusto Tamaro 1952 l1a primera

ediciédn de =u i terakur i,“ (TR avo 1945), Aungue

Tamaro en ningdn e bo : ; puestos tedricos,

es facil constats 1 con los de =su
yroceso literarico
pErUANC CON Un Precolombina
literatura quec : 2 3 &My con mucho mavar
detenimiento » cohef 5 qME Sinche iteratura gquechua
prehispanicas; in | - 5 ya colonial » hace
referencia a la
folklore. En seguids i -.ae la Conguista v
v % O\ ¢ '
gl Clasicismo", periodo que se define por el trasplante de
la literatura espafiola. Distingue en &1 dos fases,
destacando en la primera la importancia de cronicas ¥ coplas
populares, m}entras que la segunda se caracteriza por el

predominio de un clasicismo renacentista de estirpe italiana

(Hojeda, Amarilis); como weremos &n el capftulo IV, Tamaro

-38-
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acierta intuitivamente al advertir la unidad histérica de
ambzs  fases. El siguiente periodo reune “Barrogquismo v
Neoclasicismo" (aproximadamente de 1420 a 1780). No podemos
coincidir agui con esta agrupacién forzada: desde el punto
de vista literario es obvio gque se trata de dos corrientes
muy diferenciadas; desde 1 punto de vista histdrico,
debemos constatar gque el proceso que conducird a la

Emancipacion se inicia mucho-antes de 20. Justamente =&l

siguiente acépite 'Literatura de 1la
Emancipacién", en :"!’ g afioe precursores
(1780-1810> ¥ aropiaments dicho
(1810-1825) . ostumbrismo v
Romanticismo"; : A - ; for qué agQrupa en
un mismo apartad
contrastadas; cla SMOo €€ un avatar
peculiar del Neoglesiolame,/ & —ds dge szbido gque e
nuestro fue un o igerado ¥ poco
rebelde a las noefg
el Animo  de Tamayc : ncia de maoldes
escrituralez ecspaficles, en 1o que no anda descaminado. EI
pericdo siguiente se asemeja al anterior, aglutinando 2
"Realismo » Modernisme"; a ambos los aproxima una creciente
influencia francesa. Histéricamente corresponde este periodo
a2 la época de reconstrucccion posterior a la Guerra del

Paci{fico ¥ a la Repablica Aristocré&tica. En seguida

introduce wun periodo gque recibe wna denominacién
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mas bien vaga: “"Del Postmodernizsmo”. El término
Fostmodernismo resulta demasiado amplic =i se pretends
caracterizar una corriente eztética: en &1 caben diversas
opciones surgidas en respuesta al Modernismo, .Junto con
otras que constituyen més bien remodulaciones de la matriz
modernista o fendmenos de transicidn; examina desde Equren
hasta MVallieljo, pasando por Valdelomar ¥y Maridtequi.

Cronoldégicamente abarca la década del 10, correspondiente =]

coli A = e
e 7

-
3
=

final de gitimo apartado

recibe el "Medio siglo de

literatura peruans: en poesfa desde

Hidalge » Parr Heraud, » en

narrativa desde losa ¥y Rernoso.

En resumen, un: ez més combina

acriticamente cor icos, cuando no

incurre en la arbi

Aungque no espa iterariocs, Radl
A8

FPorras Barrenech:§g§9§ tudioc a nuestro
|

proceso literario: El _csentido tradiciomal en la literatura
peruana, escrito en 1945 (Porras 174892, Se trata de un

breve ensavo en el gque intenta destacar el tradicionalismo
que a su entender distingue a la literatura peruvana,
proveniente tanto de 1a herencia indigena como de la
espaficla. Si bien Porras g U0 hispanista (aunque de

tendencia liberal, a diferencia de Riva-Aguero), =&
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enorgullece del pasado indfgena (como Chocano, se siente
heredero de "dos razas imperiales"). Su panorama no esté
dividido en partes o capitulos, sino en acépites separados
por asteriscos ¥ que no llevan tftulo: por tanto los
periodos implfcitos no reciben ninguna denominacidén, por 1o
que les asignaremos las que mejor corresponden & sSus

contenidos. Sus periodos se organizan en base a criterios

histéricos, aunque &l interiop _de varioszs _de ellos distingue

7 e B A

dizstintos momento erarics. Un primer
periaodo es el de Titepatypa o Prehijspanica, a 1la qgue
conceptda como aldfgs { ‘ : : cuyo influjo sera
gravitante en 1 Viene luego la

Conguista, cup en.a i cagmo  género  ma

wi

caracteristico

Colonia, &n 1a q = yaue /e u II v XVII1. En el
XMIT destaca a Hpjed: | > poetas de inicics de
zigle (lo que /.‘\. i ' con el periodo
anterior, pues dneos de Guaman
Poma), & los cronistas de convento, ¥ a los escritores
barrocos tentre ellos 21 Lunarejo, Caviedes y Peralta, con
quien se provecta a inicios del XVUIII)., Caracteristicos del
siglo XVIII son el espfiritu de 1la TIlustracion » la

influencia francesa; entre lo mas representativo de la época

mencicona la obra de losz wiajeros europeos, a Olavide, al
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Lazarillo de cieqos caminantes y al Mercurio Peruano. EI

breve periodo de la Emancipacién tiene en Vizcardeo y Guzmén,
Melgar, QOlmedo ¥ Sanchez Carrién a sus mas connotados
escritores., Finalmente examina la Repdblica, distinguiendo
en =1la wuna fase costumbrista, un. Romanticismo &1 que
considera tardfc e insincerc ¥ en &1 que descuella Palma, un
momento caracterizado por el predominio de Modernismo ¥

Fositivismo, en ¥ Chocano, » que

abarca hasta Lépez BAIBG)a P Atimo el pericda
Contemporéaneoc, reprs ] 'f’ R eroc ¥ SU gQrupo (En
el que incluye al que nunca
apreciaron), a ¥ Colénida; »

también por escri\tone Eeri al e ejo, Mari&tegui

divulgativo. La

estructura en torno a criteriocs muy similares a los da
Porras. Distingue las clésicas épocas historicas, » en ellas
periodos literarios. En la Epoca Prehispanica incluye al
Oilantay (a]l que considera drama incaico), ¥ en el mismo
apartado examina brevemente la  literatura gquechua
posthispanica. La Epoca de 1la Conquista esta representada

por los cronistas, entre quienes tiene el acierto de

=



destacar a Guaman Foma al lado de Cieza y Garcilaso. En 1=
Epoca Colonial distingue tres periodos: el primerc Clasico,
donde destaca a Hojeda ¥ @Amarilis, e incluve a Caviedesz; &)
gsegundo es el Periodo Gongorista, con el Lunarejo como su
mayor representante (al denominar a este periodo gongorists
¥y no barroco, exclure a Caviedes, mis bien vinculado a2l
conceptismo quevedianoc; sin embargo cronoldgicamente

Caviedes es contemparined 2 CE o, ar 1o gque parece

més pertinente itores baio Ia

denominacion de bar iodo colonial es el
Neoclasico, en el pesar de alguna
influencia fra ente un awtor
barroco), a 0lav la Epoca de la
Emancipacidon res riva. Distingus
cinco periodos e cdo Costumbrista
{Pardo, Segural, ISalaverry, etc.),
Periodo Realist ‘ Gonz&lez Prada,
Clorinda Matto, uye a Yerowi?,
Per iodo Madernists Junto a ' «Vdelomar inclure a
Ventura Garcfa Calderdn), ¥ poe altimo Feriodo
Contempor&neo, en ] que considera a Riva-Aguero, Eguren
{parece mas légico colocarlos al lado de Valdelomar ¥ Garcia

Calderén), Maridtegui, Vallejo »y Ricardo Fefia.

Terminamos as{ una somera revision de las diferentes

periodizaciones propuestas para el conjunto de nuestro
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proceso literario. Hemos constatado que las de S&nchez ¥ sus
continuadores, por su empirismoc acritico, no nos brindan
elementos para organizar una periodizacién alternativa, ¥
que la de Maridtegui, a pesar de su potencialidad
cuestionadora, no constituye propiamente una periodizacidn,
Para elaborar la nuestra asumiremos una visidn alternativa
de 1a literatura FErUana ¥ de 1a dialéctica

literatura-cultura=sociedad.

Antes de esto gqueremos hader mencicn a una propussta de

periodizacién elabbradia, para el comjunt@ de l1a literatura
latinoamerican. En 1 a perspeEntiva de preparar
colectivamente (VR /= Rigtorva de | 2 literatura

latincamericana, un ¢onJunts de especialistas (entre loz que

=

i

se contaron Angel HREwa, ) Antenio Candida, ¥ muchos mas)
reunieron en dos) Gpoftunidadest—Caracas/ 1782 » Campinas
(Brasil) 1983. Las ponencias . pneseriadas 3 esas reuniones ¥
las discusiones [ procésadas! fueron/ reConidos en sendos
voltdmeres coordimgdas por Afa Pizarro (Pi2arro 1983, 17872,
Entre lasz multiples conclusiones a las que se arribo
consensuzimente, destaca un esquema de periodizacion. Este
consta de tres pericdos: unc primero de Formacidn, gJue
abarca desde el chogque de 1a conquista europea hasta antes
de 1a Ilustracién, ¥ al que se caracteriza como un momento
de implantacién » transferencia cultural; uno segundo de

Emancipacién, que comprende Ilustracién d(gue es cuando

B s



comienza una etapa de creatividad, de afirmacién de 12

original idad), Romanticismo » Positivismo, periodoc que
corresponde a un movimiento de superacidn del estatuto
colonial de la literatura; » uno tercero de Independencia
Caproximadamente desde 1%910), periodo de afirmacidn nacional
articulado por la polaridad vanguardismos regionalismo (2).

Ezte esquema, valido para abarcar un conjunto tan disimil

como la literatu sin embaraqo

demasiado grueso pa ? Empero, podri

sernos Gtil como té
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Capftulo I11.

Bases tedricas para una propuesta de pericdizacidn.

La historia literaria tradicional =ze ha caracterizadao
por dos operaciones simplificadoras: una primera  gque
restringe la multiplicidad de materiales Jliterarios a

aquelios vincul ados ta":; ¥ una segunda

entédndoloc como una
imera responderemocs
mas adelante asu S rica ¥y compleja

de la literaturs aremos retomando

posible hablar

de periodos un sistema de

normas. Hay gque
historia 1itera
de corrientes a las otras.
Debemos reivindicar una concepcidn "polifénica" del periodo:
en cualquier momento de la historia coexisten diversas
secuencias literarias (emn la terminologia de Angel Rama ).
es decir " ...proposiciones lTiterarias diferentes ¥
auténomas, a veces enfrentadas o simplemente contiguas...”

(Rama 1974, p. 8&). El periodo deja de ser asf{ un ente planc

v armonioso ¥ se dota de un espesor, una dinamica ¥
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una conflictividad. Entonces, si los periodos no estin dados
par la presencia exclusiva de un conjunto de normas, Zen

base a qué criterios es posible delimitarlos? Retomemos 1a

va debatida categorfa de totalidad: "...The literature is
there from the bigenning as a practice in the society... we
cannot separate Jliterature and art from other Kinds of

social practice...They may have quite specific features as

practices, but

from the general
social process..." i no es posibie
aislar la serie la segmentacidn
temporal debe en po de la historia
global (que tie socioscondmico &
su eje articuladc a dar cuenta de
la especifici justamente I a
multiplicidad de en cada periodo
expresan la diné i terarjia. De allf
que "..,.la con que ocupan las
secuencias lite conducird a un
planteac de las v sociedad..."
tRama, Cit., p.8&). Dichas secuencias (a las que también =se

podrfa denominar corrientes? se delimitan en base El

criterios ecstrictamente lTiterarios. Para hacerlo (233
necesaric liberarnos de toda tentacidén de encontrar en
nusstra literatura equivalencias de las corrientes

literarias europeas; debemos mas bien examinar el proceso

literario concreto para descubrir en é1 las rupturas gue
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permitan establecer las distintas =zecuencias (que por
supuesto no dejan de tepner wvinculozs con las de las
metrdpoli=s, pero no son simple repeticién de ellas). Pero no
basta con delimitarlas, hay que detectar Jlas cambientes

relaciones que se sstablecen entre ellas.

Toda organizacidn social - ¥ toda culiura, como parte

de wuna totalidad _humana SUpone  un hegemonia, o =en

términos mas amp e, pree ar Vg 12 dominacién. Un
sector =social control  sobre el
conjunto. Se inst pinante, gue es la
del propio gr no &€ NUNCAa
monolftica ¥ contradicciones
internas ¥ a u blar de cultura
dominante, quereé any society, in
any particular ntral system of
practices, meani%z
J8A0)

dominant and effegtive: i YA pe 382, Si hayr
N

una cultura dom ha cultura - o
culturas - dominadas. Hablando todavia en términos generales
(veremos que el caso de la literatura peruana es mucho mas
complejo e intrincade), podriamos distinguir en el campo de
la literatura entre dos tipos de secuencias literarias
dominadas o subordinadas: secuencias literarias residuales v

secuencias emergentes., Las primeras se vinculan con cul turas

que han perdido 1a condicidn de dominantes ¥
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€& encaminan paulatinamente a su extincién, las segundas con
culturas que aspiran a, ¥ luchan por, ocupar una posicién
dominante. En un momento dado, pueden existir no zdlo una
sino varias secuencias residuales o emergentes., Cuando una
secuencia literaria ha sido desplazada recientemente de 1z
hegemonia, parecerfa mé&s propio denominarlia, no residual,
sino mas bien sec

decadente, dado que

adn mantiene una A poner

en peligro la pree

Pasando a | 1 1 aragexaminar el campo
gue correspon

Tradicionalmente

sistema litera
por literatura espafiol siguiendo
la norma culta apéndice de la
ezpaficla, » de \raa indfgenas ¥
populares, 1o cligérquica. Un
intento de correqgir esta posicién fue el concebir a nuestra
literatura como mestiza. Esta concepcidn ambigua did lugar a
variadas interpretaciones: Galvez da mas importancia a lao
hisp4nico, More a lo indfgena, ¥ Sanchez se sitda &n una
posicién intermedia. Estos enfoques mantuvieraon las
lTimitaciones del anterior, centrandose también en la

literatura culta en espafiol; adn cuando sefialaban que
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nuestra literatura se inicia con la indfgena, dejaban de

lado la literatura andina reciente. La categorfa de unidad
resulta pues impropia para dar cuenta de nuestro procesc
literario. Maridtegui inicia otra perspectiva al sefialar =i
caracter no orgdnicamente nacional de la literztura peruana
¥ al vincular lo nacional con 1o popular ¥ lo indigena. Mo
ez =ostenible la imagen de nuestra 1literatura como un

sistema dnico integpado, A qde Vi o una pluralidad:

"...la pluralidad no mas gque la

reproduccidn, en un la superestructura,
del carécter des uana..." (Cornejo
FPolar, 1983, ¥ A3V I ;\ - ureel 1 dad, eztamos

describiendo u iplicamos. Fara

superar ese emp a la categoria

de Totalidad, en el proceso

histérico de la =

o, ;
La nues . - armoniosamente
unitaria, » no/ggc _:“\\- una realidad

social desgarrada, fruto del chogue wiolento enitre dos

culturas, en la que una - la occidental espafiola — impone su
dominacién por la fuerza a la otra - 1a andina quechua- .
Nuestra literatura es, pues, desde su origen, plural. Pero

por mas distancia gque exista entre lo occidental » lo
andino, va desde el comienzo se han producido fenomenos de

interrelacién ¥ mutua influencia entre ambos. Lo occidental
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y 1o andino se articulan para formar una totalidad, pero una
totalidad conflictiva. Es la historia la que une ecas dos
polaridades de nuestra realidad, tejiendo entre =ellas
multitud de lazos, cada wvez mids densoz y complejos.
Totalidad contradictoria entonces, en 1la que el polo
occidental instaura compulsivamente su hegemonfa socbre el

conjunto, perc en la que también se dan complejos processos

de ftransculturacid £ plans A F o opera de igual
modo esta dualidad '::;, At ,;?1§‘ dccidental, =ignado
uno por la oralidad el & escritura, peroc de
igual modo se est nculos: procesos
de transcul turac e terogéneas (en
las que se ingerpOf = I =4 m & ’ ario elementos
propios de ofro Feruana es una

realidad contradi cual coexizten

(conflictiva ¥ ¥ articulados)
diversos sistem distingue tres

sistemas al inte ia peruvana: el

de 1a Jliteratura culta en espaficl, la literatura
popular en espafol » el de las literaturas en lenguas
vernaculas. Entre estos sistemas se establecen relaciones
que dan lugar a la totalidad. For ejemplo, las literaturas
populares suelen utilizar a destiempo formas cultas
anteriores, lo que refleja su posicion subalterna. A su

vez,la literatura culta busca acercarse a lo popular

.-51._
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incorporando manifestaciones de =u aralidad, siendg
importante delimitar las funciones que cumple el 1engﬁaje
popular en la estructura textual, Los diversos sistemas
literarios, entonces, <sélao resultan inteligibles en funcidn
de los wvinculos que los articulan en una totalidad. La
categorfa de totalidad a su wez implica la integracidn del
proceso literario en el proceso social, sin &1 cual resulta

incomprensible,

Intentemos ¢ JEEELTZ AL Apd dame los distintos

zistemas que integfEn/l= T1i e &1 sistema de
la literatura cu enominarlo de 13

literatura ilustrads - i\cat culta tiene un

tufillo etnocént popular no es

"inculto", debem ignorante" ¥ no
olvidar gue no sino que todas
tienen la misma dWignida el 2 la literatura

()
ilustrada, pod-‘ 2 . ' aoanal de la obra

en oeneral plenamente identificable. Se trata de un escritor
iluztrado, e= decir poseedor de un conjunto de conocimientos
especializados, no necesariamente adquiridos mediante
estudios regulares, conocedor de la tradicidn literaria en
que se halla inserto y capaz de asumir criticamente alaunas
de las diversas normas escriturales que se le ofrecen como

alternativas de ‘creacidén. La i netancia textual se



estructura en base a normas de raigambre occidental, =
partir de las que son posible desarrollos avténomos. EI
texto puede incluso mostrarse permeable al  impactoc del
referente, o sea asimilar en su estructura elementos ajenos
a la tradicién occidental (es el caso de las literaturas
heterogéneas). La instancia de la recepcidn estia conformada
por una élite ilustrada urbana, =s decir un pdblico lector

que estid al tanto | e manejados por 2]

autor, ¥ por decodificar los

mensaljes de éste. stancias el universo
de lectores es hacia un pdblico
urbano masivo, eyes del mercado

posibilitan que diciédn (lustrada

repercuta en un zion de este tipo

de literatura r medio de la

escritura.,

2tuyra popular en
castellano, la &e caracteriza en
general por un productor andnimo ¥ calectivo, aunaue ec
posible un autor individual, pero se trata siempre de un
individuo no especializado, un integrante mas de 1a
colectividad social. Con frecuencia es posible afirmar, en
términos laxos, que la produccion ectd a cargo de toda Ta

comunidad en su conjunto. El1 texto se estructura en base a

las normas tradicionales propias de la colectividad en
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referencia, o intenta asumir, reformulandolos ¥ generalmente
a destiempo, cédigos procedentes de la cultura dominante. La
ingtancia de la recepcién estd conformada por 1a propia
colectividad en su totalidad, que viene a ser al mismo
tiempo productora y receptora, el pdblico no =5 un 'ente
pasivo sino que participa activamente en el proceso

literario. La difusién =2 da predominantemente por la via

oral, con frecuentbe Se trata de un

sistema literario \muyWariade & que es posible
e ~h

distinguir una vert : T errana (en las zonas

higpanohablantes ) ' ' ymarcal, ¥a  SE&

selvatica (la 44td 2 , que a menudo

asimila eleme diversas etnias

amazénicas?), »a te urbana, mas
permeable a la ilustrada » &l

yso de la eacrit:L con la actividad

de organizaciongs p 2 x i ' fadicales.
(3 LN
250 ‘o")?\
El sistemal € ara tL Fhrguas vernaculas es

un conglomerado que aglutina a literaturas en lenguas
diversas como =1 quechua, =1 aymara ¥ las distintas lenguas
aborfgenes de la selva. Indudablemente que la literatura
quechua es la mas vasta ¥ 1a mejor conocida de todas ellas.
Salve la lengua, todas ellas comparten caracterfsticas
propias de toda literatura popular, similares a las de su

homéloga en ecspafiol: productor andnimo ¥ colectivo, texto
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regido por normas tradicionales, pdblico comunal, difusion
oral con frecuente acompafiamiento musical. En 2] casc de Ia
quechua, en algunos momentos accedid & la escriftura,

asumiendo parcialmente normas de proveniencia ilustrada.

El sistema de 1la 1literatura ilustrada ocupa una
sjtuacién dominante desde tiempos de la colonia. Hablamos de

zjistema dominante heq

manico, norque  los  grupos
sociales que han estado jamis han
sido capaces de izsta como legftimos
para 21 conjunto Perd mantiene su
caracrter desa organicamente
nacional . Asi dominantes, pero
nunca dirigente = | qsﬁ" i vd gul tura dominante.
) =

perc no hegemon : L i<an de los sistemas
fiterarios dominac uliar. No se les
puede tipificar camd pasi =X no S8 encaminan

7853

en modo alguno.a/&u) ex : : {andina, a 1o largo

de casi cinco s : {u vital idad, de
su capacidad de resistir los embates gtnocidas, atravesando
complejos procesos de transcul turacién gque la han sin duda
transformado, pero sin aniquilar su matriz primigenia. La
cultura andina es eminentemente plastica: sabe asimilar

selectivamente aportes provenientes de otros horizontes

culturales e integrarlos dentro de su légica particular. For
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250 €5 que la literatura andina no puede ser caracterizada
como residual, sino como un sistema literario de
resistencia, esto es, que se encuentra estabilizado v =ze

mantiene » desarralla en una =ituacian de subordinacidn.

En el sistema ilustrado es posible distinguir
subsistemas de menor jerarqufa o secuencias literarias en la

terminologfa de la wvigencia de

determinadas mnorma an entre ellas pur
la hegemonfa en un detecmimado Mo histéricao., aquf =1
podemos distingui | ijgs regid emergentez. Esto
crsidad de ritmos

entre los sistdn i2 moderna suele

diferenciar div =tingue entre un

tiempo gecorafice xrgi f ; un tiempo =ocial
¥ un tiempo indi ! (Bra 1::::7 21). Dejando de
lado el primero, durée" de los
cambics sociales acontecimientos
polfticos. Es
transcul turacién que atraviesa nuestro proceso literario se
desenvuelve en el tiempo largo, =R decir que las
transformaciones se producen a un ritme lemnto. E1 tiempo
largo caracterizarfa pues la dinamica de los sistemas de la

literatura popular en castellano » de las literaturas en

lenguas wvern&culas: los cambios en la cultura andina

acontecen de manera pausada.

-



Por el contrario, sobre todo en épocas recientes, los
cambics en la literatura ilustradax =e producen en el tiempo
corto, sucediéndose las diversas secuencias a un ritmo
bastante acelerado, Una propuesta periodolégica tiene
entonces que tomar en cuenta estos distintos ritmos.
Considerando 1la condicién dominante de la literatura
ilustrada en castellano (¥ 1 hecho de que ha sido mucho mis

¥ mejor estudiads pericodizacién se

articularad centra cjicstema dominante.,

procurando evidenc dinamica ds 1oz
sistemas domina i i 2 istema ilustrado
ales (o también
en decadencial intentaremos dar

cuenta de 1la literarios de

resistencia. En & presenta un

problema més: en adamente escaso =]

material recopi4ﬁﬁy posible fecharlo

e
con alguna exact)

/0N

Resumiendo entonces, nuestros criterios pericdoldgicos
coinciden con las conclusiones de las ya mencionadas
reuniones de Caracas y Campinas (Pizarrao 1987 »y 198350
establecemos nuestros periodos a partir del marco
histérico-social ¥ disetinguimos en ellos SECUEencCias

detectadas en hbase a criterios literarios. Por esto al
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caracterizar un periodeo insistiremos en &l contexto social ¥

cul tural, » en mostrar su dinédmica literaria interna.

Siguiendo a Macera, deslindamos dos grandes etapaz en
nuestro proceso histérico: una primera de Autonomia &Andina
(hasta la invasidén espaficla) ¥ una segunda de Dependencia
Externa (desde la invasiédn hasta o1 presente) (Macera 1277,

p. 1513, Dentro de

distintos. De alg

ciclos que coincidi

por los encuentro ara la literatura

latinoamericana: icularfan =1 un
cicle de Forma n un ciclo de

Emancipacidn » = Independencia.

También podrfa la propussta de

Maridtegui. En 108 predominaria 1=z

vertiente Colonig AT A : cuarto harfa su
@,

ingreso la ,;"" i i i cexistirfan 1a

Cosmopolita » Fa’r@g

Los pericdos que establecemos, =i bien delimitados
segtdn criterics histéricos, no coinciden con los de la
hictoriza tradicional. En cuanto al periode depominado de la
Conquista resulta discutible cudndo dar por terminadoc ese
procesc. En general se le zuele cerrar con la captura ¥
ejecuciébn del dltimo Inca de Vilcabamba, pero cabe

preguntarse =i con este hecho puntual se pone fin al proceso
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de imposicidn de una dominacién colonial o =i éste supone
una dinamica mas duradera, que debe ser formulada en baze a
criterios de tiempo largo, es decir a wuna dialéctica
socio-cultural, ¥ no a acontecimientos politicos de tiempo
corto, Cuando se habla del periodo colaonial como una unidad,
parece contraponérsele a un posterior momento de autonomia,

pero como lo hemos adelantado, concepfuamos que nos hallamos

adn en una etaps: =pendenc | : ) es ya un hecho
eneralmente admit)ide., ok : roceEso  emancipatorio  no
" 2 W G W

significd un quieb = i ee trigy devenir histérico,
sina una reform i B - i <deWsubordinaciédn. En
Jaluarla como un

cuanto a la Em

fendmeno que el movimiento

tupacamarista: uto de todo un

proceso previo. e un  periodo
unificado por la a Fy % = uciones distintas
desde un punto

en colonial, lo

que nos llevard a2 distinguir en ella momentos diferenciados,
En nuestra propuesta, el transito de un pericdo a oitro tiens
que ver con una dialéctica social ¥y cultural que
consideramos central en nuestra histeria, la del conflicto

entre el polo andino ¥ el polo occidental de esta desgarrada

sociedad, conflicto que se desarrolla en el tiempo largo; ¥
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no s& wvincula con hechos histéricos puntuales o con la

vigencia formal de una determinada institucionalidad.

Una dltima observacién: como »a hemos apuntado, las
fechas sé6lo tienen un carécter indiciario, de puntos de
referencia aproximativos, no de 1imites tajantes; por esc
hemos preferidao escoger décadas o lustros como 1imites de

periodos., Intentamos que de alguna manera dichas +echas

coincidan con a literarios

importantes. Wale vez mas el caricter

de esquema prelimi
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Capitulo IV.

La propussta.

I.- Etapa de Autonomi{a Andina (hasta 1530,

Esta etapa, que se extiende hasta antes de la invasién

espaficla, s la méds larga de nuestro proceso histérico. Si

bien la invasidn I i ,f§?§<'= tal, =se trata en
efectc de un ‘T:? reed (T:‘&'nrupaciones humanas
autéctonas no simp1émente el
recuerdo  de  un - : una continuidad
actuante en nues al, =in la cual
resultaria inexg jad presente. La
carencia de e no prehispanico
dificulta &1 cone ento dE) esty Pa = nuestro pasado.
Por ello, aporéind pale ESaet s la arqueologia

v la antropologia o e “¥n. buena medida en

Lo que podemos afirmar con absoluta seguridad es gue el
travecto de toda colectividad humana, adn en los estadics
que ce suels calificar de "primitivos", esta acompafiado por
la presencia de un discursc oral que podemos abordar desde
una perspectiva literaria., Discursos que tienen asignada una
funcién mitico-religiosa, de ordenacion ¥ explicacion del

mundo. No nos detendremos en estos aspectos que han sido

=



explicados con todo detalle por la antropologfa moderna. For
si hiciera falta, 1a prueba contundente de estas
aseveraciones estd en la rica tradicidén oral de las diversas

etnias de la amazonfa.

Foco podemos conjeturar scbre los momentos més antiguos
de esta etapa. En cambio, podemos formular algunas hipdtesis

sobre el denominado Horizonte Tardio o Inca. Sabsmoz muyw

bien que &1 estac wogque en &1 e]
grupo dominante q TR -—:'-\ E ¥y un  culta
oficiales, pero si los cultos, ni
por ende los de de las efnias
dominadas. A1 iguall que Se'im ‘ gl pficial, centrado

en torno a Inti i heEd ] Y ke Incas, pero =in

anular el cultolaels BriEE 3C onales, idéntico

fenémeno sucedio oYL ~aturs emos  postular la
existencia de una £ 2 lustrada, &1 1ado

. o : @y ; "
de una multip = wipicas ceforiales

también ilustrad: : LNz idad’ de literaturas

populares étnicas.

El caso de los mitos de Huarochir{ puede ejemplificar

muy bien esto. En Dioses » hombres de Huarochiri, las

aluziones & Inti son muy tangenciales, la divinidad central
para los hombres de esa region es indudablemente Pariacaca,
en torno a cuva figura se teje un conjunto de relatos

miticos; 1 Sol es en cambio una presencia lejana, la de un

e



culto oficial que se acata peroc gue no tiene mayor cabida en
el imaginario colectivo de 1a etnia Huarcchir{. En el mi=smo
texto se alude también a 1las huacas de otras etnias, &n
concreto Huallalle Carhuincho, divinidad huanca, derrctado
segin esta versidn por Pariacaca, en evidente alusidn a los
conflictos interétnicos entre pueblos vecinos. Como estas

divinidades hay muchi{simas m&s, algunas de ellas alcanzando

incluso difusidn 1o Huiracocha, gque

figura en los ciclog 4 etnias ¥y que serfa
una divinidad orga antiguo, =egdn las
opiniones  mas 1a tradicidn

Tiahuvanaco=lari e 1gual modo

Pachacamac, div tral que en las

postrimerfas d aba incluso 3

amenazar la pree

,Lzarcn un condunto

e
quiriﬁ jerarqufa
(AN

'wuqh fa cuzquefia. La
literatura oficial Inca inciufa los mitos de origen étnicos
(mito de los= hermanos Ayar) ¥y una serie de cantares sobre
los soheranos incas, como por ejemplo los consagrados 2
Pachactitec, que conforman el texto subracante a la cronica

de Betanzoz. Decimos que es esta una literatura ilustrada

porque es indudable que fue obra de productores culturales



especializados, como Amautas o Haravicus, con sus propias

normas escriturales muy distantes de la lengua hablada
vulgar., Esta literatura estaba destinada principalmente a
ceremonias oficiales ¥y cortesanas. Otras manifestaciones de
ella inclufan.himnos religioscs (muchos de estos recogidos

en Ritos » fabulas de los Incas de Cristébal de Molina =]

cuzquefo? ¥ cantos guerreros,

For su par fambién =u propia

literatura oficial, Auechua o en otras
lenguas regionales LB mar & quina, ] yunga o el
eull ], = igual : i cspecialistas >

destinadas a I#£ casta seficorial

dominante, cura ntenida por los

incas. Asl tenem &, como &l cCaso

del de MNaylamp, Gran Chimd, »
ciclos miticos ét v Huatwvacuri en

Huarochirf. Ap Ar Bl s ilustradas

sefforiales podemt atirm $1lakl de  literaturas

populares, fruto yincul adas can

la actividad agrfcola o con los sencillos rituales del culto

local (wamanis, Jjircas, etc). Manifestaciones de esta fndole

fueron recogidas especialmente por Huaman Foma.

Hasta donde podemos afirmar, todas estas

manifestaciones literarias eran de caracter oral, no estando

adn plenamente Elarno el papel que Jugaban soportes

)=



como los quipus, que sin duda desempefiaron una funcidn de
tipo mnemotécnico. Algunas pocas muestras de estz rigqufisima
produccidén literaria fueron recogidas de manera miés o menos
distorsionada por los diversos cronistas. Con frecuencia no
podemos afirmar con certeza =i un texto es propiaments
precolombino o si se trata de una variantes elaboradz =n los
primeros afios de la 'invasidn. El texto conssrvado gque mejor
dnica =5 el ya mencionado

refleja una cosmovision prehisp

LI e s

do como parte del

proceso de extirpacipnigdeidelatelase M as manifestaciones

popul ares proceds mantienen L&

continuidad en ore2s 0 menores

modificaciones, procesos de

transcul turacidn

1) Periodo de imposicitn de la dominacién colonial

(1530-1620) ,

La invasiéon espafola significd sin duda 21 quiebre mas

dristico en nuestro proceso histérico. Ella ubicéd al mundo

andino en una <&ituacién de subordinacién con respecto &

poderes occidentales, en este cCaso concreto e]1 espafiol. Sin

embargo, Ia imposicion de esta dominacidan de
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tipo colonial <(econémica, politica, cultural), no fue un
simple procesc militar sino una operacién de naturaleza
mucho mas compleja. En efecto, supone ante todo la
desestructuracién de las esferas del poder, de la produccian
vy de la cultura vigentes en el Tawantinsuyo. Bien sabemos
que no se produjo una destruccidn total de eczte
ordenamiento, pero que s fue profundamente trastocada. La

imposicién de culmina con 1a

i

erradicacidén del d :Nﬁ : : '€M5~ pcia militar inca,
Vilcabamba. La resis g |ird durante siglos,
fundamentalmente ién de su mairiz
cul tural, cont el desigual

intercambioc con defenza de =u

organizacidén so
comunidad), cont WP ANE i izﬁ iente. Pero es
posible afirmar | orc EEch &% flgueda plenamente
impuesto cuando

de abanderar un

En pocoe aMos se produjo la derrota militar del poder
Inca, derrota a 1a que colaboraron activamente numerosas
atnias andinas descontentas, fase que termina con el
zofocamiento de la sublevycidn de Manco Inca, Sin embargo,
la rezistencia militar prosigue durante un largo periodo en
torno al reducto de Vilcabamba, mientras que simdltameamente

se deszarrolla un prolongado Y an&rquico
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momento de querras civiles entre los conquistadores. Cuando
cae Vilcabamba, adn subsistfan ¥ conservaban un rol social
de considerable importancia las primigenias castas

sefioriales étnicas. Estos grupos, generalmente anteriores a

la dominacién inca, no se sentian solidarios de la
arganizacidén estatal de dstos ¥y con frecuencia Ta
combatieron incluso militarmente, llegando a aliarse con los

invasores espafiole ¥ econdmica fue
mantenida, aunque Sihde B \.rﬁi-rdinacidn al podsr
central espafiol. fentaron vertebrar
un proyecto socis 4, et i : hegemonia espafiola v
" 4
asimilando (por
su cul tura, e
mecanismos trad | on: Arydire ﬂi\ acién social w
econdmica, ¥ por

casta gefiorial. e _Akpre me S ildad este proyvecto

es Guamain Poma, 4gue iU e i :‘-3&{\ su Jjerarquia
S -
shidtno por ser més
CON

eficaz & incluso econémicamente mas provechoso para la

social, ¥ postu

corona al garantizar la supervivencia de lz mano de obra
creadora de la riqueza »y permitir nptimiiar la produccidn.
Perg esta casta sefiorial va a entrar ripidamente en
conflicta con los encomenderos, interesados en usufructuar
la tierra ¥ el trabajo indigena, no en provecho de la
corona, sino en beneficia propio. Para lograr este objetivo,

aprovechando su control de ] poder local,
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iran socavando la preeminencia de los legitimos sefiores
¢tnicos, limitando sus prerrogativas e incluso cada wez
crecientemente sustituyvéndolos por curacas uJsurpadores,
incondicionales de los énccmenderas e impuestos por eéstos.
asi fue desapareciendo paulatinamente la casta sefiorial
primigenia, gue contaba comn una JTegitimidad s&lidamentie

establecida entre la poblaciédn indfgena, cancelandose de

como “"Camina el ; 1 iU | x| , x v buen gobisrno

(Guaman Poma 1980 ‘ Fiie ! : Cedo ¥ agregado a

posteriori al t petr 3 clt} e contrasta con

la del resto de : &l N\ B4 @S] 3 - hrtes denunciaba

de un

desplazamiento social, siendc sustituido
curaca legftimo  por un advenedizo impuesto por los
espafoles. Emn eu largo peregrinaje, »a wviejo, a Lima,
constata por doquier situaciones similares ¥ presencia con
desesperanza lazs brutalidades de la extirpacidn e
idolatrias, Este texto, que Rolena Adorno (Guaman Foma 1728070

fecha hacia 1415, es wuna buena muestra de la

desarticulacian de 1a primigenia aristocracia
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sefiorial  andina, gque culmina en esta segunda década del
siglo XMII con la primera, ¥y mis vasta y brutal, de las
campatias de extripacién de idolatrfas. Privadaz de un grupo
dirigente, las masas andinas pierden por un largo periodo
toda posibilidad de actuacién social autdnoma, Concluve asi
el largo proceso por medio del cual se impone una dominacidn

colonial al mundo andino.

P T

Faralelamen pno ordenamiento de

la sociedad calonis ente de Toledo. Se
destrure la =2  instalan las
instituciones caolofrale 5h e s reducciones de

indios, en base,a 2 R los arllus, que

implantado un
ziztema de hacian % et : o andino, con &
2. La sociedad
colonial resulta |asf, un i edad ARcAizada. Se asiste a

una gran mort ina. La cafdsa

I

demogrifica es j?}! brutal d= Toledo,. luege

disminure en algo su violencia. Simultidnsamente se producen
grandes desplazamientos poblacionales, gue conducen a una
desestructuracdn de las etnias tradicionales andinas, a rafz
de e  cual surgird una conciencia de unidad india
inexistente en la época prehispéanica. Con el descubrimiento
de las grandes minas de azogue ¥y de plata, comienza e1 gran

auge de la produccién minera, centralmente
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en torno a Potos{, ¥ en base =z la mano de obra proporcionada
por la mita. Tienen fugar intensos procesos de
transcul turacién, con grandes movimientos de resistencia
andina, como el Taki OnKoy. Hay una imposicién formal del
cristianismo & la poblacidén nativa gue lo acepta sin
renunciar a sus creencias ancestrales, lo que origina la

primera campafia de extirpacién de idolatriaz al Final del

pericdo. Lima cultural » se
introducen instit arie I: rales Luropeas como la
i PR -

Igle=zia, la Universida

preponderante 2 cgpsec aT1 B | i apso del poder
central CUZQUET ' oS @ : £ tiempo =us
manifestaciones, i da )2 ) s ciertas crénicas.
en cambio  su
vigencia, -sus.irni',.i de procedencia

occidental. Una./,ei i i MR lo precolombino

s Dioses y bhombres de Huarochir{. En cuanto a la literatura

en espaficl, las primeras en manifestarse son sus vertientes
populares, como en el caso de coplas » romances de 1la
conquista y las guerras civiles, que inauguran el sistema de
la literatura popular en espaficl. €in embargo Ila
manifestacién més caracter{stica de este periodo =

constituven las crénicas. Las cronicas no son obras que
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podamos encasillar  en el campo  de 1o estrictamente
literarioj pueden ser ademis  abordadas como textos
histéricos, como documentos sociolégicos ¥ antropoldgicos;
lo que resulta indudable ez que =e trata de discurscs
fundacionales, inapreciables testimonios del viaolento
encuentro de dos pueblos ¥ dos culturas. Las crénicas, a

pesar de su elaboracién escrita, no inauguran un =Siztema

N

literario ilustrado: has de e2llas no

tuvieron difusion gcientes, oifras no
trascendieron mas s administrativos,
en general la ms = =11 & : arcn a un selecto
piblico peninsu ur - demas los suUjetos
productores no omo ilustrados:

suelen ser, sob

las crdénicas una

Lazs de los priment HOS  =Omn - SobE ¢ o relatos de laos

hechos de los conqui e 2 ] onflictas
,‘bg ores con (B ol

2503

entre éstos, frecuentemente

confusas sobre las nueswvas informes impreciscs ¥
poco detallados sobre los pueblos andinos ¥y su organizacidan.
& menudo sus versiones de los acontecimientos se orientan a
favorecer intereses personales o de grupo. En 1a
estructuracion de su discurso predominan todavfa categorfas
de tipc medieval. Como representativos de este tipo de

cronistas, mencionemos a Jerez, Mena, Pedro Fizarro, Zarate,

el Palentino.
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Los cronistas posteriores, sin dejar de referir las
hazafias de 1oz conquistadores, muestran una mayor voluntad
de acercarse al mundo andino y explicar su organizacién e
instituciones. Es el caso de Betanzos, que en buena medida
gse limita a traducir un texto inca, o de Cieza, Cristédbal de
Molina el cuzquefio, Cabelloc de Balboa o Murda. Algunos
cronistas intentan demostrar tesis que apuntan a justificar

la dominacidn Fis ~egentandauna “imagen del imperio

incaico como tirdnit .‘/ : | 1; amados Toledanos,
& Pl B "y

entre ellos Polo de @A de gnte’ de Gamboa). Otros,

comao Garcilaso, idealizada dei

incario; en Gar

de autor jlustr

prosistas castellanag . gIPLve : a notoria la

presencia de uy importantes

resultan los cro a conocer 1a
visidn de los gi‘ i do i W E ruz Pachacuti,
e los procesos
transcul turadores que desgarrabs ndino. En algdn

caso, como Guaman Poma, se formulan propuestas para un

reordenamiento de la sociedad colonial sobre bases andinas.

Hacia finales del periodo se consolida plenamente el
sicstema de 1a literatura ilustrada en espafiol en la corte
virreinal de Lima. La secuencia literaria dominante l1leuva la

huella del renacentismo jtalianizante, aunque se U an
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haciendo progresivamente presentes rasgos barrocos
subordinados. Se trata de una literatura de tipo cortesanc,
destinada &a wuna élite social, winculada con la pompa
ceremonial del virreyrnato, ¥ en la que desempefiaron un pape]l
relevante las primeras academias literarias. En 2lla podemos
distinguir wuna Ifrica, en Jla que destacan las poetisas

andnimas (las autoras de la Epfstola de Amarilis a Belardo v

del Discurso en 1o de Aa poestad g unamediocre épica de

la conquista. En el ~&mbi to> de/ J&{ poesfa religiocsa sze
inscribe una de las | obras masrdestacadas de esta faze Final

del periodo, La CPistiada de''Hojeda.

2) Periodo (de egtabilidad Colonial (NS20-17200,

Desarticulada ta posgibilidad!/de wn/ provecto andino
auténomo, el order colonial) conote wp -m@mento de auge ¥
equilibric. No es que la *repdblicasde.indics" =2 repliegue

a la total pagividad, puestico que ge praducen reiterados

L]

movimientos locales de rebellién, <=ino, gue estas lucha
aisladas, carentes de un grupo social que pueda orientarias,
s=e ahogan en la dispersién » la falta de objetivos que
trasciendan la protesta. La resistencia andina se manifiesta
principalmente a nivel cultural. A ella responderd el poder
colonial con nuevas campafas de extirpacion de idolatrfas ¥,
a fines del siglo XVII, cﬁn un agresjivo esfuerzo de

castellanizacidn. Ante estos violentos procesos de
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transcul turacién, el mundo andino afirmara su capacidad de
supervivencia incorporando elementos occidentales mediante
operaciones de cincretismo (fusiédn de elementos de ambas
matrices) o de disyvuncidn (debajo de wuna apariencia
occidental subyace un contenido andino)j sabréan asimilar ]os
aportes de occidente pero al hacerlo dejarin en ellos su

huella.

Demograficamentey \ 1a pablagiéhn. andina continda en
retroceso, pero de minepE&omodensda, oxa |no se trata de 1=
brutal cafda del periodo frecedente. El _=istema de haciendas

e consolida plepamente/ hacia coli gfizos | de) pericdo, en base

1

al aprovechamienfo de™l/a maro de obea &ndina liberada por 1=z
desestructuracidn «del-ordendmigntd prodictdve anceztral. Los
denominados "foraSterge"¢ /ihdios |que” F®eEn de la mita,
buscan 1a proteccion de, Tas hiciendas -y se/l acogen a ellas &n
condicion de yapacofas.( bka mayer Oparte /\de la poblacidn
permanece sin embango en Tes —ecomunidades/\Inicialmente la
produccién minera ({fundameritalmente de plata) mantiens su
auge, pero hacia mediados del XMII sufre una grave crisis
que determina una significativa baja de la produccién. @A
pesar de ello, la produccidn minera seguird siendo muy
importante » se mantendrid como eje econémico del arden
colaonial. E1 Virrevnato del Perd vive en esocs affos una

prosperidad econémica, a pesar de la disminucidn de la



produccién, gracias a que un muy alto porcentaje de los
ingresos permanecia en el pafs. De ahi el boato ¥y el lujo

que caracterizardn l1a corte virreinal.

La bonanza econdémica favorecid el desarrollo del arte,
en especial la arguitectura y la pintura, Al igual que en
toda América, el barroco se ensefiored de 1a vida artfstica.

Ez bien sabido que arse profundamsnte

gn  tierras ameri -+3 8 | 30 manti en ellas larga
vigencia, &l punto do ver en 21 barroco
Una presencia con estra América. En
la arquitectura moderadamente a
finales del perim D5 . 5 M en su plenitud
churrigueresca hasta terminar

gl periodo. Perol| alco del barroco

espafol s ejecutad os andinos, esta

arquitectura es N - ysmo cultural, =2n
especial en sus g g%. Algo parecido
sucede en la pin acuela cuzguefia,
que conoce un momento de esplendor hasta fines del =siglao
V11, con pintores indfgenaa como Diego Guispe Tito o
Basilio Santa Cruz Pumacallaoc. Todo este arte, que podemos

denominar transcultural, alcanza su apogeo en ] sur andino,

con su eje enm el Cuzco.



Examinemos ahora la evolucién de la serie literaria. En
la Titeratura ilustrada, al comenzar el periodo, =1 barroco
aparece como secuencia emergente. A 1o largo de los primercs
veinte afos ird desplazando peoco a poco la influencia del
renacentismo italianizante, hasta constituirse en dominante.
Lzs primeras obras barrocas son mediccres poemas de

naturaleza religiosa o adlica. La pompa cortesana |imefix

O, Curo caracter
Adduccidn literaria
poder imperial
espaficl . Los escr = . illo intelectual
la burccracia

para alcanzar

colonial.

En l1a oco alcanza su
apogeo (no s&lo en Dheratur sy como vistold., La vida
literaria gira ffaly : B : entros: Lima »

CUzcos Lima; ¢ un  polo mas

vinculado a la la produccién
barroca que en ella se elabora es basicamente imitativa v
raramente trasciende el ritualiesmo cortesano. Hay sin
embargo una importante excepcion, Caviedes. La obra de
Caviedes, =i bien winculada al magisteric de Quevedo, posee
acentos personales y constituye una de las primeras musstras

de un particularismo cricllo limefio. El barroco cuzguefic, en

cambio ¢al igual que en la pintura o la arquitectural,



muestra la huella del aporte indigena. No es casual que gy
mayor representante sea un indio, Juan de Espinosa Medrano,
mejor conocido como El Lunarejo. Si Huam&n Poma se esforzaba
por demostrar, con frecuente torpeza, un manejo de la
herencia occidental, El Lunarejo en cambio eyidencia
dominarla a cabalidad; el hombre andino ha sido capaz de
apropiarse tan a fondo ese bagaje cultural que indtilmente
se buscaria en /ha  Espafia de - gntonges alguien que
comprendiera y defendier& omedon. lalaobra de Gdéngoray Fue
ademas el Lunarejo el mejor orador-s&grada de su tiempo. Una
manifestacidn literariay/ marginal en |\ esas momentos  de
plenitud del barreoto /la constiture la obra de los Cronistas
de Convento, intepesados &nte (todo en presentar una historia

de la evangelizaciom, gn—13&/que incorparan-al mundo andino.

En las primeras - décadas delt siglc XVIII comienza a
manifestarse como | S€écuencia —emergente / e/ neoclasicismo
afranceszado, con/llsl sesgo —racitnalista; gue anuncia la
ilustracién. El barroco mantiene su posicifn dominante pero
va contamindndose de elementos neocldsicos. El autor mas
representativo de esta fase final del periodo es Peralta,
espiritu enciclopédico desgarrado entre la escolastica » la
experimentacidn cientifica. Suy obra especificamente

literaria es fundamentalmente barroca, aunque en su teatro

se manifiesta una inicial influencia francesa.
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El barroco se manifiesta también en una literaturs
escrita en quechua, que no es mias que otra faceta del
barroco cuzqueffo. Esta literatura ilustrada, elaborada en
lengua verndcula en base a normas escriturales occidentales
parcialmente remaddladas, ¥ destinada a un pdblico indfgena,
estid representada principalmente por sermones ¥ otras

modal idades de literatura religiosa, entre las que destaca

el teatro. Adn no ﬁggi? e\ resuehtos 1os problemas
. A= /e .
de datacidn del iUz Q@p}u {l; sin embargo se
- -t
/4 ‘\\\\\\‘.\\

ubican casi con seq KVIT obras como E1

pobre mas rico 1tima debkida =x1

Lupnareicd, in=d xfiola del Auto

sacramental , bus cultural al qus

ra  hemos hechc andina popular,

sometida a los =cul turacidn, =se

a literatura de

configura por

22 Pericodo de crisis del régimen colonial (1730-132325).

En las primeras décadas del siglo XMIII se va haciendo
patente un proceso de recomposicién de una nueva Capa
dirigente andina. Los curacas, gue en buena cuenta jugaban

un papel de intermediarics entrel el mundo indio » el
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espafol, consolidan su posicién social a través de =u
actividad de comerciantes, que les permite acceder 2 una
condicidn econdmica desahcgada ¥ por  ende  afirmar  su
autonomfa con respecto al poder colonial. Esta serd la base
social del denominado “"renacimiento inca", gue trajo consigo
una reivindicacién, en gran medida idealizada, del pasado
incaico, imagen inspirada en la lectura de Garcilaso <cuwsa

obra no por casualjid =3 grohibi sg0 de la derrota de

Tdpac Amarul,. Lo periodo

presenciarin un indigena,
en especial un #la cuzquefa ds
pintura, con BasiT sict \gNura central. La

poblacidn, fre te, inicia wuna

sostenida recupe

dirigente andino
cComienza a disefis ; _ 2 vectos., Asistimos
inicialmente /‘f@_ = = [ 'ndio, con  los
incluso hasta la
corte espafiola, en pos de lograr mejoras en las condiciones
de vida de la poblacién andina ¥y reformas en la estructura
social que le permitan una maror autonomfa. Simul tidneamente
comienza a desarrollarse todo un ciclo de sublevaciones
locales, que alcanzarédn un primer punto culminante con la
sublevacidén de Juan .Santns Atahualpa en una regién

periférica CoOmo la ceja de selva central. El
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agudizamiento de las contradicciones entre las élites
cricllas 1limefas <(beneficiarias principales del régimen
colonial? ¥ provincianas, llewvaron & algunos sectores de
estas Gltimas a una alianza con los movimientos indfgenas,
que finalmente desembocaran en una corriente insureccional
encabezada por Tdpac @Amaru. Esta gran sublevacién  que

estremece =1 sur andino, cuya direccidn estd centralmente en

Ui

manos nativas, témiendd \‘came —ali penores 3 sectore

mestizos » criollos d=tada ¥ su derrcka

posibilitard 1la grupo  dirigente

indfigena.

Simul tanea 3= 1 mundo andino,

el orden coloni: lificul tades. La

metrépali espalo da decadencia, v
amenazada en la creciente
ingerencia ing coptimizando el
rendimiento de El derominado
reformismo borbéni A : norcentaise mayor
de los ingresos coloniales al refuerzo de la propia economfa
peninsular, en perjuicio de las élites criollas. Para ello
ze ponen en marcha una serie de medidas administrativas que
intentan dinamizar e1 aparato colonial. Asf, se Te wa
restando importancia al Virrevnato del Perd, mediante 1a
creacién sucesiva de los de Nueva Granada ¥ del Rio de 1la

Platas igualmente, el reglamento de comercio
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libre golpea el monopolioc 1limefio. Ante esto, Jos grupos
crieollos reaccionardn en defensa de sus intereses elaborando
inicialmente un proyvecto de naturaleza refarmista,
sustentado & 1a afirmacién de los particularismos
americanos, vy tendiente a restringir las atribuciones dol
poder central espafiol; esta orientacién 1a representa 2

cabalidad la Sociedad Amantes del Pafs. dnte el wvacio de

. LT . :
poder generado en/E L\ paeiad% 5 '6'9 apolebnica, en el
Perd, al igual que e ares \:;;_--iones ezpafiolas, =]
prorvecto criollo Urgi 5 ormista, devendri
finalmente en i p3 : ' ntes del grupo

dirigente andi aradn ponerse 2

la cabeza de direccidan del

movimiento con . Derrotada 1a

rebelidn de andina quedari

definitivamente del movimientao
emancipatorio

embargo seran

aporo  de  contingentes procedentes de otras partes de
sudamérica. Empero, la presencia de las masas andinas sers
activa en las luchas de 1la Independencia, pero »a sin
participar en la diréccién. Como apreciamos, el conjuntao de)
periodo estd atravesado por la confrontacién de tres
provectos contrapuestos para enfrentar la crisis del orden

colonial: el reformismo borbénico, el proyecto criollo ¥ el
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provecto andino. Sobre la derrota andina, la direccién

criolla sentard las bases de la nueva reptblica,.

Examinemos el proceso literario en este turbulento
pericdo. En la literatura ilustrada en castellano, un
barroco decadente de prolongada duracidn Vv siendao
desplazado por el necclasicismo afrancesado, que &

constituye en domipante 1 sequnda itad del XVIII. L=a

obra mas represe Ilustracidn en

nuestra literatura nos _caminantes, de

Carrit de la Vand los propobsitos

del reformismo g aptimizar 1a
infrasstructura las intereses

metropolitanos. su mas cabal

expresién en el
o Baqufjano » C3 ; 254 ~oklans ynawpeflexién sobre 10
caracteristico identidad en las
pecu]iaridad94: eszaltar estos
particularismos(/ /iyl i ‘iubién la obra
descriptiva de numerosos wiajeros ilustrados europeos. El
independientismo criollo tiene su idedlogo mas significativo
en Sanchez Carrién ¥ alcanza su mayor plasmacién literaria
en la obra poética de Olmedo. Un caso marginal en la
literatura ilustrada de tiempos de la Emancipacidn 1o

constituve Melgar, criclloc surefio que participa en el

movimiento de FPumacahua. Si 1a mayaor parte
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de su bDrewve produccidén se inscribe en los céanones del
neoclasicismo mas pristino, sus Yaravies, que incorporan en
su organizaciéon textual el aporte indfgena, son muestra
cabal de esa heterogeneidad literaria destinada a dar frutos

mayores en la literatura peruana.

En estos tiempos de crisis, 1a literatura popular en

castellano muestragaparticulae-riqueza. Sus manifestaciones
e RS
aparecen estrechame .,.0 E%‘ armentas socialesz
) T (0 Fy
3 A
de la época. Asi o U N i 6 poemas populares

relacionados con el Paraguay, gue

critican Con ey Marqués  de
Catel fuerte. Ot

indfgenas, espeaci € .? s | Hel me adas | de siglo, pero

también 1a de AmAR H axpriesiongs a favor ¥ en
contra de mefrosos panfletos ¥
poesfas andnimas a 1 Virrey Amat
¥ su querida Pe i L\cicln de poesia
popular época de 1a
Emancipacion, recoqiendo el parecer de los bandos

contendientes.

La literatura ilustrada en quechua conoce un nuevo
apogeo, que se plasma principalmente en &1 teatro. Con los
va aludidos problemas de datacidn, es posible adscribir al
siglo XVIII cbras como el Usca Paucar ¥y sobre todo el

Ollantay, .Joya méxima del teatro quechua colonial. Este
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teatro, no restringido va a los temas religioscs, ¥y que ze
estructura en buena medida en tornc a normas escriturales
procedentes del barroco espafol, revela un orgullosoc aprecio
del pasadc ¥ de la cultura andinos, expresién del pujante

renacimienta inca.

4> Periodo de la Reptblica oligirquica ¢1825-1%20).,

sobre la derrota

herederos de los
gobierna de 1z
nusva repdblica lo oligidrquico,

expresién del ¥ la burguesia

comercial. Es légieo v - 2 a independencia
se presencie un de expansidn de
las hacisndas, A oja-, " d las comunidades
indigenas. La pre
la lTargo del
lamentablemante aislados » sin perspectiva clara, entre los

que destacan los de Juan Bustamante en Punoc » de Atusparia

en Ancash.

Los primeros afios de la repdblica son afios de anarqufia
militar. La contradiccién existente entre la estructura
sacioeconémica de tipo feudal ¥y la organizacidn politica

burguesa, ¥ la debilidad de las «clases dominantes,
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hacen que dstas sean incapaces de hacerse carqo
directamente del poder, generando el caudililismo
militarizta. Hacia mediados de siglo, el aprovechamienta de
los recursos guaneros posibilitard una estabilizacién del
aparato estatal y darid lugar a una era de prosperidad falaz.
Se recurre a grandes empréstitos externos para financiar el

funcionamineto del

Inglaterra. La

recuperacion, parti

Esta

azdcar, arientad etaps de

prosperidad es | la guerra con
Chile. El conflij incapacidad de

las clases dom encabezadas

por Caceres, qule

sU aparato sarticulado. La

reconstrucidén s el patrimonio
nacional en el contrato Grace. Con la lleqgada 21 poder de
Piérola se inicia una nueva etapa de estabilidad, la 1lamada
Reptblica Aristocratica, marcada por la hegemonia del
Civilismo. La agricultura costefa se moderniza, mientras que

la sierra vive un proceso de refeudalizacibn, con una nueva

expansion de la propiedad terrateniente. A pesar de
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un imicial resurgimiento de 1la minerfa, impulsadoc por
capitales extranjeros, predomina 1a exportacidn
agropecuaria. NMNuevos fermentos ideoldgicos comienzan a
penetrar en la enrarecida atmésfera intelectual peruana, on
especial el positiviesmo ¥y, mas limitadamente, el anarquizmo.
Los dltimos afios del periodo ven un inicial desarrolla

industrial, con la consiquiente aparicién de una clase

iniciales de acaompafadas o
sublevaciones impe : , ymd Maki. Todos estos
movimientos pop estidn el orden

oligadrquico.

En 1a 1i%
fase inicial gq
modulacion del
Esta modalidad/ \4 , L8 Yo presentar 1z
peculiaridad 1i ¥y los tipos
caracteristicos, incorpora parcialmente en =su discursoc la
oralidad popular costefa, aungue sigue rigiéndose por
modelos escriturales espafoles. Podemos distinguir dos
orientaciones 2 su interior, una aristocratizante
representada por Pardo » Aliaga, ¥ otra popular representada

por Segura. Los géneros mas cultivados son la comedia, la

poesfa satfrica ¥y el articule de costumbres. Hacia



mediados de siglo aparece como secuencia emergente =]
Romanticismo, que poco a poco wa desplazando al
Costumbrismo, hasta constituirse en secuencia dominante
hacia la década del sesenta. El costumbrismo se mantendra
como secuencia residual, incrustando muchos de sus rasgQos en
secuancias literarias de distinta indole. El romanticismo

peruano se caracterizaré =31 inautenticidad »

&

domesticacidn, icismo neoclasico,

El génerc mias ->$;;. A \; ®, ica, escribiéndose
también unas poca pda ella de escasa
calidad. Caso que ademis de
aportar un geéne scierto el habla

popular limefia. el romanticismo

conocerd una p narse residual,
pero contaminan jenc obra de autores

realistas e incl

45

Luego de/l}3 Ccomo Secuencia

emergente el Re&Jls al romanticismo
v constituirse en dominante por muy pocos afios. Este
realismo superficial, sustentado en un pasitiuismo
mor igerado, arrastra significativos rezagos roménticos ¥ adn
costumbristas, como es visible en la obra de Clorinda Matto

v Mercedes Cabello. Su aénero predilecto es la novela,

generalmente orientada a la itustracion de alguna
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tesis de reforma moral. Casi simul tdneamente aparece como
emergente el Modernismo, representado por la obra poética de
Gonzalez Prada. E1l Modernismo conocerd mavor fortuna que el
Realismo, a1 gue desplazarid rapidamente, consolidindose como
dominante de forma mas duradera en los dltimos afios del XIX,
Los modernistas cultivaran principalmente la poesfa, aunque

incursionaridn también en la narrativa {(Clemente PFPzalma,

Ventura Garcfa Ca ROt f f g g pepresentativa del
ezplendor modernista -3'&,,1743 el = incorpora en =u
ezcritura mucha del moderni smo
cia enfatica la
huella de 1a hergen mAn b rica hispanista,.
En 1a dltima ce visible el

agotamiento del propioc seno del

movimiento, las e [Equre = DMar  anuncian 1a
emergencia de la Ma : : ‘ a1 amo,. Estos autorss
representan la la literatursa
pErUana. Asimi‘y‘ o= Wdel periocdo  se

intentan los primeros esfuerzos por explicar ¥y sistematizar

nuestro proceso literario (Riva-Aguero, Galvez).

En &1 campo de 1la literatura popular andina de
resistenciz, a cuyo desarrolloc secular ya hemos aludido, se
produce una importante novedad, el inicio de las primeras

recopilaciones de esta abundante producciéon oral, que

_88_



permitirdn wun mejor conocimiento de todo un sistema

literario, Azucenas quechuas, de Adolfo Yienrich, la primera

de estas recopilaciones, es expresién de la renaciente
pujanza de las reivindicaciones andinas., En cuanto a la
literatura popular en castellano, al Ffinal del periodo
podemas apreciar manifestaciones como la poesfa obreara

vinculada &l movimiento anarquista.

O 0
5) Periodo de isis d egtadololiqirguico (1720~ O
KLLZZ”  SNRNSX

Muevos actor Jalag - i ge i } escena nacional:
los movimiento stencia andina
adquiere entonce ptegrarse en un

torrente de perder Sus

reivindicaciones dino constituve

el sustento del que lucha por 123

= U que e nutre la
41&5‘ ,
ata’ide un conflicto

tierra, pero es
Joven clase obrena
entre la "rep "repdblica de
egpafMoles”, sino del enfrentamiento entre dos prorectos
sociales. E1 proyvecto nacional y popuiar aglutina las
fuerzas del campesinado, de la clase obrera, de la pequefia

burguesfa e incluso de sectores de la burguesfa, contra

pequefas minorfas sociales vinculadas a intereses
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imperialistas. Orientadas en funcidn de ese prorecto social,
las reivindicaciones andinas cobran un nuevo sentido.
Indudablemente, quien mejor contribuyd a2 disefar el prorecto
popular fue José Carlos Mariategui. Maridtegui supo trazarle.
un norte: acabar con un orden social injusito ¥ opresivo,
para construir uno nuevo, el socialismo peruano, 1o que

planteaba la exigencia de peruanizar el Perd, haciendo que

dejara de ser =] los heredercs
; 28 Y5 B )

de la colonia para & st B y el Sl ugar de encuentro de
X -t

las mayvorfas naciongs

Luego de 1a E b/ AR iga Aristocratica,

el orden oligirgui & 11 opgada crisis. La

emergencia de 14 a burguesfa son

el sustento intenta Ura

remaodelacidén ¥ Las actiwvidades

extractivas, en constituren en el

eje de la ecd tiempo que la
presencia de capitales norteamericanos hace que el Perd pase
de la esfera de la dominacién inglesa a la esfera de la
dominacién estadounidense. Las.luchas popul ares conocen un
amplio desarrollo, surgiendo nuevos actores polfticos que

intentan asumir su direccién: 21 Apra ¥y el Partido
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Comunista, que significan una profunda renovacidn ideolégica
en la enrarecida atmésfera nacional. E1l fracasoc del proyvecto
lequiista abre wuna grave sjituacién de crisis. Muerto
Maridtegui, el Partido Comunista sufrird una decisiva
derrota, asumiendo &1 Apra, por un  largo periodo, la
representacién polftica del movimiento popular. La crisis es

finalmente controlada con la vigclenta intervencion de

sucesivas dictad Togran mantener

o 4 [
precariamente 1a est--'qa'

Sin embargo Az i ; e j'dente en la creciente
descomposicidén . hafal | smel Bl incapaz »a de
preservar la este Se inicia el
ciclo de las Lan ACl one nas hacia las
ciudades, princ se acelera

ti i t - ; 2 — S o > ) d
vertigincsamente ¢ g \:;"‘_‘. Bt mik] en s proguce un

impulsar una modernizacién de la infraestructura social, 1o
evidente es que el apifiamiento de masas pauperizadas en las
ciudades costefMas va transformando el rostro del Ferd. Las
grandes luchas campesinas de fines del 30 y comienzos del &0
hacen notoria la fragilidad del estado oligarquico. Ni lTas
timidas reformas agrarias, ni los insustanciales afanes

modernizadores del primer belaundismo alcanzan a paliar
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tales carencias. La capitulacidn del Apra ante las fuerzas
oligarquicas ¥ 21 resurgimiento de fuerzas de izquierdz que
comienzan a disputarle 1a basze popular, impiden una salida

en los marcos de la superficial institucionalidad liberal.

El gobierno militar de WYelasco cierra esta larga
crisis, procediendo a cancelar los restos del caduco orden

ol igirquico. Si adas adolecieron de

maltiples deficie se desarrclld sin
una presencia populé ‘ﬁ“q’ &y Ci arto &2 que clausurd
una era ligquid terrateniente
abriendo paso mas moderna. La
antigua ol igarqul s del poder, en
beneficio de andinizacién de
las ciudades os ¥y acelerados
procesns de trans a nueva identidad
popular curyos todavia dificil
percibir con ‘éz' ] E } ?‘.d de 1a cultura
andina no sé1o/;g i - Mex\siudad, antafio de
espaldas a ella, sino que fructifican a través de la accidn
de millones de descendientes de aquellos hombres que bajaron
de loz andes en busca de un espacio de supervivencia 2n una

ciudad de la que hoy se van haciendo crecientemente duefos.

A1 comenzar el periodo podemos percibir en el sistema

de 12 literatura ilustrada la presencia de dos secuencias
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emergentes, el Regionalismo ¥ la Yanguardia, que wvan
desplazando al Modernismo v confinandole, todavia por
algunos afios, a una condicidén residual. Mariidtegui, desde la
direccién de Amauta cumple un rol central en 1a difusidn
tanto de la WYanguardia, como del Regicnalismo en =u
vertiente indigenista, El vangquardismo, que consigue

rapidamente sus mis esplendorosas realizaciones, con Trilce

de César Vallejo, breves afios como

secuencia dominante, presenciamos  una
vasta floracién en Oguendo, Abril ¥
algo mas tarde arrativa ez en
cambio escasa no pudiéndose
dejar de mencionar L A oA amo La casa  de

cartédn  de  Mart es  posible

distinguir dos dia peruanax: uUna
Vanguardia de orie S 3 abezada por ia

figura impar de

Florian; » una Vanguardia méds inclinada a lo cosmopolita, en
la que destacan Adén, Moro, Westphalen. En los primeros afios
del 20 la Vanguardia pierde fuerza, muchos de sus autores
representativos optan por el exilio o 1 silencio, siendo
desplazada de su precaria condicidén dominante .por @)

Regional ismo, manteniendo sin embargo una presencia
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subterr&nea que le permitird mais tarde ejercer una vasta

influencia en posteriores promociones.

El Regionalismo, que emerge casi simul tdneamente con la
\Manguardia, se consolida como secuencia dominante = mediados
de la década del 230. Su vertiente mis caracterjzada es el
Indigenismo, iniciado con la obra de Lépez Albdjar, ¥ que

alcanza su culmipacién prelirg ¢ ¥ oooel primer

Arguedas. Esta i rtante Wer bishte o tal wvez la mas
caracterfstica expreésidn da Cerogened dad literariza: es unp
esfuerzo por dar g Far andino desde la
una estructura
textual Y un de filiacidn
occidental, no muestras rasgos

de procedencia sidn del habla

andina en e! discuy BUE(ID' -8 A vertiente menos

rica es el Regions T : 3 it igmo, iniciado por
AN

Valdelomar, » qu : gtacado) continuador &n
AAXN

orpora también
elementos del habla popular costefa en el discurso de los
personajes. Igualmente hay que incluir aguf una narrativa de
la =zelva representada por autores como Arturoc Hernindez o
Izquierdo Rics. El Regionalismo, que B manifiesta

basicamente en la narrativa, mantendrd su posicién dominante
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hasta bien entrados los aMos 50, continuando luego, ¥ tal

vez hasta el presente, en condicidén de secuencia residual.

Alrededor del 45 el panorama comienza a2 complicarse v
resulta mas diffcil deslindar con precisién las diferentes
orientaciones. Lo que sigue tendrd por ello mucho de resumen
descriptivo. Por el afio sefialado empiezan a percibirse

nuevos fendmenas e Se retoman muchos

- TS S

de los aportes de despojandoclios &n

gran medida de <u tal, tcnetituyendn

le que podrfamos iars, . dia, representads

por los poetas "generacidan del

20" (Eielson, R del &0, con 1a

apertura a in glosajonas, e

producs un rebrote orientado ahora

e~ .
ante todo al & el Fengual cquial ¥y de  1a

narratividad, denominar una

Meovanguardia propuesta cCu¥a

exacerbacién repry \En el campo del

relato surge lo que se suele denominar genéricamente como
una Muesva MNarrativa. Dentro de ella cobra especial
relevancia la Narrativa Urbana ¥ su expresiéon tal wvez mas
vigorosa, el Neorrealismo {Congrains, el primer libro de

Ribeyro, parte de la obra de Vargas Llosa), pero en ella

caben otras mdltiples orientaciones (Bryce, Loayvza y gran

25~



parte de la obra de Ribeyro y UVargas Lleosa). Al lado de estga
narrativa urbana dominante cabe situar expresiones menos
abundantes pero no menos fecundas, como el Neocindigenismo.
Se trata de una narrativa poderosamente ftranscul tural, cuyva
textura estd fuertemente impactada por categorfas
procedentes de su referente andino ¥ que suele incorporar el

habla andina incluso en el discurso  del narrador,

Destaquemos aqui Vicufia, Scorza y
sobre todo al ‘ A l'ﬁ\A ¢;~‘ abra ez la expresidn
mas fidedigna de sociedad peruana,

en especial en de arriba ¥y el

zorro de abaio g ang ] angdinizacion de las

ciudades costef

En : : : 2 W “j ios se producen

importantes noved & vez ma : as recopilaciones

En el caszo de

ser&an inicialme ain Morote Best,
Arguedas o el padre Lira. Desde fines de los afios &0 estas
tareas ser&an crecientemente asumidas por linguistas ¥
antropélogos. Se recogerdn asi mitos » abundantes muestras

de poesfa popular y narrativa oral de las diversas regiones

del pafs. Por 1la misma época se reivindican textos

procedentes de 1a Colonia, que permiten un mejor
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conocimiento de las categorfas propias  del pensamiento

andino: la crénica de Guamin Poma o Dioses ¥ hombres de

Huarochirf. Se producen a lo largo del periodo brotes de una

literatura quechua <y también aymara) ilustrada, con 1a
publicacién de obraz poéticas, generalmente en ediciones
bilingues. En el campo de las literaturas en lenguas

amazonicas a partir de la década del &0 abundan también las

Fogo igualmente de

anto costefia ¢1as

décimas?, como Cajamarcal.

zcientes parece
manifestaciones
ada del &80. Este
entrampamiento no %3 e te el | [ 2 con la crucial
situacidn sociallg i trata s6lo de 1z
nlencia endémica
que nos  azota, rquico, ninguna
fuerza social ha sido capaz de sustituirlo por un modelo
alternativo gque logre alcanzar una estabilidad, a pesar de
las formulaciones incluidas en la constitucidn del 7%. Las
distintas fuerzas politicas intentan aprovechar ecsta
situacién de indefinicidédn para imponer su propia opcién,

desde el modelo de 1a derecha, pasando por el proyecto

-7 =



antipopular b4 avtoritario del senderismo, hasta 1a
alternativa popular. Si bien el poder econémico se encuentra
#n manos de una nueva gran burguesfa winculada al capital
imperia]iéta, el modelo estatal formalmente wvigente no ha
consequido alcanzar  un funcionamiento estable., Esta
incapacidad de las clases dominantes para asentar plenamente

su dominio abre grandes posibilidades para el avance de las

fuerzas populares. Soli e =1 , Fecto, confiamos &n

que ellas, mas sepan  abrir  las

compuertas que nos transito hacia ese
largs anhelo de na patria diana,
en que la opule a una afrenta a

la carencia de
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CONCLUSIONES,

1> Para la elaboracién scobre nuevas bases de una historiaz de
la literatura peruana reviste central importancia 1 disefar
unza periodizacién de este proceso, organizando asi &)
soporte sobre el que descanszard el conjunto del discurso

historiocaridfico.

2 En la historia 1) t8car .u\\ ‘Q&”’ de la periodizacidn
ha sido abordado er-a empirica. Sin
embargo podemos
pericdolédgicas

zocorridas. De de naturaleza

metafisica ahistofic : da -V ; i@nte naturalista
ingenua, gque est paralefosZent devenir literario
¥y los fendmenos Afar A ifamte gue wve en el
periodo la e&ncarnh Mespfritu de 1la
época". Por otr =Na 1 i & s nominalistas,
que conceptdan al periodo como un ente vacio de contenido,

coma un compartimiento arbitrarico establecido en base a

criterios meramente cronoldagicos.

3) Una posicién mucho mids convincente que las anteriores ec
‘o

la gque busca delimitar los periodos en base a criterios

estrictamente literarios, 2% decir la vigencia de un sistema

de normas ¥ convenciones literarias. Esta opcién nos

e



conduce sin embargo & aislar la serie literaria de las demés
series culturales ¥ sociales. Por otra parte, es posible
afirmar que en un determinado lapso de tiempo domina un
sistema de normas especifico, pero coexisten al lado de éste

otros en condicién subordinada.

a3 Fara esclarecer la naturaleza de] cambio literzrio

resulta necesario i elacionesgentre literatura v

|
oo X

sociedad. Ya Tinian = 1an zutdrquica de
la literatura, 'z'f4”-‘\; EiEtd en la relacién no
mecanica existent - iedad. PFara dar
cuenta de las w
saocial es necesdrio N s stegorfia de totalidad,
Fero la totalidas
infraestructura = :i;'w" =0 da@ [ que 13 =equnda
refleja o reprof .uu e FUC U AS la primera. La
totalidad supone i G saccidn entre los
iteraria es una

entidad auténan,.‘ : e tidireccionales

con otras instancias de la praxis humana.

5) Las distintas historias de la literatura perusna no se
preocupan por problematizar su organizacidn en periodos,
demarcandolos de manera empirica. La excepcidn la constituve
Mari4tegui, que cabe detectar la peculiaridad del proceso
formativo de 1a literatura peruana, distinguiéndola de la

experiencia EUMOpea, al sefialar que
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la literatura peruana surge como frutoc de una imposicidn
colonial. A partir de esto distingue en nuestro proceso
lTiterario un periodo colonial, otro cosmopolita » otro
nacional. A pesar de sus méritos, debemos afirmar &ue 1a
propuesta de Maridtegui no supone en términos estrictos una
periodizacién, o sea una segmentacidn temporal, sinc mas
bien el =sefalamiento de vertientes actuantes en =1 procesc

; LA -
literaria peruand AL o p—— T, V : un aporte

X 4
fundamental para el) #stabd ,"ih;“-f adecuados crifterios

pericdolbgicos.

4) Frente a "1z epncontramas  un

conjunto de p un  empirismo

acritico, que nes  combinando

segmentaciones tradicienal
(Conquista, Cola “-ﬁw¢'?::EE? hlica), con el
traslado mecanigt
Romanticismo, Rez representativo
en esta orients %4pchez. Comparten
zimilares puntos de wvista estudiocsos como Riva-Sguerac,

Tamaro Vargas, Forras, Tauro.

7) No es posible hablar de pericdos en-que sédlo ridan un
cicstema de normas literarias: en cualquier momento de 1a
historia coexisten diversas secuencias literarias. Retomando

la categoria de totalidad, hay que afirmar que no es posible

aislar 1a serie literaria de las dem&ic . La
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segmentacion temporal debe entonces procesarse en el campo
de la historia global, detectando al interior de cada
pericdo la multiplicidad de secuencias literarias que
coexisten conflictivamente. Debemos distinguir secuencias
literarias dominantes » dominadas (ya sea emergentes o

residuales).

a8’ Mo es i I ia literatura pErUana
exclusivamente a 3 7_‘ 2, € Gt pidegahiol siguiendo normas
cultas. La a i =; JUfE e ura armoniosamente
unitaria, pues ocial desgarrada,
fruto del choque/ entr o ol ¥ 1a andina. La
historia ha | cul turas una
multiplicidad literatura una

totalidad contradi b i A xisten diversas

sistemas 1iterani O =t onewrmos sistemas de 1a
literatura ilust 2ratura popular en

espafiol , » de laslhi ; 2 &culas.

?) Establecemos it & Dase a criterios
histéricos, pero distintos de los de 1a historia
tradicional. En nuestra propuesta, el transito de un periodo
a otro tiene que ver con wuna dialéctica =ocial ¥y cultural
que consideramos central en nhuestra historia, Ta del
conflicto entre el polo andino ¥ el polo occidental de esta
desgarrada sociedad. En base a tales criterios distinguimos

dos grandes fases en nuestro proceso literario:
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una primera de Autonomia Andina ¥ una segunda de Depgndencia
Externa. En la segunda se detectan cinco periodos: Periodo
de imposicién de 1a dominacién colonial (1330-1420), Periodo
de estabilidad colonial ¢1420-1730), Periodo de crisis del
régimen colonial (1730-1825), Periodo de 1a Repdhblica
oligarquica (1825-1920), Periodo de cricics del estado

oligarquico (1920~ ).
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NOTAS .,

(12> No puedo resistir a la tentacidn de presentar algunos
ejemplos. Siendo Sanchez wun auvtor que a ojos del gran
pdblice funge de suprema autoridad literaria, cuva obra es
con  frecuencia propuesta como manual de referencia  en

diversas instituciones {(colegios, exidmenes de admisidn a

Universidades, e 2 | ta e jndiey e evidenciar las
. . . - 3 h 3 s " =
deficiencias que, Slasn Jeh BT ) tivo plamo de 1o

meramente infForm iteratura peruana

({Sanchez 1975 _‘17

AHOAT” cenfiable. Creemos
que, por ser Sanches igiada en =1 campo
de 1a histor particularmente
necesariao poner itaciones,., para

as{ desbrozar cualitativamente

superiores,.

A titul azar, wvamos &

examinar los en las paginas

1590-15%1 de su ya referida obra. Se nos habla primero de un
poeta "César VYeridstegui® nacido en Lima en 1930: el nombre
correcta de Verdstegui e Enrique ¥y su lugar de nacimiento
Caffete, siendo sf correcta la fecha; se cita el primer libro

de este poeta como Poesfa de extramurcos (Lima, Milla Batres,

1972), cuando el titulo correcto es En_los extramurcs del

mundo g el afio de edicidn 1971 . A César
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Calvo se e da por nacido en Lima en 1942, habiendo nacida
en Iquitos en 1940, mientras que a Mirko Lauer 1o hace nacer
en Fimentel en 1744, cuando  en realidad nacid en
Checoslovaquia en 1947 (sno habrd acid una confuziédn con el
poeta Jorge Pimentel, efectivamente nacido en 19447y, =Se
menciona luego a un insdlito Antonio Markos (Piura, 1?45, a
quien habrfa tal wvez gque identificar con Marco Martoszs,

nacido efectivamen Javier Heraud

figura con la menc slimay] 1743 0 Pue Maldonado, 1944)
siendo que en y murid en 1943,
Finalmente un breves paaginas,

sefal Aindose que

proceden del pc que podr{amos

traducir como Ttulo real del

poema &% Sin ea Miércolss de

|

Ceniza. Todos estos erry s e i gscuido”, pero en
’%‘)??- de consulta

(11 ) ,
general. Sanche ’/0 én de memoria,
sin tomarse &1 trabajo de cotejar los datos. Es probable que
su creciente ceguera contriburera a estas ligerezas poco
profesionales (aungue ¥ a es posible encontrar fallas
similares en ediciones anteriores), pero era en todo caso su
deber hacer verificar zus datos por alguno de SUS

col aboradores. E1  producte final queda as{ Ffuertemente

daffado: 1o minimo que se puede exigir a una obra como la de
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Sanchez es informacién fidedigna, ¥ el hecho o= que sus
datos resultan poco confiables e imponen una necesaria
confirmacién en fuentes mas rigurosas. Estc sin tocar los
innumerables errores de imprenta, intolerables en una

edicidn que se pretende definitiva.

Fero también azarosamente hemos detectado errores de

naturaleza mas graue. influencia italiana

en la literatura s siguientes lineas

de S&nchez: .. ' : ] e~ traté de imprimir &
nuestra politics S G i . izmente abolideo ¥

superado..." ¥

revelan esa mina el parrafto

diciendao: "... Moravia =s=on muy

leidos por las " {Sanchez 19735,

p. 182). Para tido resulta claro

*fres fascistas. Si

que Malaparte )r 201 ; ' Xl .
AN CAN

bien es cierto JAUE)en Y T Malaparte estuve muy
2 9% A

vinculado &l se distancid,

pasando incluso a la cposicidn activa, sufriendo destierro »
persecuciones; por lo deméAs sus novelas mas difundidas, como
Kaputt v La piel pertenecen a esa segunda etapa. En cuanto a
Morawvia, Jamis tuvo wvinculacidn alguna con el fascismo,

llegando incluso en su vejez a ser eleqgido senador en las

lizstas del Partido Comunista ITtaliano.
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Un error adn mas craso encontramos en la pagina 2%9&4. Al
hablar de La Cristiada de Hojeda, Sanchez cita brevemente
opiniones de wvarios autores sobre esta obra, ¥y entre ellas
leemos esta perla: "...Cayvetano Rossel piensa que Hojeda

tuvo a la vista La Mesiada de Klopstock...". Esta opinidn no

es citada en tono irdnico, sino tomada con seriedad, al
igual gque las anteriormente apuntadas. Si bien Zanchez no

afirma personalmente semejante aberracidén, se desacredita zi

citarla como una ‘o hay un pequefia
detalle que impide - Hod ,j' g \;>f' la vista la obra de
Klopstock, ¥ es g i , mientras que
Klopstock naciod uchos encarna la
imagen del "ho traspié: no se

trata »a de u e sorprendente)

memoria o de u xtos, sino de wun

error que revel podria ser mas
superficial de : & : = {1opstock no es  de
ningdn modo un de las figuras

mas destacadas

Pero para consuelo de Sanchez, no es el dnico en
incurrir en deslices tan estrepitosos. También al azar hemos
encontrado un error muy similar en su discfpulo Tamayo
Vargas, que sin embargo es sin lugar & dudas mucho mas

acucioso ¥y confiable en sus datos. En su Literatura peruana

(Tamayo 1943, cuandao examina la obra teatral
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quechua colonial E] pobre m&s rico, encontramos las

siguientes 1ineas: "...Meneses aportéd una interesante
contribucién al conocimiento ¥ examen literario de Ei_pobre
mas rico. En primer término, nos mostréd las relaciones

existentes entre ese drama y EI_magico prodiqgioso de

Calderén de 1la Barca, que data de 1437, cuyo tema fuera

explotado posteriormente por Marlowe, en Inglaterra, v

finalmente por Gog la trascendente

significaciébn del no sabemos =i
atribuir el tremende'-gs ' : &r Meneses, perc al
igual gue en el

absoluta seried ace & Tamaro

caparticipe del de El __maogico
prodigioso sobre verosimil, no
n sabido que &)
¥ no pudo por

como Calderdn,

(2 Las denominaciones Emancipacién e Independencia no

resultan tal vez de lo mas felices.
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