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Resumen

La investigacion se propone analizar la obra de los dos primeros exponentes de la poesia
peruana en espaiol: las coplas reales de Francisco de Xerez y las coplas de arte mayor de
Diego de Silva y Guzman. Para ello, el tesista considera un modelo de analisis semidtico
disenado por Joseph Courtés. Es asi como la tesis disecciona cada elemento textual de los
poemas, por medio de la aplicacion del esquema generativo que es tipico de la semiotica
clasica, para describir los mecanismos del estatuto narrativo, semantico y enunciativo en los

dos poemas iniciales de la literatura colonial.

Palabras Clave: Francisco de Xerez, Diego de Silva y Guzman, analisis

semiotico clasico, estatuto narrativo, coplas, discurso poético.
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Prologo

Esta tesis tiene como finalidad principal estudiar los textos iniciales de la
poesia castellana del Peru, es decir, la poesia que surgié en los dias dorados del
descubrimiento y fundacion de nuestro actual pais. Al necesario trabajo heuristico
y ecdotico que antecede este afan -cumplido ya por nosotros en anterior ocasion-
sique, sin duda, la tarea de precisar un modelo de analisis que nos permita el
apropiado estudio de los textos. Ninguno nos ha parecido mejor -y esto es solo
una opcion personal y licita- que el modelo de analisis semidtico propuesto por
Joseph Courtés, en su libro Analisis semiotico del discurso, del enunciado a la

enunciacion.

El instrumento de analisis que vamos a aplicar aqui puede ubicarse en la
llamada Escuela de Paris, en su momento liderada por A, J. Greimas, o -como Io
reclama el mismo Courtés- puede ser considerado como inscrito en la semiotica
clasica. En la realidad se trata de un esquema generativo que procede por
articulacién de niveles, partiendo de los mas abstractos hasta llegar a los mas

concretos, de los mas profundos hasta llegar a los mas superficiales.

Para cumplir con la finalidad antes propuesta, en la primera parte de la
tesis, hemos descrito el modelo; en la segunda, hemos decidido seguir la didactica
exposiciéon de Courtes -que permite un momentaneo camino inverso en el

procedimiento concreto- para el andlisis del primer poema del Descubrimiento del



Perd. El estudio de esta obra corta nos ha servido como gjercicio feraz para
aleccionar el instrumental empleado. El texto descnto es aquel que fue compuesto.

en 1534, por Francisco de Xerez, y que aparece al final de su crénica titulada

VERDADERA RELACION DE LA CONQUISTA DEL PERU Y PROUINCIA DEL CuzCO
LLAMADA LA NUEUA CAsTILLA: Conquistada por el magnifico y esforgado
cauallero Francisco pigarro hijo del capitan Gonzalo pigarro cauallero
de la ciudad de Trujitlo: como capitan general de la cesarea y cathdlica
magestad el emperador y rey nuestro sefior: Embiada a su magestad
por Francisco de Xerez natural de la muy noble y muy leal ciudad de
Seuilla secretario del sobredicho sefor en todas las prouincias vy
conquista de la nueva Castilla y uno de los primeros conquistadores
della. Fue vista y examinada esta obra por mandato de los seriores
inquisidores del argobispado de Seuilla: e empressa en casa de
Bartholomé Pérez en el mes de julio. Ano del parto virginal mil e

quinientos y treynta y quatro.

£/ tercer capitulo de la tesis estudia, conforme al mismo método de asedio

critico, un poema compuesto en el Cuzco por Diego de Silva y Guzman, hacia

1538, y titulado:

RELACION de la conquista y descubrimiento que hizo el marqués don
Francisco Pigarro en demanda de las provincias y rreynos que agora

llamamos Nueva Castilla; dirigida al mui magnifico sefor Juan
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Vasquez de Molina, secretario de la enperatriz y rreyna, nuestra sefiora

y de su consejo.

Solo estos dos poemas constituyen la materia de la tesis No hemos
encontrado ensayos de analisis similares -utilizando estas u otras herramientas
parecidas- con las obras aqui tratadas, para tener siquiera algun tipo de derrotero
Es verdad, también, que estas obras son creaciones aurorales si no diré
despreciadas, de seguro casi olvidadas porlacritica nacional mas seria Por ello,
aclaramos, esta tesis no debe ‘entenderse como un estudio cuyo fin es entrar al
campo semiotico en Si opor si.con una actitud de réplica o controversia y, menos
aun, para incoar avances teoricos que. .nos.permitan hacer luego alarde de
expertos en estos quehaceres. Recurnimos a la disciplina semiotica solo como un
método de analisis -que pudo ser otro- y ‘no como elfin de la tesis en si. Es
necesario resaltarlo. Nuestro proposito es humilde y preciso. véanse las lineas que
siguen como un esfuerzo de lectura critica de las mas antiguas poesias peruanas
en lengua castellana. Lectura criticarque, sin perder de vista el ngor académico (o,
acaso, por eso), solo se ha atrevidosa dar los‘ pasos elementales con el
instrumental juzgado aparente, sin concederse deslices de suficiencia Por ello, se
va a apreciar de inmediato nuestra preferencia por plantear la descripcion de estos
antiguos versos quinientistas, recorriendo sencillamente todo el modelo, mivel por
nivel en cuanto este camino era practicable y esclarecedor de los sentidos

escondidos de cada poema. Y porque asi, también, éramos fieles al espiritu de la

doctrina a cuyo amparo hemos trabajado.



Queremos dejar escrita una palabra de agradecimiento para el doctor
Santiago LOpez Maguifia, no solo por habernos acompafado pacientemente en
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CAPITULO {: INTRODUCCION

PREAMBULO

DENOMINACION DE LA TESIS

La poesia del descubrimiento del Pert. Descripcién del estatuto narrativo,

semantico y enunciativo de las coplas reales de Francisco de Xerez y de las

coplas de arte mayor de Diego de Silva y Guzman.

DETERMINACION DEL TEMA

Lo que me propuse y he hecho en este trabajo ha sido aplicar a dos textos
poéticos peruanos del siglo XVI el modelo de analists expuesto por Joseph

Courtés en su libro Andlisis semidtico del discurso, del enunciado a la enunciacion

Madrid: Gredos, 1997.

ESTADO DE LA CUESTION

Nunca se habia ensayado este modelo de analisis con estos poemas.



HIPOTESIS

Me planteé la siguiente hipotesis:

En todo discurso, inclusive el discurso poético, existe un estatuto narrativo.
semantico y enunciativo cuyos mecanismos pueden describirse también con el

empleo del instrumental que ofrece el analisis semiotico clasico.

Dicho de otro modo, postulé que podria ser pertinente la descripcion in extenso del
recorrido generativo de los textos poéticos, vale decir, de las estructuras semio-
narrativas, discursivas y textuales de los dos poemas del descubrimiento del Peru

que constituyen la materia de ia tesis.

La tesis que presento demuestra en toda su extension esa posibilidad: aqui hay

dos poemas de la conquista completamente analizados desde la postuiada

perspectiva semidtica.

OBJETIVOS

Me planteé los siguientes objetivos:

1. Dar cuenta de!l modelo de analisis semiético, tal cual lo propone Joseph

Courtés



2. Determinar los niveles de analisis desde los que opera el modelo, es decir,
el plano de las formas narrativas, el plano de las formas narrativas vy

semanticas y el plano de las formas enuncivas y enunciativas.

3. Describir el funcionamiento de cada poema del descubrimiento, segun los

antedichos planos de analisis, a fin de poder comprobar mi hipotesis.

DESCRIPCION DE LA METODOLOGIA EMPLEADA

He optado, en aras de |a claridad:

1. Por dedicar un capitulo aparte a la presentacion del modelo de analisis.

Este es el primer capitulo.

2. He separado en sendos capitulos, el estudio de los dos poemas.

3. Cada capitulo de estudio da cuenta de:

1.1. Las formas narrativas

12  Las formas elementales de la narratividad
1.3. Las complejizaciones de tipo sintagmatico
1.4. Las complejizaciones de tipo paradigmatico
1.5. El esquema narrativo canonico

16. Las estructuras profundas y las estructuras de superficie
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1.7.  Las formas narrativas y semanticas

1.8.  Las formas enuncivas y enunciativas

4. Accesoriamente, en vista de que son textos poco frecuentados, he
comenzado cada estudio de los poemas con breves datos de su ubicacion
bibliografica, asi como que he propuesto una reseia biografica de! autor vy,
en el aspecto ecdotico, he ofrecido sendas lecciones bastante acreditadas

de los mismos.

JUSTIFICACION DEL PRESENTE TRABAJO

El estudio critico de estos poemas primeros de la poesia peruana ha corrido una
suerte inmerecida. Desde el siglo XiX en que Tikcnor y Menéndez y Pelayo dieron
cuenta de ellos, fueron juzgados con impiedad. Asi, Tikcnor, en su Historia de fa
Literatura Espadola, de 1854, tomo |, refirendose al primer libro de poesia del
Peru y América, es decir, L.a Conquista de la Nueva Castilla dijo que «el libro vale
poco o nada, y a buen seguro que no lo hubiera hecho peor el mas rudo de los
soldados de Pizarro». Por su parte, Menéndez y Pelayo, en su inapreciable
Antologia de poetas hispanoamericanos, de 1894, dijo de este bello poema que
era: «...el primogénito, aunque enteco y raquitico, de la interminable familia de
poemas historicos de asunto americano, cuya elaboracion todavia no ha cesado.»
Preclaros estudiosos de la literatura peruana, de los siglos XIX y XX, como
Ricardo Palma o Raul Porras Barrenechea, no sé si llevados por el peso y la

autoridad de los insignes Ticknor y Menéndez y Pelayo, o por Dios sabe qué
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razones, si no suscribieron por entero los juicios anteriores. como el caso de
Palma en su Flor de Academias y Diente del Parnaso. de 1899, profinieron. como
lo hizo el preclaro Raul Porras, no criticas sino insultos contra estas obras. de
versos solemnes, con las que se abre la gran poesia castellana en el Peru. Asi. el
esclarecido doctor Porras denomind al poema de Diego de Silva, «cronicén
rimado», o «crdnica rimada, aunque en pésimos versos», y esta denominacion ha
sido adoptada sin el menor examen aun por los tratadistas mas serios. Siendo asi
que todos habian proferido sus juicios como producto de malas lecturas, hechas
en una edicidon desastrosa, cual es ia de Sprecher de Bernegg, de 1848, y sin
contar, por cierto, con ediciones mas ajustadas a los textos originales como las de
Morton ¢ Miguel Nieto Nufio, para el caso de Silva, o las recientes que se han
hecho de Xerez, como las de Marcelo Grota o Bravo de Guerreira; y, menos
todavia, sin haber contado con estudios reveladores como los de Maria Rosa Lida,
quien ubica estas obras de arte en su verdadero contexto, es decir, en el
Prerrenacimiento espanol, o sea, cuando la copla real y ta copla de arte mayor
desplegaban aun sus dominios en la poesia espadola y eran las formas esperadas

de bien poetizar.

Esta es pues la verdad: la primera poesia peruana es anterior al Renacimiento
espafiol; nuestros primeros creadores en lengua espafiola datan de una década
antes de que la viuda de Boscan publicara opacadamente los metros italianos de
Garcilaso y varias décadas antes de que en 1568, el poeta toledano mereciera el
honor del libro propio. Nuestro primer poeta, Francisco de Xerez, publica en 1534,

es decir 35 afios antes de que Ercilla empezara a publicar La Araucana y mas de
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medio siglo antes de que la terminara de publicar. Nuestros primeros poetas,
pues, no son poetas del Renacimiento, todo lo contrario, son poetas de la
resistencia castellana ante las modas italianas de poetizar, son poetas que
escriben al amparo de la gaya ciencia, que, fue con mucho, un modo distinto de
entender los procedimientos de configuracion versal, una postura castiza, rebelde,
alzada contra el endecasilabo, por ello su recurrencia a la copla de arte mayor o a
la copla real. Asi lo ha explicado Ia insigne Maria Rosa Lida. Los inicios de la
poesia castellana en el Pert son de poesia vigja, todavia a la sombra del inmenso

medioevo; es poesia de muy afieja prosapia, de castizo entender.

Por ello, es que he querido presentar esta tesis como una contribucion al
esclarecimiento de los inicios de la poesia castellana en el Peru. Pero, esta vez,
ensayando un procedimiento distinto de los que he usado anteriormente;
analizando los textos con los titulos rigurosos, consagrados ya, de la semiotica
clasica, para que, si no libre del subjetivismo, del cual la critica mas
pretendidamente objetiva no se redime, al menos, me aproxime, Con Sus recursos
tedricos y técnicos, a las condiciones minimas del lector que busca inquirir mas en

los sentidos profundos de su objeto de estudio.
PERSPECTIVAS QUE ABRE LA INVESTIGACION

Nosotros postulamos que este trabajo es un estudio que cubre un vacio en el

conocimiento de la poesia castellana en el Peru: el periodo auroral, fundacional.
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La tarea por revelar el universo de la poesia quinientista en lengua espanola en et
Peru es una tarea ardua que recién comienza. Es mi intencion buscar que se

reparen algunos olvidos y errores de la critica anterior.

Finalmente, creo que no por ardua, la tarea de emplear procedimientos de analisis
puntuales, como el método que aqui se ensaya, mas usado en otros géneros, es
una alternativa mas para entender la realidad compleja de la poesia peruana

auroral.

PROLEGOMENO

DESCRIPCION DEL MODELO DE ANALISIS

INTRODUCCION

§ 01. El modelo presentado por Courtés: Traducida por el peruano Enrique
Ballon, aparecié en 1997, la obra de Joseph COURTES titulada Analisis
semiotico del discurso, del enunciado a la enunciacion ' Esta obra pretendia

responder a "la demanda de un método de analisis de textos™ y proponer “ef

1 COURTES, Joseph, Analisis semidtico del discurso, del enunciado a la enunciacion. .'v‘if'i.drid. (i'rc'dns,
1997, 442 pp. Traduccion de Enrique Ballon Aguirre, revisada y aprobada por ¢l autor. [Titulo original
Analyse sémiotique du discours. [De I'énoncé a I'énontation|.

2 ibid., P. 10
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conjunto de conceptos basicos", tedricos y metodologicos, ‘que, al menos hoy dia,

son materia de un consenso bastante amplio en la comunidad semidtica "*

§ 02. Semidtica clasica: La opcion tedrica elegida por Courtés venia a situarse
en la lamada Escuela de Paris*y se apoyaba en las proposiciones de la semidtica
clasica que A.J. Greimas y el mismo Courtés habian desarrollado en los dos

volumenes de su famoso Diccionario.®

§ 03. Un modelo de analisis consensual: Meridianamente, Courtés declara que:
"Profundamente opuesta a todo dogmatismo, esta semiotica, conocida en general
como ‘estandar’ se presenta a manera de un conjunto de hipotesis -por cierto,
discutibles- que solo se pretende que Sean mas o menos aplicables a la

interpretacion de los textos, de los discursos”. ®

§ 04. Modelo generativo: En la realidad, el modelo semiotico es un modelo
generativo que procede por articulacion de niveles, partiendo de los mas
abstractos hasta llegar a los mas concretos; no obstante, el modelo semiético es
presentado aqui por Courtés siguiendo un momentaneo camino inverso, justificado

por razones didacticas, bajo la siguiente articulacion tripartita’ 1) La sintaxis

3 Ibid., p 8.
4 idem. ) . _
5 GREIMAS, A.J.y COURTES. J., Semiotica. Diccionario razonado de la teoria del lenguaje Madnd,

Gredos, vol. I, 1982: vol. Il, 1991. [Tiwlo original: Sémiotique. Dictionnaire raisonne de la théone du
language].

6 COURTES, ibid., p. 8.

7 Ibid., pp. 2y 10.
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narrativa ("Formas narrativas"): 2) La semantica ("Formas narrativas y

semanticas"); y, 3) La enunciacion ("Formas enunciativas y formas enuncivas").

FORMAS NARRATIVAS

I. ESTRUCTURAS NARRATIVAS DE SUPERFICIE
A) FORMAS ELEMENTALES DE LA NARRATIVIDAD

1. El relato minimo

§ 05. La oposiciéon fundamental: Courtés empieza abordando la narratividad
desde el punto de vista antropolégico; asi, propone una oposicién corriente:
permanencia vs. cambio. Y dice que, gracias a esta distincion fundamental, damos
sentido a todo lo que constituye nuestro universo semantico, a lo que hemos

denominado, segun Hejlmslev, el plano del contenido.

§ 06. Identidad vs. alteridad: Esta categorizacion permanencia vs cambio esta
presente en toda nuestra existencia, tanto en la aprehension fisica del mundo
como en las construcciones mentales. Esta oposicion esta presente, de entrada, al
interior de un discurso. Por ejemplo, en una novela que cuenta la vida de un
personaje, la reconocemos de inmediato bajo la forma de la oposicion identidad

vs. alteridad: mientras el personaje es el mismo va sufriendo alteraciones,

16



transformaciones. Esta oposicion se encuentra tanto en el plano de la realidad, 'de
lo vivido', como en los sistemas de representacion del lenguaje. a manera de

postulado irrenunciable que fundamentara la mayor parte de los procedimientos

descriptivos aqui propuestos.

§ 07. Narratividad y relato: Este depende de aquella.

§ 08. Definicion de relato El relato es el paso de un estado a otro estado. Es
decir, que lo que predomina en &l sobre la permanencia es el cambio. Por ejemplo,
un aviso de lejia en la television propondra la transformacion de un estado de
suciedad a otro de limpieza (antes vs. después.) Propp decia que en el cuento se
pasa de un estado de ‘carencia’ a la 'supresion de la carencia’ (Vg. la Cenicienta
humillada sera exaltada al final); y Courtés agrega que la transformacion inversa

es siempre posible (por ejemplo, en los cuentos que ‘terminan mal’.)

§ 09. Articulacion del relato: El relato implica la distincién de, por lo menos, dos
estados separados por sus respectivos contenidos. Por ejemplo, se nos da una
obra que cuenta el devenir de un personaje; y, si en el plano sicologico de ‘lo
vivido', ese devenir de la realidad se presenta como un continuum, la descripcion
del hecho ficcional, del relato, que sera dada, proyectara casi necesariamente [0
discontinuo sobre ese primer continuo, y lo articulard en unidades discretas, en

etapas sucesivas, opuestas unas a otras, a la manera de un analisis morfologico. ’

8 Ibid. , pp. 47, 51 y 54 (Cf. el andlisis del cortejo finebre.)
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§ 10. Tipos de oposiciones: En el dominio lexicologico se dispone de una
extensa tipologia, por ejemplo: los antonimos (sombrio / Iluminoso), los
complementarios (casado / soltero; vida / muerte), los reversibles (marido / mujer,
debajo / encima; delante / detras, antes / después, padre / madre), 10s

direccionales (subir / bajar, partir / llegar, comprar / vender.)

§ 11. Tipologia semidtica: ‘Respecto ~a nuestro dominio de exploracion,

conservaremos tres tipos de oposicion:

a) Oposiciones categoriales: gue no- admiten términos medios

(verdadero / falso, legal / ilegal.)

b) Oposiciones -graduales: que admiten articular el eje semantico
con varias posiciones-intermedias posibles (quemante vs. caliente

vs. tibio vs. fresco vs. frio vs. helado;)

Oposiciones privativas: que partiendo de dos unidades
comparables, una comprende un rasgo del que la otra esta
privada (vida / muerte, dinamico / estéatico, pertinente /
impertinente; animado / inanimado.) En este caso, €s falsa o

aberrante la gradacion: no hay 'medio vivo' ni ‘medio muerto’, o |

esta vivo o esta muerto.
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§ 12. Importancia: A partir de estas relaciones opositivas, se puede diferenciar los

estados inicial y final del relato mas simple.

§ 13. Advertencia: identidad / alteridad de las oposiciones: Solo es posible
hablar de diferencia desde un fondo de semejanza; para oponer dos unidades. es
necesario que estas sean distintas pero, al mismo tiempo, deben tener un rasgo
comun, por ejemplo: hija / hijo son opuestos en cuanto al sexo, pero lienen el
rasgo comun de la filiacion. Esta identidad / alteridad es |a que asegura al relato su
coherencia; asi, no se puede pasar de un estado 1 (falta de dinero) a un esfado 2

(curacidn del estémago), porque no son estados opuestos con parentesco.

§ 14. Una diferencia con Propp en este punto: En términos proppeanos, en un
cuento como el de la Cenicienta, se jugara con la oposicion privativa (Cf. § 11)
carencia / supresién de la carencia; en tanto que Courtés propone interpretar el
cuento como el paso de la thumillacion/ inicial al /enaltecimientol/ final, puesto que
estos son polos opuestos de un mismo eje de apreciacion social gue los

emparienta y, al serles comun, establece entre ellos la relacion de identidad vs.

Alteridad (Cf. § 13).

§ 15. El componente temporal del relato clasico: Siendo el relato una
transformacion situada entre dos estados sucesivos y diferentes, una vez
delimitado este Gltimo aspecto de la diferencia (§13), conviene aclarar el aspecto
sucesivo, pues este agrega al relato un componente temporal de primerisima

importancia. En efecto, todo relato se enhebra en el supuesto de que haya un
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lantes/ y un /después/. Conforme a la tradicion aristotélica (negada acaso
parcialmente por el nouveau roman), hay una relacion de causalidad (post hoc,

ergo propter hoc) que explica que es posible el /después/ porque hubo un /antes/.

§ 16. Estados sucesivos / reversibles: Sin embargo, nada nos prohibe invertir la
relacion supuesta /antes/, /después! (por ejemplo, una pelicula se puede correr al
reves y, entonces, podemos ver ¢dmo un objeto quebrado se reconstruye) y, asi,
quedar en condiciones de poder explicar relatos famosos como el del dialogo de
Jesucristo con Nicodemo: “E/ que no nazca de lo alto no podra entrar en el Reino
de los Cielos. Respondié Nicodemo: ;Puede nacer el hombre siendo vigjo?

¢ Puede entrar de nuevo en el seno de su madre y volver a nacer?” (San Juan, 3

3-4).

§ 17. La oposicién estatismo / dinamismo: Asi planteadas las cosas, podemos

ajustar la definicién de relato como fa fransformacion situada entre dos estados
sucesivos/reversibles y diferentes, definicién que se funda en la oposicion privativa

estatismo / dinamismo (muy proxima a la original permanencia / cambio). Y podria

esquematizarse de este modo:

Estado 1 T > Estado 2

Estado 2 T > Estado 1
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§ 18. El rol del HACER: Para que ocurra la transformacion de un estado 1 en un

estado 2, es necesario que se instaure un hacer que la haga posible.

§ 19. Tipologia de los discursos: Amparados en esta opaosicién estatismo /

dinamismo, podemos establecer alguna tipologia de los discursos:

a) Narrativos, que dependen del dinamismo {novela de aventuras,

peliculas de suspenso, etc.),

b) Descriptivos, de naturaleza mas bien estatica (documentales,

etc.).

No obstante, un tipo de discurso no excluye la posibilidad de que contenga

aspectos del otro (no hay narracion sin un minimo de descripcion y viceversa.)

§ 20. La transformacion permanente: También es posible (como en el caso de
las llamadas "revoluciones permanentes”) que solo cuenten las transformaciones

como puntos de referencia y no los estados. Ello podria esquematizarse de este

modo:;
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Transformacién 1 E > Transformacién 2

Transformacion 2 E > Transformacion 1

§ 21. Esquema del relato clasico: El relato que tendremos en cuenta en este
andlisis es aquel que se cumple en la transformacidon de estados sucesivos (segun

el /antes/ y el /después/)y diferentes. El esquema es el siguiente:

Estado 1 T > Estado 2

i
|
1
|
|
|
]

§ 22. La organizacién narrativa elemental y sus realizaciones concretas en

los relatos: Estas realizaciones no suponen necesariamente la manifestacion de

todos sus componentes. Por ejemplo:

a) Sea un estado 1 seguido de una transformacién (aunque no esté
explicito el estado 2 este se implica, como en el caso del anuncio

del sorteo de una casa, el ganador no puede aparecer, pero se

implica).
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b) Sea una transformacién seguida de un estado 2 (aunque no esté
explicito el estado 1 este se presupone, como en el caso del
anuncio de una cera para pisos donde aparecen los pisos ya

brillantes, la suciedad anterior se presupone.)

C) Sea solo la transformacion (aunque no estén explicitos, la
transformacidn tendria que presuponer el estado 1 e implicar el
estado 2; o sea, los dos casos anteriores simultaneamente). Esta
forma narrativa esta basada en la relacién de orientacion, tomada
como postulado; orientaciéon que sirve, entre otras cosas, de base
formal al componente temporal del relato, al juego del /antes/

(vinculado al estado 1) y del /después! (vinculado al estado 2.)

2. El Programa Narrativo (= PN)

§ 23. Isomorfia entre la frase y el discurso: La linguistica frastica ofrece un

modelo aplicable al discurso. Pero esto solo es posible si se admite una relacion

de isomorfia entre la frase y el discurso.

§ 24. El enunciado de base en la sintaxis: En sintaxis se parte de un enunciado
de base que permite la elaboracion de modelos complejos para analizar todas las
frases posibles: sujeto vs. predicado (Martinet); sintagma nominal vs. sintagma

verbal (Chomsky): tema vs. rema (estudios literarios). No obstante ello, a pesar de
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fener un peso axiomatico, estos son practicamente inadaptables al relato Y,

menos, al discurso. En consecuencia, habremos de recurrir a otro esquema.

§ 25. Estructura de la frase simple, segun L. TESNIERE: Tesniére propone un
esquema basado en las proposiciones. Dice que “ef verbo esta en el centro del
nudo verbal y, en consecuencia, de la frase verbal. El, pues, es el regente de toda

la frase verbal” . Veamos el siguiente stegma:

canta
amigo cancion
mi viejo. esta linda

Ahora bien, el nudo verbal expresa todo un pequeio drama pues comporta un
proceso y, a menudo, actores y circunstancias. Dicho esto en téerminos de sintaxis
estructural, hablaremos del verbo (indicador del proceso), los actantes (los seres o
las cosas, bajo cualquier tratamiento y de cualquier modo, incluso como simples
figurantes y de la manera mas pasiva) y los circunstantes (a los que dejaremos de
lado momentaneamente por no pertenecer al nucleo del enunciado elemental),

respectivamente. De este modo, es posible definir formalmente el verbc como una

relaciéon de actantes.
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§ 26. Sintaxis narrativa de tipo actancial: Teniendo en cuenta la isomorfia de la
frase y el discurso (Cf. § 23), pero considerando el hecho de |a elasticidad de este,

se puede esbozar las grandes lineas de una sintaxis narrativa que comprenda

unidades de mayor longitud que la frase.

§ 27. Primer paso: el enunciado elemental en semidtica: Este se definira como

la relacién-funcién (F) entre actantes (A):

F (A1, Az, As... Ap)

En este enunciado el numero de actantes es ilimitado y la estructura ya no sera
solo binaria, como en Martinet o Chomsky (Cf. § 24), sino ternaria, cuaternaria,

efc.

§ 28. Segundo paso: tipos de actantes: En funcion de!l numero y la variedad de
los materiales sometidos al analisis semittico, se vierten semanticamente las
posiciones actanciales a fin de inducir empiricamente una tipologia. Asi, podremos
encontrar actantes sujetos, anti-sujetos, objetos, destinadores, destinatarios, anti-

destinadores, anti-destinatarios, etc.

§ 29. El actante sujeto y el actante objeto: Entre ellos se inscribe una relacion-

funcion (F), segun la férmula:

9 TESNIERE, L., Eléments de syntaxe structurzle. Paris, Klincksieck, 1982, p. 103, [ version espafola:
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F (S, O)

§ 30. Rol de la relaciéon-funcion: La funcién no es algo asi como un tercer
elemento afadido, sino que sujeto y objeto solo existen como tales por esa

relacion-funcion; es decir, solo son los términos extremos.

§ 31. Sujeto - objeto: relaciones formales: La semiotica descarta toda definicion
sustancial del sujeto y del objeto; estos solo existen en y por la relacion que
mantienen entre si. La semidtica, al igual que la gramatica, solo los define como

categorias formales (cualquier elemento puede ser sujeto o predicado.)

§ 32. Sobredeterminacion de sujeto y objeto: relacion orientada: E! hecho de
que sujeto y objeto son denominaciones no totalmente arbitrarias, sino motivadas,
hace que no se les considere como simples variables, como en légica son p y q.
cuya relacion podria invertirse. En semiotica, en cambio, las denominaciones

sujeto y objeto no admiten la inversion; su relacion no es simétrica sino orientada:

S > O y seria imposible: S €« O

Elementos de sintaxis estructural. Madrid, Gredos, 1994.] Apud: COURTES, op. cit.. p. 108,
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A esto en linglistica se llama reccién o transitividad; incluso, sobre-determinacién.

§ 33. Tercer paso: La relacion-funcion: Hay una primera ariculacion
fundamental (permanencia vs. cambio) en el relatoc minimo (Cf. § 05). Dicho de

otra manera, esta relacion se puede configurar como estatismo vs. dinamismo (Cf.

§ 17) o como estados vs. transformaciones.

§ 34. Tipos de funciones posibles: Esta ultima dicotomia estados vs.

transformaciones es la gque nos puede servir de base para obtener dos tipos de

funciones posibles:

a) La funcion-juncion, que correspondera a la permanencia, al

estatismo, a los ‘estados de /as cosas’; y

D) La funcidén-transformacion, relacionada con el cambio, con el

dinamismo.

§ 35. La funcién-juncién. Como hemos dicho, corresponde al estatismo, a la

permanencia, y puede ser:

a) De signo positivo (conjuncion ~): Pedro (S) tiene () un terno (O)

b) De signo negativo (disjuncién U): Pedro (S) no tiene (U) un terno (O)
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§ 36. Multiplicaciones:La oposicion  conjuncion/disjuncién puede ser

multiplicada con solo emplear la negacion:

N U

(tener) {no tener)

(encontrar) {perder)

U N

§ 37. Precisiones sobre esta multiplicacion: Enldgica, la conjuncion es igual a
la no-disjuncidon; pero en semidtica no es asi: perder es una forma de no tener
pero, ademas, evoca un tener anterior, encontrar es tener, pero supone una
disjuncién previa. En semiotica se entiende como si el discurso guardara en la

memoria las posiciones ocupadas anteriormente. De ahi su riqueza para leer

estados subyacentes.

8§ 38. La funcion-transformacion: Es la que esta relacionada con el cambio, el
dinamismo, lo hemos dicho en § 34, por tanto, no podemos hablar de nunciado de

estado, sino de enunciado de hacer:
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Este enunciado de hacer refleja el paso de un estado a otro; e/ objeto (O) no

designa una entidad sino una relacién, que es conjuntiva o disjuntiva. En otras

palabras:

S2> H-20

El sujeto (S) transforma (H) un estado (O) en otro estado.

Todo enunciado de hacer presupone dos enunciados de estado, o enunciados de
base, porque el enunciado de hacer rige un enunciado de estado presupuesto,
uno, digamos, en ascenso y otro en descenso. Es la misma estructura del relato
minimo, solo que un poco mas fina, capaz de multiples complejizaciones, pues

contamos no solo con estados y transformaciones sino con todo un sistema de

actantes que da pie a analisis mas detallados.
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§ 39. Diferencias entre los dos enunciados: El enunciado de estado considera

solo a los dos actantes (S y 0), mientras que la transformacion no solo presupone

dos estados sucesivos y diferentes sino un sujeto de hacer.

§ 40. Formas del Programa Narrativo (PN: Este puede asumir dos formas

posibles:
a) de adquisiciony
b) de privacion.

Una forma presupone a la otra; un estado 2 presupone un estado 1, es decir,

anterior.

§ 41. Programa narrativo de adquisicidn: Indica el estado conjuntivo alcanzado;
vale decir, es el caso en que el relato "termina bien". Se puede graficar con una

formula donde H = Transformacion; =2 redundancia de H; S1 = Sujeto que hace

que otro sujeto (S2) se conjunte (n) con un objeto de valor (O):

PN =H {S1 > (52~ 0)}
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§ 42. Programa narrativo de privacidn: Indica el estado disjuntivo alcanzado:
vale decir, es el caso en que el relato "termina mal". Se puede graficar con una
formula donde H = Transformacion; - redundancia de H: $1 = Sujeto que hace

que otro sujeto (S2) se conjunte (U) con un objeto de valor (O):

PN = H {S1 > (S2 U O}}

§ 43. Casos particulares: Es posible incorporar a estas dos formas anteriores del

PN algunas otras, como el hallazgo, la pérdida, la angustia y el desconcierto.

§ 44. PN de hallazgo: El sujeto que se encuentra algo no sabe de donde proviene

(¢ el azar? ;Dios?) el objeto. Se puede graficar asi:

PN =H{;?~> (52 0)}

§ 45. PN de pérdida: El sujeto (S2) que pierde algo ignora quien es el

responsable de este estado de cosas. Se puede graficar asi:

(PN=H{¢;?-)(82UO)}
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§ 46. PN de angustia: E! sujeto (S2) ignora qué es lo que tiene o qué cosa lo hace

sentirse asi. Se puede graficar de este modo:

PN =H{S1> (S2 :?)}

§ 47. PN de desconcierto: En este caso, el sujeto de estado (S2) permanece
desconocido; por ejemplo, seria el caso de un enunciado como "Los dioses hacen
Hlover” donde el beneficiario no corresponde a un actor preciso. Se puede graficar

de este modo:

PN=H{S1 - (3? n O)}

§ 48. Estudio de los modelos de adquisicion y privaciéon. Como acabamos de
ver, los modelos de adquisicion y privacion son los mas corrientes y totalmente

explicitos; los otros (hallazgo, pérdida, angustia, desconcierto) se consideran

simples casos particulares.

§ 49. El modelo de adquisicion: En este modelo, que hemos graficado asi:

PN =H {81 > (52 ~ O})}
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Son previsibles diversos casos de figura que tienen que ver con el estatuto de los

sujetos de hacer y de estado. Los veremos a continuacion.

§ 50. El hacer transitivo. Muy a menudo, los roles sintacticos de S1 y S2 son
asumidos por actores diferentes; en este caso, sera un hacer transitivo dado que
parte de S1 para actuar en favor de S2. Por ejemplo, en el caso del don, S1 es
asumido por el donador y S2 por el donatario (beneficiario) y O representa el

objeto donado.

§ 51. El hacer reflexivo: QOtro caso es cuando las funciones sintacticas de sujeto
de hacer (S1) y de sujeto de estado (S2) son asumidas por un solo y mismo actor,;
en este caso, el hacer sera llamado hacer reflexivo. Por ejemplo, un ladrén es, al
mismo tiempo, sujeto de hacer S1 y sujeto de estado (S2), pues &l mismo es el

beneficiario de su accion.

§ 52. El sincretismo actancial: Es el mismo caso del hacer reflexivo; pero en
cuanto los dos roles (el de sujeto de hacer y sujeto de estado) son sincretizados
en un solo actor. Por ejemplo, "DARSE EN CUERPO Y ALMA A ALGUIEN", supone un
sujeto de hacer (S1) que es, al mismo tiempo, el objeto de donacidn {(O), mientras
que S2 es "EL ALGUIEN" al que se le da. Finalmente, hay sincretismo extremo en el
discurso sicolagico introspectivo en el que un solo actor puede ser S1, S2 y O

(objeto de conocimiento de S1 que beneficia a S2, que es el mismo).

33



B) PROGRAMA NARRATIVO Y COMPLEJIZACIONES POSIBLES

§ 53. Ohservacion previa: En el eje sintagmatico la relaciéon es del género "y...y"
(co-presencia, combinacion). En cambio, en el eje paradigmatico las unidades

mantienen entre si una relacion del tipo: "o...0" (oposicion, seleccion).

§ 54. Tipos de complejizaciones: Las complejizaciones del programa narrativo

(PN) pueden ser:

a. De tipo sintagmatico

b. De tipo paradigmatico.

1. Complejizaciones de tipo sintagmatico

§ 55. Complejizaciones de tipo sintagmatico, clases: Se especificara la relacion

sintagmatica, en esta primera etapa, recurriendo a la relacion de presuposIciones.

La relacion de presuposiciones no es la udnica posible. Por ejemplo,
permaneciendo siempre en el eje sintagmatico, son previsibles las de un programa
global que integra sub-programas narrativos, como en el caso de las recetas de
cacina: o el caso de aquelios programas inscritos en un eje temporal y situados

unos en funcion de otros, como la estrategia.
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Ahora bien, si se parte del enunciado elemental:

PN=H{S1> (S2 ~ O)}.

las complejizaciones sintagmaticas pueden ser:

a. De presuposicion reciproca

b. De presuposicion unilateral o simple

§ 56. La presuposicion reciproca, sub-clases: La presuposicion reciproca, a la

que podemos representar como (& ->), esta basada en la simetria. Y es necesario

prever que cada uno de los actores sea sujeto de hacer en uno de los dos PN y,

reciprocamente, sujeto de estado en el otro. Comprende dos modos de

estructuracion:

a. Elintercambio

b. El don/contra-don

§ 57. El intercambio: Este es el caso cuando se emplean dos dones diferentes,

pero equivalentes. Ademas, habra intercambio si y solo si @ un H1 dado le
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corresponde un H2; y esta estructuracion puede ser positiva y negativa o, dicho de

otro modo, pueden ser;

a. Estructuracion de intercambio conjuntivo; y

b. Estructuracion de intercambio disjuntivo.

§ 58. Estructuracién de intercambio conjuntivo: Desde el punto de vista

sintagmatico, la conjuncidon del sujeto con un objeto se transforma en disyuncion

por la intervencion de un hacer transformacional.” Se puede graficar de esta

manera:

H1 {S1°> (52~ O1)} € H2{S2> (S1n 02)}

§ 59. Estructuracion de intercambio disjuntivo: Desde el punto de vista
sintagmatico, la disjuncion del sujeto con un objeto se transforma en conjuncién

por la intervencién de un hacer transformacional’ (el mismo de! punto anterior.) Se

puede graficar de esta manera:

H1 {S1 > (S2U O1)} ¢ H2{S2 > (S1U 02)}
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En este caso no se trata de dar sino de quitar. Por ejemplo, en el caso del rapto
que termina mal: al rechazo del medio de evasion (S2 U 01), requerido por los

malhechores, corresponde la muerte (S1 U 02) de los rehenes detenidos. Igual

sucede en el caso de las "represalias”.

§ 60. Casos especiales: En el intercambio se pueden dar los siguientes casos

especiales:

a. La plusvalia: cuando son dos dones diferentes, pero un objeto
tiene mas valor. Por ejemplo, cuando el trabajo de un obrero no
es pagado de modo equivalente al dinero que él le proporciona al
patrén.

b. El contrato fiduciario: cuando son dos dones diferentes, pero un

objeto es de valor dudoso. Por ejemplo, cuando se intercambian
las lamparas en el cuento de Aladino, segun un contrato

fiduciario, pero en una de ellas van las marcas de la estafa.

§ 61. El don/contra-don: Este es el segundo caso de presuposicion reciproca. A
diferencia del intercambio, en este caso, se emplea un solo objeto que, ademas,
no es juzgado eguivalente, sino que solo debe ser ‘retribuido’. Se aproxima

bastante al intercambio positivo, con las diferencias sefaladas.

10 BLANCO, Desiderio y BUENO, Rati, Metodologia del analisis semiotico. Lima, Universidad de [ima,
1980, p. 79.
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§ 62. La presuposicién unilateral o simple: Esta basada en la asimetria y la
podemos representar como (¢). Se encuentra, por ejemplo, entre feer y escribir
{leer supone algo escrito, pero no necesariamente a la inversa) o entre recibir y

entregar (recibir supone entregar, pero no necesariamente a la inversa.) Se puede

representar con este esquema elemental:

PN2 ¢ PN1

En semiética, la presuposicion unilateral o simple es la que se reconoce entre el

Programa narrativo de base o PN de perfomance y el Programa narrativo de uso o

PN de competencia:

—

PN de competencia € PN de perfomance

(PN de uso)

(PN de base)

1

El PN de competencia es supuesto por el PN de perfomance. Por ejemplo. un

mono quiere una banana que no esta ai alcance de su mano (PN de base o

11 idem., p. 79,
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perfomance); esto presupone un PN de uso o de competencia del mono: debe

proveerse de una vara que le permita satisfacer su deseo.

§ 63. Valores usados: El PN de base pone en juego valores descriptivos (la

banana) y el PN de competencia pone en juego valores modales (la vara)™

§ 64. El procedimiento de recursividad: En semidtica narrativa, este consiste en
que, en un nivel distinto, el PN de competencia pueda funcionar como PN de

perfomance de modo encadenado, como en el siguiente esquema:

PN de uso 6 & PN de Base 5

PN de uso 4 € PN de Base 3

PN de uso 2 ¢ PN de base 1

12 Segin el Diccionario. los valores descriptivos son los ohjetos consumibles y atesorables, placeres
estados de animo, etc.: en tanto que los valores modales son el /querer, pader | ‘deber/. saber, ser-hacer

(p.430).
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En el ejemplo del mono, el PN de base 1 consistira en atrapar la banana, que
presupone un PN de uso 2 que consiste en atrapar la vara; en el siguiente nivel
este PN de uso 2 se convierte en un PN de base 3 que consiste en apoderarse de
la vara, lo cual presupone un PN de uso 4 que consiste en abrir la habitacién
donde se encuentra la vara; en el siguiente nivel, este PN de uso 4 se convierte en
un PN de base 5, que consiste en abrir la habitacién donde se encuentra la vara,
lo cual supone un PN de uso 6 que consiste en encontrar la llave para abrir la

puerta, etc.

§ 65. Programa narrativo, concepto: Un PN dado correspondera, dado el caso, a
la concatenacion de un PN de perfomance y de un PN de competencia, segun el

procedimiento de recursividad descrito en el paragrafo anterior.

§ 66. La logica en reversa: Una de las nociones mas interesantes que Courtés
propone consiste en la lectura al revés de un relato, es decir, la que partiendo del
estado final, remonte todo el hilo de la historia, de presuposicion en presuposicion
teniendo en cuenta que un refato o un discurso solo es interpretable realmente sin
contrasentidos una vez que estd terminado, tomandolo como un todo
relativamente cerrado, clausurado (al igual que una frase que solo es bien

comprendida cuando ha sido completamente proferida.)

Esta aproximacion es la que evidencia la légica subyacente del relato, cuestion de

primerisima importancia en semidtica.
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§ 67. La memoria: Aqui nuevamente podemos resaltar la nocion de memoria que
es cara en la semidtica clasica: el discurso recuerda, guarda en la memoria todos
los hitos del recorrido efectuado (Cf. § 37))

2. Complejizaciones de tipo paradigmatico

§ 68. Complejizaciones de tipo paradigmatico, clases. Es posible, en este

nivel, distinguir entre:
a. Larelacion de presuposicion reciproca
b. Las relaciones de oposicién y complementariedad.

§ 69. La presuposicion reciproca en el plano paradigmatico, sub-clases: Aqui
también, la presuposicion reciproca, a la que podemos representar como (€-2),

estd basada en la simetria. Comprende dos modos de estructuracion:
a. Eldon
b. La prueba

§ 70. Formas de circulacion de objetos entre sujetos: Son posibles, por lo

menos, dos fomas:
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a. La comunicacion participativa

b. El sistema cerrado de valores

§ 71. La comunicacion participativa: el don: En este caso, el donador no parece
perder de ninguna manera lo que dona, no parece separarse, disjuntarse de
aquello que ofrece. Este tipo de comunicacion no comprende solo los valores
descriptivos sino también los modales (Cf. § 63)./Por ejemplo, la amistad que se
tiene con una persona se puede compartir.con-un tercero; el hada madrina puede
dar dones sin que ella quede vacia de ellos; la reina de Inglaterra transmite sus

poderes al Primer Ministro, sin separarse de ellos; etc. Puede graficarse de este

modo:

H{S1>[(S1n 0US2) > (510 S2)]}

§ 72. El sistema cerrado de valores: el don y la prueba: Esta es la forma mas
frecuente, en este caso, lo que se quita a un sujeto se hace en provecho del otro;
lo que es adquirido por uno lo es a expensas del otro. Esto es muy importante en

el plano paradigmatico, pues Supone que a toda conjuncion (o adquisicion)

corresponde una disjuncion (o privacion.)

§ 73. Relacion transitiva y relacion reflexiva: Podemos definirlas asi:
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a) La relacion transitiva es cuando los dos roles de sujeto de

estado y sujeto de hacer corresponden a actores

diferentes.

b) b) La relacion reflexiva es cuando esas dos mismas

funciones son asumidas por un solo y mismo actor.

§ 74. El don desde el punto de vista paradigmatico: Si se plantea (§ 72) que a
toda conjuncion corresponde una disjuncion o viceversa, entonces el don no solo
es una atribucion, sino también -al mismo tiempo- una renuncia. La semiotica hace

evidente el PN inverso y complementario:

H{S1 > (S2 ~ O)} = PN de atribucién

<

H {S1 2> (S1U 0)} = PN de renuncia

Ambos programas estan en presuposicion reciproca y son realizados por un

solo y mismo actor.

§ 75. La prueba desde el punto de vista paradigmatico: Lo mismo sucede con

la prueba. Por ejemplo, en un robo hay un PN de desposesion y otro de atribucion:
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H{S1 - (S2 U O)} = PN de desposesidon

<

H {S1 > (S1~ O)} = PN de apropiacion

Ambos programas estan en presuposicién reciproca y son realizados por un solo y

mismo actor. Ahora veamos el otro tipo de complejizacion paradigmatica.

§ 76. Las relaciones de oposicion y complementariedad: Desde el punto de
vista paradigmatico, podemos entender que el desarrollo de un PN determinado
llevado a cabo por un S1 supone €l desarrollo paralelode un PN inverso llevado a
cabo por un S2. Por ejemplo,.en un cuento dado, la semiotica nos permite leer no
solo la historia del héroe, sino también -de forma inversay presupuesta- la historia
del traidor o del villano. Esto se puede explicar con mayor detenimiento en los

siguientes paragrafos.

§ 77. La estructura polémica Esta se da en la mayoria de relatos -dentro del
mismo sistema cerrado de valores- y es aquella donde, a diferencia de los casos
anteriores (§ 74 y § 75), los roles de sujeto de hacer son asumidos por dos actores

diferentes. es decir, dos actantes sujetos se interesan por un mismo objeto; si uno

lo tiene, el otro resultara privado de €l, y a la inversa:

H{S1> (S1r O)}
H{S2 > (S2 0)}

R
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De este modo, estos programas simultaneos, concomitantes. son absolutamente
incompatibles entre si: solo uno de ellos puede prevalecer: cualquiera de los dos,

pero solo uno a la vez; uno queda realizado y el otro permanece en estado virtual:

estado1 = estado?2
(1) (S1n0US2) > (S1UO0nS2)

(2) (S1UO ~ S2) > (S1~ 0 US2)

§ 78. Programa narrativo 'y anti-programa narrativo: Se tendra, asi, dos

programas narrativos enrelacion polemica:

H{S1 > (81~ 0 U S2)

H{S2>(S2 04U SH

§ 79. Sujeto y anti-sujeto: En este caso, al S1 es al que se le denominara sujeto

y al S2, que esta en relacion polémica, se le denominara anti-sujeto.

C) EL ESQUEMA NARRATIVO CANONICO

1. Organizaciéon de conjunto
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§ 80. Organizacion de conjunto: Es necesario integrar ahora todas las formas

hasta aqui presentadas en un dispositivo narrativo de rango superior.

§ 81. Estructura narrativa del discurso completo: el modelo de Propp: Este
autor, V. Propp, ha sido uno de los primeros en interesarse por la estructura
narrativa de un discurso completo. Asi, él propone un modelo de oposicion entre la

carencia inicial y la supresion de la carencia que marca el fin de la historia.

§ 82. El modelo de Bremond: Conforme a Bremond, el relato puede ser
interpretado como una’ sucesion’ de 'degradaciones o de mejoras: se toma en
consideracion no tantola actividad de los sujetos como la circulacion de los

objetos; y, desde este punto de vista se establecen:

a. Sujetos de hacer o agentes operadores con funcion de ejecutar

programas de transformacion de objetos.

b. Sujetos 'de estado o simples pacientes, que seran simples

puntos de referencia, lugares de partida o de llegada de los

objetos circulantes.

§ 83. El relato: modos de interpretacion: Segun Courtés, el relato puede ser

Interpretado:
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a. Teniendo en cuenta la circulacion de los objetos (por ejemplo, las

complejizaciones de tipo paradigmatico)
b. Teniendo en cuenta el punto de vista de los sujetos.

§ 84. El modelo narrativo candnico: Se basa en el punto de vista del sujeto. sea

de hacer o de estado. Por ahora, conservaremos unicamente el caso del sujeto de

hacer, apoyados en el modelo de Propp.

El esquema narrativo candnico es el que articula todo el universo del discurso

como la sucesion de 3 pruebas:

La prueba calificante (Greimas) o o virtual (Courtés), entendido

a.
como la situacion que abre una posibilidad (Bremond).

b. La prueba decisiva (Greimas) o lo actual (Courtes), que consiste
en la actualizacién de esa posibilidad (Bremond).

C. La prueba glorificante (Greimas) o lo realizado (Courtes), que

evidencia el éxito o el fracaso de la empresa (Bremond), y que

conlleva una sancion que puede ser positiva 0 negativa,

El "sentido de ia vida" exige que un sujeto, para llevar a cabo su obra, primero se

califique (aprendizaje, entrenamiento, iniciacion, etc.), despues realice una obra de
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prueba que le merezca una sancion de retribucion y reconocimiento (el triunfo, las

medallas, etc.) El esquema narrativo aparece como una cristalizacién del uso (que

Hjelmslev opone precisamente al esquema.’)

§ 85. Los actantes del modelo: La prueba glorificante presupone no solo al

sujeto que cumple la prueba decisiva (la accion por la que ha sido juzgado) sino

también otro sujeto, el mismo que trae consigo la sancién.

§ 86. Destinador vs. destinatario: En este punto se puede introducir dos nuevos
actantes en el esquema narrativo (el numero de actantes es ilimitado (Cf. § 27):

(A1, Az, As.... Ap). Estos dos nuevos actantes son: el destinador vs. el destinatario.

§ 87. Reccion y orientacién; no equivalencia, asimetria: Estos dos nuevos
actantes, el destinador vs. el destinatario, estan en relacion de implicacion, es
decir, el destinatario presupone al destinador, pero no a la inversa (reccion, no
equivalencia). Iguaimente, en la pareja hay prioridad del destinador sobre el

destinatario (orientacion, asimetria.)

§ 88. Recuento de actantes: A estas alturas podemos hacer un recuento de

actantes:

13 Sobre al concepto de esquema, Cf. GREIMAS Y (()IR“S Diccionario. ()p. Cit,, torne 1, PR 154-5.
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a. Sujeto

b. Antisujeto
c. Objeto
d. Destinador (judicador)

e. Destinatario (sujeto)

§ 89. Sincretismo actancial: Este se da cuando un mismo actor desempena los

roles de destinador-judicador y destinatario-sujeto, en los casos de autosancion

(por ejemplo, "Ayer me porté bien").

§ 90. El contrato: Es la-relacion explicita o implicita que liga al destinatario-sujeto
y al destinador-judicador, dentro de cuyos términos eéste sanciona a aquél, y el

destinador-sujeto realiza la prueba decisiva que le permitira recibir la retribucion.

§ 91. La manipulacién: Este es un téermino que designa solo una relacion factitiva
(no tiene ninguna connotacion moral o sico-sociolégica). Por ejemplo, el contrato
es propuesto o impuesto-por el destinador-manipulador-(manipulacion inicial) y la

verificacion de su ejecucion es efectuada por el destinador-judicador (sancion

final.)

§ 92. Dimensidn cognoscitiva y dimension pragmatica: La manipulacion inicial
y la sancion final se situan siempre en la dimension cognoscitiva (Cf §108),

mientras que el sujeto esta situado en la dimension pragmatica (Cf. §107), aunque

Su accion pueda serlo también en el plano cognoscitivo.
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§ 93. El sistema de valores o sistema axiologico: Es el objeto, presupuesto por
el contrato, que opone o marca los valores puestos en juego, sea positiva o
negativamente, fuera del cual no podria justificarse ni la sancion ni, incluso, la
manipulacion. Es respecto a este sistema axiologico que el destinatario-sujeto es

movilizado y en relacion al cual sera juzgado.

§ 94: El esquema narrativo: Este se puede graficar dela siguiente manera:

sancion

manipulacion

a

A

accion

4

competencia < perfomance

En este esquema narrativo, concebido globalmente, las flechas indican el sentido

de las presuposiciones, mientras gue la llave enfatiza la descomposicion en

elementos constituyentes.

La accién es el punto de reunion entre perfomance y competencia.

§ 95. Observaciones al esquema:
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Puede aplicarse a multitud de casos y, por esta razon. se le

conoce como esquema canonico.

b. Es de naturaleza estrictamente relacional y no sustancial (como
sintagma nominal, sintagma verbal, objeto directo, etc.)
3 Se le puede obtener tanto de un simple parrafo como de una obra
completa.
d.

Se puede aprovechar el principio de recursividad (Cf. § 64).

§ 96. La recursividad en el esquema narrativo canonico: Una accion 1 (por
ejemplo, un asesinato) provoca una sancion 1 (por.ejemplo, un juicio); que a su

vez, coincide con una accién 2 (el juicio), que pide una sancion 2 (la sentencia),
etc.:

manipulacion 2 sancion 2

accion 2

manipulacion 1 sancion 1

accion 1

§ 97. Otros tipos de figuras: Naturalmente, puede preverse otros tipos de figuras,

por ejemplo, la manipulacion 1 puede ser identificada por la accion 2. En este
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caso, se tendra el juego de un manipulador (de rango 1) manipulado (en el rango

&

|

\ manipulacion 2 sancion 2

|

= accion 2

f| - |
. » . |

! manipulacion 1 sancion 1 |

|

| accion 1

L e

§ 98. Observacion: No “todos los ‘componentes del esquema narrativo son

necesariamente aprovechados, siempre, en-un-determinado discurso.

§ 99. Tipologia de los discursos: Sobre Ia base del esquema narrativo canonico

se puede establecer unatipologia de los discursos: Asitendremos, por ejemplo:

a) Los discursos centrados en la sancion (Vg. el discurso juridico)

b) Los centrados en la manipulacion (Vg. los discursos teoldgicos)

c) Los centrados en la accion (Vg. los relatos de aventuras.)

Esto no quiere decir que algun componente quede excluido, sino que se trata de

destacar el elemento que prevalece.
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§ 100. Relaciones del modelo narrativo canonico con las formas narrativas
elementales presentadas: El problema del paso de la micro-estructura a la
macro-estructura: El PN se define como la unidad narrativa donde un enunciado

de hacer rige (Cf. 32) a un enunciado de estado.

§ 101. Relacion de naturaleza modal: Esta relacion entre los dos enunciados
constitutivos del PN es de naturaleza modal (Cf. 63), en tanto cuanto el enunciado

de hacer sobredetermina (Cf..§:32) un enunciado de estado.

§ 102. Relacion de naturaleza descriptiva: En cambio. el enunciado de estado

es calificado de descriptivo.

§ 103. Algo sobre la perfomance; Esta estructura modal de /hacer estar/ que se
aplica a todo PN caracteriza a la perfornance, gue es unicamente un caso

particular. (Ampliaremos mas sobre ella en el § 113.)

§ 104. Combinatoria modal: Recurriendo a estas unidades de base, el /hacer/
(=h) y el /estar ser/ (=es) podemos tener una combinatoria que permite, en
términos generales, dar cuenta y razon de los diferentes componentes del

esquema narrativo (competencia, manipulacion, sancion.) La combinatoria modal

es el punto de enlace entre la micro y macro estructura.

§ 105. La competencia: Esta se define como "lo que (hace estar-ser)”
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§ 106. La manipulacién: Es cuando un enunciado de hacer sobredetermina otro

enunciado de hacer (hacer hacer).

§ 107. La sancion: Cuando un enunciado de estado modaliza otro enunciado de
estado se incorpora, en parte, al dominio de la sancion, en calidad de modalidades

veridictorias que ella pone en practica. Pertenece, en realidad, al destinador

judicador estatuir respecto al "estar-ser del estar”.

§ 108. Dimensién pragmatica: La perfomance y la competencia se situan a
menudo, pero no siempre, en-la dimension pragmatica. En este sentido. el "estar-
ser del hacer” (es 2 h) corresponde a la competencia pragmatica del sujeto que

se dispone a pasar al acto.

§ 109. Dimension cognoscitiva: En cambio, la manipulacion y la sancion
dependen siempre y necesariamente de la dimension cognoscitiva. Y el "estar del
ser” (e - s) se identifica con la competencia cognoscitiva que capacita al actante
concernido para emitir juicios epistémicos sobre los enunciados de hacer o de

estado sometidos a su apreciacion.

§ 110. Tipos de modalizaciones: son las siguientes:

a. {h > es}: modalizacién virtualizante o perfomance

b. {es © h}: modalizacion virtualizante y actualizante o competencia
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c. {h - h}: modalizacion factitiva o0 manipulacion

d. {es - e}: modalizacion veridictoria (en el marco de la sancion).

La flecha indica la reccion, \a orientacién, el sentido de la sobredeterminacién.

2. La accidon

§ 111. La acciéon: Se entiende por accion a la vez la perfomance y la

competencia.

§ 112. Una relacién de presuposicion unilateral: Estos dos subcomponentes del
esquema narrativo estan unidos pof una relacion de presuposicion uniateral: si
toda perfomance presupone una competencia, lo inverso no es verdadero (el
héroe tiene que ser competente, pero no todo sujeto competente puede pasar a la

realizacion).

§ 113. La perfomance: Aparte de lo dicho en el § 103, podemos decir que la

formulacidon simbolica de la perfomance es la misma -con algunas restricciones-

del PN del tipo:

r |
j H{S1-> (S2 0}} !

e — - . I
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Las restricciones son las siguientes:

a. Esta articulacion se aplica bien tal cual, por ejemplo, en la

adquisicion de valores modales.

b. Para que la perfomance ocurra es imprescindible que haya
previamente sincretismo actorial de los dos sujetos. Por ejemplo,
en el robo: en el primer caso, S1 y S2 corresponden al mismo

ladrdn, en el segundo caso, S1y S2 corresponden al renunciador.

[ H{S1 > (S2 ~ O)} H {S1 = (52 U O)}

C. Al contrario, el don no puede ser reconocido como una
perfomance, porque  S1 y S2, destinador y destinatario,

respectivamente, son asumidos por actores diferentes:

l H{S1> (S2n 0)}

§ 114. La competencia: Es presupuesta unilateralmente por la perfomance,
equivale a lo que hace estar ser (es - h), lo hemos dicho. Se identifica con el
conjunto de todas las condiciones necesarias para la realizacion de la prueba
decisiva, con todos sus requisitos. Dicho de otro modo, esta constituida por todo lo

que permite efectuar un PN de perfomance.
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§ 115. Clases de competencia: La competencia del sujeto de hacer comprende

dos caras complementarias:

a) La competencia semantica

b) La competencia modal

§ 116. Competencia semantica: Es la virtualizacién del PN que sera realizada a
continuacién y que el sujeto guarda, por asi decirlo, a su disposicion. Se le llama
semantica por el hecho de tener un contenido preciso, siempre determinado, que
es una funcidn del contexto; algo asi como el procedimiento a seguir {por ejemplo,
para un cocinero, la competencia semantica fomara la forma, dado el caso, de un
libro de recetas.) Pero no hay que confundirla con el /saber hacer/ que es un
elemento de la competencia modal (una cosa es el libro de cocina y otra la

habilidad /saber hacer! el platillo que tenga el cocinero.)

§ 117. Competencia modal: Es de naturaleza sintactica. Es la que hace posible el
paso de la virtualizacién a la realizacion del PN y puede ser descrita como una
organizacion jerarquica de modalidades. Por ejemplo, la seduccion (o /hacer
querer/) que ejerce la Cenicienta sobre el Principe, segun la cual el /hq/ solicita, en
este caso, un /phg/ que presupone, a su vez, un /pphg/ y, asi, sin interrupcion,

segun el principio de recursividad y jerarquia.
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§ 118. Tipos de modalidades referidas al sujeto: Podemos enumerar cuatro

modalidades, sin pretender que sean las unicas:

Formas positivas Formas r_lg_g_q_gv_z;
1. El Iquerer/, anotado /qf 1. El Ino querer/, anotado /-q/

2. El /deber/, anotado /d/ 2. El Ino deber/, anotado /-d/

3. El /poder/, anotado /p/ 3. E! Ino poder/, anotado /-p/

4. El /saber/, anotado /sa/ 4. El /no saber/, anotado /-sa/

La competencia de un sujeto puede ser positiva o negativa, de ahi la posibilidad

de transformacion de una competencia modal positiva en una negativa ©

viceversa.

§ 119. Adquisicion y privacion: Un PN de competencia actua positivamente por

adquisicion del /q/, del /di, del /p/ y/o del /sa/, o bien negativamente por privacion

de esas modalidades.

§ 120. La prueba calificante: Segun lo que acabamos de ver, esta corresponde a
la adquisicion de los valores modales contextualmente requeridos, los unicos

capaces, en este caso, de permitir la realizacion del PN de perfomance.
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§ 121. Sujeto de hacer y sujeto de estado: Conforme a la dicotomia de base
permanencia/cambio hemos distinguido el sujeto de hacer y el sujeto de estado.

Por tanto, la modalizacion puede dirigirse tanto sobre el hacer (=h) como sobre el

estar-ser (=es):

Modalizaciones del hacer

Modalizaciones del estar-ser

/querer hacer/ : /qh/

Iquerer estar-ser/ : /qes/

/deber hacer/ : /dh/

/deber estar-ser/ : /des/

/poder hacer/ : /ph/

Ipoder estar-ser/ : /pes/

|
|
|
|
|

/|saber hacer/ : /sah/

/saber estar-ser/ : /saes/

]
|

§ 122. Algunos casos-de modalizacion del hacer: /querer hacer/: (Anotable

Igh/); se puede articular de la manera que sigue, con el juego de sus contrarios

(/qh/ vs. /g-h/) y sus contradictorios (/-gh y./-g-h/).

donde /gh/ tiene como contrario a un testarudo /q-h/ y como contradictorio a un

ausente de querer /-gh/; el /-g-h/ es el resignado.

§ 123. Modalizacién del hacer: /poder hacer/: (Anotable /phi),
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(libertad) ph p-h (independencia)
X

(obediencia) -p-h -ph (impotencia)

§ 124. Modalizacion del hacer: /deber hacer/: (Anotable /dh/):

(prescrito)dh d-h (prohibido)
X

(permitido) -d-h -dh (autorizado)

§ 125. Modalizacion del hacer: /saber hacer/: (Anotable /sah/): el /saber hacer/
en castellano equivale a-una "inteligencia sintagmatica”, pero su contrario, el /sa-h/
no tiene equivalente, y corresponderia a una expresion-tal como: "Es demasiado

discreto para abusar de las buenas voluntades".

§ 126. Tipos de relacion entre las diversas modalidades del hacer, segun la
presuposicion unilateral: Las modalidades anteriormente reseriadas no se sitian
todas en un mismo nivel. La presuposicion unilateral liga unas con otras de la
siguiente manera: las modalidades realizantes del /estar ser/ y del /hacer/, que
corresponden a la perfomance, presuponen las modalidades actualizantes del
/saber hacer/ y del /poder hacer/ y éstas presuponen las modalidades

virtualizantes del /querer hacer/ y del /deber hacer/ estas ultimas de |la

competencia.
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PRESUPOSICION UNILATERAL

competencia

= e _

B B pe_rfo_mqnce_a

Mod. virtualizantes

& mod. actualizantes

e —

< mod. realizantes

/querer hacer/

/saber hacer/

lestar-ser/

/deber hacer/

/poder hacer/

/hacer/

(instauracion del sujeto)

(calificacion del sujeto)

(realizacion del sujeto)

§ 127. Algunos casos de modalizaciones del estar-ser: El estar-ser es

semioticamente definible en términos de juncion (conjuncion vs. disjuncion) entre

sujeto y objeto.

Es en el marco de las relaciones de estado -sean conjuntivas o disjuntivas- donde

se localizan las pasiones; los sentimientos (cuando el heroe al final de su recorrido

se conjunta con el ‘objeto su relacion esta determinada por la /euforial,

inversamente, la /disforia/ signaba la carencia inicial del objeto). El analisis de las

pasiones alude a las organizaciones jerarquicas de modalizaciones segun el estar-

ser.

§ 128. Modalizacion del estar-ser: /querer estar-ser/. (Anotable /qes/), se puede

articular de la manera que sigue:
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(deseable) qes g-es (repulsivo)
X

(no repulsivo) -g-es -ges (indeseable)

§ 129. Modalizacion del estar-ser: /poder estar-ser: (Anotable /pes/);

(posibilidad) pes p-€s (contingencia)
X

(necesidad) -p-es -pes (imposibilidad)

§ 130. Modalizacién del estar-ser: /deber estar-ser/: (Anotable /des/);

(necesidad) des d-es (imposibilidad)
X

(posibilidad) -d-es -des (contingencia)

§ 131. Observaciones:

1. Con las modalidades del estar-ser la necesidad
corresponde a /-p-es/ y a /des/; la contingencia a

/p-es/ y a I-des/: la imposibilidad a /-pes/ y a /d-es/,
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finalmente, Ia posibilidad corresponde a /pes/ y a /-
d-es/.

2. La competencia de un sujeto de estado es tanto
semi-positiva como semi-negativa {Cenicienta, por
ejemplo, se halla dotada del /qes/. pues desea
estar conjunta con el Principe; pero, al mismo
tiempo, se encuentra ante la imposibilidad /-pes/ de
ver realizado su deseo. Esto le crea un estado de

crisis (lagrimas) que cae en el analisis de los

estados de animo.

3. La manipulacion
§ 132. La manipulacion: Es la relacion factitiva (hacer hacer) segun la cual un
enunciado de hacer rige otro enunciado de hacer. En semigtica, lo hemos dicho, la
manipulacién no tiene connotaciones morales o sico-sociales.
La manipulacién es una estructura modal que tiene como particularidad que los
predicados son formalmente idénticos (ambos son hacer hacer), en cambio, los

sujetos son diferentes: hay un sujeto manipulador y un sujeto manipulado,

Su formulacion simbélica mas simple es la siguiente:
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]
a) H1 {S1 > H2 {S2 > (S3 ~ O}

b) H1 {S1 SH2 {S2 > (S3 U O)}

Y se lee como sigue: El sujeto manipulador (S1) hace de tal manera (H1) que el
sujeto manipulado (S2) realice (H2) la conjuncion (formulacion a) ¢ la disjuncion

(formulacion b) entre un sujeto de estado (S3) y un objeto de valor (O).

§ 133. Estatuto del Hacer 2. Son posibles dos casos de figura: Hacer 2 de

naturaleza cognoscitiva y Hacer 2 de naturaleza pragmatica.

§ 134. Hacer 2 cognoscitivo: En este caso, el /hacer hacer/ es identificable con el
/hacer creer/. Este /hacer creer/, en su estatuto cognoscitivo, sera estudiado en §

162 et passim, por estar ligado también a la sancion.

§ 135. Hacer 2 pragmatico: Lo explicaremos con un ejemplo:. en vista del estado
en que se encuentran mis pies, estoy obligado a hacerme hacer zapatos a medida
y voy donde un zapatero. E! H1 es mio (S1); el PN del zapatero es un H2; el

zapatero (S2) me conjuntara (S3) con un par de zapatos (O):

( H1 {S1 > H2[S2 - (S3 ~ O)]}
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§ 136. Perfomance y competencia: E|l H2, en la relacion factitiva, es un recorrido
segmentable en la perfomance (h > es) y la competencia (es > h)

correspondientes.

§ 137. Estatuto del Hacer 1: El H1, el hacer de S1, se ejerce no sobre el H2 sino
sobre el “"estar-ser del hacer’ de S2 y tratara de establecer en el sujeto

manipulado, segun el caso, una competencia positiva o negativa.

§ 138. Competencia modal y competencia semantica: Mi H1 es de distinta
naturaleza que el H2 del zapatero: yo no voy a guiar la mano del zapatero.
Obviamente, no tengo influencia sobre 1a accion pragmatica del zapatero ni sobre
su competencia semantica (pues no conozco el oficio), pero si sobre su
competencia modal (por ejemplo, entro a la tienda del zapatero, que esta aun sin
Iquerer hacer/ o /deber hacer/ [/-gh/ y /-dh/, respectivamente]; le doy un anticipo y

entonces pasa a un /gh/ y {dh/ (competencia positiva).

§ 139. La adquisicion y el manipulador manipulado: Si el sujeto manipulador
no esta dotado de las modalidades necesarias, estas deberan ser objeto de
adquisicion (por ejemplo, si yo (S1) no tengo plata, deberé trabajar horas extras
para pagarle al zapatero). De ahi que se diga que, en ciertos casos, S1 resultaria

ser un manipulador manipulado.
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§ 140. Independencia: Lexicalizable como un /poder no hacer/ (Cf. § 123)) Es una
competencia propia de los heroes de los cuentos populares; buscada y adquirida

por el héroe para realizar su perfomance ulterior.

§ 141. Competencia del sujeto manipulado: la dependencia: Lexicalizable
como un /no poder no hacer/ (Cf. § 123). A diferencia de la competencia del héroe
de los cuentos populares, el sujeto manipulado se encuentra dotado de una
competencia que no ha buscado; y se ve obligado, a su pesar, a realizar también

un PN que no ha buscado ni deseado, al menos desde el comienzo.

§ 142. Manipulacion positiva: Puede ocurrir que el manipulado esté dispuesto a
ir en el sentido impuesto por el manipulador y asocia a su /no poder no hacer/ un
/querer hacer/. Si el deseo del manipulado se conjunta con la obligacion que le es
impuesta, en este caso estamos ante una manipulacion positiva. Aqui puede

haber dos posibilidades: |a tentacion y la seduccion.

§ 143. La tentacion: Si el manipulador se apoya en la dimension pragmatica y le
ofrece al manipulado un objeto de valor estamos ante la tenfacion (término usado

sin connotacion moral por la semidtica.) En el ejemplo del zapatero, tal ocurre con

el anticipo que le dt.

§ 144, La seduccién: Si el manipulador, en cambio, se apoya en la dimension

cognoscitiva y le brinda al manipulado halagos, adulaciones o estimulos similares,

estaremos ante la seduccion.
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§ 145. Manipulacion negativa: En este caso, ante la ausencia de un fquerer
hacer/ del manipulado, el manipulador lo presiona para que asocie a su /1o poder
no hacer/ un /deber hacer/. Pueden darse dos posibilidades: la intimidacién y la

provocacion.

§ 146. La intimidacion: Si el manipulador se apoya en la dimensidén pragmatica y
amenaza con quitarle al manipulado tal o cual objeto de valor, estamos ante la

intimidacion.

§ 147. La provocacion. Si el manipulador se apoya en la dimensién cognoscitiva
y prodiga al manipulado un desafio que ponga en entredicho su propia imagen o

competencia a fin de que este reaccione en sentido contrario y demuestre su valia,

estaremos ante la provocacion.

§ 148. Ei doble aspecto de la factitividad: Si la articulacién semidtica plantea
que cada uno de los dos términos contrarios /hh/ vs. /h-h/ puede admitir una

negacion, obtendremos ia distribucion que sigue:

(intervencion) hh  h-h (impedimento)
X

(dejar hacer) -h-h -hh (no intervencion)
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De este dispositivo retendremos un solo dato: el hecho de que la manipulacion
pueda apuntar a la realizacion de un acto (el /hh/) o, por el contrario. a su

impedimento (el h-h).

§ 149. La manipulacion en la estructura polémica: Si la manipulacion se ejerce
sobre el sujeto, esta puede ser también ejercida sobre el anti-sujeto. Por ejemplo,
si un general manipula su tropa, a la vez maodifica la competencia modal buscando

suscitar un hacer no hacer /h-h/ del ejército adverso o antisujeto.

4. La sancion

§ 150. La sancidn. Llamada también prueba glorificante, es una modalizacion
veridictoria donde un enunciado de estado modaliza otro enunciado de estado y
toca al destinador estatuir sobre el estar ser del estar. (es 2 e). La sancidn se

presenta de dos maneras: sancion pragmatica y sancion cognoscitiva.

§ 151. La sancion pragmatica: Tiene gue ver con el hacer del sujeto que ha
realizado la perfomance. Esta sancion tiene dos caras, al tener en cuenta dos
actantes:

a. El destinador-judicadory

b. El destinatario-sujeto.
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§ 152. La cara del destinador-judicador: Este va a evaluar el recorrido narrativo
del sujeto perfomante o sujeto juzgado. Entonces, emite un juicio epistémico del
orden del /creer/ sobre la conformidad o la no conformidad de la perfomance y en
relacion con los datos del contrato previo. Lo que esta en juego en el contrato es
un sistema axiologico de valores (explicito o implicito en el discurso) y donde los
valores son marcados positivamente (por nosotros) o negativamente (por ejemplo,
para el falsario.) Recordemos siempre que manipulacion y sancion solo pueden

ejercerse respecto a un universo dado de valores axiolégicamente determinado.

§ 153. La cara del destinatario-sujeto. A su vez, el sujeto juzgado, el
destinatario-sujeto, luego de realizar un hacer persuasivo (hacer creer) sobre el
destinador-judicador, recibe una refribucion por haber realizado la perfomance y
mantenido sus compromisos, siempre en relacion con el contrato establecido. Esta

retribucién puede asumir dos formas: la recompensa o el castigo.

§ 154. La sancién cognoscitiva: Esta tiene que ver con el ser. Y tambien tiene

dos caras:
a. Eldestinador-judicadory

b. El destinatario-sujeto.

§ 155. La cara del destinador-judicador: Este va tambien a emitir un juicio

epistémico del orden del /creer/ sobre la "realidad” (intrinseca al relato) de la
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prueba decisiva realizada por el destinatario-sujeto, es decir, sobre la veracidad de
sus hazanas. El destinador-judicador modaliza segtn el orden de lo verdadero, lo

falso, lo secreto o lo ilusorio, conforme al cuadro explicativo siguiente:

Eje de la inmanencia Eje de la manifestacion
Verdadero
Ser /s/ Parecer /p/
Secreto X llusorio
no parecer /-p/ no ser /-s/
Falso

§ 156. La cara del destinatario-sujeto: En la dimension cognoscitiva, el
destinatario- sujeto realiza un hacer persuasivo-(hacer cognoscitivo) del orden del

/hacer creer/ que suscita en el destinadorsjudicador un-hacer interpretativo.

§ 157. La marca: Funciona en el hacer interpretativo; es la figura que cumple el rol

de /poder hacer creer/ o de /poder hacer saber/. Por ejemplo, el zapato de

Cenicienta, que permitira reconocerla.
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§ 158. La mascara: Funciona en el hacer persuasivo; es la figura que cumple el
rol de /poder hacer creer/ Por ejemplo, el vestido, el carruaje de Cenicienta que

haran que el Principe crea que Cenicienta es una noble.

§ 159. El problema de la modalizacién del creer: Tanto en la sancion
pragmatica como en la sancion cognoscitiva se elabora un juicio epistémico que
tiene que ver con el /creer/ y el /hacer creer/. Si bien el /hacer creer/ depende de |a
manipulacion (pragmatica o-cognoscitiva, o mejor dicho, con la particularidad de
que el segundo hacer de la relacion factitiva es de orden cognoscitivo), el /creer/
tambien incorporado a la sancién, no ha sido estudiado, en cuanto a la
modalizacion, de modo suficiente. Greimas, basado en la definicion del diccionario

("Llevar a alguien a reconocer la verdad de una proposicion o hecho"), propone

tres componentes:

a. Un hacer persuasivo ("llevar aalguien®)

b. Un hacer interpretativo ("a reconocer la verdad")

c. Un enunciado-objeto ("de una proposicion o hecho").

Ahora bien, si analizamos el segundo punto: "reconocer la verdad", segun el

diccionario, viene a ser:
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"Admitir como verdadero
- despues de haber negado
- despues de haber dudado

aceptar

- no obstante las reticiencias"

§ 160. El creer: un relato minimo: En consecuencia, el reconocimiento en el
plano cognoscitivo, es ‘homologable a un relato minimo que consiste en |3

transformacion de dos estados sucesivos y diferentes (/no creer/= /creer/).

En otras palabras, el creer es una accion  (que comprende perfomance y

competencia), que hace pasar de un estado de creencia a otro.

§ 161. La transformacién cognoscitiva que especifica el creer: Esta se define
como una operacion de comparacion donde el judicador revisa lo conocido con lo
desconocido, confronta lo nuevo-con. lo antiguo; si esta adecuacion tiene éxito o no

sera positiva o negativa, respectivamente. Si es positiva.da lugar a la conjuncion:

si es negativa, a la disjuncion.

§ 162. Modalizaciones del creer que dependen del hacer:

(conjuncion) (disjuncion)
afirmar rechazar
X
admitir dudar
(no-disjuncion) (no-conjuncion)
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Observacion: afirmar y rechazar son categoricos; admitir y dudar. en cambio,

admiten graduacion: se puede dudar o admitir mas o menos.

Ademas, si el reconocimiento es un hacer, alude a su competencia modal, y asi se

tendra:
a. En el plano de las modalidades virtualizantes: El /querer creer!
(y/o el /deber creer/, aplicable a lo religioso, por ejemplo).
b. En el plano-de las modalidades actualizantes: E| /poder creer!

(y/o el /saber creer/; aplicable al credulo, por ejemplo).

§ 163. Modalizaciones del creer que dependen del estar-ser:

(conjuncion) (disjuncion)
certeza exclusion
X
probabilidad incertidumbre
(no-disjuncion) (no-conjuncion)

§ 164. Acerca del hacer creer. Hemos dicho (Cf. § 133, § 134 y § 159) que el

segundo hacer (H2) en la estructura modal del /hacer hacer/:

L H1 {S1 > H2[S2 > (S3 O)]}
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puede ser de orden pragmatico (asi fue estudiado en los paragrafos antes citados)

o de orden cognoscitivo; y que se identifica con el /hacer creer/

§ 165. El hacer creer de orden cognoscitivo: Esta visto (Cf. id) que la
manipulacion, en el plano pragmatico del /hacer hacerl, identificable con el thacer
creer/, daba los tipos elementales de la tentacion (manipulacion ejercida segun el
/quererf), la seduccion (que pone por delante la imagen positiva del manipulado) y
la intimidacién (manipulacion ejercida segun el /poderi), y, en el plano cognoscitivo
(donde el manipulador ofrece al manipulado una imagen negativa de su
competencia), daba el tipo elemental de la provocacion. Estos cuatro tipos
elementales, de una u otra forma, ponen el acento en fas razones de obrar del

sujeto manipulado.

En cambio, el /hacer creerl que corresponde a /a manipulacion, ejercida ya no

segun el /querer/ o el /poder! sino sobre el /saber/, remite mas bien a /as razones

del sujeto manipulador.

En este dominio de la manipulacion segun el /saber/ es donde deben ubicarse las

modernas indagaciones sobre la argumentacion o sobre la logica natural, que

tienen que ver con el arte de persuadir segun la razén.
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ESTRUCTURAS PROFUNDAS Y ESTRU

§ 166. Las estructuras profundas:

representacion, otro plano en el cual se
mas simples, mas globalizantes. En est
oposiciones que subtienden todo un rels
de las superficiales, que pueden incorpc
alejadas de los objetos descritos, son mu
subyacente y su explicitacion no deja de
plano de superficie la sintaxis y la seman
las estructuras profundas ' sintaxis vy

simultaneamente.

§ 167. Esquematizaciones de las es!

podemos hablar de dos estructuras fundarmr

1. El' 4-Grupo de Klein

2. El Cuadro (o Cuadrado) Semidtico.
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El 4-Grupo de Klein

§ 168. Una estructura formal fundamental: El 4-Grupo de Klein es un modelo de
tipo matematico. Ha sido también usado por Jean Piaget en psicologia.

Fontanille' lo formula asi:

(X,y) — X"y

Un grupo G es un conjunto provisto de una ley de composicion interna, del tipo de
la formula anterior, aplicable ‘a cualquier pareja de elementos. Si A y B son los
sub-grupos de G, que comportan cada uno una ley de.composicion interna, ay b,
seran considerados como generadores de G..Si n, el numero de generadores de
G, es igual a 2, tiene que ver con un 4-Grupo. Se demuestra, entonces, que los

elementos del grupo son-engendrados por: 1 (elemento neutro), a, b y ab.

Se obtiene asi el siguiente dispositivo:

1(=elemento neutronianib) <«——* a

14 FONTANILLE, J., Les points de vue dan_s le discours, tesis de doctorado de Estado, Universidad de
Paris 111, 2 vols., Paris, 1984. Apud: COURTES, op. cit., p. 200,
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§ 169. Elementos generadores: Antes seguir adelante, es bueno precisar que: 1

(elemento neutro), a, b y ab se llaman generadores.

Naturalmente, cada uno es libre de proporcionarse los generadores deseados De

esta manera, en el 4- Grupo de Klein clasico;
a equivale a tomar el opuesto (sea: x &> -x, sea: 1/x €<~ -1/x)
b equivale a tomar el inverso (sea: x- €= 1x, sea -x <= -1/x);

en cuanto al elemento-neutro, este correspondera a su elemento idéntico. De aqui

surge el esquema tradicional bien conocido:

v = T

I I

1[% 4——-<1/[X

En psicologia, un objeto redondo blanco puede oponerse a un cuadrado blanco,
en cuanto a la forma: y a otro redondo negro, en cuanto al color. Estos dos rasgos

diferenciales (forma/color) corresponderan, en el 4- Grupo al opuesto y al inverso.

§ 170. Aplicacién a la semidtica: En semiotica, este modelo se aplica a dos
variables combinables, s1 y s2, correspondientes a la pareja x / y del grupo G; y

los generadores ay b se plantean de la siguiente manera:a= -s2 y b =-s1.
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La aplicacion de los generadores da los siguientes productos:

1 (=ni a, ni b): s1.s2

a :s81.-s2
b 1 -s1.82
ab . -s1.-s2.

Lo que lleva a la siguiente distribucion:

1(=nianib)*—7"*> a

s1.s2 s1.-s2
b = , » ab
-sWs? -s1.:82

§ 171. Especificaciones del modelo: rotacion: Este grupo puede ser recorrido
en un sentido o en otro (siguiendo laflecha): cada transformacion corresponde a
una sola negacion a la vez, pero no se puede ir directamente de 1 a ab ni de a a

b, 0 a la inversa (en transversal, no). ( Para un ejemplo, Vid. Infra: § 172.)

§ 172. Su integracion con el modelo semidtico: Transponiendo esta distribucion

al modelo semiético usado aqui, tenemos:
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§ 173. Los metatérminos: estos resultan de conjuntar cada vez dos términos

(positivo / negativo) y se corresponden a los productos 1, @, by ab.

§ 174. Aplicacion del modelo al esquema de las modalidades veridictorias: Al

hacerlo, obtendriamos el siguiente cuadro:

En este caso, que corresponde a /a sancion, las dos variables se identifican con el
/ser/ Iparecer/; la conjuncion del /ser/ /parecer/, es decir, lo verdadero,
corresponde al elemento neutro 1 del 4-Grupo. Lo que es y no parece, el secreto,

corresponde a a. Lo que parece y no es, es decir, lo /lusorio, corresponde a b. Lo

falso, es decir, el /no ser/ /no parecer/, corresponde a abh.

Por ejemplo, la Cenicienta pasa por 1, a, by ab.
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§ 175. Aplicacion del modelo a la modalidad del /querer hacer/: sj

consideramos que el /querer/ es s1 y el hacer es s2, obtenemos el siguiente

cuadro:

§ 176. Problemas del modelo: la relacion de reccion u orientacion: En el
esquema anterior se presenta un problema con relacion a la combinacion de estas
dos variables: s1 y s2, puesto que se puede decir /ser/ + /parecer/ o /parecer/ +
Iser/ (conjuncién simétrica), pero no puede invertirse, del mismo modo, /querer/ +
/hacer/ y /hacer/ + /querer/, que ya no-significan-lo-mismo (conjuncion asimétrica).

En este caso hay que postular una-relacion de receion u onentacion.

§ 177. Otro problema: Courtés dice que: "La naturaleza precisa de la relacion que
une s1 a s2 no esta semanticamente fiiada en el caso del 4-Grupo de Klein; que
existen probablemente otras interpretaciones posibles, cosa que para el analista

es una verdadera molestia (y que) " la interpretacion de la relacion, al reunir las
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dos variables s1 y s2, no podria decidirse A PRIORI".®En consecuencia, e 4-Grupo

de Klein esta afectado de dificultades de orden semantico.

§ 178. El cuadro o cuadrado semiético: Fue elaborado por Greimas
progresivamente, quien se apoyd en los avances lingliisticos de la Escuela de
Praga y en las investigaciones antropolégicas de Lévi-Strauss. E/ cuadro o
cuadrado semibtico es una presentacion visual de la articulacion de una categoria
semantica, tal y como puede ser obtenida, por ejemplo, -del universo de un

discurso dado. Y esta categoria semantica viene a ser como el corazén, es decir,

el nivel mas profundo.

(vida) (muerte)

s1 s2

-82 -s1

(no muerte) (no vida)

§ 179. Contrarios y contradictorios: Vida/muerte son dos términos opuestos,
contrarios; pero por la via de la negacion, surgen sus respectivos contradictorios
(no muerte/no vida), a los que por su posicion en el cuadro semidtico se les

denominara también subcontrarios.

15 COURTES, ibid., p. 228.
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§ 180. Complementariedad de los contrarios: Dos términos (s1 y s2) se
consideran contrarios, si y sélo si, la negacion de uno (-s1) implica la afirmacién
del otro (s2) y viceversa: y entre ellos se establece una relacion de
complementariedad. La contrariedad no tiene un estatuto propiamente I6gico,
Greimas decia que dos términos (s7 y s2) habian de considerarse contrarios

cuando la presencia de uno presupone la del otro, cuando la ausencia de uno va

a la par con la ausencia del otro.

s1 82

-$2 -1

§ 181. Oposicion privativa de los contradictorios:; Las relaciones entre s1y -s1
tanto como las relaciones entre s2 y -s2 corresponden a |as oposiciones privativas
(Cf.: § 11), donde al .comparar dos unidades se establece que una comprende un

rasgo del que esta privada la otra, sin posibilidad de establecer una graduacion.

§ 182. Negacion y asercion: El paso de s1y -s1y de s2y -s2se llama negacion,

mientras que el paso de -s2 a s1 y de -s1 a s2 se |llama asercion.
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§ 183. Diferencia con el 4-Grupo de Klein: De lo dicho en el punto anterior se
desprende que el cuadro semidtico prescribe un recorrido determinado: de s2 a

s1via -2, yde s1 a s2 via -s1.

§ 184. Limites del cuadrado semiético: Dice Courtés' : “De manera inversa a lo
que cierfo dogmatismo semidtico ha podido hacer creer (..) no es del todo
probable que el famoso cuadro o cuadrado semidtico tenga algun alcance general
o universal (...), toda generalizacion de esta estructura elemental es apresurada,
no fundamentada (..); es mas bien a los objetos analizados a quienes
corresponde la ultima palabra (...) Es conveniente (por tanto, en el analisis de
dichos objetos) tener en cuenta sus especificidades (...) adaptar los instrumentos
semidticos y no aplicarles o adherirles un modelo que no les sea rigurosamente

ajustado.”

§ 185. Un ejemplo de aplicacion: En el Evangelio de San Marcos, cap. 16, 1-8,
se narra cuando las santas mujeres van al sepulcro el dia de la Resurreccion y el
angel les dice: "No se asusten. Si buscan a Jestis el Nazareno, el crucificado, El
ha resucitado. No esta aqui. Vean el sitio donde lo pusieron. Vayan a decir a
Pedro y los discipulos que El los precedera a Galilea, que all4 los encontrard como

les habia dicho”

16 Ibid.. p. 227.
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Jesus vivo Jesus muerto

("Jesus Nazgreno, ("mirad el sitio donde le pusieron")
os precedera en Galilea")
s s2
§2 -s1
("El no esta aqui") ("Jesus...el crucificado)
Jesus no muerto Jesus no vivo

§ 186. Problemas del cuadro semidtico: Courtés dice' que el problema principal
es de orden sintactico, pues "para algunos, la relacién de implicacién podria ir, en
ciertos casos, de s1.a-s2, y de s2 a -s1". En cambio, para Greimas y Courtés (Cf.
Diccionario, tomo 1) la relacion de implicacion "va siempre en sentido inverso, de -
s2 a s1, y de -s1 a s2". Aunque Courtés deja a salvo su posicién particular con lo

dicho en § 184.

FORMAS NARRATIVAS Y SEMANTICAS

|. ELEMENTOS DE METODOLOGIA

A) NIVELES SEMANTICOS DEL DISCURSO

17 Ibid., p. 228.
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§ 187. Valores variables e invariables: Hay dos posibilidades de encarar gj

estudio de un texto:

a. Asumir como valores variables los vertimientos semanticos: yn
mismo armazoén sintactico es susceptible de recibir vertimientos
semanticos variados, conforme lo demostrdé Propp en su célebre

Morfologfa del cuento; y

o. El punto de vista inverso, en propuesta de Courtés: que un mismo
dato semantico sea asumido por esfructuras narrativas diferentes;
es decir, considerar como valor invariable el componente
semantico, mientras que su posicién en el recorrido debera ser

percibido como una variable.

§ 188. Sintaxis y semantica: autonomia: Es posible, entonces, disociar sintaxis y
semantica, reconociendo en ellas dos componentes independientes, perc sin

olvidar sus relaciones complementarias.

§ 189. Organizacion semantica del discurso: Es posible articular globalmente el
discurso segun tres niveles semanticos jerarquizados: /o figurativo, lo tematico y lo
axiologico. Pero, entre estos tres planos en los que se articula el componente
semantico del discurso es dable imaginar niveles intermedios o sub-niveles (Cf. §

201).
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Lo figurativo y lo tematico

§ 190. Sistemas de répresentacién y referente: articulacién: Es posible

articular no solo los sistemas de representacion (el lenguaje) sino también el

referente MiSMO, segun este cuadro:

sistemas de representacion referente, realidad

significado vs. significante significante vs. significado

t 1

§ 191. Otra relacion posible: Pero es posible, también, una relacién como la de

este otro cuadro, para dar a lo figurativo un fundamento mas seguro que el simple

punto de vista fenomenoldgico:

sistemas de representacion referente, realidad

significante vs. significado significante vs. significado

t f
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§ 192. Definicién de figurativo: Es todo lo que puede estar directamente
relacionado con uno de los cinco sentidos tradicionales, o todo lo que depende de

la percepcién del mundo exterior (vista, olfato, oido etc.)

Dicho en términos mas precisos, figurativo es todo significado de una lengua
Natural (de todo sistema de representacion) al que corresponde un elemento en el

plano del significante  (de la expresion) del mundo natural, de la realidad

perceptible (ver cuadro del § anterior.)

§ 193. Definicién de tematico: Es |o conceptual, sin ninguna relacién con el
universo del mundo natural. Son significados de los sistemas de representacion
que no tienen un elemento correspondiente en el referente (por ejemplo: el /amor/,
el /odic/, el /erotismo/ son conceptos abstractos, lo que se percibe son las caricias,

los gestos, etc.)

§ 194. Lo figurativo y lo tematico: relaciones: Figurativo y tematico son, a la
vez, opuestos y complementarios. La relacion figurativo / tematico podria
homologarse a la de significante / significado. Por ejemplo, si veo acciones
extranas en un pais que no conozco, veré el significante sin saber el significado.

Y, asi, se puede sefalar entre ellos las siguientes relaciones:

Primero, lo figurativo:
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a. Lo figurativo remite necesariamente a una tematizacién o a una

axiologizacién.

b. Lo figurativo exige, para su misma comprension, ser asumido por un tema
dado, es decir, ser tematizado; caso contrario, resulta sin sentido, in-

sensato.

C. Lo figurativo al ser tematizado se aleja de la ambigliedad. Por ejemplo, la
Baba-jaga le da vestidos a la nifia, el narrador aclara inmediatamente que

llega a ser "muy rica".

d. Lo figurativo, muy a menudo, esti subordinado a lo tematico, ya que el
recurrir a los datos del mundo exterior sirve de pretexio, a veces, para la
afirmacion renovada de un sistema de valores determinados, es decir, que
nuestros discursos  tratan de reflejar ideas, datos conceptuales. Por
ejemplo, el discurso parabélico, las fabulas, los cuentos infantiles. O lo
dicho en la frase: "no la queria: la hacia lavar ropa, secar pisos"” (el tema
laversion/ como que exige al narrador explicar que, en su sistema de
valores, lavar ropa y secar pisos es malo, pero jsera malo para una

trabajadora del hogar honesta?)

Ahora, veamos lo tematico:
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a. Lo tematico, a la inversa de lo figurativo, puede existir de manera
absolutamente auténoma, pero Unicamente bajo ciertas condiciones y en
determinados casos. Por ejemplo, los discursos matematico, légico,

filosdfico, etc., sdlo apelan a lo figurativo si asi lo quieren.

b. Solo las lenguas naturales son capaces de expresar directamente lo
tematico (los temas de una pintura, en cambio, sélo llegan a través de lo
figurativo). A diferencia de la semiodtica del discurso, las otras semidticas -la
visual, por ejemplo- necesitan de lo figurativo: una pintura es por definicion

figurativa, aunque sea "abstracta".

§ 195. Tipos de asociacién posible entre lo figurativo y lo temético: Como
hipétesis de partida podemos sedialar Ja siguiente: No hay ninguna relacién bi-
univoca estable entre fo figurativo y lo tematico. No obstante, podemos establecer

los siguientes tipos de asociacion:
Primero, lo figurativo:
a. Un mismo dato figurativo (una figura) puede corresponder a diferentes
temas. Por ejemplo, el llanto puede ser /alegrial, Itristezal, etc. En estos

casos lo figurativo es considerado como una invariante y lo tematico como

una variable contextual.
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b. A la inversa, un tema puede tener varias figuras. O, dicho de otro modo,
varios datos figurativos sirven para ilustrar un solo tema. Por gjemplo, las

parabolas del Reino de Dios.

c. El simbolismo: un tema y una figura pueden hacer correspondencia de
simbolo. Esta relacion es de término a término, a una unidad figurativa
corresponde una unidad tematica. Por ejemplo, fa balanza = la /usticia/.

Pero esto depende del contexto cultural. Ningan simbolo es universal

totalmente.

d. El semi-simbolismo: en cambio, aqui la correspondencia no es de término a
termino sino de categoria a categoria. Dicho de otro modo, es cuando a una
oposicion tematica (amistad / enemistad) se la puede relacionar con

categorias figurativas de diversos érdenes. Por_ejemplo: /amistad! =

/cerrado/, /silencio/, finmovilidad/, /sombrio/. /frescol, etc. vs. lenemistad! =

fabierto/, /ruido/, /movilidad/, /luminoso/, /calido/, etc.

e. La metafora: entre dos figuras hay una metafora (tema o figura) interpuesta-
Por ejemplo: “El hombre es una cafia, la més débil de Ia naturaleza, pero es
una cafla pensante" (Pascal): Hombre -/fragilidad/-cafia. Puede no ser
tematica la interseccion, sino figurativa: “Esta hoz de oro en af campo de las

estrellas”™ Hoz -/lunal- campo de estrellas.
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§ 196. Articulacion de lo figurativo: En este caso, como hipétesis de partida
podemos plantearnos la siguiente: Lo figurativo evoluciona entre dos polos, y es

articulable segun la oposicién figurativo iconico vs. figurativo abstracto.

Esta oposicién no es categorial sino gradual -son posibles entre ambos polos
Muchas posiciones intermedias- y se funda unicamente en el numero mayor o
Menor de rasgos, de elementos constituyentes, que la asemejan a la realidad.

Podemos tener dos modos de articulacion:

a. Lo figurativo icénico es aquello que produce la mejor ilusion de realidad.

Por ejempio: una novela de Zola detallista, como E! vientre de Paris.

b. Lo figurativo abstracto solo incluye un numero minimo de rasgos de
realidad. Por ejemplo, una caricatura.

+

c. No esta de mas ejemplificar la posible gradacién entre ambos modos de lo
figurativo, dependiendo de! contexto. Por ejemplo, entre /comportamientol
- fig. abstracto e "hilar* y “calentar la olla" > fig. iconico se puede

interpolar un /sirveme/, que quedaria entre ambos.

Figurativo icénico«+ » Figurativo abstracto

"hilar"
"calentar la olla" «—— “sirveme" ——— /comportamiento/
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d. Pero, este /sirveme/ que, en e ejemplo anterior, estd en posicion
englobante de las acciones concretas por el lado iconico, y que solo es una
de las formas de /comportamiento! por el lado temdtico, en otro contexto
podria funcionar como icénico, en relacion con /accién/, por ejemplo, que es

de naturaleza mas abstracta que /comportarmientol.

§ 197. Densidad sémica: Es el mayor o menor niimero de rasgos constitutivos de

las unidades comparadas.

§ 198. Importancia del analisis, técnica: Gracias a lo figurativo abstracto se
puede recuperar -en el analisis semitico- la organizacién subyacente a [o

figurativo iconico (se va de lo figurative icanico a o figurativo abstracto.)

El analisis consiste:

a. En aproximar y comparar unidades figurativas icénicas.

b. En obtener, después, en forma de categorias (por lo general), los rasgos

figurativos constituyentes de naturaleza evidentemente abstracta.

Veamos un ejemplo:

1. ler. paso:. sean las figuras iconicas: blanco y negro, dia y

noche, de una parte; y de otra, luna y rio, sol y estanque.
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2do. paso: En el primer par de oposiciones (blanco / negro, dia
/ noche), la categoria figurativa comun sera llamada /claro/ vs.
/oscuro/ (dejando en suspenso ofros rasgos como |a
ftemporalidad/, subyacente a dia / noche.) En el segundo paf
de oposiciones (luna / rfo, sol / estanque) el rasgo comun &s
articulable como /celeste/ vs. /acuético/, dejando de lado otras

oposiciones como /dinamico/ vs. /estatico/.

3er. Paso: Se puede intentar profundizar. Asi, las cuatro
parejas de oposiciones (blanco / negro, dia / noche) y (luna /
rio, sol / estanque) son._finalmente subsumibles (en un
determinado corpus de relatos, no necesariamente en otros)
por una sola categoria figurativa aun mas abstracta, como

/alto/ vs. /bajo/

§ 199. El punto de vista paradigmatico: Desde el punto de vista paradigmatico

(la relacién "o...0" entre unidades), lo figurativo absiracto puede dar lugar a un

verdadero cddigo figurativo.

§ 200. El punto de vista sintagmatico: Desde el punto de vista sintagmatico (la

relacion "y...y"), los rasgos figurativos recurrentes son de naturaleza isotopante,

que permite una correlacion contextual, siempre provisoria y local, de figuras

iconicas diferentes. (Para el concepto de isotop/a, véase § 222).
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§ 201. Articulacién de lo tematico: Podemos planteamos la siguiente hipotesis
: - un
de partida: Lo tematico también evoluciona entre dos polos, y es articulable seg

la oposicién de lo tematico especifico y lo tematico genérico.

Esta articulacion también se funda en el principio de densidad sémica (Cf. § 197),
admite la gradacion y depende del contexto. Como hemos dicho en § 189, es
dable imaginar, entre los tres planos -lo figurativo, lo tematico y lo axjologico- en
los que se articula el componente semantico del discurso, niveles intermedios y
sub-niveles. Por ejemplo, solo lo tematico abarca 1o pragmaético (Vg., la Iriquezal) Y
lo cognoscitivo (Vg., todo lo que tiene que ver con el saber o el creer, como 2

linformacionl, Ja Ireflexiénl, \a linterpretacién/, etc. )

§ 202. Lo tematico especifico: Es cuando es mas rico en rasgos o densidad

semica.

§ 203. Lo tematico genérico; Es cuando es menos rico en rasgos constitutivos o

tiene menos densidad sémica.
Lo figurativo, lo tematico y lo axioldgico

§ 204. Los pasos para el analisis: Para describir un relato en el nivel de las
estructuras profundas, hemos tenido que pasar de los datos textuales en
expansion (dispersos) a un equivalente semantico en condensacion (algo asi

como el resumen del discurso manifestado). Mas exactamente, hemos ido de lo
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figurative iconico a lo figurativo abstracto, por ejemplo, en la Baba-jaga. En este

caso, los pasos para el analisis son los siguientes:

a. De lo figurativo icénico a lo figurativo abstracto

En cuanto a las dos nifias:

sl — [y

Figurativo icénico ™ - Figurativo abstracto

1ra. Nifa: "hilar* €——mu-— "sirveme"

{comportamiento/

/

2da. Nifia: "golpear® +——— 0

En cuanto a la Baba-jaga:

Figurativo icénico » Figurativo abstracto

"Dar vestidos” "Yo te recompensaré"

N

ftrato/

/

"Destrozar a la nif@" «———  "Yop te castigaré"
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. - .
b. Luego, se pasa al nivel tematico, donde se articulan los valores en juego:

En el caso de la Baba-jaga, lo que da sentido a lo figurativo abstracto y, con ello, a

lo figurativo iconico es Ia dimension ética, con la oposicién bueno / malo:

Elllugn comportamiento Buen trato
("sirveme") ("Yo te compensaré")
s1 $2
X
-82 ' -s1
Mal Prato Mal comportamiento
(castigo) (no servir)

c. Finalmente, una vez planteados los valores (bueno/malo) del nivel tematico
se los puede axiologizar, es decir, marcarlos sea positivamente (+), sea
negativamente (-}, sobredeterminandolos con la categoria timica

euforia/disforia.

§ 205. La axiologia: Esta consiste en preferir espontaneamente, frente a una
categoria temdtica o figurativa, un término a otro, en funcién de la atraccion o
repulsion que nos cause tal valor tematico o tal figura. El preferir un valor eufdrico
(+) o disférico (-) depende de los supuestos del relato y/o depende, también, de la
optica en |a que nos situemos. Si cada cual es libre de marcar cualquier valor (+ o
-), no puede, en cambio, dejar de marcarlos. Ni el discurso cientifico mas objetivo

parece escapar a un minimo de axiologia.
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§ 206. La categoria timica (euforia / disforia): alcances: Esta categoria no solo
sirve para axiologizar los relatos, sino que se encuentra en la base de la
descripcion de los estados de animo, de los sentimientos, de las pasiones que

afectan a los actores.

§ 207. Algunos casos de axiologizacién:

a. Lo normaj

[+]
Buen comportamiento Buen trato
s1 s2
X
-2 -s1
Mal trato Mal comportamiento
[
b. El sadico
[
Buen comportamiento Buen trato
s1 82
X
-82 -s1
Mal trato Mal comportamiento

[+]
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c. El santo

Buen comportamiento
s1

{+]

-52
Mal trato

d. Ef sinvergijen Za

Buen comportamiento
s1

[

-52
Mal trato

Buen trato
52

-s1
Mal comportamiento

Buen trato
s2

[+]

-1
Mal comportamiento

§ 208. Algunos procedimientos a tener en cuenta: Lo figurativo icénico exige

ser tematizado para, luego, ser axiologizado. En cambio, es muy posible que lo

figurativo abstracto no exija tematizacion alguna; en este caso, es casi seguro que

remita a una axiologixacién determinada. Por eso, muchos relatos son sometidos,

en el nivel profundo, a la categorizacion figurativa abstracta vida / muerte, sin

recurrir a una tematizacién intermedia. Finalmente, toda categorizacién temética

parece remitir necesariamente a una axiologizacion.
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B) MACRO Y MICRO-ANALISIS SEMANTICO

§ 209. La descripcidn de un objeto semiético: Esta hecha primordialmente en
funcién de su materia particutar. Un discurso dado solo es analizable, de hecho, si
Se sustenta, en primer lugar, en las unidades lexicales que lo constituyen. A partir
de estos primeros datos, el semiético encontrara la organizacién semantica de

conjunto y obtendra la coherencia interna del objeto que estudia.

Datos lexicales y analisis sémico

§ 210. Isomorfia entre los planos del lenguaje: La hipotesis de partida es que
existen relaciones de isomorfia entre los dos planos del lenguaje, es decir, de
correspondencia entre el plano de la expresién y el plano del contenido. Asi, el
analisis sémico que se utilizara aqui es formalmente comparable a la descripcion
fonolégica. Tratemos de esquematizar y equiparar los elementos de ambos

planos:

Plano de ia expresién - Formante > fonema - femas

Plano del contenido - Lexema - semema - semas

§ 211. Formante, fonema y femas: Por formante entendemos, en ef plano de la

expresion, las entradas en el diccionario. Los fonemas son los sonidos que
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componen el formante. Y femas son los rasgos distintivos, constitutivos de los
fonemas y tienen ia particularidad de presentarse, en general, como categorias de

tipo binario, del modo de sordo / sonoro, grave / agudo, compacto / difuso, etc.

§ 212. El lexema: Es una unidad de contenido que tiene como propiedad ser de
Naturaleza virtual. Un lexema es, por lo menos, la negacién de los otros lexemas
del diccionario. También' se dice que depende mas del uso, es decir, de la
combinatoria semémica o lexicalizacién concreta, que del esquema, o sea, [a

combinatoria sémica o las redes semanticas subyacentes.

El lexema abarca el conjunto de semas (Vid. Infra, § 215) algunos de los cuales
son actualizados (Cf. § 126) por el contexto (segun, eventualmente, relaciones
jerarquicas entre ellos) y otros son virtualizados (Cf. § 126); cada actualizacion

particular corresponderia a un semema (Vid. Infra § 214 ) dado.

Los lexemas axiolégicos (caso bueno / malo) parecen comprender generalmente

un nucleo estable; sucede de modo distinto con los lexemas de tipo figurativo.
Los lexemas pueden ver variar, al filo de los siglos, sus sememas, conservando,

sin embargo, su mismo formante, por ejemplo, honestidad = cortesia, buena

educacidn (siglo XIX).
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§ 213. Clases de lexemas: se puede distinguir el lexema monosemémico, es
decir, el semema en el dmbito del discurso, del lexema polisémico, vale decir, que

corresponde a los usos metafaricos que aparecen en el ambito de la lengua.

§ 214. El semema: Viene a ser cada uno de los usos contextuales del lexema, es

decir, cada acepcion particular del lexema.

Definido en rigor, el semema viene a ser el conjunto hipotactico de semas. No es

un inventario de semas, sino un conjunto ordenado y jerarquizado, segun el cual

se va del todo a las partes.

eapacialiclad

dimensionalicdad 1o ditneusinnabidad
b 1N !
I 1 { |
hwtszontaludad verticalsdid superficie vohinen

—— alio/bajo vastoireduchio gruesoldeigade

perspectividad  Lateralidad

largofeorte ancho/angorio

Ei semema se podria definir, asi mismo, por la conjuncion, por una parte de semas
nucleares, que constituyen algo asi como su centro, y de semas contextuales,
lamados también clasemas. De este modo, comprenderia una parte invariante vy
una variable en relacion con su insercién contextual. Dicho de otro modo, el

semema es la acepcion de sentido valida para una clase de contextos.
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Esto ultimo es importante para el anglisis de un semema -dice Cortés refutando a
U. Eco-, puesto que si su contenido sémico es funcion del contexto, no es

necesario para el analisis recurrir a la Enciclopedia.

§ 215. El sema: El sema corresponde a los rasgos distintivos, pero en el plano del

contenido y en un cierto nivel de analisis.

Con mas precisién podemos decir gue es una unidad de tendencia diferencial, no
sustancial, que tiene en cuenta el eje de los contradictorios y, tanto o mas, el eje
de los contrarios, que se expresa en forma categorial (Vg. del tipo de la oposicion

naturaleza / altura) y no-gradual (Vg. del tipo de la oposicion sombrio / claro).

El sema, entonces, es el término final de la relacion de oposicién reconocible al

menos entre dos sememas dados.

§ 216. Clases de semas: Los semantistas hacen Ia distincion entre semas
nucleares, es decir, los centros permanentes del semema, y los semas

contextuales, vale decir, los que dependen de la posicién del semema en el
discurso. No obstante, esta posicion es valida a nivel de lengua y no es pertinente

para el plano del discurso.

En el plano del discurso, Courtés distingue los semas virtuales, aquellos que el
lexema guarda en la memoria, y los semas actualizados, vale decir, los que se

manifiestan en un contexto determinado, segun el semema dado.
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§ 217. La categoria sémica: Es la que resulta primero a nuestros ojos, es decir, la
relacion de oposicion de la cual uno de cuyos términos esta presente en un
semema y el otro en otro semema. Por ejemplo, sean los sememas hijo e hija,
tienen en comun el sema /filiacion! (que se opone a /procreacion/, en la relacion

ascendiente/ descendiente): la categoria sémica seria: filiacion / procreacion.

Dicho de otro modo, sea el sema /alto/ y el sema /bajo/, |la categoria sémica seria:

alto / bajo.

§ 218. El analisis sémico o componencial: Este se limita a comparar solo los
sememas. Pero esta comparacién debe sedalar Onicamente las relaciones
distintivas y no entrar en el campo de las nociones. Tampoco debe usar solo 1a
oposicion privativa (presencia / ausencia de rasgos) sino también las graduales
(quemante vs. caliente vs. tibio vs. fresco vs. frio vs. helado) y, sobre todo, las
categoriales (vida / muerte). Este es el tipo de analisis que nosotros seguiremos;

no obstante, cabe mencionar otras dos aproximaciones, a modo de referencia.

§ 219. Los campos léxicos de Maurand: Es una metodologia que pretende
obtener de las unidades lexematicas de un discurso concreto, los rasgos sémicos
comunes, recurrentes y organizarios en funcién de las articulaciones narrativas.

Nacié con propésitos mas que nada didacticos.

§ 220. Los campos semanticos de Trier: A diferencia de la anterior, esta es otra

posicidn, situada en el campo de la lengua, que apunta hacia la estructuracion
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semantica de un corpus lexematico, por ejemplo, Ia terminologia del parentesco,

en una lengua determinada.

Isotopias y homologaciones categoriales entre los niveles semanticos del

discurso

§ 221. El analisis semantico: precisiones: Para el analisis semantico de un texto
solo contamos con ios sememas que lo constituyen. Uno de los fines de la
descripcion sera obtener, por lo menos, las redes de relaciones sémicas que

subtienden el discurso examinado.

En principio, un semema no tiene nada que ver, a prior, con otras unidades del

mismo género. Pero no es asi cuando los sememas se aproximan en un contexto

discursivo dado.

§ 222. Isotopia: Es un fenémeno por el cual se instaura como una especie de
parentesco entre dos unidades polisémicas a priori extrafias entre si, parentesco
que se funda sobre un sema comun. Por ejemplo: sean las unidades polisémicas

baile e ir, la isotopia se instaura por el sema comtin /espacialidad.

Baile |/gestuall + /social/+ /temporal/ + /espacial/, etc.

ir I x [ +/ x I+ x [+/espacial/, etc.
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La recurrencia de un sema en dos 0 mas sememas determina una isotopia.

Greimas decia que la isotopia hace posible la lectura uniforme del relato y

resuelve sus ambigliedades.

§ 223. Clases de isotopias: E| concepto de isotopia no solo se limita al dominio
Semantico. Hay también isotopias  sintacticas ("Esta bella espectadora es

seductora") e isotopias fonolégicas ('Suave susurro de sierpes sigilosas”).

§ 224. Anisotopias e isotopias indecibles: Lo usual es que lexemas diversos, de
entrar en un enunciado coherente, establezcan entre si alguna isotopia, es decir,
si se deja la lengua en vistas al discurso. Pero es previsible que existan isotopias
(mas o menos) imposibles, como cuando decimos Ef caballo informatiza la hierba,
salvo que se consideren en un enunciado discursivo aparente (Vg. una clave de
guerra o un poema surrealista); de otro modo el lexema informatiza es anisétopo,

en este caso.

Las isotopias indecibles son aquellas en que la interpretacion solo es posible por
ampliacion del contexto. Por ejemplo, si decimos Ef soldador no trabaja, por el solo
enunciado no sabremos nunca si se refiere al instrumento o al hombre. En este

caso la isotopia debera cumplir una funcion esencial de desambiguacion.

§ 225. Pluri-isotopia o poli-isotopia: Algunas figuras, por el hecho de su

polisemia dependen simultaneamente de varias isotopias, en la medida en que
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estas se desarrollan a lo largo de un texto. Por ejemplo, el analisis que hace F.
Rastier del poema Salud de Mallarmé, donde ciertas unidades lexematicas
permiten interpretar el poema en términos de un banquete, de la navegacioén o del

acto de la escritura®.

§ 226. Naturaleza de la isotopia: El sema no es una entidad en si misma, sino
que es de naturaleza diferencial, distintiva. Es uno de los dos extremos de una
relacion de oposicion entre sememas (Cf. § 214). Por tanto, a un sema isotopante
debe corresponder en el discurso otro sema isotopante contrario; y la oposicion,
de caracter sémico, competira no ya a dos sememas sino a dos conjuntos de
sememas que se definen cada uno por la recurrencia de uno de los dos términos

de l1a categoria sémica.

§ 227. Importancia de la isotopia: Tampoco la isotopia es un procedimiento
vuelio sobre si mismo, sino que es lo que hace posible la categorizacion figurativa,
tematica y axioldgica de un enunciado dado. Es algo asi como el eje que permite

pasar de la micro-semantica a la macro-semantica o a la inversa.

§ 228. La categoria isotépica: Al igual que se debe abandonar el sema en
provecho de la categoria sémica, es preferible pasar de la isotopia, como
recurrencia del sema, a la categoria isotépica que, sola, permite la articulacion

semantica del discurso.

18 GREIMAS, A_J.. Ensayos de semiética poética. Barcelona, Editorial Planeta, 1976. pp. 107 et passim.
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§ 229. Articulacién semantica del discurso: la categorizacién figurativa,
tematica y axiologica de un enunciado dado: Vamos a ilustrar el procedimiento

de analisis con E/ ledn de Kessel. Por ejemplo:

a. De un conjunto de sememas, se obtiene una isotopia, Vg., sobre

la base del sema /alto/ ("se levantd a medias”, "el ledn levantd la

cabeza”, 'la melena erguida” etc.)

b. Entonces, se procede de igual modo sobre la base del sema
/bajo/ ("echado sobre el costado” " el hocico pegado al suelo”

"me apoyaba en el piso" efc. )

C. Luego, se establece la categoria isotopica alto/bajo.

d. Enseguida, se subsume esta categoria en ofra mayor -0 mejor-
mas englobante, por ejemplo, la /verticalidad/ y se opone a la

/horizontalidad/.

e. Esta categoria, en este texto, se articula segln la relacién
cerca/lejos (oposicion que permite tener semanticamente en
cuenta dos grandes grupos de sememas correspondientes, por

ejemplo, "la distancia"y, del otro, "al alcance de").
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Lo figurativo icénico corresponde al nivel semémico. En tanto que las isotopias de

Nverticalidad/ y /horizontalidad/ estaran en el nivel de lo figurativo abstracto.

Gracias a las isotopias, los sememas se reagrupan en clases: los que expresan

afto/bajo, cerca Aejos, etc.

Dicho de otro modo, en el nivel del discurso manifestado, aparece la articulacion

de lo figurativo. Igual sucede con lo tematico y lo axiolégico.

§ 230. El paso de la micro-semiantica a la_macro-semantica: Una vez
identificadas las categorias isotopicas en los tres niveles -figurativo, tematico y
axioldgico- corresponde al analisis correlacionarlas unas con otras. El paso de la

micro-semantica a 1a macro-semantica consiste en:

a. El examen comparative de los sememas de un texto dado para sacar las

categorias sémicas subyacentes.

b. Luego, establecer las categorias isotdpicas, cuando varias de aquellas

categorias sémicas son concurrentes.

c. Finalmente, distribuir estas categorias isotépicas segun los niveles

semanticos (figurativo, tematico y axiolégico) del discurso.
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NIVELES SEMANTICOS CATEGORIAS ISOTOPICAS

t. Nivel axiolégico Euforia vs. disforia

ll. Nivel tematico Amistad vs. enemistad

Inmovilidad vs. movimiento
Silencio vs. ruido

l1l. Nivel figurativo (abstracto) Cerrado vs. ablerto
Pequefio vs. grande
Sombrio vs. luminoso

C) SINTAXIS Y VERTIMIENTOS SINTACTICOS

§ 231. Sintaxis vs. semantica: En semiética postulamos que la sintaxis narrativa
no es una forma vacia de sentido, sino que las organizaciones actanciales y

modales son realmente significantes.

§ 232. Diferencias entre los componentes sintactico y semantico. La
diferencia aparece, en primer lugar, en el plano de los analisis concretos. Es
posible hacer una disociacion: un dato semantico, planteado como invariante, es
vinculable a unidades o a estructuras sintacticas diferentes. Por ejemplo, costurera
puede estar presente en los siguientes enunciados a) La costurera trabaja, b) Ella
practica la costura y ¢) Ella cose (la misma carga semantica esta vinculada al

sujeto, objeto y funcion, respectivamente).
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lgualmente, el mismo dato semantico esta en condiciones de ocupar posiciones
modales diferentes. Por ejemplo, en el enfoque de una huelga por los diarios: los
que estan a favor la interpretaran como un /poder hacer/ y los diarios capitalistas

como un /no poder hacer/.

En segundo lugar, la diferencia aparece realizando el proceso inverso: se toma
Como invariante la forma narrativa y el vertimiento semantico se considera como
variable. Por ejemplo, la misma forma narrativa de la Cenicienta se puede ver en
un relato de cooperacién econémica entre dos estados. El trabajo de Propp sobre
la morfologia del cuento (las 31 funciones) puede ilustrar con suficiencia este

caso,

§ 233. El criterio distintivo entre sintaxis y semantica: El Gnico rasgo
diferencial es que la semantica parece considerar una organizacién de tipo
paradigmatico ("o...0"), mientras que ia sintaxis seria de orden sintagmatico
("y...y"). Por ejemplo, la oposicion affo/bajo es una relacion no orientada, simétrica,
paradimética (es igual bajo/alto). En cambio, la relacion sujeto > objeto (o

destinador < destinatario) es una relacién asimétrica, orientada, sintagmatica.

§ 234. Sintaxis y semantica: La distribucion paradigmatica de los niveles
tematico, figurativo y axiolégico pueden ser correlacionados con el plano narrativo,
con solo invertir la presentacién simétrica por una asimétrica u orientada, es decir,

cambiando vs. por una flecha (=). Por ejemplo:
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Plano narrativo

Conjuncidn vs. disjuncion

Nivel tematico

Amistad vs. enemistad

Plano
semantico | Nivel figurativo
(abstracto)

Cerrado vs.abierto
Sitencio vs. ruido
Inmovilidad vs. movilidad
Sombrio vs. luminoso

Fresco vs. calido

Nivel axiologico

Euforia vs. disforia

Plano narrativo

Disjuncion -» conjuncion

Nivel tematico

Enemistad = amistad

Plano
semantico | Nivel figurativo

(abstracto)

Cerrado >abierto
Silencio > ruido
Inmovilidad - movilidad
Sombrio - luminoso
Fresco - calido

Nivel axiolégico

Disforia > euforia




FORMAS ENUNCIATIVAS Y FORMAS ENUNCIVAS

I. ESTATUTO SEMIOTICO DE LA ENUNCIACION

A) LOS ACTANTES DE LA ENUNCIACION

§ 235. Formas enuncivas: Las estructuras narrativas y semanticas del enunciado

son las que se conocen como formas enuncivas.

§ 236. Formas enunciativas: Estas son las estructuras discursivas, o mejor, las

formas que obran en la presentacion del discurso.

§ 237. El enunciado: Es el objeto producido -el texto- por el acio de la

enunciacion. Es el llamado enunciado enunciado (Cf. § 240)

§ 238. La enunciacion: Es una instancia propiamente lingilistica o, mas
extensamente, semidtica que es logicamente presupuesta por el enunciado y
cuyas huellas solo son localizables o reconocibles en los discursos examinados.
En suma, todo enunciado remite necesariamente a una instancia de enunciacion

particular correspondiente.
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§ 239. Aproximaciones a la enunciacién: Son posibles diversas aproximaciones

a la enunciacién. El punto de vista adoptado depende de si se apoyan en la

significacién primaria o en la significacién secundaria.

a.

La significacién primaria es aquella que esta al alcance de todos, de
todo el que percibe el relato. Es la llamada "comprensién media". Segin
esta aproximacion a la enunciacién no es posible salirse de los textos
estudiados. Es en el interior mismo del enunciado donde se deben

buscar las sefiales de la enunciacion.

La significacién secundaria es aquella que busca en las condiciones
de orden social, econdmico, historico, juridico, sicologico, religioso,
filosdfico, etc. (es decir, en las condiciones externas al enunciado o
extra-textuales), las posibles causas de su produccion. De este modo se
estima que -en términos de Hjelmslev- la mayoria de estas disciplinas
optan por la sustancia y no por |la forma; y tienden a buscar mas alla del
discurso estudiado su razén de ser, es decir, a buscar en el lado extra-

lingtiistico las razones que justifican su produccion.

§ 240. Conceptos basicos: Un relato dado (el enunciado) presenta, en el nivel de

la manifestacion textual, en su interior, dos aspectos complementarios:

a. El enunciado enunciado, es decir, lo narrado, !a historia alli contada.
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b. La enunciacién enunciada, es decir, la manera segun la cual esa

misma historia nos es presentada, contada.

§ 241. Equivalencias terminolégicas: En términos de Benveniste, el enunciado
enunciado corresponde a la historia y la enunciacion enunciada corresponde al

discurso.
Desde el punto de vista de Genette, hay mas bien formas de organizacion intra-
discursivas: el todo es el discurso y en su interior se distinguen el relato (el

enunciado enunciado) y el discurso (la enunciacion enunciaday.

§ 242. Los actantes de la enunciacién: La enunciacién es asimilable a un PN

determinado que tienen tres actantes:

a. Elenunciador o sujeto enunciante (S1).

b. El enunciatario, que es el sujeto al cual se dirige la enunciacion (S2).

c. El enunciado, que es el objeto en circulacion (O).

Lo cual formalizado quedaria de este modo:
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H {S1~> (S2 A 0)}

Enunciacion Enunciador Enunciatario Enunciado

§ 243. Enunciador y enunciatario: roles presupuestos: Estos actantes nunca
aparecen como tales directamente en el marco del enunciado: son roles solo
presupuestos légicamente. El enunciador es solo una instancia enunciativa virtual
que solo se puede reconstruir a partir de ciertos indicios en el relato. Igualmente,
el enunciatario es el que asume la perspectiva -el mado de percibir- qﬁe le elige el
enunciador. Por ejemplo, el enunciado "Hace buen tiempo", presupone un

enunciador, alguien que lo diga: "Yo digo que..."

§ 244. Narrador y narratario: Son las instancias correspondientes al enunciador y

al enunciatario, pero al interior del enunciado:

Enunciacion Enunciado
Enunciador - Narrador
Enunciatario 2 Narratario

Pueden encontrarse en sincretismo con uno de los actantes del enunciado (o de la

narracién), por ejemplo, con el sujeto de hacer pragmatico o el sujeto cognoscitivo.
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§ 245. Interlocutor e interlocutario: Son los mismos actantes de Ia narracion

transformados en actantes de la enunciacion remitida, es decir, del dialogo.

§ 246. Nivel discursivo y nivel narrativo: El nivel discursivo pertenece a Ia

enunciacién, mientras que el nivel narrativo corresponde al enunciado.

§ 247. La enunciacién como acto de comunicacién: componentes actorial y
modal: La enunciaciéon parece presentarse como un /hacer saberi. El objeto saber
es transmitido por un sujeto de hacer (el enunciador) a un sujeto de estado (el
enunciatario), tal como hemos dicho en § 242. En este caso nos encontramos en
el marco de la actividad, donde un mismo sujeto hace lo que el mismo decide. La
enunciacion serd asi considerada como una actividad cognoscitiva, que puede ser
de tipo transitivo (en la finformacion/, por ejemplo) o reflexivo (como en la

[reflexion/).

§ 248. La enunciacién desde el punto de vista semiético: En este caso, €s un
fenémeno mucho mas complejo que no se reduce a una simple adquisicion del
saber y no depende tanto de la actividad sino de la factitividad , es decir, el caso

en el que el sujeto que decide es diferente del que ejecuta.

Y, sobre todo, depende de la manipulacién segun el saber, pero el fin de la

manipulacién no es tanto /hacer saber/ sino /hacer creer.

116



En suma, se puede decir que el enunciador manipula al enunciatario para que se
adhiera al discurso que se le propone. Esta relacion factitiva se ejerce sobre I3
competencia. En este caso, también, se dira que el manipulado no es un sujeto
pasivo, sino un sujeto de hacer pues como el /hacer creer/, el /creer/ es también

una accion.

§ 249. Los procedimientos enunciativos: Son muy numercsos y pueden
depender de la lengua o del discurso. Los puntos de vista son portadores de
sentido y con los cuales el enunciador busca hacer adherirse (/hacer ver/ o /no

hacer ver/) al enunciatario -es  decir, maniputario-. Podemos describir algunos

procedimientos.

§ 250. El enunciatario y el anti-enunciatario: En el /hacer creer/ es posible al

menos dos posiciones actanciales para el enunciatario:

a. O bien cree en las proposiciones a las que le somete el
enunciador y, entonces, sera el "enunciatario” {entre comillas)

propiamente tal.

b. O bien rechaza categéricamente lo que se le propone y se le

lamara “el anti-enunciataric" (también entre comillas).

En realidad, insistimos, "enunciatario” y "anti-enunciatario” son las dos versiones

del enunciatario, a secas. No obstante, son previsibles muchas posiciones
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Intermedias; incluso, segin los momentos o el discurrir del relato. También es
previsible la posicion del término neutro (ni "enunciatario” ni "anti-enunciatario", es

decir, la posicion del indiferente.

"enunciatario" "anti-enunciatario"

(adherente) (oponente)
(simpatizante) (receloso)
"no anti-enunciatario” "no enunciatario"

I
término neutro

(indiferente)

/ al
§ 251. El doble rol del enunciador: Por un lado le toca /hacer creer
iti sus
"enunciatario"; es decir, modalizarlo positivamente a fin de gue haga suyos
[ . " i_
puntos de vista. Y, por otro lado, le toca impedir (/hacer no creer/) que el "ant

enunciatario" crea en otra cosa, es decir, modalizarlo negativamente.

% s " ¥ i io" rezca,
Dicho de otro modo, el enunciador trata de que el "anti-enunciatario” no apa

3 " . H L
trata de virtualizarlo, de convertirlo en un "no anti-enunciatario™:
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Enunciador

v

(hacer creer) {hacer no creer)

Enunciatario Vs. Anti-enunciatario

§ 252. Esquema final de los componentes actancial y modal: Se puede
visualizar este esquema en un debate politico donde los dos canditatos asumen
los roles de "enunciador "y "anti-enunciador”, mientras que el publico se divide en

"enunciatario” y "anti-enunciatario”.

Enunciador anti-enunciador
(Hacer creer) (Hacer no creer)
Enunciatario anti-enunciatario
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§ 253. Organizacién narrativa de la enunciacion: La enunciacion tambien es
susceptible de una organizacién narrativa de la misma manera que lo es el
enunciado enunciado. En ambos casos, se trata de una historia capaz de ser
sintacticamente anticulable en programas narrativos. Y la enunciacién, a
semejanza del relato, actua también por menos en una estructura polémica
subyacente. Ambos niveles, enunciado y enunciacion suelen ser objeto de una

descripcidn semiotica analoga.

§ 254. Diferencias entre la organizacién parrativa del enunciado y la
enunciacion: La unica diferencia notable es que si el enunciado enunciado hace
intervenir la dimensién pragmatica o cognoscitiva, segun el caso, la enunciacion
solo se sitia en el plano cognoscitivo. En todo caso, lo que diferencia
esencialmente los dos planos, enuncivo y enunciativo, no seria mas bien de
naturaleza sustancial sino relacional. En efecto, hay una diferente posicion
jerarquica en donde se observa que la enunciacién enunciada sobredetermina,

rige, al enunciado enunciado.

§ 255. Posibles relaciones entre la enunciacién y el enunciado: Hay cierta
isomorfia entre los dos niveles, lo que no quiere decir que deba esperarse alguna
superposicion entre los dos recorridos enuncivo y enunciativo en un discurso
dado. Puede haber sincretismo de los actantes de la enunciacion y del enunciado
("Yo no sé qué gracia la protegfa"), pero no ocurre siempre asi. Por lo general, la

sintaxis enunciva se desarrollara independientemente de la sintaxis enunciativa.
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§ 256. El componente semantico de la enunciacién: Aqui ocurre algo similar.
En unos contextos puede haber disjuncién entre la semantica del enunciado y de

la enunciacion (por ejemplo, en el plano axioldgico, cuando se narra un divorcio y
el enunciador disiente de este). En otros contextos, puede haber identidad
semantica y los valores asumidos por el héroe sean igualmente los del enunciador

y del enunciatario, del cuentista y su auditorio.

B) LA ENUNCIACION ENUNCIADA O LOS MEDIOS DE LA MANIPULACION
ENUNCIATIVA

§ 257. Acceso a los actantes de la enunciacién: Tanto el enunciador como el
enunciatario no son directamente accesibles a la investigacion. Son instancias que

solo se pueden reconstruir a partir de los indicios dejados en el enunciado. Todo el

trabajo de analisis debe realizarse al interior mismo del discurso que se estudia.

§ 258. La instancia de la enunciacién: Ampliando lo dicho en § 236 et passim,
se puede concebir la instancia de la enunciacion como el sincretismo de tres

factores: yo-aqui-ahora.

§ 259. Relaciones entre el enunciado y el enunciador: el acto de la
enunciacién: Este consistira en abandonar o negar, por medio del procedimiento
del desembrague, la instancia fundadora de la enunciacion; y en hacer surgir, a

contragolpe, un enunciado cuya articulacion actancial, espacial y temporal guarde
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. i " "
como memoria, de modo negativo, la estructura misma del "ego, hic et nunc

original.

Esta operacion de negacion es Unicamente la que, en lo fundamental, permite el
paso de la instancia de la enunciacion a la del enunciado. Esta operaciéon de

negacion habra de ejercerse sobre cada uno de los tres componentes de la

instancia enunciadora.

ENUNCIACION ENUNCIADO
Yo & Desembrague [ No yo
actorial (el)
Aqui = Desembrague [ No aqui
Espacial (en otra parte)
Ahora > Desembrague |- No ahora
temporal (entonces)
ENUNCIACION ENUNCIADO

El él (=no yo), aquello de lo que se habla, debe entenderse en su acepcion mas
amplia, incluyendo, entre otros, el yo inscrito en el enunciado (por ejemplo, cuando
el narrador interviene en los acontecimientos contados, como ocurre en £/ leén de

Kessel).
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§ 260. Desembrague: definicion: Es la operacion de negacion del yo-aqui-

ahora de la que se vale la enunciacion para asegurar el paso de esta a la

instancia del enunciado.

§ 261. Embrague: definicién: Es la operacion inversa, de retorno, de la instancia

del enunciado a la de la enunciacion. Es posible solo de modo parcial, puesto que

de un modo absoluto o total devendria en un imposible, dado que llevaria a la

desaparicién del enunciado.

Un ejemplo de embrague actorial ocurriria si se lee en el relato "nuestro hombre

reflexiond”, ese "nuestro" representa al enunciador y al enunciatario, pero nunca a

los actantes del enunciado.

ENUNCIACION
Yo% Embrague < No yo
actorial (él)
Aqui & Embrague < No aqui
Espacial (en otra parte)
Ahora € Embrague < No ahora
temporal (entonces)
ENUNCIACION

ENUNCIADO

ENUNCIADO
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En realidad, este embrague es una trampa del enunciador, una ilusién. Un célebre
ejemplo de embrague temporal es el "hasta el dia de hoy" que aparece en el
Evangelio de San Mateo para sefalar que la version del soborno a los soldados
para que desacreditaran la Resurreccion de Nuestro Sefior seguia circulando
hasta el momento en que él escribe el texto sagrado. Y un ejemplo, finalmente, de

embrague espacial ocurre en el "si alguna vez vienes a Provenza" que aparece en

el cuento "La cabra de M. Seguin" de Daudet.

§ 262. La ilusiéon enunciativa: Nada nos garantiza la veracidad de la instancia
enunciativa. Por ejemplo, nada nos permite afirmar con verdad que en una
autobiografia el "yo"inscrito en el enunciado (o narrador) evoque o no al "yo" de la
enunciacion. Las huellasaparentes de |a enunciacion no serian del orden de lo
Iverdadero/ sino de lo /ilusoriol. La  ilusién enunciativa tiene un estatuto
comparable con el de la.ilusién referencial: en ambos casos, el analisis semidtico
se detiene en los limites del objeto estudiado, sin preguntarse si el enunciado es

conforme o no con la "realidad".

§ 263. Enunciador y autor: En materia de enunciacion, la semiética solamente
habla del enunciador, nunca del autor. Asi como no se pregunta si el enunciado es
conforme o no con la realidad, tampoco se interesa por saber si el enunciador

corresponde exactamente a un autor determinado.

§ 264. La comunicacion ficticia: Con este movimiento de ida y vuelta entre la

enunciacion y el enunciado (desembrague/embrague), la estructura de la
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comunicacion puede ser ficticiamente proyectada en el interior mismo del

enunciado, dando lugar a la relacién narrador / narratario o interlocutor /

interlocutario {en el caso del didlogo).

§ 265. Desembrague enunciativo y desembrague enuncivo: Del mismo modo
que ocurre un desembrague enunciativo, también puede ocurrir un desembrague
enuncivo cuando, por ejemplo, un actor de cierta novela se pone a contar a otro

personaje una cierta historia dada (Vg. “E/ curioso impertinente”, en el Quijote de

Cervantes.)

§ 266. Desembrague enuncivo actorial: Es el que corresponde, por ejemplo, al
dialogo, segun el cual los actantes de |a narracion estan dotados durante un
tiempo de una competencia lingiistica analoga a aquella real que posee el sujeto
enunciante. Puede haber desembragues enuncivos de Ter. Nivel o 2do., 3er., n

niveles, como en el caso de las Mif y una noches.

§ 267.. Embrague enuncivo: Es aquel gue, en sentido inverso, permite volver un
poco hacia la instancia enunciativa ficticia. Por ejemplo, "E! hombre dijo: jChoza,
vuelve tu espalda hacia el bosque y tu casa hacia mi!", en este caso, el "ti" y el

“mi” son inteligibles en relacidn al actante del enunciado, no al enunciador.

§ 268. La relacion entre el enunciado y el enunciatario: Esta relacion se

establece sobre la base de tres componentes: el temporal, el espacial y el actorial.
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Temporalizacién

§ 269. Temporalizacién enunciativa: el desembrague temporal enunciativo:
Este desembrague permite al enunciador situar un refato dado -en relacién con él
mismo- sea en el pasado, en el futuro o en el presente. En este dlitimo caso, el

tiempo del enunciado y de la enunciacién pareceran superponerse.

§ 270. Temporalizacién enunciva; Esta misma organizacién triddica puede
permitir organizar, por ejemplo, el pasado del enunciador. Esto quiere decir, que
se produce un desembrague temporal enuncivo, segun el cual es posible, por
decir un caso, que un historiader elija como presente el afio 1000: el pasado sera

el tiempo de los santos padres y el futuro el del Renacimiento.

Pasado - Presente - Futuro

Historia
contada

Pasado - Presente - Futuro

Posicion
del
enunciador
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Obviamente, igual sucedera si el discurso se situa en el futuro del enunciador.

§ 271. Desembragues enuncivos temporales: Una vez que se opera el
desembrague enunciativo, es posible que se operen, segin el principic de
recursividad, varios desembragues enuncivos temporales de fer. Nive/ o 2do.,
3er., n niveles, mas estos juegos de posiciones temporales son funcioén de ciertos
procedimientos discursivos particulares. El recurso al dialogo, como hemos dicho

en § 264, se sustenta es este tipo de desembragues.

§ 272. La temporalidad en el nivel profundo: Esta obedecera, cualquiera que

sea la eleccion verbal efectuada, a una distribucion {agica del tipo de:

Concomitancia VS, No concomitancia

Anterioridad ~ vs. . posterioridad

Esto permite distribuir los acontecimientos narrados en su relacion mutua,

cualesquiera que sean las formas verbales, la lengua o el discurso.

§ 273. Algunos casos de temporalizacién enunciativa: Podemos resefar

algunos de ellos:
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Ef presente histérico o presente narrativo se da cuando la
instancia de fa enunciacion es ficticiamente colocada en el
pasado a fin de lograr (con el uso de un supuesto presente
verbal) hacer al lector testigo directo del acontecimiento. Por
ejemplo, si el historiador escribe. "Pizarro deja caer su espada
sobre la arena...", ese verbo en presente se sobrentiende que es
un pasado del enunciador. Es obvio que este presente narrativo
no conclerne a los actantes del enunciado sino solo a los de fa
enunciacion y se recurre a ¢l para .poner'en relieve ciertos
acontecimientos, lo cual quiere decir que este presente esta muy

vinculado con importantes posiciones narrativas.

Pasado - Presente - Futuro

Posicion
ficticia del
enunciador

Pasado - Presente - Futuro

Posicién

real def
enunciador
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b. El presente profético se da cuando la instancia de la
enunciacién es proyectada ficticiamente hacia el futuro y también

busca suscitar en el enunciatario una mayor impresion.

C. El presente gnémico o permanente o de verdad general es el
que se encuentra en los aforismos, proverbios, dichos,
definiciones, maximas, sentencias, etc. Por ejemplo, "Como se
ama natura!mehte a su semejante”, es un saber gue se sitda en
un nivel distinto al del enunciado enunciédo y es de orden
metalinglistico por cuanto busca explicar, justificar el discurso o
un estado de cosas que se dan en él. Tampoco concierne a l0s

actantes del enunciado sino a los de [a enunciacion.

§ 274. Aspectualizacién de la temporalidad: La temporalidad nos es perceptible

unicamente a través de su aspectualizacion.

La categoria aspectual (cumplido / incumplido, perfectivo /imperfectivo) es capaz
de organizar de modo semejante tanto el pasado como el futuro ("Pablo dormia /
Pablo habia dormido; Pablo dormira / Pablo habré dormido"), por consiguiente,
esta categoria es totalmente distinta de la temporalizacién. No obstante, la

aspectualizacion es una categoria mas util a la linglistica que a la semidtica.

§ 275. La categoria puntual vs. durativo: Esta es mas apropiada para la

semiblica y se considerara asi:
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(Eventual) Puntual > | Pasado simple
{cumplido)

(permanente)Durativo> | Imperfecto (incumplido)

Esta homologaciéon que se funda en ia lengua no es absoluta en el plano del
discurso; puede existir en este un desfase y lo puntual volverse durativo. Por
ejemplo, si preferimos la categoria de 1o puntual vs. durativo es porque lo puntual
€S susceptibie de recibir una - articulacion. Segun_su posicién lo puntual
correspondera a lo incoativo, si va al comienzo o a lo terminativo, si se situa al
final. Por ejemplo, en la Baba-jaga, el caso del desplazamiento del padre hacia el

bosque sera asi:

puntual VS. durativo
("flevd”)

incoativo vs. terminativo
(‘partio”) ("flegs”)
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Espacializacion

§ 276. Espacializacion enunciativa; Es la manera que tiene el enunciador de
presentar los espacios al enunciatario, es decir, de hacérselos ver desde un punto

de vista determinado. Por ejemplo, en este esquema:

“desplazarse"
E1 y E2

-
Yt

i "venir"

Si el enunciador dice “ir" esta manipulando al enunciatario para que asuma como
punto de vista o referencia E1; en cambio, si dice "venir", se ubica en E2. De igual

forma, si dice “desplazarse”, le propone una 6ptica mas panoramica.

Dicho de otro modo, en este caso, se trata de un mismo movimiento, pero que

Puede ser presentado por el enunciador desde tres dpticas diferentes, desde tres

puntos de mira distintos.

Otro ejemplo, sea un movimiento que se da entre los ejes alfo/bajo: este
movimiento puede ser presentado como “enderezarse” o como “inclinarse” (si dice
enderezarse mira desde abajo, si dice inclinarse mira desde arriba), también

puede presentarse el movimiento como “encima® o "debajo”, etc.
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§ 277. Espacializacién enunciva: Cuando se produce un desembrague espacial,
de modo tal que el rol del observador no es asumido ya por el enunciatario sino
Por uno de los actantes del enunciado, entonces, estamos ante el caso de la
espacializacién enunciva. Por ejemplo, "Habia una mula que venia de Piura,
cuando all4 a lo lejos, sobre la arena, vio resplandecer un oasis" el uso de "venia "
lo asume el enunciatario desde su posicién E2, en tanto que el “alld a lo lejos” se

Produce desde la dptica de la mula, actante del enunciado.

§ 278. Espacializacién: desembragues enuncives: Unha vez desembragada la
instancia de la enunciacion, la misma articulacion puede ser retomada en los

desembragues enuncivos de 2do., 3er. o n niveles:

PLANO DEL
Cerca lejos
ENUNCIADO
(Especializaciéon
Cerca lejos
enunciva)
PLANO DE LA

ENUNCIACION Cerca lejos

(Especializacion

enunciativa)
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§279. Los deicticos: Son elementos linglisticos (demostrativos, pronombres
personales, adverbios de lugar, de tiempo, etc.) que se refieren a la instancia de la
enunciacion, al yo-aqui-ahora, y, por tanto, remiten a un referente externo, en
oposicion a la anéfora, que se aplica a un referente interno del discurso. Pueden

ser tanto enuncivos como enunciativos,
Actorializaciéon

§ 280. Actorializacién enunciativa: Es la manera que tiene el enunciador de
manipular al enunciataric para hacerle /saberl o /creer/ que, mediante un
desembrague actorial, no es é! ("no yo") la instancia de enunciacién, sino que esta

se instaura por la introduccion de los actores: “Un hombre y una mujer tenian... "
§ 281. Algunos medios de manipulacién enunciativa actorial: Entre estos,
podemos contar como los principales fa funcion metalingiistica, los evaluativos, el

didlogo, la anéfora y la catéfora.

§ 282. La funcion metalinglistica: Esta esta entendida en el mismo sentido con

que la define Jakobson, y puede darse en varias formas:

a. Cuando el enunciador se preocupa por saber si el enunciatario le sigue

sin problemas (“; Me explico?).
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b. Cuando se apela al presente de verdad general o permanente 0
gnomico (Cf. § 273, c), el cual estd referido al uso de maximas,

aforismos, sentencias, etc.

c. Cuando se explica el relato dentro del mismo refato (por ejemplo,
cuando Jesus aclara a sus hermanos el sentido de la parabola del

sembrador.)

d. Cuando se explica un concepto dentro del mismo relato (por ejemplo, en
La vendetta, el enunciatario deja sentir su presencia cuando explica que
esta era cosa de hombres y dice: "No habia dejado hermanos ni primos

carnales; ningun hombre que pudiera flevar a cabo la vendetta. Solo /a

madre, una vieja...".)

En todos estos casos, el enunciador se dirige al enunciatario en la forma de un
verdadero meta-discurso, en el cual ya no se encuentran implicados directamente
los actantes del enunciado sino solo los de la enunciacién. Y en todos ellos,

tambien, se opera un cambio de nivel en el interior del discurso.

§ 283. Los evaluativos: En forma de adjetivos, adverbios y aun de sustantivos,
los evaluativos remiten a la instancia de la enunciacidon, permiten presuponer la
subjetividad del enunciador y también del enunciatario ("He pasado una velada
agradable"” no concierne lo agradable a la velada en si, sino que el evaluativo hace

patente la subjetividad def enunciador}). En cambio, “El nifio miraba extrafiado sus
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pantalones enormes"”, la extrafieza por la enormidad se explica a partir de la
presencia del enunciatario al cual se presupone en su capacidad de evaluacion de

lo que es normal o correcto.

§ 284. La anafora y la catafora: En estos casos, el enunciador juega con la

competencia cognoscitiva del enunciatario, con su capacidad de pasar de la
expansién a la condensacion {anafora) o viceversa (en el caso de la catafora). A
diferencia de la funcién me{alinguistica, la anafora alude a un saber ya inscrito al

interior del discurso.

§ 285. Otros medios de manipulacién enunciativa; Hay otros medios mas

sencillos por los cuales el enunciador manipula al enunciatario. Podemos

enumerarlos:

a. Las llamadas o apartes dirigidos intencionalmente al enunciatario.

b. Las interrogaciones que no interesan a los actantes del enunciado sino a

los de la enuciacion.
c. Las exclamaciones o, simplemente, los asertos.

d. Los modalizadores del tipo de ‘“tal vez", "probablemente”, etc., que

instauran una distancia entre lo dicho y el sujeto del decir.
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e. Los conectores, del tipo de “ahora bien” “pero” "dado que” "pues’, etc.,
que se sitlan en la posicion de un meta-discurso que el enunciador

dirige directamente al enunciatario.

f. Finalmente, cabe mencionar que a la instancia de la enunciacién
corresponden los recursos de la argumentacion, la légica natural y los
modelos de razonamiento, por cuanto son recursos para /hacer saber/ ©

thacer creerl!.

§ 286. Actorializacién enunciva: Es el procedimiento complementario al
desembrague enuncivo, que se produce cuando, por ejemplo, el enunciador elige
el dialogo antes que el discurso indirecto que, desde el punto de vista del
enunciatario, va como a referencializar el relato, a hacerlo "mas verdadero”, para

crear la ilusion referencial.

§ 287. La dimensién estética de una obra: La belleza de una obra de arte no se
impone necesariamente como tal a todos los auditores o espectadores; el juicio
estético es funcion de la relacion timica que el enunciatario mantiene con la obra-

enunciado.

§ 288. El componente axiolégico de la enunciacién: En el plano de la

enunciacion, el componente axiologico se veria de esta manera:
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Categoria timica
(euforia vs. disforia)

|

Relativa a los Relativa a los
Objetos sujetos
(axiologizacion)
Del enunciado De la enunciacién
(pasiones, sentimientos) {juicio estético)
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CAPITULO I

LAS COPLAS REALES DE FRANCISCO DE XEREZ

EDICIONES DEL POEMA

§ 289. La edicién principe:'® Este poema fue publicado al final de la cronica de

Francisco de Xerez, Secretario de Pizarro, titulada:

VERDADERA RELACION DE LA CONQUISTA DEL PERUG Y PROUINCIA DEL CUZCO

LLAMADA LA NUEUA CASTILLA: Conguistada por el magnifico y esforgado

cauallero Francisco picarro hijo dei capitan Gonzalo picarro cauallero de la

ciudad de Trujillo: como capitin general de la cesirea y cathélica magestad el

emperador y rey nuestro sefior: Embiada a su magestad por Francisco de Xerez

natural de la muy noble y muy leal ciudad de Seuilla secretario del sobredicho

sefior en todas las prouincias y conquista de fa nueva Castilla y uno de los

primeros conquistadores della. Fue vista y examinada esta obra por mandato de

los sefiores inquisidores del argobispado de Seuilla: e empressa en casa de

Bartholomé Pérez en el mes de julio. Ao del parto virginal mil e quinientos y

treynta y quatro.

E! poema en si, consta de veintiuna estrofas -coplas reales- que tratan de ser

presentadas, ingenuamente, en las Gitimas lineas de la cronica, como obra de otra

persona que sale en defensa de la honra del cronista:

I9COELLQ. Oscar, Los inicios de la poesia castellana en el Pera. Lima, Pontificia Universidad Catélica del

Perti, Fondo Editorial-2001 (12 ed. 1999). [La informacidn heuristica que sigue proviene de esta obra).
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"Y porque en esta ciudad de Seuifla algunos con embidia o malicia y otros por
ignorancia de la verdad, en su absencia han maltratado su honra vn hidalgo
doliéndose de afrenta tan falsa contra hombre que tan honradamente y tan

lexos de su natural ha biuido, hizo en su defensa los siguientes metros:

. w — '
Dirige el autor sus metros al Emperador que es el Rey nuestro seiior.’

La crénica esta impresa en folio, con caracteres goticos. Lleva en el frontis un
grabado QUe en la parte superio_r presenta la irpagen dg Nuestra Seiiora sobre la
media luna y rodeada de cuatro angeles; a ambos extremos de la parte superior,
dos escudos: el de Espafa y €l del Papado. En la parte central del frontis, y de
mayor tamano, un grabado principal con la escena del padre Valverde frente a
Atahuallpa, quien sostiene irreverente el Evangelio. Debajo de este grabado
principal, el titulo de la obra y toda la leyenda transcrita al comienzo de este rubro.
Toda la crénica esta impresa en 18 hojas sin numerar, salvo la tltima hoja que esta

a tres columnas donde vienen, sin lineas de separacion entre si, las coplas reales.

§ 290. Ediciones coetaneas: La cronica de Xerez gozo6 del inmediato favor del
publico, acaso por la condicién que exhibia el autor desde la portada, es decir, la de
haber sido secretario de Pizarro; y la de estar dirigida dicha cronica al Emperador
Carlos V, lo cual le daba practicamente rasgos de ser la version oficial, conforme
explicitamente lo sugeria al autodenominarse Verdadera relacién: lo que el

secretario decia, era porque asi debid ser.
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De este modo, antes de cumplirse un afio de la publicacion sevillana, era traducida
al italiano por Domingo Gastelu, un gentilhombre navarro, secretario del embajador
de Carlos V ante la Republica de Venecia. El titulo de esta traduccién era por demas

ostensible:

LIBRO PRIMO DE LA CONQUISTA DEL PERU E PROVINCIA DEL CUZCO DE LE INDIE

OCCIDENTALE. Venecia...Nel mese di marzo...MDXXXV.

Ese mismo afio de 1535, corrio otra edicion en Milan de la misma traduccidn de

Gastelu. El titulo era idéntico:
LIBRO PRIMO DE LA CONQUISTA DEL PERD.

En 1547, aparece otra vez en Espana. Esta vez en Salamanca, en casa de Juan de
la Junta. Esta edicidn esta recortada en la parte que se refiere a nuestro poema:
suprime algunas estrofas y la presentacion del final de la crénica, a la que nos

hemos referido en el punto anterior.

Ese mismo afo de 1547, el cronista Gonzalo Fernandez de Oviedo inserta toda la

cronica de Xerez en su:

CORONICA DE LAS INDIAS / LA HISTORIA GENERAL DE / LAS INDIAS AGORA
NUEVAMENTE IM / PRESSA CORREGIDA Y ENMENDADA / 1547 / Y CON LA CONQUISTA

DEL PERU.
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El impresor era el mismo de Salamanca: Juan de la Junta. Esto evidencia que el
exito de la cronica de Xerez era total, es decir, se usaba como carnada para vender

otras cronicas.

En 1556, nuevamente fue traducida al italiano. Esta vez por Giambattista Ramusio,

bajo el titulo de

LA CONQUISTA DEL PERU ET PROVINCIA DEL CUZCO CHIAMATA LA NOUA CASTIGLIA

scrita & drizzatta a sua Maesta da Francesco di Xerez.

Se publicd en Venecia y, en esta misma ciudad, fue reimpresa esta traduccion en

1565, 1583-88 y 16083.

En los siglos posteriores, fue traducida a otros idiomas. Asi, ya en 1625 se
publicaba un extracto en ingiés, en la coleccion Purchas his pilgrimes, Londres. Las
traducciones al francés y al aleman son mas tardias: apenas de 1837 y 1842,
respectivamente. En castellano, obviamente, las reediciones son numerosas a lo
largo de los cuatro siglos y mas.?® Recientemente, los estudios de Guerreira®'y,
antes, la edicién facsimilar de Marcelo Grota,?* ofrecen abundante informacién al

respecto.

20 PORRAS BARRENECHEA, Raul, Los cronistas del Perw. Lima, Ediciones del Centenario de! Banco de
Crédito, Biblioteca Clasicos del Peri /2, 1986, pp. 99 et passim.

21 BRAVO DE GUERREIRA, C. Introduccién a Francisco de Xerez, Verdadera relacion de 1a Conquista del
Perd. Madrid, Historia 16. Informacidn y Revistas S.A., 1985.

22 XEREZ, Francisco, La Conquista del Peri (Sevilla, Bartolomé Pérez, 1534). Madrid, El Crotalén,
Edicion de Marcelo Grota (Edicién facsimilar), 1983.
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UBICACION DE LA FUENTE BIBLIOGRAFICA

§ 291. Ausencia del manuscrito: En este caso, no podemos valernos del
manuscrito de Xerez, porque no existe. La fuente bibliografica mas confiable, resulta

de este modo, la edicion principe.

Ejemplares de esta edicion principe no los tiene la Biblioteca Nacional del Pert. En
el Donativo Raul Porras Barrenechea, incorporado a dicha Biblioteca, hay una copia
fotostatica y un microfilm de esta edicién de 1534. En nuestro poder obra también

una copia fotostatica de esa edicion.

FRANCISCO DE XEREZ, BIOGRAFiA

§ 292. Jiménez Placer, biégrafo de Xerez: La mejor biografia de Xerez la escribio,
a comienzos de siglo, A. Jiménez Placer.®® Para ello, dice Vargas Ugarte,24 utilizé
principalmente los documentos del legajo 1-4-9-14 de la Seccién Patronato del

Archivo de Indias.

§ 293. Biografia de Xerez: Francisco de Xerez habia nacido en Sevilla. Por sus

propios versos podemos sacar su edad:

Con ventura que es jucz

23 JIMENEZ PLACER. A., Vida de Francisco Lépez de Xerez. Separata del Instituto de [nvestigaciones
Histdricas, Madrid, 1911.
24 VARGAS UGARTE, Rubén, Manual de estudios peruanistas. Lima, Ediciones Libreria Studiu, 1951. p.

248,
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CiJeaduic i Quditicdaa
&e partio de esta ciudad
un francisco de Xerez

en quinze aiios de #u edad.

lineas atras leemos:

-Ha veynte aiios sy céta alla
los diez y nuene en pobreza
¥ €n vno quanta riqueza

ha ganado y trae aca.

para cuando la cronica se edita, es decir, en 1534, han transcurrido 35 afios. Por
tanto, habria nacido en 1499. No obstante, las fechas oscilan, seglin otros autores,

desde 1497 (Porras) hasta 1504 (Mendiburu).

En el poema declara quién es su padre;

Es de un Pedro de Xerez

hijo ciudadano honrado.

a partir de aqui, podemos sefialar los puntos culminantes de su vida.
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Sabemos que nifo aun, de 15 afos, ha salido de Sevilla hacia las Indias, en la
armada de Pedrarias Davila. Luego, permanece en Castilla del Oro por diez afios.
Merodea con una u otra expedicion por esos lugares, y con Vasco Nufez de Vela es
de los primeros pobladores de Acla. Esto es importante, porque aqui comienza a

ejercer las funciones de escribano publico del cabildo de esa ciudad.

A los 25 afios, en 1524, Pizarro Jo escoge para ser su escribano. Xerez, el mancebo
sevillano, como se llama a si mismo en el poema, es de los primeros conquistadores
del Perd. Esta con Pizarro desde el Primer Viaje, en las barcazas exploradoras sufre
todas las penalidades de la costa de la mar del Sur. En el Segundo Viaje, esta a
punto de ahogarse cuando se hunde su canoa y exanime logra llegar a nado hasta

alcanzar la mano salvadora.

De su puio salen luego las instrucciones que guiaran al piloto Bartolomé Ruiz en el
famoso viaje que 1o llevaria a dar con la balsa de los tumbesinos. El 10 de agosto de
1527, esta en la isla det Gallo ‘muy perdido y enfermo”; pero cumpliendo con sus

labores de escribano. No es de los 13 de la Fama. Tiene que volverse a Panama sin

"una camisa que vestir".

De 1528 a 1530 vive en Nata, Castilla de Oro. Ahi esta su firma como escribano al
servicio del gobernador Pedro de los Rios. Ha escrito ya mucho de lo que sabe
sobre el Peru. La cronica anénima que firmé Juan de Samano, el Secretario de

Carlos V, en 1628, le pertenece. Asi lo establecié Jimeénez Placer.
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Cuando en 1530 regresa Francisco Pizario de Espana, nuevamente se enrola con él
en la empresa descubridora. Las heridas de ambos han quedado atras. Ahora
Pizarro lo hace su Secretario. Ira con él en el Viaje definitivo: Coaque, La Puna,

Tumbes hasta la misa de Piura con la que se inaugura el Peru.

El dia de la prision de Atahuallpa, en Cajamarca, Xerez se cae del caballo en la

masacre de indios y queda cojo. Le tocaron 8,880 pesos del oro del rescate y 362

marcos de plata.

Rico y convaleciente se dedica ahora a escribir su Verdadera Relacion de la
Conquista del Perd. La termina y la fecha "en postrero de julio de mil e quinientos e

treynta y tres afios”. Debe entonces volver a Espafia para publicarla,

Alla arriba el 3 de junio de 1534, con 110 arrobas de plata "en nueue caxas bien
llenas”. El rico conquistador del Per( hizo que la imprenta le tuviera listo ef libro para
el mes siguiente. Fue un trabajo febril y una bella edicion. En el final del poema con

que cuimina !a crénica, pone:

Y que desde que ha partido
hasta ser aqui venido

tiene en limosnas gastados
mil y quinientos ducados

sin los mas que da escondido.
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Y es que, desde que ha llegado, muchos de los pobretones espafioles que lo vieron
partir “en quinze afios de su edad” lo miran ahora con ojo torvo y con la lengua
larga. Y sin duda, eso le molesta. El poema es una justificacién de su conducta; y,

con ella, la de todos los conquistadores.

Entonces se casa. Y enviuda. Pero se vuelve a casar. El dinero le abre las puertas
de una casa de hijosdalgo de Sevilla. Su segunda muijer, dofia Francisca de Pineda,

lo incorpora a la nobleza local. El se empecina en ser mercader para comerciar con

Tierra Firme desde Sevilla. Y se hace mas rico atn.

En 1348 ya es Fiel Ejecutor en Sevilla y hasta se cambia de nombre. En adelante
sera Don Francisco Lopez de Xerez, Esto hace que después los datos sobre &€l sean

equivocos.

Porque hay un conquistador que también se llamé Francisco Lopez y que también
estuvo en Cajamarca. Solo sabemos después que unc de los Francisco Lopez
solicité infructuosamente al Consejo de Indias permiso para volver de Valladolid a
Tierra Firme, y que se le concediese una encomienda de indios. Esto fue en el afio
de 1554. El Consejo de Indias le denegé el permiso y le exigié que probara su lingje,
meritos y servicios. Pidi6 entonces ir al Pert y que le dieran dos "regimientos”, por
haber estado en "la guerra de Cajamarca y prisién de Atabalipa". El 13 de junio de
1554 se le otorgd cédula ordenando al Virrey del Per( auxiliase en la tierra y diese
corregimientos al tal Francisco Lopez. No obstante ello, volvié a elevar memorial
pidiendo se le concediera llevar consige a su mujer y a sus cuatro hijos, asi como a

sus criados y esclavos (Archivo de Indias 109-7-3). No consta por ningun lado si
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llegase al Periu. Su mejor bidgrafo, Jiménez Placer, dice que en unos autos de la
Audiencia de Lima (Archivo de Indias 74-4-16), mandados a hacer de 1563 a 15686,
figura un Francisco Lopez como escribano de ella. Pero nadie puede afirmar con

verdad si asi terminé realmente nuestro primer poeta.
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ANALISIS DEL POEMA

§ 294. EL TEXTO:

"...Y porque en esta ciudad de Seuilla,
algunos con embidia o malicia: y otros
con ignorancia de la verdad,

en su absencia han maltratado su honra,
un hidalgo,

doliéndose de afrenta tan falsa

contra hombre que tan honradamente

y tan lexos de su natural ha biuido,

hizo en su defensa los siguientes metros.”

DIRICE El AUTOR 8Us METROS

AL EMPERADOR. QUE E8 EL REY NUESTRO
SENOR

QO Cesérea magestad
Emperador. Rey de Espafia,
y de la gran ticrra estrafia
aueud y de més quantidad
que el gran oceano vafa:
lnuicto, semper Augusto,
suplico no os d¢ mal gusto
el poner exemplo en vos
como pocas vezes Dios
favorece sino al justo.
Quando vuestra magestad
nifio comengd a reynar
dexdbase gouernar
conosciendo #er su edad
tierna para sentenciar:

Mas después como crescia
¥ f€jor ya conoscia

a qué es obligado ¢l rey
comenzo a regir por ley
como fa ley disponia

;Y. en comengando a regir.
puso ¢l reyno temeroso

y juntameate amoroso,
POrque comengo a &enir,
rey #cucro y piadoso:
Que la gran scucridad

junta coatd con la picdad.
porquc la #cvera mano

con castigar al tyrano

pone al pueblo en libertad.
JHizo Dios de dos hermanos
ser el vno Emperador

y £l hizo por suceasor

al otro Rey de Romanos

y de Ungria Rey &efior.

Y a vos, Carlo, dio poder
conque pudistes vencer

al turco tan poderoso

pues, justo, sabio, animoso,
qué mas puede Rey tener.
Dor eatas virtudes tales

y por vuestra religion,

quizo Dios, no sin razon.
daros tales naturales

que ponen admiracion:

Tan sabia gente y tan buena
tan de esfuergo y virtud llena
que, quando os sucede guerra,
os deficnden vuestra tierra
¥y o% sojuzgan el agena.
Lueréis ver qué tales son
solos vuestros castellanos,
digan francescs, Romanos,
moros y qualquier nacion,
quales quedan de sus manos:
Ningin &efior ticae gente
tan robusta y tan valicate,
christiano, gentil. ni moro;

y éste es el cierto thesoro
para &er el Rey potente.
Avienturando &us vidas

han hecho lo no pensado
hallar lo nunca hallado,
ganar tierras no sabidas,
enriquecer vuestro estado:
Canaros tantes partidas

de gentes antes no oydas
y tan bien, como s ha visto,
hazer conuertirse a Christo
tantas animas perdicas.
Quien pensd ver en vn &er
guerra humana y divinal

toda junta cn va metal,



Bhb RIS IR AT IILT
con ¢l arma temporal:

No & como s¢ concicrtan
cosas en que tanto aciertan,
que, solamente con ver
pocos a muchos vencer.

les hazen que sc conuiertan.
De lo que hazen y traen

&in saber contar el quanto
no&  ponen tan gran espanto,
que los pensamientos caen
que no pueden subir tanto:
Por lo qual tiene Castilla
vna tal ciudad &euilla,

que en todas las de christianos
pueden bien los Castellanos
contarla por marauilla.

wDella salen, a ella vienen
ciudadanos labradores,

de pobres hechos sefiores:;
pero ganan lo que tienen
por buenos conquistadores:
Y pucs para lo escreuir.

&& que no pucde cumplir
memoria, papel, ni mano,

de vn mancebo seuillano
que he visto quiero dezir.
uEntre los muchos que han ydo
(hablo de los que han tornado)
ser esle el més sefialado,
porque he visto que ha venido
&in tener cargo cargado:

Y metio en esta colmena

de la flor blanca muy buena
cieato y diez arrouas bucnas
en aucue caxas bien llenas
&E8Un ViMos, ¥ &€ sucna.

plia veynte afios &y cata alla
los diez y aueue en pobreza
¥ €N vro quanta riqueza

ha ganado y trac ac#:
&and con gran fortalcza:
Peleando y trabajando.

no durmiendo, mas velando.
con mal comer y beuer:

ved &i merece tener

lo que ansi gand burlando.

149

Tantor ctee alla - stuuicra,
sin que alla sada ganara;
sin dubda desconfiara
y sin nada &c boluiera,
&in que més tiempo esperara:
de modo que su ganancia
procedi6 de su constancia,
que quiso con &u virtud
proucer &u éenectud
con las obras de su infancia.
(Con ventura que cs juez,
en qualquiera qualidad,
se partié desta ciudad
un Francisco de Xerez,
en quinze afios de au edad:
y ganod en eata jornada
traer la pierna quebrada
con lo demas que traia,
sin otra mercaderia
&ino &u_persona armada.
Sobre esta tanta excelencia
ay mil malos enbidiosos,
maldizientes, mentirosos,
que quieren poner dolencia
en los hombres virtuosos:
con esta embidia mortal,
aunque éste es su natural,
dizen dél lo que ‘no tiene
de embidia de como viene.
mas 0o le es ninguno ygual
Y porque en va hombre tal
hemos de hablar forgado,
deue ser muy bien mirado
porque no é¢ hable mal:
en quien deue ser honrado:
Y pues yo que escrivo quiero
ser autor muy verdadero,
porque culpado no fuesse,
antes que letra cacriviesse,
me he informado bien primero.
»Y he sabido que su vida
es de vardn muy honesto
y que mil vezes la ha puesto
en arrisco a tan perdida,
quanto esta ganada en esto:
Y bien parece en lo hecho
y quicn de tan gran estrecho



Baoadlicd oo vt o,

bicn merece fama y gloria
con el mundano provecho.
s de va DPedro de Aerez
hijo, ciudadano honrado,

yo en mi vida le he hablado,
sino fue sola vna vez,

de passo y arrcbatado:

Al hijo nunca lo i,

mas por lo que dél o,

¥y que por quicn ¢ merece,
muy poquito me parece
que en &u fauor escreui,

wDizen me q'es sin reproche,

milite sabio en la gucrra

Y. en & tierra o no &u tierra,
dizen que nunca vna noche
&in obrar virtud se encierra:
Y que, desde de ha partido
hasta #er aqui venido,

tiene en limosnas gastados
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il vopirient s dicados,

sin low mas que da escondido.
ofsto he querido escreuir
para vuestra magestad,
porque & alguna maldad

de embidia van a dezir,

acpa de mi la verdad:

Y estos tales, el buen Rey

es obligado por ley

honrar y fauorecellos

y, juntamente con ellos,
domine memento mei.

2Y porque estoy obligado
que he de escreuir las hazafias,
de fos de vuestras Espafias
cada hecho acfialado

en nuestras partes o catrafias:
Pareciéndome esta cosa
digna de escreuir en prosa

y en metro como la embio,
tomesse <l intento mio

#ino va escrita sabrosa.

Deo gratias.



FORMAS NARRATIVAS:

ESTRUCTURAS NARRATIVAS DE SUPERFICIE

§ 295. Estatuto narrativo del poema: El texto versal anterior presenta una
evidente condicion narrativa, desencadenada por secuencias frasticas tipicas del

relato: "Quando vuestra magestad / nifio comengo a reynar ...", "Mas despues

como crescia (...) comenzo a regir por ley / como la ley disponia....", "...de vn

mancebo seuillano / que he visto quiero dezir.". etc.

A) Formas elementales de la narratividad

1. El relato minimo

§ 296. Determinacion del relato minimo: Si recordamos (Cf. § 8), "El relato
minimo corresponde (...) al paso de un estado a otro" es decir, que se puede

definir el relato como “una transformacion situada entre dos estados sucesivos y

diferentes." *

En este caso, nos encontramos ante un sujeto de estado 1, Francisco de Xerez,
(S1) disjunto de su gloria (O), en un estado 1: (S1 U O); y un sujeto de estado 2, el
mismo Xerez, (S1), que desea estar conjunto con ella, en un estado 2: (S1 N 0).

Esto podemos formalizarlo de la siguiente manera:

25 COURTES, op. cit, p. 100 et passim.
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estado 1 2> estado 2

(81U 0) >  ($1n0) |

§ 297. Lectura en reversa: Aplicando la légica en reversa a la lectura del texto,
encontramos que -en efecto- la voz poética proclama al final del poema el estado

2:

Y bien parece en lo-hecho
Y Quien de tan gran estrecho

ha falido con victoria,
bien’'merece fama y'glori

con‘elmundanc prouecho. (17, 1)

Pero el estado 1 no sélo es supuesto en el texto, sino que viene explicito, como

podemos leer en la duodécima copla real:

nlla veynte afios sy estaalla
los diez y nueue en pobreza
y €n vno quanta riqueza

ha ganado y trac aca;

&and con gran fortaleza:
Peleando y trabajando,

no durmiendo, mas velando,
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con mal comer y beuer;
ved si merece tener

lo que ansi gand burlando.

2. El programa narrativo principal

§ 298. Determinacién del programa narrativo principal: Como hemos dicho en
§ 38, dice Courtés que un enunciado de hacer “refleja el paso de un estado a olro;
de ahi que el objeto (O) no designe, en este caso, Una entidad, como era el caso
en el enunciado de estado, sino una relacién que es conjuntiva o disjuntiva. En
otras palabras, el sujeto.(S) transforma (H) un estado dado (O) en otro estado. Ello
quiere decir que TODO ENUNCIADO DE HACER PRESUPONE DOS ENUNCIADOS DE ESTADO,

uno digamos en ascenso.y otro en descenso."?®

Pero sucede que estas transformaciones no solo presuponen dos estados
sucesivos y diferentes, sino que implican también un sujeto de hacer que es,
justamente, el actante que hace paosible la transformacion (H). En el poema de la
Conquista que estudiamos, el sujeto de hacer, el dador de la gloria que reclama el
poeta es el Rey (S2):

Y cstos tales, el buen Rey

e obligado por ley

honrar y fauorecellos (20, f-h)

26 idem. p. 114.
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De este modo, podemos elaborar un programa narrativo (PN) que indique el

estado conjuntivo alcanzado:

PN =H {S2 - (81 N O)}.

§ 299. Forma del programa narrativo; Es mas, podemos calificar esta
transformacién como un programa narrativo de adquisicién, puesto que estamos

ante el paso de una carencia (S1U O) a la supresion dela carencia (S1 N 0).

§ 300. Un hacer transitivo: Y como los roles sintacticos de $1y S2 son asumidos

por actores diferentes, se dira, entonces, que el hacer es transitivo, dado que parte

de S1 para actuar en favor de S2.
COMPLEJIZACIONES DE TIPO SINTAGMATICO

§ 301. Un programa de intercambio: Siguiendo con esa ldgica en reversa
apuntada lineas arriba (Cf. § 297), encontramos que el sujeto de hacer, el dador
de la gloria, el Rey (S2), es presentado al comienzo del poema, esta vez, como un
sujeto de estado, es decir, como un beneficiario de otro hacer, el de los

conquistadores, dentro de los cuales -obviamente- se encuentra Xerez (S1):

Ningun &cfior ticne gente

tan robusta y tan valicate,
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christiano, L»g,entil, ni moro;
y éste es el cierto thesoro

para ser el Rey potente. (6, f+))

E. inmediatamente después, queda explicito el objeto (O1) del intercambio:

Avienturando sus vidas

han hecho lo a0 pensado
hallar lo nunca hallado,

ganar tierras no sabidas,
enriquecer vuestro estado:
Ganaros tantas partidas

de gentes antes no oydas

y tan bien, como s& ha-visto;
hazer conuertirsea Christo

tantas animas perdidas.

Por lo que podemos formalizar la funcion de esta manera:

H1{S1 > (S2n 01)} «— H2 {S2 - (S1 ~ O)}
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Y podemos leer la formulacion de esta manera: En el hacer 1, el sujeto 1, Xerez,
hace que el rey se conjunte (S2 n O1) con los frutos de la conquista ("ganar
tierras no sabidas, enriquecer vuestro estado"). Y en el hacer 2, el rey, S2, hace

que Xerez, el S1, se conjunte con su gloria (S1 n O):

Y bien-pasece en lo hecho
y quien de tan gran estrecho
ha-salido con victoria,

bien merece fama y gloria

con ¢l muadano prouccho.

Postulamos que se trata de una estructuracion de intercambio por cuanto, como
explica Courtés, y asi lo-hemos resefiado en § 33, este se realiza cuando se
emplean dos dones diferentes y se puede prever: "a) que cada uno de los dos
actores sea sujeto de hacer en uno de los dos PN, y sujeto de estado en el otro; b)
que los dos programas narrativos, constitutivos del intercambio, estén vinculados
por una relacion de PRESUPOSICION RECIPROCA (arbitrariaméente anotada: «—»),
segun la cual habra intercambio si, y solamente si, a una H1 le corresponde una
H2; c) que, a diferencia del don / contra-don, los dos objetos (O1 y O2) sean

juzgados EQUIVALENTES por los protagonistas del intercambio."®’

27 idem, p. 118.
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A lo que hay que acotar que "la relacion de equivalencia entre O1 y O2 es una
funcion del contrato FIDUCIARIO que vincula a los dos interlocutores" y que este
contrato "ya sea hecho explicito o ya sea que permanezca implicito en un discurso

dado, poco importa."®®

§ 302. Programa de base y programa de uso: Como hemos precisado en § 62,
en cambio, no hay relacién de equivalencia sino de "presuposicion unilateral (...)
entre el PROGRAMA NARRATIVO DE BASE (que ‘concierne al objetivo final) y el

PROGRAMA NARRATIVO DE USO (que-es como una especie de medio en relacién con

el fin previsto) o -equivalentemente- entre el PN DE PERFOMANCE y e/ PN DE

COMPETENCIA" %°

Si asumimos que el programa narrativo de base o perfomance es el hacer
transformacional (=) por el cual un sujeto de hacer (S2) opera de tal modo que un
sujeto de estado (S1) disjunto de su objeto (O) se convierta en un sujeto de estado
(S1) conjunto con su-objeto (Q); y, en nuestro poema, convenimos en que el Rey

es (S2) y Xerez es (S1), podemos. postular el siguiente esquema para la

perfomance:

S2 5 {(S1U0)—> (81 0)}

28 idem. p. | 19 et passim.
29 ldem, p. 120.
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Ahora bien, para que este sujeto de hacer (S2), al cual podemos llamar tambien
sujeto operador, pueda llevar a cabo la transformacion necesita estar capacitado,
adquirir una competencia, que puede 0 no estar explicita en el relato. Esto
significa que, correlativamente al programa de base o programa de perfomance,

podemos verificar un programa de uso o programa de competencia.

§ 303. Determinacion del objeto modal: En las Coplas reales de Xerez hay un
especial cuidado por sefalar 1a obtencién del objeto modal (Om) por parte del
sujeto operador, el Rey. Este objeto modal que es el elemento de la competencia
necesario para realizar la transformacion que llevara a cabo el sujeto operador
reviste varias manifestaciones textuales, pero puede ser especificado segun las
formas del /querer/, del /deber/, del /saber/ y del /poder/. Justamente, en nuestro
caso, la modalidad mas evidente que necesita es la del poder, es decir, el Rey
(82) para efectuar la perfomance del programa de base necesita adquirir ese

poder, y lo consigue de Dios (S3), segun esta formula:

S3 - {(S2 U Om) =5 (S2 ~ Om)}

Asi dice el texto:

Hizo Dios de dos hermanos
ser el vno Emperador

y El hizo por sucessor
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al otro Rey de Romanos
y de Ungria Rey éefior.

Y a vos, Carlo, dio poder
conque pudistes vencer

al turco tan poderoso
pues, justo, sabio, animoso,
que mas pucde Rey tener:
sPor estas virtudes tales

¥ por vuestra religion,
quizo Dios, no sin razon,
daros’ tales naturales

qQue ponen admiracion:

§ 304. Otros programas: Pero hay que llamar la atencién sobre otros programas
que estan presentes en el relato; por ejemplo, el sujeto de estado, para obtener la

intervencion del rey, realiza una serie de modalizaciones que lo convierten a la vez

en sujeto de hacer. Este hecho podria formularse de este modo:

S1-5(S2nOmUS1) - (S2nO0Om N S1)

Es decir, Xerez (S1) realiza una transformacion tal que permite que el rey (S2)

conjunto con el objeto modal honra (Om) del cual se haya disjunto el mismo
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Xerez, en un segundo momento se abra a la posibilidad de hacer que ambos se

conjunten con dicha honra:

Tan sabia gente y tan buena
tan de esfuerco y virtud licna
que, quando os sucede guerra,
os defienden vuestra ticrra

y % 80juzgan clagena.
Queréis ver qQué tales &on
solos vuestros castellancs,
digan Franceses; Romanas
morasy qualquier nacion,
quales quedan de sus manos:
Ningan &efior tiene gente

tan robusta y tan valiente,
christiano, gentil, ai-moro;

y este eael cierto thesoro

para scr el Rey potente.

COMPLEJIZACIONES DE TIPO PARADIGMATICO

§ 305. La circulacion de objetos entre sujetos: Al intentar salir del relato

minimo, para describir la circulacion de objetos entre sujetos, nos encontramos
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: : . son la
con dos situaciones diferentes en cuanto al intercambio de dones; ellas

comunicacion participativa y el sistema cerrado de valores.

.’ St H Ly i % nos
§ 306. Un caso de comunicacion participativa: En primer Higar

- b g en que el
encontramos con un caso de comunicacion participativa, que €s aquel en g

; ' ' jcacion
donador no pierde de ninguna manera lo_que dona "y este (ipo de comun

no concierne solamente a los valores llamados DESCRIPTIVOS sino a los valores

MODALES. "3°

En efecto, el caso es que-en el poema lo que busca Xerez (S1) es la exaltacion de
su honor, o dicho de un.modo mas concreto, la honra (O) que debe otorgarsela el

Rey (82). Lo que sucede es que el Rey no puede otorgarle la honra y perder la

suya. La formulacion simbolica de unprograma de este tipo es asi:

H{82 -5 [(S2n0US1) = (52~ 0 n S1)]}

Y podemos leer esta formulacion asi: El hacer (H) es tal que el sujeto operador, el
rey, (S2) realiza una trasformacion de manera que él, que esta conjunto con la
honra (O), de la que se encuentra disjunto Xerez (S1), en un primer momento (S2
~ O U S1), resulte, en un segundo momento, conjunto con la honra, pero

habiendo hecho que Xerez también se conjunte con ella (S2 N O n §1).
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§ 307. El sistema cerrado de valores: Sabemos que en todo sistema cerrado de

. 2 : i rizada por
valores -que es la forma de circulacion de objetos entre sujetos, caracte P

que "lo que se quita a un sujeto se hace en provecho de otro, lo que es adquirido
por uno lo es a expensas del otro", es decir, aquel sistema donde
paradigmaticamente corresponde a toda conjuncion (o adquisicion) una disjuncion
(o privacion), y viceversa- también se oponen las relaciones transitiva y reflexiva,

seglin sea que el rol de sujeto de hacer y sujeto de ‘estado sean asumidas por dos

actores diferentes, o uno solo, respectivamente.

Y que, dentro de este sistema cerrado de valores, puede ocurrir que dos actantes
sujetos se interesen por un mismo  objeto, originandose . dos programas
simultaneos y absolutamente incompatibles, de los cuales sélo podra realizarse
uno de ellos; dicho de otro modo, originandose un programa y un anti-programa en

el que se oponen dos sujetos de hacer. llamados sujeto y anti-sujeto e

instaurandose una estructura polémica.

Si hemos dicho (cf. § 15) que el Rey (S2) es un sujeto de hacer que realiza la
transformacion donde Xerez (S81) se conjunta con su gloria (O), en un programa

narrativo de base que hemos formulado de este modo:

S2 - {(S1U 0) - (S1 1 O)}

30 idem. p. 136.
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También encontramos en el texto a /"mil malos enbidiosos, maldizientes,
mentirosos"/, es decir, un anti-sujeto (S4) que pretende que Xerez (S1) que ha

ganado fama y gloria por sus méritos de conquistador (O) sea privado de ella; en

un anti-programa que pude leerse asi:

S4 - {(S11 0) - (S1 U O)}

pdobre esta tanta excelencia
ay mil malos enbidiosos,
maldizientes, menticasos,
qQue quicren:poner doléncia
en los hombres virtugsos:
con esta embidia mortal,
aunque este es su-natural,
dizen détlo que.no ticne
de embidia de-cSmo viene,
mas no le es ‘ninguno ygual.
Y porque en vn hombre tal
hemos de hablar forgado,
deue ser muy bien mirado
porque no & hable mal:

en quien deue ser honrado:
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Y pues yo que escriuo quiero
ser autor muy verdadero,
porque culpado no fuesse,
antes que letra escrivicsse.
me he informado bien primero.
Y he sabido que su vida

&s de varon muy’ honesto
y-que mil vezes la ha puesto
€ afrisco a tan perdida,
Quanto ¢sta ganada en esto:
Y bica patece en 16 hecho

y quien de tan gran-estrecho

ha salido con victoria,
bien merece fama y gloria

con el'mundano prouecho.

EL ESQUEMA NARRATIVO CANONICO

§ 308. Organizacion de conjunto: Todas las formas hasta aqui obtenidas nos
reclaman ahora su integracion en un dispositivo narrativo de rango superior,

trataremos de hacerlo mediante el esquema narrativo canénico.
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. | : 2 la
A diferencia del momento anterior del analisis, no tendremos en cuenta esta vez

circulacion de objetos sino el punto de vista del sujeto. Como hemos dicho en § 80

et passim, esta aproximacion permite elaborar descripciones mucho mas afinadas.

En efecto, siguiendo al célebre formalista ruso V. Propp, dijimos, se puede
articular todo el universo del discurso narrativo como la sucesion de tres pruebas:

la prueba calificante, segun la cual el héroe se proporciona los medios para obrar,

la prueba decisiva o principal, conforme a la cual se cumple el objetivo esencial

previsto, y la prueba glorificante, que representa la proclamacion de los hechos

notables cumplidos.

Pero, en la "vida real", estas tres pruebas corresponderian-a la calificacién que un
sujeto realiza para ser apto en la ejecucion de todo proceso ("Ha veynte aiios sy
esta alla / los diez y nueue en pobreza", 12, a, b) , a la realizacion de algun hecho
importante ("Y en vno quanta riqueza / ha ganado y trae aca", 12, c,d) y ala
sancion que la consecucién  de . este hecho amerita, vale decir con el
reconocimiento (''bien ‘merece fama -y gloria", 17, i) y la retribucién ("con el

mundano prouecho”, 17, j), segun lo diria el poeta de la conquista.

Ahora bien, si dejamos de lado esta optica temporal y volvemos a aplicar la légica
en reversa de la que nos venimos sirviendo a lo largo de todo el analisis,
encontramos que la prueba glorificante presupone la prueba decisiva y que esta, a

su vez, presupone la prueba callficante.
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Y, desde el punto de vista de la existencia semiotica, habria que precisar que la
prueba calificante, corresponderia a lo virtual, es decir, a la situacion que abre una
posibilidad; en tanto que la prueba decisiva vendria a identificarse con lo actual, es
decir, con la actualizacion de dicha posibilidad; VY, finalmente, la prueba
glorificante, habria que precisarla en términos de /o realizado, esto es, el éxito o el

fracaso de aquella posibilidad.

Todo esto nos lleva a incorporar dos nuevas categorias de actantes que nos
permiten precisar los términos del analisis: el destinadersjudicador, que seria en
nuestro poema el sujeto de hacer, el Rey (S2) -0, para no confundirlo en este nivel
del analisis, lo llamaremos D2- que es el que administra la sancion que se otorga

al destinatario sujeto, es decir, a Xerez, el sujeto de estado (S1), al cual

llamaremos en este momento D1.

Demas esta decir que los términos de la sancion vienen dados por el contrato,
explicito o implicito 'en el discurso -que poco importa-, 'y que presupone un objeto
(O), que es un sistema de valores o sistema axiologico, donde estan marcados los

valores puestos en juego, sea positiva o negativamente.
Finalmente, nos resta decir que el papel del destinador (D2) es tal que es el que

pone en marcha, mediante la manipulacion, todo el desarrollo narrativo (destinador

manipulador) y lo cierra mediante la sancion (destinador-judicador).
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De ahi, pues, que, al articular el recorrido narrativo de nuestro poema, nos
encontramos con un destinador-manipulador, el Rey, (D2) que desencadena todo
la accion conquistadora a cargo de su gente: "Ningiin Sefior tiene gente / tan
robusta y tan valiente..." / "'...han hecho lo no pensado / hallar lo nunca hallado/ ganar
tierras no sabidas / enriquecer vuestro estado..." (cf. 6, f-g; 7, b-c); dentro de esa
multitud se individualiza el destinatario-sujeto, Xerez, (D1) que toma parte de la
accion: "Peleando y trabajando / con mal comer y beuer"(cf. 12, f-g) y que reclama

la sancion del destinador-judicador, otra vez g| Rey, ("...ved si merece tener / lo que

ansi gané burlando."(cf. 12, h-i).

Por otra parte, los términos de contrato ‘aludido (el /debe hacer/ del sujeto

conquistador y el /debe hacer/ del rey) podemos encontrarlos en los siguientes

fragmentos, donde queda explicita la transaccion: |a gente actla en servicio de las

posesiones reales y el rey los glorifica:

Tan sabia gente y tan buena
tan de esfuerco y virtud llena
que. quando os sucede guerra,
os defienden vuestra tierra

y os sojuzgan el agena. (5, f+j)

Y eslos tales, el buen Rey

e+ obligado por ley
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honrar y fauorecellos
y. juntamente con ellos,

domine memento mei. (20, )

Insistimos, esto quiere decir que en el universo del poema, entre las lineas que
demarcan la relacion de los actantes, los que merecen la honra, el reconocimiento,
en una palabra la sancion positiva del destinador, el-Rey, son aquellos que se la

ganan "por buenos conquistadores” (cf. 10, e).

Ahora bien, aplicando el principio de recursividad, por el cual podemos encadenar
secuencias segun la relacién de presuposicion unilateral, a la primera accion de la
Congquista (accion 1), ala que corresponde una manipulacion 1 y una sancion 1,
descritas hace un momento; podemos hacerle coincidir a la-manipulaciéon 1, una
accion 2 presupuesta, de sujeto-manipulador (de rango 1) manipulado en el rango

2, seglin este esquema:

manipulacién 2 sancion 2
accion 2
manipu_lacién 1 sancion 1
accion 1
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Esto quiere decir que, en el rango 2, el sujeto manipulador, el Rey, (D2) es -a su
vez- manipulado (el término esta exento de toda connotacion peyorativa) por Dios
(D3). En efecto, es Dios el que mueve (manipulacion 2), a su vez, y da poder al

Rey para que desencadene la accién conquistadora; leamos:

Jizo Dies de dos hermanos
#er el vio Emperador

v tHhizo POF-SUCSHREOT

al otro/Rey de Romanos

y de Ungria Rey &efior.

Y avos; Carlo, dio poder
conque pudistesvences

al turcotan poderoso

pucs, justo, sabio, animoso,

que mas puede Rey tener.

Y, justamente, el poeta le escribe porque estd convencido gue su Rey ya ha
recibido -en ese esquema narrativo presupuesto- la sancion de Dios (sancién 2)

con la victoria para sus actos justos:

lnuicto, semper Augusto.
suplico no os dé mal gusto

el poner exemplo en vos
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COMO POCAs VEZER Dics

fauorece sino al justo. (1, f+))

Dor cstas virtudes tales

Y por vuestra religion,

quizo Dios, no sin razén,

daros fales naturales
qQue-ponen admiracion:

Tan sabia gente y tan'bucna
tan de esfuerco y virtud llena
que; quanda os sucede guerra,
os defienden viestea tierra

y ©8 sojuzgan ¢l agena.

§ 309. Descripcion de los elementos del esquema: Podemos, ahora, intentar un

acercamiento mayor a los elementos del esquema narrativo canoénico: la accion, la

manipulacién y la sancion.

§ 310. La accion: Bajo el término de accion comprendemos a la vez perfomance y

competencia.

La perfomance responde a la formula: H {S1 — (82 n O)}; pero para que se

instaure la perfomance es preciso que haya sincretismo actorial, es decir, que S1
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sea el mismo sujeto que S2 (el sujeto de hacer es, a la vez, sujeto de estado).
, ; ' aso
Puede haber perfomance en el robo, por ejemplo. Obviamente, no €s EfeE.o
: i nos
del poema que nos concentra. Como hemos dicho en § 301, aqui

encontramos en un programa de intercambio de dones.

Lo que si es clara, en cambio; es la competencia. Esto. es, el conjunto de
condiciones necesarias para la realizacion de la prueba decisiva. Dicho de otro

modo, entramos al analisis de "o gue /hace estar-serl" (es—>h) al sujeto de estado.

En efecto, Francisco de Xerez (S1), esta dotado de las modalidades virtualizantes

necesarias tales como el /querer hacer:

«Con ventura que es juez.
en qualquicra qualidad,
se partio-desta ciudad
un francisco-de Xerez:

en quinze afios de su edad:

Estas modalidades virtualizantes estan presupuestas por las modalidades

actualizantes como el /poder hacerl y el Isaber hacerl:

qlla veynte afios sy csta alla

los diez y nucue en pobrcza
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y en vao quanta riqueza

ha ganado y trac acd

gano con gran fortaleza:
Deleando y trabajando,

no durniendo, mas velando,
con mal.comer y beyer;
ved i merece toper
lo-que ansi 8and burlande.
nlanto otro alla estuuiera,
Sin que alla nada'ganara;
sin-dubda desconfiara
y-#in nada s boluiera,
#in‘que més tiempo esperara:
de modo que su ganancia

procedio de-su constancia..

Y, a su vez, las modalidades actualizantes estan presupuestas por las
modalidades realizantes, es decir aquellas que lo hacen /estar-serl. En efecto, al
hablar de Seuilla, la ciudad de donde ha salido Xerez, la voz poética explica la

transformacion del sujeto, transformacion esta que se debe a que se ha logrado la

hazafa de la conquista:

oD¢ lo que hazen y tracn
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sin saber contar el quanto
nos ponen tan gran espanto,
que los pensamicntos cacn
que no pueden subir tanto:
Por lo qual tiene Castilla

vna tal ciudad Seuilla,

que en todas las de christianos
pueden bien los Castellanos
centarla por marauilla.

wDella salen, a ella vienen
ciudadanos labradores,

de pobres hechos sefiores;
pero-ganan lo que ticnen

por buenos conquistadores:

Como sabemos, |a prueba calificante corresponde exactamente a la obtencién de

los valores modales contextualmente requeridos para

perfomance.

§ 311. La manipulaciéon: En cuanto a la manipulacion, esta es una relacion
factitiva (hacer — hacer), donde si bien los predicados son idénticos (hacer-hacer),

los sujetos son diferentes (manipulado y manipulador). Conforme lo hemos

explicado en los niveles anteriores del analisis (Cf. § 308), la manipulacion en este
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poema de la conquista del Per(i podemos plantearla en los siguientes términos:
Dios (S3), hace de tal modo (H1) que el sujeto manipulado (S2) realice (H2) la

conjuncion entre el sujeto de estado (S1) y un objeto de valor (0), la honra. Ello

podemos formalizarlo del siguiente modo:

H1{S3 51825 (s1~0)

En este caso, quien establece el estado de cosas es Dios (S3) y no hay elementos

en el texto para suponer que no esté dotado per se para llevar a cabo la
manipulacion de  los ‘otros sujetos. De este modo, con el analisis semidtico
asistimos a la constatacion de una evidencia omnipresente en el entender del

conquistador: en la entrada al Nuevo Mundo estuvo, en primerisimo lugar, la mano

eterna de nuestro Dios.

En cuanto al otro sujeto (S2), el rey, que va a llevar a cabo la conjuncion de Xerez
(81) con su honra, tampoco tiene que llevar a cabo ninguna adquisicion de
competencia para ejercer la transformacion que le corresponde, puesto que

también esta dotado de ese /poder hacerl/ y Ipoder saberl que le viene de Dios

(S3):

JHizo Dios de dos hermanos

ser ¢l vno Emperador
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y £l hizo por sucessor

al otro Rey de Romanos
y de Ungria Rey oeiior.

Y a vos, Carlo, dio poder
conque pudistes vencer

al turco tan poderoso
pues, justo; sabio. animeso,
Qué més puede Rey tener.
sPor estas virtudes tales
y-por vuestra religion,
qQuizo Dios, no sin razon,
daros tales naturales

Que-ponen admiracion:

En todo caso, el rey es mostrado en el poema como duerio de un /deber hacerl o,

mejor aun, de un /no poder no hacerl que caracteriza a la obediencia:

Quando vuestra magestad
nifio comengo a reynar
dexabase goucrnar
conosciendo ser su edad
tierna para sentenciar:

Mas despucs como crescia
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y mejor ya conoscia

a qué e obligado el rey
comenzd a regir por ley
como la ley disponia.

.Y, en comengando a regir.
puso €l reyno temeroso
¥ juntamente amofoso,
porque comengo a sentir,
Sy seuero y piadoso:
Que la gran scueridad
junta estd con la piedad,
perque la scvera mano
con castigar al tyrano

pone al pucbloen fibertad:

En cuanto a lo que /hace estar serl al sujeto de estado, es decir, a Xerez, (S1),
tambien le viene por obediencia. En efecto, su /querer hacer/ emana de un
anticipado reconocimiento, de un /querer creer/ implicito, en el mandato de su
soberano. Hay en Xerez, también, un /no poder no hacer/ que caracteriza a la
obediencia, puesto que hay un /creer/ en que su vida y obra personales
pertenecen a su soberano, en tanto cuanto el /poder hacer/ de este provenga de
Dios. El rey hace una guerra "humana y diuinal" no para si, o dicho de otro modo,

el sefor de la tierra solo obedece -debe estar bien calificado en esa obediencia- a
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otro Sefior, el Celeste, del cual proviene, a su vez, su /poder estar serl. Asi, la
imagen real es bien fundamentada, a este respecto, en el poema: "Por estas
virtudes tales / y por vuestra religion, / quizo Dios, no sin razon / daros tales naturales

() Ningiin Sefior tiene gente / tan robusta y tan valiente...", efc.

Pero hay cosas mas reveladoras aun en el estatuto de la manipulacién divina. No
hay en el sujeto de estado un obrar que se sepa auténomo, un /hacer/ que
provenga por entero de su /poder hacer/ sino que es un /hacer/ impensable sin la

intervencion de Dios sobre la competencia pragmatica del sujeto manipulado:

NO && comoe se conciertan
Cosas en que tante aciertan,
que, solamente con ver
pocos a muchos vencer,

les hazen que s conuiertan
D€ 1o que hazen y traen

sin saber contar el quanto
no& ponen tan gran espanto,
que los pensamientos caen

que no pueden subir tanto:..

§ 312. La sancion: Si quisiéramos entrar a una tipologia de los discursos

advertiriamos aqui que este es un poema centrado en la sancién; es decir, en el
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juicio veridictorio del destinador-judicador, el rey, acerca del hacer (sancion

pragmatica) y del ser (sancion congnoscitiva) del sujeto-destinatario.

Es mas, aqui es donde se hace evidente la estructura polemica del relato,
conforme lo hemos explicado en § 307. En efecto, es claro el hacer persuasivo de
la voz poética sobre el rey; un hacer persuasivo de naturaleza cognoscitiva que se
manifiesta en un /hacer creerl al rey frente a otro hacer persuasivo implicito, pero

referido en el discurso, por el cual el anti-sujeto (S4) conformado por "mil malos

enbidiosos, maldizientes, mentirosos", trata de despojar a Xerez de su honra:

“.que quicren. poner dolencia
en-los hombres viftuosos:
con esta‘embidia mortal,
auaque éste es su natural,
dizendél lo que no tietie
de embidia de como viene,
mas no le es ninguno ygual.
»Y porque en v hombre tal
hemos de hablar forcado,
deue ser muy bien mirado
porque no & hable mal

en quien deue ser honrado:
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Estos dos /querer hacer crerl ylo Iquerer hacer saber! polémicos, el del sujeto y
del antisujeto, deben provocar en el destinador-judicador un hacer interpretativo,

siempre de naturaleza cognoscitiva.

Las marcas que cumplirian el rol de /poder hacer saber! y de /poder hacer creerl
solo estan referidas en el caso del anti-sujeto y se pueden conjeturar en frases
como "dizen del lo que no tiene" (cf. 15, h), '"“quieren poner dolencia / en los

hombres virtuosos" (cf. 15, d-e), “de modo que su ganancia / procedi6 de su

constancia" (cf. 13, f-g), etc.

No sucede lo mismo con las marcas que presenta el sujeto para /poder hacer
creer/ y Ipoder hacer saberl al rey el por qué ""bien merece fama y gloria / con el
mundano prouecho." (ef. 17, h-i) En efecto, queda explicito que ha arriesgado su
vida: "Entre los muchos que han ydo / (hablo de los que han tornado)" (cf. 11, a-b);
tambien queda claro que no ha sido facil la empresa: "'gané con gran fortaleza: /
Peleando y trabajande / con mal comer y beuer..." (cf. 12, e-g); igualmente, exhibe
una marca concreta de ese riesgo: "..gan6 en esa jornada / traer la pierna
quebrada" (cf. 14, f-g). Por otro lado, hay otras marcas de orden mas bien

espiritual que aseguran la valia del sujeto-destinatario:

.JJTanto otro alla estuuiera,
sin que alla nada ganara;

sin dubda desconfiara
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y sin nada se boluiera,

sin que mas tiempo Ssperard:
de modo que #u ganancia
procedio de #u constancia,
que quiso con su virtud
prouect #u sensctud

cofl las-obtas de. s infancia:

Pero no solo ha sido la constancia del sujeto destinador en la empresa de la

conquista; también lo-es la virtud con la que ha procedido en sus actos de hombre

rico:

wDizen me ges sin reproche,
milite sabio enla guerra
y,/ensu ticrra-o. no wu ticrra,
dizen que funca vna-noche
sin obrar virtud se encierra:
Y que, desde de ha partido
hasta ser aqui venido,

tiene en limosnas gastados
mil y quinientas ducados,

sin los mas que da escondido.

180



ESTRUCTURAS PROFUNDAS Y ESTRUCTURAS DE SUPERFICIE

§ 313. Las estructuras profundas: Hemos dicho (Cf. § 166 et passim) que éstas
son otro nivel de representacion, otro plano en el cual se hallan articulaciones mas
simples, poco numerosas, pero mas globalizantes. En este plano son
aprehendidas las primeras oposiciones que subtienden todo el relato. Estas
estructuras, a diferencia de las supefficiales, que pueden incorporar datos
textuales, estan mucho mas: alejadas de los objetos descritos, son mucho mas
generales. Este es un nivel subyacente, pér ello su explicitacion es mas
problematica. Es un plano, ademas, donde la sintaxis y la“semantica -que estan

separadas a nivel de superficie- actuan juntas, es decir, de modo concomitante,

inmediato, simultaneo.

§ 314. El "4-Grupo" de Klein: Como sabemos, este es un dispositivo de tipo
matematico que, aplicado a la semiodtica, permite evidenciar, generar -mediante la
relacion de términos opuestos y - contradictorios- otros elementos llamados

metatérminos, capaces de dejarentrever, por ejemplo, el recorrido de un actante.

Hemos dicho en § 312, que este es un poema centrado en la sancién que habra
de administrar el sujeto-destinador; y que esta oscila entre el /ser/ (s1) del sujeto
destinatario y su opuesto el /parecer/ (s2). Ahora, aplicando el "4-Grupo” de Klein,
podemos evidenciar sus contradictorios (-s1), es decir, /no ser/ y (-s2), /no

parecerl, para -de alli- visualizar los metatérminos, segun este cuadro:
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VERDADERO

[ser/ Iparecer/
s s2
SECRETO X ILUSORIO
-s2 -s1
/no parecer/ /no ser/
FALSO

En este caso, nos damos cuenta que el rey tratara de establecer la
correspondencia entre el /serl y el Iparecer/ del sujeto; es decir, lo verdadero.
Porque, al comienzo-del poema, el sujeto-destinatario se encuentra situado entre
el /no parecer! y el Iserl, es decir, en lo secreto, puesto que sus virtudes

honorables solo son conocidas por sus allegados:

<Dizen me ges &in reproche,
milite sabio-en la guerra

y. en &u tierra © no su tierra,
dizen que nunca vna noche
sin obrar virtud se encierra:
Y que. desde de ha partido
hasta ser aqui venido,

tiene en limosnas Saﬁtadm
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mil y quinientos ducados,

sin los mas que da escondido.

Luego, el recorrido que trata de establecer el actante sujeto, en el poema, es el
paso de lo secreto (/-p/, /s/) a lo verdadero (/s/, /p/); en tanto que el anti-sujeto

trata de hacer que Xerez se ubique entre el /-s/ y /-p/, es decir, en el dominio de Ic

falso.

§ 315. El cuadro o cuadrado semiético: no obstante, a lo dicho en el "4-Grupo"
de Klein, hay una manera de llegar aliin mas a profundidad, al nivel semantico mas
profundo del relato, al corazén mismo. Esto se logra mediante el denominado
cuadro o cuadrado semictico, elaborado por Greimas, que es un procedimiento
visual de la articulacion de una categoria semantica, tal y como puede ser
obtenida del universo de un-discurso, mediante sus opuestos y contadictorios. En
este caso, la articulacién del cuadro o cuadrado.semiodtico nos permitira

aprehender no solamente un pequefio fragmento, sino tambien un vasto universo

de discurso.

En este poema de la conquista hay una categoria (s1), el /honor/ opuesta a otra,
que podemos hacerla explicita como (s2), el /deshonor/. Ahora bien, si hacemos
surgir de cada una de ellas sus términos contradictorios, tendremos a (-s1), el /no-
honorl, y a (-s2), el /no-deshonorl. A continuacion, podemos visualizar estas

categorias antes invisibles en el discurso:
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/honor/

/deshonor/
s s2
-s2 -s1
/no deshonor/ /no honor/

Enseguida, podemos Intentar establecer algunas deixis (por un procedimiento
similar al que obtuvimos los metaterminos en el "4-Grupo" de Klein). Asi, diremos

que el paso del /no deshonors al /honor/ es posible mediante el mérito:

consecuentemente, ‘el paso del /no honor!"al /deshonor/ es el demérito. El

cuadrado semiético nos quedaria asi:

honor/ /deshonor/
s1 s2
MERITO DEMERITO
-s2 -s1
/no deshonor/ /no honor/

Tambieén podemos establecer que, en el universo del poema, el recorrido del
Ihonor! al /deshonori sélo es posible para el caballero. Entre tanto, el recorrido
entre el /no deshonorl y el Ino honorl solo es posible para el villano. Con lo que el

cuadrado semiotico se enriqueceria de este modo:
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CABALLERO

/honor/ /deshonor/
s1 s2
MERITO DEMERITO
-2 -s1
/no deshonor/ /Ino honor/

VILLANO

A traves del cuadro semiético podemos explicarnos mtchas cosas mas de los
supuestos escondidos en el corazon del poema. Por ejemplo, que el hombre del
pueblo no tiene de por si honor y, tampoco puede, por supuesto, perder lo que no
tiene; es decir, se mueve en el mundo del /no honorl y el /ne deshonorl. Ahora
bien, es posible que este hombre de la villa, el vilfano (término usado en este
punto del analisis sin ningin matiz de peyoracién), pueda acceder al mundo del
honor si realiza alglin mérito que lo haga posible. Entonces, hace un recorrido que
partiendo de un /honorl tacito, negado por su nacimiento, es decir, pasando por el

Ino honorl y el Ino deshonor! llegue a un /honor! explicito, reconocido via la

sancion real:
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/honor/
si

MERITO T \

i, — 51

/no deshonor/ /no honor/

VILLANO

A su vez, el caballero nacido con honor, a causa de un demeérito, pueda pasar del
Ihonor! al mundo del /no ‘haonorl, y ser enrostrado. como un villano (aqui si el
termino adquiere la mas hiriente peyoracién), para volver a su mundo donde si es

posible que se entienda su culpa, es decir, haber caido en el /deshonor.

CABALLERO
/honor/ /deshonor/
s1 s2 )
\ T DEMERITO
-s1
/no honor/

No son estas las Unicas redes invisibles que el cuadrado semiético podria poner
en evidencia en nuestro poema de la conquista. Hay otras como las que se
podrian derivar de la oposicion juventud/vejez o de otra, acaso mas interesante
que ésta, cual es la oposicidon pobreza/riqueza. Pero, hemos dicho que por ser
este un trabajo primerizo lo Gnico que pretendemos, por ahora, es internalizar el

modelo ofrecido por Courtés, tratando de recorrerlo en toda su extension.
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FORMAS NARRATIVAS Y SEMANTICAS

§ 316. Niveles semanticos del discurso: lo figurativo y lo tematico: Como

puntualizamos oportunamente (Cf. § 189 et passim), segin Courtés, hay una
reconocida autonomia semantica del discurso, de modo que es posible articular

globalmente el discurso Segun tres niveles semanticos jerarquicos: lo figurativo, lo

tematico y lo axiologico,

De este modo, hemos considerado que figurativo es todo lo que puede estar
directamente relacionado con-uno de los cinco sentidos tradicionales (vista, olfato,
etc.), todo lo que depende de la percepcion del mundo exterior. Dicho de otro
modo, figurativo es todo significado de una lengua natural (sistema de
representacion) al que corresponde un elemento, en el plano del significante (de la

expresion) del mundo natural, es decir, de la realidad perceptible, del referente.

En cambio, lo tematico es lo conceptual, sin ninguna ligazén con el universo del
mundo natural, son significados de los sistemas de representacion que no tienen
un elemento correspondiente en el referente. Por ejemplo, el /amor/ la /maldad,

etc. no existen en el plano de la percepcion, son contenidos abstractos.

Lo figurativo puede articularse, al amparo de la densidad sémica, segun la
siguiente oposicion: a) lo figurativo iconico, que es aquello que produce la mejor
ilusion de realidad (vg.: lo que nos acontece al leer una novela realista); y b) lo

figurativo abstracto que solo incluye un nimero minimo de rasgos de realidad (vg.:
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una caricatura). Lo figurativo evoluciona entre estos dos polos y es posible la

gradacion, dependiendo del contexto.

Gracias a lo figurativo abstracto se puede recuperar -en el analisis semiético- 1a

organizacion subyacente a lo figurativo iconico.

El analisis consiste, pues, en: a) aproximar y componer unidades figurativas

Iconicas; b) en obtener, después, en forma de categorias, los rasgos figurativos

constituyentes de naturaleza abstracta

Del mismo modo, lo tematico puede articularse en: a) lo tematico especifico, que

es mas rico en rasgos (vg.: finformacion/ y /reflexion/); frente a b) lo tematico

geneérico (vg.: /saber/).

En nuestro poema de la conquista habremos de buscar algunos datos textuales
dispersos -en expansidon- a su -equivalente semantico en resumen -en
condensacion-. Habremos de ir de lo figurative iconico a lo figurativo abstracto. De
lo tematico especifico a lo tematico genérico. En un posterior momento,

deberemos axiologizar los contenidos.

Sin duda, en el poema hay un despliegue figurativo iconico, ofrecido por
categorias sémicas isotopantes, que nos conducen a los dominios figurativo-
abstractos de la ostentaciéon y el poder o, tal vez, con mas exactitud, de la

Iriquezal; "Emperador, Rey de Espafia, / y de la gran tierra estrafia / nueva y de mas
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quantidad..." "Inuicto, semper Augusto,... "...Dios / fauorece..." "...a vos, Carlo, dio
poder.." '"..quizo Dios, no sin razon, / daros tales naturales / que ponen
admiracion..." "Ningin Sefior tienen gente / tan robusta y tan valiente..." "...y este es
el cierto thesoro / para ser el Rey potente..." "ganar tierras no sabidas / enriquecer
vuestro estado: / ganaros tantas partidas..'" "De lo que hazen y traen / sin saber

contar el quanto..." "Tiene Castilla / una tal ciudad Seuilla (...) que pueden bien los

Castellanos / contarla por marauilla..." , etc.

Este despliegue figurativo “icénico -que nos conduce a la percepcion figurativa
abstracta de la /riquezal- tiene, como contrapartida, su opuesto en categorias
sémicas isotopantes que nos llevan hacia la figurativizacion abstracta de la
/pobrezal, que vendria a ser como el [antes] del poema: "Della salen, a ella vienen /
ciudadanos labradores, / de pobres hechos sefiores..."" "...de vn mancebo seuillano /
que he visto quiero decir (...) he visto que ha venido / sin tener cargo cargado: / Y
metié en esta colmena / de la flor blanca muy buena / ciento y diez arrouas buenas / en
nueve caxas bien llenas..." '""Ha veynte afios si estd alla / los diez y nueue en pobreza/y
en vno quanta riqueza / ha ganado y trae aca..." '"gan6 con gran fortaleza: / Peleando
y trabajando, / con mal comer y beuer..." "...y sin nada se boluiera, / sin que mas
tiempo esperara: / de modo que su ganancia / procedio de su constancia...”, etc. Creo

gue estamos autorizados ya a hacer un pequeno esquema:
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Figurativo
abstracto tematico

Figurativo iconico — /pobrezal — antes

Figurativo iconico — Iriquezal — después

§ 317. Lo axiolégico: Para describir un relato en el nivel de las estructuras
profundas, hemos pasado -como esta dicho- de los datos textuales en expansion a
su equivalente semantico en condensacion; de lo figurativo icénico a lo figurativo

abstracto. Ahora bien, estamos en condiciones de articular estos valores:

/pobrezal Iriquezal

ANTES DESPUES

/no riqueza/ /no pobrezal/

La axiologizacién, lo sabemos (Cf. § 205 et passim), consiste en preferir
espontaneamente, frente a una categoria tematica (o figurativa), un término a otro,
en funcion de la atraccién o repulsion que suscite tal valor tematico o tal figura.

Esto depende de la dptica en la que estemos situados.
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/Ipobreza/ [riquezal

[-] ANTES DESPUES [ +]

/no riqueza/ /no pobrezal/

O, esquematizado de otro modo:

/pobrezal friquezal

[disforia] ANTES DESPUES [euforia]

/no riqueza/ /no pobreza/

Con lo cual nos queda; con toda claridad, establecido el estado disférico de Xerez,
tematizado en el /antes/ de emprender la accion conquistadora, anclado en el
dominio figurativo abstracto de la /pobrezal y la /no riquezal y su recorrido -en este
mismo dominio- hacia la /riquezal y /no pobrezal, tematizada en el /después/ del

poema en el que alcanza el estado euforico.
FORMAS ENUNCIATIVAS Y FORMAS ENUNCIVAS

§ 318. Estatuto semidtico de la enunciacién: los actantes de la enunciacion:
Hemos dicho (Cf. § 235 et passim) que la enunciacion es una instancia

propiamente linglistica o, mas extensamente, semibtica, que es, légicamente,
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presupuesta por el enunciado y cuyas huellas son localizables o reconocibles en
los discursos examinados. O, formulado de otro modo, todo enunciado remite
necesariamente a una enunciacion particular correspondiente y, sin salirnos del
texto, podemos llegar a ella indirectamente, valiéndonos de los indicios que

aparecen en el mismo texto.

Al interior del enunciado podemos distinguir la historia; |0 narrado (el enunciado

enunciado) y el modo de presentar lo narrado (la enunciacion enunciada).

Volviendo al primer punto, una cosa es, pues, el enunciado (0), otra el enunciador

(81), otra el enunciatario ($2) que intervienen en el proceso de la enunciacion (H):

H{S1 - (S2 O)}

La enunciacion es un /hacer saber/-o.un lhacer creerl y como tal es una accion

portadora de sentido, susceptible de analisis.

Los actantes de la enunciacién son diferentes a los actantes del enunciado, a los

cuales llamaremos narrador y narratario.

El enunciador y el enunciatario nunca aparecen como tales directamente en el

marco del enunciado, son roles presupuestos. Son instancias enunciativas
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virtuales que solo se pueden reconstruir a partir del texto. Los gue si son evidentes

en el relato son el narrador y el narratario.

Por ejemplo, en nuestro poema hay un afan del poeta narrador por esconder su

identidad; pero podemos conjeturarlo por el analisis:

zOobre esta tanta excelencia
ay mil malos enbidioscs,

maldizientes, mentiroscs,

que quieren poner dolencia

3

en los hombres virtuosos:
con esta embidia mortal,
aunque éste es su_natural,
dizen dél lo que o tiene
de embidia de cémo viene,
mas no e es ninguno ygual
) porque-en va hombre tal
hemos de hablar forcado,
deue ser muy bien mirado
porque no & hable mal:

en quien deue ser honrado:
Y pues yo que escrivo quiero

scr autor muy verdadero,
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porque culpado no fucsse,
antes que letra escriviesse,
me he informado bien primero.

Y he sabido que su vida

es de varon muy honesto

s el que asume el rol
arratario, que escribe

ligero descuido, o

mejor, un inesperado embra Cla aldel poema que nos
L . -
hace conocer a quién frata de , voz de eta narrador, es decir, a Xerez,
. ~
que es el verdadero enunciador -
- -
- ~
-

de los de vuestras Esparias

cada hecho sefialado

en nuestras partes o cstrafias:
Pareciéndome esta cosa
digna de escreuir en prosa

y en metro como la cmbio,
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tomesse el intento mio

wino va escrita sabrosa.

Deo gratiasa.

En efecto, el poeta narrador esta informando al narratario, el rey, que le envia
"esta cosa (...) en prosa y en metro', &l que esta obligado a "escreuir las hazanas, /
de los de vuestras Espafias / cada hecho sefialado / en nuestras partes o estranas:"
Dicho de otro modo, se confiesa autor de la prosa (la Crénica de Xerez) y del

poema en cuestion; es decir, queda al descubierto que el poeta narrador y el

enunciador son, al fin de cuentas, un solo sujeto.

§ 319. La enunciacion enunciada: temporalizacion: Para comenzar, es
necesario hacer un deslinde entre la temporalizacién enunciva, es decir, la que
ocurre a nivel de lo narrado (del enunciado enunciado) y otra la temporalizacion

H
enunciativa (a nivel de la presentacion de lo narrado).

En este caso, encontramos que el enunciador escribe en un presente

concomitante con los acontecimientos de la historia; es mas, el poema solo tiene

sentido con relacion a un reconocimiento que debe dar el enunciatario, el rey, ahi

y en ese momento:

Y he sabido que su vida
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es de varon muy honesto

y que mil vezes la ha puesto
en arrisco a tan perdida,
quanto esta ganada en esto:
Y bien parece en lo hecho
y'quien.dé tan gran esteecho
ha salido com victoria,
bien‘merece fama y gloria
con el mundane prouecho.

sks de vn Dedro de Kerez

hijo, Ciudadane honrade,

Ahora bien, a partir de entonces; ocurre un desembrague enuncivo en cuyo

pasado, por ejemplo, el narrador refiere la historia de Carlos V;

Quando vuestra magestad

nifio comengd a reynar... (2, c-d)

Pero, es evidente el presentismo del poema caracterizado por el uso mayoritario
de los verbos en este tiempo: '"Queréis ver qué tales son / solos vuestros
castellanos..." (6, a-b ) ""Ningiin Seifior tiene gente / tan robusta y tan valiente..." (6, f-

g), a veces todo es presente, en largadas extensas:
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No ¢ como se conciertan
cosgs en que tanto aciertan,
que, #olamente con ver
pocas a muchos vencer,

les hazen que s conuiertan.
oDe lo.que hazen y tracn

sin saber contar €l quanto
0G& ponen tan gran.cspanto,
que |os pensamicntos caen
que.no pucden subie tanto:
Paor.la qual tiene Castilla
vna tal cludad Seuilla,

que en-todas las de christianos
pueden bien, los Castellancs
contarla por marauilla.

oPella salen, a clla vienen
ciudadanos labradores,

de pobres hechos sciiores;
pero ganan lo que tienen

por buenos conquistadores:

Esta manera de presentar las cosas, de proponerlas, nos conduce a percibir el

deseo del enunciador de manifestarse como un hombre que no solo conoce los
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Ivo siempre conjunto con su historial, sino que ha
construccion de su imperio, de modo que hic et nunc

>on el mundano prouecho...".

na cosa es articular los espacios en un relato dado,
» y gestos de los actores del enunciado, y otra cosa la
nunciatario, de hacérselos ver desde un punto de vista
2stas operaciones de manipulacién son portadoras de
: hacef evidentes. En este caso, nos interesa poner en
la que escribe el enunciador: este es.un poema escrito

este "de hecho” no es sifo 'una ilusién enunciativa que

ra aclarar jamas), en Sevilla:

Por lo/ qual ticne Castilla

vna tal ciudad &euilla,

que en todas las de christianos
pucden bien los Castellanos
contarla por marauilla.

olella salen, a clla vienen
ciudadanas labradores,

de pobres hechos sefiores. ..
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Indudablemente que el "a ella vienen" implica una ubicacion del enunciador en
Sevilla. Sin duda, este es un poema escrito por Xerez en ese breve momento que
media entre su retorno desde el Peru y la publicacion de la Cronica en la ciudad
andaluza, en julio de 1534. Unos versos mas adelante esta el refrendo de esta

ubicacion:

JEntee log muchos que han ydo
(hablo-delos que-han tornado)
sercsle el mas sefialado,

porque he visto que-ha verido

&in tener cargo cargado:

En otro momento explica, como Sevilla es el vértice del cual han partido las

andanzas de Xerez:

wCon ventura que esjuez,
en qualquiera qualidad,
#¢ partio desta ciudad
un Francisco de Xerez,

en quinze afios de su edad:

§ 321. Actorializacién: La manera de adjetivar es una manera de manipulacion

cognoscitiva que nos remite al enunciador, como actante de la enunciacion. Asi,
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por ejemplo, en el poema, que hemos dicho concomitante con los sucesos que
refiere -y, en esto, es de notar que la temporalizacion, al igual que la
espacializacion, es inseparable de los actores- observamos que aun el territorio
descubierto no ha sido suficientemente asimilado al entender de los hombres de la

época; veamos como se refiere el enunciador a nuestro continente:

Emperador, Rey de Lspafia,
y'de la-gran tierra estrafia
fucua y de mas quantidad

que <l gran oceano vafia:

Por otra parte, podemos ver como en la mentalidad del enunciatario esta implicita
la concepcién "humana y diuinal'" que configura el modo que tiene de ver el
mundo del hombre de la época; en efecto, todo el poema esta recorrido de

conceptos contrarios que conviven sin repulsa en el mismo hombre:

1Y, encomengando a regir,
puso el reyno temeroso

y juntamente amoroso,
porque comengo a sentir,
rey seuero y piadaso:
Que la gran scueridad

junta esta con la picdad.
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porque la severa mano
con castigar al tyrano

pone al pueblo en libertad.

Para el enunciatario, el hombre virtuoso va a la guerra:

Tan sabia gente y tan buena
tan' de esfucrgo yvirtud llena

que, quando os sucede guerra,

os defienden vuestra tierra

y 08 sojuzgan cl agena.

La lucha religiosa, para el enunciatario, es indiscutiblemente con la espada

desenvainada y premiada con un buen botin de guerra:

JAvienturando sus vidas
han hecho lo no pensado
hallar lo nunca hallado,
ganar tierras no sabidas,
enriquecer vuestro estado:
Canaros tantas partidas

de gentes antes no oydas

y tan bien. como sc ha visto,
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No hay duda que el cc

hazer conuertirse a Christo
tantas animas perdidas.
Quién pensd ver en vn &er

guerra humana y diuinal

toda junta en va metal,

dizen dél lo que no tiene

de embidia de como viene.
mas no le es ninguno ygual.
Y porque en vn hombre tal
hemos de hablar forgado,

deue ser muy bien mirado
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porque no se hable mal

en quien deue ser honrado:

En definitiva, este viejo poema de 1534, escrito y publicado antes de que Lima se
fundara, muestra tal y cémo fue el castellano que llegé a nuestra tierra: ni angel ni
demonio, sélo hombre de su época; sin mucha filosofia, pero con una fe
inapagable en su corazon:

elizen fie-qes.sin reproche,

milite sabio en la guerra

Y-en su tierra © no su tiersa,

dizen que nuncéa vna noche

§in obrar virtud se encierra:

Y que, derde de ha partido

hasta ser aqui venido,

tiene en limosnas gastados

mil y quinientos ducados,

sin los més que da escondido.
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CAPITULO Il

LAS COPLAS DE ARTE MAYOR DE DIEGO DE SILVA

DESCRIPCION DEL TEXTO ORIGINAL

§ 322. El manuscrito de Viena: Su verdadero titulo es el siguiente:

RELACION de la conquista y descubrimiento que hizo el marqués don
Francisco Pigarro en demanda de las provincias Yy rreynos que agora
llamamos Nueva Castilla; dirigida al mui magnifico seiior Juan Visquez

de Molina, secretario de la enperatriz y rreyna, nuestra seiiora y de su

consejo.

Es un poema que de 283 coplas escritas en arte mayor.

Luego del titulo, viene el prologo, en el cual el autor presenta al secretario de la
Emperatriz, don Juan Vasquez de Molina, «las obras del marqués don Francisco
Pigarro», para que lleguen «a noticia de su majestad» y para «tan grandes hechos

[...] dexarlos en inmortalidad» y, asi se dé cuenta de ellos «todo el mundo» y cerrar
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el paso «a todos los que quisieren reprovar con malicia a tan buenos y leales

Servicios».

De este poema se conserva el manuscrito original. Esta en la Biblioteca Nacional de
Viena. Se encuentra numerado como el codice 6393, fol. 1 a 73. A juzgar por la
signatura W. 5283, del bibliotecario Hugo Blotius, que vivio entre 1575y 1608, parece

indudable que el manuscrito se hallaba en esa Biblioteca desde fines del siglo X

En efecto, estd en un pergamino de 12 x 155 mm, escrito con letra clara de

tendencia cortesana, usual en el siglo XVI.*

§ 323. Estructura del libro: El poema esta dividido en dos partes: la primera consta

de 209 octavas; la segunda de 74 estrofas de la misma medida.

La primera parte trata de los dos primeros viajes de la expedicion descubridora de
Pizarro, los cuales estan fundidos -por razones artisticas- en un solo movimiento que

culmina con el retorno a Panama, luego de permanecer en Tumbes y Tangarara.

Esta primera parte casi repite el titulo del poema; y, luego, a modo de

encabezamiento hace un resumen de su contenido:

31 MORTON, F. Rand. (ed.) Estudio preliminar. La Conquista de la Nueva Castilla, poema narra.'f*»"o
anénimo prerrenacentista de tema americano del siglo XVI. Introduccion de Stephen Gilman. Edicion y estudio
de F. Rand Morton. México: Ediciones de Andrea, 1963, pp. xxvii.
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RELACION DE LA Conquista y descubrimiento que hizo el governador don Francisco
Picarro en demanda de las provincias y rreynos que agora llamamos Nueva C astilla.
Haze pringipio desde la primera vez que partié de Panamd hasta todo lo que en la
presion de Atabdlapa sugedio, la qual estd partido en dos partes y descriviendo el

tienpo en que se hizo a la vela en Panamd, comienga ast.

La segunda parte, acaso inconclusa, consta solo de 74 octavas, como hemos dicho.

Cubre la definitiva llegada de Pizarro al Pert y se detiene en Cajamarca.

La apreciacion de inconclusa -i,no se escribié?, ;no se conserva?- no es gratuita.

Proviene no solo de la desproporcion que se aprecia entre ambas partes (209

estrofas frente a 74), sino de que, en el mismo resumen que encabeza esta parte, se

anuncia la conquista de la gran ciudad del Cuzco:

Aqui haze principio la Segunda Parte que abla en la segunda vez que el magnifico
serior Governador don Francisco Pigarro, partio de Panamd en demanda de la
provincia de Tunbez, hasta la presion de Atavalipa y conquista della gran cibdad del

Cuzco. La qual comienga ansi, hablando el Governador:

§ 324. Posible fecha de escritura del poema: Ha sido posible conjeturar la fecha

de escritura del poema. Porras Barrenechea lo hizo en 1951. Postuld que el poema

32 PORRAS. Los cronistas del Perii, p.61.
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fue escrito entre 1538 y 1539.%° Estas fechas las dedujo de la dedicatoria del poema
al «mui magnifico sefior Juan Vasquez de Molina, secretario de la Emperatriz». Pues
bien, la emperatriz Isabel murio el 1ro. de mayo de 1539. Y, por otra parte, no pudo
ser escrito antes de 1538, puesto que en el texto del poema se alude al fraile
Valverde, en la célebre escena de Cajamarca, como obispo («[...] En este comedio
un padre salié / (que agora es obispo) [...]» (271, E-F)*); y este fue recién

consagrado y volvio al Per(i en 1538, siendo asi que ingres6 al Cuzco en junio de

1538.

§ 325. Establecimiento del autor y probable lugar de escritura: Dice Guillermo

Lohmann Villena, en-su recordado estudio sobre los romances, coplas y cantares

de la Conquista del Peru, lo siguiente:

Terminada la contienda entre almagristas y pizarristas con la derrota de
aquellos en la batalla de las Salinas (26 de abril de 1538), el capitan
Diego de Silva y Guzman se ensand contra el caudillo vencido,
componiendo en su vituperio “unas necias y maliciosas coplas de buen
capitan” que nos son desconocidas. Y es lastima; pues Silva, “hombre
de ingenio” segln Cieza de Ledn que le conocid, era hijo nada menos
que de aquel Feliciano de Silva, autor de novelas de caballerias

satirizado por Cervantes en el Quijote.* (El énfasis es nuestro).

33 PORRAS BARRENECHEA, Raiil. «Diego de Silva, cronista de la Conquista del Peri». £l Comercio
[Lima], 7 de enero de 1951.

34 La numeracion que sigue a las citas corresponde al numero de la copla y verso.
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Lohmann explico, ahi mismo, que habia tomado el dato de| Archivo General de
Indias, de un documento (Justicia 1066. f. 162 v.) en donde Diego de Almagro, hijo,

se quejaba contra los Pizarro de esas «necias y maliciosas coplas de buen capitan».

. . 36 i i
Este dato sirvio a Porras™ para inferir que esas coplas de buen capitan, «necias y
maliciosas», y «desconocidas» para Lohmann, eran no otras sino que La Conquista
de la Nueva Castilla. Cuando uno lee este poema, de inmediato se da cuenta de la

insistencia con que a Pizarro se le llama «el buen capitany,

Es un hecho historico que Diego de Silva, después de la batalla de Salinas, 26 de

abril de 1538, se avecindd en ‘el Cuzco. Y, conforme a la acusacién almagrista

Pizarro premid largamente a sus partidarios:

[...] como hizo a Diego de Silva, porque se amotiné e vino a batalla e le
hizo unas necias y maliciosas coplas de buen capitan anichilando del
dicho mi padre; quit6 los indios a Alonso Diaz que los habia servido en
la tierra e los dio al dicho Diego de Silva por los dichos delitos e las

dichas coplas.*”

35 LOHMANN VILLENA. «Romances, coplas y cantares de la Conquista del Perin, del Peran. Mar del Sur,
vol 111, n.°9, enero-febrero 1950, p. 298.

36 PORRAS, Los cronistas del Peru, p.59.

37 Ibid.
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Después del 22 de marzo de 1539, Diego de Silva saldria a tomar posesion en el
repartimiento asignado, que habia sido del almagrista Alonso Diaz, el cual quedaba

alejado de la ciudad. Las coplas ya habian sido premiadas, obviamente.

En la informacion de servicios de Diego de Silva, hecha por su hijo en 1577, y que se
conserva en el Archivo de Indias, Rall Porras comprueba puntualmente que, en

efecto, fue entregada la encomienda del almagrista Alonso Diaz a Diego de Silva, en

la referida ocasion. 38

Esta conjetura podria tener un punto’ discutible. No'es' verdad que el poema,
conforme lo sefala la acusacion almagrista que cita Lohmann, fuera en vituperio de
Almagro. Simplemente, es una visién de parte. A Almagro se le menciona en el texto
no con toda la frecuencia con que se debiera. es verdad: pero no se le denigra.
Tampoco se le exalta. Empero, su figura no es vituperada de ningun modo. Las
pasiones en el momento en que se escribe el poema son encontradas. El fraile
Valverde ha llegado en junio como obispo del Cuzco. A Almagro se le sentencia en
el mes siguiente. Pese a ello, no es el poema un alegato en su contra ni mucho
menos. Si es cierto que se pondera con exceso la figura politica del momento, es
decir, la de Hernando Pizarro; pero el poeta era su amigo: aquel lo habia traido de
Espana. Las versiones que ha escuchado de los viajes descubridores de seguro que
provienen de boca de este amigo. Por eso se le llama en el poema a Hernando: «[...]

Capitan valiente animoso, / segundo de quien nacié sin igual [...]» (228, A-B). Y es

38 Ibid.
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asi: en el Canto, el primero es Francisco, el segundo en las hazafias es Hernando,

su hermano; no Almagro. Ello es una Optica -parcial, qué duda cabe- pero no un

ataque.

No obstanté, creemos que ello no le resta mucha validez a la conjetura de Porras

acerca del autor, quedando asi descartadas todas las demas hipétesis que atribuian

a Xerez (Morton), a Estete (el mismo Porras)® o 'las que daban como andnima a

esta obra (Lohmann).

No podemos cerrar este punto, sin citar la posicion de Adam Szaszdi, quien en un
articulo publicado en una revista del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
Escuela de Estudios Hispanoamericanos, de Sevilla, postula que esta obra proviene
de dos autores: de «Alonso Brizefio: natural de Benavente y uno de los Trece la

Fama -el mas joven y el de-mayor perseverancia entre ellos-»*° y de Diego de Silva:

El estilo del prélogo cuadra bien con Diego de Silva[...] En cambio los
pedestres versos —de defectuoso metro— que merecen el desprecio
de los criticos literarios, al mismo tiempo que deleitan al historiador,
parecen estar muy de acuerdo con el mas joven y persistente de los

Trece de la Fama, Alonso Bricefio.*'

39 PORRAS BARRENECHEA, Ratil, «El Descubrimiento del Perti y la Cronica Rimada de 1538». Las
moradas, vol. 1,n°2yn®3, 1947, pp. 1 13-121 y 272-283.

40 SZASZDI, Adam, «Dos fuentes para la historia de la empresa de Pizarro y Almagro: la “Cronica rimada”™
y la Relacion Samano». Historiografia y Bibliografia Americanistas. Vol. XXV. Escuela de Estudios
Hispanoamericanos, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1981, pp. 89-90.

41 Ibid., pp. 99-100.

210



Ademas, también nos dice Szaszdi:

Infiero que Brizefo escribié el poema, antes de 1536, o a mas tardar lo
completaria en el curso de ese afio, y se lo envié a Pizarro. [...] Silva le
puso el Prélogo, y ademas de esto modificé estrofas y afiadié otras de
su propio ingenio.[...] Si.no es posible reconstruir los versos, y acaso
estrofas, borrados por Silva, se puede intentar, no obstante, reconocer
las estrofas que afnadid, en vista de la diferencia de estilo, y porque no
contienen material histérico-narrativo. Se trata mas bien de ditirambos
injertados en ‘el tronco de la obra. [...] Porlo demas, me inclino a creer

que todas las'menciones de Fortuna proceden de Diego de Silva.*?

Finalmente, Szaszdi hace su propia edicion del poema poniendo a un lado los versos
que cree son de Silva y a ofro los que supone son del estilo de Brizefio. No

menciona con qué obras de Silva o de Brizefio pudo averiguar como es el estilo de

ambos autores.

Solo nos limitamos a dar cuenta de esta posicion, puesto que es vano aprobar o
disentir de los supuestos, pareceres e inferencias subjetivas que hace el articulista.
§ 326. Diego de Silva y Guzman, biografia: En el Quijote, don Miguel de Cervantes

escribe:

42/bid.
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[...] y de todos ningunos le parecian tan bien como los que compuso €l
famoso Feliciano de Silva, porque la claridad de su prosa y aquellas
entricadas razones suyas le parecian de perlas, y mas cuando llegaba
a leer aquellos requiebros y cartas de desafios, donde en muchas

partes hallaba escrito: 'la razon de la sinrazén que a mi razon se hace

(... ™

El famoso Feliciano de Silva, autor de la Segunda Celestina, del Amadis de Grecia,
de Florisel de Niquea y muchos otros libros; y mas famoso por haber sido satirizado

en las paginas del mas ilustre de los libros de literatura castellana, es el padre de

nuestro Diego de Silva y Guzman.

En los Paisajes peruanos, Riva Agiiero escribe:

De un Silva refieren cierta extravagancia mayor que las atribuidas a los
Castillas: Dicese que no queria tratar con la gente comun del Cuzco y
con sus indios vasallos, sino apareciendo semanalmente en una alta
ventana de piedra (que bien puede ser la que he visto hace un instante
en la esquina de Santa Teresa, incluida entonces en el palacio); y oia

desde ahi las cortesias y peticiones que le dirigian los congregados en

la calle [...].*

43 CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de. £l ingenioso hidalgo don Quijote de la Muncha. Barcelona:
Ramon Sopena, 1962. p. 44
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¢De donde le vendrian las infulas a este oscuro descendiente de nuestro poeta de la
Conquista? La casa de los Silva todavia existe en el Cuzco y al barrio donde queda

los cusquerios le llaman Silvaj.

Diego de Silva y Guzman habia nacido en Ciudad Rodrigo, en fecha no establecida.
Llegé al Peri en 1535, con Hernando Pizarro, poco antes del sitio del Cuzco.
Particip6 en el auxilio de dicha ciudad, cuando la rodeé Manco Inca. Primero, fue
con la expedicion al mando de Mogrovejo; cuando los indios la deshicieron en
Parcos, salvé de milagro y volvié a Lima descalzo, caminando solamente por las
noches para no ser descubierto y enloquecido de hambre. Después, casi enseguida
-que no habia tiempo para mas- fue con la expedicién de Alonso de Alvarado v libré
muchos encuentros sanguinarios con los indios antes de llegar a la Ciudad Imperial.
Lograda la victoria, se establece en el Cuzeo y participa en las arduas tareas de
afincar la Pax hispanica. También participd el poeta en el auxilio de Lima, por

idénticas razones. No obstante, se quedaria a vivir para siempre en el Cuzco.

El llegé con los Pizarro al Perd y permanecio fiel a esa amistad, a despecho de los
cambiantes vientos de las Guerras Civiles de los conquistadores. Asi, desenvainé su
espada por los Pizarro en la batalla de Cachipampa, a las afueras del Cuzco, mas
conocida como la batalla de las Salinas y, apenas acabada esta, cogio la pluma para
escandir unos versos con los que pretenderia levantar un alegato incontestable al

derecho de Pizarro a la gobernacién de los territorios ganados a los indios.

44 RIVA AGUERO Y OSMA, José de la. Paisajes peruanos. Lima: Imprenta de Santa Maria, 1955, p.6.
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Sus hechos de armas y, sin duda, el poema elogioso de los Pizarro le valdrian la
cesion de la encomienda que antes perteneciera al almagrista Alonso Diaz. Alla pasé
a tomar posesion el 22 de marzo de 1539. La orden firmada por el mismo don
Francisco, esta refrendada por su secretario Alonso Picado. En esa época el ideal
topico era conciliar la espada con la pluma. Pero, sin duda, el ideal tenia

consecuencias utilitarias.

No obstante ello, nuestro poeta no fue un pizarrista ventral, como podria suponerse.
Creemos mas bien que fue un realista a ultranza y-siempre estuvo de lado de quien
él creyera que enarbolaba el pendén de su Rey. No en balde era hijo de un caballero
de la Casa Condal de Sifuentes, que tal era Feliciano de Silva. Por ello, cuando
asesinaron a Francisco Pizarro, fue en busca de Vaca de Castro a Xauxa. Peleé en
Chupas, en primera fila de caballos, contra Almagro; el Mozo. Alli le hirieron de un
arcabuzazo. Por ello, Vaca de Castro le cambiaria la encomienda que le otorgd el
Marqués, alejada del Cuzco, por ofra mas cercana, en Condesuyo. Esta vez se

trataba de la encomienda que habia pertenecido al mismisimo Demonio de los

Andes, Francisco de Carbajal.

Cuando Gonzalo Pizarro se rebelo, el poeta levantd bandera por su Rey. Por ello
Gonzalo lo encarcela y lo amenaza de muerte. Entonces huye, pero es apresado en
Huamanga. Alli le quitaron las armas y los caballos. Sin embargo, logré huir
nuevamente hacia un refugio inexpugnable por las sierras de Lucanas. Antes de que

pudiera llegar, su mujer Teresa Orgofez, hija del mariscal Rodrigo Orgonez,
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lugarteniente de Almagro, noble de la parentela de Oropesa, da a luz en plena

cordillera y en noche de nevada. Poco después logran alcanzar la pefia salvadora.

Cuando sabe que ha llegado La Gasca, el poeta se presenta y va con él a la batalla
de Xaquixaguana. Cuando termina la guerra vuelve a ser el vecino notable del

Cuzco, Regidor del Cabildo Metropolitano y, en 1549, Alcalde de la Imperial Ciudad.

Cuando los encomenderos se sublevaron contra la Corona, Diego de Silva fue
obligado a ir con ellos; en rehenes; tras Francisco Hernandez Girdn. Pero fue por
poco tiempo. En Pachacamac, aprovecha de una escaramuza para huir hasta el
penddn de su Rey.-En la rota de Pucara, lo veremos luchando en el campo real y

contra el caudillo. Nuevamente sera herido de un arcabuzazo:

Restablecida la paz, vuelve al Cuzco, mas enriquecido aun con las prendas de la
guerra. Ahora sera el vecino principal que posee una de las mansiones mas lujosas
de todo el novisimo virreinato. Alli se alojé alguna vez el virrey Francisco de Toledo.
«[...] quiza en recuerdo de tal hospedaje o por concesion debida a la calidad de sus
duefios, la casa tuvo privilegio seforial de asilo, atestiguado por gruesas cadenas

tendidas en la puerta principal [...] », nos cuenta don José de la Riva Agiiero.*®

Rico como estaba, da rienda suelta a toda su magnificencia de vecino notable y

cristiano viejo. Otorga gruesas limosnas para los monasterios, para los hospitales,

45 RIVA AGUERO, op. cit.. p.12.
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para la gente necesitada. Las ultimas noticias que tenemos de nuestro poeta son
que habia logrado traer agua para la ciudad y que andaba buscando mas rentas
para el hospital de menesterosos, cuando él ya habia agotado todas las suyas. No
sabemos cuando murié. Lo que sabemos es que la gente le recordaba por sus
muchas mercedes. Y lo cierto es que arruiné por ellas a sus deudos. Por eso es que

el virrey Toledo concedi6 a la viuda del poeta, por una vida mas, la encomienda que

habia bien ganado el soberbio castellano.

§ 327. EL TEXTO:
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(ol 1r)

Relacion |

de la conquista y descubrimicato que hizo ¢l marqués don Francisco Picarro en demanda de las
provingias y rreinos que agora llamamos Nueva Castills; dirigida al muy magnifico sefior Juan Vazquez de
Molina, secretario de la enperatriz y rreina, nuestra sefiora, y de su consejo.

Drélogo:

Como en ¢l tienpo en que estamos veemos las cosas de virtud tan fucra de buena eatimagion, por estar
por la mayor parte todos della enojados: paregiéndone que por csta causa las obras del marqués don
Francisco Digarro, siendo como an ®ido-tan virtuosos, pedrian carcger de tal conogimiento, quise, muy
magnifico sefior, enderegar y engaslar en vuestra merced esta obra; porque quando la piedra es mas
egelente tiene necesidad de nejor oro'para concgerse su-perfigion y no-hallando otro a mi pareger de
mas quilates, pues su magestad por (107 v) por muy perfeto as €scojd para escurrir en vuestra merced
sus secretos, de adonde €l esmalte dellos no pucde saltar, porque en la fidelidad de vuestra persona
esta muy firme. Dor esta causa ay mucha mazon que rresplandezoan en uestra merged las hazafias del
marqués; porque les acaege configo lo que a los rrayos-del #ol con el elemento del aire: que pasan
por €l rresfriados hasta tocar en €l espejo de donde: progeden. o aventajado color; y pues en i
concgimiento no ay otro cspejo de donde-con més fuerga puedan entodo-el mundo reververar qual
vuestra merged, me atrevi a gogar de este atrevimiento, enderecandole este metro que abla en el
descubrimiento destas partes adonde en-la  perseverangia de la conquista.mostrd bien el marqués el
deseo que de servir a su magestad sicnpre tuvo; porque tan grandes acacgimientos y golpes de fortuna
no s¢ pudieran en ninguna manera sofrir sino conquistando-en-la fee de su servicio. Y paregiéndome que
ay mucha rrazon para que esto venga a notigia de su magestad, haziéndoseme grave dexar sin memoria
tan grandes hechos, quise antes por esta causa atreverme a dexarlos en inmortalidad escribiendolos
que con temor de ser rrepreendido, hazer agravio a todos. Pues no'fuera poco, a mi pareger, dexando
descrevir con tan gran enxenplo como (7ol -2 r)-tenemcs todas los vasallos de #u magestad de los
egesivos trabajos, peligros, aversidades y contrariedades que para descubrir estos fines paso vuestra
merced como buen padring. Pues le escogi-por tal para entrar€n campo con los detratadores que ha
de thener esta obra. Puede con mucha rrazon bolver por el llano defendiendo mis faltas, porque esto
seria de nunca acavar, mas abonando las cosas del marqués con las quales descargo, encargandolas a
vuestra merged para que dé cuenta dellas a todo el mundo. Porque en la suma de tan prosperos
rreinos como estos, puede vuestra merced, sin temor de aleange de su parte. dexar alcangados a todos
los que quisieren rreprovar con maligia a tan buencs y leales servigios.
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Relacion de la conquista y descubrimiento que hizo el governador den Francisco Pigarro en demanda de
las provingias y rreinos que agora llamamos Nueva Castilla.

Haze pringipio desde la primera vez que partio de Panama hasta todo lo que en la presion de Atabalapa
sugedio, la qual esta partido en dos partes y descriviendo el tienpo en que s¢ hizo a la vela en Panang,
comienga ast:

 En veinte y quatro afios el afio corria,
siendo pasados mill y quinientos,
quando con falta de prosperos vientos
don Frangisco Picarro del puerto partia
en dia y fiesta de &anta Lugia;

comienga trabajes.con gloria de-fama
quando Fortuna con ellos le llama

a pagalle con premios que sicnpre solfa:

(ol 3 1)

» Prosiguiendo en travajos su mucha porfia,
se mete en'la mar, dexando la tierra,

con giento y tantos onbres de guerra

y quatro cavallos, que mas no tenia.

Con esle-dparejo encaming:au via,

la costa del sur su'mar navegando:

con bientos-contrarios las aguas forgando,
adonde Tortuna sus fuercas ponia.

, La qual queriendo mostrar su poder,
pensando vengerle contal confusion;
€l de su parte mostro goracon,
que pudo vengerla saviendo venger.
{O saviduria, que-pudo saver
venger la Fortuna saviendo vengersel
iO glorla que puedeen tanto thenerse.
que otro/ninguno la pucdethencr!

(fol3 v)
, £l Cran'Capitan, ya todos sabran,
que merece su fama tener tal rrenonbre.
Y Frangisco Digarro que tenga por nonbre
con mucha rrazon ef Buen Capitan.
Bueno y tan bueno que no hallaran
otro que haga las obras que ha hecho,
pues vemos que ha dado mas honrra y provecho,
que quantas an seydo. ni son ni seran.

5 O quien fucra de todo testigo.,

no por poner yo duda en aquesto,
mas por ver mirando cn su gesto,
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(fol 4 1)

(fol 4 v)

(fol 5r)

muy clara espiriengia de aquesto que dige!
El mismo, siendo ansi mismo SOCMIZO.

de grandes afrentas sacava vitoria,
después del rrigor teniendo por gloria,
de sus enemigos quedar muy amigo.

, En Panama, de donde partio,

lo que sufrio, mejor es callarllo,

que falta tienpo en que pueda contarlo
y sobro sufrimiento a quien lo suffio.
Ninguno que alli presente se hallo,
testigo de vista, no halla reerombre

que pueda poner &l nonbre de honbre,
que rrenonbre de fama tan grande dexo.

» Qué esfuerco tan grande pudicra vastar,
ni fuergas ningurias sin tal suffiniento,

que en tal desigual acaegimiento,

tanta pagiencia pudiera mestrar.

Fortuna de nuevo le quiso provar,
queriendo mostracle-nueva fortuna;
mostrando el Pernu, adonde ninguna

en grandes afrentas ke pudoigualar,

s Mostrole una tierra do grandes montatias,
pringipio dino de ‘mucha memoria,
mostando en ser altas, la mucha vitoria
que pudo ensalcar con tantas hazafias
Alegre de aquesto hablo a sus conpafas
diziendo: ‘Surjamos, saltemes en ticrra,
hagames pringipio, busquemos la guerra,
porque hallemos las cosas estrafias.

o En Puerto de Difias, que ansi le llamaron,
saltaron en tierra con gran coragon

y. puesto en concierto tan buen escuadron,
buscando los indics mas no los hallaron.

A unas partes y a otras buscaron,

no hallando en tierra entrada y salida:
hallando ansimesmo ninguna comida,

tristes de aquesto a envarcar s tornaron.

o En scguir ¢l biaje tan bien comengado,

el Buen Capitan cstava constante.
Y manda que pase el navio adclante,
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(fol 5 v)

(fol or)

el biento contrario y el mar enojado;

mas ¢l que de aquesto no estava espantado,
teniendo esperiencia en tales afrentas,

con vientos contrarios y algunas tormentas,
llegaron a un puerto muy deseado.

o £l mucho deseo que en todos avia
de berle, fue causa ponerle tal nonbre
y. ansi, no quedo cavallo ni onbre

que en ticrra no salte con gran agonia.
Todos buscavan con mucha porfia

los indios, pensando hallarlos poder,
hallar vastimento y thener qué comer,
que desto gran falia la gente tenia

n Y no pudiendo ¢on indios topar,
viendo'la tierra con gran aperejo,
unos a otross¢ dan por consejo
que es lo mejor tornarse a envarcar
¥, con lo poco'que tienen, tomac

a Panama a do.se envarcarom.

Y este consejo per buend tomaron
y & su capitan le fueron'a dar.

n £l Buen Capitan les dixe: No apruebo
tal cosa en ninguno de todos pensarse.
Bien puede mi vida y la buestra acavarse,
mas no|dexaré de hazer lo que devo.
por tanto, busquemos bentura de nuevo,
buscad con travajos la prasperidad,
sirvamos en esto a su magestad

y otro consejo qualquiera, rreprueve.”

u Pensad que no puede ninguno bivir

#i con falta de honrra la vida rregive,

y aquel que bien muere, yo digo que bibe,
pues supo con honrra biviendo morir.
Adclante, sefiores, quered proseguir

el fin que buscamos, que aqueesto es el medio.
Pensad que no es bueno qualquiera rremedio
que deste que sigo nos haga partir.

s & yo rreservase mi vida, poniendo

la vucstra en pclisro. tencis gran rrazon,
mas nunca Dics quiera que tenga intengion
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(fol 6 v)

(fol 7r)

(fol 7v)

de verme con vida, vosotros muriendo;
por tanto, envarcaos, para ir prosiguiendo
nuestro vigie que es comengado

tened por muy gierto ser escusado
pensar otra cosa, que hazella no entiendo’

, Conogiendo la gente su voluntad,
clinplenta luego, sin mas dilagiones,
porque tan buenas y justas rragones

no fueron dinas de contrariedad.

O esfuerzo y/setvigio de gran lealtad;
que biendo el peligro dé anbre presente
quiso seguille toda la gente,

usando consigo de tal cruecldad.

» Rrey que tienetal servidor

deve thener sus ereinos en'mas,

pues vino dellos.quien nunca jamas
halld quien hiziese fervigio-mejor.
Pensallo yo hagera me pone temor,
que & pfopusa a et omigida,
peniende en peligro de anbre la, vida
con hanbre de-hazer setvigio mejor.

« Callen los hechow de antiguos que fucron:
Hercules en travajos-no tenga recnombre,
pues binc oy al munde la fama de un onbre
que toda la gleria-con €sta encubrieron:
Aquellos rromancs que: tanta tovieron
deven con ¢lla la suya dexar,

pues fue como frios entrados en-mar:

con tanta grandega su nonbre perdicton:

o Después que la gente hizo envarcar,
hizo el navio hazer a la vela;

con esfuerco muy grande a todas consucla,
sin tristega ninguna su rrostro mostrar.

A todos en popa hizo juntar

¢ mandan que traigan su bastimento

y. entre todos partido, quedo tan contento
quando de hazello rrazon fue quexar.

» De aquesta manera andava luchando,

con viento, con mar y anbre rraviosa,
con fines ingiertow, la vida rraviosa,
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de todos peligros s andava gercando.

Unos con otros estavan hablando:

$QuE es esto, sefiores? (No veis que morimos?
Volvamos atras, que gierto donde imos,

vamos muriendo, la muerte buscando.

» £l Buen Capitan, que aquello sintid,
dixo: ‘Escusado sera prevenir:

pues no #¢ le escusa al onbre morir,
hasta dar fin al principio que dio.
Ninguno de afreata ninguna €scapd,
que al honbre nagide.hiziese entender,
que mas no pudiera con vida hazer,

por muchas escusas muy buenas que dio:
(ol 8r)

» Dues tanto lemcr en/todes encierra,
y vuestra esperanga del tedo desmaya,
llegad el navio junto’a.la'playa

que veis que parcge al pie/de la sierra.
Alli saltaremos todos en tierra,

antes que honbte acave la vida,
huyamos la muerte, busquemas comida,
agora por paz:-agora-por gueira’

» Toda la gente alegre de/aquello

meten més velas con mucha presteca,

mas hera tan grande ya'su flaqueza,

que apenas pedia-par.cbra ponello.

&u Capitan, con lastima.en vello,

por esforgallos, fingiendo-alegria.

en cuerdas y velas su esfuergo-ponia,

que esfuergo yicordura le cbligaa cllo.
(ol 8v)

2 Junto a la playa el navio surgio,

y con la varca, a fuerca de rremos,

#aco la gente con tales estremos,

que esfuergo con anbre en todos e bio.

Tan grande travajo jamas no s oyo,

que cayendo de hanbre los onbres a pares,

abrian camino por entre manglares,

ado antes camino ninguno <c abrio.

5 Con este travajo, los indios buscaron

comiendo las yervas no concgidas,
poniendo en peligro tan grande las vidas,
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(fol 9r)

(ol 9v)

(ol 10r)

del msmo peligro el rremedio sacaron:
que profegia tan buena hallaron,

si della sacaron tal confianga,

que ¢l mismo manjar les dava esperanga
del prospero fin que algunos gozaron.

, Pues siendo la tierra muy despeblada,
nunca hallaron otra comida;

algunos perdian de anbre la vida

y de muchos la muerte fue deseada,

del Buen Capitan mill vezes gustada:

que viendo sus gentes de anbre morir;
antes quisicra, mill muertes sofrir,

que quedar con la vida & sentillo abligada.

z Y pucs biendo el fremedio alli no ser mas,
y dexar de buscallo-muy gran descongierto,
manda que todos ternen al puerto

y haze una cosa no vista jamas:

y quiere que-buelvan gien leguas atras

el navio. a tracr algln vastimento,

diciendo: Ninguno esté descontento

que bolbernosotron sera por demdis’

» Y haziendo buscar, si tiene ascendido

el nabio que toman‘las honbres: de mar,

un cuero de vaca fueron hallar:

misterio bien grande. i es bien entendido,
figura del qual. fue-la rreina Dido,
pidiendo de tierra tan gran cantidad:
haziéndole tiras fundé una ¢ibdad,

paver de muger. jamés entendidol

» &i bien entendemos lo figurado.

qué puedo sacar de aquesta figura:

es que del cuero salid la ventura

de quanto vemos agora poblado,

pues siendo el nabic por ¢l sustentado,
truxo comida que fue tan bastante

que pudo pasar la gente adelante

y poblar lo que vemos oy dia poblado.

o O exfuerzo mayor qué puedo pensar,

hecho tan grande que no tiene nonbrel
{O hazafia que pucde tomar por rrenombre,
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(ol 10 v)

(fol 1l r)

scr la primera que ha sido sin par!

En quantos estremos se quiso quedar,
por poder en el mundo mas estremarse,
pensar con las yerbas poder sustentarse
y esperar que el navio pudiese tornar.

, Con este rrecaudo el nabio enbiaron

a Isla de Perlas con bientos muy largos,

y ellos comiendo palmitos amargos,

en sola su buelta rremedio tomaron.

En veinte y seis dias que alli le esperaron,
el Buen Capitén gran pena.&intio,

en ver que gran-parte de gente murid

de anbre y dolengia que della cobraron.

» Pasado este tienpo, la nac fucllegada,

y dellos, sin duda,-muy biea mecevida

con mucha rfazon, pues traxo la vida,

que todaos tenian por muy escusada.
Después que su hanbre fue’bien rreparada,
en fin de-echo dias de alli &e partieron,

y Puerte de Hanbre por nonbre’ pusicron
aquel a dofue de todos gustada.

» De aqui comengaron la-navegacion
llevanclo el nabio algund yastimetite,

y sienpre porproa tubieton €l biento,
ganando [ tiefra con mucha pasion.

Y, ansi, muchos dias con grande teson;
haziendo puntas, van adelante,

que el Buen Capitan estava constante
en sienpre seguir su buena intengion.

 Desta manera que digo andoyieron,
siendo fortuna sienpre contraria,

hasta llegar a La Candelaria,

nonbre de un puerto donde surgieron.
En tierra todos con horden salieron,

y como por clla dos dias entraron,

un pueklo de indios caribes hallaron,
de donde temor muy grande tubieron.

,» Concgiendo la gente la tierra que estava,

ado flechan los indias con yerva muy fuerte,
temiendo morir tan aspera muerte,
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muy grave temor en todos rreinava,
&u Capitan ansi los hablava:
Hermanos y amigas, mostrad fortaleza,
no sicntan los indios vuestra flaqueza,
i los juzguéis por gente tan brava’

(fol 1l v)

.. T Caribana yo estuve presente,
adonde es la yerva muy mas pongofiosa,
que ésta de aquestos no s peligrosa,
que en todo de aquella es muy diferente
O, Capitan!, muy savio y valiente,
con quanta prudengia.aquesto dezia;
y. esfuergo tan grande, el peligro cubria,
que bien conegio ser brava esta gente,

w Y por prevenif, sin s€r‘prevenidos,

con mucha presteza se van‘a la mar,

y un pasa muy fuerte pudieron tomar

a manera de isla en el'agua metidos;

y. comé-de indios fueron sentidos,

vinieron/a ellos con-rruin intengion,

de su Capitan, con gran coragdn,

en no[nlbre de paz, son bien srecibidos.
(ol 121)

« Pensanda.esia ncche ¢n ¢l paso-esperalios,

teniendo porgicrta su traicion.

mando al macstre que sin-dilagion

le saquen a ticrra sus quatro cavallos:

lucgo, a gran priesa, hizo sacallos

y haziendo esa noche hazer muchavela,

biendo el peligro que alli se-tregela,

acuerda otro dia alli aguardallos.

» No con'temor de dalles vatalla,

que éste en su pecho jamas no cabia,

mas con espiriengia que de otros thenia,

ni honrra y provecho en esto no halla.

Y biendo ser bueno poder escusalla,

manda cavallos y genle envarcar

y. con bientos contrarios, las anclas alcar

por peder su intengion al cabo liegalla
(fol 12 v)

«w A grandes travajos asi se obligava,

llevando adelante aquesta porfia,

mas ¢l navio tanta agua hazia.
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(fol 13 1)

(fol B v)

que a vista de todos ya se ancgava

Toda la gente a boges clamava:

‘Sefior Capitan, aqui os requerimos,

pucs veis claramente que a hondo nos imes,
que huyais con la vida de muerte tan brava’

4 1O tentaciones de gran sufrimientol

{O esfuerco mayor que nunca & biol

{© coragon que no le mobid

peligro ninguno de su fundamentol
Rresponde diziendo: Yo fuera contento

de hazer' Vuestro fuego, fas yo osdi mi fee
que a Panamd jamés volvere,

sin mostraros el fin de mi pensamiento’

o ras csta tormenta, tan brava-y-eregida,
otras les vino, mayer segund siento,

que fue faltalles el mantenimiento
poniendaren esirecho muy grande su vida.
El Buen Capitan, pensandlo guarida

contra Fortuna tan adversaria;

dixo: ‘Volvamos a La Candelaria

[de] donde tracremas alguna comida.

» L2 gente s puso en gran turbagion,

y a grandes voges todos dixeron:

Mirad, &efior, que los indios tovieron

de matarnos a todos muy mucha intengion.
No of engaficia Con gran coracen,

que es escusado poder escapar

honbre de todos, queriendo llegar

a provemos de su_provision-

« Elles rresponde: De aquestos estremos
es inposible de anbos huir:

o todos de hanbre rraviando morir,

o buscar el rremedio. pues o le tenemos;
alli sabreis gierto que hallarlo podemos,
podemas en tierra todos saltar,

y sin que nos sientan, comida tomar,

ved qué os parece que en esto haremos.

& Ellos rresponden: "Vuestro querer

CRO parege, y aqueso ¢ haga:
mas N0 JuC @ nawotrow nos sastisfaga
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(fol 14 r)

(fol 14 v)

(fol 5r)

ni s de ninguno tal pareger’,

DPues, esto nos cumple luego hazer,

cl Buen Capitan les dio por rrespuesta;
Y mi boluntad, sin duda, es aquesta,
que otra no puedo al presente thener'.

« [0 muy breve tienpo al puerto bolbieron,
y con mucha presteza en ticrra saltaron,

y de maiz sus indios cargaron,

que de caribes sentidos no fueron,

con mucho plazer a la nao bolbieron,

y alcadas las‘anclas se hazen a la vela,

muy satisfechos,.pues no se rregela
la mucha anbre que todes traxcron.

« El viento a tienpos. llevava forgaso,
con grande peligro por ser tan pujante,
¢l Buen Capitan mostrava senblante
alegre y contento de muy animoso;
porque mostrando rrestro medroso,
sienda élespejo do todas miravan,
viendole triste, mas rrecelavan,

teniendo el peligro por mas peligraso,

« £l navio, por muchas partes avierto,

no lo padia la mar sostener,

y tal descongierto pudo hazer,

que se hiziese nuevo congierto:

y fue que, por fuergas tomasen un puerto,
que de Las Diedras. nombre tenia,
adonde rremedio mejor se daria

para ponelle en tal desconcierto.

» Surgiendo ¢l navio, en tierra salieron,

y su rreal enun pueblo asentaron

que engima de un cerro muy grande hallaron,
adonde comida mucha tovieron;

con tal aparcjo todos quisieron

que a Panama el navio tornase,

adonde podrian mejor rremediarse,

y este consejo por bueno tovieron.

- Ll macstre le dixo: Yo quiero agetar

vuestro consejo. mas veo al presente
que si el navio no lieva més gente,

227



(fol 5 v)

(fol i r)

que es inposible poder navegar;
veis que no puedo el agua acotar,
muertos cansados mis marineros,
denme cinco o scis pasajeros

y, ansi, s podra el navio abiar’.

. Viendo que pide el maestro rrazon ‘

y que en dalle cristianos ninguna & engicrra.
acuerda que vayan treinta onbres de guerra
con un capitan de buen coragon.

Y que s busquen, sin gran dilacion;

indios los mas que-pusdan aver

Y. de paz o de guerra, los hagan traer

para salic de tal confusion.

» No estando Fortuna del todo cansada

y de darles travaxo sienpre ¢elosa

de gente brava con ser animosa,

les tuvo guardada muy grande celada;
porque ‘una batalla bien ordenada

de quatro mill indic salicron-a ellos,

y con tanta braveza dieron en ellos

Que 4e vieron.en pricsa jamés no pensada,

59 Los XXX cristianos muy bien peleavan
con todo el pader queien cllos avia,
mas cosa ninguna su exfuerco valia,
porque los indios muy fuertes andavan,
con flechas y langas ansi los matavan,
que no pudiendo con cllos valerse,
tubieron por bueno poder mecogerse

a tiempo, que & vida ninguno dexavan.

5 El Buen Capitén en el pueblo queds,
con toda la gente por ¢l derramada
que. por estar mejor alojada,

cada uno dellos por si s alojo.

No avia tres oras que la gente partio,
quando gritos muy grandes oyeron,

a cuyo rruido dos hombres salieron

y €l Buen Capitan tras ellos salio.

- Las dos que primero delante llegaron,

queriendo la cuesta del pueblo dezir,
indios de guerra vieron subir,

228



(1ol 16 v)

(fol 17r)

(fl 17 v)

mas de tres mill, segun lo juzgaron;
con animo grande del cerro vaxaron,
pensando padelles el paso quitar.
Los indios osaron tan bien pelear
que. a pesar dellos, la cuesta tomaron,

+ El Buen Capitan, que bio su destreza,
temiendo el peligro que ali s rregela,
con sola una espada y una rrodela,
entre cllos s mete con gran fortaleza

que a donde llegava gran plaza hazid,
deseando venger: matava y heria,
mostrando en matallos ninguna pereza.

5 Agunos de muchos Que arriva quedayan,
oyendo la buelta-y. rruido que hazian,
unos tras otros corriendo venian,
ningunos tivicza ninguna mostravan,

con gran coragon entre ellos entravan,
mas todas sus fuercas muy poco valian,
porque los indios tan bien ofendian

que muchos [hlitan y alguncs matavan.

« Al tienpo quel sal su fuerca perdio
y casi en tinicblas | tierra dexava,
con un alarido que al-giclo-llegava,

una vatalla de indios llega,

Y como la gente tal cosa sintio,

a todo correr al pueblo sevan,
dexando#olo su Buen Capitan,
adonde sus fuercas y esfuerco mosted.

-» Quando los indios solo le vieron,

con grita muy grande con &l s juntaron
y tantos golpes sobre ¢l descargaron,
que mortales heridas y muchas le dicron.
;O azanas mayores quc nunca & vieron,
que biendo su muerte muy clara y savida,
queria vendelles tan cara la vida,

que muchas en pregio las suyas le dieron!

« Los hechaos antiguos, por gierto, no son

casi nengunos con este que hizo,
de muchos flechazas, muy més que un crizo,
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estava, sin duda, en esta sazon.

Con tanta braveza, y mas que un leon,
andava hiriendo a diestro y siniestro,
mostrando en herir el brazo tan diestro,
quanto en esfuerco su gran coragon.

« Siendo su muerte ya casi llegada,
scgund lo herian en este comedio,
de un gran peligro salio su rremedio,
por una manera jamas no pensada,
que estando herido de una pedrada
cayd por la cuesta tan desacordado.
Que siendo entretodas por mierto juzgado;
quedo con la vida tan bien enpleada.
(fol 18 1)
« Lo indios después que el hecho acavaron,
luego s van por-donde- venieron.
Los cristianas todes al canpo bolbieron
y a su capitan por muerto buscaron,
el qual en elsuelo tendido hallacon,
pensandc que.estava hecho pedagas:
le tomany llorando y, a fuerca de brazos;
le suben al pueblo, add ke curarod.

o © Buen Capitan, ual-nunca s vido,
otro su igual. ni oy-dia s hallal,
que aviendo escapado de aquesta vatalla,
otra de nuevo mayor comengor
pues viendo quetada su jeate huyo,
pudo consigo tan biea pelear
que. bengido de si. no quiso mostrar
muestrade enojo. ni tal se hallo.

(fol 18 v)
« La noche pasada, en siendo de dia,
toda la gente fue mecogida,
y el Buen Capitan muy bien rregevida,
fing[i]endo en el rrostro alguna alegria,
mas su coragon tal pena sentia,
que no pudiendo encubrir sus enojos,
de quando en quando mostrava en los ojos,
la mucha congoja que el alma encobria.

 Viendase todos estar perdidos,

dixeron: ‘&cfior, muy bueno scra
que lucso nos vamos a Panama,
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(fol 19r)

(fol 19 v)

(fol 20r)

adonde se curen los muchos heridos,
parque si estamos aqui detenidos,
onbre ninguno no puede CHCAPAr;

Y 8 vuestra merced quiere esto esperar,
Dios ni el rrey seran bien serbidos:.

w Viendo que piden justa rrazén,
paresgiendo otra muy gran descongierto,
dixo: Yo antes quisiera ser muerto,

Que consentir en vuestra opinion,

mas a de ser con tal condicion,

que ansi coma estoy, hechado en la cama;

me hecheis en un-puerto que e llama Chuchana,
que es en la mesma juresdicidn’

or lodos dixeron que-ansi fe haria,

y con esto sefucron luego envarcar,
el Buen Capitan, con' hatto’ pesar

de ver su intengion que/no-se cunplia,
encubriendo fa pena lo masque podia,
llegaron al puerto muy aflixidos:

el navio pasd con muchos herides

y a Panama enderesa su via:

« Don Diego de Almagro, en esta sazon,
avia mandado un nabio fletar

y con gente de armada‘se mete en lamar,
con mucha congoxa'en su coragon,

porque, teniendo muy grande afligion,

al Buen Capitan quisiera poder

con gente y rrefresco socorre hazer,
presumiendo en su pecho su gran-confusion.

» Mas Fortuna que sienpre sus hechos mostrd
muy al contrario de como queremos,

PUEH CONOCEMER (UE SON SUS CHICMOS

suvir a quicn vaxa. vaxar quien subio,

que sienpre Fortuna, a quien te siguio,

muy mala te das y buena te arriedras,

pues crdenaste que, en Puerto de fjif.:(‘jfa&
don Diego de Almagro y su gente surglo.

- A todos en tierra hizo salir,

y del pucblo muy alto asicnta real.
que ya comicnga [a] sentic cl gran mal,
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(fol 20 v)

(FC’J/ 2! r)

que desta jornada ke pudo venir.

Y por poder mejor conchu,

los indlios aqui tan mal 1o trataron,
que ¢l ojo diestro a &l le quebraron
Y & muchos cristianos hizieron morir.

7 Pues biendo quan mal se haze su hecho.
acuerdan lo bueno ser envarcarse

y en Danama poder rreformarse,

porque sin duda queds muy desecho.

Y puesto por obra, con grande despecho
de ver su fortunaya Chuchama llegaron;
adé al Capitan/muy bueno hallaron:
Almagro con verle quedd satisfacho,

= [n el tienpo que eneste tienpo paso,
€l Buen Capitan, per no déscansar:
después que sigjor *& pudo hallar,

gran parte de tierra de aquella gano,
Aqueesta provingia, segund seinformo,
Peni s ntnbfava'de su propio nonbre,
de cuye nonbre a tomado frenombre
Loda la tierra quel mismo poblo,

- [l qual estande deterninado

de scguir ¢l camina que siempee siguid,

a don Diego deAlmagro un dia ablo;

Yo tengo este hechomuy bien acordade:
que vuestra merced tomase un cuidado,
que a Panama muy. presto se fucse,

y anvos nabios consigo tnixiese;

ques bien acayar lo que he comengado’

» Don Diego de Almagro olgd deagetar
lo quel Buen Capitan mostrd tener gana
y. luego otro dia, muy de mafiana,

con algunos dolientes s torna a eavarcar.
Y en muy breve tiempo pudo llegar

a Panamé. do fue rregevido

con mucha tristeza, en verle herido,

sin nueva de tierra muy buena hallar.

- Anvos nabios hizo fletar

de gente y comida en mucha abundangia.
porque las cosas de grande inportangia
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(fol 21 r)

(fol 22 r)

(ol 22 v)

muy abundosas se deven mostrar.

Con este aparejo s« toma a la mar,

Y mas tres cancas muy bien ordenadas,
de gente y comida no mencs cargadas,
por poder con el cargo mejor descargar.

» De esla manera que digo tornod

a Chuchama, en tres meses, largos y mas,
con tanta alegria qual nunca jamas,

el Buen Capitan ansi rregivio,

los bragos abiertos con & se Junto,
llorando de aor y grandé amistad,
porque yo digo, diziendo verdad,

que amor como el dellos ninguno se vio.

= Despues que sus cosas muy bien hordenaron,
el Buen Capitén mandé pregonar

que toda la gentese fuese a envarcar

y. cllos con ella; tankién se envarcaron,

Con mucho plazer, las anclas alcaron

y & Puerto deDiedras manckn guiar,

y anvos descan poderse vengar

de los indios que alli tan mal los trataron.

= En fin'de quarenta dias pasados,

a Duerto de Piedras undia llegaron

y en tierra, con-orden muy grands, saltaron
temiendo los indios cstar avisados,

Al pucblo muy alto, bien congertados,
subieron, pensando hallar vastimento,

mas salio al rrevés subuen pensamiento,
Que a tedos los indios hallaron alcados.

» Algunos rrencuentros con ellos tovieron,
con tal voluntad de poderse vengar,

que pudieron venganga tan buena tomar,
que muchos mataron y muchos hirieron.

Tan grande castigo en ellos hizieron,

que después, aca, jamas s hallo,

que indio ninguno a cristiano ofendio,

de algunos que, en vezes, al puerto vinieron.

«© En echo dias fue todo acavado,

en fin de los quales, se tornan al puerto,
adonde entre tados se haze congicrto
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(fol 23 1)

(fol 23 v)

de seguir el camino que esta comencado.
Después de estar todo bien hordenado,
& envarcan y parten con mucha alegria,
llevando consigo muy grande agonia

por verse en el fin de aqueste cuidado.

& Doze dias y Mas navegaron,

ganando muy poco a falta de biento,

en fin de los quales, falto vastimento

Y. POr csta rrazodn, en tierra saltaron:
por uncs manglares espesos entraron;
adonde carives algunos prendieron,
que de maiz cargades truxeron,

con esle aparejo a envarcarse tornaren.

« Con tantos travaxos 06 e mudéd

cl Buen Capitan de-su voluntad,
porque ninguna contrariedad,

POco ni mucho, jamas le cansd,

Con todo el travaxo que en todo paso,
hallo el sofrimiento-en tanta valanca,
que nunca el.pesar de paca esperanga,
SN CORA NiNguna Mas peso mosteo,

o Antes, mandandao las anclas algar,

con vientos contrarios y a tienpos calmas,
pudieron tomar la Isla de Palmas,

que bieron metida buen trecho en la;mar.
Haziendo la gente en tierra saltar,
hallaronla toda de-indios poblada,

con tanto maiz y comida sobracla,

que a toda el 'armada les pude sobrar.

o Estando todas no apergevidos,

con poco temor de indios de guerra,
treinta carives saltaron en tierra,

de la tierra firme en canoas venidos,

los: quales binicron tan bien ascondidos,
con armas muy fuertes y tanto denuedo
que. sin mostrar un punto de miedo,

s toman dexando dos onbres heridos.

« El Buen Capitan, que vio sus estremos,

ser tan pocos con tal osadia,
dixo: ‘Scfiores, muy bueno cria
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Que otro peor aqui no guardemos,
sl a todos parece, envarcamos podemos,
porque yo tengo por malo esto hecho,
porque [ni] honrra ni menos provecho,
con eatos carives jamas ganaremos.
(fol 24 r)

% [O. Capitan de gran providengial

(O esfuergo mayor que pucde pensarsel,

que pudo a si mismo poder sojuzgarse

por thener de estos indios muy gran esperiengia;

usando con ellos de tanta prudengia,

que biendo taf pocos hazer tal hazatia,

COnCGio ser mejor tsar de esta mana,

que no confiarse en s resistencia,

« fue caso, sin duda. de admiragion;

a mi pareger; por ciertoincreble,

qQue me parege %er casa inposible

podello acavareon s coragdn;

porque theniende muy grave pasion

de ver mal hetidos das buenas atiigas,

escusd fa venganga-de sus SCMILDS,

usanda en tal tienpo de tanta rrazén.
(fol 24 v)

s Partides de aqui;en tistra saliecon,

y yendo la geate mijor avisada,

hallaron la costa ser despeblada;

algunos, por ella; irse-quisieron,

otros por/marien canoas s& fueron,

los demas, en los dos navios andavan;

con este travaxo el descanso buscayan,

adonde ninguno. por cierto, tovieron.

© A un frio.muy grande todos liegaron,

al qual Cartajena llamaron por nonbre,
pasando por €, no vieron un onbre,

[y] desto muy tristes, sin duda, quedaron.
Por la horden primera adelante pasaron,
y muy congoxado el Buen Capitan,

hasta otro que llaman el de &an Juan,
adonde pueblos algunos hallaron.

(fol 25 r) :
o Todos los indios estavan algados,
hallande en su casa mucha comida,
que fue. sin duda, darles la vida,
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(fol 25 v)

(fol 26 r)

porque llegaron muy desmayados.

Después que [e]stuvieron mas descansados,
UNos por agua y otros por tierra,

van a buscar los indios de guerra,

todos en horden muy bien ordenados.

o Desta manera, van los cristianos
llevando gran gana de indios topar

¥, no los hallando, pudieron hallar

hasta ocho mill y més castellanos.

A tienpos por sierras, a tienpos por llancs,
tantas travaxas sin duda sofrian

que, de muy travaxados, muchos morian

y todos los vibos estavan malsancs.

o Aviendo gran parte de tierra buscado,
no aviendo mésoro ni otro metal,
acuerdan bolberse hasta el rreal,

que junto a la:mar estaba asentado;
adonde, entre todos, fue congertado
que a la Otra parte-del rrio pasasen

y que en los pueblos que avia buscasen
oro, que abrian los indios dexado.

o Despuésque, entre-tados, ansi 1o ordenaron,
por obra lo'ponen con granagonia

y. saltando en un pueblo que de antes se vela,
indios ningunos en &l no toparon

Con gran diligengia el oro buscaron,

mas nunca pudieron-con &l agertar,

a la costa & tornan con mucho pesar,

por la orden primera adelante pasaron.

o, Los dos navics su derrota llevavan
y las tres cancas, junto a la tierra;
toda la otra gente de guerra,

por entre manglares comida buscaba.
Algunos dias sin clla pasava,

llevando a causa desto gran pena,
los navios surgieron en La Magdalena,
una isla a do indiow jamas avitaron,

« La gente que en tierra ¢l camino hazia,

su grande travaxo infinito se loa,
porque hallo una muy gran barbacoa
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(fol 20 v)

(fl 27 )

(fol 27 v)

que mas de quinientos indios tenia.

Con esfuergo y valor, que en todos avia,
la convatieron con mucho denuedo,

los indios mostrando thener poco miedo,
muy gran rresistencia en ellos se via.

o Las canoas, sinticndo la buelta que anda(va,
toda la gente en tierra saltd

¥y en socorro de ésta otra gente llego,
que en este comedio muy mal lo pasava.
Don Diego de Almagro adelante llegava
(que el Buen Capitan en la islh quedo)
y, aunque #u cxfuergo.y fucrgas mostro,
muy poca vitoria con ellos ganava.

o Con flechas, con langas ypiedras tiravan
los: indios de arriva con mucha presteza,
los cristianos de avaxo, con gran fortaleza,
de tantos peligros muy biea se guardavan:
mas, ya en.este tienpo muy flacos andavan,
de anbre y cansagioque todas pasaron,
y algunos herides s rretiraron,

porque los indios muy fuertes estavan.

« Apartandose afuerael fuggo acavaron,
pensando jamas podelle acavar,

pues no e acavaron bien de apartar,
quando los indics de arfiva vaxaron.

la varvacoa de tede dexaron

y por el monte con miedo huyeron,

los cristianos alegres arriva subicron,
adonde maiz y comida tomaron.

« Haziéndolo todo avaxo avaxar,

a las canoas con ello se fueron

y todas, en ellas. también s metieron
y a low navios mandan guiar.

El Buen Capitan =alic hasta la mar

a rregivillos, mostrando alegria,

mas otra cosa en su pecho tenia,
porque tierra mejor no puede hallar.

o Aqui rreposaron un mes bien conplido,

y biendo ser tienpo ya de partir,
el Buen Capitan los mandd apergevie
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por la horden que antes abia thenido.
Primero, de muchos fue rrequerido,

que ya no pasase mas adelante,

mas ¢l con mostralle alegre senblante,
rresponde que pongan tal cosa en olvido.

o1 Otro dia, sin mas dilacion,
particron todos bien de mafiana
y. algunos dellos, con bien poca gana,
biendo en sus hechos tan gran confusion.
Toda la tierra con mas defension
de barbaco[a]s hallaron poblada
y en unas hallandorcomida sobrada
sc nonbran oy dia De la- Vendigion.
(fol 28 r)
o Aqui ¢ hallaron con grande despecho.
paregiéndoles toda la tierra ser una
y que ya no hallarian-otra ninguna
sino varbacacs. Que este derecho
toda la gente hablo muy de-hecho,
a don Diego de-Almageo y al Buen Capitan,
que tornen al rrio que llaman &an Jduan
que s tierra que muestran teper mas provecho,

o Que viendeel provecho queen esta tenemos,

a todos se haze muy gran sinerazén’

‘Pues a de ser con tal condicion

que toda la tierra adentro calemos.

‘domos contentosy asilo queremos.

‘Pues envarcaos y vamos por mar,

todo el maiz hazed envarcar,

que el tienpor#in duda muy bueno thenemos::
(fol. 28)

s L8 gente ordenaron, surgiendo en el rfio,

y mandan que en tierra ninguno salicse;

mas parte en canoas el rrio subieron

y la parte mencr. en el menor navio.

El Buen Capitan les dixo: Yo fio

que desta manera va bien ordenada

y i con esto se yerra la entrada,

de buena salida yo desconfio’

s Los que en canoas el rrio subieron,

algunos rrencuentras con indios tubicron,
y en todow ellos los indios huyeron,
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(fol 291)

(fol 29 v)

(fol 30r)

adonde cristianas algunos morian,

Las corrientes del rrio tan grandes venian
que, aunque navegan con mucha prudengia,
el navio rregive tan gran rresistencia,

que poco ni mucho los vientos valian.

o Aqui, do el navio no pudo subir,

junto al rrio estava asentada

una casa, de grande estremada,

de donde gran gente vieron salir.

El Buen Capitan los salio a.rregevie

no mostrando su-esfuerco themor i rrecelo,
los indios pormieds; las-armas, en suelo,

de paz se quisicron a ellok venir:

o7 Entrando en la casa, con mucha alegria,
pensando hallar en ¢lla tesoro,

avian alcado la plata y €l'oro;

que casa de-pregio ninguno thenia.

Y. paregiéndoles grande en gran demasia,
mandan con pasas medirla por-cuenta:

de ancho tenia giento y quarenta,

de largo tregientas.y ochenta complia.

s Mli s& hizorentre todos congiedto:
que, pues el nabio no pucde arrivar,
que con los dolientes s tome a la mar
y con el otro s esté enel puerto;
que ellos hiran'a ®aver muy, de gierto,
por agua y por tierra, todo/el secreto:
asi lo pusicron luegoen efeto,

siendo el camino a todos ingierto.

o Porque la tierra, en i, es muy fraguosa,
el rrio tiene muy grande corriente;

adolegia gran parte de gente:

Giénagas grandes, la tierra moxosa.

Por todas las bias es muy peligrosa,

en agua ni fucra, no pucden valerse,
acuerdan que es bueno al puerto voberse,
pues cs inpasible enprender otra cosa.

w0 Al puerto llegados con harto pesar.

flacas, dolicntes, muy fatigados,
de tantas travajos muertos, cansados,
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(fol 30 v)

(fol 3ir)

que fuera rrazon querer descansar.
Quicren travajos nuevos buscar,
pensando con ellos hallar su rremedio,
con tales pringipios hallaron un medio
de donde esperanca pudieron sacar.

u flordenan que Almagro de alli se torase
a Panamd, por gente de armada

para poder hacer el entrada;

conque cavallos algunos conprase

y que el otro navio adelante pasase

a descubrir lo mas que pudiese

y que, entre tanto Mmagro viniese,

el Buen Capitan alli s quedass.

e Alli s¢ quedoé quien sienpre solia
con los travaxas quedar muy contento,
tomando primero alzund vastimento
que para tres meses vastalle podia;
pasados aquestos, ya no thenia,

€l ni su gente, donde-tomallo:
acuerdan/subir ¢l frio a buscallo,

porque otro rremedio, ninguno valia.

us Con Lees canoas va el-Buen Capitan,

con toda la gente que hera bien poca,

el rremo en la mana, fa rrisa-en la voca,
tristeza ninguna en &l no hallaron:

no que en su peeho congoxas no van,

mas quiso mostrar que, en ticnpos adversos,
los capitancs se mucstran diversos

de todos aquelios que tristes estan.

us QS grandes travaxos no quicro SsCrevir,
porque [e]s un travajo, por cierto, perdido:
falta memoria sin sobra de olvido,

para que pueda sus cosas dezir.

Aqui no podra ninguno mentir,

con falsas lisongas como otros an hecho,
todas las glorias le son de derecho,

pucs tantas fatigas no quiso huir.

i» Aqui sus peligros no pueden contarse,

aqui sus hazafias no pueden dezirse,
aqui su anbre no puede escrebirse,
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(fol 31 v)

(ol 321)

(fol. 32 v)




ser el que fue al descubrimiento:

todas estavan con gran pensamiento,
hasta saver las nuevas que van,

dizen: ‘iAlbringias, dcfior Capitan,

que nuevas tracmos a vuestro contentol

m AbEis de saver que la mucha porfia

que tovimos en esta navegacion,

nos llevo a tierra de promision.,

tomando puerto en una vaia;

més adelante, jomada de un dia,

a Tacamez, un'pucblo grande, llegamos,

muestra de aro muy buena hallamos,

pensando que ay dello en mucha cantid
(fol 33 r)

m El Buen Capitan alegre quedo

y toda la gente, como hera prazén,

mas es de saver que en esta sazon,

venido el pabio, comida falto:

¢l Buen Capitén a todos mando

que para buscalle re-apergeviesen

y. como de antes el rrio fubiesen,

luego fue hecho segund lo hordend.

o Al ticapo que-un trio muy grande hallaron,

que al rrio mayor s bicne-a juntar,

una canoa & quiso apartar

adonde siete ofbres o mas s apartaron.

£ rrio arriva, comida-buscaran,

y ya que buen trecho del rrio subian,

dos grandes cancas de: indios venian,

carives de guerra, segund lo-juggaron.
(fol 33 v)

ns LOS dos canoas de indios vinieron

hasta juntarse con sola la una,

adonde quiso mostrarle Fortuna

quan poca ventura con ellos tovieron;

porque los indios ansi los hireron,

que un onbre solo bibo dexaron,

porque en socorro los otros liegaron,

todos los otros, muertos cayeren.

o Diendo los indios cristianos venir,

[con] muy gran pricsa huyendo sc van,
mucho «intid el Buen Capitan,
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(fol 34 r)

(fol 34 v)

(fol 35r)

il ver siete amigos como estos morir,
El bien quisiera los indios siguir,

mas siendo alcangallos a todos ingierto,
les dixo: ‘$efiores, bolbamos al puerto,
que temo mas mal que puedo dezir.

n S0spechava el nabio estar abrasado,
y toda la gente que dentro queds,
congoxa de muerte sin duda sintio,
teniendo su hecho por muy acavado,
tanto que estava determinado

de ir casi solo & faver la verdad,

s no ¢ hallara contrariedad

en glerta persona que Estava a &u lado,

m Diziendo: ‘&efier, no quiero dexar

de dezir lo que en esto me a paregide:

ya que el nabio fuese perdido,

¢qué podemos tan pocos poder rremediar?
Es inposible-podelle salvar

y. si €l nabio esta en<alvagion,

todo se pone-en mas condicion

por el mucho peligro que avéis de llevar'.

s Dor esta causa, juntos volbieron

y gente y nabio-muy bueneshallaron,

a quien las nuevas pasadas contaron

y el dafios que dellos tanbién presumieran;
mas, como la buelta tan presto hizieron,
comida muy poca pudieron traer,

fucles forgado tornar a volber

a buscar la'que entonges traer.no pudieron.

= Ll Buen Capitan la gente inbid

y él se quiso quedar en el nabio
paregiéndole ser muy gran desvario
dexalle tan solo como antes quedo.

La gente adelante el rrio subid,

adonde maiz alguno tomaron

y, antes que a ellos, de buelta tornaron,
don Diego de Almagro al puerto llego.

1 E Buen Capitan, que sintio ¢l alegria,

que de tal conpafia s deve sentir,
en un vatel le salid a rregebir
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llevando por verle muy gran agonia.
Don Diego de Almagro no menos traia,
qQue como los dow amigos se vieron,
segund del plager que alli rrecivieron,
derillo yo aqui inposible ser[ila.

w Alli se contaron lo sugedido,

cada uno scgund lo que avia pasado,

don Diego de Almagro estuvo espantado

de averse siete onbres tan buenos perdido;

mas sabiendo las nuevas que avian traido

los que fueron al descubriiients,

quedo satisfecho et su pensamiento

en &er su travaxo tan bien'despendido.

(fol 35 v)
i Y. como venian.del mar encjadaes,
acuerdan ser bueno que salten en tierra,
adonde saltaron treinta onbres de guerra
que traxo consigo bien ordenados:
honbres, por gierto, muy desdichados
porque de todas treinta que fueron,
muy pacos quedaren que no e murieron
del mal de la tierra, ¢n/siendo provados.

s &cis buenos cavallos desefivarcaron,

con que holgaron muche &l presente,

en este comedio vino la gente

a quien Almagro muy bien rregivio,

uno a uno los abraco,

mostrando de verlos estar muy-contento

teniendo gen todos el comedimiento

que assus grandes aniges sienpre mostro.
(ol 36 1)

s Ochio/dias pudicron pasarse,

en fin de los quales acuerdan partirse,

y ansi COMENGaron a prevenicse

con gran voluntad de ir a envarcarse:

todos descan poder ya hallarse

cn tierra, do piensan mejor descansar,

adonde pudicron mas travajar,

segund la Fortuna quiso mostrarse.

» Despucs de envarcados, van navegando

Almagro y los treinta, en anvos nabios:
el Buen Capitan con [cJalores y frios,
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(fol 36 v)

(fl 37 )

(fol 37 v)

con las canoas comida buscando:
de dias a dias, en tierra saltando,
pasando travajos muchos que callo,
hasta tomar la lsla de Callo,

ado los navios estava esperando.

ne Con bientos contrarios la navegagion
#¢ les mostrava a tienpos adversa,
porque fortuna, de mala y perversa,
sienpre se pregia de su condigion.

El Buen Capitan; con gran confusion,
con una canea inbia a buscallos,

y €l determina.alli de esperallos,
sintiendo en el alma qualquier dilagion:

w Los indios, que aquesta isla poblavan,

a la tierra firme en cancas huyeron,

los quales, de guerra muy’ presto volbieron
més de tregientos, segund lo juzgavan;

con mucho descuido tados estavan,

mas ¢l Buen Capitan, que nuaca falto,

con &Olo tres-onbres a ellos salid,

ya que los indios sus arcos flechavan.

ue AQui su matar. aqui su herir,

aqui «u ofender y saber defenderse,
aqui su saver @ todo ponerse,

es inpasible savello escrebir,

Tanto pudo hazer y dezir,

esforcando los suyos, matando enemigos,
que tubieron lugar sus buenes amigos
de poder al secorro corriendo venir.

1 Diendolos indios su mucho poder:
acuerdan que es bueno mas no esperar,
todes huyendo se van a envarcar,

el que més haze mas puede correr.

Los cristianos los siguen hasta poner

los pics en ¢l agua. que mas no pudieron,
en muchas canoas, los indias huyeron
adonde escusaron las vidas perder.

o b0 este comedio. las naos llegaron

y la canca que fue en busca dellas;
holgaren, sin duda. mucho con ellas,
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(fol 28 )

(fol 38 v)

porque gran gana de irse mostraron.
Todos con priesa se apareijaron,

mas hallaron en esto un gran interbalo,
porque., beniendo Almagro muy malo,
siete [u] ocho dias, alli le aguardaron.

Conparagion
w Dien asi, como el vidrio pintado,
herido del sol, su gran reesplandor
muestra en sus rrayos la misma color
con que le vemos cstar matizado,
ni més ni menos, en. siendo mirado
el rrostro de Almagro. del Buen Capitan,
del mesmo matiz su gesto veran,
porque con velle guedo-demudado.

Conparagion
1 Y bien ansiyeomo quienva por la mar
con mucha tormeata, en vigje primero,
juzga en el rrostro de buen marinero
el rriesgo que pueden entonges llevar,
la dolenzia de Almagro, queriendo juzgar.
al Buen Capitan miravan ¢l gesto,
adonde todos juzgavan muy presto
el mal que al'presente podia pasar.

s £ fin, de ocho dias pasados que fueron,
don Diego de Almagro, con gran mejoria,
por la horden primera enderega su via
adonde tan buena nueva tovieron,

Los tienpos contrarios tan males les fucron,
que los navios muy poco navegan;

las tres canoes a un rrio ¢ llegan,

adonde tormenta muy grande corrieron.

.+ Una canoa, que atras s quedo,

adonde catorze o quinze honbres venian,
poco ni mucho llevarla podian

con la fuerca del agua, que ¢l biento mobio.
Con teda la gente, alli se gonbrd

el Buen Capitan, mirando por clla,

viendo el peligro, llegd a sacorrella
adonde no poco. sin duda, pasd.

«« Con gean diligengia, procura volber,
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(fol 39 r)

(fol 39 v)

(fol 40r)

cl agua cortando en ellos la proa,
pensando su esfuergo con una canoa
a otra canoa poder socorrer.

Y tanto pudo su industria hazer

que fueron por €l tan bien socorridos,
que sdlos ginco quedaron perdidos,

a todos los otros pudo valer.

1o IO Buen Capitan! Y quénto valor,

en vuestro valor, oy dia se encierral

Pues, vuestra osadia en agua y en tierra,
hizistes igual, por et el mejor.

1O quién pudiese hallares loor,

que a vuestro valor pudiese igualar,

porque siendo.el primero; que fusstes sin par,
es menester buscar ¢l mayor!

«r Tanbién igualastes otra excelengia

a ésta, que hezistes.en su salvamento,
sintiendo en su muerte tan gran seotimento,
quanto s deve a toda clemengia:
Mostrastes querer mostrar rresistengia
forgandecs; pensando poder rresistillo:
hizistes €n vos muy gran diferencia

us Tanta pasion podistes thener,

de perder ¢inca tan buencs amigos,
quéanta gloria en ganar ensmigos,

que esenposible mayor poder ser.
¢Como podria yo encareger

cosa que mucstra tanta tristcza?

¢Qué pudo venger tan gran fortaleza?
;Que falta en el mundo més que venger?

o Maiz y comida aqui lo perdieron
en este dia, sin duda, haziago:
hasta el rrio de Gantiago,

adonde mejor rrecaudo tubieron,
la costa adelante toda corrieron
con mucho travajo y poca alegria,
llegando a surgic en la vaia

ado los navios anbos surgieron.

wo £l desastre pasado alli le contaron:
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clon Diego de Almagro sintio gran pasion,
y toda la gente, como hera rrazon,

pucs que ginco tan buenos amigos faltaron
Todos en tierra, luege saltaron,

mal satisfechos en ver que hera tal

de donde pudiera venirles gran mal,
segund el suspecho que en clla hallaron.

m En siendo de neche, escura y gerrada,
hazen su vela con gran diligengia,
que fue, sin duda, mucha prudengia;
porque su muerte-estava guardada;
teniendo los indios una-gelada,
que la primera noche vina sobre €lios,
los cristianos muy presto salieron’a ellos
como gente guieertava muy bicn avisada

(fol 40 v)

m Mas, como les indios pensaron tomallos
durmiendo, y-=alid su hechoal rrevés,
tubieron” por buene acogerse ‘a los pies,
no osando ninguno okar aguardallos.
La causa mayor fue ver las cavallos,
como hasta.entonges cavallos nd vieron,
tan grande themer, sin-duda, tovieron,
que hera escusado pensar alcancalios.

m A Tacamez e fueton, con gran brebedad;

en fin de tres dias, que alli rreposaron,

en menos'de un dia, al pueblo llegaron

llevando nenguna seguridad,

porque salia muy gran cantidad

de indios haziendo muestras de-paz

¢l Buen Capitan, como hera sagaz,

sabia que indios no guardan verdad.
(fol 41 r)

« Hizo sus velas bien devidir,

todas personas de gran vigilangia,

porque los indios en gran abundangia,

a cada momento los bian venir,

tantos que el suelo querian cobrir.

La gente e vio en muy gran confusion.

el Buen Capitan, con su distragion,

penso lo que agora quicre dezir.

s Dixo: ‘defores, parégeme aquesto
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que, pucs tierra tan buena pedinos hallar,

que es menester savella ganar,

de manera que no perdamos el rresto.

Lo que a mi me parege que hagamos €n esto

[es] que [en] la baia fuertes estemos,

y a Panamd por gente inbiemas

y esto se ponga por obra muy presto.

(fol 41 v)
# [O. Buen Capitan, no pueden loarse
vuestras virtudes, que son a millares!,
puck vuestra persona, porentre manglares,
a mayores peligros.quiso arribarse
Y. ahora, que veis que puede ganatse
tal tierra en servicio de su magestad,
queréisla ganar con tal propiedad,
que sienpre jamés podr Conservarse.

& A todos parege muy buen pareger
éste, que dioel Buen Capitan,
a la baia por tierra se van
hazicndo a las nads primero saver
que #¢ vayan al puerto, que es mencster;
adonde llegados, buscan do estar
y no pueden parte ninguna hallar
adonde fuertes serpucden hazef.

(fol 42 r)
we Hallaron la tierra en tal condicion,
que no hallan a do poder defenderse;
A dantiago acuerdanvolberse,
por obra lo ponen sin més dilagion,
Tampoco hallaron dispusicion
adonde estoviese[n], que no lathenia:
acuerdan tornacse en la vaia,
aunque ubo muchos en contradigion.

w Antes del pueblo, en una gelada,

toparon algunos indios de guerra,

por do conogieron que toda la tierra

contra ellos estava ya rrevelada.

Congiertan dexar aquella jornada

y a la Isla del Gallo de alli s¢ tornar,

adonde pedrian mejor ordenar

que Almagro tomase por gente armada.
(fol 42 v)

o Llegadas al puerto, a tierra salidos,
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(fol 43 r)

(fol 43 v)

hallaron algado maiz y comida,

la gente se bio de aquesto aflexida,
no viendo de donde ser proveidos.
En gran confusion se vieron metidos,
acuerdan que Almagro un navio llevase,
y €l otro con ellos alli se¢ quedase,
con que pudiesen ser socorridos.

o El tienpo que abria el tienpo, y dilata
scgund su costumbre, que sienpre la tiene,
&l mismo derriva, &l mismo sosticne,

¢l da la vida'y &l ehel quie/mata.

Aquello que ata) tanbién lo desata,

las: cosas que-haze, al fin las deshaze,

y lo que vemos quemuchd nos plaze;

con ello, a las vezes-pedresnos trata

w2 El Buen Capitan quedé satisfecho

con el este navio que alli s quedod,

el qual con el tienporansise gasto

que no |o juzgavan-ser de provecho.
Sintiendo de aquesto muy grande despecho,
y devenando €l peligroien que esta,
acuerda invialle a Panama

antes que quede del todo deshecho.

s CON una canoa-y uft barco, quebrado;
quedo quien quedd por no se quedar,

con tanto, peligro.de anbre pasar

quanto asta entonces avia pasado;

mas ¢l, que de aquesto no estava espantado,
esfuerga la gente con tanto denuedo

que, sin‘mostrar un punto de miedo,

dizia: Nenguno esté desmayadol.

o Lortuna haze lo que es cbligada,
hag\amos nosotros quanto devemos,
porque del medio de aquestos estremos
#ale la honrra mas agendrada;

que, dande con toques tan fuerte tocada,
siendo en servigio de Dios y del rrey,
quedais con perfectos quilates de ley,
con tantas fortunas tan vien aprovadas.

w De aqui a la tierra, gran trecho thencnos:;
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(fol 44 r)

(fol 44 v)

(fol 43 r)

en la isla do estamos no ay que comer.
la mar anda brava y, [a] mi parecer,
con esta canca nada valemos;

solo un rremo en esto thenemos

y no hallaréis otro mejor ni mas cruin:
hazer de esta varca un vergantin,

con que en la tierra firne pasemos.

o A todos parece muy bueno el consejo
del Buen Capitan, si fuese posible,

mas dizen: ‘&efior, es inposible

entre nosotros hallar apargja’.

‘Los navics dexaron uncable muy viejo,
pez, aunque poca, no a-de faltar,

ved &i os parege mejor travajar,

que no que perdamos de anbre el pellejo.

o Diendo la gente su buena jntengion,

su esfuergo tan grande, que tal nunca sevio,
pagiencia mayer que-nadie’ mostrd,

y en tanta fortuna tan gran coragon;

y biende que tiene tan justarrazén,
rrespondes ‘efior, ansi lo hagamos,

todos a pufito y prestas estamos,

hagase luego, sin mas dilagion’

e Aqui los unos <& hazen herreros,
hagiendo clavos-para mas acertar,

otros madera van a-cortar,

otros lavravavan sin ser carpinteros,
otros finjian ser carvoneros,

andandlo més negros que los de (£ tiopa;
otros del cable hazian estopa,

otros &ervian de ser marineros.

«» £l Buen Capitan, y mas egelente,

sus honbros y espaldas thenia muy prestas,
para traer maderos a cucstas,

por rredengion de toda esta gente:

a todaw oficios s halla presente,

con esfuergo muy grande los anda esforgando,
a todas las cosas contino ayudando,

de unos y otros el mas diligente.

- La mucha rrazon me esfuerga dezic
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(fol 45 v)

(fol 46 1)

lo que el Buen Capitan en esto paso;

y pensar las travajos que aqui rresistio

me ofusca el juizic queriendo escrebir:
tantos pudo, sin duda, sofrir,

que pienso hazer falta en hechos tan buenos,
ya que los diga mentiendo de menos,

que por demas inposible es mentir.

Conparagion
m Bien ansi como la garga se qiiida
de los alcanes,.con grande deseo
la ponen a veo. yano kives),
metida en el cielo de muy convatida:
Fortuna, queriendo quitaros la vida
con tales convates, distes tal buclo
que vueso valor os puso en elgiclo,
adonde mi pluma no halla subida.

= El vergantin, del todo acavado,

en fin de tres meses que en la-isla cstovieron,
a la tieera firme un vigje hizicron

y de maiz o truxeron cargado,

Muy pocos dias avian pasado,

después que a ldisla de buelta benieron,
quando los dos navios surgieron

que ¢l Buen Capitan abia enbiado

s £l Buen Capitan, pensando surgic

don Diego de Almagro, fuc’muy contento,
mas sdliole contrario su buea pensamiento,
por 10/qué agora quicro-dezir:

que Pedro los Rrios lo hizo enpedir,
inviando un criado suyo, al presente,

para llevar a toda la gente

que de #u voluntad quisiese partir.

o El qual, pensando atajar mucho mal,
pudiera, sin duda, salicle al rreves

si el Buen Capitan, no siendo quien e,
quisiera volberse con todo el rreal
Mas, como en esfuergo salid sin igual,
dixo: Yo quiero siguir en esta tierra.
quien della me saca, mas me destierra,
porque ésta tengo por muy natural.

252



(fol 46 v)

(fol 47r)

(fol 47 v)

= £l que quisiere quedarse conmigo
yo huelgo dello, y al rrey servira;

y el que s¢ fuere de aqui a Panama
NO por ¢#0 A mi henemigo.

A todo el mundo hago testigo

que ésta es muy grande contrariedad
en ¢l servigio de su magestad,
entiéndanme bien aquesto que digo’

% Uno a uno se declararon

doze personas para quedarse,

cosa dina de mucho learse,

segund el esfuergo que en esté mostraron,
Todos juntos alli se envarcaron,

que en fa Vorvona quisicron quedar,

una isla pequefia, buen treche en la mar,
que entonges por mas segura tomaron.

m Ala llegades, en tierra, salio

el Buen Capitan consu conpaia,

con tanta congoxa, que en §i no cabia,

y enoxc tan grande quan nunca mosted.

A don Diego de Almagro una carta cscribio,
que le enviase ¢l nabio mayar,

y encaregiese al gobemador

quan buena jornada, al presente, eatuve.

rs (O Fortuma, perversa, malvada,

sin ley ni rrazén, bien ni verdad!
4Puedes thener ya contrariedad

que no te la tengan contraminada?
4Qué te'aprovecha mostrarte enojada?,
pues andas a brazas con una persona
que no basta la isla de la Vorbona
para hazelle dexar la jomada

w [asle provado en ticrra y en mar,

con hanbre y muertes de sus conpanicros,
4no te aprovechan scfiales ni agueros,
que a de morir o te a de cansar?

Bien puedes, Fortuna, herir y matar

y a todos sus hechos contradeszir.

mas yo te prometo que no a de huir,

por mucho que quicras tus fuergas probar.
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o En la Gorgona, muy descontento
quedo con los doze muy escogidos,
hasta en fin de scis meses conplides,
que ya no thenian ningund vastimento.
Puestos todas en gran detrimento,

con anbre y travaxos, que no && dezir,
el navio grande bieron venir,

que pudo ponerles en mucho contento.

w No &€ puede dezir ni pensar

lo que el Buen Capitan de vello holgé,

porque scis meses gean anbre sufrio

sin otro rremedio mas que pescar:

el qual queriendo pringipio tomar

en hazer la jornada y descubrimicato,

¢l y los doze con tal pensamiento,

se envarcan queriendo adelante pasar.
(fol. 48 r)

« Estando-envarcados y pam partir,

¢l Buen Capitan ansi presumio

lo que en el tienpo pasado pasd,

pensando mill vezes de hanbre morir;

dixo: ‘éefiores, bien €& prevenir:

aqui estamos treze sin gente de mar,

los tres de vosotros avéis de quedar

con indios algunos que os puedan servir.

s Aqui los dexo, con gran soledad.

mandando hazefse-el navio a la bela:

Y, antes que parta, ansi los consucla,

diciendo: Yo os digo en esto.verdad,

que tienpo adverso ni prosperidad

no puede; en ninguna manera, Poneros

temor; §i yo puedo, que dexe de veros:

yo os doy mi palabra por seguridad’
(fol 48 v)

« Con tienpo muy bueno, de aqui & partid,

hasta una isla adonde surgieron,

cerca de Tumbez, segund conogieron.

El Buen Capitan en tierra salio,

add una mezquita pequetia hallo,

que horo y plata alguno tenia.

Por la mar, a este tienpo, una flota venia;

de indios corsarios ser concgio.
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(fol 49 r)

(fol 49 v)

(fol 20 1)

« Dareciéndole en tierra no aver defension,
al navio se va con gran diligengie.

a donde pensaba thener rresistengia,
sufriendo ser pocas, su gran coragon.

Los indios llegaron en disposigion

de querer ¢l nabio y gente tomar;

mas, antes, pudieron las anclas alcar,

por donde perdieron su rruin entengion.

& Ngadas las ancla, la vela tendida,
con animo grande del Buen Capitan,
contra los indics moviendo se van,
los quales se ponen luego en uida,
pensando salbar, huyendo, la vida,
mas la nao, como hera velera,

toma una valsa que iba postrera

y prende la gente! ya muy reendida.

& Al puerto de Tinbez manda guiar,
para poder consequir el enpresa,
muy satisfecho de-aver esta presa,
porque con clla pensava hallar
camin® y manera para llamar

al cagique mayor, y ansi lo penso.
Llegades al puerto, un indio inbid
que de su parte le fuese a hablar.

s Al qual rrespondio que estaba ocupado
en sus cifimonias, que entonges hazia,

que €n ninguna manera lugar no thenia:
que fuese ¢, que estava mas desocupado.
El Buen Capitan rrespondié: ‘Ts escusado,
que &1 magestad me mandd chpresamente
que a tierra no fuese yo ni mi gente,

y a conplir lo que manda soy obligado’

« Indios entravan ¢ indios alian,

en el navio a cada momento,

cl Buen Capitan estava contento

de ver quan seguros todos venian;

los quales, con mucha eficagia, pedian
-pues el ir en tierra no estava en su manc-
que mandase con ellos quedar un cristiano,
porque informarse de Espafia querian.
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(fol 20 v)

(ol 31 ¢)

w0 Un espatiol pidio lo agetase,

que &l queria quedarse con ellos,
pensando poder, quedandose entre ellos,
el servicio de Dios mejor & aumentase.

El Buen Capitan le dixo escusase

su buena intengion, que tal paregia,
porque &l por cosa muy gierta tenia,
matalle los indios si alli se quedase.

w Los espafioles consejo le dieron

que lo dexase, que bueno seria

qQue, por ventura, provecho haria,

los quales muy puestos enesto estuvieron.
Alguncs. con él, a tierra salicron,

de donde bolbieron muy satisfechas
paregiéndoles serde grandes provechos,
y al Buen Capitan ansi lo'dixeron.

w De aquise partid con mas provision,
y agince o més lcguas, en tierra salio,
porque a todos les paregio

ser alli bien tomar posesion.

Tornando a seguir la navegacion,

a donde brisas tan grandes hallaron,
que muchas vezes, sin duda, pensaron
ser ya llegada su perdiCion.

»s En tanto estrecho pudieron venir,

de sedy tormenta que sicnpre. theniaf .
que al Buen Capitan mill vezes dezialn]
en como podia tal cosa.sofrir,

pucs bia la gente rraviando morir,

y no hallan a donde poder tomar puerto,
biendo el peligro de todos tan gierto,
por entonges cscuse adelante  #eguir.

os £l Buen Capitan, asi rrespondia,
que €l hera viejo y mas, que no ellos,
y el mismo travaxo pasava con ellos,
que a todos rrogaba, pues &l padegia,
adelante pasasen, siguiendo su bia,
pues hera inpasible puerto faltar
adonde agua pudicsen tomar

y sufricsen al tienpo su gran demasia.

256



(fol 31 v)

(fol 52 r)

(ol 22 v)

o I\ vista de un puerto pudieron llegar,
adonde una india hera sefiora,

que en viendo al navio, luego a la ora,

sus valsas inbia a hazelle llamar,

del Buen Capitan se inbia a quexar,
porque no quiere en su puerto Aurgr,

que le rruega que quiera [a] su tierra venir,
porque le quiere ver y ablar.

o LI Buen Capitan, de aquesto espantado,
dixo que ¢l puerto no lo savia;

que de su gente inbiase una guia:

de la india fue liego en'un punts orderado.
Apenas las anclas evieron hechado,

quando ella misma, con gran conpaiiia,

entrd en él navio, con mucha ‘alegria,

que fue atrivimiento, sin' duda. estremado.

w Del Buen Capitan fue bien rregevida,
rregogijandose micho con ella;

estando espantados todos de vella,
sintieado plager en sran demasia;

clla s¢ fue con sucenpaia,

él, queriendo-otrodia la tiefra tomar,
vino un gran-golpe de mar,

que gogobra la valsa.con quanto tenia.

«s El Buen Capitan a nado «alio,

con gean wobresalto de ser traigion;

y. disimulando el alteragion,

a todd su gente en secreto aviso.
Doblada congoxa la india sintid,

la qual de su rropa vestirle queria,

mas &l que otra cosa en su pecho thenia,
luego ese dia a la mar se tomo.

o [ue siguiendo su nabegagion,

con vientos muy grandes y alguna tormenta,
y toda la gente muy descontenta,

aviendo entre todos muy gran confusion,
porque durando la navegagion,

faltoles cl agua y sobrokes el frio,

con liengos, a tienpos, tomavan rrogio

y con ése pasavan con arta pasion.
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(6l 33 1)

(fol 33 v)

xo A una costa brava llegaron,

a donde la mar con fuerca vatia,
en clla surgiendo un pueblo s¢ via,
todos con verle s¢ rregugijaron.
En una valsa pequeia inbiaron

un espafiol y dos onbres por guia,
que, como la mar tan brava heria,
hecha pedacas la tierra tomaron.

0 Quatro dias el navio espero,

con tienpo muy rrecio, que entorces corria,
y tirando (un tiro de artilleria;

¢l cristiano en tistra muy bien 16 sintio.

La valsa deshecha en alto mostrs

el Buen Capitan, pensando #er muerto,

y teniéndolo ansi entre todes por gierto,
con mucha congoja de alli s¢ partio.

o Aqui fue, otra vez, de todos tentado,
que buelba la rrienda y escuse la muerts,
mas, como cn <l animo estava muy fuerte,
dixo: No-abléis en lo quees escusado.
Ya estoy en esto determinade,

por lo que. pasarcdes:he-de pasar,

pues no entiendo ventaja tomar,

nenguno sedeve sentiragraviado'

s Con grande tormenta la nao nabegava.
pensando ansimismo de anbre morir,
tanto que fue forgado surgi

gerca de tierra, en costa muy braba.

En este comedio, una valea llegava,

el Buen Capitan a la lengua mandd

que ablase la gente, la qual no entendid,
antes con miedo de lexos mirava.

14 Por sefias los hizo a vorde llegar

¥. lucgo, otras muchas valsas legaron

y. con cllas, a tierra un cristiano inviaron,
que ¢l mismo s¢ quiso a ello obligar;

y. aunque el Buen Capitan lo quiso estorvar,
con rruin intengion que en el pecho tenia,
tuvo en ello tan grande porfia

que fue y nu[n]ca mas quiso tornar.
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(fol 3¢ r)

(fol 54 v)

a5 A todo mostrando muy gran coragon,
queriendo seguir el descubrimiento,

la gente le hizo un rrequerimicnto:

que no fuese causa de su perdigion;
porque todos dixeron, #in division,
Que, si en aquello estava constante,
que &l solo s¢ fuese de ai adelante,
que ellos no son de aquella opinion.

x [O. Buen Capitan, qué &ran tentagion!
1O. Buen Capitan, qué gran suftimentol
(O, Buen Capitan ‘qué buen pensamiento
os ya [a]n estorvado con tal intengion!
IO, Buen Capitan, y'Qué alteracion
sintistes sintiendo su ' voluntad,

y paregiéndo[ols que su magertad

os culpa dexando la navegagion!

o7 Masno pudiendo otra cosa hazer,

dixo: Volbamor, que buenoserd

De buclta-llegaron & Tangararé,

mostrando los indios muy grande plazer,

y paregiendo que andava[n] de rruin pareger.
a Tunbez se fueron, la costa en la-mano,

a donde hallaron vibo al cdstiano

que, quebrada la balsa.no pudo volber:

we A la [8la del Gallo mandan guiar,
bolbiendo a todos contentes, y ufancs
y con deseo de ver los cristianos

que ¢én ¢ella avia mandado quedar.

El Buen Capitan sintid gran pesar
porque despucs que tomaron €l puerto
supo ¢l uno dellos ser muerto,

llevando a los dos s torna a envarcar.

0 Siguiendo la costa, adelante pasaron,
con mucho cuidado mirando por ella,
para, de buclta, mejor conogella,
adonde muy grandes tormentas hallaron.
La nao fue deshecha, el puerto tomaron
de Panama, con grande alegra,

adonde fue buena la mucha porfia

que al Buen Capitan mil vezes tacharon.
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(fol 55 )

Aqui haze pringipio la &egunda Parte, que abla en la scgunda vez que el magpifico sefior Covernador,
don Frangisco Dicarro, partio de Panam en demanda de la provingia de Tunbez, hasta la presion de
Atavalipa y conquista della gran cibdad del Cuzco. La qual comienga ansi, hablando con el Covernador:

a0 Ya el curso del cielo en su mobimiento
quiere mostaros nueva fortuna,
el travajo pasado, sin duda ninguna,
trocarse en ventura y gloria sin cuento;
ya la grandeza de gran nagimiento,
que os dio vuestrasangre, con tal fortaleza
quicre ensalcaros en mucha grandeza,
a fuerga de bragos y-meregimiento:.

(fol % v)
an Ya que fortuna cansada se muestra
de nunca cansaros y sienpre buscalla,
quiere la vida pasada-dexalla
y nueva mancra de vida os amuestra.
Ya que flo puede mostratse mas diestra
en hazeras. mudar, con veros constante,
Quiere con gloria. de oy adelante,
rrendires la suya y daros la vuestra,

1 Ya las heridas que osdieron-mortales
quieren mostraros que, siendo mortal,
o dexan con gloria de fama inmortal
por ser cllas dinas de scr inmortales;
ya que, con mucstfas de tales seiiales.
quesistes mostrar muy-clara s&fial
que sois sin segundo, por.sec sin igual,
la fama que sale sin ser sin iguales.

(ol 2 r)
s Ya que pudistes, en el Darien,
con muchos travaxos que aqui no rrecuento.
Fortuna, cansada de tal sufrimiento,
quiere provaras diziéndo{os]: "Muy bien,
mas prucva sus mafas fortuna con quien,
en anbos estremas, salio tan igual:
al bien como al bien y al mal como al mal,
que no ay en el mundo quien prueve tan bien,

w Ya que Ventura os quicre provar
y. €n anbos estremas, £0is estremado,
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(fol 36 v)

(Bl 57 1)

(fol 57 v)

hallindoos a ellos contino abracado,

con medio tan bueno que os haze estremar:
en cosas adbersas, fingiendo holgar

)’, en PTC’(RFEFC\S tECﬂPC‘E-. Ci rrostro SCICNO,
porque ado cave tedo lo bueno,

ninguna ventura le puede hartar.

25 Ya los pringipios, que en tantas hazafias
sienpre mostraron los fines adversos,
Quicren mostrarse de aquellos deversos,
sin mudar en travajos Fortuna sus mafies.
Ya congertadas vuesttas conpafias,

Que giento y gincuenta personas scrian,
con treinta y quatro cavallos querian
seguiros, en tierras a tedos estrafias.

2 Ya mill y quinientos y treinta mostrava
el afio, conplido ¢l-mes que es pastrero,
y a veinte del mes que ‘biene primero,

la brisa en su'fuerga, con fuerca creinava.
Quando Fortuna d&l todo dexava

sus golpes adversas con mucha bonanca
y ¢l Covernador.con grande pujanca,
su nueva intengion de nuevo tomava,

o I qual tres navios muy buenos fleto,
adonde la gente hizo envarcar,

y mandando a su tienpo las anclas alcar,
con tal aparcjo del-puerto partio.

El biento en las velas tan bicn se mosted
que. en nueve dias. con mucha. alegria
tomaron puerto en la baia,

adonde la gente en tierra salid:

2 Todaos tovieron por buena sefial

hazer tan breve la nabegagion

y. Gierto. tovieron muy grande rrazon,
segund en las otras les iba muy mal.

Aqui. scialé capitan general

a llernando Pigarre. su hermano segundo,
primero de todas los que ay en el mundo,
porque sin duda nagid sin igual

. Después que ovieron alli rreposado,
a Tacamez particron. con grande congierto,
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(fol 38 r)

(fol 28 v)

las nacs tanbién salieron del puerto

con tienpo muy bueno y el mar sosegado.
£l Governador con mucho cuidado
camina, themiendo los indios de guerra,
porque hallo alcada la tierra

y. €l pueblo adonde ivan, todo quemado.

20 Mgunos se vieron casi burlados

por la notigia que ubo de aqui,

hasta otro pueblo, que es Cangebi,
adonde tanbién estavan algados,

los quales vinieron, en-siendo llamadcs;
que ¢l Covernador de savio y sagaz,
les hizo venir en no[njbre de paz,

de maiz y otras cosas algunos cargados:

2 Aqui les ablo elGovernador,

dando rrazon de estar-en su tierra,

y como quicre-escurarles la guerra

& e dan por vasallos del enperador:
Los indios, con sobra de mucho themor,
dizen que quicren thener amistad

y scr vasallos de su-magestad,

més con maligia, que no con amor:

= En fin de ginco dias-conplidas;
partieron de aqui sin mds esperar,
tomando el camino-junto a la mar,

por #er de las naes mejor socorridos;
porque hallando rrios cregidos

hazian de tierra #us haumadas

sefias, entre ellos ya congertadas,

que todas estavan muy bien prevenidos.

s Tres rrios pasados, la noche venida,
teniendo notigia ¢l Governador

de Coaqui, un cagique, muy grande sefior,
parte de gente fue prevenida:

con tanta presteza fue su partida

que, las ocho del dia, fueron llegados,
tomando los indios tan descuidados,

que toda la gente s puso en huida.

»; Con mucha alegria aqui, los cristiancs
en prenderlos mostraron gran diligengia.
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(fol 59 r)

(ol 39 v)

(fol Q1)

no teniendo los indios mas cresistencia
que quando dexavan atarse las manos.
Todos estavan contentos y ufanos,
teniendo en su hecho mas confianca,
porque les dio muy gierta esperanga
tomar hasta XXV castellanos.

» La muger del cagique, que presa quedd,
dixo: Yo s& el cacique do esta.

El Covermador con ella se va

hasta una casa, ado lo guio

diziendo: ‘Sinduda aqui se ascondio’

Y ansi fue verdad, que-alli le hallaron.

A todos los indios luego #oltaron;

que el Covernador ansi lo mando.

= A su posada lo hizo'llevar,

mandando hazerle muy buen tratamiento

y. mostrando el cacique que estava contento,
el Covernador le quiso soltar;

A su misma-casa le mando tomar,

el qual, come en clla libre se vio,

con toda su gente una noche huyd,

que nunca pudicron tornarle’a tomar.

= Y, para poder mejor acavar,

pringipio que muestra tan grandes rrenofnlbres,
descava saver de aquellos tres onbres

que en Tankez abian querido quedar.

A Hernando Picarro hizo llamar,

el qual si intencion muy mucho. le abona

y dize’que [&]l mismo a de ir en.persona

y hazer su-camino, si manda, por mar.

= [O. capitan valiente, animoso,
segundo de quien nagio sin iguall

bien con rrazén sois vos general,
general en virtudes, por més generoso,
con quatro personas y un rreligioso,
yendo a los indios, haziéndoles guerra,
fuistes a Tunbez. saltastes en tierra,
esfuergo, sin duda, muy maravilloso.

o Mas Dios, por su infinita vondad,
quiso ponerlos en tal coragon
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que #¢ olbidasen de su condiclilon,

no usando de su porversa maldad.
Hernando Digarro, con severidad,

con esfuergo mayor que antiguos rromanos,
les dixor ‘Dezid, jdo estan los cristianos?,
ino me mintais, ablad la verdad!

o Uncs a otros los indios miravan,
suspensos catavan en dar la rrespucsta,
por do parege ser magnifesta
la muerte que dellos ya rrecelavan,
Unos dezian que bibos estavan,
otros que estrafios indios venieron
y, & manos de aquellos, todok musieron;
SN cosa ninguna, jamas congertavan.

(fol 60 v)
2 Viendo tan grandes sus desconciertos,
acuerdlan de irse luego a cavarcar,
pudiendo de aquesto-muy claro juzgar,
ser los'cristianos por ellos ya muertos,
Y, con temor de sus-falsos congiertos,
algan las anclas y parten del puetto,
el tienpo llevaron centino muy cierto,
la mar con venanga; los bientos espesos.

n A Coaquidllegados, con mucha presteca,

el general en tierra salio,

al Covemader el fecho conta,

mostrando en el rrostro alguna tivieza,

que puso @ su hermano tan grande tristeza,

que no pudo consigo dexar-de dezir:

‘Aates, querria mill nuertcs morir,

que dexar sin castigo tan torpe bileza’
(fol el r)

5 CiNCO meses y mas descansaron,

donde mayor travaxo sinticron,

porque sesenta personas murieron

de males perversas que alli s¢ cobraron.

Entre mucho conscjos que aqui s¢ tomaron,

acucrdan pasar, de alli. a Puerto Vijo,

y socorrioles Dios con tal aparejo

que, con gente muy buena, dos naos liegaron.

-, Con este socorro tan bueno partieron,
por mar los dolientes, por ticrra los sanos,
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(ol 6l v)

(Rl 62 1)

(fol 02 v)

pasando por tierras, puntas y llanos
por donde muy malos pasos tovieron
Toda la casta sienpre siguicron.,
adonde muy grandes pueblos hallavan,
que oro y plata y rropa les davan,
porque de pazes todos vinieron.

5 Puerto viejo y Charapaton

y Amataglan, pueblo con todas sus gentes,
les sicben de paz con muchos presentes,
mostrando #etvir con mucha aficion:
Estanclo las cosas en esta sazon,

llego Venalcagar, con muy buena gente;
un capitin sagaz y prudents,

de mucha espiriengiay buen corazén.

2 £l Goyernader. con grande alegria,

le dio muchas.gragias por-este servigio,
diziendo: ‘&in duda, mucho codicio

pagar ¢l travaxo, i puedo algund dia”

Y, ansi, muy alegre con tal conpaia,

en demanda de Tunbez partid mds contento,
muy satistecho ca-su-pensamiento,

de ver este-hecho quan bien sugedia.

2 Desla manera, partieron de aqui,

hasta un pucblo que llaman Odén,
adonde les dieron muy gran rrelagion

de una isla bien trica, no lexas deall;

de gente muy brava y muy scbre #i

es la Pung; su nombre mas Gierto,

los quales por tierra llegaronawun pucto,
tres leguas de un pueblo que €s Conrrui.

¢ ®aviendo el cagique, que hera venido
el Governador con sus pringipales,

salio a rrecevillo, tocando atavales,
haziendo con ellos mucho ruido,
mostrando contento con gran alarido,
ﬁng[i]endo plager de verle en su tierra:
del Covernador y gente de guerra,

con mucha alegria fue bien rregebido.

s £l Governador, con sagagidad
y grande esperiengia que desto thenia,
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con palabras muy buenas al indio dezia,
que fucse vasallo de su magestad.

£l cagique rresponde: Mi voluntad,

por gierto, es muy buena, y quiero hazello,
dando al &ol gragias muy grandes por ello’
con esto encobria su mucha maldad.

a0 Porque tenia una cosa pensada,

sin duda muy mala en su coragon,

que fuera de todos muy gran perdigion,

no siendo sentida y bien rremediada

que siendo la gente-toda eavarcada,

las valsas adonde cavallos pasasen,

en medio del golfo las desamarrasen,

cosa hasta entonges jamés no pensada.
(fol 63 r)

24 De indios de Tunbez, el Covernador

de todo este fecho fue avisado,

al qual le pusieron en mucho ctiidado,
asi como-dello fue savidor,

Pensande ¢l rremedio, en esto mejor,
manda que todos vayan armados,

las espadas desnudas y muy avisados,
poniendoles sienpre muy grande temer

2 Esc dia, @ latierra llegaron
adonde los indics tan bicn-los servian,
que grandes rramadar y toldos hazian
en el caming por dende pasaron:
hasta las pajas del suelo quitavan,
pensando poderlos ansi so[se]gar
y para podelios en tierra Sngafiar,
pues en la mar su engafio herraron:

(ol 63 v)
2y Deseando el cagique poder engaiallos,
congierta ir al mente un dia con ellos,
de venados y puercos, que asaz tiene dellos,
porque codigia de ir a cacallos;
tanto podria cansar los cavallos,
que todas sus indios, bien prevenidos,
viniesen sobre ellos, no siendo sentidos,
y. desta manera. pudiese matallos.

14 £l Governader el hecho #intio,
antes que vello fue avisado,
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y finx[ilendo que estava muy descuidado,
a toda su gente dello aviso;
desta manera, ¢l rremedio hordeno,
que en ¢l rreal algunos quedasen,
de sufe]rte que indics themor no hallasen,
y €l de contino su caga siguid.
(fol 64 r)
2 Diendo los indios contraminar
los cristianos, sienpre, su mala intengion,
estavan los indios con gran confusion,
no saviendo como podellos matar;
el Covernador. pudiendo alcangar
sus intengiones, viendo ser tales,
prende el cagique y-#us pringipales,
no siendo tienpa’de més aguardar:

1o Aquella tarde salio el general

llevando quinze només de a cavallo,

pensando-que indios, veniendo a soltallo,

pudicien en‘ellos-hazer mucho mal;

muy poco alexado fue delreal,

quande de indios topd un eseuadron:

entre ellos se mete con gran coragdn

y deseo de fama que fuese inmortal.
(fol 64 v)

27 Su gran fortaleza, inposible es dezilla;

porque los indios, con anino fuerte,

todas procuran de dalle la muerte

y ¢l de’ matalles, por noregevilla

No hazelle pedagos fue maravilla,

porque en entradas que haze-y salidas.

¢l cavallo le matan de sicte heridas

y a ¢l atraviesan la una rrodilla;

1 LOS espafioles muy bien lo hizieron:

biendo herido a su capitan,

con henojo muy grande tal priesa les dan

que de golpe los indios todas huyeron.

En enterrar el cavalle esa neche entendieron,

porque el indio que muerto le viese

doblada sovervia no le cregiese

y. €n esto, muy grande aviso tovieron.
(fol 63 1)

e Hemando de &oto ha este tienpo llegd

de Nicaragua, con gente muy buena
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(fol 65 v)

(fol 66 1)

que fue, sin duda, entonces rrebuena,
porque la que antes de aquesto, murio.
El Covernador en mucho estimd
socorro tan bueno en esta sazon,

tuvo, por gierto, muy grande rrazon,
segund provechoso después le salio,

s0 A Tinbez s fueron, con mucho plager,
con tal aparejo pa[ra] ir adelante:
estando ¢l exérgito ya muy pujante

para poder.en mucho enprender.

Aqui s¢ pudicron muy bien vasteger
hasta Poechos y Cangarardn,

adonde contentos todos estan,

y hordenan en ella un puchlo hazer.

» Dexando aqui-ufn]os poblados,

van adelante siguiendo su fin,

adonde les dieron‘aueva muy rruin,

diziendo lew pueblos ya scracabados:

que adelante heran montes muy despoblados,
una casa pequena-aqui y otra alli

muchos quisieron volberse de aqui

que, despues, se hallaron sin- dubda burlados;

= [E]l Covernador-adelante siguid

con bien poca gente que quiso seguille,
mas esto no pudo jamés inpedille

a su gran esfucrco, que nunca-falto.

A tierra muy llana de Yungas llego,

de gran poblagion, muy #ana y tenplada,
de toda comida en estremo avastada;
con que la gente infinito folgo.

5y Giguiendo un camino, y muy ancho y seguido,
fucron a Caxas arriva a la sierra,

de adonde s¢ fueron indios de guerra

que entonges de miedo avian huido:

todo el fardaxe dexaron perdide:

aqui los cristiancs quedaron hufanos

de ver que estos indios, que heran serranos,
tenian mencs ser, en arte y vestido.

x4 En Carran estava el Covernador,
que es en los llanas, muy junto a la mar,
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(fol 6 v)

(fol 67r)

(ol 67 v)

quandlo dixeron venille [a] ablar

de Tavalipa, un indio y su embaxador.
Y como en la sierra la gente mejor
estava, mando que aquella que avia
al punto estoviese, y su artilleria
soltasen, pensando ponelle temor.

» Ll inga entrd, como honbre pujante,

con presungion, en gran demasia,

luego, soltaron el artelleria

mas ¢l no mudd jamas su senblante,

antes, mostrando el rrostro constante,
mostrd una cosa'de mucha grandega,
sacando de varro una fortaleca

do biesen las fusrgas que avia [aldelante:

%o £l Buen Capitan muy bien rregivié

cl presente, pagandole en cosas de Espaia,
teniendo’en mucho aquella ahazafia

de ver que el indio jamas se turbo;

y la fuerga de varro. por donde mostro
que, & Queria ganarles la tierra,

supicse que avia gente de guerra

y fuergas por ésta, que al propio mosteo.

2 Dos leguas de un pueblo podia estar,
que es Caxamalea (0 caxa de oro,

pues allaron en €l tan grande. tesoro,
qual nu[n]ca pensaron los onbres hallar).
Aqui, otro indio les bino a ablar

del parte del inga, sefior pringipal:

ya estava junto todo el rreal

y glerto temieron venir a espiar.

5 Oida una misa el dia siguiente,

el Governador con sus valedores

enbia adelante los corredores

a descubrir, themiendo [h]aver gente;

y. no aviendo ninguna de guerra al presente,
por csta causa, sin contrariedad,

pudicron tomar aquella gibdad,

de rrica y hermasa, por gierto, egelente.

= Media legua de alli. devisaron
cl rreal de Atavalipa, al pic de una sierra,
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con infinita gente de guerra,

en fuerga muy grande, segund bien miraron,
porque en todo este trecho, a ver no alcangaron
por donde hallasen entrada ninguna,

por er todo ¢iénaga y onda laguna,

adonde inbengible estar le juzgaron.

o El Buen Capitan mando que, otro dia,
Hernando de doto fuese [a] ablalle

y para que biese muy bien por do.entralle,
porque gran fuerga en <l agua thenia.

fue con travaxo, en gran demasia,

yendo calgadas, saltando el cavallo;

hasta llegar ¢l solo [a] eblallo,

el qual con un pafio el rrostro cobria.
(fol 68 r)

a Rrespuesta ninguna le quico volber

a cosa de todas quantas ablé,

en esto, gran parte del'dia tardo

&oto, espattado de no rrespolnider.
Hernando Picarro vino a saver

de Hernando de &oto, por qué o volbia:
Al inga dixeron come venia,

entonges el pafio algd por lo ver.

x2 [l general ke ablo esentemente,

dixiéndole: ‘Inga, ‘el Governador

te manda, en‘nombre del enperador,

parez¢as ante &l con toda tu gente”

Atavalipa, mostrando muy buen continente,

dixo: Yo'iré, sin duda, mafiana’;

mostrando en dezillo tener mucha gana

de ser buen vasallo y muy obediente.
(ol 65 v)

s Hemando de Soto puso el cavallo

por entre los indios con mucho denuedo,

algunos hizieron muestra de miedo,

el inga, de grave, aun no quiso mirallo.

Fue hecho dino aqui de loallo

que, ansi como Hemando Pigarro salio,

las cavegas a todos aquellos corto,

diziende: No quiero medroso al vasallo'

24 Para otro dia, mando aparciar
a toda su gente, con armas secretas:
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(fol 69r)

(fol 69 v)

(fol 70 r)

hachas, porras, arcos, sactas,

y ¢l en sus andas se manda llevar.

En orden muy grande enpego a caminar,
teniendo detras del pueblo gelada,
porque tenia la cosa ordenada

de suerte que nadie pudiese [ ]scapar.

s Ll Governador su gente ordend:

la de cavallo, en tres partes partida

y en tres casas grandes. ansi devidida,

que toda la plaga esenta quedo.

El artelleria; frontero asento

de la entrada del pueblo, con-les valesteros;
y €l, con todos los. mas rrodeleros,

su misma posada por/Fitio tomd.

o Al general, mandd se encargase
queriendo los indios hazer traicion-
hiziese una seiia, con tal condicion
que laartelleria-en ellos jugase;

y, ansi, como toda ya desparase,
saliesen a una los escuadrones,

ansi de cavallo, como-de peones,
porque indio ninguno a vida quedase.

7 LN csto, Mtavalipa ya caminava,
paso anlte paso, en orden muy buena;
el Covernador.sentia gran pena

de ver que, sin-duda, adrede tardava;
y heta la causa, porque esperava,
venida la noche. pudiese mejor
matallos a todos y ser vengedor;

mas o &< le hizo segund lo pensava.

s A dalle priesa [a] un cristiano inbio,

el qual fue a dizelle que entrase tenprano;
el inga pidio el espada al cristiano,

el qual, con rregelo, no &< la dio.

Con sus escuadrones, en orden entrd,

y. ansi como entravan, ¢ hazian en ala,
poniéndose en orden y muy a la iguala;
Atavalapa en medio de todos quedo.

1» Tenianle doze o quinze sefiores;
sobre lox honbres, en su magestad,
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(fol 70 v)

(fol 71 r)

sentaclo en las andas con gran gravedad,
labradas con oro. en diversas lavores;
en alto traian, de muchar colores

de plumas, un sonbrero de estrafia lavor,
y en la cavega, por solo &ciior,

una vorla scgund sus antegesores.

xo M Covernador, enbio que agetase
que el oro y plata y rropa que avia
tomado desde que entrd en la vaig,
luego, a la ora, alli lo enviase;

que esto haziendo, ipor gierto pensase
que le hiria a hazer ovediengia,

y. de otra manera, prestase pagiengia
¥y alo que viniese =€ aparejase.

o El Buen Capitan ansi rrespondié:

que, pues tal condicion queria poner,

que €l le queria su orolvelber,

con ésto, Atavalipa se efisoberbecio.

En este comedio; un padre salid

(que agoraes cbispo), pensande aplacalle,
cl qual, con la Blibia llegd a ablalle

y en cosasmuy grandes de Dios le ablo:

- Quanto'le dixo, oyo muy atento

y. en acavafdo, el libro-pidid;

con grande soverbia de & lo arroxo,
llevando por alto las ojas el viento:

el padre, algandolas muy descontento,
se fue a quexar al Governador,
diziende: 'Volbed por Cristo, scfior,
que &ste no tiene tal conogimiento’.

. Entre los indios huvo un bollicio

de grande rruido y desasosicgo.

£l general la sefia hizo luego.
parcgiéndole aquello ser gran indigio;

el Buen Capitan. presumiendo el servigio
que s hazia a Dios soberano,

llevando el espada desnuda en la mano,
herir y matar tomaria por vigio.

1y LOs escuadrones aun salicron
[a] acometellos todos de hecho,
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con tanta presteza aqueesto fue hecho,

que los indios, apenas, se desenvolbicron.

A diestra y siniestra en ellos irieron,

que no pudiendo su furia sofrir,

todos de golpe procuran huir;

los que al inga guardavan no se mobieron.
(fol 71 v)

7 El Governador llegd a donde estava,

esgrimendo el espada con una rodella,

porque la muerte del inca rregela;

haziendo una cosa que mucho & alaba:

que viendo un cristiano que en él descargava

un golpe de espada, el 'brago tendio,

de adonde herida la mano saco

¥. con la otra, 'en presién e tomava.

7 Cosa fue dina de'dina memoria,

encaregella mucho/codigio,

que quisistes en vos hazer sacrificio,

quitando deNuncio su grande vitoria;

porque. por matar-fue cosa notoria,

herrando el golpe, quemarse la mano,

y vos, escusando la muerte al tirano,

dexastes cortarla ganando més gloria.
(fol 2 r)

2= Tanbién sucedio una cosa al presente.

que por increible dezilla rregelo:

que hecharon un muro muy. grande en el suelo

huyendo de golpe toda la gente.

Caso tan rregio no & consiente

dezillo #in vello, es cosa increible;

mas micdo de tantas, a una, es pasible

&er, por aquesto, muy preminente.

s Los de cavallo el alcange siguicron;
el Buen Capitan al inga prendio,
consigo en su casa le aposento,
con algunos cagiques que a bueltas prendieron.
Los del alcange, tan bien lo hizieron,
que no pararon hasta el rreal,
y ya. muy noche, bobio el general
y mas de tres mill personas truxeron.
(ol 2 v)
m Después que fue preso aqueeste sefior,
dandoles oro en gran cantidad,
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(fol 73 r)

(fol B v)

llegaron nuevas de aquesta gibdad:
Quizquiz de Cuascar ser vengedor.
Hera este Cuascar hermano mayor,
a quien Guainacava la tierra dexo,
el qual Atavalipa no ovedesgio,
quien Quito tenia por Covernador.

0 Quizquiz el camino del Cuzco #iguid

con quatro mill onbres, muy buenos de guerra,
de paz les salia toda la tierra;

Guéscar con mucha mas gente salio,

a tomar las‘espaldas gran gente inbio,

tanbién otra parte puso en ¢elada;

con toda la otra bien ordenads,

contra Quizquiz, &l mismo mebio.

 El qual. saviendo la division,

concgiendo querian tomalle en el medio,
usO con ardid de aqueste rremedio,

como honbre muy sabio'y de gran coracon:
con toda su gente;un esquadron

camina de noche y, antes deldfa,
desvaratado a Guascar tenia;

lucgo, del'Cuzco tomd posesion.

x Como desto ¢l inga fuesavidor,
considerando aquesta vitoria,
veniéndole verse ansi la memoria,
soneridse en sicon gran pundonor;

a quien; preguntando el Covernador
qué hera la causa de averse rreido,
dixo: ‘De verme preso y vengido.
veniéndome nueva de ser vengedor’.

23 El Buen Capitén sintio gran plazer,
parcgiendole scr faborable Fortuna,
porque siendo Atabalapa y Guascar a una,
fuera dudoso podellos venger,

ordena mandalle, luego, traer,

Atavalica manda matalla en secreto,
porque no quiso quedar subjeto,
pensando que avia de permanecer.
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ANALISIS DEL TEXTO

FORMAS NARRATIVAS:
ESTRUCTURAS NARRATIVAS DE SUPERFICIE

§ 328. La condicion narrativa del poema: El poema estd construido,
practicamente en toda su extension, bajo la concepcion de un poema narrativo.

Por ello, desde los versos iniciales es posible encontrar la fraseologia tipica del

relato:

\ En-veinte y quatro afios el afio-corria;
siendo pasados mill y quinientos,

quando con falta-de-prosperos vientes
don Feangisco Pigarre del puerto partia

en dia y fiesta-deSanta Lugia;

Es mas, el poema se presenta bajo el titulo de una relacion, es decir -reza el
Diccionario de la Academia- como la: "Referencia que se hace de un hecho"; e,
inclusive, como hemos explicado en otro lugar,*® se le podria aplicar la acepcion
forense de: "Informe que un auxiliar hace de lo sustancial de un proceso o de

alguna incidencia en él, ante un tribunal o juez" puesto que el apelar a este tipo de

46 COELLO, Oscar, Los inicios de la poesia castellana en el Perd. Lima, Pontificia Universidad Catélica
del Peru - Fondo Editorial 1999. p. 236.
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términos, modos y procederes juridicos en poesia era un recurso frecuente y grato
para los seguidores del arte mayor de Juan de Mena, el paradigma de nuestro

poeta Diego de Silva y Guzman. Este es el titulo:

ReldCién de la conquista y descubrimiento que hizo el governador don

Francisco Pigarro en demanda de las provingias y rreinos gue agora llamamos Nueva

Castilla.
A) Formas elementales de la narratividad

1. El relato minimo

§ 329. Estado inicial y estado final: El texto propone dos estados sucesivos y

diferentes:

A. Un sujeto de estado, Pizarro (81), disjunto (U) de la fama

(O).

B. Un sujeto de estado, el mismo Pizarro (S1), conjunto (N) con

la fama (O).
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En efecto, el estado inicial (estado 1), en el cual Pizarro (81) se halla disjunto con
la fama (O), se declara explicitamente desde los primeros versos del poema: "

comienga trabajos con gloria de fama”. Leamos la estrofa entera:

 En veinte y quatro afios el afio corria,
siendo pasados. mill y quinientos,
quando con falta de prosperos vientos
don Frangisco Pigarro del puerto partia
e dia y fiesta de Santa Lugia;
comienca trabajos con gloria de fama
quando Fortuna con ellos le llama

a pagalie con premios que sienpre solia

Y el estado final (estado 2) en el cual el sujeto de estado Pizarro (S1), se conjunta

con la fama (O), tambien se declara en el texto:

(fol 2 v)
o1 Ya que Fortuna cansada s muestra
de nunca cansaros y sienpre buscalla,
quicre la vida pasada dexalla
y nueva manera de vida os amuestra.
Ya que no puede mostrarse més diestra

en hazeros mudar, con veros constante,
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quiere con gloria, de oy adelante,

rrendiros la suya y daros la vuestra.

Lo cual nos faculta para hacer una formulacion es los siguientes términos:

Estado 1 > estado 2

(81U 0) S (81N0)

Cabe resaltar que estamos ante el caso de un relato clasico en que se cumple la

transformacion de dos .estados sucesivos (segin el antes y el después) y

diferentes.

Estado 1> T - Estado 2

2. El programa narrativo principal

§ 330. Establecimiento del programa narrativo principal: En un segundo
momento del analisis, debemos procurar describir no ya los enunciados de estado,
sino el enunciado de hacer, el cual presupone los dos enunciados de estado
anteriores. Este trabajo nos exige poner en evidencia al sujeto que hace posible la
transformacion de un estado en otro. Este sujefo de hacer (S2) lo encontramos
figurado en el mismo Pizarro. En efecto, todo el poema esta dedicado a exaltar la

hazafa de este héroe:
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O saviduria, que pudo saver
venger la Fortuna saviendo vengerse!
iO gloria que puede en tanto thenerse,

que otro ninguno la puede thener (3, E-H)

+ £l Gran Capitan, yatodos sabran,

que.merece su fama tenental rrenonbre.

Y Frangisco Picarro que teniga pot nonbre

con mucha-rrazén f Buen Capitéa!

Bueno'y tan bueno que a0 hallacan

otro-que haga las obras que ha hecho,

pucs vemos que hadado més honrra y provecho,

que quantos an seydo, ni son ni seran.

Esto nos lleva a formalizar el programa narrativo principal de la siguiente manera:

PN =H {S1 2> (S2 N O)}
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El presente es el caso tipico de un relato que "termina bien", en el que un sujeto
de hacer (S1), Pizarro, hace de modo tal (H) que el mismo Pizarro (S2) alcance el

estado conjuntivo propuesto, es decir, su conjuncién con la fama (0).*

§ 331. Forma del programa narrativo: Aqui, estamos ante el paso de una
carencia inicial (81 U Q) a la supresion de la carencia (S1 N O), por lo tanto,

podemos hablar de un programa narrativo de adquisicion.

Es mas, desde ya podemos establecer que los roles sintacticos, el de sujeto de
hacer y el de sujeto de estado, son asumidos por el mismo actor, por lo se trata de

un hacer reflexivo que parte-de S1.para actuar en favor de S1. Por lo tanto, strictu

sensu, la féormula anterior podriamos representaria asi:

PN =H{S1 > (51N 0)}

B) Complejizaciones sintagmaticas y paradigmaticas

§ 332. Programa global y sub-programas narrativos: Si tomamos como

programa global el ya senalado:

47 En realidad, COURTES formaliza el sujeto de hacer como S1 y el sujeto de estado como S2 (Cf. Op. cit.,
p. 170/1.) Por razones de claridad, y sélo para este andlisis, preferimos utilizar una sola nomenclatura para el
actante Pizarro.
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PN =H {S1- (S1 N 0)}

donde el sujeto de hacer (S1), Pizarro, hace de modo tal (H) que el mismo Pizarro

(81) alcance el estado conjuntivo propuesto, es decir, que:

1. El sujeto de estado, Pizarro (S1), disjunto (U) de la fama (0), se

convierta en:

2. Un sujeto de estado, el mismo Pizarro (§1), conjunto (N) con la fama

(0).

encontraremos que, para la realizacion de este PN 1, debemos presuponer la
ejecucion previa de un PN 2, es decir, que Pizarro encuentre el Perd (O1):
"queriendo mostrarle nueva fortuna, mostrando el Perd" (7, F-G), "Mostréle una

tierra do grandes montanas, pringipio dino de mucha memoria" (8, A-B), que es lo

que al final le dara la fama:

PN2 < PN1

Esto quiere decir que el PN 1 se constituira en el programa de base, mientras que

el PN 2 sera el programa de uso, con lo cual entramos en el campo de las
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complejizaciones. Como sabemos, "Un PN simple se transformard en un PN

complejo cuando exija previamente Ia ejecucién de ofro PN"*®

También sabemos, que el programa de base o perfomance exige que los dos
sujetos, tanto el de hacer como el sujeto de estado, estén en sincretismo actorial;
dicho de otra manera, que $1 sea el mismo, tal como lo hemos propuestc en la

formuta: PN = H {81 > (81 N 0)}, lo cual se cumple plenamente -lo hemos

anticipado- en este caso.

Ahora bien, dice el Diccionario de semiética citado, que los programas de uso
“son, en cuanto al numero, indefinidos, vinculados como estan a la complejidad de

la tarea a cumplir, { y ] se les anotard como PN (...) indicando (...) el caracter

facultativo de la expansion”*

Entonces, ya podemos desarrollar el PN 2, el del hallazgo del Peru (O1), o

programa de uso y, desde la perspectiva del sujeto de hacer, Pizarro,

encontraremos que si bien este también tiene la forma de un programa de

adquisicion:

PN 2= H2 {S1 > (S1 N O1)}

48 GREIMAS, A. ). y COURTES, J., Semidtica, diccionario razonado de la teotia de! lenguaje. Madrid,
Gredos, 1979. Vol. 1, p. 321.
49 1dem.
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asume la figura de un programa tipico de hallazgo:>°

PN 2=H2{? > (S1n 0O1)}

en el cual el sujeto de hacer (?), un ente incognito -al que en el poema se le

denomina Fortuna y, a'veces, Ventura- es finalmente quien hace que Pizarro (S1),

se conjunte (N) con el Perd (01):

Fortuna de'nuevo le quiss provar,
queriendo mostrarle nueva fortuna;
mostrando el Peni, adonde ninguna

en grandes aftentas.le pudo igualar. (7, E-H)

s Mostrdle una ticrra do grandes montafias,
pringipio.dino de mucha memoria,
mostando en-ser-altas; la mucha vitoria

que pudo ensalgar con tantas hazarias

Pero, como explica Greimas, en memorable texto,®' "no existen valores hallados o

perdidos absolutamente”, pues:

50 COURTES, Op. cit., p. 115
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"¢De dénde proceden en el momento en el que surgen por primera
vez los valores virtuales para quedar a continuacién conjuntos con
los  objetos?  ;Dénde desaparecen  cuando  resultan

irremediablemente disjuntos de los sujetos que los poseian?

ENCONTRAR Y PERDER aparecen a primera vista como formas
extremas de conjuncion 'y de disjuncién gratuitas. Encontrar un
objeto es aprehenderio como valor procedente de ninguna parte y
establecer la relacion primera entre él'y el sujeto. Perder un objeto,
por accidente, destruccioén u.olvido,; no es solamente disjuntarse de
él, es abolir toda relacién con él destruyendo al mismo tiempo al
sujeto en su estatus de ser semiético." (El énfasis en negritas es

nuestro)

Por lo cual, este programa de hallazgo, exige mas bien la puesta en evidencia -
dentro ya de una concepcion cerrada de valores- de dos programas presupuestos

reciprocamente: uno de apropiaciény otro de desposesion:

PN2 = H {S1 > (S2 U O1)}

Este programa de desposesion indica que Pizarro (S1) hace de modo tal (H) que

los duenos (S2) del territorio que él llama Perd (O1) -un territorio que, solo en

51 GREIMAS, A. J., Del sentido II, ensayos semioticos. Madrid, Gredos, 1983. pp. 34 y 38.
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apariencia o solo desde su punto de vista, le otorga la Fama- se disjunten (U) de

el.

En tanto que el siguiente programa de apropiacion indica que Pizarro (S1) hace de

modo tal (H) que &l mismo (S1), se conjunte (N) con el territorio del Per (01):

PN2=H{S1> (S1n01)}

No obstante, para ser fieles al relato propuesto por el poeta, vamos a hacer la

descripcion del recorfido-narrativo desde la perspectiva del hallazgo.

§ 333. El hallazgo del Pert: sub-programas: Entonces bien, para que el segundo
programa (PN2), el del hallazgo del Pert -con las explicaciones dadas- se cumpla,

se ejecutan muchos pequenos sub-programas, que describiremos a continuacion. Lo

que haremos ubicados en el eje temporal del relato.

Al comenzar, el poeta plantea el programa principal (PN1), es decir, “comienza
trabajos con gloria de fama" (1, F) y adelanta también el estado conjuntivo final: "
quando Fortuna con ellos le llama / a pagalle con premios que siempre solia" (1, G-
H). Deja de lado toda otra consideracion referida a Pizarro: "En Panama, de donde
partio, / lo que sufrié, mejor es callarllo” (6, A-B) y comienza a desarrollar el PN2, el

del hallazgo del Peru, desde cuando, en 1524, Pizarro sale de Panama: "en dia y
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fiesta de Santa Lugia" (1, E), con poco mas de cien hombres de guerra y sélo “quatro

cavallos, que mas no tenia” (2, D).

Como hemos dicho reiteradamente, el planteamiento del PN2 es clarisimo: al
comenzar, Fortuna le muestra el Peru: "...una tierra de grandes montafias, pringipio

dino de mucha memoria..." (8, A-B). Y el héroe responde a la aventura, "surjamos,

saltemos en tierra (...) porque hallemos las cosas extrafias" (8, F-H).

El primer punto de llegada, se configura en el primer sub-programa (PN2.1), es decir,
cuando arriban a Puerto de Pifias (02). Este sub-programa es un programa de

hallazgo -desde la perspectiva del sujeto de hacer, es decir, Pizarro- pues se alcanza

el estado conjuntivo presupuesto:

PN2.1=H{? > (81N 02)}

Pero como lo encuentran desierto: "buscando los indios, mas no los hallaron. / A
unas partes y a otras buscaron / no hallando en tierra entrada y salida" (9, D-F), este
sub-programa deriva en otro, donde se conjuntan con la nada, es decir, no-indios,

no-comida (03), o como diria el propio poeta:

A unas partes y a otras buscaron,

(-..) hallando ansimesmo ninguna comida... (9, E 'y G)
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Por lo que podemos formalizar este nuevo sub-programa de hallazgo de este

modo:

PN21.1=H{? > (81N 03)}

Ha comenzado el juego en el laberinto en el que consiste el descubrimiento del Peru,

se encuentra una entrada, mas el camino no conduce a ninguna parte.

El segundo sub-programa (PN2.2) se inicia en el mar, en ese otro desierto que es el
mar. Ahora el capitan Pizarro se enfrenta a las tormentas y a los vientos contrarios:

“el biento contrario y el mar enojado (...).y algunas tormentas" (10, D y G). Arriban a
un puerto al que van a llamar Puerto Deseado (04), por el mucho deseo que tienen

de salir del mar. También esta desierto y tampoco es el Pert (O1):

. EFmucho deseo-qiie énjtodos avia
de berle, fue causa ponerle tal nonbre
y. ansi, no quedd cavallo ni onbre

que en tierra no salte con gran agonia.
Este programa, al igual que el anterior, es un sub-programa de hallazgo donde

Pizarro (S1) se conjunta (N) con Puerto Deseado (04) por obra de un sujeto de

hacer incognito al que el poeta llama Fortuna (?):
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PN 2.2=H{? > (81N 04)}

No obstante, este lugar también est4 desierto:

Todos buscavan con muche porfia

los indios, pensando hallatlos poder,

hallar vastimento y thener qué comer,

que deslo gran falta la gente tenia. (11, E-H)

7 Y 00 pudiendd con indios topar,
viendo la-tierra con gran aparcjo,
unos-a‘otros &€ dan por consejo

que es lo/mejor tornarse a-envarcar

Por lo que se instaura un nuevo sub-programa de hallazgo donde Pizarro (S1) se

conjunta (N) con la nada; no-indios, no-comida (O3):

PN221=H{? > (S1N03)}

Entonces se produce el primer desanimo de los acompafantes de Pizarro: ya

quieren volverse a Panama. Solo el héroe se mantiene firme en sus intenciones y
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empuja a su tropa a ese ideal: ‘busquemos bentura de nuevo, / buscad con travajos
la prosperidad.” (13, E-F). Apela a la honra: ‘aquel que bien muere, yo digo que vive,

/ pues supo con honrra biviendo morir" (14, C-D). Pero, primero, al servicio al Rey:

"sirvamos en esto a su magestad” (13, G). Les dice que él sufre también como ellos:

s &l yo rreservase-mi vida, poniendo
la vuestra en peligro, tenéis gran crazon,
mas nunca Dios quicra-que. tenga intencion

de verme con vida, vosotros muriendo..”

El poeta alaba en extremo el discurso de su héroe, el éxito que obtienen sus
palabras, la indiscutible grandeza de la empresa: “Callen los hechos de antiguos que
fueron: / Hércules en travajos no tenga rrenombre..-" (18, A-B). En el plano de las
complejizaciones paradigmaticas, aqui estamos ante el caso de dos programas
opuestos o anti-programas narrativos. En un primer estado, Pizarro (S1) se halla
conjunto (N) con la capacidad de decidir sobre la orientacion del viaje (O5) de la cual

se hallan disjuntos (U) los comparieros del héroe (S3), y se abre la posibilidad de un

estado opuesto:

Estado 1 - Estado 2

(S1n O5US3) > (81U 05N 83)

Por lo que podemos escribir el programa narrativo de Pizarro de este modo:
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PN=H{S1-> (81 N 05U 83)}

Y, el anti-programa narrativo de este otro:

PN =H {S3 > (S3 N 05U S1)}

Donde los comparieros de Pizarro (S3) juegan el rol del anti-héroe o sujetos de
hacer del anti-programa narrativo que pretenden instaurar -atn sin conseguirlo a
estas alturas del relato- un estado distinto donde ellos se conjunten (N) con la

capacidad de decidir el destino del viaje (05) y disjuntar de esa capacidad a

Pizarro (S1).

En el planteamiento de los anti-programas habia que dar-cuenta de dos anti-
sujetos: el ya sefalado (S3), constituido por los compaiieros de Pizarro y otro
superior a ellos, que actia como anti-sujeto principal a lo largo de todo el relato.

Me estoy refiriendo a Fortuna (S4) que es con quien se enfrenta a cada instante

Pizarro:

» Mas Fortuna que sienpre sus hechos mostro
muy al contrario de como queremas,
pucs CONOCEMOR QUE KON Sus estremos

suvir a quien vaxa, vaxar quien subio,
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que sienpre fortuna, a quien te siguid,
muy mala te das y buena te arriedras,

pues ordenaste que, en Duerto de Diedras,..

Por lo que el juego principal de anti-programas habria que plantearlo de este modo:

PN = H{S4 > (84N O U S1)}

Y, el anti-programa narrativo de este otro:

PN =H {S1 > (S1N O U S4)}

Cuando se hacen a la mar nuevamente, el poeta sefiala los enemigos con los que el
héroe se enfrenta: "andava luchando, / con viento, con mar 'y anbre rraviosa" (20, A-
B). Y, aunque comparte los sufrimientos.con la tripulacion y parte sus alimentos con
ellos, los hombres (S3) quieren volverse atras: "por gierfo donde imos, / vamos
muriendo, la muerte buscando." (20, G-H). Pizarro (S1) vuelve a sofocar la rebelion y
los vuelve a exhortar binariamente: "huyamos la muerte, busquemos comida, / agora
por paz, agora por guerra” (22, G-H), por lo que se actualizan nuevamente los anti-

programas sobre el destino de la misién (O5):
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PN=H{S1-> (S1n05US3)}

PN =H {S3 > (S3 N 05 U S1)}

Pero la linea de los sub-programas, similares a los anteriores (PN 2.3), se sigue
desarrollando; es decir, los programas de hallazgo donde Pizarro (S1) se conjunta
(N) con un lugar cuyo nombre revelador, Puerto del Hambre (O6), mas tarde

mostraria el poeta: ".. y Puerto de Hanbre por nonbre pusieron / aquél a do fue de

fodos gustada."” (32, G-H):

PN 2.3 = H {? > (S1 N 06)}

Puerto del Hambre (O8), "..../a playa/ que veis que parege al pie de la sierra” (22, C-
D), era una zona de manglares, es decir, ciénaga o pantanos, desérticos o solo
habitados por alimafas, ".. addé antes camino ninguno se abri6" (22, H). La
expedicion esta moribunda, comiendo hierbas y “cayendo de hanbre los onbres a
pares.” (24, F). Por tanto, podemos decir que aqui hay un sub-programa donde
Fortuna (?) hace que Pizarro (S1) se conjunte (N) también con el hambre fisica y

real (O7):
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PN 2.3.1=H{? > (S1n07)}

Y, para salvar esta situacion, aqui se inserta un sub-programa de adquisicién, pero
de comida. En efecto, Pizarro (§1) manda a unos hombres (S3) en un navio en

busca de comida a la isla,*® mientras los demas se quedan con él por veintiséis dias,

esperando y comiendo hierbas, en tanto que los otros consiguen alimentos (O8):

PN2.3.2=H{S1 > (S3 N 08)}

Pero este programa de adquisicion presupone un programa previo, que es ir hacia
un sitio donde nunca han estado en el poema: Isla de Perlas (09). Aqui ocurre el
primer retorno de ‘cien leguas atras” (27, F); en efecto, Pizarro ".. quiere que

vuelvan gien leguas atras / el navio, a traer algun vastimento..." ( 27, E-F). Este otro

sub-programa podemos formalizarlo de este modo:

PN 2.3.2.1=H {S1 > (S3 N 09)}

Pero este sub-programa, a su vez, presupone otro sub-programa previo, que seria

52 Se trataba de Isla de Perlas que, al parecer, era ya un lugar conocido por los espaiioles, puesto que en la
citada obra de Xerez (Cf. pp. 31/2), cronista que estuvo en la accion real, dice textualmente de este episodio:
" .. el capitan (...) envio el navio con los marineros y un capitdn a la isla de Perlas, que estd en el mismo
término de Panamd, porque pensé que en diez o doce dias seria socorrido..."” (subrayado mio).
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de hallazgo, y que funcionaria como un programa de uso que posibilita el posterior:

PN 2.3.2.2 < PN 2.3.2.1

Me refiero a cuando inserta el poeta el episodio del cuero de vaca, y lo compara con
aquel otro célebre de la Reina Dido. Dice que los que fueron-en el navio, “.. un cuero
de vaca fueron hallar (28, C) pues siendo el nabio por él sustentado / truxo comida
que fue tan bastante / que pudo pasarla gente adelante / y poblar lo que vemos oy
dia poblado.” (29, E-H). El poeta alaba este: “hecho tan grande que no tiene nonbre"
(30, B). Francisco de Xerez, que estuvo en la accién real, nos aclara el hecho en su
cronica, diciendo que los que se fueron en el navio a la Isla de Perlas, como no
llevaron comida, “A LA IDA COMIERON UN CUERO DE VACA CURTIDO QUE LLEVABAN PARA
ZURRONES DE LA BOMBA, Y COCIDO, LO REPARTIERON."*’Este sub-programa de uso
donde un ente desconocido (?) hace que los hombres de Pizarro (S3) se conjunten

(N) con un cuero de vaca (010), quedaria representado como sigue, en la formula

tipica de los programas de hallazgo:

PN 2.3.2.2=H {? > (S3 N 010)}

A continuacion se retoma la marcha, con lo que se ejecuta otro sub-programa (PN

2.4) de hallazgo. En efecto, luego de ocho dias, se vuelven a la mar, aunque

53 XEREZ, op. cit., p. 32
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"sienpre por proa tubieron el viento" (33, C), hacen puerto en La Candelaria (011):

PN 2.4 = H{? > (S1n 011)}

Después, se internan dos dias en tierra hasta encontrar el primer pueblo de indios

(12), con lo que se deriva, del anterior, un sub-programa de hallazgo:

PN24.1=H{? > (S1N 012)}

Estos indios eran unos salvajes caribes que lanzaban flechas con la punta
envenenada: “temiendo morir tan aspera muerte; / muy grave temor en todos
rreinava"” (35, C-D). Pizarro los exhorta a no tener miedo: "En Caribana yo estuve
presente, / adonde la yerba es muy mas pongoriosa, / que esta de aquestos no es

peligrosa” (36, A-C). A este punto. volveremos en el examen de la manipulacion

ejercida por Pizarro.

Aun asi retroceden a la playa; debemos entender que se trata de La Candelaria

(O11), por lo que estamos ante un sub-programa de adquisicion dispuesto por

Pizarro (S1):

PN 2.4.2=H {S1-> (81N 011)}
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Y se hacen fuertes en un paso a modo de isla. Los indios llegan a ellos en son de
paz, pero Pizarro recela su “rruin intengion” (37, F) y hace sacar los cuatro caballos.
En el orden de las complejizaciones sintagmaticas, aqui estamos ante un programa
de intercambio disjuntivo, donde hay dos haceres opuestos pues mientras Pizarro
(S1) quiere hacer que los indios (S2) se disjunten (U) de la vida (O13), es lo mismo

que quieren hacer también los indios con Pizarro:

PN 2.4.3.1=H {S1 > (S2 U 013a)} <> PN 2.4.3.1=H {S2 > (S1 U 013b)}

Esa noche velan, pero no se produce el ataque, 1o que hace que este programa no
se realice sino que quede en el orden de la virtualizacién. Los esperan un dia mas Y,

luego, “manda cavallos y gente envarcar /y, con bientos contrarios las anclas algar”

(39, F-G);

Se vuelven a la mar, pero los ataca una tormenta y la nave esta a punto de hundirse.
En el plano de los anti-programas, la gente de nuevo le pide al Buen Capitan que
huya "con la vida de muerte tan brava” (40, H). Pizarro responde: "yo os di mi fee /
que a Panama jamas volveré" (41, F-G), es decir, nuevamente estan en pugna los
dos antisujetos, Pizarro (S1) y sus hombres (S3) por la toma de decisiones sobre el

viaje (O5):

PN=H {S1-> (S1 N 05U S3)}
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B e o
PN=H {S3 > (s3n 05 U s1))

El poeta previamente alaba al héroe: ";O coragon que no le mobig / peligro ninguno

de su fundamento” (41, C-D).

Tras esa tormenta vienen otras y Pizarro retrocede otra vez a La Candelaria

Estamos ante un programa de adquisicion dispuesto por Pizarro, que es idéntico a

2.4.2:

PN2.4.3=H{S1->(S1n 11)}

La gente protesta porque acaban de salir de ahi porque los indios caribes “tovieron /

de matarnos a todos muy mucha intengién" (43, C-D).

W £l les rrespofde: ‘De aquestos estremos
s inposible de anbos huir:
o todos de hanbre rraviando morir,

o buscar el rremedio, pues no le tenemos..’

Y, en efecto, “.. con mucha presteza en tierra saltaron, / y de maiz sus indios

cargaron." (46, B-C) Aqui se inserta un sub-programa de adquisicion (PN 2.4.4), pero
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otra vez solo de comida en el cual Pizarro (S1) hace que su gente (S3) se conjunte

(M) con la comida (O8) para no morir de inanicion:

PN244=H{s1> (S3 N 08)}

Debemos considerar que a estas alturas ya llevan algunos indios capturados (O14a)
es decir, Pizarro se conjunta (M) con ellos, probablemente de entre aquellos que se
acercaron en son de paz cuando estuvieron en La Candelaria, por lo que se trata. sin

duda de un programa de adquisicién previo o presupuesto por el anterior:

PN2441=H{S1-> (S1n 0O14a)}

Luego se hacen a la mar. Siguen navegando con el viento en contra y el navio roto.
Llegan a Puerto de Piedras (O15). En la cumbre de un cerro encuentran un pueblo
con abundante comida y alli se quedan: ".. y su rreal en un pueblo asentaron..." (49,

B), con lo que se cumple otro sub-programa de hallazgo:

PN 2.5=H{? 2> (S1 N 015)}

Y, derivado del anterior, el sub-programa de hallazgo de comida (O8) en la cumbre

del cerro se formalizaria asi:
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PN251=H{?> (S1n 08)}

Otro par de anti-programas se da cuando los hombres de Pizarro piden a este que

envie el navio a Panama para su refaccion:

7con tal aparcjo todas quisicron
que a Panama-el-navio torpase,
adonde. podrian mejor rremediarse;

Y esteconsejo por bueno tovieron,” (49, E-H)

Lo que quiere decir que nuevamente estan en pugna los dos antisujetos, Pizarro (S1)

y sus hombres (S3) porla toma de decisiones sobre el viaje (O5):

PN = H{S1- (51N 05 U S3)}

PN =H{S3 > (S3N 05U S1)}

Y, a su vez, el maestre (S5) pide, por su parte, a Pizarro mas gente para acotar el

agua que se filtra: ".. muertos cansados mis marineros, / denme ¢inco o seis

pasajeros / y, ansi, se podra el navio abiar" (50, F-H). Y Pizarro:
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» Viendo que pide el maestro rrazon

y que en dalle cristianos ninguna se engierra,
acuerda que vayan treinta onbres de guerra
con un capitan de buen coragon.

Y que sc busquen, sin gran dilacion,
indioslos mas que paedan aver

¥.d¢ paz-o de guerra, loshagan traer

para.salit de tal confusicn.

En este caso no se trata de discutir la toma de decisiones sobre el viaje, sino que
podemos describir este momento ¢como un caso de intercambio conjuntivo, puesto
que el maestre (S5) pide un objeto, los treinta hombres de guerra (O16), a su vez,
ofrece a cambio otro objeto semittico, en este caso, la reparacion del navio (017)

Por lo que podemos formalizar este sub-programa de este modo:

PN 2.5.2=H {S1 > (S5 N 016)} <> PN 2.5.2= H {S5 > (S§1 N 017)}

Los treinta y un hombres de guerra se encuentran con cuatro mil indios que “con
tanta braveza dieron en ellos / que se vieron en priesa jamas no pensada.” (52, G-H)
y tienen que huir “a tienpo, que a vida ninguno dexavan" (53, H). Este es un sub-
programa de intercambio disjuntivo donde los indios (S2) quieren que los hombres
de Pizarro (S3) se disjunten (U) de la vida (O13a) mientras estos tratan de hacer lo

propio con la de ellos (O13b):
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PN 2.5.3=H {82 > (S3 U 013a)} <> PN 2.5.3= H {S3 - (S2 U 013b)}

Entretanto, Pizarro que se habia quedado en el pueblo, apenas tres horas después
de que los 31 hombres de guerra habian salido, fue atacado por tres mil indios mas
y, aunque los resistieron hasta el atardecer, llegan mas indios y los espafioles huyen
dejando solo a Pizarro el cual se batio heroicamente. Este es otro programa de

intercambio disjuntivo, pero-esta vez entre Pizarro (S1) y los indios (S2) donde

ambos se quieren arrebatar la vida (013):

PN 2.5.4=H {S1 > (S2 U 013b)} € PN 2.5.4=H {S2 > (S1 U 13a)}

El poeta clama: “jO .azafias mayores que nunca se vieron!" (589, E). Aun asi, lo
rodean v lo dejan “muy mas que un erizo" (60, C) de tanto flechazo; cuando rueda

por una pendiente, los indios lo dan por muerto y se van “por donde venieron" (62,

B).

Los cristianos todos al canpo bolbieron

y @ su capitan por muerto buscaron,

el qual en el suelo tendido hallaron,

pensando que estava hecho pedagos;

le toman, llorando y. a fuerga de brazos,

le suben al pueblo, adé le curaron. (62, C-H).

Aqui estamos ante un sub-programa de hallazgo donde los hombres de Pizarro (S3)

se conjuntan (N) con su jefe (018), luego de darlo por muerto:
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PN 255=H{? > (S3N018)}

El poeta exalta la lucha interior de Pizarro, para no exteriorizar el desengaiio que
siente al recordar ".. que toda su jente huyé" (63, E): “jO Buen Capitén, qual nunca
se vido...” (63, A), “.. de quando en quando mostrava en los ojos, /la mucha congoja

que el alma encobria." (64, G-H).

Después de esto los hombres le vuelven a pedir el retomo a Panama, con lo que se
Instaura un nuevo anti-programa donde estan en pugna los dos antisujetos, Pizarro

(81) y sus hombres (83) por ia toma de decisiones sobre el viaje {O8):

PN=H {81 > (S1n 05U S3)}

PN=H{S3 - (S3N 05U S1)}

Pizarro, esta vez, accede. Por [o que prevalece el programa del anti-sujeto (83). La

argumentacion que emplean esta vez los hombres de Pizarro es la siguiente:

... dixeron: ‘Sefior, muy bueno &era
que lucgo nos vamos a Panama,
adonde se curen los muchos heridos,

porque # catamos aqui detenidos,
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en este dia, sin duda, aciago. ..

Podemos formalizar otro sub-programa de pérdida puesto que un ente desconocido,
acaso Fortuna (?), hace que Pizarro (S1), se disjunte de maiz y comida (O8) que

llevaban:

PN 2.12.5=H {? > (S1U 08)}

Este sub-programa nos lleva a presuponer otro, el de la pérdida de la canoa
(025c¢/1) que llevaba los alimentos, pues aunque no lo dice el texto de modo
expreso, podemos corroborar nuestra apreciacion con el hecho de que en la isla del

Gallo (Cf. coplas 159 et passim), ya no se encuentra la dicha canoa:

PN 2.12.5.1 = H {? > (S1 U 025¢c/1)}

La formulacion de la pérdida la leeremos de esta manera: Fortuna (?), hace que

Pizarro (S1), se disjunte de una canoa (025c/1).

Llegan después a la desembocadura del Rio Santiago (O39) para abastecerse. Este
es otro sub-programa de hallazgo en el cual Pizarro (S1) se conjunta (N) con el rio
Santiago (039) por el hacer de un ente desconocido, al que en el poema

continuamente se llama Fortuna (?):
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Los historiadores modernos separan aqui el llamado Primer viaje de Pizarro. El

poeta relata los sucesos de Chuchama de esta manera:

.. llegaron al puerto muy aflixidos;
el navio paso con muchos heridos

y a'Panama enderega su via.' (67, F-H)

De esta manera, encontramos a Pizarro (S1) conjunto (M) con Chuchama (020), por

propia voluntad:

PN 2.6 = H {S1 > (S1N.020)}

Y a sus hombres (83), de igual manera, conjuntos (N) con Panama (021), por propia
voluntad:

PN 2.6.1 =H {S3> (S§3 N 021}

No obstante, nosotros interpretamos este hecho como un sub-programa derivado del
anterior, porque tenemos en cuenta que el recorrido que rige todo el relato es el de

Pizarro como sujeto.

Para ese entonces, cuando la nave retrocede a Chuchama, Fortuna, que se
complace en hacer las cosas "muy al contrario de lo que queremos" (69, B) y se

deleita en "suvir a quien baxa, (y) vaxar quien subié” (69, D), hace que Almagro
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(022) se cruce en alta mar con Pizarro. Este es el primer momento en el que

aparecen Almagro “... y su gente..." (59, H) en el poema:

«» Mas Fortuna que sienpre sus hechos mostro
muy al contrario de como queremos,

Pucs conogemMos quUE #ON Sus cstremos

Suvif @ quien vaxa, vaxar quien subio,

que sienpre [ortuna, a quien te siguio,

muy mala t¢ das y buena te acriedras,

pues ofdenaste que; en Luertd de Piedras,

don Diegode Almagro y su geate surgio.

Aqui hay un sub-programa de privacion, donde Fortuna (S4) hace que Pizarro (S1)

se disjunte (U) de Almagro (022):

PN 2.6.2=H{S4 > (S1U 022)}

Almagro se pasa de largo y llega al fatidico Puerto de Piedras donde se encuentra
con los indios aguerridos que habian destrozado la expedicién de Pizarro (Cf. sub-
programa 2.5). Esta es la famosa ocasion en que Diego de Almagro pierde un ojo,
pues los indios le dan una feroz recepcion; y corresponde, conforme a la descripcion
semidtica, a un sub-programa de privacion segun el cual Almagro (S6) pierde un ojo

(023) por el hacer de los indios (S2):
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PN 2.6.3 = H {S2 > (S6 U 023)}

Pero, este programa presupone uno previo, segun el cual Almagro se conjunta con

Puerto Piedras:

PN 2.6.3.1 = H{? = (S6 N O15)}

Almagro decide volverse a Panama “porque sin duda quedé muy desecho” (71, D) y,
al pasar por Chuchama, se encuentra con Pizarro. Este es un sub-programa de

hallazgo donde, esta vez, Fortuna (?) hace que Pizarro (S1) se conjunte (M) con

Almagro (022):

PN 2.6.4=H{? > (S1 N 022)}

El Buen Capitan ya estaba recuperado de sus heridas. Ambos amigos se alegran de
verse. Pizarro "por no descansar” (72, B), sigue guerreando y "gran parte de aquella

tierra gané" (72, D). Entre los lugares que logra dominar esta:

Aqueesta provingia, segund s informo,
Deni s¢ nonbrava de su propio nonbre,
de cuyo nonbre a tomado rrenombre

toda la tierra quel mismo pobld. (72, E-H)
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Esto es un sub-programa de apropiacion, de la provincia llamada Pert (024),

programa que -a su vez- presupone un sub-programa de desposesion.

El sub-programa de apropiacion: “.. gran parte de tierra de aquella gané."” (72, D)

indica que Pizarro (S81) hace de modo tal (H) que él mismo (S1), se conjunte (N)

con la provincia llamada Peru (024):

PN 2:6.5=H {S1 > (S1.0 024)}

En tanto que el programa de desposesion indica que Pizarro (S1) hace de modo

tal (H) que los duefios (S2) de la provincia que se llama Pertd (024) se disjunten

(U) de ella.

PN 2.6.6 = H {S1 > (S2 U 024)}

Pizarro acuerda con Almagro que vuelva con los heridos (019) a Panama; y le pide
traer dos navios. En Panama, aunque le reciben con tristeza por no portar noticias
satisfactorias del territorio descubierto, Almagro (S6) logra fletar dos navios y tres
canoas (025). Reune gente (026) y abundante comida (O2). Podemos describir

estos sub-programas de la siguiente manera:
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PN 2.6.7 = H {S1 > (S6 N 019a)}

El primero, donde Pizarro (S1) hace que Almagro (S6) se conjunte (N) con los

heridos (O19a) que debe llevar a Panama.

El siguiente sub-programa, que ocurre en Panama, conforme al cual Almagro (S6)

se conjunta (N) con dos navios y tres canoas (025), conforme al hacer que le

sobredetermina Pizarro (S1);

PN 2.6.8 = H {S1.> (S6 N 025)}

Otro sub-programa, también en-Panama, donde Almagro (S6), por cuenta propia,

se conjunta (N) con nueva gente (O26a):

PN 2.6.9 = H {S6 - (S6 N 026a)}

Y, el ultimo, donde Almagro (S6), también por su propio hacer, se conjunta (N) con

alguna comida (O8) mas.

PN 2.6.10 = H {S6 > (S6 N 08)}
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Habian pasado ".. tres meses, largos y mas... " (76, B) cuando Almagro retorna a
Chuchama. Al encontrarse con Pizarro, ambos se abrazan y lloran “.. de amor y
grande amistad... " (76, F). El poeta atestigua: “.. porque yo digo, diziendo verdad, /
que amor como el dellos ninguno se vio... " (76, G-H). Este es un sub-programa

donde Pizarro (S1) se conjunta (N) con Almagro (022) por el hacer del propio

Almagro (S6):

PN 2.6.11=H {S6 > (S1 N 022)}

Enseguida, parten para Puerto de Piedras. Estan decididos a ".. poderse vengar /
de los indios que alli tan mal los trataron" (77, G-H). Luego de cuarenta dias saltan
en tierra y van al pueblo que estaba en la cumbre del cerro, con el propésito de
“hallar vastimento" (88, F), pero “.. a todos los indios hallaron al¢ados..." (78, H) y se
produce la carniceria que habian ido a buscar: ".. pudieron venganga tan buena
tomar, / que muchos mataron y muchos hirieron. / Tan grande castigo en ellos
hizieron, / que después, aca, jamas se-hallo..." (79, C-F). Ocho dias les toma dar fin
a la represalia. Estas represalias son, en verdad, un programa de intercambio
disjuntivo, puesto que los indios habian, en una primera ocasion, hecho que Pizarro
perdiera la vida de sus hombres (O13b), y hasta lo dejaron a él mismo por muerto,

mientras que, luego, a Almagro lo tuertearon (Cf. sub-programas 2.6.3 y, antes, 2.5.3

y 2.5.4):
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PN 2.6.12=H{S2 >(S1a U 013a)} <> PN 2.6.13=H{S1a >(S2 U 013b)}

Y segun este programa, Pizarro (S1) hace que los indios (S2) se disjunten (U) de la
vida (O13b) en reparacion al dafio que causaron los indios a Pizarro y sus hombres,

especialmente, en lo referente a las muertes y pérdida del ojo de Almagro (O13a).

"‘Después de estar todo bien hordenado, / se envarcan y parten con mucha alegria.”
(80, E-F). Navegan doce dias, pero estan sin viento en las velas y les falta el
alimento. Deciden saltar a tierra y .. por unos espesos manglares entraron..." (81,
E). Logran capturar a algunos indios caribes “que de maiz cargados truxeron" (81,
G). Y, otra vez, se meten mar adentro. Este es un sub-programa de adquisicion

donde Pizarro (S1) hace que su gente (S3) se conjunte (N) con la comida (08):

PN2:6:14=H {S1 > (S3 N 08)}

Pero, este sub-programa presupone otro, segun el cual los hombres de Pizarro (S3)

se conjuntan (N) primero con los indios capturados (O14a) por su propio hacer:

PN 2.6.14.1 = H {S3 > (S3 N 14a)}

El largo periplo que ha convergido en Chuchama culmina cuando, a veces sin viento,
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a veces con el viento en contra, llegan a Isla de Palmas (027) "que bieron metida
buen trecho en la mar" (83, D). Este es otro sub-programa de hallazgo donde un

ente desconocido, al que el poeta llama Fortuna (?) hace que Pizarro (S1) se

conjunte (N) con Isla de Palmas (027):

PN 2.7.= H {? - (81 U 027)}

La hallaron toda llena de indios “con tanto maiz y-comida sobrada, / que a toda el
armada les pudo sobrar" (83, G<H). Pero, cuando menos lo esperaban, treinta
caribes en canoas llegaron de tierra firme, y “sin mostrar un punto de miedo" (84, G)
los atacan, dejan heridos a'dos expedicionarios y huyen. Esto podria describirse
como un programa de intercambio disjuntivo donde Pizarro (S1) hace que los indios

(S2) se disjunten (U) del maiz y comida (08) que poseen, pero estos tratan de hacer

que Pizarro se digjunte (U) de la vida (013):

PN 2.7.1=H {S1 > (S2 U 08)} <= PN 2.7.2=H {S2 > (S1 U 013)}

Esta, como llamariamos hoy dia, accién de comandos, hizo meditar a Pizarro en los
peligros a los que se exponia con ellos. Midié "... sus estremos, / ser tan pocos con
tal osadia" (85, A-B) que decide salir del lugar por "que otro peor aqui no

guardemos” (85, D). No obstante, el poeta alaba a Pizarro por su determinacion:
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% iO. Capitan de gran providengial

iO esfuergo mayor que puede pensarsel,

que pudo a &i mismo poder sojuzgarse

por thener de estos indios muy gran esperiengia;
usando con ellos de tanta prudengia,

que biendotan poces hazer tal hazadia,

concgid ser mejor wkarde csta mada,

que no‘confiarse en su-rresistengia. (86, A-H)

De Isla de Palmas van a tierra. La expedicion se divide, unos van por la playa en
canoas, otros por tierra y otros en los dos navios. Se retinen de nuevo ambos grupos
de expedicionarios cuando encuentran un rio grande, ‘al cual bautizan como Rio

Cartagena (028). Estamos ante otro sub-programa de hallazgo:

PN 2.8 = H {? > (S1 N 028)}

Pero alrededor del rio Cartagena todo estd desierto, todo sigue despoblado: ..

pasando por él, no vieron un onbre...", por lo que podemos formalizar aqui un sub-

programa de conjuncion con la nada:

PN 28.1=H{? > (81N 03)}
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Después encuentran otro rio, lo bautizan como Rio San Juan (029), con lo que se

instaura un nuevo sub-programa de hallazgo:

PN 2.9 = H {? > (S1 n 029)}

En las riberas de este rio hallan algunos pueblos abandonados de los indios y un

poco de comida:

o0 Todos los indios estavan algados,
hallando en su casa muchacomida;
que fue, sin duda, darles la vida,

porque-flegaron muy- desmayados.

Lo cual nos permite la formalizacién de dos sub-programas de hallazgo. Uno de

pueblos abandonados (030):

PN 2.9.1 =H{? 2 (S1 N 030)}

Y otro de comida (O8):

PN 29.2 =H{? > (81N 08)}
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Descansan un poco, luego siguen avanzando, unos por mar y otros por tierra. Los

que van por tierra dispuestos a encontrar “.. indios de guerra..." (90, G), :

- ¥, n0 los hallando, pudieron hallar

hasta ocho mill y mas castellanos. (91, C-D)

Por lo que podemos formalizar otro Sub-programa de hallazgo de oro (031):

PN-2.9.3 =H {? > (S1 N 031))

Mientras tanto, el poeta canta asi:

A-tienpas. por siefras, & tienpos por llancs,
tantos travaxos #in duda sofrian
que, de’ muy travaxados, muchos morian

y todos los vibos estavan malsanos. (91, E-H)

Deciden, entonces, dar por concluida la exploracion por esta margen del rio San
Juan y "bolberse hasta el mreal, / que junto a la mar estaba asentado" (92, C-D). Alli,
conciertan una nueva incursion por la otra parte del rio, ".. y que en los pueblos que

avia buscasen oro, que abrian los indios dexado..." ( 92, G-H); pero también es inutil:

« Después que, entre todas, ansi lo ordenaron,
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por obra lo ponen con gran ggonia

y. saltando en un pueblo que de antes se vela,
indios ningunos en éf no toparon.

Con gran diligengia el oro buscaren,

mas nunce pudieron con &l agertar,

a la costa se tornan con mucho pesar,

por la orden prinera adelante pasaron.

Nuevamente estamos ante un sub-programa de hallazgo en el que Pizarro (S1) se

conjunta (N} con la nada (O3):

PN 2.9.4=H {? > (S1n 03)}

Entonces, “.. a fa costa se tormnan con mucho pesar..." (93, G). Desde ahi parten de
nuevo: por el mar, los dos navios, que ".. su derrota llevaban...” (94, A), vy,
paralelamente, los que iban por tierra y las tres canoas, “.. junto a /a tierra..." {94, B),
buscando indtilmente comida entre los manglares. Podemos establecer, de este
daltimo hecho, un sub-programa de hallazgo donde los hombres de Pizarro (83) se

conjuntan (N} con la nada (03):

PN 29.5=H{? > (S3 N 03)}
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Es entonces cuando, los que iban en los navios, se encuentran con La Magdalena,
".. una isla a do indios jamas avitaron." (94, H). Es de presumir que Pizarro, esta
vez, iba en los navios, a juzgar por el verso 96, F: ".. el buen capitan en la isla

quedé...", que lo ubicaen La Magdalena (032):

PN 2.10 = H{? 2 (S§1 N 032)}

Entre tanto, el grupo que iba por tierra ".. hallé una gran barbacoa, / que mas de
quinientos indios tenia..." (95, C-D). * Los indios de la barbacoa, situados en la parte
alta, al verlos les ofrecen batalla. No obstante el auxilio ofrecido por Almagro y la
gente que venia en las-canoas, los espanoles, que "..en-este tienpo muy flacos
andavan, / de anbre y cansangio que todos pasaron” (97, E-F) tienen que retirarse

porque los indios “con flechas, con langas y piedras tiravan" (97, A)y "..muy fuertes

55 Esta barbacoa, a la que se refiere el poeta pudo ser una casa grande, enramada, construida sobre pilares (una
de las acepciones de esa palabraen el siglo X V1), esta vez con una capacidad para acoger a quinientos indios. En
el otro sentido, mas actual de la palabra, podria hacer suponer que se trataba de una gran parrilla de cocina a cuyo
alrededor estaban los indios (otra de las acepciones de barbacoa), puesto que cuando los espafioles logran apagar
el fuego los indios huyen por el monte y los espafioles aprovechan para tomar el maiz y comida que habian
dejado:

o Apartandosc afucra cl fucgo acavaron,

pensando jamés podcllc acavar,

pucs no #c acavaron bicn dc apartar,

quando los indios de arriva vaxaron.

la varvacoa de todo dexaron

y por cl monte con micdo huycron,

low cristiancw alegres arriva subicron,

adonde maiz y comica Lomaron.

Nos inclinamos a optar por el primer sentido, porque los versos 98, D y E, concordados con los versos 95, C-D,
nos aclaran que siempre los indios estuvieron en la parte alta y, cuando estos huyen, los cristianos suben a la
barbacoa a tomar el maiz y la comida que alli habian dejado. Y el fuego al que se refieren los versos 98 Ay B,
bien puede significar el "cesar el fuego" de las armas espariolas.
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estavan” (97, H). El hecho del ataque repelido nos permite establecer un sub-
programa de intercambio disjuntivo donde los indios tratan de hacer que los
espanoles se disjunten (U) de la vida (013a) mientras que los hombres de Pizarro

(S3) también tratan de hacer que los indios (S2) se disjunten (U) de la vida (013b):

PN 2.10.1=H {S3 > (S2 U 013b)} €~ PN 2.10.2=H {S2 > (S3 U 013a)}

No bien se retiraron los cristianos y “el fuego acavaron”; con alegria advierten que
los indios comienzan a bajar y huyen por el monte abandonando la barbacoa, por lo

que los cristianos suben hasta, ella y toman el maiz y comida que alli habia. El sub-

programa de hallazgo de comida (0O8) en la barbacoa se formalizaria asi:

PN 2.10.3=H {? > (S3 N 08)} —)

Donde un ente desconocido, acaso Fortuna (?) hace que los hombres de Pizarro

(83) se conjunten con la comida (08).

Luego, cargan el maiz y la comida en las canoas y se embarcan en ellas también
para poder llegar a los navios donde estaba Pizarro. Este, que -como hemos dicho-
se habia quedado en La Magdalena, “salié hasta la mar..." y los recibe con alegria:
"mas ofra cosa en su pecho tenia, / porque tierra mejor no pueden hallar" (99, H-G).

Aqui podemos estabalecer un sub-programa donde los expedicionarios (S3) se
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conjuntan (N) con Pizarro (018):

PN 2.10.4=H {S3 > (S3 N 018)}

En la isla descansan un mes, al cabo del cual, Pizarro dispone proseguir la marcha,
pero la gente insiste en que no siguieran adelante; el Buen Capitan “rresponde que
pongan tal cosa en olvido."” (100, H). Otra vez estan en-pugna los dos antisujetos,

Pizarro (81) y sus hombres (S3), por la toma de decisiones sobre el viaje (O5), de

modo tal que podemos formalizar los anti-programas de esta manera:

PN =H {81 > (S1 N 05U S3)}

PN =H {S3 5 (S3 N 05U S1)}

En esta ocasion, prevalece el programa de Pizarro (81)y la marcha continta. Dice el
poeta: "Toda la tierra con mas defensién / de barbacoas hallaron poblada” (101, E-
F). En algunos de estos poblados de barbacoas, un dia hallaron abundante comida y
lo llamaron " dia De la Vendigién" (101, H), por lo que podemos formalizar un nuevo

sub-programa de hallazgo de comida (O8):

PN 2.10.5 =H {? > (S1 N 08)}
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Pero, nuevamente cunde el desanimo:

iz Aqui se hallaron con grande despecho,
paregiéndoles toda la tierra ser una

y que ya no hallarian otra ninguna

sino varbacaos. Que este derecho

toda la gente habld muy de hecho,

a don'Diego de-Almageo y al Buer Capitén,
que tornen al frio que llaman &an Juan

que es tierra que muestran tener fias provecho,

Aqui tenemos otra interferencia de anti-programas: los hombres le piden a Pizarro y
Almagro que se volvieran al rio San Juan, ‘que es tierra que muestran tener méas
provecho” 102, H). Pizarro-accede con la condicién de que la exploren tierra adentro.
Cargan el maiz que tienen y retroceden nuevamente. En este caso, prevalece el
programa de los hombres de Pizarro (S3), sobre el programa del propio Pizarro (S1)

por la toma de decisiones sobre el viaje (05), de modo tal que podemos formalizar

los dos anti-programas de esta manera:

PN=H{S1-> (S1N 05U S3)}

PN =H {S3 > (S3 N 05 U S1)}
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Podemos examinar los términos en los que se pacta la prevalencia del programa del
anti-sujeto (S3). Hay un parlamento revelador entre ambos anti-sujetos, donde
comienza hablando (S3), en demanda del retorno al rio San Juan, y responde

Pizarro (S1):

o Que: viendo el provecho que cn csta teaemos,
a todos se haze muy gran sinrrazon.

Pues a-deser con tal condicion

que todala tierra adentro calemds.

‘Gomos/ contentos y asi 1o querenos.

Dues eavarcaos y vamos por mar,

todo el maiz hazed envarcar,

que.elticnpo-sin duda muy-bueno thenemos

Lo que hace presuponer la existencia de un programa de intercambio conjuntivo,
segun el cual Pizarro (S1) deja que sus hombres (S3) decidan el rumbo de la

expedicion (O5); a cambio de que acaten la orden de explorar la zona tierra adentro

(032):

PN 2.10.6=H {S1 > (S3 N 05)} <> PN 2.10.7=H {S3 > (S1 N 033)}

El regreso, podemos formalizarlo también como otro sub-programa, segun el cual la

gente de Pizarro (S3) hace que Pizarro (S1) se conjunte (N) con el rio San Juan
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(08):

PN 211 = H {S3 > (81 N 029)}

Ya en el San Juan, deciden remontar sus aguas: unos en el navio chico y los mas en
las canoas. Estos ultimos tienen algunos chogues con grupos de indios que terminan
huyendo, luego de dejar algunos_espaiioles muertos. Aqui podemos establecer un
sub-programa de intercambio disjuntivo_donde los-indios tratan de hacer que los

espanoles se disjunten (U) de 1a vida (O13a) mientras que 1os hombres de Pizarro

(S3) tratan de hacer también que los indios (S2) se disjunten (U) de la vida (013b):

PN 2.11.1=H {83 > (S2.U 013b)} <> PN 2.11.2=H {S2 > (S3 U'013a)}

La correntada del rio es tan fuerte que no dejo avanzar el navio, a pesar del
velamen; y alli donde se detuvo el navio eéncontraron una casa muy grande (033)
que los desconcierta: “mandan con pasos medirla por cuenta: / de ancho tenia giento
y quarenta / de largo tregientos y ochenta complia” (107, F-H). Al parecer, los indios
la habian dejado abandonada y los pocos que estaban en ella no le ofrecen
resistencia a Pizarro. No he podido dejar de recordar la casa de Fortuna, en el
Laberinto de Juan de Mena, ubicada en los extramuros del mundo. En todo caso es
un sub-programa de hallazgo donde un ente desconocido, acaso Fortuna (?), hace

que Pizarro (S1) se conjunte con la extrana casa (034):
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PN 2.11.3 =H {? > (S1 N 034)}

Pero, en la casa no habia nada de valor, siendo asi que los espafioles andaban

avidos de encontrar algunas riquezas:

o Entrando en la casa, con'mucha alegria,
pensando-hallar en ella tesoro,
avian'alcado la plata y el oro,

que cosade pregio ningurio thenia,

Esto nos permite formalizar un sub-programa de hallazgo en el que Pizarro (S1) se

conjunta (N) nuevamente con |la nada (O3):

PN 211.4=H{? > (S1 N 03)}

Deciden, entonces, que el navio menor -"qué no puede arrivar” (108, B), o sea,
remontar el rio- vuelva con los heridos al mar, a juntarse con el otro. El poeta canta

asi:

s Mli & hizo entre todos congierto:

que. pues el nabio no puede arrivar,
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que con los dolientes s¢ torne a la mar
y con el otro se esté en el puerto;
que ellos hiran a saver muy de cierto,
por agua y por tierra, todo el secreto:
asi lo pusieron luego en efeto,

siendo el camino a todos ingierto.

Este es un sub-programa conjuntivo en el que Pizarro y sus hombres (S1a) hacen de

modo tal que los heridos (S7) se conjunten (N) con el navio grande (O25a):

PN 2.11.5=H {S1a > (S7 N 025a)}

Lo que, a su vez, permite presuponer un sub-programa conjuntivo, segun el cual,
Pizarro y sus hombres (S1a) = "alif se hizo entre todos congierto" (108, A)- hacen de

modo tal que los heridos (S7) se conjunten (N) con el navio pequefio (025b):

PN 2.11.5.1 = H {S81a > (S7 N 025b)}

Los que se quedan siguen explorando, pero no encuentran sino “giénagas grandes"
y "la tierra moxosa" (109, D). Pronto tienen que retroceder todos al mar ‘flacos,
dolientes, muy fatigados, / de tantos travaxos muertos, cansados” (110, B-C). No

obstante, se ha instaurado otro sub-programa de hallazgo en el que Pizarro (S1) se

323



conjunta (N) nuevamente con ia nada (03):

PN2116=H{?>(S1n 03)}

Ya otra vez en la desembocadura del rio San Juan, "hordenan” o planifican que

Almagro deberia volver a Panama por gente armada y caballos con los cuales hacer

la entrada, *... y que e otro navio..," 58 (85) deberia seguir hacia el sur “a descubrir lo

mas que pudiese” (111, F) y que “ef Buen Capitan alii se quedase”.

Pizarro y los que con €l quedaron esperan por fres meses, pero se les acaban los

alimentos. Entonces, con las tres canoas, Pizarro decide surcar nuevamente el rio

San Juan en busca de comida:

s Con tres canoas va el Buen Capitan,
con toda la gente que hera bien poca,
el rremo en la mano, la rrisa en la voca,

tristeza ninguna en €l no hallaron:

56 Aqui hay dos problemas en ¢! texto. E] primero, importante solo para precisar el sujeto semitico, se presenta
porgue en el poema no hay ninglin indicio siquiera de cudl de los dos navios, si el grande o el pequefio, es el que
se lteva Almagro y cudl es el que va a seguir hacia el sur, El segundo, es que a pesar del plural del verbo ordenar
este no permite conjeturar si las decisiones sobre el viaje las estin tomando Almagro y Pizamo o si en ellas
interviene la soldadesca, como en casos anteriores.

El primero, acaso, se pueda aclarar con ayuda de una fuente historica. En la citada crénica de Francisco de Xerez
encontramos el siguiente texto: “... y esta buena tierra que se descubric fue desde el rio San Juan, donde el
capitén Pizarro se quedc con la poca gente que le quedo, y envié un capitdn con el mds pequefio navio a
descubrir ol guna buena tierra la costa adelante, y el otro navio envié con el capitan Diego de Almagro a Panamad
para traer mds gente, porgue yendo los dos navios juntos y con la gente no podian descubrir y la gente se moria...
“p 34
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o que en su pecho congoxas no van,
mas quiso mostrar que, en tienpos adversos,
los capitanes s muestran diversos

de todos aquellos que tristes estan.

No hay en el poema ningun indicio de que- la encontraran, al contrario, este es uno

de los momentos en que el poeta exalta con mas fervor, extension e intensidad las

hazanas de Pizarro; sus hazafias y su hambre fisica:

w AQuisis peligros no pueden eoptarse,
aqui sus hazafias no pueden dezirse,
aqui'su-anbre no puede escrebitse,

aqui sus esfucrcos no puedeln] pensarse:;

Por lo que creemos es pertinente conjeturar un sub-programa de hallazgo en el que

Pizarro (S1) se conjunta (N) nuevamente con la nada (03):

PN 211.7=H{? = (S1 N 03)}

De regreso nuevamente a la desembocadura del rio San Juan, "bieron entrar un
nabio en el puerto” (120, B). Se trataba del que habia ido a explorar por el mar hacia
el sur (Cf. 111, E-F). Trae muy buenas nuevas de una ".. tierra de promision” (121,

C). Los hombres del navio (§9) habian llegado a una bahia -no lo dice pero, sin
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duda, debe ser la bahia de San Mateo (O34)- y, tras una jornada de un dia a partir

de ahi, a un "pueblo grande" (121, F) llamado Tacamez (035), donde “muestra de

oro muy buena..." (121, G) hallaron (09).

Estamos ante tres sub-programas de hallazgo. El primero, en el que los hombres del

navio pequefio (S9) arriban a la bahia de San Mateo (035):

PN 2.11.8 = H {2 > (S9 N 035)}

El segundo, donde los hombres del navio pequefio (8§9) hallan Tacamez, (036):

PN2119=H{?> (S9N 036}}1

Y, finalmente, el tercero, que es un sub-programa de hallazgo de oro (O31) por parte

de los hombres del navio pequefio (S9):

PN 2.11.9.1 =H {? >(S9 N 031)}

Todos recobran esperanzas. Como sigue faltando el alimento, Pizarro vuelve a
surcar el rio San Juan en las canoas. Deja el navio casi solo y se encuentra con un
rio muy grande, "que al rio mayor se biene a juntar” (123, B). Este es otro sub-

programa de hallazgo en el que Pizarro (S1) se conjunta (N) nuevamente con un
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afluente del San Juan (037) por el hacer de un ente desconocido (?);

PN 2.11.10 = H {? - (S1 N 037)}

En este lugar, una canoa con siete 0 mas hombres se aparta y la encuentran dos
canoas de indios caribes que solo dejan un hombre vivo de milagro. Para cuando
llegan en su auxilio las otras dos canoas de esparioles “.. todos los otros muertos
cayeron... " (124, H). Los indios, ante el refuerzo cristiano, huyen con "muy gran

priesa..." (125, B). Estamos ante un sub-programa disjuntivo en el que los indios (S2)

hacen de modo tal que los hombres de Pizarro que iban en la canoa (S10) se

disjunten (U) de la vida (013);

PN 2,11.11 = H{S2 - (S10 U 013a)}

Pizarro prefiere no perseguir a los indios porque, de pronto, se da cuenta del peligro
que corren al haber descuidado el navio y vuelven a toda prisa al puerto, pero todo
estaba en bien, felizmente. Este suceso deja el color de la zozobra hasta en cuatro

estrofas (Cf. 125-128):

.. les dixo: ‘&efiores, bolbamos al puerto,

que temo mas mal que puedo dezir’. (125, G-H)
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e ®0spechava el nabio estar abrasado,
y toda la gente que dentro queds,

congoxa de muerte sin duda sintio...

Por lo que no podemos dejar de considerarlo como un sub-programa conjuntivo, que
de no darse pudo representar que los expedicionarios queden varados en un mundc

desconocido ".. ya que el nabio fuese perdido, / ;qué podemos tan pocos pode

remediar?" (127, C-D):

PN 2.11.12 = H {S1 > (S1 N 025a)}

En este sub-programa, Pizarro (S1) se conjunta (M) nuevamente con el navio

grande (O36a).

Como los luctuosos sucesos no les permitieron conseguir alimento, Pizarro manda
de nuevo a sus hombres surcar el rio a buscarlo, mientras él se queda cuidando el
navio. Esta vez si consiguen algo de maiz que comer, por lo que podemos formalizar
un sub-programa de hallazgo en el que un ente desconocido (?) hace que los

hombres de Pizarro (S3) se conjunten (N) con la comida (O8):

PN 2.11.13 =H {? > (S3 N 08)}
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Para eso, habia llegado ya Almagro al puerto. Pizarro, ansioso por verlo, salié a
recibirlo en un batel. Ambos amigos se cuentan los sucesos vividos por separado.
Almagro ha traido treinta hombres de guerra y seis buenos caballos. Aqui hay dos
sub-programas de hallazgo, uno donde un ente desconocido (?) hace que Pizarro

(S1) se conjunte (N) con Almagro (022):

PN 2.41.14 =H{? > (S1 N 022)}

Y, otro, donde Pizarro (S1) se conjunta {N) con mas hombres de guerra y caballos

(O16ab) por el hacer de Almagro (S6):

PN 2.11.15 = H {S6 -> (S1 N 16ab)}

De estos hombres el poeta comenta que “muy pocos quedaron que no se murieron /
del mal de la tierra en siendo provados” (132, G-H). Cuando desembarcan para
recibir a los que habian ido a buscar comida al rio, el poeta nos da una marca del

caracter de Almagro. Llega y abraza a todos y cada uno de los expedicionarios:

LUno a uno los abragd,
nostrando de verlos estar muy contento
tenieado con todos el comediniento

que a sus grandes amigos sicnpre mostro. (133, E-H)
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Despues de ocho dias, acuerdan embarcarse otra vez: Almagro y los 30 hombres de
guerra en los dos barcos; Pizarro, en las tres “.. canoas comida buscando... " (135,
D). El Buen Capitan es el que llega primero a la Isla del Gallo (038): estamos en un
lugar importante de la ruta del descubrimiento. Podemos formalizar un sub-programa
de hallazgo en el cual Pizarro (S1) se conjunta (N) con la Isla del Gallo (O38) por el

hacer de un ente desconocido, al que en el poema continuamente se llama Fortuna

(?):

PN 2.12=H {? > (S1.N.038)}

Los vientos estaban recios y los navios de Almagro se demoran, por lo que Pizarro

"... una canoa inbia a buscallos... " (136, F). Entonces el aedo hace el relato asi:

pr- Lo& indios, que aquesta isla pablavan,
a la tierra firme en cancas huyeron,
los quales, de guerramuy presto volvieron

mas de tregientos, segund lo juzgavan...

Es decir, los habitantes de la isla del Gallo repelen la invasion. Pizarro los enfrenta
con solo tres hombres: "Aqui su matar, aqui su herir" (138, A), "es inposible savello
escrebir” (138, D). ".. aqui su ofender y saber defenderse..." (138, B), ".. los indios

sus arcos flechaban... " (137, H). Sin duda, estamos ante un sub-programa de
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intercambio disjuntivo donde los indios (S2) tratan de hacer que los espaioles se

disjunten (U) de la vida (O13a) mientras que Pizarro (S1) también trata de hacer que

los indios (S2) se disjunten (U) de la vida (013b):

PN 2.12.1=H {S1 > (S2 U O13b)} €-> PN 2.12.2=H {S2 - (S1 U O13a)}

Y, cuando llegan los demas comparfieros de Pizarfo, que estaban en la isla, en su

ayuda, los indios huyen de nuévo en sus canoas:

Los cristianos los siguen hasta poner
los piesen el agua,‘que mas 110 pudieron,
en muchas canoas, los indios huyeron

adonde escusaren las vidas perdet. (139,.E-H)

Poco después arriba Almagro en las dos naves y, también, la canoa que los habia
ido a buscar. Aqui podemos formalizar un sub-programa conjuntivo donde los

hombres de la canoa (83d) hacen que Pizarro (S1) se conjunte (N) con Almagro

(022):

PN 2.12.3 =H {S3d > (S1 N 022)}

Almagro venia sumamente enfermo. Se ven, entonces, obligados a esperar
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angustiados, hasta por ocho dias, a que Aimagro supere la postracion. El poeta
intercala aqui dos "conparagiones” para pintar en el rostro de Pizarro la preocupacion

por la salud de su amigo.

i

Repuesto Almagro, “.. con gran mejoria... * (143, B), en el mismo orden, se
embarcan hacia el sur del cual habian tenido gratas noticias. No obstante: “Los
tienpos contrarios tan malos les fueron, / que los navios muy poco navegan” (143, E-
F). Las tres canoas, mas apegadas a la linea costanera, llegan a un rio donde los
ataca una fuerte tormenta. Una canoa con 15 hombres a bordo se retrasd, y -aungue
el texto no lo dice explicitamente, lo deducimos (véase infra)- zozobra; Pizarro acude
en su ayuda, pero solo logra rescatar a diez. El poeta lo vuelve a alabar: "..vuesira

osadia en agua y en tierra..” (146, C), pero sobre fodo le alaba el "tan gran

sentimiento” (147, C) que tuvo "de perder ¢inco tan buenos amigos” (148, B).

Este desastre podemos formalizario como un sub-programa de pérdida en el que un
ente desconocido, acaso Fortuna (?), hace que Pizarro (81), se disjunte de cinco de

sus hombres (O19b):

PN 2.12.4 = H {? ©> (S1 U 019b)}

Y, en el infortunio, ademas:

o Maiz y comida aqui lo perdieron
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en este dia, sin duda, aciago. ..

Podemos formalizar otro sub-programa de pérdida puesto que un ente desconocido,
acaso Fortuna (?), hace que Pizarro (S1), se disjunte de maiz y comida (O8) que

llevaban:

PN 2.12.5 =H{? > (51U 08)}

Este sub-programa nos lleva a presuponer otro, el de la pérdida de la canoa
(O25¢/1) que llevaba los alimentos, pues aunque no 1o dice el texto de modo
expreso, podemos corrobaorar nuestra apreciacion con el hecho de que en la isla del

Gallo (Cf. coplas 1589 et passim), ya no se encuentra la dicha canoa:

PN 212.5.1 =H{? > (81U 025c/1)}

La formulacion de la pérdida la leeremos de esta -manera: Fortuna (?), hace que

Pizarro (S1), se disjunte de una canoa (025¢c/1).

Llegan después a la desembocadura del Rio Santiago (O39) para abastecerse. Este
es otro sub-programa de hallazgo en el cual Pizarro (S1) se conjunta (N) con el rio
Santiago (039) por el hacer de un ente desconocido, al que en el poema

continuamente se llama Fortuna (?):
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PN 2.12.6 = H {? > (S1 N 39)}

Luego, prosiguen explorando: “.. la costa adelante toda corrieron...” (149, E) y llegan
a la bahia (San Mateo, pero no menciona el nombre, Cf. nota de pie uf supra), que
precede en una jornada a Tacamez. Podemos considerar esta jornada como otro
sub-programa en el cual Pizarro (81) se conjunta (M) con la bahia [San Mateo] (035)

por el hacer de sus hombres -los nautas del navio pequeno explorador- que antes

alli estuvieron (S9):

PN 2.12.7 = H {S9 > (51 N 035)}

En la bahia se encuentran las dos canoas de Pizarro y los dos navios de Almagro.

Almagro “.. sinti6 gran pasion.." (150, B) por el desastre sucedido. Enseguida,
saltan a tierra, pero todos presienten un ataque de indios y aquella noche "... escura
y ¢errada... " (151, A) se quedan velando. En efecto, los indios se acercan, pero son
rechazados con los caballos y huyen. Aqui fue la primera vez que los usaron y

causaron un gran espanto:

La causa mayor fue ver los cavallos,
como hasta entonges cavallos no vieron,
tan grande themor, sin duda, tovieron,

que hera escusado pensar alcangallos. (152, E-H)

334



Este es un sub-programa de intercambio disjuntivo -aunque queda en estado virtual,
a causa de la huida- donde los indios (S2) tratan de hacer que los esparoles se

disjunten (U) de la vida (O13a) mientras que Pizarro (S1) también trata de hacer que

los indios (S2) se disjunten (U) de la vida (013b);

PN 2.12.8=H {81 > (S2 U 013b)} ¢> PN 212.9=H{S2 5 (S1U 013a)}

Descansan tres dias y parten para Tacamez. Esta estancia, ahora con la presencia
de Pizarro, también podemos considerarla como otro sub-programa en el cual

Pizarro (81) se conjunta (N) con Tacamez (O36) por el hacer de sus hombres que

antes alli estuvieron (S9):

PN 2.12.10 = H {S9 > (S1 N 036)}

Los momentos que siguen son de continuas acechanzas. Los indios salen “..
haziendo muestras de paz" (153, F), pero-"el Buen Capitan, como hera sagaz, /
sabia que indios no guardan verdad." (153, G-H). Pizarro ordena redoblar la guardia,
pero siguen saliendo mas indios "tantos que el suelo querian cobrir" (154, E).
Finalmente, se da cuenta que deben retroceder a la bahia por tierra y hacerse
fuertes ahi, en tanto habla de enviar a Panama por refuerzos; asi mismo, ordena

primero el retorno de las naves al puerto. El poeta no cesa de alabar el tino del
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héroe: "vuestras virtudes (...) son a millares" (156, B). Este retroceso deviene en un

sub-programa en el cual Pizarro (S1) se conjunta (N) con la bahia [San Mateo] (035)

por su propio hacer (S1):

PN 2.12.11 = H {81 > (S1 N 035)} _}

Pero la bahia no les ofrece tampoco mucha seguridad, por lo que vuelven a
retroceder al rio Santiago. Este retroceso, también, habremos de formalizarlo como

un sub-programa en el cual Pizarro (S1) se conjunta (N) con el rio Santiago (039)

por su propio hacer (S1):

PN 2.12.12=H {S1 > (81 N 039)}

Este lugar tampoco les parecié muy seguro y ya iban a volverse a la bahia, cuando
se toparon con indios de guerra y se dan cuenta que "... toda /a tierra / contra ellos
estava ya rrevelada” (159, C-D). Aqui hay una gran contramarcha hasta la Isla del
Gallo. Retroceso, que al igual que los anteriores, queda formalizado como un sub-
programa en el cual Pizarro (S1) se conjunta (N) con Isla del Gallo (O38) por su

propio hacer (S1):

PN 2.12.13 = H {S1 > (S1 N 038)}
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Cuan i i
do llegan, ponen en ejecucion el plan de que Almagro fuera a Panama con un
navio m ibili

a traer gente armada para atacar con posibilidades de éxito. Este es un sub-

programa conjuntivo donde Almagro (S6) se conjunta (N) con un navio (025;a?)*’

por el hacer de Pizarro (S1):

PN 2.12.14 = H{S1 > (S6.N 025,a?)}

Los
que se quedan en la Isla del Gallo no tienen alimentos: ".. a tierra salidos /
ha” H n
aron algado maiz y comida... (160, A-b). Este es un sub-programa de hallazgo

en el que un ente desconocido (?) hace que Pizarro (S1) se conjunte (N) con la no-
comida (O3):

PN 2.11.15 =H {? > (S1 N 03)}

Les queda una canoa® y el ofro navio, que estda sumamente maltratado. Poco
tiempo después Pizarro resuelve enviar este navio roto también a Panama "“antes
que quede del todo deshecho."” (162, H). Por lo que podemos apuntar sendos sub-
programas: el primero, en el que Pizarro (S1) se disjunta (U) del navio (025¢,b7?), por

su propio hacer (S1):

57 No hay ninguna marca en el texto que nos permita saber cudl de los dos navios va con Almagro, solo
suponemos que fuera el navio grande.

58 Deberian quedar dos, pero no hay marcas en el texto de la otra canoa. Podemos suponer que fuera
acompanando el navio de Almagro a Panama, pero solo es un suponer.
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PN 21216 =H{S1> (S1U 025;b?)}

Y .
» otro, en el que los hombres de Pizarro (S3) se conjuntan (M) con un navio

(025;,b?) por el hacer de Pizarro (S1)

PN 21217 = H{S1 > (S3/1 025;b?)}

La confusion los envuelve: "E/ tienpo que abria el tienpo, y dilata / segund su

costumbre, que sienpre la tiene" (161, A-B) Pizarro alienta a sus hombres: “Dez/a:

nenguno esté desmayado’..." (163. H), "Fortuna haze lo que es obligada, / hagamos

nosotros quanto devemos" (164, A-B). Les hace ver también que con la canoa y un

rémo no pueden ir a tierra por comida desde la isla, pues "la mar anda brava..." (165,
C) y "con esta canoa nada valemos"” (165, D). Solo les queda "hazer de esta barca
un vergantin” (165, G). El consejo que les da es de una ruda, rotunda y no menos

ejemplar belleza épica: "ved si os parege mejor travajar, / que no que perdamos de

anbre el pellejo" (166, G-H).

La gente comienza a trabajar con entusiasmo: “Aqui los unos se hazen herreros”
(168, A), "otros maderas van a cortar / otros lavravavan (sic) sin ser carpinteros”
(168, C-D). Pizarro carga madera “por rredengion de toda esta gente" (169, D). El
poeta lo alaba en extremo; en una tercera "comparagién” dice que Pizarro escapa de

los peligros como la garza de los halcones: "..vuestro valor os puso en el gielo, /
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adonde mi pluma no halla subida.” (171, G-H). Dejar listo el bergantin (040) les toma
tres meses. Segun lo dicho, disponemos de un nuevo sub-programa, primero, de
destruccion de la canoa que les queda para convertirla en el anterior bergantin. Esto

significa que por el hacer de Pizarro (S1) sus hombres (S3) se disjuntan (N) de la

tercera canoa (025¢/3).

PN2.12.18 =H {S1 > (S3 U 025¢c/3)}

A continuacion, un programa-de construccion del bergantin:

PN 2.12.19 =H {S1 = (S3 N 040)}

Podemos leer este programa diciendo que por el hacer de Pizaro (§1) sus hombres

(83) se conjuntan (N) con un bergantin (040).

Luego, van a tierra firme en el bergantin construido y lo regresan a Isla del Gallo
cargado de maiz. Consideramos que este es un sub-programa de adquisicion, mas

no de hallazgo, porque Pizarro sabe que si en la isla no hay comida, en tierra firme si

la hay (Cf. copla 165):

m El vergantin, del todo acavado,
en fin de tres meses que en la isla estovieron,

a la tierra firme un viaje hizieron
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y de maiz lo truxeron cargado.

Por tanto, aqui Pizarro (S1) hace que el propio Pizarro (S1) se conjunte (N) con la

comida (O8):

PN 2.12.20 =H {S1 > (S1 n 08)}

Pocos dias después, vuelve Almagro con los dos navios enviados por Pizarro. Este

€S un sub-programa de adquisicion de los navios de los cuales antes se habia

disjuntado:

PN 2.12.21 =H{S6 > (S1Nn O25ab)}

Segun este sub-programa Almagro (S6) hace que Pizarro (S1) se conjunte (N) con

los dos navios (O25ab).

La alegria de verlos le duré muy poco al Buen Capitan, puesto que Pedro de los Rios
habia enviado un criado suyo ‘para llevar a toda la gente / que de su voluntad
quisiese partir." Nuevamente estamos en la linea de los anti-programas: En un
primer momento, encontramos que Pizarro (S1), quiere estar conjunto (N) con sus

hombres de la isla del Gallo (026b), de los cuales se halla disjunto el gobernador de

Panama, Pedro los Rios (S12):
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PN=H {S1-> (S1 N 026b U S12)}

Mientras que, en el programa opuesto, el gobernador de Panama, Pedro los Rios
(812) hace de modo tal que él mismo (S12) quiere estar conjunto (N) con los

hombres de la isla del Gallo (026b), y que Pizarro (S1) se disjunte (U) de ellos:

PN = H {S12 > (512N 026b U S1)}

Pizarro declara con una conviccion inflexible que pertenece para siempre al Peru:

dixo: ""Yo quiero siguir-en esta tierra,
quien della’ me saca; més me desticrra,

porque esta tenigo por muy natural "(174£h)

"Doce personas para quedarse” (176, B) lo acompariaron en su decision. Este es un
sub-programa de adquisicion, segun el cual Pizarro se conjunta con los Doce de la

Fama (S13) en un hacer transitivo que parte de ellos mismos:

PN 2.12.22 =H {S13 > (S13 N 018)} 4\
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Esto quiere decir que los doce hombres (S13) hacen de modo tal que ellos mismos

se conjunten (N) con Pizarro, como objeto semiético (018).

Pidieron ser trasladados a una isla pequefia llamada en el poema indistintamente
como La Vorvona o La Gorgona, no mencionada anteriormente en el poema, pero
que estaba "..buen trecho metida en la-mar, / que entonges por mas segura la

tomaron" (176, G-H). Este es otro programa conjuntivo, segun el cual Almagro (S6)

hace que Pizarro (S1) se conjunte (N) con la isla de La Gorgona (041):

PN 2:12.23 = H {S1 > (S1.N 041)}

Pizarro, entre el enojo y la congoja, escribe una carta (177, E) a Almagro (el poeta no
dice cémo la remite) para que enviase el navio mayor e interpusiera sus oficios con
el gobernador de Panama. Las alabanzas a Pizarro se redoblan en el poema y
también las imprecaciones contra Fortuna: "Hazle provado-en tierra y en mar” (79, A)
"mas yo te prometo que noa de huir" (179, G). Pasan seis meses abandonados
alimentandose de lo que pescan, cuando un buen dia ven frente a la playa el navio
grande. Aqui estamos ante un sub-programa donde Pizarro (S1) se conjunta (M) con

el navio grande (O25a) por el hacer de Almagro (S6):

PN 2.12.24 =H {S6 - (S1 N O25a)}
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Cuando los trece estan embarcados, ya para proseguir la aventura, hace descender

a tres de la nave (S1 4) y los deja "con gran soledad" (183, A) en la Isla del Gallo,

“con indios algunos que os puedan servir" (182, H). Antes de partir los exhorta a no

tener temor, pues tienen su palabra de que volvera a verlos: "..Yo os digo en esto

verdad” (183, D). Este sub-programa podemos representarlo de esta manera:

PN 2.12.25= H {81 - (S14 U 025a)}

Y lo leeremos diciendo que Pizarro (81) hace que tres espanoles (S14) se disjunten

(U) de la nave (025a).

El tiempo es bueno y llegan a una isla cerca de Tumbes.*® Estamos nuevamente

ante un sub-programa de hallazgo:

PN 243=H {? > (S1U 042)}

Pizarro (S1) salta a fierra y encuentra una “mezquita” con algo de oro y plata (O30b),

lo cual formalizado quedaria asi:

PN 2.13.1 =H {? > (S1 N 030b)}

59 El poema no ofrece el nombre de esta isla, pero Prescott (Cf. Op. cit., tomo I p. !92) se refiere a ella como
"... la isla de Santa Clara, que estd a la entrada de la bahia de Tumbes". También dice que era un lugar que
servia como centro ceremonial de los indigenas, dato que si confirma el poema.
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Por entonces, se dan cuenta que por mar "... una flota venia / de indios corsarios..."
(184, G-H). Rapidamente vuelven al navio a protegerlo y a protegerse, pues eran
muy pocos para ellos. Una vez en el barco, izan las velas y enderezan contra ellos
logrando ponerlos en fuga. Es mas, capturan una balsa de indios (O14a) que se

habia rezagado, es decir, se cumple otro sub-programa de adquisicion:

PN 2.13.2 = H {S1 - (81 N O14a)}

Pizarro se muestra contento con esta captura, “porque con ella pensava hallar /

camino y manera para-llamar / al cagique mayor..." (187, D-F) de los tumbesinos.

Entonces, parten al puerto de Tumbes.

Con los indios capturados llegan a Tumbes (043) lo cual formalizaria el siguiente

sub-programa de hallazgo:

PN214=H{? > (S1U 043)}

Pizarro prepara un mensajero indio y lo envia a llamar al cacique. Este le responde
" .que estaba ocupado"” (188, A) "que en ninguna manera lugar no thenia / que fuese
él que estaba mas desocupado” (188, C-D). Pizarro replica que Su Magestad
mandé "que a tierra no fuese yo y mi gente” (188, G). "Indios entraban e indios salian

/ en el navio a cada momento” (189, A-B) sin que se resolviera la situacion, hasta
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que transan en que bajara a tierra un cristiano, al cual se le suman otros, “de donde
bolbieron muy satisfechos, / paregiéndoles ser de grandes provechos" (191, F-G).
Los estudiosos del proceso historico del Derecho Internacional, fuera de Europa,

deberian i i i i
tener aqui un sabroso ejemplo literario de las negociaciones entre dos

estados ultramarinos.®°

Este es un sub-programa-de intercambio disjuntivo -de naturaleza virtual- donde
Pizarro (81) trata de hacer que €l cacique de Tumbes (S§15) se disjunte (U) del lugar
donde se encuentra (O43) mientras que, a su vez, este (S15) también trata de hacer

que Pizarro (S1) se disjunte (U) del lugar donde se encuentra (O25a):

PN 2.14.1=H {S1-> (S15 U 043)} €-> PN 2.14.2=H {S15->(S1 U 025a)}

Después, penetran algo mas de cinco leguas en fierra; pero, luego, vuelven para
hacerse a la mar nuevamente. Los vientos son terribles y los espanoles "... pensaron
/ ser ya llegada su perdicién... "(192, G-H). Estrechos, sed y tormenta -dice el poeta-
dificultan el viaje marino por el sur de Tumbes: Los espanoles le increpan a Pizarro
que "..cémo podia tal cosa sofrir, / pues bia la gente rraviando morir, / y no hallan a
dénde poder tomar puerto." (193, D-F). Nadie queria seguir adelante. "E/ Buen

Capitan, asi respondia, / que él hera vigjo y mas, que no ellos, / y el mismo travaxo

60 AGUILAR AYANZ, Carmela, Manifestaciones del Derecho Internacional en el mundo precolombino.
Lima, El Dorado Editores, 1991.
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pasava con ellos" (194, A-C). Otra vez estan en pugna los dos antisujetos, Pizarro

(81) y sus hombres (83), por la toma de decisiones sobre el viaje (05), de modo tal

que podemos formalizar los anti-programas de esta manera:

PN=H{S1->(S1Nn O5U S3)}

PN = H{S3 - (S3 N 05 U S1)}

En esta ocasién, prevalece el programa de Pizarro (S1) y la marcha continda.

Finalmente, "A vista de un puerto pudieron llegar / adonde una india hera sefiora” e
(195, A-B). Lo cual es un sub-programa de hallazgo donde Pizarro (S1) se conjunta

(N) con el puerto de la india (O44) por el hacer de Fortuna.(?) y lo podemos

formalizar de este modo:

PN 2.15=H {? 2 (81U 044)}

Ella " sus valsas inbia a hazelle llamar..." (195, D), quejandose porque Pizarro ..

no quiere en su puerto surgir... " (195, F). Es obvio que las noticias corrian rapido

i i -1), pero dice
61 El poeta no ofrece el nombre es este puerto; quien lo hace es Prescott (Cf. Op..c1;. m:; (2:(:31, zmpobs{ame
que el encuentro con la india fue ya de retomo a Panama. !?.l n‘ombre del Iugar‘se(r;zi d:m :
debo sefialar que el insigne historiador norteamericano no indica la procedencia de !
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entre los naturales. |g india “..le rruega que quiera [a] su tierra venir, / porque le

quiere ver y ablar" (195, G-H). Pizarro responde que no conoce bien cémo hacer

puerto y que le enviara un guia.

Apenas las anclas ovieron hechado,
quando ella misma, con gran conpaiia,
entrd en el navio, con mucha alegria,

que fue atrivimiento, sin dude; estremado. (196, E-H)

Pizarro la recibe “rregogiiandose mucho con_ ella" (197, B). Los espafoles estan

estupefactos ante la visién de Ia mujer, "sintiendo plager en gran demasia" (197, D).

Obviamente, esto Constituye un sub-programa de conjuncion que podemos

formalizar de este modo:

PN2.15.1 =H{? > (S1 N 045)}

Segun este sub-programa Pizarro (S1) se conjunta (N) con la india (045) por el

hacer de Fortuna (?).

Al otro dia Pizarro quiere ir a buscarla a tierra, pero "vino un gran golpe de mar / que
gogobra la balsa con cuanto tenia". (197, G-H). Se salva a nado. Exhausto en la
playa tiene miedo y alerta a su gente de una posible “traigion”, o sea, de un ataque

por sorpresa de la india. Ella se da cuenta de la desconfianza de Pizarro: "Doblada
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congoxa la india sintié, la qual de su rropa vestirle querfa..." (198, E, F). Pizarro se
ciega ante la ternura que le ofrece Fortuna entre tanto paraje desolado, y prefiere

volver a la mar. Este es un sub-programa de disjuncién, donde Pizarro (S1) se

separa (U) de la india (O45) por propia voluntad:

PN 2.15.2 =H {S1 > (S1 U 045)}

Prosiguen la navegacion, “con vientos muy grandes y alguna tormenta” (199, B),
“faltéles el agua y sobrbles el frio, / con liengos a tiempos, tomaban rogio" (199, F-G).
Llegan a una costa brava y divisan-un pueblo: Mandan una balsa con un espafiol y
dos indios guias. La balsa se destroza en los arrecifes y llegan a tierra los baquianos
a duras penas. Después no pueden regresar. Entre tanto, en la nave los aguardan
por cuatro dias, al cabo de los cuales los laman con un tiro de artilleria y el cristiano
naufrago (026d) levanta en alto los restos de la destruida balsa. Pizarro, aunque
apenado, lo da por muertoy lo deja a su suerte. Este es un sub-programa de pérdida

en el cual Fortuna (?) hace que Pizarro (S1) se disjunte (U) del cristiano naufrago

(026d):

PN 2.15.3 = H {? > (S1 U 026d)}

Otra vez la gente quiere regresar. Pizarro les argumenta que &l sufre igual que ellos

y que esta determinado a proseguir:
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102 Aqui fue, otra vez, de todos tentado,
que buelba la rrienda y escuse la muerte,
mas, como en el animo estava muy fuerte,
dixo: No abléis en lo que es escusado.
Ya estoy en esto determinado,

per lo que pasaredes he-de pasar;

pucs no entiendo ventaje tomar,

nenguno & deve sentiragraviado’.

Nuevamente en pugna los dos antisujetos, Pizarro (S1) y sus hombres (S3), por la

toma de decisiones sobre el viaje (O5), podemos formalizar los anti-programas de

esta manera:

PN =H {S1> (S1 N 05 U S3)}

PN =H{S3 > (S3N 05U S1)}

En esta ocasién, prevalece el programa de Pizarro (§1) y la marcha continua.

Mientras van navegando, hambrientos en medio de una gran tormenta, se ven

obligados a recalar, otra vez, en una costa muy brava. Esto podemos considerarlo

como un nuevo sub-programa de hallazgo:
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PN 2.15.4 = H {? > (S1 U 046)}

En él, Pizarro (S1) se conjunta () con la Costa Brava (046) por el hacer de Fortuna

(?):

Es aqui que se les aparece una balsa con indios a observarlos de lejos y con cierto
miedo. Pizarro manda al faraute que les hablara pero, al parecer, estos no entienden
la lengua tampoco. En seguida; llegan mas balsas. Un espaiiol (047) se presta de
voluntario para ir a tierra en una de ellas, pero lo que queria era quedarse para
siempre con los indios. Asi lo hizo, configurando de este modo un sub-programa de

pérdida para Pizarro, pues .. aunque el Buen Capitan'lo quiso estorbar..." (204, E)

acaba por acceder a que fuera con ellos:

PN 215.5 = H {S1 > (S1 U 047)}

Segln este sub-programa, Pizarro (S1) hace que el mismo Pizarro (S1) se disjunte

(U) del desertor (026¢):

Al parecer la deméas gente ya estaba decidida a dejar a Pizarro por cualquier medio.

Es el momento en que le plantean un ultimatum:

.. porque todos dixeron, sin division,
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que, si en aquello estava constante,
que ¢l solo s¢ fuese de ai adelante,

que ellos no son de aquella opinion. (205, E-H)

El poeta clama: "jO, Buen Capitén, qué gran sufrimiento! (206, B), “os ya [a]n
estorvado con tal intengién” (206, D). No-hay nada mas que hacer, Pizarro accede a
regresar. Se instaura un nuevo anti-programa donde estan en pugna los dos

antisujetos, Pizarro (S1) y sus hombres (S3) por la toma de decisiones sobre el viaje
(O5):

PN =H {S1 > (S1 N O5 U S3)}

PN = H{S3 - (83 N 05U S1)}

Pizarro, accede como aquella vez de Chuchama. Por lo que prevalece el programa

del anti-sujeto (S3).

De vuelta, llegan a Tazmgarara'a,62 donde los reciben "mostrando los indios muy
grande plazer" (207, D), pero los espafoles estan muy recelosos y siguen a
Tumbes: alli encuentran vivo al cristiano de la balsa rota. Sucesivamente podemos

anotar tres sub-programas. El primero, donde Pizarro (S1) se conjunta (N) con
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Tangarara (048) por el hacer de Fortuna (?), por tanto, es un programa de
hallazgo:

PN216=H{? > (S1 N 048)}

El segundo, donde Pizarro (S1) se conjunta (M) con Tumbes (043).

PN 247 =H {S1> (S1 N 043)}

El tercero, donde Pizarro (S1) se conjunta (M) con el cristiano naufrago (026d) por €l

hacer de Fortuna (?):

PN217.1 =H{? > (S1 N 026d)}

Después, anclan en la Isla del Gallo. Uno de los tres esparoles que quedaron
abandonados habia muerto. Recogen a los otros dos y navegan cerca de la costa
"para, de buelta, mejor conogella" (209, C). Nuevamente estamos ante tres sub-

programas. E! primero es cuando Pizarro (S1) se conjunta (N) con la Isla del Gallo

(038), de retorno:

62 Sin duda, la entrada a Tangarara, que no es un puerto maritimo, la hacen los espaiioles surcando las aguas
del, hoy llamado asi, rio Chira.
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PN 218 =H {S1 > (S1 N 038)}

El segundo, cuando Pizarro (S1) se conjunta (N) con los dos espafioles

abandonados en la Isla del Gallo (026¢) por el hacer de Fortuna (?):

PN 2.18.1 = H{? > (S1 N 026c)}

Y, el tercero, es el programa en el que Pizarro (S1) hace que el mismo Pizarro (S1)

se disjunte (U) de uno de los espafoles abandonados en la-lsla del Gallo por la

muerte de este (019b) dado el hacer de Fortuna (?):

PN 2.18.2 = H{? > (S1 U 019b)}

Las fuertes tormentas dejan la nao practicamente deshecha. Asi, toman puerto en
Panama, "adonde fue buena la.mucha porfia / que al Buen Capitan mil vezes

tacharon" (209, G-H). Y, este es el sub-programa conjuntivo con el que termina la

Primera Parte del poema.

PN 219 =H {? > (81 N 021)}
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Enl : - :
a Segunda Parte, el poeta comienza prediciéndole a Pizarro, que Fortuna le va a

dar la gloria porque .. Cansada se muestra / de nunca cansaros..." (211, A, B).

El veinte de enero de 1531:

. la brisa en su fuerca, con fuerca rreinava.
Quando fortuna del todo dexava

sus golpes adversos con mucha bonanca

y el Governador, con grande pujanca.

su.nueva intengion de nuevo tomava. (216, D-H)

Es decir, esta segunda parte se inicia proponiendo el estado conjuntivo final:

PN =H {S1 > (S1 N 0)}

segun el cual, Pizarro (S1) se conjunta con el Peru (O) por el hacer del propio Pizarro
(81). Pero, este programa basico, lo hemos dicho, responde a un programa de orden

superior, donde Fortuna (?) hace que Pizarro (S1) se conjunte con la Fama (O):

PN=H{?->(S1Nn0O)}
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En este ; :
caso, el Perti (0) y la Fama (O), como objetos semioticos, son equivalentes;

hasta se diria idénti
la idénticos. De todos modos, en este Ultimo caso, nos encontramos ante

un programa tipico de hallazgo.

Co
N 150 hombres y 34 caballos, en ".. tres navios muy buenos..." (217, A) sale

Pizarro a
ve T .
ncer a Ventura: "Ya que Ventura os quiere provar / y, en ambos

estremos j "
» SOIS estremado..." (214, A-B). Esto implica presuponer un estado

conjunti :
juntivo por el cual Pizarro (S1) se conjunta (M) con los hombres de guerra, los

cab i ;
aballos y tres navios, es decir, la nueva flotilla o armada vencedora (049a) por el

hacer del propio Pizarro (S1):

PN 2.20 = H {S1 > (S1 N 049a)}

Ahora hay buenos vientos: "El biento en las velas tan bien se mostré"” (217, E), que
“Todos tovieron por buena sefial / hazer tan breve la navegagion” (218, A-B). En
nueve dias llegan a cierta bahia que el poeta no nombra, pero, sin duda, se referia a
San Mateo, de la que solo dice -como en la primera parte- que estaba a una jornada

de Tacamez. Este hecho podemos formalizarlo de la siguiente manera:

PN 2.21 =H {S1 > (S1 N 035)}

Y lo podemos leer como que Pizarro (S1) se conjunta (N) con la bahia [San Mateo]
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03 o 7
(O35) por el hacer del Propio Pizarro (S1), puesto que antes ya estuvo en el lugar.

En| i " "
a bahia [San Mateo], "... a gente en tierra salis. " (217, H). Aqui, Pizarro designa

a su her o
mano Hernando como su Capitan General. El poeta (no olvidemos la

biografia de Diego de Silva; este llegé al Pert con Hernando Pizarro, en 1535, Cf. §

X . .
) Muestra su especial afecto por Hernando Pizarro, que tantos problemas causo

en el Pery : X :
€ru y que terminaron con su larga prision-en Medina del Campo, en Espaia:

- SU hermano segundo, /- primero de todos los que ay en-el.mundo, / porque sin

d i6 sin i " .
uda nagi6 sin igual." (218, F-H). Esta designacion, destacada por el poeta, se puede

formalizar como un sub-programa conjuntivo donde Herhando Pizarro (S16) se

conjunta (N) con el cargo de Capitan General (050) por el hacer de su hermano

Francisco Pizarro (8$1):

PN 2.21.1 = H {S1 > (S16 N 050)}

Luego salen para Tacamez. Todo es ahora con buen tiempo “.. y el mar sosegado”
(219, D); “.. las naos tanbién salieron del puerto..." (219, C), lo cual quiere decir que
comienzan a ir en dos grupos; unos por tierra, otros en las naves. Pero ambos muy
cerca, puesto que se dan cuenta, cuando encuentran los pueblos quemados, que
toda la regién esta alzada contra ellos. Es mas, dira el poeta, después, que se

comunicaban por sefales de humo:
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-+ porque hallando rrios cregidos
hazian de tierra sus haumadas

scfias, entre ellos ya congertadas,

que todos estavan muy bien prevenidos. (222, E-H)

Podemos formalizar la llegada a Tacamez de este modo:

PN2.22 = H{S1 > (81 N 036)}

Lo que significa que Pizarro (S1) se conjunta (M) con Tacamez (036) por el hacer del

propio Pizarro (S1).

Al llegar a un pueblo llamado Cangebi, Pizarro toma la estrategia, .. de savio y

sagaz..." (220, F), de llamar a los indios alzados en nombre de paz. Aqui es donde
comienza a actuar de modo mas formal y a pedirles que se sometan como ..
vasallos de su magestad...” (221, G). Los indios aceptan y les dan maiz y otras
cosas, pero el poeta advierte que el rapido sometimiento era “mds con maligia, que
no con amor" (221, H). Estos hechos podemos formalizarlos de la siguiente manera:
En el primer sub-programa, de hallazgo, Pizarro (S1) se conjunta (N) con Cangebi

(O51) por el hacer de un ente desconocido (?)

PN 2.23=H {S1 > (S1 N 051)}
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En tanto que el segundo sub-programa significa que Pizarro (S1) se conjunta (N) con

los indios (O14b) por el hacer del propio Pizarro (S1).

PN2231=H{?> (S1 N O14b)}

La entrega ".. de maiz y otras cosas..." (221, H) podemos leerla desde el punto de

vista de una atribucién y renuncia:

La renuncia es porque |os indios (S2) se disjuntan (U) del maiz (O8) por su propio

hacer (S2):

PN 2,23.2=H {S2 > (S2 U 08)} —,

Y la atribucion lo es porque los mismos indios (S2) hacen que Pizarro (S1) se

conjunte (N) con el maiz (O8):

PN 2.23.3 = H {S2 = (S1 N 08)}

Cinco dias después abandonan el lugar, “tomando el camino junto a la mar, por ser
de las naos mejor socorridos” (222, C-D) y, tal como hemos dicho, habian
concertado entre ellos sefiales de humo. Pasan tres rios y les dan noticia de un

cacique llamado Coaqui, "... muy grande serior* (223, C). Alla se van a buscarlo.
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"C "
on tanta presteza fue sy partida / que las ocho del dia fueron llegados” (223, E-F).

Esta
Mos ante un sub-programa de hallazgo, donde Pizarro (S1) se conjunta () con

el pueblo de Coaqui (O52) por el hacer de un ente desconocido (?):

PN2.24=H {? > (S1 n 052)}

Toman por sorpresa a los indios que o huyen o son hechos prisioneros. Logran unos

25 castellanos de oro. Aqui hay dos sub‘programas. El primero, por el cual Pizarro

(81) se conjunta (N) con los indios prisioneros (O14a):

PN 2.24.1 = H {S1 > (S1 N 014a)}

El segundo, es un sub-programa de hallazgo conforme al cual Pizarro (S1) se

conjunta (N) con el oro (031) por el hacer de un ente desconocido (?):

PN 2.24.2=H{? > (S1 N 031)}

El cacique "muy grande sefior", que se habia escondido, fue delatado por su propia
mujer. No obstante, Pizarro determina liberar a los prisioneros, "mandando hazerle
muy buen tratamiento" (226, B) al cacique; pero en la primera noche propicia se

escapan todos. Podemos establecer dos sub-programas: uno de privacion (la fuga
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del i
cacique) que presupone otro de adquisicion (su anterior captura).

el programa de adquisicion, Pizarro (S1) se conjunta (N) con el cacique Coaqui

(O52) por su propio hacer (81):

PN 2.24.3 = H {S1 > (S1 N 052))

En el programa de privacion, Pizarro (S1) se disjunta (U) del cacique Coaqui (052)

por el hacer del propio cacique (S17):

PN 2.24.4 = H {S17 > (S1 U 052)}

Pizarro manda a Hernando a Tumbes, a buscar a tres hombres que ahi “.. abian

querido quedar” (227, ‘D). (El poeta no menciona este hecho en ninguna parte

: ry 63 S\
anterior).”™ Hernando sale por mar con cuatro personas y un religioso. El poeta alaba

63 ]\_Juevamente tenemos que recurrir a Xerez, quien estuvo en la accion real, para aclarar este asunto. Este
cronista, dice en su citada obra (Cf. pp. 40 et passim): “¥ porque en aquella isla [Puni) no se podia hacer
fruto, el Gobernador se partié con algunos esparioles y caballos, que en tres navios que allf estaban cupieron,
para el pueblo de Tumbes, que a la sazon estaba de paces, dejando allf la otra gente con un capitin en tanto
que los navios volvian por ella, y para ayudar a pasar mds presto, vinieron por mandato del Gobernador
ciertas balsas de Tumbes, que el cacique envid, y en ellas se metieron tres cristianos con alguna ropa que
trafan en las balsas. Luego que la gente fue salida de los navios, y los caballos fueron sacados, mando el
Gobernador volver por la gente que quedo en la isla. El y la gente se aposentaron en el pueblo del Cacique en
dos casas fuertes, la una a manera de fortaleza. El gobernador mando a los espaiioles que corriesen el campo,
¥ que subiesen por un rio arriba que corre por entre aquellos pueblos, para que supiesen de los tres cristianos
que en las balsas habian llevado, si se pudiesen hallar antes que los indios los matasen. Y aunque se puso
mucha diligencia en correr Ia tierra, de la primera hora que los esparioles desembarcaron no se pudieron hallar
los tres cristianos ni saber de ellos." A continuacién, Xerez indica que el Gobernador envié un capitan a
buscarlos (Hernando Pizarro en el poema; Xerez no da nombre), el cual asol6 la region. En el poema sélo se
dice que Hernando actud "con severidad" para con los indios "haciéndoles guerra".
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a . M, i , 2
Hernando: o, capitan valiente animoso, / segundo de quien nagi6 sin iguall” (228,

A-B). (Es la tnica exaltacion desmesurada que hace de cualquier otro personaje,

u R
que no sea el Buen Capitan: incluidas unas suaves referencias a Almagro).

Hemando llega *hacigndoles guerra” (228, F) a los tumbesinos e interroga a los

indios "¢ idad" . .
On severidad", pero sin resultados: "Unos dez/an que bibos estavan, / otros

que estrarios indios venieron'/ ¥, @ manos de ellos, todos murieron” (230, E-G). Con
esta mala noticia, Hernando se embarca de regreso a Coaqui. No le faltan ganas a

Pi i ; :
'zarro para ir a vengarlos, pero no lo hace, Aqui podemos formalizar un sub-
programa de pérdida:

PN2.24.5=H {? > (S1U 019b)}

Segun este programa, Pizarro (S1) se disjunta (U) de tres esparioles (019b) por el

hacer de un ente desconocido (?).

En este lugar permanecen cinco meses descansando, pero extrafamente mueren
sesenta personas “de males perversos que ahi se cobraron” (233, D). Nuevamente

estamos ante otro sub-programa de pérdida:

PN 2.24.6 = H {? > (S1 U 019b)}

Finalmente, en el poema la Ilegada a Puna es contada después de los luctuosos sucesos de Tumbes,
evidenciando la ficcionalidad del texto literario.
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Aqui también Pizarro (81) se disjunta (U) esta vez de sesenta espafioles (019b),

nuevamente, por el hacer de un ente desconocido (?).

Entonces acuerdan pasar a Puerto Viejo. Ahi les alcanzan dos navios “.. con gente

muy buena..."” (233, H). Con ellos inician un viaje paralelo: "por mar los dolientes / por

tierra los sanos” (234, B).

Aqui comienza el tramo final que los llevara hasta la victoria de Cajamarca:

Toda‘la costa sienipre siguieron,
adonde muy grandes pucblos hallavan,
Que oro y plata y rropa les davan;

porque de pazes todos vinieron:, (234, E-H)

Llegan asi a Charapatén, luego a Amataglan. Aqui hay tres sub-programas
secuenciales de hallazgo de ciudades y uno de hallazgo de riquezas (oro, plata y
ropa, sin duda, esta ultima, la fina textileria inca); ademas, un sub-programa donde

Pizarro se conjunta con dos navios y mas gente espafola

En el primer sub-programa de hallazgo, Pizarro (S1) se conjunta (1) con Puerto Viejo

(O54) por el hacer de un ente desconocido (?):
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PN225=H{? > (S1 N 054)}

Luego de este, hemos dicho, hay que formalizar un sub-programa por el cual Pizarro
(81) se conjunta (N) con las dos naves y mas gente (049b) por el hacer de Dios

(S18): “... y socorricles Dios con tal aparéejo / que con gente muy buena, dos naos

llegaron” (233, G-H):%

PN 2.25.1 =H {S18 > (S1.N 49b)}

En el segundo sub-programa, Pizarro (1) se conjunta (N) con Charapatén (O55) por

el hacer de un ente desconocido, esta vez, Fortuna (?):

PN2.26 =H {? > (81 N O55)}

En el tercero, Pizarro (S1) se conjunta (N) con Amataglan (055) también por el hacer

de un ente desconocido (?):

PN 2.27=H {? > (81 N 055)}

64 Historicamente sabemos que Almagro era el que enviaba gente de Panama, pero no es mencionado
especificamente en este caso, por lo que debemos seguir la logica del poeta.
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En Amataglan (Amotape, en la denominacion actual) les alcanza Venalcacgar
[Benalcazar], “un capitan sagaz y prudente, / de mucha espiriengia y buen coragon”
(235, G-H), con gente fresca. El poeta afirma que el encuentro con Pizarro fue feliz y
cordial. "El Governador, con mucha alegria, le dio muchas gracias por este servigio"
(236, B). De uno u otro modo, lo cierto fue que la gente de Benalcazar se quedd con
Pizarro; con ellos se propone emprender la conquista de Tumbes. Luego, este hecho

significa un sub-programa de adquisicién donde Pizarro (S1) se conjunta (N) con

gente espaiiola (C26a) por el hacer de Benalcazar (S19):

PN2.27.1 = H {S19 > (S1_N 026a)}

Para esto, primero llegan a Odén, ahi les dan la noticia de la Isla de Puna, y les
advierten que es gente ".. muy brava y muy sobre si..." (237, E). Luego, van a un
pueblo, a tres leguas del lugar, llamado Conrrui. Aqui hay dos sucesivos sub-

programas de hallazgo. El primero, en el que Pizarro (S1) se conjunta (N) con Odon

(O57) por el hacer de un ente desconocido (?):

PN 2.28 = H {? > (S1 N 057)}

El segundo, en el que Pizarro (S1) se conjunta (M) con Conrrui (O58) también por el

hacer de un ente desconocido (?):
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PN 2.29 =H {? > (S1 N 058)}

El cacique de Conrrui, al saber de la llegada de Pizarro, "sali6 a rregevillo, tocando
atavales" (238, C). El Gobernador lo llama al servicio de Su Majestad y el cacique
accede gustoso "dando al Sol gracias muy grandes por ello" (239, G). Aqui estamos
ante un sub-programa de adquisiciéon donde, Pizarro (S1) se conjunta (N) con el

cacique de Conrrui (O59) por su propio hacer (S1):

PN 2.29.1 = H {S1 > (S1 N 059)}

Pero esta conjuncién, coma veremos, se realiza no bajo el signo del /ser/ sino del

/parecer/, pues lo que quiere es ganarse su confianza para poder después fondear a

los espafioles en el mar:

..que siendo la gente toda €nvarcada,
las valsas adonde cavallos pasasen,
en medio del golfo las desamarrasen,

cosa hasta entonges jamas no pensada. (240, E-H)

Felizmente para los cristianos, los tumbesinos delatan el plan. Asi que Pizarro
ordena que sus hombres vayan con ‘/as espadas desnudas..." (241, G) para disuadir

el ataque de los islefios. Luego, bajan a tierra con sumo cuidado, mas los indios
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siguen con sus actitudes serviles, pero con el animo siempre de ".. podellos en tierra
enganar, / pues en la mar su engario herraron" (242, G-H). Para esto, los invita el
cacique a una caceria “"de venados y puercos que asaz tiene dellos” (243, C), pues
queria que los caballos se cansasen para después caer sobre los esparioles.
También se filtra el plan y Pizarro toma las precauciones del caso. Para no
exponerse mas, ordena prender al cacique y a los principales. Aquella tarde, cuando
iba Pizarro con quince hombres de a caballo por las aftieras del pueblo, fue asaltado
por un escuadrén de indios, que le matan el caballo al Buen Capitan y le atraviesan
la rodilla. Después de poner a los indios en fuga, esperan la noche para enterrar
sigilosamente al caballo, de modo que "el indio que muerto le viese / doblada
sobervia no le cregiese" (248, F-G). Aqui podemos leer un sub-programa de
intercambio disjuntivo donde Pizarro ($1) trata de hacer que los indios (S2) se
disjunten (U) de la vida (O13b) mientras que, a su vez, estos (S2) también tratan de

hacer que Pizarro (S1) se disjunte (U) de la vida (O13a):

PN 2.29.2=H {S1=> (S2 U 013b)} <= PN 2.29.3=H {S2->(S1 U 013a)}

Igualmente, podemos leer un sub-programa de privacion donde Pizarro (S1) se

disjunta (U) de su caballo (O16c) por el hacer de los indios (S2):

PN 2.29.4 = H {S2 - (S1 U 016c)}
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En este tiempo es cuando llega Hernando de Soto con gente muy buena de
Nicaragua, "porque la que antes de aquesto, murié" (249, D). "El Governador en
mucho estimé / socorro tan bueno en esta sazén" (249, E-F). Esto lo podemos
formalizar como un sub-programa de adquisicion donde Pizarro (S1) se conjunta (M)

con gente espaiola (026a) por el hacer de Hernando de Soto (S20):

PN 2.29.5 = H {S20 > (S1 N 026a)}

"Estando el exército yamuy pujante” (250, C) emprenden la-marcha hacia Tumbes.
Después pasan a Poechos, luego a Gargararan, "adonde contentos todos estan"

(250, G). Y "hordenan-en ella un pueblo hazer" (250, H).-Es Piura, se ha fundado el

Peru.

En Tumbes ya habia estado en la primera parte del poema, por lo que este sub-
programa podemos considerarlo’ como una simple juncion positiva donde Pizarro

(S1) se conjunta (M) con Tumbes (043) por su propio hacer (S1):

PN 2.30 = H {S1 > (S1 N 043)}

En cambio, no pasa lo mismo con el siguiente pueblo, por lo que aqui nos
encontramos con un sub-programa de hallazgo en el que Pizarro (S1) se conjunta

(N) con Poechos (060) por el hacer de un ente desconocido (?):
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PN 2.31=H{? > (S1 N 060)}

También han estado, en la primera parte del relato, en Gargararan [Tangarara], por

lo que, de hecho, podemos asegurar que Pizarro (S1) se conjunta (N) con

Gargararan [Tangarara] (048) por su propio hacer (S1):

PN 232=H {81 > (S1 N 048)}

En cuanto a la fundacion de la ciudad en si, aqui podemos leer que son dos sub-

programas de adquisicién/privacion.

Primero, en el sub-programa de privacion, Pizarro (S1) hace que los indios (S2) se

disjunten (U) del su pueblo, Gargararan [Tangarara] (O48):

PN 2.33=H {S1 > (S2 U 048)}

En el sub-programa de adquisicion, Pizarro (S1) se conjunta (N) con una nueva
ciudad, la primera ciudad castellana en las tierras ganadas [San Miguel de Piura]

(061) por su propio hacer (S1):
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PN 2.34 = H {S1 > (S1 N 061)}

Dejan ahi unos pobladores y prosiguen su marcha: mas adelante los indios ”.. les
dieron nueva muy rruin, / diziendo los pueblos ya ser acabados” (251, C-D). Y
‘muchos quisieron volberse de aqui” (251, G). Pizarro sigue adelante "con bien poca
gente que quiso seguille” (252, B). Sin duda, este hecho podemos formalizarlo como
un sub-

Programa de privacion, segun el cual Pizarro (S1) se disjunta (U) de alguna

gente espariola (O26a) por el hacer de sus propios compaiieros (S3):

PN 2.34.1 = H {S3 > (S1 U 026a)}

Avanzan hasta Yungas, “.. tierra muy llana (...) de gran poblacién, muy sana y
tenplada" (252, F), donde encuentran abundante comida. Y, luego, comienzan a
ascender la cordillera "Siguiendo un camino, y-muy-ancho y seguido" (253, A). Es
decir, ya estan en el formidable sistema vial de los Incas. Asi llegan a Caxas, pero
los “indios de guerra” (253, C) que alli se encontraban®® “de  miedo avian huido”
(253, D) dejando todo el fardaje. Notan "que estos indios que heran serranos, /
tenian menos ser, en arte y vestido" (253, G-H). Nosotros podemos formalizar estos

arribos como sub-programas de hallazgo. El primero, en el que Pizarro (S1) se

65 La cronica de Xerez nuevamente nos sirve para aclarar estos confusos pasajes del poema (Cf. pp. 49 et
passim): “El gobernador (...) se informé que (...) habia un pueblo grande, que se dice Caxas, en el cual habia
guarnicion de Atabdlipa esperando a los cristianos"; entonces, Pizarro decide enviar un capitan mientras él se
queda en Zaran [Carrén, en el poema, Cerén en la denominacién actual]. Al llegar la avanzada espafiola al
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conjunta (N) con Yungas (062) por el hacer de un ente desconocido (?):

PN2.35=H{? > (S1 N 062)}

El segundo, en el que los hombres de Pizarro (S3) se conjuntan (N) con Caxas

(O63) también por el hacer de un ente desconocido (?):

PN 2.36 =H {? > (S1.N 063)}

En Carran, "que es ‘en os flanos, muy junto ala mar" (254, B), "estava el

Governador” (254, A). Aqui recibe Ia visita de un embajador de Atavalipa, el cual “..
entr6 como hombre pujante, / con presuncién, en gran demasia” (255, A-B). Los
espanoles para amedrentarlo disparan la artilleria, "mas é/ no mudé jamas su
senblante" (255, D). Traia una maqueta de barro, ".. una fortalega / do biesen las
fuergas que avia [a]delante” (255, G-H). El también habia venido a amedrentarlos
para que no pasaran mas alla; mas Pizarro también estaba curado del susto y “..
muy bien rregivié / el presente, pagéndole en cosas de Espaia” (256, A-B). La

formalizacién que corresponde en este caso es, primero, un sub-programa de

hallazgo donde Pizarro (S1) se conjunta (N) con Garran (O64) por el hacer de un

ente desconocido (?):

pueblo es cuando”a la entrada del hallé un asiento de real donde parecié haber estado gente de guerra (...) y
la gente del pueblo estaba algo alterada."
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PN237=H{? > (S1 N 064)}

Y, a continuacién, un sub-programa de intercambio donde Pizarro (S1) trata de hacer
que los indios (S2) se conjunten (N) con el miedo (O65) mientras que, a su vez,

estos (S2) también tratan de hacer que Pizarro (S1) se conjunte (N) con el miedo
(0865):

PN 2.37.1=H {S1- (S2 N 065)} <= PN 2.37.2=H {S2->(S1 N 065)}

Ya se encontraban a dos leguas de Caxamalca,

<« Caxamalca (o-.caxa de oro,
pues allaron en &l tan grande tesoro,

qual nu[njca pensaron los onbres-hallar). (257, B-D)

Es aqui cuando se present6 otro embajador del Inca. Los esparioles pensaron que el

objetivo de esta visita era espiar el real cristiano. Al amanecer siguiente, Pizarro y
. - 3 Ia

sus hombres celebran la santa misa, antes de ingresar a Cajamarca. La toma de

ciudad inca fue incruenta, pues estaba sin defensa militar y asi,

.. in contrariedad,

pudicron tomar aquella gibdad,
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de rrica y hermosa, por gierto, ecelente. (258, F-H)

Este es un sub-programa de hallazgo en el que Pizarro (S1) se conjunta (N) con

Caxamalca (O66) por el hacer de un ente desconocido (?):

PN 238 =H {? > (S1 N 066)}

El real de Atavélipa se encontraba a media legua de la ciudad. Vieron que tenia “..

infinita gente de guerra® (259, C), pero no habia como atacarlo, porque se habia

atrincherado en upa zona " . todo ciénaga y onda laguna, / adonde inbengible estar

le juzgaron" (259, G-H), Es probable que el poeta se refiera a los manantiales que

afloran en lo que el vulgo conoce como Los Baros del Inca.

Pizarro envié a Hernando de Soto a hablar con el Inca, pero con el objetivo principal
de ".. que biese muy bien por do entralle, / porque gran fuerga en el agua thenia"
(260, C-D). Atavalipa “.. con un pafio el rrostro cobria." (260, H). Lo dejo hablar, pero
no se dignd contestarle una sola palabra; Como tardara ya casi todo el dia, el
Gobernador envi6 a Hernando Pizarro en su busca. Cuando este llego, el Inca si
"entonges el pario algé por lo ver" (261, H). Hernando le dijo: “..Inga, el Governador /
te manda, en nombre del enperador, / que parezcas ante él con toda tu gente" (262,
B-D). Fingiendo buen semblante y obediencia, Atavalipa respondio: “..Yo iré, sin
duda, manana" (262, F). Hernando de Soto, aproveché el momento para hacer

cabriolas con el caballo delante de los indios. Algunos se intimidaron. Atavalipa no lo
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MIro siquiera y, cuando se fueron los espafoles, hizo cortar la cabeza de todos los

indios que tuvieron miedo del caballo. Cuando aquelios lo supieron no dejaron de

estremecerse. El poeta dice: “Fue hecho dino aqul de loalfo” (263, E).

Para el dia siguiente, el Inca ordeno a su gente que llevara armas escondidas, “de
Suerte que nadie pudiese {eJscapar” (264, H). Pizarro, por su parte, habia ocultado
los caballos en tres lugares distintos, habia puesto ios bailesteros y la artilleria a la
entrada de la plaza, y & mismo y los rodeleros estarian bien dispuestos en lo que era
Su Ddsada. También concerté con Hernando Pizarro una sefial “porgue indio
henguno a vida quedase” (266, H). Es decir, tanto Pizarro como el Inca tenian las
cosas claras. Estamos ante la presencia de un sub-programa de intercambio, aln en
estado virtual, por el cual Pizarro (81) trata de hacer que los indios (S$2) se disjunten
(U) de la vida (O13b) mientras que, a su vez, éstos (S2) también tratan de hacer que

Pizarro {§1) se disjunte (U} de 1a vida (01 3a):

PN 2.38.1=H {S1-> (52 U 013b)} ¢<-> PN 2.38.2=H {SZ%(S‘i U O13a)}

Atavalipa avanzaba lentamente “y hera la causa, porque esperava, / venida ia noche,
pudiese mejor / matallos a todos y ser vengedor” (267, E-G). Pizarro envié un
cristiano a apurarlo, “ef inga pidi6 el espada al cristiano, / el qual, con rregelo no se la
dio" (268, C-D). Después entré en todo el esplendor de su litera de oro, sus
escuadrones se desplegaron en ala en la plaza y mandé a decirle

conminaioriamente a Pizarro;
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... que el oro y plata y rropa que avia

tomado desde que entrd en la vaia,

luego, a la ora, alli lo enviase..” (270, B-D)

y hecho esto, recién "..le iria a hazer ovediencia” ((270, F); pero que si no devolvia
aquello "..a Jo que viniera se aparejase” (270, H). Pizarro responde "que pues tal

condigion queria poner, /.que él le queria su-oro volber" (271, B-C).

Es cuando se produce el ingreso del religioso que .. pensando aplacalle” (271, F),
".. con la blibia llegé a ablalle, 7y en cosas muy. grandes de Dios le hablé" (261, G-

H). El Inca se enfurece y " . el libro pidié; / con grande soverbia de si lo arroxé, /

llevando por alto las ojas el viento" (272, B-D).

1 Latre los indios huvo-un: bolligio

de grande rruido y desasosiego.

£l general la sefa hizoluego,
paregiéadole aquello ser gran‘indigio;

el Buen Capitan. presumicndo el servigio
que se hazia a Dios soberano,

llevando el espada desnuda en la mano,

herir y matar tomaria por vigio.

Los escuadrones salieron a matar, y los indios a huir ante el estruendo de la pdlvora
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y la embestida de los caballos. Todos, menos los que rodeaban al Inca. En la huida

de los indios, dice el poeta, " . sugedi6 una cosa... / que por increible dezilla rregelo:

/ que hecharon un muro muy grande en el suelo, / huyendo de golpe toda la gente”
(277, A-C). Con los caballos los persiguieron, y volvieron por la noche con mas de
tres mil capturados. Aqui podemos formalizar un sub-programa de adquisicion en el

que Pizarro (S1) se conjunta (N) con los indios prisioneros (O14a):

PN 2.38.3 = H {S1 > (S1 N O14a)}

Y, también, un sub-programa de junciéon negativa en el que los indios (S2) se

disjuntan (U) de la vida (013b) por el hacer de Pizarro (S1):

PN 2.38.4 = H {S1 > (S2 U 013b)}

Antes, Pizarro habia librado al Inca de morir, atajando con la mano un golpe de
espada que alguien le habia descargado. Obviamente lo queria vivo. "Después que
fue preso aqueeste sefior" (279, A) les dio ".. oro en gran cantidad" (279, B). La
captura la podemos formalizar como un sub-programa de adquisicion donde Pizarro

(81) se conjunta (N) con el Inca (067) por su propio hacer (S1):

PN 2.38.5 =H {S1 > (S1 N 067)}
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De igual manera, la entrega del oro es un sub-programa de adquisicion conforme al

cual Pizarro (S1) se conjunta (N) con el oro (031) por el hacer de Atavalipa (S20):

PN 2.38.6 = H {S20 > (S1 N 031)}

Cuando estaba en prision, supo. Atavalipa de la derrota de su hermano Guascar, a

manos de Quizquiz, y de la captura del Cuzco. Entonces se rie. Cuando Pizarro le

pregunta el por qué de su risa, el Inca responde:

De verme preso y vencido,

veniendome nueva de ser vencedor. (282,/G-H)

Pizarro piensa en la mudable Fortuna, ahora a su favor: juntos los hermanos no
hubieran podido vencerlos. Ordena a sus hombres que fueran por Guascar, pero
Atavalipa se adelanta y manda a matarlo ‘en secreto “pensando que avia de
permanecer” (283, H). Este es un sub-programa segun el cual Guascar (S21) se

disjunta de la vida (013b) por el hacer de su hermano Atavalipa (S20):

PN 2.38.7 = H {S20 > (S21 U O13b)}
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§ 334. Planos de distribucién sintactica

LA CONQVISTA DEL PERV

Formas elementales de la narratividad

Estado 1 > Estado 2

(S1.U Q) > (S1N0O)

El programa narrativo principal

PN=H{S1> (52 n0)}

Forma del programa narrativo

PN=H{S1 > (S1.n0)}

CLAVES USADAS EN ESTE CUADRO

Sujetos
$1 = Pizarro
S$2 = Pizarro

Objetos
O =Fama
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COMPLEJIZACIONES SINTAGMATICAS Y PARADIGMATICAS

Programa global

PN=H {S1- (S1n0)}

Sub-programas narrativos

PN2 €PN 1

Adquisicion

PN2=H2(S1 - (S1 N .01)} ~

PN 2=H2(? - (51N 01)
,—_“—“""__ =
PN2 = H (S1 - (52 U O1)} ‘
sl

Hallazgo

Apropiacion / Desposesion

[ PN2=H {81 (S2n01)}

CLAVES USADAS EN ESTE CUADRO

Sujetos

$1 = Pizarro

? =Fortuna

S$2 = Duerios del Pert

Objetos
0O =Fama
01 =Peru
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LA CONQVISTA DEL PERV

Primera Parte

PN2=H {S1- (S1N O1)}

Puerto Pinas

PN2.1=H{? - (51n02)}

PN2.1.1=H {2 > (51N 03)}

CLAVES USADAS EN ESTE CUADRO

Sujetos
? =Fortuna
S$1 = Pizarro

Objetos

01 = Peru

02 = Puerto Pifias

03 = Nada (no comida / no indios, etc.)
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PN2.2=H{? > (s1n04))

Puerto Peseado

PN 2.24 =H{? - (S1n 03))

CLAVES USADAS EN ESTE CUADRO

Sujelos

? =Fortuna

S1 =Pizarro

53 = Comparieros de Pizarro

$4 = Fortuna (en el anti-programa)

Objetos

03 = Nada (no comida / no indios, etc.)
04 = Puerto Deseado

05 = Destino del viaje (toma de decis.)
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Anti-programas

Estadoi1 > Estado 2

(STNO5US3) > (S1U 05N S83)

A-PN=H {S1 - (851N O5 U 53)}

A-PN=H{S3 > (S3n 05U Ss1)}

A-PN=H{S4 > (S4Nn O US1)}

A-PN=H {S1 > (S1 N O U S4)}

A-PN=H {81 > (81N 05U S3)}

A-PN=H{S3 - (83N 05 U S1)}




Puerto de Hambre

PN 2.3=H {? - (51 n 08)}

PN23.1=H{?-> (51N 07)}

PN 2.3:2 = H{S1 = (83 N 08)}

RETROCESO

PN 2.3.2.1=H {81 (S3 N 09)}

PN 2322 ¢ PN23.21

PN 2.3.2.2=H {? > (S3 N 010)}

PN23.3=H{S3 - (51 n08)}

CLAVES USADAS EN ESTE CUADRO

Sujetos

? =Fortuna

S1 = Pizarro

§3 = Comparieros de Pizarro

Objetos

06 = Puerto del Hambre
07 = Hambre fisica

08 = Comida

09 =Islade Perlas

010 = Cuero de vaca
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PN 2.4=H{? 5 (S1n 011)}

RETROCESO

Lia Candelaria

PN 2.4.1 =H (7 5 (S1n 012)}

PN 2.4.2=H {81 - (S1n 011)}

PN 2.4.2.1=H {S1 5 (S2 U 013b)} <> PN 2.4.2.2=H (S2 > (S1 U 013a)}

Retroceso

Anti-programas

A-PN=H {S1 > (51 N 05U S3)}

A-PN=H {83 > (S3n05US1)}

L PN 2.4.3 =H {S1> (81N 11))

PN2.4.4=H {81 (S3n08)}

PN 2.4.4.1 =H {S1 > (S1 N O14a)}

CLAVES USADAS EN ESTE CUADRO

Sujetos

7 =Fortuna

S$1 = Pizarro

S2 =Indios

S3 = Companieros de Pizarro

Obijetos

05 = Destino del viaje (toma de deci.)
08 =Comida

011 = La Candelaria (Puerio)

012 = 1er. Pueblo indio

013a = Vida humana (espanoles)
013b = Vida humana (indios)

0O14a = Indios caplurados
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Puerto de Las Piedras

PN 2.5=H{? > (51N 015)}

PN 2,51 =H{? - (S1n 08)}

Anti-programas

A-PN=H {S1 - (S1 N 05 U S3)}

A-PN=H {S3 > (S3 N 05U $1)}

PN 2.5.2= H {S1 (S5 N 016)} <> PN 2.5.2= H (S5 > (81N 017)}

PN 25.3=H{S2 > (s3u 013a)} € PN 2.5.3= H (53 > (S2 U 013b)}

PN 2.5.4=H {S1 > (S2 UO13b)} - PN 2.5.4=H {$2'> (S1 U 13a)}

PN 2.55=H{? > (53 N O18)}

Anti-programas

A-PN=H {S1 > (S1n 05U S3)}

A-PN=H {S3 > (S3NO5U S1)}

RETROCESO (Chuchama queda en Panama: el llamado 1er. Viaje)

PN 2.5.6=H {S1 - (53 N O19a)} <-> PN 2.5.6=H {S3 - (S1 N 020)}
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CLAVES USADAS EN ESTE CUADRO
—— ———— =9 EGUADRQ |

Sujetos

? =Fortuna

$1 = Pizarro

S2 = Indios

$3 = Comparieros de Pizamro
S5 = El maestre

Objetos )
OS5 = Destino del viaje (toma de deci.)
O 8 = Comida

O13a = Vida de los esparioles

O13b = Vida de los indios

015 = Pyerto de las Piedras

016 = Gente de guerra

017 = Navio
018 = Pizarrg
0O19a = heridos e

Sparfioles
020 = Chuch

ama
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PN 2.6 = H {S1 - (S1n 020)}

Apropiacién / Desposesién

CHUCHAMA

PANAMA

Chuchama

PN 2.6.1=H (S35 (S3n 021}

PN 2.6.2=H {S4 = (S1 U 022)}

PN 26.3 = H {52 - (S6 U.023)}

Almagro se sigue a Pto. Piedras

PN 2.6.3.1=H {? - (S6 N 015)}

PN 2.6.4 = H{? 5 (S1 1 022)}

PN 2:6.5=H (S1 5 (511 024))

PN 2.6.6=H {S1 - (S2 U 024)}

PN 2.6.7=H {S1 - (S6 N O19a)}

PN 2.6.8 = H {S1 - (56 N 025)}

Almagro va a Panama

PN 2.6.9 = H {S6 > (S6 N O26a)}

PN 2.6.10 = H {S6 > (S6 N 0B8)}
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CHUCHAMA

PN 2.6.11 =H {S6 = (S1 N 022)}

PTO. DE LAS PIEDRAS

PN 2.6.12= H (S2 > (S1a U O13a)} - PN 2.6.13= H {S1a ->(S2 U 013b)}

MANGLARES

PN 2.6.14 = H {S1 - (S3 n 08)}

PN26.141=H({S3> (83N 1&)}]

CLAVES USADAS EN ESTE CUADRO

Sujetos

? =Fortuna

S$1 = Pizarro

S1a = Pizarro + sus hombres
$2 = Indios

83 = Comparieros de Pizarro
S4 = Fortuna

56 = Almagro

Objetos

08 =Comida

013a = Vida de los espanioles
013b = Vida de los indios

014a = Indios caplurados

015 = Puerto de las Piedras

0O16a = Genle espariola (de guerra)
016b = Gente id. (nueva)

017 = Reparacion del navio

018 = Pizarro

019a = Heridos espaiioles

020 = Chuchama

021 = Panama

022 = Almagro

023 = Ojo de Almagro

024 = Provincia Peri

025 = Flotilla (2 navios/ 3 canoas)
026a = Gente espariola (reclutada)
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Jsla de Palmas

PN 2.7=H{? > (81U 027)}

PN 2.7.1=H {81 2 (S2 U 08)} ¢ PN 2.7.2=H {S2 > (S1 U 013a)}

CLAVES USADAS EN ESTE CUADRO

Sujetos

S$1 = Pizamo
? =Fortuna
S2 = Indios

Objetos

08 = Comida

013a = Vida de los esparioles
027 = Isla de Palmas
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Rio Cartagena

PN 2.8=H {? > (S1n 028)}

PN 2.8.1 = H {? > (S1 N 03)}

CLAVES USADAS EN ESTE CUADRO

Sujetos
S1 = Pizarro
? =Fortuna

Objetos
03 = Nada
028 = Rio Cartagena
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1io 9an Juan

PN 2.9=H (? > (S1 N 029)}

PN 2.9.1 =H({? > (81 n 030)}

PN 2.9.2 = H{? > (81N 08)}

PN 2.9.3 =H {? > (S1N031)}

PN2.9.4=H(? - (51.N03)}

PN 2.9:5=H (? > (S3 n 03)}

CLAVES USADAS EN ESTE CUADRO

Sujetos

$1 = Pizarro

? =Fortuna

S3 = Compaiieros de Pizarro

Objetos

03 = Nada

08 = Comida

029 = Rio San Juan

030 = Pueblos abandonados
031=0ro
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La fifagdalena

PN 2.10=H {? 5 (81N 032)}

PN 2.10.1=H {S3 > (S2U 013b)} €-> PN 2.10.2=H {S2 > (S3 U 01 3a)}

PN 2.10.3=H {? > (S3 N 08)}

PN 2.10.4 =H {83 = (S3 N O18)}

Anti-programas

A-PN=H {81 > (S1n 05U 83)}

A-PN=H{S3 > (S3N 05 U §1)}

PN 2.10.5 =H {? > (S1n 08)}

Anti-programas

PN=H{S1- (51 n 05U s3)}

PN =H{S3 3 (83N 05U S1)}

PN 2.10.6=H {S1 = (S3 N 05)} <-> PN 2.10.7=H {83 > (51 N 033)}
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CLAVES USADAS EN ESTE CUADRO

Sujetos

? =Fortuna

§1 = Pizarro

S2 = Indios

53 = Compaiieros de Pizamo

Objetos

05 = Destino del viaje (toma de deci.)
08 = Comida

013a = Vida de los espanoles

013b = Vida de los indios

018 = Pizarro

032 = La Magdalena

033 = Exploracién de tiera adentro
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Rio 8an Juan
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PN 2.11=H {83 > (S1n 029)}
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PN 2.11.1=H {83 > (S2U O13b)} €<~ PN 2.11.2=H {S2 & (S3 U O13a)}

PN 2413 =H{? = (S1 N 034))

PN 2114 =H{? > (51N 03)}

PN 2.11.5 = H {S1a - (S7 N O25a)}

PN 2.11.5.1=H {S1a > (S7 N 025b)}

PN211.6=H{? - (S1 N 03)}

PN 211.7=H {? > (S1 N 03)}

ESPANOLES DEL NAVIO PEQUENO

PN 2.11.8=H (? > (59 N 035)}

PN 2.11.9=H {? - (89 N 036)}

PN 21191 =H{? = (S9N 031)} |
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PN 2.11.10 =H {? - (S1 N 037))

PN 2.11.11 = H {S2 5 (S10 U O13a)}

PN 2.11.12 = H {S1 - (81 N 025a)}

PN 2.11.13 =H {? < (83 n 08))

PN 21114 =H {? & (S1.n 022)}

PN 21115 =H {S6 > (S1 N 16ab)}

CLAVES USADAS EN ESTE CUADRO

Sujetos

? =Fortuna

$1 = Pizarro

S1a = Pizarro + sus hombres
S2 = Indios

§3 = Compaiieros de Pizarro
S6 = Almagro

S7 = Esparioles heridos

S8 = Nautas (navio pequenio)
$10 = Nautas (canoa)

Objetos

03 = Nada (no comida / no indios)
05 = Destino del viaje (toma de deci.)
08 = Comida

O13a = Vida de los esparioles

013b = Vida de los indios

O16ab = Gente y caballos de guerra
018 = Pizarro

022 = Almagro

031=0ro

034 = Casa de Fortuna

035= Bahia [San Mateo]

036 = Tacamez

0O25a = Navio grande

025b = Navio pequefio

025¢c = Canoa

037 = Afiuente del San Juan
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Jsla del Gallo

PN 242=H {7 - (81 1 O38)}

PN 2.12.4=H (81 -> (S2 U O13b}} &-> PN 2.12.2=H {S2 - ($1 U O13a)}

PN 2123 =H {510 > (81 N 022)}

PN 2.12.4 = H {? 5 (S1 U 018b))

PN2125=H{? > (S1U08)}

PN 2.12.54 = H {? 2 (S1U 025c/1))

PN 2,126 = H{? 3 (81 N 39y}

PN 2.12.7 = H {89 > ($1 N 035))

PN 2.12.8=H {81 -> (52 U 013b)} €-> PN 2.:12.9=H {S2 > (S1 U 013a}}

PN 2.12.10 = H {89 -» {81 n 038)}

PN 2.12.11 = H {$1 =3 (81 N 035)}

PN 2.12.12=H {31 > (51 N 039)}
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PN 2.42.43 = H {S1 > (S1N 038)}

PN 2.12.14 = H {S1 > (S6 N 025,a7?)}

PN 2.11.15 =H {? - (S1n 03)}

PN 2.12.16 = H {S1 - (S1U 025;b?)}

L PN 2.12.17=H {S1- (53 N 025:b?)}

PN 2.12.18 =H ($1 > (S3 U 025¢/3)}

PN 2.12.19 =H {S1 > (S3 N 040)}

PN 2.12:20 =H {S1 = (S1n-08))

PN 2.12.21 =H {S6 > (S1 N 025ab))

Anti-programas

A-PN=H {51 (51N 026b U S12)}

A-PN=H {812 &> (S12 N 026b U S1)}

PN 2.12.22 = H {S13 - (S13 N 018)}

PN 2.12.23 =H {81 2> (51 N 041)}
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PN 2.12.24 =H {S6 - (S1 N 025a)}

PN 2.12.25 = H {S1 - (S14 U 025a)}

CLAVES USADAS EN ESTE CUADRO

Sujetos

? =Fortuna

$1 = Pizarro

S1a = Pizarro + sus hombres

52 = Indios

$3 = Comparieros de Pizarro

S6 = Almagro

S7 = Espafioles heridos

S9 = Nautas (navio pequerio)

$10 = Nautas (canoa)

$11 = Esparioles de la Isla del Gallo
$12 = Pedro de los Rios

S13 = Los 12 de la Fama

S14 = Esparioles abandonados (I. Gallo)

Objetos

O3 = Nada (no comida / no indios)
O5 = Destino del viaje (toma de deci.)
08 = Comida

013a = Vida de los esparioles

013b = Vida de los indios

018 = Pizammo

O19b = Muertos esparioles

022 = Almagro

025a = Navio grande

025b = Navio chico

025c¢ = Canoas

026b = Gente espaiiola (Isla del Gallo)
035 = Bahia [San Mateo]

036 = Tacadmez

037 = Afluente del San Juan

038 = Isla del Gallo
039 = Rio Santiago
040 = Bergantin
041 = La Gorgona
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dsla cerca de Tumbes
|[oanta Clara]

PN 213=H{? > (S1U 042)}

PN 2.13.1 =H {? > (S1N 030b)}

PN2.13.2 = H {S1 > (S1N 014a)}

CLAVES USADAS EN ESTE CUADRO

Sujetos
? =Fortuna
S1 = Pizarro

Objetos

014 a = Indios capturados

030b = Oro + plata

042 = Isla cerca de Tumbes [Santa Clara]
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PN 2.14 = H {? 5 (81U 043)}

Tumbes

PN 2.14.1=H {S1-> (315 U 043)} €= PN 2.14.2=H {S15>(S1 U 025a)}

CLAVES USADAS EN ESTE CUADRO

Sujetos

? =Fortuna

$1 = Pizarro

$15 = Cacique de Tumbes
S$3 = Comparieros de Pizarmo

Objetos
05 =Toma de decisiones sobre el viaje
025a = Navio grande
043 = Tumbes
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Anti-programas

PN=H{S1- (S1Nn 05U S3)}

PN=H{S3 = (S3N 05U $1)}




Puerto de la india sehora

[©anta Cruz]

PN 2.15=H {? 5 (S1U 044)}

PN 2.15.1 =H (? > (51 N 045)}

PN 2,15.2 =H{S1 > (S1U 045)}

PN2.15.3 =H{? 2> (51 U O26d)}

Anti-programas

PN=H {S1-> (51N 05U S3)}

PN=H {S3 > (S3Nn 05U S1)}

PN2.15.4= H{? > (81U 046)}

PN 2.15.5 =H {81 > (51U 047)}

Anti-programas

PN=H {S1-> (51N 05U S3)}

PN=H({S3-> (S3Nn 05U S1)}
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Objetos
05 = Toma de decisiones sobre el viaje

044 = Puerto de la india sefiora
045 = La india sefora

046 = Costa brava

047 = Desertor
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Tangarara

PN2.46=H{? - (S1 n 048)}

Tumbes

PN 217 =H {81 > (51 N 043)}

PN 2474 =H {7 > (51 N .0264d)}

Jsla del Gallo

PN 2.18 = H {S1 > (51 N-038))

PN 2.18.1=H ({? > (S1 n O26c)}

PN2.48.2 =H (? > (S1U O13.b)}

Panama

PN 2.19=H {? 2 (51 n 021)}

401



GLAVES USADAS EN ESTE CUADR
P
Sujetos /0

019b = Espaiiol muerto
021 = Panama

026¢ = Esp. abandonados (Isla del Gallo)
026d = Id. ndufragos

038 = Isla del Gallo

043 = Tumbes

048 = Tanga_f-_arﬂ

oy, R,
NN 72

/(’;—, N
U
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LA CONQVISTA DEL PERV

Segunda Parte

PN=H{S1- (S1n0)}
PN=H{? = (S1n0)}

Panama

L PN 2.20 = H (S1 - (S1 1 049a)}

La bahia
[9an [iYateo]

PN 2.21=H {S1 > (81 N 035)}

PN 2.21.1 = H {S1 > (S16 N 050)}

Tacamez

PN 2.22=H {S1 = (S1 N 036)}

Cancgebi

PN 2.23=H{S1 - (S1 N 051)}
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‘ PN 2.23.1 =H {? - (S1 N O14b)}

‘ PN 2.23.2=H (S2 > (S2 U 08)}

‘ PN2233=H(s2> (S1 N 08)}

Coaqui

PN2.24=H{? > (S1 n 053))

PN 2.241=H (81 > (51 N O14a)}

PN 2.24.2=H (25 (S1 N 031)}

PN 2.24.3=H {81 < (S1 n 052))

PN 2.24.4 = H{S17 > (81U 052)}

PN 2.24.5=H {? > (S1 U 019b)}

PN 2.24.6 =H {? > (51 U O19b)}

Puerto Vigjo

PN 2.25=H {? - (S1 N 054)}
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l PN 2.25.1 = H {818 - (S1 N 49b)}

Charapatén

L PN2.26=H{? - (S1 n 0ss)}

Amataglan

\ PN 2.27 = H {? 5 (S1 N 056} j

\ PN 2.27.1 = H{S19 - (S1 N 026a))

ddon

PN2.28=H (? - (S1 N 057))

Conrrui

PN2.29=H (7 > (S1 N 058)}

PN 2.29.1= H {S1 > (S1 N 059)}

PN 2.29.2=H {S1- (S2 U 013b)} <= PN 2.29.3=H {S2->(S1 U O13a)}

PN 2.29.4=H {S2 - (51 U O16c)}

PN 2.29.5= H {S20 - (S1 N 026a)}

405



Tumbes

PN 2.30=H {81 (81 n 043)) 1

Poechos

PN 2.31=H(? 5 (81 N 060)} —|

Gargararan
[Tangarara]

PN 2.32=H {S1 - (S1 N 048)}

Fundacion de Piura

PN 2.33=H {81 - (S2 U 048)}

PN 2.34=H {S1 - (51 N 061)}

PN 2.34,1 = H {S3 > (81 U O26a)}

Yungas

PN 2.35=H {? = (S1 N 062)}

Caxas
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PN236=H{?>(S1 n 063)} ‘}

Carran

L PN2.37=H(? > (S1 N 064)} —|

PN 2.37.1=H {S1- (S2 N 065)} <> PN 2.37.2=H {S2->(S1 N 065)}

Caxamalca

L PN 2.38=H {? > (81 N 066)}

PN 2.38.1=H {S1-> (S21a U O13b)} € PN 2.38.2=H {S2->(S1a U 013a)}

PN 2.38.3 =H {S1 = (S1N O14a)}

PN 2.38.4 = H {S1 - (S2U 013b)}

PN 2.38.5 = H {S1 - (S1 N 067)}

PN 2.38.6 = H {S21 = (S1 N 031)}

PN 2.38.7 = H {S21 - (S22 U 013b)}
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RESUMEN DE CLAVES EMPLEADAS
SUJETOS SEMIOTICOS

? =Fortuna

S1 = Pizarro

S1a = Pizarro + sus hombres

S2 = |Indios

$3 = Compaiieros de Pizarro

S4 = Fortuna (en el anti-programa)
S5 = El maestre

S6 = Almagro

S7 = Esparioles heridos

§8 = Nautas (navio grande)

S9 = Nautas (navio pequefo)

510 = Nautas (canoa)

S11 = Espafioles de la Isla del Gallo
512 = Pedro de los Rios

S$13 =Los 12 de la Fama

S14 = Espafioles abandonados (I. Gallo)
5§15 = Cacique de Tumbes

§16 = Hernando Pizarro

817 = Cacique de Coaqui

518 = Dios

519 = Benalcazar

§20 = Hernando de Soto

521 = Atabalipa

S21a = Atabalipa + su gente

522 = Huascar

OBJETOS SEMIOTICOS

0 =Fama

01 =Peru

02 =Puerto de Pifas

03 =Nada (no comida / no indios)
04 = Puerto Deseado

nn

05 = Destino del viaje (toma de decisiones)

06 = Puerto del Hambre

07 =Hambre fisica

08 =Comida

09 =Islade Perlas

010 = Cuero de vaca

011 = La Candelaria

012 = 1er, Pueblo de indios
013a = Vida humana (espafoles)
013b = Vida humana (indios)
014 a = Indios caplurados
014b = Indios somelidos
015 = Puerto de las Piedras
016a = Gente y caballos de guerma
016b = Caballos de guerra
016c = Caballo de Pizamo
017 = Reparacion del navio
018 = Pizarro

019a = Heridos esparioles
019b = Muertos espariales
020 = Chuchama

021 = Panama
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022 = Almagro

023 = Ojo de Almagro

024 = Penl (provincia indigena)

025 = Flotilla (2 navios y 3 canoas)
025a = Navio grande

025b = Navio chico

025¢ = Canoas

026a = Gente espariola (reclutada en Panama)
026b = Gente espafiola (Isla del Gallo)
026¢ = Espanioles abandonados (Isla del Gallo)
026d = |d. naufragos

027 = Isla de Palmas

028 = Rio Cartagena

028 = Rio San Juan

030 = Pueblos abandonados
031=0ro

031a = Oro + plata

031b = |d. + ropa

032 = La Magdalena

033 = Exploracion tierra adentro

034 = Casa de Fortuna

035 = Bahia [San Mateo]

036 = Tacamez

037 = Afluente del San Juan
038 = Isla del Gallo

039 = Rio Santiago

040 = Bergantin

041 = La Gorgona

042 = Isla cerca de Tumbes [Santa Clara)
043 = Tumbes

044 = Puerlo de la india sefiora
045 = La india seriora

046 = Costa brava

047 = Desertor

048 = Tangarara

049a = Nueva flolilla

049b = Nueva flotilla (refuerzos)
050 = Capitania general

051 = Cangebi

052 = Cacique de Coaqui

053 = Coanui y
054 = Pugrto Yigjo
055 = Charapatan
056 = Amaltaglan
Q57 = Odén

58 = Carriil

089 = Caciqus ds Canmui
060 = Poechos

061 = Piura

062 = Yungas

063 = Caxas

064 = Carran

065 = Miedo

066 = Caxamalca
067 = Inca Atawallpa
068 = Huascar

409



C) El esquema narrativo canénico

§ 335. Organizacion de conjunto: El esquema narrativo canonico, como
sabemos, permite integrar todo el universo del discurso como la articulacion de
tres pruebas, que han sido explicadas oportunamente en la parte tedrica de este
trabajo. Siguiendo a Courtés, como lo venimos haciendo, no esta de mas recordar

que estas tres pruebas son:

a. La prueba calificante (Greimas) o lo virtual (Courtés), entendido

como la situacion que abre una posibilidad (Bremond).

b. La prueba decisiva (Greimas) o lo actual (Courtés), que consiste

en la actualizacion de esa posibilidad (Bremond).

C. La prueba glorificante (Greimas) o lo realizado (Courtés), que
evidencia el exito o el fracaso de la empresa (Bremond), y que

conlleva una sancién que puede ser positiva o negativa.

Y, recordar también, que el "sentido de la vida" exige que un sujeto, para llevar a
cabo su obra, primero se califique (aprendizaje, entrenamiento, iniciacion, etc.),
después realice una obra de prueba que le merezca una sancién de retribucion y

reconocimiento (el triunfo, las medallas, etc.).
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Sin duda, el poema se abre con un clarisimo estado en que lo virtual se ofrece
bajo la forma de un planteamiento inicial inequivoco: la conquista del Perl. Este
planteamiento se puede ver en los siguientes versos, cuando Fortuna, en
lontananza, muestra al héroe -Pizarro- el territorio desconocido cuya conquista le

significara la sancién y el reconocimiento figurativizados por la Fama:

s Mostréle una tierra do grandes montafias,
pringipio dino de’ mucha memoria,
mostrando en ser altas, la mucha vitoria

que- pudo ensalcar con tantas hazanas.

Nosotros creemos que aunque este poema se podria presentar como un discurso
centrado en la sancién, por el planteamiento inicial de la busqueda de la Fama, en
realidad, se trata de un discurso en el cual predomina la accién, como quedé
largamente demostrado en el estudio de los primeros planos de la sintaxis

narrativa de superficie.

En el plano de lo actualizado -como lo hemos hecho evidente también con la
exhibicion de los esquemas de distribucién de los discursos- el héroe, Pizarro,
ejecuta un recorrido con el cual cumple con hacer cierta, con actualizar la situacion
que se le abre como posibilidad, es decir, la conquista del Pert. Y ello empieza a

ocurrir, se diria, inmediatamente después de haberse fijado el ofrecimiento virtual.
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En efecto, acto seguido, en la misma estrofa que acabamos de citar, el poema

continua:

Alegre de aquesto hablo a sus conpafias
diziendo: ‘durjamos, saltemos en tierra,
hagamos pringipio; busquemos la guerra

porque hallemos las cosas estrafias. (8, E-H)

Finalmente, en el plano de lo realizado no cabe la menor duda que el poema
presenta el éxito de la empresa como cumplido sin ambages. Es mas, el poeta

sabe que esta cantando a un héroe vencedor:

a0 Ya el cursodel ciclo en su mobimiento
quicre mostaros nueva fortuna,

el travajo pasado, sin.duda nifguna,
trocarse en ventura y gloria sin cuento;

ya la grandeza de gran nagimiento,

que os dio vuestra sangre, con tal fortaleza
quiere ensalgaros en mucha grandeza,

a fuerga de bragos y meregimiento.

a1 Ya que Fortuna cansada se muestra

de nunca cansaros y sienpre buscalla,
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quicre la vida pasada dexalla

y nucva mancra de vida os amuestra.

Ya que no puede mostrarse mas diestra
en hazeros mudar, con veros constante,
quiere con gloria, de oy adelante,

rrendiros la suya y daros la vuestra.

ou Ya las heridas que os dieron mortales
quieren mostraros que, siendo, mortal,
os dexan con gloria de fama inmortal
por ser ellas/dinas de ser inmortales;

ya que; con muestras de-tales seiales.
quesistes mostrar muy clara sefial

que &ois sin segundo, por-ser sin.igual,

la fama que sale sin sersin iguales.,

§ 336. Destinador y anti-destinador: Ahora bien, llegados a este punto podemos
destacar de inmediato que el poema se desenvuelve dentro de una estructura
polémica, puesto que todo el discurso se plantea en términos que en semiética se
tipifican como los de una confrontacién.®® No tan evidente -pero si explicito en
varios momentos, y no solo por virtud del analisis semiotico- encontramos al

destinador del poema: Dios (D1), debajo de cuya autoridad, por supuesto, se
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encuentra también el rey. En cambio, desde los primeros versos y hasta el final, se
exhibe la presencia pertinaz del anti-destinador, Fortuna (D2). Es mas, el héroe
(S1) sabe que, en el fondo su lucha no es contra un anti-héroe (S2) huidizo y
circunstancial (Cf. § 337), sino que se mueve entre las extremas fuerzas de Dios y

Fortuna:

s LOftuna haze lo que es.cbligada,
hagamos nosotros quanto devemos,
porque del medio de-aquestos estrenos
sale la honrra més agendrada;

que, dando con toques. tan-fuerte tocada,
siendo en servigio de Dios y del rrey,
quedais-con’ perfectos quilates de ley,

con tantas fortunas tan vien aprovadas.

Son numerosas las pruebas de la existeéncia de estos grandes actantes en la obra.
Comenzaremos por evidenciar la presencia del gran destinador del poema, Dios

"

(D1). En la copla 15,/C-D, se lee: “.. nunca Dios quiera que tenga intengién / de
verme con vida, vosotros muriendo”. Mas adelante, en un explicito reconocimiento
de quién es el destinador primero, argumenta el héroe que, de no seguir adelante

con la expedicion descubridora: "Dios ni el rrey seran bien serbidos” (65, H). A

66 COURTES, Andlisis semidtico del discurso. Op. cit., p. 180.

414



veces, la propia voz del poeta declara en largadas enteras como es Dios el que

mueve la empresa:

» {O. Buen Capitan, qué gran Providengia
Divina fue daros a vos tal ofigiol

Quén bien enpliado fue vuestro exergicio
de donde #alid tan gran rresistengia,
theniendo con ella tan buena esperiengia
que pudistes, con tales vidudes en vos,
hazer tan grandes servigios a Dios.

con permitirlo du mucha clemengia:

A veces, cuando en el poema hay sub-programas donde actuan sujetos

destinatarios de segundo orden, la mano divina también esta explicita:

so Un €spafiol pidio lo agetase,
que ¢l queria quedarse con ellos,
pensando poder, quedandose entre ellos,

el servigio de Dios mejor & aumentase.

La accion de Dios (e igual va a ocurrir con el anti-destinador) también toca al anti-
destinatario sujeto, como podemos ver en los siguientes versos, donde

refiriéndose a los indios dice el poeta:
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29 Mas Dios, por su infinita vondad,
quiso ponerlos en tal coragon
que #e olbidasen de su condig[i]on,

no usando de su porversa maldad.

Pero, por lo comun, su presencia esta dirigida al accionar del héroe: "y socorrioles
Dios con tal aparejo / que, con gente muy buena, dos naos Ilegaron”. El momento
culminante de la toma de Caxamalca esta signado con este mismo pensamiento

de que es en nombre de Dios por quien se hacen las cosas:

...con esto, Mavalipa s ensoberbegio.

En este comedio, un padre salid

(que agora ¢& obispo), pensando aplacalle.
el'qual, con la Blibia llegd a ablalle

y en.cosas muy grandes de Dios le ablo, (271, D-H)

No hay la menor duda de que el héroe tiene en mente servir al Sefior, nuestro
Dios; aun cuando incurra en yerros historicos, si lo miramos desde una

perspectiva actual, es decir, casi medio milenio después:

el Buen Capitan, presumiendo el servigio

que se hazia a Dios soberano,
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llevando el espada desnuda en la mano,

herir y matar tomaria por vigio. (273, E-H)

Dentro de los esquemas conceptuales del prerrenacimiento espafol, en el cual
debemos leer este poema, la presencia divina (D1) también podemos reconocerla

en estos versos prefigurada o, para decirlo en términos estrictamente semiéticos,

figurativizada como la Ventura:

s YA que Ventura os quicre provar

y..en anbos cstremos, sois estremado,

20 Ya'elcurso del cielo en su mobimiento
quicre mostaros nueva fortuna,
cltravajo parado, sin duda ninguna,

trocarse en ventura y gloria sin cuento.

. €& que del cuero salié la ventura

de quanto vemos agora poblado... (19, C-D)

.. quan poca ventura con ellos tovieron;

porque los indios ansi los hirieron... (124, D-E)

o Los espanoles consejo le dieron
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que lo dexase, que bueno seria

que, por ventura, provecho haria,

- Y. en prosperos tienpos, el rrostro sereno,

porque ado cave todo lo bueno,

ninguna ventura le puede hartar. (214, F-H)

Por su parte, la presencia del anti-destinador (D2) también esta suficientemente
documentada en el poema. Por ejemplo, desde la primera estrofa aparece retando

al héroe para que dé inicio a las acciones:

...comienga trabajos con gloria de fama

quando Fortuna con ellos le llama

a pagalle con premics que sienpre-solia-(1, F-H)

Y no queda la menor duda de que es la fuente desde la cual parte todo accionar

adverso:

«» Mas fortuna que sienpre sus hechos mostrd
muy al contrario de como queremos,

pucs conogemos que &Oon Sus cstremos

suvir a quien vaxa, vaxar quien subio,

que sienpre Fortuna, a quien te siguio,
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muy mala te das y buena te arriedras,
pues ordenaste que, en Duerto de Diedras,

don Diego de Almagro y su gente surgio.

En verdad, esta presencia del anti-destinador (D2) es un asedio sostenido a lo
largo de todo el poema, a fin de que el héroe sucumba ante sus embates arteros.

Mas el héroe no habra de serderrotado por ella;

1O saviduria; que pudo saber

venger la Tortuna saviendo wericersel (3,-E-F)

Fortuna de aueve le quiso provar,
queriendo’ mostrarle nueva fortuna,

mostrando ¢l Peni, adonde ninguna

en grandes afrentas e pudo-igualar. (7, E-H)
» Desta manera que digo andovieron,
siendo Fortuna sienpre contraria,

hasta llegar a La Candelaria.

El Buen Capitan, pensando guarida

contra Fortuna tan adversaria, (42, E-F)
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- No estando fortuna del todo cansada

y de darles travaxo sienpre gelosa,

ps LOS dos canoas de indios vinieron
hasta juntarse con sola la una,
adonde quiso mostrarle Fortuna

quan-poca ventura con ellos tovieron;

todos descan poder ya hallarse
en tierra, do piensan mejor descansar,
adonde pudieron més travajar,

scgund la Fortuna quiso mostrarse.

s Con bientos contrarios la navegagion
s¢ les mostrava-a ticnpos adversa,
porque-fortuna, de mala y perversa,

sienpre se pregia de & condigion.

o+ Fortuna haze lo que es obligada,
hagamos nosotros quanto devemos,
porque del medio de aquestos estremos
sale la honrra mas agendrada;

que, dando con toques tan fuerte tocada,
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siendo en servigio de Dios y del ey,
quedais con perfectos quilates de ley.

con tantas fortunes tan vien aprovades.

Fortuna, queriendo quitaros la vida
con tales convates, distes tal buclo
que vuestro valor o8 puso en €l gielo,

adonde mi pluma no halla subida (171, E-H)

= 1O Fortuna, perversa, malvada,

&in ley ni rrazon, bien ni verdad

DBien puedes, Fortuna, herir y matar
y & todos sus hechos contradezir,
@as yo te prometo que no a de huir,

por mucho que quieras tus fuergas probar. {179, E-H)

2o Y2 el curso del cielo en su mobimiento

quiere mostaros nueva fortuna,

m Ya que Fortuna cansade se muesira
de nunca cansaros y sienpre buscalla,

quiere la vida pasada dexalla
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y nueva manera de vida os amuestra.

Fortuna, cansada de tal sufrimiento,
quiere provaros diziendo[os]: ‘Muy bien’,
mas prucva sus mafias Fortuna con quien,

en anbos estremos, salio tan igual: (213, C-D)

. Ya los pringipios, que en-tantas hazafias
sienpre mostraron los fines adversos,
quieren mostrarse de aquellos deversos,

sin mudar en travajos fortuna sus mafas.

Quando Fortuna del todo dexava

sus golpes adversos con mucha bonanca (216, E-H)

3 Ll Buen Capitan sintio gran plazer,
paregiéndole ser faborable Fortuna,
porque siendo Atabalapa y Cuascar a una,

fuera dudoso podellos vencer:

§ 337. Destinatario y anti-destinatario: Ambos destinadores antagonicos operan
sobre sendos destinatarios sujetos: Pizarro (S1) y un anti-destinatario sujeto

multiforme, a veces individual, a veces colectivo, a veces corporeo, a veces
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inasible, que asume diversas figuras (indios, compareros de Pizarro desleales,
hambruna, naufragios, funcionarios de estado, enfermedades, muerte, etc.) y al
que nos atrevemos a llamar con un solo nombre: Adversidad (S2), aunque el
poeta prefiera figurativizar y nombrar a este anti-destinatario como los "golpes

adversos" ( 216, H) de Fortuna.

Examinemos ambos destinatarios sujetos. Es mas facil, sin duda, distinguir la
existencia semiética del sujeto destinador (S1), pues su presencia se revela

clarisima desde la primera estrofa:

.. don Frangisco Pigarro del puerto partia
en dia y flesta de Santa Lugia;

comienca trabajos con gloria de fama.. (1, D-F)
G J 8

En cambio, los “golpes adversos”, es decir, la Adversidad (S2), como anti-sujeto
destinatario, es mas inasible por multiforme; pero, aun asi, podemos alcanzar a
ilustrarla. Por ejemplo, en la segunda estrofa ya aparece, un tanto inefable atn, en

la figura de unos vientos contrarios, como el brazo ejecutante del anti-destinador

(D2):

.. con bientos contrarios las aguas forgando,

adonde Fortuna sus fuergas ponia. (2, G-H)
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Un poco mas adelante, el poeta deja entrever mejor esas lineas difusas con que

se reviste el anti-sujeto destinatario (S2):

x De aquesta manera andava luchando,
con viento, con mar y anbre rraviosa,
con fines ingiertos, la vida rraviosa,

de todos peligros sc andava ¢ercando.

A veces, es el espiritu desalentador'y encontradizo de los propios compaieros de

Pizarro el que delinea el anti-sujeto destinatario (S2):

.UNOR @ Otros se/dan por consejo
que s lo mejor tornarse a envarcar
¥ con'lo peco que ticnen; tornar

a Panama a do s¢ envarcaron.

Y este consejo por bueno tomaron

y a su capitan-le. fueron adar. (12, C-H)

Unos con otros estavan hablando:
'5Qué es esto, sefiores? jNo veis que morimos?
Volvamos atrés, que cierto donde imos,

vamos muriendo, la muerte buscando” (20, E-H)
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Como hemos dicho, a veces, este anti-sujeto destinatario (S2) también asume la

figura del hambre fisica:

Tan grande travajo jamas no & oyO,
que cayendo de hanbre los onbres a pares,
abrian camino por entre manglares,

adé antes camino ninguno se abrio. (26, E-H)

o Il les rresponde: ‘De aquestos estremos
es inposible de anbos huir:

o todos de hanbre rraviando morir,

o buscar el rremedio, pues no le tencmos;
alli sabréis gierto que hallarlo podemos,
podemos en tierra todos saltar,

y-®in que 0ok sientan, comida tomar,

ved qué os parece que en esto haremos.

A veces, son los indios los que encarnan la entidad semiética del anti-sujeto

destinatario (S2) con quien el héroe debe medir sus fuerzas:

y Desta manera que digo andovieron,

siendo Fortuna sienpre contraria,

hasta llegar a La Candelaria,
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nonbre de un puerto donde surgieron.
En tierra todos con horden salieron,

y como por ella dos dias entraron,

un pueblo de indios caribes hallaron,

de donde temor muy grande tubieron.

» Conociendo la gente la ticrra que estava,
adé flechan los indios con yerva muy fuerte,
temiendo. morir tan aspera muerte,

muy grave temor en todos rreinava:
Su-Capitan ansi los hablava:

Hermanos y amigos, mostrad fortaleza,

no sicntan los indios vuestra flaqueza,

ni los juzguéis por gente tan brava'.

§ 338. El paso de la 'micro a la macro-estructura: Adelantamos en el capitulo
primero que, para abordar el problema del paso de la micro-estructura a la macro-
estructura, debemos ampararnos, como punto de enlace, en la combinatoria
modal, que es la que permite dar cuenta de los diferentes componentes del

esquema narrativo.

Dicho esto, el esquema narrativo se puede graficar de la siguiente manera:
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manipulacion < sancion

A

A

accion

competencia “ perfomance

4

Recordaremos lo ahi mismo dicho que, en este esquema narrativo, concebido
globalmente, las flechas indican el sentido de las presuposiciones, mientras que la
llave enfatiza la descomposicion en elementos constituyentes; es-decir, la accion
es el punto de reunién entre perfomance y competencia. Por lo-que cumple iniciar
la descripcion del esquema en estos términos. Para examinar la competencia del

sujeto, veamos, primero, el cuadro de las modalidades:

PRESUPOSICION UNILATERAL

competencia perfomance
Mod. virtualizantes € mod. actualizantes € mod. realizantes
/querer hacer/ Isaber hacer/ lestar-ser/
/deber hacer/ /poder hacer/ /hacer/
(instauracién del sujeto) (calificacion del sujeto) (realizacion del sujeto)
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Y, de-hecho, comprobamos que el sujefo estd dotado de las modalidades
virtualizantes convenientes: /querer hacer!/ y Ideber hacer/. En efecto, en la copla

8, el héroe exclama configurando la primera modalidad, es decir, el /querer hacert:

Aegre de aquesto habld a sus conpaias
diziendo: ‘Gurjamos, saltenos en ticrra,
hagamos pringipio, busquemos la guerra,

porque hallemos las cosas estrafias’

Y, como ésta, son numerosas las ocasiones en que exhibe el herce esta

modalidad. Y también |la del /deber hacer!:

... Bien puede mivida y la buestra acavarse,
mas no dexaré de hazer lo que devo,

por tanto, busquemos bentura de nuevo,
buscad con travajos la prosperidad,

sirvamos en esto a su magestad

y otro consejo qualquiers, rrepruevo’.

Del planc de las modalidades virtualizantes, pasemos ahora al planc de las
modalidades actualizantes y encontraremos que el héroe, Pizarro esta dotado

principalmente de! /saber hacer:
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El mismo, siendo ansi mismo €nemigo,
de grandes afrentas sacava vitoria
después del rrigor, teniendo por gloria,

de sus enemigos quedar muy amigo. (5, E-H)

En otras ocasiones, es mas evidente este /saber hacerl:

o L scguir el bigje tan bien comengado,

el Buen Capitan estava constante.

Y manda -que pase el navio-adelante,

el biento contrario y el mar enojado;

mas &l que de aquesto 0o estava espantado,
teniendo esperiencia en tales afrentas,

con vientos contrarios y algunas tormentas,

llegaron a un puerto muy deseado.

Y, en este mismo plano de las modalidades actualizantes, también diremos que el

sujeto destinatario (81), Pizarro, esta dotado del /poder hacer!:

z Rrey que tiene tal servidor
deve thener sus rreinos en mas,
pues vino dellos quien nunca jamas

halld quien hiziese servigio mejor.
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Pensallo yo hagora me pone temor,
que & propuso a ser omigida,
poniendo en peligro de anbre la vida
con hanbre de hazer servigio mejor.

(fol 7r)
s Callen los hechos de antiguos que fueron:
flércules en travajos no tenga rrenombre,
pues bino oy al mundo la fama de un onbre
que toda la gloria con esta encubrieron,
Aquellos rromancs que tanta tovieron
deven con ella la suya dexar,
pucs fue como rrios entrados en mar:

con tanta grandega su nonbre perdieron.

Y, una vez establecidos el /querer hacer/ y el Ipoder hacerl, el /deber hacerl y el
/saber hacerl, es decir, las modalidades que configuran la competencia del sujeto,
nos es licito intentar describir la perfomance del sujeto en un texto que, como

hemos dicho, muestra su riqueza en el recorrido narrativo del héroe.
§ 339. La accion: perfomance y competencia: Al inicio del andlisis de las

estructuras de superficie, hemos formalizado el programa narrativo principal de la

siguiente manera:
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PN =H {S1 - (52 N O)}

El presente es el caso tipico de un relato que "termina bien”, en el que un sujeto
de hacer (81), Pizarro, hace de modo tal (H) que el mismo Pizarro ($2) alcance el

estado conjuntivo propuesto, es decir, su conjuncién con la fama (0).%

Y vimos que aqui, estdbamos ante el paso de una carencia inicial (§1 U O) a la
supresion de la carencia (S1 N O), por lo tanto, podiamos hablar de un programa

narrativo de adquisicion.

Es mas, establecimos que los roles sintacticos, el de sujeto de hacer y el de sujeto

de estado, eran asumidos por el mismo actor, por lo se trataba de un hacer
reflexivo que partia de §1 para actuar en favor de $1. Por lo tanto, strictu sensu, la

férmula anterior podiamos representarla asi:

PN =H{S1- (31N 0O))

Y considerarla como el programa global sefialado, donde el sujeto de hacer (S1),
Pizarro, hace de modo tal (H) que el mismo Pizarro (S1) alcance el estado

conjuntivo propuesto, es decir, que:

67 En realidad, COURTES formaliza el sujeto de hacer como §1 y el sujeto de estado como 52 (Cf. Op. cit,,

p- 170/1.) Por razones de claridad, y s6lo para este andlisis, preferimos utilizar una sola nomenclatura para el
actante Pizarro. '
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1. El sujeto de estado, Pizarro (81), disjunto (U) de la

fama (O}, se convierta en;

2. Un sujeto de estado, el mismo Pizarro (S1),

conjunto (N) con la fama {O).

Por tanto, encontramos que, para la realizacion de este PN 1, habia que
presuponer la ejecucidn previa de un PN 2, es decir, que Pizarro encuentre el Perd

(01), que es o que al final le dara la fama al héroe:

PN2 € PN1

Esto quiere decir que el PN 1 se constituira en €l programa de base o perfomance,

mientras que el PN 2 sera el programa de uso 6 competencia.

También, establecimos, que el programa de base o perfomance cumplia con que
los dos sujetos, tanto el de hacer como el sujeto de estado, estuvieran en
sincretismo actorial, dicho de otra manera, que S1 sea el mismo, tal como lo

hemos propuesto en la formula: PN = H {81 > (81 N O)}, lo cual se cumple

plenamente en este caso.

Ahora bien, llegados a este punto, es necesario determinar si el sujeto destinatario

(81), Pizarro, estd dotado de las modalidades realizantes que tipifican la
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perfomance, es decir, del /estar ser/ y del /hacer/ o, dicho de otro modo, de
aquellas que hacen posible la realizacion del sujeto. Como sabemos, el estar-ser
es semidticamente definible en términos de juncién (conjuncion vs. disjuncion)
entre sujeto y objeto. Y, sabemos también, dicho esto accesoriamente, que es en
el marco de las relaciones de estado -sean conjuntivas o disjuntivas- donde se
localizan las pasiones o los sentimientos: cuando el héroe al final de su recorrido
se conjunta con el objeto- su relacion “estda determinada por la /euforia/;
inversamente, la /disforia/ signa la carencia inicial del objeto. Por ello, queda claro
que el andlisis de las pasiones alude a las organizaciones jerarquicas de
modalizaciones segun el estar-ser, Pero, par ahora nos urge; sin entrar demasiado
en el campo de las pasiones, solo establecer si el destinatario sujeto en efecto
esta dotado de las modalidades requeridas para su realizacion o cumplimiento de

la perfomance.

Del examen del texto, podemos encontrar que, en efecto, el sujeto destinatario
(81), Pizarro, esta dotado del /estar serl. En la estrofa final del poema, la captura
de Atabalipa es la que representa la conjuncién del sujeto con el objeto,

conjuncion signada por o demas con la /euforia/:

a9 El Buen Capitan sintié gran plazer,
paregiéndole ser faborable Fortuna,
porque siendo Atabalapa y Cuéscar a una,

fuera dudoso podelios venger;

433



En las escenas previas, las que pintan la toma de Caxamalca, podemos darnos
cuenta también de que el héroe esta investido de la modalidad realizante del

lhaceri:

7w Los de cavallo el alcange siguieron;
el Buen Capitan af inga prendio,
CORRIZo en &u casa le aposentd,

con algunos cagiques que a bucltas preadieron.

 Despues que fue preso aqueeste sefior,
dandoles oro en gran cantidad,

llegaron nuevas de aquesta cibdad.

§ 340. La manipulacién: Situados siempre en la perspectiva del héroe, podemos
avanzar ahora al andlisis de la manipulacion. Hemos dicho en la parte tedrica que
esta es una estructura modal que tiene como particularidad que los predicados
son formalmente idénticos (ambos son hacer hacer); en cambio, los sujetos son

diferentes: hay un sujeto manipulador y un sujeto manipulado.

Su formulacién simbalica mas simple es la siguiente:
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a) H1 {81 > H2{S2 > (S3 N O)}

b) H1 {81 >H2 {S2 > (83 U Q)}

Y se lee como sigue: E! sujeto manipulador (S1) hace de tal manera (H1) que el
sujeto manipulado (S2) realice (H2) la conjuncién (formulacién a) ¢ fa disjuncion

(formulacion b) entre un sujeto de estado (S3) y un objeto de valor (O).

En este caso, diremos que la manipulacion del destinador (D1) sobre el sujeto
destinatario (S1) se remite a la primera formulacion (a), de las citadas

anteriormente sobre el caso:

H1 {S1 > H2{S2~ (S3N O}

Asi, vemos que el sujeto manipulador (S1) hace de fal manera (H1) que el sujeto
maniputado (S2) realice (H2) la conjuncién entre un sujeto de estado (S3) y un

objeto de valor (O). Las equivalencias serian de este modo:

H1 {D1 > H2 {81 > (S1 N O)}

Y podemos leerlas asi: el destinador (D1), es decir, Dios, /hacef (H1) de modo tal

que Pizarro, el sujeto destinatario (§1), realice un hacer (H2) de modo tal que el
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mismo sujeto (81) se conjunte con el Perd (Q), que es el objeto de valor. Las

pruebas textuales de este /hacer/ podemos leerlas en esta estrofa ejemplar:

m IO, Duen Capitan, qué gran Providengia
Divina fue daros & vos tal ofigict

Quan bien enpliado fue vuestro exergicio
de donde salid tan gran reesistencia,
thenieado con ella tan buena esperiengia
qué pudistes, con tales virtudes en vos,
hazer tan grandes servicios a Dics,

con permitirlo u mucha clemengia.

Y, a lo largo del poema, hay silenciosas muestras del /hacer/ de la mano divina,

como en la siguiente copla {233, E-H):

Entre mucho consejos que aqui & tomaron,
acuerdan pasar, de alli. a Duerto Viejo,
y socorrioles Dioa con tal aparejo

que, con gente muy buena, dos naos liegaron.

Por otro lado, hemos dichos que la manipulacion del destinador (D1), es decir,
Dios, opera también sobre el anti-destinatario sujeto (82). Ello podemos

comprobarlo en los siguientes versos cuando El Sefior apacigua a los indios:
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2 Mas Dios, por au infinita vondad,
quiso ponerloa en tal coragon
que sc olbidasen de su condiclilén,

no usando de su porversa maldad.

Por su parte, el anti-destinador (D2) opera, primero, sobre el anti-sujeto (82) que,

como Remos dicho, es cambiante y multiforme y asume diversas figuras, en este

caso, la de ios vientos adversos:

- Con este aparejo encaming &u via,
la costa del sur su mar navegando,
con bientos contrarios las aguas forgando,

adonde Fortuna sus fuergas ponia (2, E-H)

Y, también, opera sobre el propic sujeto destinatario (S1), puesto que el anti-
destinador (D2) se reviste del /hacer no hacer! o impedimento que convoca el

fhacer hacer! del héroe:

Bien puedes, Fortuna, herir y matar
y a todos sus hechos contradezir,
mas yo i prometo que 0o a de hir,

por aucho que quicras tus fuerges probar. (179, E-H)
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A veces, el anti-destinador (D2) opera sobre el sujeto destinatario (81) en el rango
de la tentacion, apoyado en la dimensidn pragmatica, al ofrecerle un objeto de

valor, el Peru:

Fortuna de nuevo le quiso provar,
queriendo mostrarle nueva fortuna,
mostrando el Perii, adonde ninguna

en grandes afrentas le pudo igualar. (7, E-H)

De este modo, podemos concluir que si bien el destinador (D1) opera sobre el
sujeto (S1) y el anti-destinador (D2) opera sobre el anti-sujeto (82), es posible,
también que el destinador opere en ocasiones sobre el anti-sujeio vy,
reciprocamente, el anti-destinador opere también sobre el sujeto. Lo cual se

podria graficar del siguiente modo, sin que esto sea atn un cuadrado semidtico:

D1 D2

52 51

§ 341. La sancion: En el plano de la sancion, el analisis semidtico permite poner

en evidencia las condiciones axiolégicas, es decir, los supuestos establecidos en
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el marco de los cuales discurre el recorrido narrativo del sujeto performador, en
este caso, Pizarro. Aqui, en este poema, no hay la menor duda de que tenemos a
un héroe en pos de la gloria, en busca de la Fama; asi lo podemos evidenciar

desde la primera estrofa:

... quando con falta de présperos vientos
don Trangisco Dicarro del puerto partia
en dia 'y fiesta de Ganta Lugia;

cofnienga trabajos con gloria dé fama (1, C-F)

Y, a medida que profundizamos el analisis, se ve que el dador de la Fama es el
destinador (D1), es decir, Dios, por lo cual habremos de formalizar la nueva

posicion del destinador (D1),-en el esquema narrativo canonico, como la del

destinador-judicador:

1» 1O Buen Capitan, qué gran Drovidengia
Divina fue daros a vos tal ofigiol

Quan bien enpliado fue vuestro exergigio
de donde #alid tan gran rresistengia,
theniendo con ella tan buena esperiengia
que pudistes, con tales virtudes en vos,
hazer tan grandes servigios a Dios,

con permitirlo du mucha clemengia.
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Si quisiéramos avanzar en la misma linea de perfilar los supuestos axiologicos,
dentro de los cuales se desenvuelve la accién del héroe, esto significa, en la
consabida concepcion de la sapiencia teologal que ilustra el poema, que las cosas
vienen de Dios y a Dios van. Dios es el alfa y el omega, segun diran los
entendidos, dentro de cuyos extremos se desplaza o estda escrita la hazana

humana.

En la descripcién del estatuto de la enunciaciéon, habremos de ver con mas detalle

cémo el poeta sabe de antemano que su héroe amerita la sancion positiva:

o Ya'que Fortiina cansacla s muestra
de nunca cansaros y sienpre buscallal(.)

quiere con gloria, de-oy adelante,

rrendiros la suya y daros la vuestra (211, A-B, G-H)

Esto solo significa que Fortuna rinde su Fama o, dicho de otro modo, su papel
como anti-destinador (D2) es planteado por el poeta como sobrepasado por la
accion de Dios, el destinador (D1), y, como esta visto, destinador-judicador y

dador de la Fama.

Ahora bien, el juicio epistémico a cargo del destinador-judicador, sobre la

conformidad de los comportamientos o, mas precisamente, sobre el programa

narrativo del sujeto perfomante, en relacion con el sistema axiolégico actualizado
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en el contrato, esta vez implicito, es del orden del /creer/, por lo que estamos
hablando de una sancién pragmalica, 1a cual conlleva una retribucién positiva, es
decir, una recompensa, la que esta figurativizada en el poema como la entrega del
oro del Inca:

= Después que fue preso aquecste sefior,

dandoles oro en gran cantidad..

No obstante, creemos que Ja sancion cognoscitiva, es decir, aquella que se
levanta sobre el /serf del sUjeto performador es de mayor trascendencia en el
poema. Si partimos del punto de vista del destinador-judicador, este debe emitir un
juicio epistémico del orden del /creer’ sobre la veracidad de las hazaiias, juicio que
se modaliza segun lo /verdaderol. Y, en efecto, mucho antes de que culmine la
accion del sujeto performador, el poeta como que anticipa su condicion victoriosa

o vencedora de la posicién virtualizada desde un comienzo:

2 Ya las heridas que os dicron mortales
qQuieren mostraros que, siendo mortal,
o8 dexan con gloria de fama inmortal
por ser ellas dinas de ser inmortales;

ya que, con muestrar de tales scfiales,
qQuesistes mostrar muy clara sefial

que ois &in acgundo, por ser sin igual,

la fama que #ale &in ser sin iguales.
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Y, desde el punto de vista del destinatario-sujeto ($1), es decir, de Pizarro,
corresponde a este efectuar un hacer persuasivo que suscite en el destinador-
judicador un hacer interpretativo, del orden de pronunciarse a favor del /ser/ de si
como sujeto, o dicho de otro modo, que permita a aquel efectuar el
reconocimiento. Este /hacer saber! prevé no solo un /querer hacer saber! sino un
Ipoder hacer saberl, En el breve e intenso discurso ds_,t Pizarro en la Isla del Gallo,

es posible observar cémo concurren ejempiarmente estas instancias:

... dixc: Yo quiero siguir en csta tierra,
quien della me saca, méis me destiecra,

porque &sta tengo por muy natural’

s Lhque quisiere quedarse conmigo
yo huelgo dello, y al ey servirs;

y ¢l que se fuere de aqui a Panama
O por ¢#o sera mi henemigo,

A todo el mundo hago testigo

que esta es muy grande contrariedad
en ¢l servigio de su magestad,

entiéndanme bien aquesto que dige.
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ESTRUCTURAS PROFUNDAS Y ESTRUCTURAS DE SUPERFICIE

§ 342. Las estructuras profundas: el «4-Grupo» de Klein: Tenemos dicho que
este es un dispositivo de tipo matematico que, aplicado a la semibtica, permite
evidenciar, generar -mediante la relacion de términos opuestos y coniradictorios-
otros elementos llamados metatérminos, capaces de dejar entrever, por ejemplo,

el recorrido de un actante.

Como este es un poema centrado en la accion del sujeto performador, el "4-
Grupo" de Klein nos permite analizar el /querer hacerl del héroe. Asi,
identificaremos el /querer/ con (s1) y su opuesto el /hacer! con (s2) de modo tal
que, aplicando el modelo, podemos evidenciar sus contradictorios (-s1), es decir,

Ino querer! y {-s2), Ino hacen:

/querer/ /hacer/
s1 s2
-82 -s1
ino hacer/ Ino querer/

A partir de aqui, podemos visualizar los metatérminos, segun este cuadro:
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1 a

fquerer hacer/ /querer no hacer/
s1.82 82 .-s2
-81 . -82 -81 .82
/no querer no hacer/ /no querer hacer/
ab b

Entonces, podemos darnos cuenta que el sujeto-destinatario nunca abandona la

posicién 1, es decir, el /querer hacer!:

ANegre de aquesto hablo a sus conpaias
diziendo: ‘Gurjamos, saltemos en tierra,
hagamos pringipio, busquemas la guerra,

porque hallemos les coses estraiias’. (8, E-H)

Entre tanto, el anti-destinador, Fortuna, pasa del /querer no hacer/, vale decir la
posicion a, que corresponde al testarudo, a la posicién ab, es decir, al /no querer

no hacerl, que corresponde al resignado:

o Ya que Fortuna cansada sc muestra
de aunca cansaros y sienpre buscalla,
quiere la vida pasada dexalla

y nueva manera de vida os amuestre.
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Ya que no puede mostrarse mas diestra
en hazeros mudar, con veros constante,
quiere con gloria, de oy adelante,

rrendiros la auya y daros la vuestra,

Es mas, observamos que, al final del poema, Fortuna se rinde al hacer dei sujeto-
destinatario y como que lo ayuda a terminar la empresa, esto es, llega a
transformarse en un aliado de! voluntarioso héroe, tocando la posicién 1, donde

este se encuentra:

(..) Fortuna del todo dexava

#us golpes adversos con mucha bonanga (216, E-H)

- El Buen Capitan #intid gran plazer,
paregiéndole ser feborable fortuna,
porque siendo Atabalapa y Guascar a une,

fuera dudoso podellos venger;

§ 343. El cuadro o cuadrado semiético: En la parte tedrica del presente estudio,
hemos establecido que el cuadro o cuadrado semibtico es una presentacion visual
de la articulacion de una categoria semantica, tal y como puede ser obtenida, por
ejemplo, del universo de un discurso dado. Y esta categoria semantica, vale decir,

el concepto fundamental, entendido como una relacién entre términos extremos u
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opuestos -del tipo vida/muerte-,%® viene a ser como el corazon, es decir, el nivel

mas profundo.

vida muerte
s1 sS2
-s2 -s1
no muerte no vida

Hemos establecido también que el cuadro semidtico prescribe un recorrido
determinado: de s2 a s1 via -s2, y de s1 a s2 via -s1. Aunque, para algunos, la
relacién de implicacién podria ir, en ciertos casos, de s1 a-s2, y de s2 a -S1'%,
por ejemplo, cuando pudieran ser oposiciones no categoriales, sino mas bien

graduales, del tipo de clare/oscuro o de pobrefrico. Es mas, hay casos en que el

paso de -S2 a S1 y.de-S1 a S2 es sdlo facultativo, no obligatorio.”

Al amparo de estas nociones es que podemos encontrar en el presente poema

una primera oposicion fundamental entre la /famal y el /olvido/, que se podria

68 GREIMAS, A.J y COURTES, J., SEMIOTICA, diccionario razonado de la teoria del lenguaje, op.cit., p.
51.

69 COURTES, Andlisis semiético del discurso. Op. cit., p. 228.

70 Idem., p. 230.
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articular conforme a los postulados del cuadro o cuadrado semidtico de la

siguiente manera:

fama olvido
s s2
-s2 -s1
no olvido no fama

En efecto, desde la primera estrofa el poeta aclara a qué va el héeroe:

(En veinte'y quatro afios el afio corria,
siendo pasacos mill y quinientos,
quando con falta de présperas vientos
don Frangisco Pigarro del puerto partia
en dia y fiesta de &anta Lugia;

comienga trabajos con gloria de fama

También esta explicito en el texto el término contrario, el /olvido/:

ns OUS grandes travaxos no quiero escrevir,

porque [e]s un travajo, por cierto, perdido:
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falta memoria sin sobra de olvido,

para que pueda sus cosas dezir.

Para encontrar los significados de /famal y /olvidol/, en la mente del poeta seria
inutil remitirnos al Diccionario de la Academia, pues esta entidad se funda en
1713, es decir, en el siglo XVIII, y estamos hablando de un poema del siglo XVI,
de 1538. Nos es licito, por tanto, recurrir a estudios de época que ilustren este
universo conceptual. A la luz de las investigaciones realizadas por la insigne Maria
Rosa Lida en su imprescindible tratado sobre La idea de la fama en la Edad Media
Castellana’’, podemos determinar con toda claridad que se entiende por “fama, la
vida en la memoria‘de los hombres”,”? en tanto que el olvido es equiparable a la
muerte. Asi lo ejemplifica, después de afirmar que “el texto medieval mas

importante para la idea de la fama es el Libro de Alexandre” ™ del cual toma el

elogio que hace Alejandro de Héctor;

“...suprecio non progcede maguer él yes podrido,

mientres omes ouiere non ¢cahera en olvido...”

Es decir, queda establecido “e/ alto valor concedido a la fama como contraparte
espiritual del cuerpo corruptible”. % podemos, de este modo, entender que detras

de la categoria /famalolvido/ se encuentra otra mas profunda, la categoria

71 LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La idea de la fama en la Edad Media Castellana. México, Fondo de
Culgura Econémica, 1952.
72 Idem, p. 163.
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Ividalmuertel, o decir que aquella es solo la figurativizacidon de esta categoria. O,
para decirlo de modo mas simple, podemos reconocer como equivalentes las

categorias fama = vida / olvido = muerte.

Es, en este sentido, en el que podemos formalizar nuevamente el cuadro o

cuadrado semidtico de la siguiente manera:

fama olvido
ida/ : /muerte/
51 s2
-82 -51
/no muerte/ /no vida/
no olvido no fama

Pero, hay mas que referir todavia respecto de Ia idea de la fama en la mente de
estos poetas, como Diego de Silva y Guzman, que estdn en esa media luz del
Renacimiento que no liega y la Edad Media, a la que se aferran con fruicion. Quien
salva de la muerte, quien otorga la fama es el poeta. El paradigma del cual

proviene el saber poético de Diego de Silva'y Guzman es Juan de Mena, “aque/

73 idem, p. 167.
74 idem, p. 174.
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gran poefa cordobé § S como lo llamara Cervantes en El Quijote. Juan de Mena

escribe en el Laberinfo de Fortuna, su obra cenital, lo siguiente:

“...las grandes fazarias de nuestros mayores,
la mucha constancia de quien los mds ama,
yaze en tinieblas dormida su fama,

dafiada de olvido por falta de autores. "

Laberinto de Fortuna, octava 4ta.

De este modo, podemos establecer un recorrido del sujeto que va del /olvido/, que
es la muerte verdadera, al /no olvidol, el cual se puede figurativizar en el rescate
que ocurre por virtud del poema; y del /no ofvido/ a la /famal, es decir, a «la vida

en la memoria de los hombres»:

fama olvido
Nidal /muerte/
51 s2
-s2

/no muerte/

no olvido

75 CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de-, El ingenioso hidaigo don Quijote de la Mancha. Barcelona, Ed.
Ramén Sopena S.A., 1962. [1 Parte, Cap. XLIV, p. 707.
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En los extramuros del mundo, en insulas remotas, lejos, donde los rios ignotos
desembocan en mares también desconocidos, Pizarro, el héroe del
descubrimiento, va en busca de la vida, es decir, merecer la inmortalidad que solo

da la poesia:

1 Aquella tarde salid ¢l general

llevando quinze només de a cavallo,
pensando que indios, veniendo a soltallo,
pudiesen en eflos hazer mucho mal;

nuy poco alexado fue del rreal,

quando de indios topd un escuadrdn:
entre ellos & mete con gran coracdn

y deseo de fama que fucse inmortal.

FORMAS NARRATIVAS Y SEMANTICAS

§ 344. Niveles semanticos del discurso: lo figurativo y o tematico: Hemos

explicado en los capitulos anteriores que hay una reconocida autonomia

semdntica del discurso; de modo gue, es posible articular globalmente el discurso

segun tres niveles semanticos jerarquicos: lo figurativo, lo temético y lo axiolégico.
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-También hemos definido que figurativo es todo io que puede estar directamente
relacionado con uno de los cinco sentidos tradicionales (vista, offato, etc.), es
decir, todo lo que depende de la percepcidn del mundo exterior. O, puesto en otros
términos, figurativo es todo significado de una lengua natural (sistema de
representacion) al que corresponde un elemento en el plano del significante (de ia
expresion), del mundo natural; o, mejor, de la realidad perceptible, del referente.

Lo figurative, en suma, tiene relacion con el mundo exterior.

En cambio, lo tematico es lo conceptual, sin ninguna ligazén con el universo del
mundo natural: son significados de los sistemas de representacién que no tienen
un elemento correspondiente en el referente; por ejemplo, el /amor!, la /maldad),
etc.; no existen en el plano de la percepcion, son contenidos abstractos. Lo

tematico, opuesto y complementario a lo figurativo, concierne al mundo interior.

Fijados los términos anteriores, encontramos que lo figurativo puede articularse,

al amparo de la densidad sémica, segun ia siguiente oposicion:

a) Lo figurativo icénico, que es aquello que produce la mejor ilusion de

realidad (V@.: o que nos acontece al leer una novela realista); y

b) Lo figurativo abstracto que es lo que sdlo incluye un ndmero minimo de

rasgos de realidad (Vg.: una caricatura).
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De este modo, lo figurativo evoluciona entre estos dos polos y es posible la
gradacion, dependiendo del contexto. Es mas, una misma variable estid en

condiciones de inscribirse en un polo, en el otro, o entre los dos; insistimos,

dependiendo del contexto.

Ahora bien, gracias a lo figurativo abstracto se puede recuperar -en el andlisis

semidtico- la organizacion subyacente a lo figurativo iconico. El analisis consiste,

pues, en:

a) Aproximar y componer unidades figurativas iconicas;

b) En obtener, después, en forma de categorias, los rasgos figurativos

constituyentes de naturaleza abstracta.

Del mismo modo, lo tematico puede articularse en:

a) Lo temdtico especifico, que es mas rico en rasgos (Vg.: finformacién/ y

Ireflexion/); frente a

b) lo tematico genérico (Vg.: Isaber/).
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Queda entendido, asi mismo, que “lo que en un discurso dado aparece
manifiestamente como temético genérico, en otra parte ocupara la posicién de

temético especifico, y viceversa”.”®

Considerando la extension de este poema de la conquista, al contrario de
pretender un andlisis desmesurado, habremos de buscar solo algunos datos
textuales dispersos -en expansion- y su equivalente semantico en resumen -en
condensacién- que nos permitan percibir la organizacién semantica del discurso.
Para ello, habremos de ir de lo figurativo iconico a lo figurativo abstracto y de lo
tematico especifico a lo tematico genérico. En un posterior momento, deberemos

axiologizar los contenidos.

Asi, en este poema, encontramos que -como hemos demostrado con el cuadro (o
cuadrado) semibtico- el gran nucleo alrededor del cual giran todos los demas
sentidos del poema es la oposicion privativa /muerte/vidal. Ahora bien, ya aqui, en
este contexto y en este nivel del analisis -de lo figurativo y lo tematico-, podemos
describir esta oposicion /muertelvida/l como una categoria situada en el nivel
tematico genérico, en tanto que la oposicion /olvido/famal vendria a ser una
categoria ubicada en el plano de lo tematico especifico. A estos niveles hemos
sido conducidos luego de aproximar y componer unidades figurativas iconicas de
las cuales hemos obtenido, en forma de categorias, los rasgos figurativos de

naturaleza abstracta, conforme podemos observar en el siguiente cuadro:

76 COURTES, Andlisis semiético del discurso. Op. cit., p.250.
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Genérico Muerte VS. Vida
Nivel tematico
Especifico Olvido vs. Fama
1. Oscuridad VS. Claridad
Abstracto 2. Retroceso VS. Avance
3. Derrota vs. Triunfo
Nivel figurativo
1. Noche VS. Dia
lcggncg 2.a. Ciénagas . vs: Camino
2.b. Tormenta  vs. Calma
2.c. Hambre VS, Comida

2.d. Vientos contrarios vs. Vientos a favor

3. a. Enemigos
3. b. Perder
3. c. Defender
3. d. Guerra

VS.
VS.
VS.

VS.

Amigos
Ganar
Ofender
Paz

En primer lugar, podemos advertir que en el poema hay un despliegue figurativo

iconico, propuesto por categorias sémicas isotopantes del tipo de /nochel/dial/, que

nos permitira establecer, después, al menos, una categoria figurativa abstracta del

tipo de /claridadloscuridad]. Comenzaremos ilustrando la unidad figurativa iconica

de la /nochel:

 Pensando esta noche en el paso esperallos,

teniendo por gierta su traigion,
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mando al maestre que sin dilagion

le saquen a tierra sus quatro cavallos;
luego, a gran priesa, hizo sacallos

y haziendo esa noche hazer mucha vela,
biendo el peligro que alli s rregela,

acuerda otro dia alli aguardallos.

5 b0 siendo de noche; escura y ¢etrada,
hazen su vela-con gran diligengia,
que fue, sin' duda, mucha prudengia;

porque su muerte estava guardada...

En-enterrar el cavallo esa noche enteadieron,
porque <l indio que muerto le viese
doblada sovervia no le cregicse

y. en esto, muy grande aviso tovieron. (148, E-H)

o L0 esto, Atavélipa ya caminava,

paso ante paso, en orden muy buena;
el Covernador sentia gran pena

de ver que, sin duda, adrede tardava;
y hera la causa, porque esperava,

venida la noche, pudiese mejor
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matallos a todos y ser vengedor;

mas no & le hizo &‘:gund lo pensava.

Etcétera.
Opuesta a la unidad figurativa icénica del /dial:

.. don Frangisco Digarro del puerto partia
en-dia y fiesta de Santa Lugia;

comienga trabajos con gloria de fama
quando Fertuna con ellos le llama

a pagalle con premios que sienpre solia. (1, D-H)

. truxo comida que fue tan bastante
que pudo pasar-la gente adelante

y poblar lo-que vemos oy dlia poblado. (29, F-H)

Después que su hanbre fue bien rreparada,
en fin de ocho dlas de alli s partieron,
y Puerto de Hanbre por nonbre pusicron

aquel a do fue de todos gustada. (32, E-H)

Y, ansi, muchos dias con grande teson,

457



haziendo puntas, van adelante,

que ¢l Buen Capitén estava constante

en sienpre seguir su buena intengion. (33, E-H)
biendo el peligro que alli s¢ rregela,

acuerda otro dfe alli aguardallos. (37, G-H)

» Don Diego de Almagro olgo de agetar
lo quel Buen Capitan mostro tener gana
y. luego otro dia, muy de mafiana,

con algunos dolientes se torna a envarcar.
Y efi.muy breve tiempo pudo llegar

a Danama, do fue rregevido..

~. mas adelante, jornada de un ol
a Tac&mez, un-pucblo grande, liegamos,
muestra de ore muy buena hallamos;

pensando que ay dello en mucha cantia. (121, F-H)

.. con tanta presteza fue su partida
que, las ocho del dli, fueron llegados,
tomando los indios tan descuidados,

que toda la gente se puso en huida. (223, E-H)
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El biento en las velas tan bien e mostrd
que, en nueve dias, con mucha alegria
tomaron puerto en la baa,

adonde la gente en tierra salio. (217, E-H)

=g Olda una misa el df siguiente,
el Covernador con sus valedores
enbia adelante los corredores

a-descubrir, themiendo [h]aver gente..

Etcétera.

Es decir, podemos interpretar que el /dial es propicio para la accién que posibilita
el logro de la fama y, por ende, |a inmortalidad; la /noche/, en cambio, propicia el
fracaso, la ruina o el descalabro, equivalentes al encuentro definitivo con la

muerte. Por ello, en el punto culminante del poema, €l poeta explica que el Inca:

.. adrede tardava;
y hera la causa, porque esperava,

venida la noche, pudiese mejor

matallos a todos y ser vengedor; (267, E-H)
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De esta categoria sémica isotopante, /noche/dial, lo hemos dicho, podemos
arribar a la categoria Iclaridad/oscuridad!/, como figurativizacién absiracta;
después, ascenderemos a las categorias tematicas del folvido/famal y de la

Ividalmuertel, en l0s niveles especifico y genérico, respectivamente,

Por su parte, la categoria figurativa iconica de las /ciénagas/ vs. el /camino/ habra
de condﬁcirnos, después, a establecer la categoria figurativa abstracta del

lavancel y el Iretrocesol. Veamos:

s Porque fa tierra, en &, s muy fraguosa,
el rrio tiene muy grande corriente,

adolegia gran parte de gente;

giénggas grandes, la tiera moxosa,

Por todas las bias cs muy peligrosa,

en agua i fuera, no pueden valerse,
acuerdan que e4 bueno al peerto volberse,

pues es inposible enprender otra cosa

La isotopia sémica de /ciénagas! y Imanglares/ es obvia;

s IO, Buen Capitan, no pueden loarse
vuestras virtudes, que son a millares,

Puc& vuchtra persona, por entre mangiancs,
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a mayores peligros quiso arribarse

y, ahora, que veis que puede ganarse
tal tierra en servigio de su magestad,
queréisla ganar con tal propiedad,

que sienpre jamas podré conservarse.

Tan grande travajo jamas o & OO,
que cayendo de hanbre los onbres a pares,
abrian camino por entre mangfarcs,

ado antes camino ninguno sc abrio. (24, E<H)

. por unos-manglares espesos entraron,
adonde carives alguncs prendieron,

que de- maiz cargado;« truxeron,

con este aparejo-a envarcarse tornaron, (81, E-H)

of Los dos navios &u derrota llevavan
y las tres canoas, junto a la tierra;
toda la otra gente de guerra,

por entre mangfares comida buscaba.
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El término opuesto de la categoria figurativa icdnica de las /ciénagal (o

imanglares/), o hemos dicho, es el /caminol.

.. abrian camino por catre manglares,

ado antes camino ninguro sc abrid (24, G}

» [l qual estando determinado

de seguir el camino que siempre siguid,

s [n ocho dies fue todo acavado,
en fin de los quales, s tornan al puerto,
adonde entre todos se haze congierto

de seguir el camino que eata concngado.

« La gente que en tierra el camino hazia,
su grande travaxo infinito se loa,
porque halld una muy gran barbacoa

que més de quinientos indios tenia.

w Al puerto de Tanbez manda guiar,

para poder conseguir el enpresa,

muy satisfecho de aver esta presa,

porque con ella pensava hallar
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camino y manera para [lamar

al cagique mayor, y anef lo penso.

o En fin de ginco dias conplides,
partieron de aqui sin mas esperar,

tomando el camito junto-a la mar

A Hernando Pigarro hizo llamar,
el qual su intengion muy mucho le abona
y dize que [€]l mismo a de'ir &n persona

y hazer su camino, & manda, por mar. (227, E-H)

2 [¥e dia, aa tierra llegaron

adonde los indios tan bien los sepvian,
que grandes rramadas y toldos hazian
en el camino por.donde pasaron:

hasta las pajas del suelo‘quitavan,

2 &lguiendo un camino, y muy ancho y seguido,

fucron a Caxas arriva a la sierra,

.. asi lo pusieron luego en efeto,

siendo el camino a todos incierto. (108, G-H)
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1o Porque la tierca, en &, es muy fragucsa..

Hay otros sememas isotopantes, en el plano de lo figurativo iconico, que también
ilustrarian la categoria figurativa abstracta del /avance/retrocesol. Por ejemplo, la
/tormental, las /comientes!, los Ivientos contrarios!, el thambrel, opuestos a los
Itiempos en calmal, los Ivientos favorables/, la /comidal, etc. Citemos algunos

ejemplos.

Primero, las /tormentas/ que, de no ser superadas, significarian el /retrocesol.

w Fue siguiendo su nabegacion,
con vientos muy grandes y alguna formenta,
y toda la gente muy descontents,

aviendo entre todos muy gran confusion..

teniendo capetiencia en tales afrentas,
con vientos contrarios y algunes formentas

llegaron a un puerto my descado. (10, F-H)

2o Siguiendo la costa, adelante pasaron,
con mucho cuidado mirando por ella,
para, de buclta, mejor conogella,

adonde muy grandes {ormentas hallaron.
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la nao fue deshecha, el puerto tomaron..

Luego, las /corrientes.

Las corrientes del trio tan grandes venian
que, aunque aavegan con mucha prudengie,
el navio rregive tan gran rresistencla,

que poco i mucho los vientos valien. (105, E-H)

Los /vientos contrarios!:

Con csle aparcjo encaming &u via,
la costa del sur su mar navegando,
con bientos contrarios las aguas forgando,

adonde Fortuna sus fuerces ponia. (2, E-H)

s Antes, mandendo las ancles alcar,

con vientos contrarios y a tienpos calmes,

w [ue &iguiendo su nabegacion,
con vieatas muy grandes y alguna tormenta,
y toda la gente muy descontenta,

aviendo entre todos muy gran confusion..
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« Ol viento a tieapos llevava forgoso,
con grande peligro por ser tan pujante,
m Quanto le dixo, oyo muy atento

y. en acavando, el libro pidic:

con grande soverbia de #i lo arroxd,
flevando por alto las ojas el viento

el padre, alcandoles muy descontento,
s fue a quexar al Governador,
diziendo: OVolbed por Crieto, sctior,

que este no tiene tal conogimientol:.

 En veinte y quatro afios ¢l afio corria,
siendo pasados il y quinieatos,
quando con falta de prosperos vieatos

don Francisco Digarro del puerto partia

.. teniendo esperiencia en tales afrentas,
con vientos contrarios y algunas tormentas,

llegaron a un puerto muy descado. (10, F-H)

0 De aquesta manera andava luchando,
con viento, con mar y anbre rraviosa.

con fines ingiertos, la vida rraviosa,
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de todos peligros s¢ andava gercando.

» Con este rrecaudo ef nabio enbiaron

a lsla de Derlas con bientos muy largos,

.. manda cavallos y gente envarcar

y. con bientas contrarios, las anclas algar

por poder su inteagion al cabo llegalla (39, F-H)

s Con bicntos contrarios la navegagion
#e les mostrava a tienpos adversa,
porque Fortuna, de mala y perversa,

sienpre se pregia de su condigion.

Pero el obstaculo mas fuerte que ilustra el término figurativo abstracto del

I/retocesol es, qué duda cabe, el término figurativo iconico del thambref:

o De aquesta manera andava luchando,
con viento, con mar y anbre rraviosa,
con fines ingiertos, la vida rraviosa,

de todos peligros se andava gercando.

O esfuerzo y servigio de gran lealtad,
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que biendo el peligro de anbre presente
quiso scguille toda la gente,

usando consigo de tal crueeldad. (16, E-H)

Pensallo yo hagora me pone temor,
que ée propuso & ser omigids,
ponicade en peligro de anbre la vida

con hanbre de hazer servigio mejor. (17, E-H)

Tan grande travajo jamés no &c oy,
que cayendo de farbre los onbres & parcs,
abrian camino por entre manglares,

ado antes camino ninguno s abrio. (24, E-H)

» Pues siendo la tierra muy despoblade,
nunca haflaron otra comida;

algunos perdian de aabre la vida

y de muchos la muerte fue deseada,

del Buen Capitan mill vezes gustada:
que viendo sus gentes de anbre morir,
antes quisiera nill muertes soffir,

que quedar con la vida a sentillo obligada.
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En veinte y scis dias que alli le esperaron,
el Buen Capitan gran pena sintio,
en ver que gran parte de gente murtio

de anbre y dolengin que della cobraron. (31, E-H)

. y Duerto de Hanbre por nonbre pusicron

aquel a do fue de todos gustada. (32, E-H)

. Il les eresponde: ‘De aquestos estremos
es inposible de anbos huir:
o todos de Aanbre rraviando morir,

o buscar el rrenedio, pues 1o le tenemos.

.. pues 10 6¢ rregela

la tucha asbre que todos traxeron (46, G-H)

.. Ma&, ya en este tienpo muy flacos andavan,
de anbre y cansagio que todos pasaron,
y algunos heridos s reetiaron,

porque los indios muy fuertes estavan. (97, E-H)

s Aqui sus peligros no pueden contarse,

aqui &us hazafias no pueden dezirse,
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aqui &u anbre no puede escrebirse.. (115 A-C)

s Con una canoa y un barco quebrado,
quedd quien quedo por no e quedar,

con tanto peligro de anbre pasar...

.. ved si o8 parege mejor travajar,

que o que perdaaics de.aabre el peliejo, (166, G-H)

1 Hasle provado en tietra y en mat,

con-fanbre y mueftes de sus conpaiieres,

Duestos todos cn gran detrimento,
con anbre y Lravaxos, que no & dezir,
el navio grande-bieron veir,

que pudo ponerles en mucho contento. (180; E~H)

s No & puede dezir ni pensar
lo que el Buen Capitan de vello holgo,

porque seis meses gran anbre suftic

& [stando envarcados y para partir,

cl Buen Capitén ansi presumio
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lo que en el tienpo pasado paso,

pensando mill vezes de hanbre morir;

03 Con grande tormenta la nao nabegava,

pensando ansimisno de anbre morir,

Etcétera.

Ahora, veamos los términos opuestos de estas categorias, para ilustrar el término
figurativo abstracto del /avance/. Opuesto a /vientos contrarios/, encontramos los
Jvientos favorables! y sus sememas isotopantes los /tiempos calmos/, /tiempos

muy buenosl, Iprésperos tiempos/ o [brisas favorables!:

Fl biento en las velas tan bien se mostrod
que, en nueve dias, con mucha alegria
tomaron puerto en la baia,

adonde la gente en tieora salio. (217, E-H)

.. con vientos contrarios y a tenpas calmas,

pudieron tomar la lsla de Palmas.. (83, B-C)

s Con ienpo muy bueno, de aqui & partio,

hasta una isla adonde surgieron,
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gerea de Tambez, seguad conogieron

. Y. €N prasperas tienpos, el rrostro sereno,
porque ado cave todo lo bueno,

ninguna ventura ke puede hactar (214, F-H)

‘Pues envarcaos y vamos por fmar,
todo el maiz hazed envarcar,

que el tienpo sin duda muy bueno thenemos' {103,FH)

 Ya mill y quinientos y treinta mostrava
el afio, conplido ¢l mes que es postrero,
y a veinte del mes que biene primero,

la brisa en su fuerga, con fuerga rreinava.
Quando Fortuna del todo dexava

#us golpes adversos con mucha bonanga
y el Covernador, con grande pujangs,

&u aucva intengidn de nuevo tomava,

Y, sin duda, el término opuesto del /hambre/ es la unidad figurativa iconica de ia

fcomidal.

» Anvos nabios hizo fletar
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de gente y comica en mucha abundangia,
porque las cosas de grande inportangia
muy abundosas s¢ deven mostrar.

Con este aparejo se torna a la mar,

y més tres canoas muy bien ordenadas,
de gente y comidano-menos cargadas,

porpodet con €l cargo aejor descargar.

.. pues signdo el nablo por ¢l sustentado,
truxo comida que fue tan bastante

que pudo pasar la gente adelante

y poblar lo que yemos oy dia poblado: (29,.E-H)

...dixe: ‘Valvamos a La Candelaria

[de] donde tracremos alguna comids. (42, G-H)

« La gente se puso en gran turbagion,

o todos de hanbre rraviando morir,

o buscar el rremedio, pues no le tenemos;
alli sabréis gierto que hallarlo podemos,
podemos en tierra todos saltar,

y &in que nos sientan, comida tomar,

ved qué os parece que en esto haremos’.
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 Surgicado €l navio, en tierra salicron,
y #u rreal en un pucblo asentaron
que engima de un cecro muy grande hallaron,

adonde comida mucha tovieron...

Haziendo la gente en ticrra saltar,
hallaronla toda de indios poblada,
con tanto maiz y comida sobrada,

que a toda el armada les pudo sobrar. (83, G-H)

oo Todos los indios estavan alcados,

hallardo en su casa mucha comidb,

que fue, &in duda, darles la vida,

porque llegaron myy desmayados.

Después que (€ ]stuvieron més descansados,
unoé por agua y otros por tierra,

van a buscar los indios de guerra,

todos en horden muy bien ordenados.

.. quando los indios de arriva vaxacon.
La varvacoa de tedo dexaron
y por el monte con miedo huyeron,

los cristianos alegres arriva subieron,
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adonde maiz y comida tomaron. (98, D-H)

Toda la tierra con mas defension
de barbaco[a]s hallaron poblada
y en unas hallando comida sobrada

& nonbran oy dia De la Vendigion. (101, E-H)

A ticrra muy llana de: Yungas llcgo,
de gran poblagion, muy sana y tenplada;
de toda comida en estremo avastad;

conquela gente infinito folgd. (252, E-H)

Etcétera.

Creemos haber ilustrado -si no de modo prolijo, al menos, en grado suficiente- la
categoria figurativa abstracta del /avancelretrocesol. Es decir, podemos establecer
con certeza que las unidades figurativas icénicas del poema amparan la dicha
categoria figurativa abstracta. Decimos que no hemos hecho un analisis
exhaustivo -asi 0 propusimos al inicio de la descripcién de este nivel- puesto que
es posible desplazarse por el texto con una imprevisible extension en busca de
sememas que contengan semas isotopantes. Sirva a modo de ejemplo de lo que

decimos. como se encuentran innumerables isotopias a lo largo del texto:
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x Pasado este tieapo, 1a neo fue llegada,

y dellos, sin duda, muy bien regevida

con mucha rrazon, pues traxo la vida,

que todos tenian por muy escusada.
Después que su hanbre fue bien rreparads,

en fin de ocho dias de alli se partieron..

3 De aqui comengaron la navegacion
llevande €l nabio algund vastimento.
y sienpre por prea tubieron el bieato,

ganando la tiecra con mucha pasion.

.. porque durando la navegagion,
Blloles el agua y sobroles el frio,
con liengos, a tienpos, tomavan rrogio

y con ése pasavan con arta pasion. (199, E-H)

Aunque este no sea un andlisis exhaustivo, nos sea permitido ahora aproximar
unidades figurativas iconicas del tipo de /enemigo/ vs. famigol, Iganarl vs. Iperder,
lofender! vs. Idefender!, Iguerral vs. Ipaz/ para poder determinar la categoria

figurativa abstracta /derrotaltriunfol.

476



Para comenzar, podemos sefialar el caso de las unidades figurativas iconicas
lenemigolamigol. Aqui, encontramos que el propio texto acerca estas unidades

figurativas iconicas al punto que nos es facil establecer la respectiva categoria:

£l mismo, siendo ansi mismo CACE{ZO,
de grandes afrentas sacava vitoria,
después del rrigor teniendo por gloria,

de sus encmigos quedar my amjga (5, E-H)

- porque theniendo muy grave pasion
de ver mal heridos dos buenos amgos,
escusd la venganga de sus caemigos,

usando en tal tienpo de tanta rrazon. (84, E-H)

Tanto pudo hezer y dexir,
- esforgando los suyos, matando cacaigos
que tubieron lugar sus buenos amgos

de poder al socorro corriendo verir. (138, E-H)

£ mismo, siendo ansi mismo encmgo.
de grandes afrentas sacava vitoria,
despuéa del crigor teniendo por gloria,

de #us enemigos quedar muy amgo. (5, E-H)
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e Tanta pasion podistes thener,
de perder ginco tan buenos amjgos,

quénta gloria en ganar encoEos.

En otros casos, los términos de la categoria figurativa icénica no estan tan
proximos; por lo que el acercamiento de las unidades figurativas vuelve a ser

tarea nuestra:

s b que quisiere quedarse congigo
yo huelgo dello, y al rrey servirg;
y el que #e fuere de aqui a Panama

o por cso fetd mi heacmgo.

‘Hermanos y amgos, mostrad fortaleza,
no sientan los indios vuestra flaqueza,

ni los juzguéis por gente tan brava'. (35, F-H)

» Diendo los indios cristianos venir,
[con] muy gran pricse huyendo s van,
mucho #inti¢ el Buen Capitan,

en ver siets am{gas como estos mOorir,

cn este comedio vino la gente
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a quien Almagro muy bien reegivio,

uno a uno los abrago,

mostrando de verlos estar muy contento
teniendo con todos el comedimiento

que a sus grandes amjgos sienpre mostrd. (133, C-H)

En cuanto a la categoria figurativa /ganarlperder! —si asumimos los infinitivos en
sus virtudes sustantivas— esta podemos encontrarla en versos como los que

siguen:

& Dixo: déefiores, parégeme aquesto
que. pues tierra tan buena podinos hallat,

que es menester savella ganar.,

wdixo: "Senores, muy bueno seria

que otro peor aqui no guardemos,

si a todos parege, envarcarnos podemos.
porque yo tengo por malo esto hecho,
porque [ni] honrra ni menos provecho,

con estos carives jamas ganaremos. (85, C-H)

.. y, ahora, que veis que puede ganarse
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tal tierra en servigio de su magestad,
queréisia ganar con tal propiedad,

que sienpre jamda podrd conservarse. (156, E-H)

. que, 8i queria ganarfcer la tierra,
supicse que avia gente de guerra

y Riergas por éata, que al propio mostd. (256, F-H)

Y la unidad figurativa opuesta:

« Tanta pasion podistes thener,

de perder ginco tan buenos amigos..

16 Aqui (le] vieron mill vezes perderse

y. otras tantas, tornar a cobrarse..

. adonde cacusaron las vidas perder: (139, H}

De igual modo, asumiendo plenamente los semas sustantivos que obran en todos
los infinitivos, podemos dar cuenta rapidamente de otras categorias figurativas

como /ofenderidefender!
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s Aqui su matar, aqui #u herir,

aqui #u ofender 'y seber defenderse..

Para terminar el analisis, pensando siempre en no caer en el exceso, podemos
sefialar brevemente algunos ejemplos de ofras oposiciones figurativas iconicas,

por ejemplo, /paz/guerral:

. huyamos la muerte, busquemos comida,

agora por paz agora por guerralC. (22, G-H)

. y. como de indios fueron sentidos,
vinieron a ellos con rruin intengion,
de su Capitan, con gran coragon,

en no[nlbre de paz son bien rregibidos. (37, E-H)

Y que & busquen, sin gran difacion,
indios los mas que puedan aver
y. de paz o de gucrra, los hagan traer

para safir de tal confusion. (51, E-H)

El Buen Capitan los alid a rregevir
no mostrando su esfuergo themor ni rregelo,

los indio# por miedo, las armas en suelo,
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de paz se quisicron a ellos venir. (106, E-H)

. porque #alia muy gran cantidad
de indios haziendo muestras de paz,
el Buen Capitan, como hera sagaz,

sabia que indios no guardan verded (153, E-H)

-« qQue el Covernador de #avio y #agaz,
les hizo venir en no[n]bre de paz,

de meiz y otras cosas algunos cargados. (220, F-H)

», Duerto viejo y Charapaton
y Amataglan, pueblo con todas sus gentes,
les sitben de paz con muchos presentes,

mostrando servir con mucha afigion.

0 Quizquiz el camino del Cuzeo #iguid
con quatro mill onbres, muy buenos de guerrs.

de pazles salia toda la tierra...

» Prosiguiendo en travajos su mucha porfia,
#c mete en la mar, dexando la tierra.

con giento y tantos onbres de guerra
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¥y quatro cavallos, que més no tenia.

egre de aquesto habld a sus conpafias
diziendo: ‘Surjamos, saltemos en tierra,
hagamos pringipio, busquemos la guerm,

porque hallemos las cosas estrafies’ (8, E- H)

5 Viendo que pide el macstro trazda
y que en dalle cristianos ninguna sc engiecra,
acuerda que vayan treinta onbres de gucra

con ua capitdn de buen coragon.

5 Los dos que primero delante llegaron,
queriendo la cucsta del pueblo dezir,
indios de guema vieron aubir,

més de tres mill, segin lo juzgaron:

& Estando todos no apergevidos,
con poco temor de indios de guen,
treinta carives saltaron en tierra,

de la tierra firme en cancas venidos;

Después que [e]stuvicron més deacansados,
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uno& por agua y otros por tierra,
van & buscar los indios de guerrs,

todos en horden muy bien ordenados. (90, H)

o Los dos navios su derrota llevavan
¥ las tres cancas, junto a la tierra;
teda la otra gente de guer,

por entre manglares comida buscaba.

¥ ya que buen trecho del rrio aubian,
dos grandes canoes de indios venian,

carives de guerra, scgund lo juzgaron. (123, F-H)

m Y. como venian del mar enojados,
acuerdan ser bueno que salten en tierra,
adonde saltaron treinta onbres de guerra

que traxo consigo bien ordenados...

2 Loa indios, que aqueata isla poblavan,
a la tierra firme n canoas huyeron,

los quales, de guema muy presto volbieron

mas de tregientos, acgund lo juzgavan;
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s Antes del pueblo, en una ¢elada,
toparon algunos indios de guerra,
por do conogieron que toda la tierra

contra ellos estava ya rrevelada

tl Governador con aucho cuidado
caming, themiendo los indios de guenrs,
porque halld algada la tierra

y. €l puchlo adonde ivan, tedo quemado. (219, E-H)

v Aqui les ablo el Covemador,
dando rrazon de estar en su tierra,
y como quicre escusartes la guema

&l se dan por vasallos del enperador.

. CON quatro personas y un rreligioso,
yendo a los indics, haziéndoles guerrs,

fuistes a Tunbez, saltastes en tierrs,

esfuergo, ain duda, auy maravilloso. (228, E-H)

. del Covernador y gente de guer,

con mucha alegria fue bien rregebido. (238, G-H)
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= Siguiendo un camino, y muy ancho y seguido,
fueron a Caxas arriva a la slerrs,
de adonde s fucron indios de guerrs

que entonges de miedo avian huido;

de ver que ¢l indio jamés se turbd;

y la fuerga de varro, por donde mostrod
que, & queria ganacles la tierra,
supiese que avia gente de guerra

y fuergas por éata, que al propio mostrd: (256, D-H)

= Oida una misa el dia siguiente,

el Governador con sus valedores
enbia adelante los corredores

a descubrir, themiendo {hjaver gente;

y. no aviendo ninguna de guera al presente.

2 Yedia legua de alli, devisaron
el rreal de Atavélipe, al pic de una sierra,
con infinita gente de guen,

en fuerga muy grande, segund bien miraron,
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§ 345. Niveles semanticos del discurso: lo axiologico: La axiologizacién, lo
sabemos, consiste en preferir espontaneamente, frente a una categoria tematica
(o figurativa), un término a otro, en funcién de la atracciéon o repulsién que suscite

tal valor tematico o tal figura. Esto depende de la dptica en la que estemos

situados.

Para describir un relato en el nivel de las estructuras profundas, hemaos pasado -
como esta dicho- de los datos textuales en expansion a su equivalente semantico

en condensacion; de lo figurativo iconico a lo figurativo abstracto. Ahora bien,

estamos en condiciones de articular estos valores:

fama olvido
Nida/ /muerte/
s1 s2
-82 -s1
/no muerte/ /no vida/
no olvido no fama

Y, una vez articulados los valores en el cuadro (o cuadrado semiético), entonces,
podremos axiologizarlos, es decir, marcarlos —de acuerdo a nuestra preferencia
espontanea— positiva o negativamente, sobredeterminandolos con la categoria

timica /euforial vs. ldisforial:

487



Ivida/ /muerte/

[+] [=1

/no muerte/ /no vida/

0, esquematizado de otro modo:

Ivida/ /muerte/

[euforia] [disforia]

/no muerte/ /no vida/

El propio texto da sefias de esto:

El mismo, sierido ansi mismo enemigo.
de grandes afrentas sacava vitoria,
después del crigor teniendo por gioria.

de sus enemigos quedar muy amigo. (5, E-H)

Alegre de aquesto hablo a sus conpaas

diziendo: ‘durjamos, saltemos en tierra,
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hagamos pringipio, busquenos la guerra,

porque hallemos las cosas estrafias. (8, E-H)

1 Con tres canoas va ef Puen Capitan,

con toda la gente que hera bien poca,

el rremo en la mano, la rrisa en la voca,
tristeza ninguna en &l no hallaron:

no que en su pecho congoxas no van,

mas QUiFO mostrar que, en tienpos adversos,
los capitanes se muestran diversos

de todos aquellos que tristes estan.
FORMAS ENUNCIATIVAS Y FORMAS ENUNCIVAS
Discursivizacién: actorializacién, espacializacion y temporalizacién
§ 346. Los procedimientos de discursivizacion: Llamados a constituirse en
sintaxis discursiva, tienen en comin el poder ser definidos como la aplicacion de

las operaciones de desembrague y de embrague y, en consecuencia, el depender

de la instancia de la enunciacion. Estos procedimientos hay que dividirlos, aj
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menos, en tres subcomponentes: la actorializacién, la espacializacién y la

temporalizacion.”

Es bueno recordar, con ello, que el acto de la enunciacién consistira en
abandonar, en negar, la instancia fundadora de la enunciacién y en hacer surgir, a
contragolpe, un enunciado cuya articulacién actancial, espacial y temporal guarde
como memoria, de modo negativo, la estructura misma del «ego, hic et nunc»
original. En esto consiste |la-opéeracién de desembrague y es Unicamente esta
operacion de negacion la que, en lo fundamental, permitira el paso de la instancia

de la enunciacién a la del enunciado.”®

El procedimiento inverso, es decir, el acto de retorno a la instancia fundadora de la
enunciacion es la llamada operacion de embrague, con la salvedad de que dicho
retorno es un retorno parcial, una ilusion, puesto que, de ser total, la negacion de

la instancia fundadora, el enunciado, desapareceria.”®

Rememorando un poco mas estos procedimientos, es importante puntualizar,
también, que tanto la actorializacion como la temporalizacion y la espacializacion
actuan en sincretismo y, como afirma Courtés, «ya se trate de la enunciacion o del

enunciado, los tiempos y los espacios solo tienen sentido en relacion con los

77 GREIMAS Y COURTES, Diccionario, tomo 1, op. cit., p. 125.
78 COURTES, Andlisis semidtico del discurso, op. cit., p.368.
79 Ibid., 371.
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actores»®’; por tanto, la separacién de su estudio, en las paginas que siguen, solo

se efectia para favorecer el desenvolvimiento del analisis.

§ 347. Actorializacion: Hemos determinado que, dada la extensién de! poema
que nos conveoca, €l estudio que sigue no puede pretender ser exhaustivo;
ademas, siendo como es la actorializacién enunciativa y enunciva, solo tendremos
ocasion de concentrarnos en la descripcion de los principales aspectos de la
primera y, muy someramente, en algunos momentos de la actorializacién

enunciva.

Pues bien, en el discurso de La conquista de la Nueva Castilla, se encuentran
marcas indiciarias que evidencian la presencia del enunciador casi desde el inicio
del poema. En efecto, en los versos iniciales de la quinta octava hay un clarisimo

embrague enunciativo actorial que descubre al enunciador:

51O quién fuera de todo testigo,
no por poner yoduda en aquesto,
mas por ver mirando en su gesto,

muy clara espiriengia de aquesto que djigd

80 Ibid., 387.
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Pero no es la unica vez que se produce tal embrague enunciativo actorial. Un

poco mas adelante volvemos a encontrar al enunciador hablando en clarisima

primera persona:

Pensallo yo hagora me pone temor,
que & propuso a &er omigida,
peniendo. en-peligro de anbre la vida

con hanbre de-hazer servigiomejor: (17, E-H)

En Chuchama, al narrar el encuentro de los dos conquistadores, Pizarro y

Almagro, otra vez vuelve a producirse otro embrague enunciativo actorial:

" el Buen Capitan ansi fregivio,
los bragos abicrtos con €l se junto,
llorande de amor y grande amistad,
porque yo.dige. diziendo verdad,

que amor como-el dellos-ninguno se vio.” (76, D-H)

En otra ocasion dira:

Don Diego de Almagro no menos traia,

que como los dos amigos sc vieron,
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segund del plager que alli rregivieron,

dezillo yo aqui inposible ser(ila. (130, E-H)

En general, estamos viendo que el enunciador aflora convocado por los propios

hechos que enuncia:

s Tanta pasion podistes thener,

de perdec ginco tan buenos amigos,
quénta gloria en ganar cACMIZOS,
que-ch enposible mayor poder ser.
4Como podria yo encareger

cosa que mucstra tanta tristeza?
¢Qué pudo venger tan gran fortaleza?

§Qué falta en el mudo més que venger?

Hay una reflexion que'suele hacer el artesano semiético al presentar estas
evidencias: nada nos permite afirmar que el «yo» inscrito en el enunciado (o
narrador) evoque o no al «yo» real de la enunciacion; y, aunque, queden claros los
mecanismos de embrague nada nos garantiza la veracidad de la instancia

enunciadora, por lo que las huellas observables de la enunciacién no serian del

493



orden de lo /verdaderol (= lo que es y parece ser), sino de lo /ilusorio/ (= lo que

parece, pero no es) °':

 Hasle provado en tierra y en mar,

con hanbre y muertes de sus conpatieros,
400 te aprovechan scfiales ni agiieros,
que a de morir ©.te a de-cansar?
Bien-puedes; Fortuna, herir y matar

y atodos sus hechos contradezir,

mas yo te prometo que 1o a de huir,

por  mucho . que quicras tus fuergas probar.

En esta ultima estrofa, encontramos, ademas, un claro embrague actorial enuncivo
explicito que opera desde la relacion yo/tu, donde ese «yo» y ese «tu» remiten de
modo manifiesto a los actantes del enunciado; el enunciador como que se
internaliza en el enunciado y se vuelve un actante ya no de la enunciacion sino del
enunciado enunciado; y dialoga, como-tal, con otro actante del mismo: Fortuna.
Sobre este mecanismo del didlogo como instrumento de ‘manipulacion del

enunciador habremos de detenernos un poco mas adelante.

Antes de seguir profundizando el analisis, no debemos olvidar que la enunciacion

es asimilable a un PN determinado que tiene tres actantes:

81 Ibid., pp.371-2.
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a. El enunciador o sujeto enunciante (S1).

b. El enunciatario, que es el sujeto al cual se dirige la enunciacion {S2).

c. El enunciado, que es el objeto en circulacién (O).

Lo cual formalizado quedaria de este modo:

H {$1> (S2 n 0)}

Enunciacién Enunciador Enunciatario Enunciado

Y tampoco debemos olvidar que la enunciacién parece presentarse como un
thacer saberl; y que el objeto saber es transmitido por un sujeto de hacer (el
enunciador) a un sujeto de estado (el enunciataria}, tal como queda dicho. Y que,
semidticamente hablando, es un fendmeno mucho mas complejo que no se
reduce a una simple adquisicién del saber no dependiendo tanto de la actividad,
donde un mismo sujeto hace lo que el mismo decide, sino de la factitividad, es
decir, el caso en el que el sujeto que decide es diferente del que ejecuta. Pero,
sobre todo, la enunciacion depende de la manipulacion segin ef saber; pero el fin
de 1a maniputacion no es tanto el /hacer saber/ sino el /hacer creer!.

En suma, en nuestro poema, se puede decir que el enunciador manipula ai

enunciatario para que se adhiera al discurso que le propone. Esta relacion factitiva
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se ejerce sobre la competencia. En este caso, también, se dira que el manipulado
no es un sujeto pasivo, sino un sujeto de hacer pues tanto como el /hacer creer/, el

/creer/ es también una accion.

Los procedimientos enunciativos son muy numerosos y pueden depender de la
lengua o del discurso. Los puntos de vista son portadores de sentido y con los
cuales el enunciador busca hacer adherirse (/hacer ver/ o /no hacer ver/) al
enunciatario -es decir, manipularlo-. Estos son  los procedimientos que

intentaremos describir en el texto, a continuacion.

En primer lugar, encontramos las marcas del enunciador al constatar que este
recurre al didlogo para. tratar-de referencializar el relato; esto es, como para
intentar reproducir mejor la realidad y /hacer creer/ al enunciatario que lo que dice

es verdad.

Asi, podemos encontrar muchos momentos de dialogo en el poema que intentaran
referencializar el relato. Es indudable la preferencia del dialogo; por parte del
enunciador, para presentar el dramatismo de los deseos que tienen los
compaiieros de Pizarro por abandonar la empresa. Por ejemplo, escuchemos el

dialogo de Pizarro y sus hombres en Puerto Deseado:

Unos con otros estavan hablando:

$Queé es esto, sefiores? ;jNo veis que morimos?
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Volvamos atrés, que gierto donde inos,

vamos muriendo, la merte buscando’.

x Ll Buen Capitan, que aquello sintio,
dixo: ‘Escusado seré prevenir;

pues no & le escusa al onbre gorir,
hesta dar fin &l principio que dio.
Ninguno de afrenta ninguna cacapo,
que al honbre nagido hiziese entender,
que més no pudiera con vida hazer,

por muchas escusas muy buenas que dio.

# Pues tanto temor en todos engierra,

y wuestra espemnga del todo desmaya,

llegad el navio junto a la playa

que veis que parege al pie de la sierra.
Alli saltaremos todos en tierrs,

antes que honbre acave la vida,

huyamos la muerte, busqueacs comida,

agora por paz, agora POor guerra’

Mas tarde, en La Candelaria se produce otro dialogo similar:
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Toda la gente a boges clamava:
&efior Capitan, aqui os requerinos,
pues veis claramente que a hondo nos imos,

que huyéis con la vida de muerte tan brava’. (40, E-H)

[..JRresponde diziendo: Yo fuera contento
de hazer Vuestro rruego, mas yo os di mi fee
que a Danamg jamés volvere,

#in mostraros <l fin de mi pensamiento”. (41, E-H)

El primer retroceso de Pizarro en Puerto de Piedras, obligado por sus hombres,

también es presentado en forma de dialogo:

» Viendose todos estar perdidos,
dixeron: ‘Sefior, muy bueno serd

que luego nos vamos a Danamd,

adonde &e curen los muchos heridos,
porque & estamos aqui detenidos,
onbre ninguno no puede escapar;

y & vuestra merced quiere eslo esperar,

Dios ni el reey seran bien serbidos”

w Viendo que piden justa rrazon,
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paresgiendo otra muy gran descongierto,

dixo: ‘Yo antes quisiera ser muerto,

que consentir en vuestra opinion,

mas a de ser con tal condigion,

que ansi como estoy, hechado en la cama,

me hechéis en un-puecto que se llama Chuchama,

que es'enla mesma juresdigion’.

Hay momentos en que el dialogo adquiere niveles sorprendentes para un poema
de esta época, puesto que al producirse el desembrague actorial los actantes casi
no son presentados en el enunciado, sino que este practicamente muestra las

voces puras.

[..] teda la gente hablo muy de hecho,
a don Diego-de’ Almagro y al Buen Capitén,
que-tornen al rrio que llaman Gan Juan

que es tierra que muestran tener més provecho.

03 Que viendo el provecho que en esta tenemos,
a todos s¢ haze muy gran sinrrazon.

‘Pues a de ser con tal condigion

que toda la tierra adentro calemos.

Somos contentos y asi lo queremos.
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Dues envarcaos y vamos por mar,
todo el maiz hazed envarcar,

que el tienpo sin duda muy bueno thenemos'.

w0s La gente ordenaron, surgiendo en el rrio,

y mandan que en tierra ninguno saliese [..]

En la Isla del Gallo, espacio de grandes tensiones; hay un ‘momento en que el

enunciador solo deja la voz de Pizarro, sin-mencionarlo:

[..] mas dizen: ‘efior, €s inposible
entre/ nosotros hallar aparejo’

‘Los navios. dexaron un cable muy vicjo.
pez, aunque. peca, fo a de faltar,

ved #i o parege’/ mejor travajar,

que noque perclamos de anbre/el pellejo’ (166, C-H)

Otro ejemplo que definitivamente certifica la habilidad manipuladora del
enunciador para referencializar el relato mediante el didlogo es cuando Hernando

Pizarro va en busca de Atahualpa a la giénaga de Cajamarca (o lo que el vulgo

llama «Los Bafos del Inca»):

2 El general le ablo esentemente,
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dixiéndole: ‘Inga, el Covernador

te manda, en nombre del enperador,
parezcas ante &l con toda tu gente'
Mavalipa, mostrando muy bL;Cl'l continente,
dixo: Yo iré, sin duda, mafiana’,

mostrando en dezillo tener mucha gana

de ser buen vesallo y muy obediente.

En el caso del didlogo, para que se produzca el desembrague enuncivo

previamente ha debido producirse un desembrague enunciativo, o que graficado

quedaria de esta manera:

Plano

del enunciado
L Q" \ Yo Vosotros
(Actorializacion (Pizarro) (Sus hombres)
enunciva) |

Plano No Yo El
de la enunciacion

(Actorializacion
enunciativa) Enunciador
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Sin haber agotado el tema del dialogo ni pretender la exhaustividad, como hemos
dicho, pedemos seguir mostrando la presencia del enunciador a fravés de los

medios de manipulacién que emplea para /hacer creer! su discurso.

Asi, también podemos detectar al enunciador cuando recurre a la andfora para
asegurarse, con la expansion sintagmética de los hechos, y contando con la
competencia congnoscitiva del enunciatario, que los significados se dilaten en la
percepcion del enunciatario. Con ello, nos deja evidencias plenas de su
admiracion por Pizarro; admiracion que, dicho sea de paso, se expande por todo

el poema:

2 O tentaciones de gran sufrimientol
i© esfuerco mayor que nunca & bio!
O coragon que no le mobid

peligro ninguno de su fundamento!

En otro momento dira:

1w Aqui sus peligros no pueden contaree,
aqui sus hazafias no pueden dezirse,

aqui su anbre no puede escrebirse,

aqui sua esfuergos no puede{n] pensarse;

aqui sus travajos no pueden nofn]brarse,
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aqui sus descansos nunca &€ bieron,
acui sus virtudes, en fin, tantas fueron,

que aqui es inposible poder alavarse.

Pero su presencia sera, sin duda, notoria en el uso de las exclamaciones

omnipresentes a lo largo de todo el poema:

i© saviduria, que pudo saver
venger la Fortuna saviendo vengersel
O gloria que puede en tanto thencrse,

que otro ninguno la puede thener! (3, E-H)

5 {O quién fuera de todo teatigo,

no por poner yo duda en aquesto {.-.]

. Qué esfuerco tan grande pudicra vastar,
ni fucrges ningunas sin tal sufrimicnto,

que en tal desigual acacgimiento [..]

Etcétera.

El analisis semidtico, en este punto, nos permite colegir que el poema fue

escuchado por Pizarro (aunque, insistimos, esto solo podria quedar en el plano de
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la ilusion enunciativa) puesto que son numerosas las ocasiones en que el
enunciador se dirige a él, empleando el vocativo o no. Examinemos esta pareja de

estrofas continuas:

. Dien ansi, como el gran rresplandor
heriendo en los ojos mas escurege,
ni menos ni mas & mi me acontece,
poniendo <l sentido’en_ vuestro loor:
Eclisado el juizio en cosa mayor,
quanto més alto a sentirme avalango,
de. yugstra grandega menos alcango,

ciego en-lo-mas de vuestro balor.

10 1@, Buen Capitan, qué gran Providengia
Divina fue daros a vas tal ofigiol

Quan bien.énpliado fue vuestro exergicio
de donde salid tan gran rresistengia,
theniendo con ella tan buena esperiengia
que pudistes, con tales virtudes en vas,
hazer tan grandes servigios a Dios.

con permitirlo du mucha clemengia.
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Lo mismo ocurre en estas otras octavas, un poco mas adelante:

s iQ Buen Capitan! jY quénto valor,

en vuestro valor, oy dia é¢ encierral

Dues, vuestra osadia en agua y en ticrra,
hizistes igual, por ser el mejor.

1O-quién pudiese hallaros oor,

que & uestro valor pudiese igualar,
porque-siendo el prinero, que! fucstes sinpar,

s/ menester buscar €l mayor!

«: Tanbien jgualastes olra exgelencia

a éala, que hezistes en su salvamento,
sintiendo en su muerte tan gran sentimento,
Guanto & deve a toda clemengia.
Mostrastes quercr mostrar rresistengia
forgandoas, pensando poder rresistillo:

hizistes en vos muy gran diferengia.

e Tanta pasion podistes thener,
de perder ginco tan buenos amigos,
quénta gloria en ganar enemigos,

que &s enposible mayor poder ser.
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$Como podria yo encareger
cosa que mucstra tanta tristeza?
$Qué pudo venger tan gran fortaleza?

iQué falta en el mundo méas que venger?

En otro momento, dira el enunciador teniendo como directo enunciatario a Pizarro,

al mismo tiempo actante del enunciado y de la enunciacion:

-0, Buen Capitan, no pueden-oarse
vuéstras virtudes, que son a millares!,
pucs vuestra persona, por entre manglares,
a mayores peligros quiso-arribarse
y;-ahora, que’ veis que pucdeganarse

tal tierra en servigio de su magestad,
queccisla ganar con tal propiedad,

que-sienpre jamés podra conscrvasse.

Conparagion

i Bien ansi como la garga s¢ qida
de los alcones, con grande deseo
la ponen a Cveo, ya no la veol,

metida en el gielo de muy convatida.

506



fortuna, queriendo quitaros la vida
con tales convates, distes tal buelo
que vuestro valor os pugo en ¢l gielo,

adonde mi pluma no halla subida.

0 (O, Buen Capitan, qué gran tentagion!
iO. Buen Capitan, qué gran sufrimicatol
iO, Buen Capitan, qué buen penssmicnto
o ya [a]n estorvado cbn tal intengion
jO, Buen Capitan, y qué alteracion
sintistes sintiendo su voluntad,

y paregicndofojs que su magestad

o culpa dexando la navegagion!

En la segunda parte de! poema, también la voz del enunciador se efectda en la
conciencia de dirigirse a |a segunda persona, es decir, a Pizarro como actante del

enunciado y de la enunciacion:

a0 Y8 €l curso del ciclo en su obimiento
quicre mowtaros nueva fortuna,

el travajo pasado, sin duda ninguna,
trocarse en ventura y gloria sin cuento;

ya la grandeza de gran nagimiento,
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que os dio vuestra sangre, con tal fortaleza
quiere ensafaros en mucha grandeza,

a fuerga de bragos y meregimiento.

an Ya que Fortuaa cansacla &< muestra
de nunca cansaros y sicnpre buecalla,
quiere la vida pasada dexalla

y nueva manera de vida os amuestra

Ya que no pucde mostrarse mas diceira
en hazeras mudar, con veros constante,
quiere con gloria, de oy adelante,

rreadiras Ja suya y deros la voestra,

.z Y8 las heridas que as dieron mortales
quicren @ostrarcs que, sicndo mortal,
o6 dexan con gloria de fama inmortal
por scr ellas dinas de ser innortales:

ya que, con muestras de tales sefiales,
quesistes mostrar muy clara sefial

que #oés sin segundo, por ser sin igual,

la fama que sale sin ser sin iguales.

s Ya que pudistes, en el Darién,
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con muchos travaxos que aqui no rrecuento.
Tortuna, cansada de tal suftiniento,

quicre provaros diziéndofos} TMuy bieall,
mas prucva sus mafias Fortuna con quien,

en anbos estremos, #alio tan igual:

al bien como al bien y al mal como al mal,

que no ay en ¢l mundo quiea prueve tan bien.

2 18 que Ventura cv:‘quicrc provar

y, en anbos estremos, sois estremado,
halfindoos a ellos contino abragado,

con medio tan bueno que os haze catremar:
en cosas adbersas, fingiendo holgar

y. en prosperos tienpos, el rrostro sereno,
porque add cave todo 1o bueno,

ninguna ventura le puede hartar.

2 Ya los pringipios. que en tantas hazafias
sienpre mostraron los fines adversos,
quieren mostrarse de aquellos deversos.
sin mudar en travajos fortuna sus mafias.
Ya congertadas vuesiras conpaiias,

que giento y gincuenta personas serian,
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con treinta y quatro cavallos querian

seguiras, en tierras a todos estrafias.

En otros lugares® hemos explicado que este poema de 1538, fue hecho en el
Cuzco mientras Pizarro vivia y que el poeta Diego de Silva y Guzman, su autor -
hijo de Feliciano de Silva, aquel novelista satirizado por Cervantes en el Quijote
(«... la razon de la sinrazon que a mi razon se hace...»)-, seguia la escuela del
Gay saber, es decir, la practicada por los poetas de la orbita de Juan de Mena.
Estos poetas actuaban en la conciencia de que ejercian un trabajo profesional. Es
un hecho histéricamente cierto. que Pizarro dio al poeta por esta obra una
encomienda de indios. También hemos explicado en la bibliografia citada que este
poema es una obra escrita para ser leida en forma oral, en voz alta o recitada al
amparo del soporte sonoro que permite |a clausula dactilica al arte mayor, verso
este no métrico sino ritmico. Un verso oral, por excelencia. Por tanto, no es muy
forzado concluir que Pizarro escuché este poema, es decir, que fue el destinatario
feal del mismo, pues el lexto que conservaiios, dl sér escrutade por el analisis,
deja ver las marcas de que fue hecho por Diego de Silva pensando en decirselo
oralmente en alguna ocasion. Me es facil imaginar la fria y seca noche de junio de
1538 en la casona de Silvaj o en el palacio de Hatun Rumilloc, cuando el poeta
castellano lee los versos solemnes del Descubrimiento a Pizarro, a Valverde, a
Hernando y a los principales conquistadores. No es dificil escuchar su voz

rebotando en los murallones, forcejeando con las sombras, compitiendo con la luz
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de las antorchas que ilustraban el inmenso salén. Sin duda, estos datos no son
importantes para el discurso semidtico en si: la semiética nunca habla de autor

sino de enunciador; pero, sin duda, bien clarifican el entorno del texto.

Pero el poeta no sdélo le habla a Francisco Pizarro, en los términos planteados
arriba; también le habla a su hermano, Hernando. Fue este, 1o hemos dicho
también en los trabajos citados, quien lo trajo de Espafa y con quien arriba en
1535, y, para la época de escritura del poema, era, sin duda, una figura politica
descollante en el Pert y ei Cuzco. Acaso fueron varias {as estrelladas noches
cuzquefias que se hicieron complices con |a voz de! poeta diciéndole a su amigo
Hernando -es la éptica del enunciador, la manipulacién del /hacer creer/, y esto si
nos interesa- que él era el segundo hombre en la epopeya conquistadora, al par

que silenciaba la presencia de Almagro:

2 (<, capitan valiente, animoso,
scgando de quicn nagio sin iguall

bien con rrazon so0is vos general,
general en vitudes, por mas generoso,
con quatro personas y un rreligioso,
yendo a los indios. haziéndoles guerra.

fuistes a Tinbez, saftastes en tierra,

82 COELLQO, op. cit., p. 60. Véase también nuestro capftulo sobre La poesia de los conquistadores, en la
Historia General de la Literatura Peruana, editada por e! Instituto Riva-Agilero de la Pontificia Universidad
Catolica del Peri (en prensa).
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esfuergo, sin duda, muy maravilloso.

Pero, este hecho es excepcional. En verdad a quien se dirige el enunciador
cuando decide hacer estos embragues actoriales es a Francisco Pizarro, el héroe
del poema. Cuando Pizarro interpone su mano para gue no dafiaran a Atahuallpa
con el golpe de la espada, aquel famoso atardecer del 16 de noviembre de 1532,

el poeta nuevamente retorna a la instancia enunciadora para decirle:

2 Cosa fue dina de dina memoria,
encaregella mucho codigio,

que quisistes en vos hazer sacrifiio,
quitando de Nuncio su grande vitorie;
porcue, por matar, fue cosa notoria,
herrando el golpe, quemarse la mano.
y vos, escusando la muerte al tirano,

dexastes cortarla ganando mas gloria

Y esa es la Ultima vez que le habla en el poema; en las demas estrofas, el

desembrague actorial enunciativo es constante.

En suma. hemos dado ejemplos de esa introduccion ficticia -ficticia por cuanto no
son superponibles, dado que pertenecen a instancias diferentes, insistimos- del

enunciador (el primer «yo») en el enunciado (el segundo «yo»). Ahora,
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continuaremos examinando otros medios de manipulacién enunciativa: veamos el

caso de los evaluativos.

Los evaluativos en algunas ocasiones remiten al enunciador; en otras, al
enunciatario, en tanto cuanto este, algunas veces, sirve de referencia para que el

sentido del evaluativo se constituya. Propongamos algunos ejemplos:

+ £l Gran Capitén, ya todas sabran,

que merece #u fama tener tal rrenonbre.

Y Frangisco Picarro que tenga por. nonbre

con mucha rrazdn e/ Buen Capitan.

Bueno y tan bueno que no hallaran

otto que haga las obras que ha hecho,

pues vemes que ha dado mas honrra y provecho,

que-quantos an seydo, ni &on ni seran,

En este caso, es evidente gue el enunciador da por supuesto («ya todos sabran»)
que el enunciatario sabe a quién se esta refirendo cuando habla del «Gran
Capitan». Sin duda, dentro del texto no vamos a encontrar que la alusion que hace
corresponde a Gonzalo Fernandez de Oviedo; por tanto, este embrague nos

remite a la instancia generadora del discurso, pero también al plano cognoscitivo

enuncivo.
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Ahora bien, hagamos algunas deducciones: este examen de los evaluativos
usados nos permite aseverar que el poeta conocia la obra de Alonso Hernandez,
la Historia Parthenopea, escrita en honor del Gran Capitan, Fernandez de Oviedo,
a cuyas Ordenes habian servido los Pizarro, pues la toma como referente artistico.
Y, ademas, que dicha obra era conocida («ya todos sabran») por el enunciatario

del enunciado.

Prosiguiendo con el analisis podemos encontrar que este texto esta recorrido por
una cadena innumerable de evaluativos que evidencian, de modo persistente, al

enunciador. Veamos algunos ejemplos:

Y Frangisco Digarro que tenga por nonbre

con mucha rrazon ef Buca Capitan

Bueno y tan bueno que no halferdn

otro que haga las obras que ha hecho,

pucs veaos que ha dado aés honrra y provecho,

que quantos an seydo, ni son ni seran (4, G-H)

En este breve fragmento encontramos dos momentos evaluativos que
corresponden al enunciador («bueno y tan bueno», «ha dado mas honrra vy
provecho») pero que inmediatamente requieren la aquiescencia det enunciatario

para que se constituyan o, al menos, alcancen a cerrar e! valor de los términos

(«que no hallaran otro», «vemos que ha dado»).
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Pero no siempre es asi. La presencia del enunciador, en ocasiones, se basta por

si sola:

 Rrey que tiene tal servidor
deve thener sus rreinos en mas,
pues vino dellos quien nunca jamds
halld quien hiziese servigio mejor.

Peasallo yo bagora me pone temor [..]

Son muchas las veces en que el enunciador exalta la figura del héroe, dejando las

huellas de su afecto valorativo y de su presencia:

o Callen los hechos de antiguos que fueron:
Hércules en travajos no tenga rrenombre,
pues bino oy al mundo la fama de un onbre
que toda la gloria con ésta encubrieron.
Aquellos rromanos que tanta tovieron
deven con efla fa suya dexar,

pues fue como rrios entrados en mar:

con tanta grandega su nonbre perdieron.

0 [O esfuerzo mayor qué puedo pensar,

hecho tan grande que no tiere nonbret
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{©O hazafia que puede tomac por rrencmbre,
ser la primera que ha sido sin part

En quantos estremos se quiso quedar [...]

Efcétera.

Creemos haber dado muestras de la actorializacién enunciva y enunciativa, sin
haber agotado, obviamente, las posibilidades del andlisis. Vayamos a otro

procedimiento discursivo.

§ 348. Temporalizacién: No olvidemos que la temporalizacion actia también en
sincretismo con los otros procedimientos discursivos, la actorializacion y la
espacializacion, pero por razones dej analisis vamos a estudiarla por separado. De

la temporalizacién también pedemos decir que es enunciativa y enunciva.

La temporalizacion enunciativa, recordaremos, permite al enunciador situar un

relato dado, en relacidn con €l mismo, sea en el pasado, futuro o presente.

Pasado - Presente - Futuro

Posicién del
Enunciador
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Pero, como un medio de manipulacién enunciativa, puede ocurrir que el
enunciador coloque ficticiamente su posicion en el pasado. A este empleo se le
conoce como el presente histérico («Julio César cruza en Rubicén») y por él el

tiempo del enunciado aparenta superponerse al tiempo de la enunciacion.

Pasado - Presente - Futuro

Posicién
ficticia del
enunciador

Pasado - Presente - Futuro

Posicion
real del
enunciador

De hecho, la historia se situa en el pasado, por tanto, el relato es desembragado
globalmente desde el punto de vista temporal; aunque, como veremos un poco

mas adelante, comprende un retorno parcial hacia la instancia de la enunciacion.
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Ahora bien, en el poema que estudiamos, el presente histérico es un recurso
frecuente de manipulacion a partir de los tiempos enunciativos, porque es como si
el enunciador tratara de colocar como testigo, como observador de los hechos
narrados al enunciatario. Diriamos que su uso se evidencia como uUn recurso
sistematico desde la primera estrofa. Examinemos que el desembrague enuncivo
es imperceptible, del pasado original en el que se situa el enunciador «En veinte y
quatro afos el afio corria», hasta el presente historico que campea en las

siguientes estrofas:

 En'veinte y quatro afios-€l-afio cortia,
siendo pasados mill y quinieatos,
quando con falta'de prosperos vientos
don Frangisco Digarro del puerto partia
er dia y fiesta de Santa Lugia;
comicnga trabajos con gloria de fama
quando Fortuna-con-ellos le /lama

a pagalle-con premios que sienpre solia.

, Prosiguiendo en travajos su mucha porfia,
#e mele en la mar, dexando la tierra,

con giento y tantos onbres de guerra

y Quatro cavallos, que mas no tenia.

Con este aparejo encaming su via,
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la costa del sur su mar navegando,
con bientos contrarios las aguas forgando,

adonde Fortuna sus fuergas ponia.

Se trata, como es de ver, de dos eventos que ocurren en el pasado y el lector asi
los asimila. Pero, en realidad, ese presente historico no concierne a los actantes

del enunciado sino a los de la enunciacion.

Un mecanismo inverso es el que vamos a describir: hay en el poema un evidente
embrague enunciativo temporal, ‘es decir, un retorno a la instancia de la

enunciacion, pero siempre en el orden de lo ilusorio, como hemos dicho tantas

veces, cuando el enunciador deja las marcas del momento en el que escribe:

o bl Buen Capitan ansi rrespondio:

que, pues tal condigion queria poner,

que €l'le queria su oro volbér:

con esto, Atavlipa e ensoberbegio.

En este comedio, un padre salio

(que agora es obispo), pensando aplacalle,
el qual, con la Blibia [sic] llegd a ablalle

y €0 cosas muy grandes de Dios le ablo.
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El decir «que agora es obispo» es un caso flagrante de embrague enunciativo que
nos permite aproximar el discurso a la temporalidad real del acto mismo de la
enunciacién, aunque este sea un dato que no interese tanto a la semidtica. En
efecto, el fraile Valverde, el que sale a enfrentar a Atavalipa en el poema, ingreso
como obispo al Cuzco en junio de 1538, que es cuando el poeta Diego de Silva y

Guzman escribe en la Ciudad Imperial el texto que nos congrega.

Hay otros casos -varios-, menos notorios, de retorno a la instancia de la
enunciacion, que ya hemos sefialado en sincretismo con la actorializacién, como

por ejemplo:

w Rrey que tiene tal servidor
déeve thener sus rreinos en més,
pucs vino dellos quien nunca jamas
hallo, quien hiziese servicio mejor.

Pensallo yo. hagora ne pone temor [ ..]

.. ¢l Buen Capitan ansi IrEgIvio,
los bragos abiertos con &l se junto,
llorando de amor y grande amistad.
porque yo djgo, diziendo verdad,

que amor como el dellos ninguno se vio.” (76, D-H)
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Pero la temporalidad, en el orden lingiistico, no solo se expresa en el poema
mediante los tiempos verbales; también se evidencia con el empleo de distintas

categorias gramaticales, sobre todo de los sustantivos:

En veinte y seis dias que alli ke esperaron,
el Buen Capitin gran pena &intio,
en ver que gran parte de gente murid

de anbre y dolengia que della cobearon. (31, E-H)

En tierra todos con horden salieron,

y como por clla dos dies entraron... (34, E-F)

No avia ines oras que 8 gente partio,
quande gritos muy grandes oyeron,
a cuyo rruido dos hombres salieron

y ¢l Buen Capitan tras ellos salio. (54, E-H)

Esto nos lleva, de vuelta otra vez al campo semidtico, a situar los acontecimientos,
en el orden de la temporalidad enunciva, unos en relacion con los otros, seg(n el
eje fundamental de la concomitancia vs. no concomitancia (0 anterioridad vs.

posterioridad)
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Concomitancia VS. No concomitancia

Anterioridad vs. posterioridad

Con lo que nos acercamos @ una nueva arista de la temporalidad; en tanto cuanto
esta nos resulte perceptible a traves de su aspectualizacion. Esto quiere decir que
toda funcién narrativa se desarrolla en relacién con un observador, que es el
enunciatario, por lo que el enunciador manipula el proceso transformando la
representacion categorial (el-paso de un estado 1 a un estado 2) en una
presentacion del proceso en forma gradual, es decir, segun sus aspectos posibles.
El texto que estudiamos es rico en ejemplos de esta naturaleza, por lo que
tomaremos casi al azar un solo caso, En efecto, la rapidez de un 20 de enero de
1531 como que se desarticula lentamente por obra del enunciador logrando que el
enunciatario u observador perciba la fecha en un retardo (inusual («Ya mill y
quinientos y treinta mostrava / el ano, conplido el mes que es postrero, / y a veinte
del mes que biene primero») que, ademas, con ayuda de los imperfectivos,
consigue el prolongado estiramiento de la frase o el retardo (la “camara lenta”) de

la escena o la accion:

2 Ya mill y quinientos y treinta mostrava
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el afio, conplido el mes que es postrero,
y a veinte del mes que biene primero,

la brisa en su fuerga, con fuerga rreinava.
Quando fortuna del todo dexava

sus golpes adversos con mucha bonanga
y el Covernador, con grande pujanga,

&1 ueva intencion de nuevo tomava.

an Bl qual tres navios muy buenos fletd,
adonde Ja gente hizo envarcar,

y mandando a su tienpo las anclas alcar,
con tal sparejo del puerto partio.

Fl biento en las velas tan bien se mostrd
que, en nueve dias, con mucha slegria
tomaron puetto en la baia,

adonde la gente en tierra safio.

Y una vez producido el proceso de embrague/desembrague en el plano
enunciativo, podemos acercarnos al nivel del enunciado enunciado para percibir,
solo en el presente caso que hemos aislado para el analisis, los extremos de la

aspectualizacion en el plano enuncivo:
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Durativo VS. Puntual
“su hueva infencién”

Anterioridad vs. posterioridad
“fleté” “partic”

'§ 349. Espacializacién: La espacializaciéon también puede ser enunciativa y
enunciva. Mientras que la espacializacién enunciativa, por virfud de Ila
presentacion que hace el enunciador, permite al enunciatario u observador situar
un relato dado, en relacion con él mismo, segin diferentes categorias (Vg.
horizontalidad: cerca/lejos; por ejemplo, ir, venir, desplazarse; verticalidad:
alto/bajo; por ejemplo, inclinarse, enderszarse; u otras poco estudiadas:
encima/debajo, arriba/abajo, delante/detras, etc.), la espacializacion enunciva es la
qgue aparece luego de producido el primer desembrague enunciativo espacial y
puede dar origen a varios posibles desembragues enuncivos de 2°, 3* o n niveles;

como en el siguiente cuadro:
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En La conquista de la Nueva Castilla, el desembrague espacial enunciativo se da

desde las primeras estrofas:

, En veinte y quatro afios el afio corria,

siendo pasados mill y quinientos,

quando con falta de prosperos vientos

don Frangisco Digarro del puerto partia

en dia y fiesta de danta lugia;

comienca trabajos con gloria de fama |

quando Fortuna con clios le llama

a pagalle con premios que sienpre solia
(ol 3r)

; Prosiguiendo en travajos su mucha porfia,

se mete en la mar, dexando la ticrra,

con giento y tantos onbres de guerra

y quatro cavallos, que més no tenia.

Con este aparejo encaming su via,

Ia costa del sur su mar navegando,

con bientos contrarios las aguas forgando,

adonde fortuna sus fuergas ponia.
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En efecto, no solo el desembrague actorial (no yo = él; «don Francisco Pigarro |[...]
comienza trabajos con gloria de fama») o el desembrague temporal (no ahora =
entonces; «En veinte y quatro arios el ario corria, siendo pasados mill y quinientos
[...] en dia y fiesta de Santa Lucia») sino que, en perfecto sincretismo, se da
también, el desembrague espacial (no aqui = en otra parte; «del puerto partia [...]
se mete en la mar [...] encamina su via, la costa del sur su mar navegando»). Y

ese es el espiritu en el que siguen las demas estrofas:

» En Danama, de donde partio,

lo que sufrio, mejor 4 callarllo,

que falta tienpo en que pueda contarlo
y sobro sufrimiento a quien lo sufrio.
Ninguno-que-alli presente & halls,
testigo de vista, no halla-erenombre
que pueda poner al nonbre de honbre,

que'rrenenbre de fama-tan grande dexo.

Ahora bien, una vez producido ese desembrague espacial enunciativo son
posibles n desembragues espaciales enuncivos, es decir, aquellos que ya no
convocan al enunciatario como observador sino que hacen que el punto de

referencia o de observacion se traslade a alguno de los actantes del enunciado:

Alegre de aquesto hablé a sus conpaiias
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diziendo: ‘Surjamos, saltemos en tierra,
hagamos pringipio, busquemos la guerra,

porque hallemos las cosas estrafias’. (8, E-H)

Ese «surjamos, saltemos en tierra» no supone una perspectiva dirigida al
enunciatario como observador sino a los actantes del enunciade enunciado que se
encuentran en la mar, frente a las costas. De este tipo son innumerables los
ejemplos, y podrian hacer pensar a un desprevenido lector que el poeta es parte

de la expedicion:

» Pues tanto temor en todos encierra,
y vuestra-esperanga deltodo desmaya,

llegad el navio junto a la playa

que veis que parege al pie de la siefra

5 Algunos de’muchos que arriva quedavan.
oyendo la buelta y nfuido que hazian,

unos tras otros cormiendo venian ..

.. treinta carives saltaron en tierra,
de la tierra firme en cancas venidos,
los quales binferon tan bien ascondidos,

con armas muy fuertes y tanto denuedo
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que, sin mostrar un punto de miedo,

s¢ toman dexando dos onbres heridos. (84, C-Hj)

Etcétera.

A partir de esta certeza, es decir, de que antes se ha producido un desembrague,
es que podemos considerar ocasionales retornos a la instancia de la enunciacion

o embragues enunciativos, que también son numerosos:

a2 In el tieapo que en eate tienpo pasd,
el Buen Capitén, por no descansar,
después que aejor s pudo hallar,

gran parte de tierra de aquella gand.
Aqueesta provingis, segund s informd,
Peri s¢ nonbrava de su propio nonbre,
de cuyo nonbre a tomado reenombre

toda la tierra quel nismo poblé.

En este caso, es indudable la ubicacién del poeta escribiendo desde nuestro
suelo: «Aqueesta provincia». O, con mas claridad, se produce otro embrague

enunciativo espacial en:

» Algunos creacuentros con eflos tovieron,
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con tal voluntad de poderse vengar.
que pudieron venganga tan buena tomar,
que muchos mataron y muchos hirieron.
Tan grande castigo en ellos hizieron,
que después, acé, jamas se hallo,

que indio ninguno a cristiano ofendio,

de algunos que, en vezes, al puerto vinicron.

Mecanismo muy distinto al embrague enuncivo espacial que vemos se produce

en.

o Partidas de aqui en tierra salieron,
y yendo la gente mijor avisada,

hallaton la costa s&r despoblada;
algunos, por ella;itse quisicron,

otros por mar en canods ¢ fueron,

los demas, en los dos navios andavan;
con este travaxo ¢l descanso buscavan,

adonde ninguno, por gierto, tovieron.

Pues es evidente que, en este caso, el «Partidos de aqui» ya no corresponde al
enunciador sino a los actantes del enunciado. Lo mismo sucede con el «Aqui» de

las estrofas siguientes:
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0o Aqui rreposaron un mes bien conplido,
y biendo &er tienpo ya de partir,

el Buen Capitan los mando apergevir

por la horden que antes abia thenido.
Primero, de muchos fue rrequerido,

que ya no pasasc més adelante,

mas ¢l con mostralle alegre senblante,

rresponde que pongan tal cosa en olvido.

1 Sus grandes travaxod no quiero cacrevie,
porque; [€ s untravajo. por cieto, perdido:
falta memoria &in sobra de olvido,

para que pueda sus cosas dezir.

Aqguitio podra ninguno mentir,

con-falsas lisongas como-otros an heehs,
todas las glorias lc son de derecho,

pues tantas fatigas no quiso huir.

i Aqui sus peligros no pueden contarse,
aqui sus hazafias no pueden dezirse,

aqui su anbre no puede escrebirse,

aqui sus esfuergos no puede[n] pensarse;

aqui sus travajos no pueden no[n]brarse,

530



aqui #us descansos nunca se bieron,
aqui sus virtudes, en fin, tantas fueron,

que aqui e& inposible poder alavarse.

(fol 31 v)
i Aqui[le] vieron mill vezes perderse
y. otras tantas, tornar & cobratse,
aqui §in rremedio e bieron hallarse
¥ con su esfucrgo tornara valerse.
Aquien afrefitas le vieron-méterse;
que no s puede crefe e porn rrazén,
§i N0 creyese de su coragdn,

qQue 3 Mas que & pUso; pudiera ponerse.

Y en muchos otros lugares del extenso poema, como en «Una canoa, que atras se

quedo», que es el verso 144, A.

Ahora bien, para finalizar, conviniendo en dejar de lado muchas inquietudes
debido a lo impracticable o pretencioso que significaria sustentar un analisis
destinado a agotar todas las posibilidades, podemos dar cuenta de los espacios,
considerando los desplazamientos (avance/detenimiento) y su vinculacién con la
articulacién timica euforia/disforia. Después, buscaremos su correlaciéon con las

Parejas vida/muerte y cultura/naturaleza.
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En efecto, el texto esta cargado de significaciones que apuntan a darle al avance
un tinte eufdrico mientras que e! retroceso esta fuertemente marcado por la

connotacion disférica:

Avance euforia

detenimiento disforia

El héroe del poema da numerosas pruebas de ello; por ejemplo, cuando se trata

del avance las marcas de la euforia son evidentes;

Alegre de aquesto habld a sus conpatias
diziendo: ‘Surjaros, #altemos en tierra,
hagamos pringipio, busquemos la guerra,

porque hallemos las cosas estrafias (8, E-H)

s Con tres cancas va el Buen Capitan,
con toda la gente que hera bien poca.
el rremo en la mano, la rrisa en la voca,
tristeza ninguna en ¢l no hallaron:

o que en &u PCChO CONgoxas no vat,
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mas quiso mostrar que, en tienpos adversos,
los capitancs se muestran diversos

de todos aquellos que tristes estan.

7 Después que sus cosas muy bien hordenaron,
el Buen Capitin mendd pregonar

que toda la gente se fucse a envarcar

y, ellos con ella. tanbién s envarcaron.

Con mucho plazer, las anclas alcacon

y a Puerto de Diedras mandan guiar,

y anvos descan poderse vengar

de los indios que alli tan mal los trataron.

e En ocho dias fue todo acavado,

en fin de los quales. se tornan al puerto,
adonde entre todos se haze congierto
de #eguir €l camino que esta comengado.
Después de estar todo bien hordenado,

fC envarcan y parten con mucha a!cgria...

Drimero, de muchos fue rrequerido,
que ya no pasase mas adelante,

nas &l con mostralle alegre senblante,
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rresponde que pongan tal cosa en olvido. (100, E-H)

no Estando las cosas, segund aqui cuento,
bieron entrar un nabio en el puerto,
luego, tubieron en velle por gierto

ser el que fue aldescubrimiento;

todos estavan con gran pensamiento,
hasta saver las fucvas que van,

dizen:, jAlbringias, &efior Capitan,

que nuevas traemos a vuestro contentol

o Abéis de saver que la-mucha porfia
que-tovimos en esta navegagion,

nos llevo a tierra de promision,
tomando puerto en una vaia:

més adelante, jornada de un dia;

a Tacamez, un pueblo grande, llegamos,
muestra de oro muy buena hallamos,

pensando que ay dello en mucha cantia’

= El Buen Capitan alegre quedd

y toda la gente, como hera rrazon...
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En tanto que el detenimiento, tiene el signo de la disforia:

El Buen Capitan salio hasta la mar
a rregivillos, mostrando alegria,
mas otra cosa en su pecho tenia,

porque tierra mejor no puede hallar. (99, E-H)

A unas partes y a otras buscaron,
no hallando en tietra entrada y salida;
hallando ansimesmo ninguna. comida,

tristes de aquesto a envarcar se tornaron. (9; E-H)

s Ml s& hizo entee todos congierto:
que, pues ¢l nabio no pucde arrivar,
que con Jos.dolientes setorne a la mar
y con elotro s¢ csté en el puerto;
que ellos hirdn a saver muy de cierto,
por agua y por tierra, todo el secreto;
asi lo pusieron luego en efeto,

siendo el camino a todos ingierto.

o Dorque la tierra, en #i, s nuy fraguosa,

el rrio tiene muy grande corriente,
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adolegia gran parte de gente;

¢iénagas grandes, la tierra moxosa.

Dor todas las bias es muy peligrosa,

en agua ai fuera, no pueden valerse,
acuerdan que es bueno al puerto volberse,

pues es inposible enprender otra cosa

w0 Al puerto llegados con harto pesar,
flacos, dolientes, muy fatigados,
de tantos travajos muertos, cansados,

que fiera rrazon querer descansar.

1 Con bientos contrarios la navegacion
e les mostrava a tienpos edversa,
porque Fortuna, de mala y perversa,
sienpre se pregia de su condicion.,

El Buen Capitén, con gean confusion,
con una canoa inbia a buscallos,

y él determina alli de esperallos,

sinticado en &l alma qualquier dilagion.
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En cierta ocasién, Almagro llega enfermc a Isla del Gallo, y se obligan a

detenerse; el poeta escribe, bajo el signo de la disforia, el detenimiento:

1o [N este comedio, las naos llegaron
y la canca que fuc en busca dellas;
holgaron, sin duda, mucho con eflas,
poraue gran gana de ifse mostraron.
Todos con priesa & aparejaron,

mas hallaron en esto un gran interbalo,
porque, beniendo Almegro muy malo,

siete [u] ocho dies, alli le aguardaron.

Conparagion
w Dien asi, como el vidrio pintado,
heride del #ol, su gran rresplandor
muestra e sus rrayos s misma color
con que le vemos estar matizado,
ni @d# ni menos, en siendo mirado
el rrostro de Almagro, de! Buen Capitan,
del neano matiz su gesto veran,

porcue con velle quedd demudado.
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Conparagion
w2 Y bien ansi, como quien va por le gar
con mucha tormenta, en vigje primero,
juzga en el rrostro de buen marinero
el rric&go que pucden entonges llevar,
la dolenzia de Almagro, queriendo juzgar,
al Buen Capitan micavan €l gesto,
adonde todos juzgavan muy presto

el mal que al presente podia pasar.

A veces, la pareja euforia/disforia se_encuentra liada en pasajes de admirable

densidad:

» Toda la gente alegre de aquello
meten mas velas con mucha presteca,
mas hera tan grande ya su flaqueza,
que apenas podia por obra ponello.
&u Capitén, con [astima en vello,

por esforgallos, fingiendo alegria,

en cuerdas y velas su eafuergo ponia,

que esfuerco y cordura le obliga a ello.

« El viento a tienpos lievava forgoso,
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con grande peligro por ser tan pujante,
¢l Buen Capitan mostrava senblante
alegre y contento de muy snimoso;
porcque mostrando rrostro medroso,
siendo él espejo do todos miravan,
viéndole triste, nés rregelavan,

teniendo el peligro por més peligroso.

Es hora de enmarcar estas articulaciones con la pareja vida/muerte. Sucede que
en semiodtica los espacios, lejos de ser meros accidentes o distraidas
circunstancias topologicas, son posiciones semanticas; y, como tales, son
susceptibles de un examen que los ligue tanto a los actantes del enunciado y a los

de la enunciacién como tambieén a los contenidos profundos del texto.

Podemos representar graficamente lo que proponemos de este modo:

Avance Vida
Detenimiento Muerte

En efecto cuando en varios momentos la tripulacién quiere frustrar, detener la
n ,

expedicién descubridora. Pizarro enlaza el avance con la vida, el detenimiento con

la muerte:
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con grande peligro por ser tan pujante,
el Buen Capitan mostrava senblante
alegre y contento de muy animoso;
porque mostrando rrostro medroso,
siendo ¢l espejo do tedos miravan,
viéndole triste, mas rregelavan,

tehiendo el peligro-por mas peligroso.

Es hora de enmarcar estas articulaciones con la pareja vida/muerte. Sucede que
en semiotica los espacios, lejos de ser meros accidentes o distraidas
circunstancias topoldgicas, ‘son posiciones semanticas; y, como tales, son
susceptibles de un examen que los ligue tanto a los actantes del enunciado y a los

de la enunciacion como también a los contenidos profundos del texto.

Podemos representar graficamente o que proponemos de este modo:

Avance Vida

Detenimiento Muerte

En efecto, cuando en varios momentos la tripulacién quiere frustrar, detener la
expedicién descubridora, Pizarro enlaza el avance con la vida, el detenimiento con

la muerte;
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e Y 1o pudicndo con indios topar,
viendo la tierra con gran aparejo,
unoé a otros s dan por consejo
que es lo mejor tornarse a envarcar
¥. con lo poco que tienen, tornar

a Panama a do e envarcaron.

Y este consejo por bueno tomaron

¥ & su capitén le fueron a dar.

» El Buen Capitan lea dixo: 'No apruebo
tal cosa en ninguno de todos pensarse.
Bien puede mi vida y la buestra acavarse,
mas no dexaré de hazer lo que devo,
por tanto. buscuemos bentura de nuevo,
buscad con travajos la prosperidad,
sirvamos en esto a au magestad

y otro conscjo qualquiera, rrepruevo.

. ‘Pensad que no puede ninguno bivir

&i con falta de honrra la vida rregive,

y aquel que bien muere, yo dige que bibe,
pues supo con honrra biviendo morir.,

Adelante, sefiores, quered proseguir
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el fin que buscamos, que aqueesto es el medic.
Densad que no es bueno qualquiera rremedio

que deste que sigo nos haga partir’

5 &l yo rreservase mi vida, ponicndo

la vuestra en peligro, teadis gran rrazon,
mas nunca Dios quiera que tenga intengion
de verme con vida, vosotros muriendo:
por tanto, envarcacs, para it prosiguiendo
nuestro viaje que es corengado

tened por muy gicrto ser escusado

pensar otra cosa, que hazella no entiendo.

., Conogiendo la gente su voluntad,
cinplenta luego. &in nas dilagiones,
porque tan buenas y justas rragones

no fueron dinas de contrariedad.

El camino hacia el Pert fue el camino que tenia por delante el mar ignoto, la tierra
desconocida, la noche fascinante donde los expedicionarios descubrieron que
habitaba la Cruz del Sur. El camina hacia el Peri pasaba por el centro mismo de
la rosa de los vientos, paraddjicamente, por el punto donde no habia vientos para

el navio sino solo una quietud inabarcable; y, de pronto, se salia a un laberinto de
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tormentas que desembocaba en ciénagas y manglares, desiertos de agua y
perpetuas arenas. Antes de llegar al rio del oro inca y a las altas montafnas de
plata los expedicionarios eligieron, en alguna extraviada isla, entre la muerte que
llevaba a la vida y la vida que llevaba a la muerte; para entonces optaron por
asirse del unico madero de salvacion posible: su fe castellana, que les ensefiaba
absurdas cosas sencillas como que la llegada era cosa de Dios. Asi se fundo
nuestro actual pais. Este poema escrito en el barrio de Silvaj, en el Cuzco, alla por
1538, fue hecho para exaltar la figura del hombre que dirigid a los delirantes
aventu.reros; mas el poeta dejé escondidas, en el viejo manuscrito, las claves que

con el andlisis hemos dejado entrever: que el /querer/ y el /poder/ de aquellos

hombres no eran solo terrestres.

119 10, Buen Capitan, qué gran Providencia
Divina fue daros a vos tal oficio!

Quan bien enpliado fue vuestro exergigio
de donde salié tan gran rresistencia,
theniendo con ella tan buena esperiencia
que pudistes, con tales virtudes en vos,
hazer tan grandes servicios a Dios,

con permitirlo Su mucha clemencia.
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CONCLUSIONES

Generales

1. Esta demostrado que los textos aqui estudiados comportan, ademas de su
condicion poética natural, una definida condicion narrativa.

2. En consecuencia, se ha comprobado la hipétesis fundamental de la tesis de
que era posible la descripcion del estatuto narrativo, semantico y
enunciativo de los textos poéticos propuestos. Dicho de otro modo, se ha
verificado en ellos todos los tramos del recorrido generativo: semio-
narrativo, discursivo y textual.

3. Este analisis del recorrido generativo de los poemas, descrito en el punto

anterior, solo es una opcién hermenéutica: ni.opuesta ni-excluyente de otros
enfoques del asedio textual, solo diferente.

Referidas a las coplas reales de Xerez

4.

El analisis ha demostrado que, para el poeta Xerez, la hazafia de la
conquista fue planteada ‘como un programa de intercambio entre los
conquistadores y su rey.

De igual modo, se hizo evidente la aparicion de un anti-sujeto configurado
por los mismos coterraneos del poeta presentados como «enbidiosos,
maldizientes y mentirosos», heridos ante la buenaventura del conquistador.

Del examen de la manipulacion semidtica se desprende que la accion
conquistadora fue obra de Dios, en ultima instancia. Esta es la certeza que
ilustra todo el poema.

Del analisis de las estructuras profundas brota la constatacion de que el
poema se escribe en un momento en que el honor solo es posible para el
caballero, mas no para el villano.

En cuanto a la enunciacion, esta se presenta como un /hacer saber/ y un
/hacer creer! acerca del sentido de la empresa conquistadora.

Y, también en el plano de la enunciacién, descubrimos que este primer
poema del Descubrimiento del Perd, hecho en 1534, antes de que Lima
estuviera fundada, muestra invivito el instante de sorpresa del poeta ante la
«gran tierra estrafia/ nueua y de mas quantidad/ que el gran océano varia».



Referidas a las coplas de arte mayor de Diego de Silva y Guzman

10.El analisis pone en evidencia dos estados sucesivos y diferentes que
proponen a Pizarro alcanzando la Fama, de la cual se haya disjunto en un
primer momento.

11.Desde la optica del héroe, la conquista del Peru se plantea como un
programa de hallazgo; mas, dentro de una concepcion cerrada de valores,
se pone en evidencia la existencia de dos programas opuestos: uno de
apropiacion y otro de desposesion.

12. Asumida la perspectiva del héroe del poema, la del hallazgo, para que este
programa se cumpla es menester la gjecucion de muchos pequefios sub-
programas, también de hallazgo, los cuales han sido descritos en esta tesis
desde la perspectiva temporal del relato.

13.Al integrar todo el universo del discurso en el esquema narrativo canonico,
nos hemos percatado de que el poema se desenvuelve dentro de una
estructura polémica, puesto que todo el discurso se plantea en términos
que el analisis usado tipifica como los de una confrontacion.

14.En este mismo nivel, el del esquema narrativo canoénico, se revela la
existencia de Dios, como el principal destinador del poema, cuya presencia
termina por sobreponerse a la de un anti-destinador, Fortuna.

15.Aunque este poema se podria presentar como un discurso centrado en la
sancion, por el planteamiento inicial de la blusqueda de la Fama, en realidad
se trata de un discurso en el cual predomina la accion; y que el sujeto, en
consecuencia, esta investido de todas las modalidades  virtualizantes,
actualizantes y realizantes que hacen posible su instauracion.

16. Del examen de las estructuras profundas queda claro, con el empleo del
«4-Grupo» de Klein, que el sujeto-destinatario -Pizarro- nunca abandona la
posicion del /querer hacerl, mientras que el recorrido del anti-destinador,
Fortuna, pasa del /querer no hacerl, que corresponde al testarudo, a la
posicion del /no querer no hacer/, que tipifica al resignado.

17.El empleo del cuadro o cuadrado semio6tico nos ha dejado en evidencia la
confrontacion fama/olvido que significa en el nivel ad quo del poema, es
decir, en lo mas profundo, la oposicion vida/muerte

18.Al escrutar el plano semantico del discurso, hemos encontrado que las
oposiciones vidalmuerte, famalolvido, del nivel tematico, en el nivel
figurativo abstracto se presentan como oposiciones del tipo claridad vs.
oscuridad, avance vs. retroceso Y triunfo vs. derrota.



19.En el nivel discursivo son numerosos los casos de embrague enunciativo
actorial que nos denuncian la presencia del enunciador, aun cuando estas
huellas observables sean del orden de lo ilusorio.

20. En este mismo nivel, hemos encontrado que el plano de la enunciacion deja
ver, una vez desbrozado el sincretismo actancial, temporal y espacial, las
sefiales claras de que este texto fue dicho para que fuera oido por Pizarro,
alla por 1538, en el Cuzco.
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