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Resumen

El objetivo principal de la investigacion es probar la existencia de elementos
modernizadores tanto en la historia como en el relato y se postula asimismo la existencia de
una propuesta de ciudad futura basada en formulas locales en coexistencia con modelos
europeos. En el capitulo I se compone en un acercamiento de la relacion entre la ciudad de
Lima y la modernidad y como esta relacion se llego a plasmar en la literatura; el capitulo II
trata de las caracteristicas de la novela epistolar; en el tercer capitulo explica el estudio de
Bajtin del género novela y las variedades estudiadas por Bajtin, también se explica, a través
del personaje de Gladys, como Cartas de una turista resultaria ser una novela de pruebas;
finalmente, en el ultimo capitulo se realiza un analisis e interpretacion de la novela.
Palabras Clave: Enrique Carrillo, Cabotin, Bajtin, Gladys, sociedad,

literatura, novela epistolar, novela de pruebas, balnearios, sociedad limefia.
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*El funienlar rubrica modernamente
el ofieio prerrepublicano del
acantilado., Tima,Lima, a8l fif...
Y todo no es sino tu locura y un
egtablecimiento peruano de

bafios de mer. Y un ericllo ¥
rrematuro desec de gue Europa

nos hags hombres, hombres ..."

vartin Addn
12 Casa de Cartén
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IRTRODUCCION

En la leciura de las novelas urbanas de princi-
pios de siglo se distingue una preocupacidn comin:
la cindad ccmo un mArce de referenicia deciaivé en
las hiastorias representadas, Entrar en la modernidad
fue para los novelistas un moiivo para volver la mi-
rada a su entorno y buscar en &1 una identidad por
recuperar o por construir. Comenzaba el large camino
haeia la arbe de hoy y nadie, ni siguiera las voces
més antorizadas, pudo avisorar la importancie del
concepto de eiuvdad gue intentaba plasmar, En el

procego de construceidn de nuestras ciudades moder—
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neas la novela urbana fue un espacio de encuentro de
disecursos que representaron la cindad desde distin-
tas épticas. E1 perfodo de cambios urbani{sticos de
la ciudad en correlato con €l ingreso de latinoméri-
ca & la economia internacional trajo consecuencias
diversas: por uﬁ lado el ejercicio de la planifiea~
eién urbane bajo nuevos factores {aumento de la po-
blaeidn, diversificacidn de la misma, necegided de
eficaces viaa de comunicacién) y por otro, un senti-
miento.generalizado de deaar&aigo ante los numerosgs
cambios. I8 literatura de la época fue modelédndose
en base 2 dos inguietufies: la proyeccién hacia el fu
turc y la reconstruccidén del pesados

En el centrc de toda ciwndad -dice Angel Rama-
exiotid en América Tatina desde sus Spocas virrey-
nales, una "ciudad Jeitradsa”, compuesto por todos &~
quellos gue detentaban la palabra, la fuerze de la
cinded letrada, existente necesariamente en un con-
texto urbano, se basd en dos taress: la vaesta adminis
tracién colonial y la evangelizecién. Mds adelante la
rigidez de la letra en edictos, leyes, acrecentada

desde la Independencia, cred una cindad eseritararia
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reservade & vn exclusivo grupe de burécratas, aboga-
dos, escribanos , rodeados por los que ejercfan con
soltura ¢l idioma hablado: los negros, criollbs,
matatos y,alrededor de ambos grupes, la masa indige-
ne, absolutamente margineda del sistema letrado y,
por congigniente, del poder,

El reto gue vive la ciudad Jetrada frente a 1&
modernizacidn es el de la “ampliscidn del éircuito
letrade®. Ioa nuevos intelectuales se ubicaron pre-
ponderantemente en tressectores: la educacidén, el
preriodismo ¥y la diplomacis, De los tres, el segundo
fue el que trabajé con mayor independencisa rege-
pecto_al poder., Ia produccién literaria de estos nue
vos escritores reparé la brechse eon qQue mis o menos
rapidez creaban las nuevas corrientes urbanisticas
renovadoras. El entorno fisico reel cambisba produ-
ciendo extrafiamiento y desarraigo en sus hebitantes,
la literatura urbana reconstruyé e1 pasaio y en me-
nor proporeién ided la eciundad futura.

Cartas de uns turista (1905) de Enrique Carri-

110 (Cabotfn}(1877-1936)no trate de reconstruir el

entorno urbano perdide sino oque reclama mayor moder
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nidad pero desde una perspectiva perticular quedesa
yroltaré mds edelante. Otras novelas como Vencida
(1919) de Angélica Pelma, expondrédn el problema de
una mujer soltera que excepcionalmente para 1a épo-
ca, trabaja y mantiene & su familia, obedeciendo a
una mentalidad independiente y renovadora; o como
Ferencia gne incorpora nuevos aqtores socigles. De

otro lade  Ia Evoesdora (1913) o Bajo 1ss lilas

(1923) presentan al balneario como espacio de re-
ereo de la cindaed. Y2 se2 en los espacios o en loa
personajes gue representa, las novelas dejaron in-
gresar esa ciudad en proceso de modernizecidn y

con ello eontribuyeron a proponer indirectamente

un modelo de ciudad futura. Te intencidén de los
esceritoras no podia ser otra; comc afirme Skirius,
lo2 intelectuales no se definen por su profesidn o
por su grado de educacién e ideoclogia sino por su
preocupacibén por la condiecidén hamana, por su senti-
miento de urgencia por comunicar sus ideas piblica-
mente ¥ su eritieidad, su papel como agentes de cam-
bio ee ve a menudo en la paradoja de tener que criti

ecar a aquellos elementos que controla.los medios ma-



sivos de comunicacién muchas veces aliados del estado
comprometiendo asi sus propios puntos de vista con

t2]l de tener acceso al piblico, &' poder politico, a
los recursos econdmicos y otras herramientas necesa-
rias para un cambio significativo. En Cartes..., Cabo
tin ha elegido para esa labor no 88lo un lugar exclu-—
sivo sino tembién un selecto grupo citadinc, entre

los que la inglesita Gladys es un soplo de frescura
para las antiguas pilastras que sostienen la tradicidn
de las familias adineradas del pais. Su propuesta de
ciudad futura, puesto que no pretende reconstruir,
sino reformer , empieze por una selecciédn. Bl exclusi-
Vo grupo que reune en su novela representa el grupo
que debe 1levar de 7a mano a la ciudad (y por exten—
gién a1 pais) por los eceminos de la modernidad. En-
tendemos asi que la novela es escrita para ellos, pen
sando en ellos y en cierto modo encargédndoles la res-
ponsabilidad de las transformaciones que deben llevar-
se a cabo. A la vez que un cuestionamiento claro de
las costumbres méds tradicionales de la sociedad oli-
gérguica limefia hay una delegatura de las responsabi

lidades que la misma tiene para el futuro del pais.



Es precisamente ese el elemento menos renovador de
1z novela, pero el prineipal sustento de Y& misma.
Debemos aclararahora las caracteristicas del
periodo en €1 gue encuadramos esta invesiigaciébn.
Tomaremos 1a delimitacién de Angel Rama, quien sefia-
la gue los afios comprendidos en la modernizacidn la-
tinocamericena van deade 1870 hasta 1910, afiocs consi-
derados desde el fin del eciclo romdntico hasta la
primera centuria de la Independencia lstinoamerica=-
ne, En lo- que a1l Perd concierne, sabemos gue la Gue
rra del Pacifico cerrd un proceso de tendencias con-
servadoras en 1a economfis ¥ abribd otro que nos hizb
ingresar paulatinemente a) sistemh econdmico inter-
nacional. Bn literatura el realiamo se retardéd y en-
contré eon el modernismo que ya habie echado raices
en latinoamérica gracias a dos maestros: Rodé y Dario.
Este large procéso deade 1870 hagta 1990, fue acompa-
fiado de un movimiento intelectual amplio que abarca-
ba tendencias, corrientes estétices que fueron modi-
ficando los presupuestos de los gue partian., Bn pai-
gses como @] nuestro surgid una voz radieal eomo la

de Gonzdles Prada pero la tendencia general fue conser
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vadora. Tuis Alberto Sénchez dird: "€l novecentismo

nacié del confort" y en su Balance y Tiaquidacién del

Novecientos hace un claro deslinde:

"Je promocidén arielista

se conmovid més con las
inguietudes estéticas que
con el reclamo socizl, El1
clima o "temple" de esa
época, arremansado e inte-
lectualiste, carecia de
esas razones '‘que la rezén
ignora' y de esas pasiones
‘aue la pasién no mide'.
Si aplicaron su atencibn
21 fenbémeno de la democra-
cia, fruto inevitable del
crecimiento demogréfico,
la concentracidén urbana y
€l desarrollo industrial,
en realidad nunca conside=
raron & la democracia sino
como ‘'un saber abstracto!,
no un 'saber concreto'. De
ahi la repidez con que los
corifeos neoidezalistas de
esa época viraron hacia
las dictaduras y el mili-
tarismo, hacia el faseismo
¥y la plutocracia sin més
ni més."™ (L.A.S. 1968,p.
224.)

Es de esta forma que "12 modernidad™ como ac =
titud renovadora, amante del cosmopolitismo y la 1i-
bertad fue mfs fuerte que las bases reales de 1a mo-

dernizacién, a la que entraremos con mayor energia
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a partir de 1920.

Debo indicar sin embargo, gue para nuestro es -
tudio nos son mis Gtiles las caracteristicas sefiala-
das por Rama para el periodo que la delimiteacidbn de

los afios que concierne. En 1o gque &1 Perd se refiere,

noa interesa misc trabajar teniendo en mente las dog
primeras décadas de nuesStro siglo, sobre todo gi Nues=
tro interés en eontinuar la investigacibén deberd abar—
car las novelas representativas de 1a época.

El trabajo se compone de un primer capitulo en
el que haremos un acercamiento a la representacién de
la ciudad por la literatura bajo €l factor de la moder
nidad., Sefialaremos los agentes de esa representacién
¥y los intereses que dirigieron sus creaciones. Como
ejemplo‘de la influencia gue el nuevo concepto de ciu
dad tuvo para la literatura, citaremos la incorpora -
cién del balneario como espacio citadino que cumplid
una funcién determinada por los cambios. Tlustraremos
esta idea con una polémica periodistica surgida en 1907,

en el diario E1 Comerecio.

Seguidamente en el segundo eapftulc, expondremos



- IX -

las ventajas que el género epiatolar ofrece al autor
para el logro de sus objetivos, uno de ellos es eviden
temente, sori{ear la responsabilidad del nerrador. E1
recurso de encargar la narrecibn a uno de los persont-
jes dard asimismo una estructura moderne 2l relato,
infrecuente en las novelas de la época siempre sujetas
& las intromisiones explicitas del narrador. De oiro
lado, los alcances hechos por Bajiin con respecto & la
presencia del discurso del otro, en el relato, son de
muche utilidad, puesto que en la base de tode novela
se percibe ane aguda sensacidn de la palabra del inter
locutor.

En el tercer capftule establecemos, & partir de
la tipologia de la novela propuesta por Bajtin la ads
cripeifn de Cartas ..., & la veriedad de novela de
Iruebas ¥ &l tipo de novela de la imagen preestableci-
da del héroe.

El cunarto capftulo es un comentario critico del
texto. En base 8 los elementos generales del modelo
greimagiano haremos algunos aleances de interpreiecidn .
Nuestro interés bdsico en esta parte es resaltar las

diversas lecturss que ofrece la novela, distinguiendo



las oposiciones bdsicas que conformarn le eatructura
de gignificacibén de la novela.

Por 41timo, debo referirme & los objetivos aue
neos han guiado en la elaboracidn de la tesis. Tl
rrincipal de ellos ez probar la existencis de elemen-
tos modernizadores tanto en la historia como en el
releto. Fostulamos asimismo la existenciz &é una pro
pueste de ciuded future basada en férmulas locales en
coexistencia con modelos europeos. Una ciudad condu-
cida por la oligarquia gue 2cepie 18 modernidad has-
ta un grado en que no melle 1a sbdlida tradiciébn de
velores.

Para conecluir, quisiera agradecer a mi aseaora
Esther Castafieda, & Inis Fernando Vidal, a Edgar Al-
varez y & Esther Esvinoza Romeroc por su interés y a-

POYO.



CAFPITULO I

TA CONSTRUCCION DE TA OTUDAD POR LA TITERATURA

1. Iima y el contexto latincamerieano

Ciudad y novela son dos términos frecwentemente
vineulados en.literatura, més adn si la mayor parte
de 18 produceidn literaria de prinecipios de siglo
pertenecia & un contexto urbano, y en especifico, a
Tima.

En el horizonte de las dos primerss décadas de
nuestro siglo, la novelfstica urbana va a presenter
un desarrollo desigual del género, una concepcién cos
tombrista en gu estructura (1), a la vez gue un uso
cada vez mayor de nuevos recursos formales. Tos elo-

mentos del entorno inmediato a este fendmeno loz hs



sefialado Angel Rama pare Aﬁérica Taetina y son entre
otros: la conquista de la especializacidbén literaria
v ertistica, 12 edificacién de un pdblieco culto, las
profundas influencias extranjeras-europeas, sobre to
do francesas- que motivaron una producecidén artistica
que procurd competir con el mercado internacionzl;
la fundacidn de 12 autonomie artistica respecto =
Espafia; por Gltimo un reconocimiento mejor informedo
de la singularided hispanoamericana. (Rama, 1983).
Desde 1870 aproximadamente, 12 producecidédn lite-
reria comenzd a inclinarse hacia un cada vez mds sub-
yugante interés: la sacralizacidén de 1a ciudad. Esta
imagen que aprovechd la retdrice costumbrista de 1la
época (entre otros el proyecto palmiste)tuvo un movi-
miento contradictorio: por un lado la creacidén de un
mito urbano - en el eca&so de Tima, el mito de 1a capi-
tal como empofio de la tradicidén (Ortega, 1986)- y,
por otro lado, la aguda critica de la identidad urba-
nae representada en sus costumbres, aspecto arquitecté
nico, vida social y polfitica (2). En lo que se refie-
re & la creacién del mito urbano se observa en este
momento un punto inaugural. Ante la paunlatina trans-

formacién de la ciudad, la literatura fue el espacio
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donde reedifiearla, y representar el pasado perdido,
aungue y sobre todo, esa representacidén no fuera sino
la construccién de otre ciudad:

"Quiso Palma hacer una Pom
padonr de 1a modesta Perri
choli, ¥y Ventura Garcis
Calderén Yo repitié cando-
rosamente., Quisieron con -
vertir en verszllesco par-
que, €l Pageo de Aguas, ¥
faltd muy poco para que l1a
Plaza de Acho se comparara
& un Coliseo Romano, ¥ la
bamboleante calesa de un
virrey decrépitec a la des-
lumbradora cuadriga de Ne-
rén. Y olvidamos los ga -~
l1linazoa y olvidamos lma
basnras, ¥y olvidamos las
tinjeblas, y olvidamos 1a
ausencia de policia para
golo teper presentea log
featejozs y algezaras (...).
{TL.4.8. 1969, p. 136).

En cnanto & 1a eritica de costumbres la produe-
cién literaria de entonces, en especial la urhane,
recoge una tradiclidn de larga data,

Ta cindad se convirtidé en el centro de 1a poléa-
mieca y fueron los escritores o intelectuales, a tra-
vés de crdénieas pericdisticas, cuadro 4e costumbres,
novela, enento quienes optaron coneientemente por re
definir el entorno urbanoc. Algunos expresando mis de
sarreigo y nostalgia, otros exigiendo mayor celeri -

dad en lo8 cambios. Pero gi unos corresyondieron



mds 0 menos orgénicamente 81 pensamiento del viejo
patriciado, otros expresaron la conciencia de la
burguesia loeal, en formacién, avergonzada del &8 -
pecto eolonial de la cindad, les bajas cifiras de
108 censos 0 10 extremademente pegnefio del drea ur-
bzne, gue por enfonces no era sino Lima centro. Nin
guno de los dos seectores adbarcd en su -

nuevos factores urbanos, nadie dio cabida, por ejem
plo, a2l problem2 de la vivienda popular. T.os eseri
tores que entraron & los callejones o solares de Ti
me, 1o hicieron via 1a mitificacidén de 1la jarsna
eriolla o del *faite™ limefio, Definitivamente lo gue
primero se tuvo en cuenta fue la “fachade de Iima"“,
la remodelecién de su antiguo easco colonial, la mo-
dernizacidn de las viss de transporte, a fin de in -
corporar nuevos distritos al centro, tal como ya lo

ven{an haciendo otras metrdpolis -

»Tas nuevas fuerzas econé-
micas ¥y demogrédficas de la
sociedad burgueas habian
trensformado dindmicamente
el paisaje arbano. Lunque
los efectos del hollfn, e
congestidn y los barrios
ba jos eran demasiados vi -



sibles, la planificacidn de
las eiundades no pasd inieial-
mente, del nivel visual de con
sidernpcidn estética, ¥ no se
enfrenté a lag nuevas fuerzas.
La tradicidén de la perapectiva
visual en 1a pleanificeeidn de
lag ciudades tan sédlo0 tratd de
congservar el gusto y el valor
de las clases superiores.®
(L.owe, 1986,p.137)

Esta concepsidn estuvo sostenida en la idea de
¢indad eapita? gue Tima representaba desde au funda-
cién. Ciudad eapital no 8élo por ser sede del gobierno
sino poraue el pafa entero era dirigido desde alli por
una minoris oligdrquica. Este poder ejercido por y des
de Tima, a todo nivel, sobre cualquier otra ciudad,
mantuvo un centra'ismo cade vez mds nocivo & medida
que se serecentaban Yas diferencias entre campo y eciu-
ded, entre costa y sierra, sustentaedas en confictos
econdmicos, sociales ¥ ecultursles, (laro estd que para
la generacién de intelectuales de mayor resonzncia en
el pais, el problema del centralismoc y sus consecuen-
ciegs no revestis mayor importancia:

*"Lima es la capital, en todo
aspecto: en las ideas, 1a ac-

tivided, les costumbres, en la
politica ¥y la vida 3
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impone en un pafs centralis
te las opinicnes, modas ¥y
costumbres, Y la belieza ¥y
el espiritu de las mujeres,
tradicionales en América es
paiiola, dan & la vida so -
ei2) uns gran distineibn y
frivolidad elegantes, plenss
de encanto.™ (PF. Garcia Cal-
derén, 1981, p. 13).

Para 1a literatura y el arte en general el pe-

riodo es inaugural, luego de loz conflietos indepen-

dentistas del XIX, los paises latinoamericanos en ge

neral, estuvieron en capacidad de idear el futuro ¥

la cindad fue el espacio donde cobré materialidad di

cho proyecto.

El anflisis de los textos urbsnos de entonces

debe pasar por establecer la imagen de la ciundad que

elloa levantaron:

... las correlaciones que
pueden esteblecerse entras
los procesos de la ciundad
¥ la conciencia de ella, a
partir de 1a narrativa, ase
Justifican no sélo por las
caracteristicas inherentes
al relato literario (que
supone un espacio donde ha
brén de realizarse las ace
tuaciones y relacionea de
los personajes), sino tam—
bién por la antigus y sos-
tenida tradicidn miméticae
de la narrativa peruana y



gu acendrado compromisoc

con ls problemftice del

pais* (1. F. Vvidal, 1987)
Precisamente ¢l andlisis de Cartas ... 8spira &

realizgar on acercamiento 8 las correlaciones de los

procesos de la ciudad y la econciencia de ella.

2. Ta cindad como marco de referencia,

A principios de Biglo, Tima vivié une intensz sen
sacidén de cambio. Al respecto es 1feito considerar
como inicio de 1a modernizacién de Tima a2 los afies 20,
cosg gue sin dejar de ser cierte excluye algo funds-
mental: la lectura histériea que los protegonistas da
esas transformaciones hicieron en su momento. Fara
losz limefios de 1900, 1905, 1910, los cembios gque &X-
perimentaba la ciudad eran de tel megnitud, gue difi-
cilmente hubieran podido sospecher la vertiginosa mo-

dernizacidn que tendrfen ocasidn de contemplar. Ddvalos

y Iisabn 1o expresaba en 1907

“Para ¢l que llega B Tima
deapués de large ausencisa,
dos cosas sobre otrag mu-
chas, notablemente lléman-
le 1la atencién: el nuevo &
vimento de asfalto compri-
mido y el erecimiento de la
cindad.® (D. y L. 1508, p.
65).



Congiderando que la opinién viene de alguien
gque ec¢aba de llegar del extranjero imaginemos lo
gue sentiria el poblador comin ante la epertura de
ruevas calles, el derrumbamiento de cesas para la re
modelacidén de avenidas, el advenimiento de la luz e-
léetrice,; el pavimento. Clare estsZ que ese pobledor
a! oue nos r»eferimos participo mds como espectador
que como gagente dél cambilo y #ds bien continué ha-
bitando loz espacios en paulatino deterioro de la
ciudad. Su respuesta fue de asombro ¥y desconcierto;

César Sta, Crug recoge una resbalosa de la época:

"No 84 gué quieren hacer
loe extranjeros en TLima,
que nos wvienen & poner
unaes luces tap daflinas!
Ia liamen 1a lunz eléetrica
jcompetidora del gas!
wés por bonita que ses,
jgiempre cause enfermedad!
iPobrecito gasfitero!
:Qué oficio, qué oficio
/aprenderd?
;A segtre! o ;& zapaiero?
© de hambre, o de hambre
/Be morird.
id&, ja!. (C.Sta Cruz,1977)

El texto expresa muy bien no adlo el extrafia -
miento ante la cbra de los extranjeros en Tima, si-

no también la inminente movilidad social gque 1&s



tranaformaciones trafan consigo. E1 pobledor comin

no podia ver con entera confianza tanto cambio.

Sin embargo tembién €1 fue sujeto de dicho fendme-

no: basta mencionar las adaptaciones que & prineci-
pios de siglo ¥y expontdneamenie se hicieron del val-
se vienée, gque, trocado 2 velse criolle pasd a aser
parte de le jerans popular limefie, mds gue un signo

de cosmopolitismo sn etraceidn prineipal la constituia
¢l enlazamiento de la pareja. De esta manera las ma-
nifestaciones populares musicales de Tima entraron &

18 modernidad.

3. Ciuded y modernizacidn.

Sin embargo, Tima segufa siendo una ciudadlpeqne-
fia donde el viejo matriciado tenia profundo arraigo.
No ez muestrs de otra cosa el singuléaxr paseo del pre-
sidente Pardo, que espléndidamente recoge L.A.3., en

Los Sefiores, (p.198), quiern con toda confianza camina

ba dieriamente hasta sn casa desde palacio para ir a
almorzar. Ese paseo simbolize la apropiacidn del es
pacio de 1z cslle por parte de ese vatriciado. Es

harto conocido gue heata bien entrado el siglo XX,

los pobres debian ceder su lugar en 18 vereda a l&
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gente adinerada esi la estrechez del espacioc esi lo
requeria, El progreso y los cambios realizados en
la ciudad no hicieron méds que reafirmar les dife -
rencias:

Yoon el desarrollo de la
avenide ancha -dice- ad-
quiere forma en ls ciu -
ded risma 12 disocizeidn
eptre las clages suberic
res e inferiores. Tos ri
co8 van en coche ¢ B ct-
ballo, loa pobres & pie.
Tos ricos van por el eje
miamo de la Gren Avenids,
los pobres estédn fuera del
eentro, en 1a cuneta., Y
eon el correr del tiempo
28 llega & establecer ona
franja especial para el
peatén corriente: 18 aces:
ra." (Lewis Munford, I&
Ciuded en Ja Historia,
1966, Citado por A, S8-
lazer Tarrain, 1368).

Bn el escenaric cotidieno de la calle se podis
advertir ya nuevos agentes sociales organizados, el
primero de Mayo de 1905, los obreros de Tima desfi-
laron ante la estupefaccidn de las antoridades con
banderas rojas por las calles. (Basadre, 1983),

Como en todo tipe de ciuded, donde los poblado-
res urbanos no pueden producir dentro de sus limites
todo el alimento que necesitan para subsistir,

(Toynbee, 1970), Tima, venfs atravesando por el en-
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carecimiento de loa artieulos de primera necesided

derivados de:
“el incremento de la pobla
cién y 18 menor produccidn
de viveres, fdcil de com -
probaree en las proximjida-
des de la ciudad, 21 aue
se agregda €]l mayor poder
adquisitivo de los habi -
tantes por razdn del de =
gerrollo del comercio ¥
las rentas generzles del
pais, que en los Gltimos
cien afios se han elevado
en un 200 por ciento.™

(¢itado por Basadre,1983,
p. 186).

Una muestra exterior de progreso vrbano es el
desarrollo de las vias de transporte . Bn la Tima
de principios de sigle, l1a mpayoria de los habitan -
tes cirecunlaba & pie y 86lo una minorfa pudiente po -
dia permitirse tramsitar por las estrechs éﬁllea en
coches de punto. E1 primer ferrocarril urbano ae
inapguré en 1904 y unié la ciudad con el ba2lneario
de¢ Chorrillos. los trabajadores arbanos vivian a po-
cos pasos de su trabajo, la poblacidn estacionaria
comenzebaz 8 congestionarae. I& primera muestra del
crecimiento de la ciudad se itraduce en el problema
de la vivienda. Y& nueva cara de Time del Paseo

Colén o la evenide Ta Colmens daba la espalde a los
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cgllejones y solares paupérrimos gue hastﬁlahora Be
babitan.

Bemos sefirlado gue hubo quienes exigf{en la &a-
celerecidén de ese proceso de modernizacidén ya inde—
tenible. Entre 1901 y 1907, Federico FElguera encabe-
z$ desde su cargo de Alealde todas lag grandea modi-—
fieaciones del entorno urbanc, que habia.empezado_
muche antes con e) derribamienio de las murallas co-
loniales, Escritor de erticulos de costumbres, au

libro El1 Bardén de Fief en Tima es de lectura obliga-

torias para entender 1a Tima de entonces. Comentando

los escritos pericdfsticos de Ddvalos y Iiasén, dice:

*Pedro Ddvaloa y Iissén
quiere que Tima se trans-
forme inmediatamente, ¥y
¥o lo acompafio en su de-
seo: quiero lo mismo"
E S EENE NN YRR RN NN NN NN N
Para entrar con paso fir-
me por este camino no se
necesita mucho por €l mo-
mento y debemos confiar
en que las obras proyec-
tadas en los fdltimos afios
ge re2licen, econ la ge-
cidn combinada de gobier-
no y municipio y con la
colaboracién, la idea y
congejo de los hombres
gue como D, y Tisadén han
vivido en el extranjero
estudiando las cosas bug
nag y dtiles con el propd
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gito de transplantarlas &
su tierra y no necesiter
volver & salir de ella pa-
ra disfrutarlas.”

Es ilustrativo este pasaje en tanto que sefiela
log objetivos y métodos de la transformacidén urbana
de Tima, &8sf como tembién sus agentes, resulta de mu
cha actuelidad puesto que en cierto modo los esque —
meg de pensamiento de las clases poderosas no han
cambiado susiancialmente, de otroe 1lado hay que sefialar
que sunque ese iransplente tratd de hacersSe se enfren
16 con el afdn de adapitecidén creativa que desde -anta~-
do estaba zrraigado en el nuevo pundo. El afrancesa-
miento de 1a plaza 2 de Wayo & del Paseo Coldn no de
Jé de ser reinterpretado y resuelto en un lengusaje
loeal. {3).

En él panorame de Jla literatura latinoamericansa
desde 1870, afios sefinlados por Rama como comienzo de
12 modernizacién, el objetivo 4e reconstruir el en -
torno urbano perdidﬁ fue patente en sutores comc Ri-

cardo Palma (Tradigciones Feruznas, el chileno Pérez

Robles (Recuerdos del Pasado), etc. Abunden los li-

bros gue tratan de fijar 1a historia de la e¢cindad an

terior a la mutacidn.

“Cuando la ciudad resl cam
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bia, se destruye y e re-~
construye sobre nnevas
preposiciones, 1a cindad
letrada encuentra 1a co-
yuntura favorable pars
incorporaria a la eseri-
tura y a las imdgenes que
-como sabemog- estdn i -
gualmente datadas, traba-
jando més sobre la energis
desatade y libre del desec
que sohre los datos reales
Que Se ipsertan en el c&-
famazo ideclégico pare pro
porcionar el color locgl
convincente. Esta funcidén
ideologizante de la ciudad
pasada se aprecia aiin me-—
jor si se observa ague debe
componérsela con la otra
parte del diptico que se
produce en las mispas fe-
chas y nos dota de las o-
brag utbépicas sobre ls
eiudad futura.™ (A. Rama,
1983, p. 98).

Ta restriccién del mundo representedo: persona-
jes exelusivos en un éxclusivo balneario, hace pen-
sar en una utépice propuesta de ciudad futura, sin
esa pluralided de agentes sociales de iaa ciundadaes
modernas. ;Fudo ingenvamente Cabotin pensar que la
moderniaad olirecia éélo libertad y ouen gusto? ;Cre
y6 acaso que rincones de la ciundad podian permanecer

intocados por la plebe urbana? 4isi pues,

®*la novels urbana sers,
a partir de ésta, una si
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tuada en 108 balnearices:
varias otras ampliardn es-
te espacioc natural y privi
legiado de una ¢lase alta
enyo control del centro,
del poder en Tima, distri
buye la geografia y les
eoncede un escensrio a la
medida de sus vacaciones.™
{Ortege, 1966, p.1l64).

Se hace imprescindible por lo tanto ansligzer ls
funeidn gue cumple el balneerio er las producciones

de la época.

4, E1 balneario en el discurso periecdistico

(Qué funcidn cumplia el balneario en el discurso
literario de ia época? Buscando una reapuesta cita-
remos 12 polémica gue se suscitd en el diario El Co-
merceio de 1907 er l& columns de Ddvalos y Lissén. Nos
parece importante en tanto que las ideas gue se ex-
ponen rrovienen de los discursos de la &poeca ¥ asimis
mo corresponden 8 une determinada representacién de

1a cindad incorporada a la literaturza.

"El radic que comprende Ti-
- ma, Callao, Chorrillos, Ba-
rranco, *iraflores y Vagda-
lena con poblacién que pue=
de lleger hoy a 250,000,
debe llamarse el distrito
de la capital de 1la Repd -
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blies; y aundue & ninguno
de los componentes debe
quitdrsele sz municipio,
todos deben tener por ley,
el control del estado ¥
muy efiecaz auxilio pecu -
niarioc.™ {p. B).

Claro estd que Dévalos y Tissén acababa de lle-
ger del extrenjero y habia visitado en Europa y Esta
dos Unidos, ciudades gue querie, como bien lo expre-

sé Elguere, transplanter al Perd:

"Conasiderar 81 Callao y los
balnearios como secciones
separadas de Tima y en los
textos oficiales, conceder-
le a 1a capital del Perd
86lo 140,000 mil habitantes,
eg algo que se hiace ya in-
soportable, que lastime
bastante el amor propio na-
cional y gque hace dafio en
el exiranjero.* (p. 7).

Ko falté un chelaco regionalista, pero por ello
no menos acertado que, ante dichos proyectos reapon=-

dié irénicemente en 18 misms columna:

"Se me dird, porgue eso re-
piten los transformadores
aladinescoa de Tima chico
en Tima grande, que las dis
tapcias no importan nada
cuando hay tranvias eleec -
tricos, telégrafos y haste
teléfonos (...). Con este
eriterio es fdcil sefialar
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el punto donde podrfamos.
detenernos., Fronto se va a
conpstruir un trem a Huacho
y el dfa Ilegerd tembién en
que podamos llegar por tren
a Jea; el telégrafo y el te
1éfono se estdn desarrollan
do también en esas comarcas.
cPor qué no anexar ambas po
blaciones & Tima? Asi lle=-
gariamos quizd trecientos
mil habitentes (...). Tode
la poblacién del Perd parz
Tima, no tan pobleda como
T.opdres peroc més que Paria“.

(p.25)

El andénimo columnista que firmé como "un chala-
co® pone el dedo en 1a l1laga, la cara bonita de Lima
debie mirer a] extranjere. El ingeniero J. Bachman

apoya més bien 2 Dévalos y Tisadn:

"No estd por cierto muy 1¢
jos el dfa en ague desarro-
114ndose 18 ciudad por el
lado eur, que es por donde
tiene mdas facilidades, con
vieria ¢l Paseo 9 de dieciem
bre en el centro de TLima,
dejando la metumsl Plaza de
Armas y calles adyacentés
hoy tan animadas y ndeleo
del comercio, relegzsdas s
ser parte antigua de la po
blacicn y morads de obre-
rog y gente menesterosa.
31 este muy posible idesl
por cuya realizacidén aboga
mos tanto como el sefior Dd
valos, foera tan pronte un
hecho, vendrfa a tener Ti-
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ma&, como hemos dicho 250,000
mil &1mas, ocupando el quin
to lugar entre las metrépo
lis sudamericanas y abarcé
ria una superficie entre
las de Buropay América, sé
lo inferior & las de Lon -
dres, Viena y Buenos Aires
y muy superior a las de ber
1in, Paris, San Petersbur-—
go ¥ Vearid." (p.18)

Es curioso notar l1a sencillez de 12 ecuacidn,
més habitantes y superficie=ciudad moderna. El inne-
gable visionario Bachman no considerd jamds el gran
erecimiento de los sectores que é1 1lama& “obreros y
gente menesterosa®, ni tempoco que nuestra trayecto-
ria no iba & ser igual a la de las megaldpolis de
hoyo

Fero en el fondo la polémica tenia cue ver con
la imagen que Jaciudad proyecteba en 18 mentalidad
de 12 burguesfia y cémo ésta & su vez sentfa la nece-
s8idad de verse legitimada ante la mirada de las o-
tras metrdépolis en cuanto tal. No es descabellado
afirmar gue la representacidén de?’ balneario sea pro-

ducto de 1a representacién de una ciudad proyectada

en metrépoli.
Obviamente el sector gque tuvo voz en este deba-

te fue el de l1&s esferas intelectuales, no siempre



vineculadas al poder pero con acceso & Jos diarioes,
cubriendo ss{ un fragmento importante del campo cul-
turel (4), escensrio de 1a confrontacidén de ideas so
bre el deserrollo de Tima (y de la pacidén).

Te voluntad de convertir nuestra capital en 1=
cindad absorbente que dichos grupos de poder vieron
en las ciudades de Europa, sonaba para muchos & fan-
tasfa pero constituyd un deseo que ae filtrd en la
narrativa. Desde una doble coordenada eparentemente
contradiectoria, en las novelas de principios de si-
glo figura e' balneario ecomo rinedn de refugio, lu-
gar de escape de 1as clases altas frente &)1 escena-
Tio plural del centré donde coexistien suntuosas - ca
sonas, viejos edifieios subdivididom , tugurizados ¥y
callejones. A su vez e8A misma inteneidn de diferen-
eiar e balneario de 1a ciudad refuerza la condicidn
centralista de éatas y configura su futuro cardcter
absorbente. En la imsgen de) balneario plasmads en
nuestre nerrativa conviven dos procesos: le diferen-
ciacibén con respecto a la cinded saf como au incorpo
racién a 18 mismae. To primerc como resultado de la
Jjerarguizacidén social de los actores y lo segunde

en funcién de las perspectivas europefstes de 12
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ciudad. Ahora bien seria injusto afirmar que Cabo-
tin quien también habia residido en el extranjero,
abogaba por una implantacidén pura de 1os modelos fo-
réneos en Lima. Como veremos mds adelante el espacio
natural tiene para é1 un valor gue parecian no ad-
vertir los reformadores a ultranza. Ton todo Certas.
.+ B8e inscribg ; en Torma muy particular al discur-—
so que traté de modelar 1le ciuded futura (1a funcidn
detk balneario es fundemental para lograr esta pers-—
pectiva) &8 1a luz de modelos forédneos pero en convi-
vencia con lenguajes locales: una féormula difiecil de
expresar y de entender en los medios periodisticos
de entonces ( de los cuales Cabotin formaba parte)

¥ que se encarna en la inglésita que experimenta
una renovacidn espiritusl en estas tierras reafir-
mando las diferencias entre los dos mundos y 1la de-

pendencia de uno con respecto al otro.



CAPITULO 11

CARACTERTSTICAS DET GENERO NOVIT /. EPTISTOLAR

1. Ia novela dialogizada

Wijail Bajtin ha sefialado las pariticularidades
del género novelistico besdndolas en le representa-
¢idn del discursc deiuvn locutor o de varios y no la
representacidn de l1a aceidén. Su originalidaed con-
giste ~efirme Bajtin- en la representacién del dia-

curso del otro:

"Para un prosista el mun-
do esté saturado de pala-
bras ejenss, en medio de
las cuales é1 se orienta y
debe tener un oido muy fi-
no para percibir lo especi
fico del discurso del otro.
Debe alecanz.r los planos a
Jjencs al plano de au pro -
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pio disecurso, de modo que
éste no ses destruido.”
(Bajtin,1979, P-281"

Las modatidades principales de este poliloegismo
Bon las citas y los géneros intercalados. Bs deeir, 1la
palabra en diversos contextos. Ta novela ez la menifeg
tacidn del entrecruzamiento de géreros, éstos se asimi
larn & su discurso ¥ reletivizen los limites enire uno
¥ otro. I& novels es un ejercicio de hibridecids, de
confrontecidn de discursos urcificedos por el lengueie

novelistico. Don GQuijote, sefiala Baitin, es el eierplo

fundador.

En 1o gue respecta a Carias..., 12 novels epist;-
ler lleva ya una mermoria 4e géneros asirilados a lo
largo de la tradicidn novelistica; considerando los
mis Jejanos sefalaremos la distriva {género construido
habitua’mente en formz de conversacién eon un locuier
ausente), e solitoguio (didlogo comsigo mismo)} y, fi=-
nalmente , el cuento si tenemos en consideracidén cede
une de lgs cartas, de 18 novela de Carrillo, como uni-
dades mis ¢ menos auténomss (B2jtin, 1987).

Otro género gue confluye ¥ gue obedece rés bien
& 1a particivacién de? zuilor en 12 vida sociel ¥ eul-
tural de su époce, es lz erdnics veriodistica. 1a bre-

vedad, e orienteeidén temétice, la actuatidzd de la
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historia econfirme la indudable infiuencia gque tuvo
eate género en la produccidén literaria y en la for

macidn del diecursoc narrativo de principios de si-

glo.
Pero €l aspecto mds importante gue gueremos
destacar de 1a representacidn de la palabra ajena en

la novela es el referido & Jos aleances hechoe por
Bajtin con respecto & la palabra; en su estudio so-
bre la obra de Dovstoievski (Bajt{m, 1979) puntueliea

con claridad su orientacidén:

®"Hemos intitulado este ca
pitulo Ta palabra en Dovs
toievski, porgque en el

término palabre, sobrenten
demos 1la lengna en sn ple-
nitad, ecompleta y riea (....).%
(B2 jtin, 1979, p. 254).

¥éds ndelente agrega:

"Te lengua gélo existe en
la comunieseidn dislégica
que se da entire loa habitas
tes. Ta comunieacidén disll-
gica es la auténtica esfera
de 1&g vida de la palabre.
Toda la vida de una lengun
en curlguier drea de su useo
{cotidiana, oficial, cienti
fice , artistics, eic.) es-
ta compenetrada de relecio-
nes dialbgicas.® (Bajtin,
1978, p. 255).



Su estudio sqbre el discurso litersrio va a der
importanciz fundemental & 1 palabra dirigida & an
discurso ajeno, en relecidn dialdgica con 1. En fe-
némenos discursivos como la parodia, el relato oral,
el didlogo, la estilizaeidén, la palabre tiene uns do-
ble orientacifn: hacia su objeto de discurso y hacia
el diseurso ajeno. El autor ae va texto dimlogizedo
represente las releciones de asentimiento~dessacuerdao,
afirpacidén-complemento, pregunta-respuesta, estableci
dos entre los enunciados j subordinados plenamente a
la Q1time y supremz instancie gue es el auntor.

En Cartes ... el discurso de Gladys estd mediaéi
zade por le comunicacidén con el narratario, las com~-
paraciones, lag inflexiones de su pensamiento, retro-
cesos, aclaraciones estdn orientados & la palabre aje
pa: el discurso de Annie. Qbviamente, la palabra del
autor, au pensamiento, se encuentran refractados en la
palabra del narrador, y éste va eatar actuslizada en

un efercicio dialdgico determinado por su condieién de

anovela epistolar.

"Ia epistola se caracterize
por une aguds sensecidn del
interlocutor, del destinata
rio, esta, igual gue 18 1é=
rlica de nn didlogo, va 4i-
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rigida a nn hombre determi
nado, ealcnle sus posibles
relaciocnes, cuente con sa
posible respuesta.? (Baj-

tin,1979, p.287).

Esta es 1la base fundamental en les orientacidn del
digcurso de Gladys, guien interesa al novelista por
sn cepacidad de poder mantener este tipo de didlogo,
dezsde su situecidn de mujer socitlmente determinadas,
extranjera, com une visidén de mundo especifieca y cuye
migién prineipal en la obra es dar cuente de otro mun
do, ajeno & s{ misma y a su interlocutor.

Veamos verios ejemplos de la germinacién del dis

ecurso ajeno en el de 1a protagonista:t

"Como te he dicho que este

es un balneario, el mejor ¥
més elegante de) pafs, ya

ese magin alboroiado gue se
encierra en tu gentil) cabe-—
¢ita rubia se heabrd echado

& fantasear, y recordando
Brighton y Trounville, sue-
fia sin duda con casino ¥
restaurantes, con bailes y
paseos, con orguestas y flirta.
Pues no eefiorita, aguf nads
de easo se eatila, Hay un ca-
sino s{ pero problemdtico, le
Jano, inasccesible como un ni-
do de ecédndores.™

"(Trapisonda) se halla situs
da a treinta minutoa de 1a

capital, eon la que se comu-
nica de hore en horg ~jde ho
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ra en hora solamente derling!
-por medio de un tren perezo-
80, que sele cusndo quiere ¥
llega cuando puede.®

"Al recordar los acontecimien
tos de 1a tarde de ayer, 2l
hacer ante ti con afligida
contricidén, mi exemen de con-
ciencie, yo también tengo la
convieeidén tristisima de ha—
ber dadoc una nota falsa..."

"y ahora Annie, dime 16 gue
debo hacer. Dentro de mi, to-
do estd oscuro. Annie, sabia
Annie, experta Annie, provec-
ta Annie, aleccidname, acon -
séjame, iluminame! Y.si acaso
mi flaca voluntad se dodlega
¥ mi blanca mano pe tiende de
nuevo, pars ligarse & 18 otra
(la de Cardoso) entonces, ami
g8 incomparsble, surge ante
m{ ecomo en loas cuentos de he-
das, exclamando ;Quo vadis, °
Gladys?™ ‘

En las dos primeras citas consignades, el narrzdor

tiene que hacer un eafuerzo por comunicar grificamente

Bus impreasiones. Trapisonda ha producidoe una ruptura de

los cddigos convencionales, es un balneario pero no al

estilo de Jos de Furopa; Gladys adivina los pensamien -

tos de Annie a2l hablar de un easino y se apura en ad -

vertirle gue las comparaciocnes son inftiles; lo mismo

sucede con la distancie entre Trapisonda y la capital

més lergs de lo que se podria pensar conasiderando el



- 27 =

deficiente servieio de trenes. A seme janza de las ord
picas de viajeros el narrador tiene que hacer constan
tes aclaraciones, inflexiones ¥y comparaciones para que
su interlocutor comprende las ecaracterfsticas de esate
otro mundo. En las dos fltimes citas Apnie simboliza
los valores y la cultara de la cuel procede Gladys,
es8 la expresidén de la sabiduria que infundird en Gla-
dys el dnimo necesario pare rech@zar & Cardoso. Hay
un tono de apelacién en la turista gue permitiria vinen
lar & Annle con una instancia superior ante l1a coal
se hace un “examen de conciencia", el auter-~transerip-
tor ha gueride adjudicar un estatuto diferente a esa
fotra voz" reflejada en el discurso del narrador.

Pero el discurso del otro™ no estd presente sé-
10 con reapeeto 2 Annie, sino también en el didlogo re-
ferido que la protagonista mantiene con la gente de Tra
pisonda. Si la caracterfstica en la comunicacién con
Annie es la identidad ecultursl, la diferencia serd lo
que primard en su didloge con los trapisondinos. TEse
didlogo no es Gnieamente orsl sino de férmulas ¥ ésti-
los: de signos, Cuando Gladys baja a los bafios luce
desenfadadamente ropa mds sugestive que las muchachas
localeg, al apigtir &1 Spring House bebe whisky, rie

deaspreocupada junto con sus admiradorea en el maleecédn
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mientras que lss "nifias® de Trapisonds no ge acercan
& los muchachos y prefieren pasar por indiferentes an
tea qué por ligeres. Como en las obras escritas por
viajeros, ésta es también la historia de un encuentro
cultural, donde los dos cbdigos enfrentados van & im-
Plicar no s8dlo la diferencis sino la superioridad de
uno de ellos. Tas convenciones que meneja Gladys son
las de Buropg, vanguardia de la modernizacién: elegsn-
cia, desenfado, desenvoltura son los elementoa del *1i:?
bre albvedrio®, &1 que se refierse la novela. ¥Ella in-
troduce la improvizecién en los estrictos rituales ci-
tadinos, ae rie de los discursos inflamados que 1le
Pronuncian sus admiradoreas, le parece intolerable en
gente de munde, la timidez que demnestran Jos muchs -
chos ante las ehieas. Ios trapisondinos no saben im-
provisar "su educacidén verbal favorece el paradigma en
detrimento del sintagma, el cbdigo en detrimento del
contexto, la conformidad al orden en vez de 1a eficaw~
cia del imastante.™ {Todorov, 1987). Todo ello ase ha
puesto en evidencis por l1a intromisidn de un elemento
relativamente nuevo "1a modernidad”, donde les activi-

dadee humenas van & estar signadas por 18 capacidad



de]l snjeto de individuslizarse, de distinguirse del
resto: la improvizacidn, erte gue todavia no dominan

los trapisondinos, es muestre de ello.

2, E1 antor transeriptor

TOn antiguo recurso novelesco es el de la trens-
eripeidn. En gartas... el entor declara ser simplemen
te un transcriptor de 12 correspondencis encontrada y
aubraye que no revelard la forma en que las obtuvo.
Aparte de esta intervencidén reducida al prélogo, hay
a2l interior del texto ung pequefia nota de aclaracién.
Por este medio se llegard a un grado de verosimilitud
meyor que otros textos literarios y a 1a desaparicidn
total o parcial del antor de 1a nerracidén en ei.

"E]l recurso responde desde
sus comienzos & un doble
gfdn de gbjetividad y de
vercsimilitud. E1 primer
concepto apunta a las im -
parcicslidad del aantor. El
segundo & la ceredibilidad
de lo narredo.™ (0. Taces,
19721! P 39)-

T2 objetividad, que obedece & la intencién dg no
tener responaaﬁilidad en el relato, se sustenia en

las caracteristicas del narrador protagonista (Gladye),

quién ademds de ser mujer es inglese y estd de paso
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por un balneario de Tima. El sutor transeriptor pare
ece decirnos, “no me relaecionen de ninguna menera con
1a voz de 18 protagonista®. Esa voz debe parecer, por
anf deecirlo, ®"real®™, de tal forma que el lector crea
en su discnrso. Ta obra aspira adaguirir el eatatuto
del documentoc y con €llo un afeecto de desliterslize -
eidén. T€ verosimiilitud es un elemento constitutivo
importantisimo en 1a obra:

“Podria decirse que-loc vero-

" 8imil es una categoria gue
tiende a someter a un texto
literario a la prueba de la
verdad (Jakobson) apelando
para ello & elementos no
literarios; parece pues que
el hecho propiamente litera-
rio.presenta entre otras ce-
recteristicas el de no poder
gometerse & la prueba ée 18
verdad, As{ 1a noeidn de lo
verosimil sex{a una concesién
a lo literario, una desliteras
lizacidén pasajera y conven -
cional, cuyo artificio enmas-
cara & menudo, bajo an ropaje
figuretivo el caracter propia
mente literario de une obra.®
(G. Genot, 1968, p. 60).

Ta nota & pie de pédgina en el inteérior del relato
se inserta cuendo la protagonista refiere la relativa
ineomunicacién del balneario en el gue se encuentira ¥
sefilala qne para ir & la capital que estf B mediz hora

de camino hey que tomer un tren que sale cada hora, El
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autor-transcriptor en le note, aclara gue esia situa
cién y2 no es de actualidad perc que en su deseo de
mantepner ipalterada la obra decidid no actualizar el
deto.

18 preocupacidn por lo veroaimil estd presente
también en el personaje. El uso del recurso de la
copparacidn ea une pruebs dg elle:

"Es ung suerte de exXcusa
gue para hacer admitir un
detelle diffcilmente acepta
ble, se relacione lo dado
en el texto con otro sigte-
ma disgtinto del que este
manifiesta.” {G. Genot,
1966, P 61).

De este modo advertimos un doble efecto de verosi_
militud, el reslizedo por el autor sobre sus materiales
¥ ¢1 del nerrsdicr-protagonista para hacer entender a
su destinatario, mediante la comparacidn, cosss que de
otra forms no compreaderia:

"Y loa trajea! ;0h los trajes
de bafio con gue aguf se dis -
frazan lass mujeres! Para en -
trer en el mer y selir de 41,
ge cubren con un capote de je
be, semejante 8 loes gue usan
en Tondres los cocheros de

punto.” (Cartas... p. 13).

3. E1 narrador - persona je

Detengémonos ahora en las ctiracteristicas del pa-
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rrador, siempfe bajo la perspectiva epistolar del gé
59;5} Remos sefialado la reduccién del autor-trans -
criptor 81 prélogo y a una pequeiia nota al interior
del relato.liﬁi@emés es un material narrativo distri
buido en cartas; una historia contada por alguien a
quien el anter-iranseriptor hs encargado l& narrée—
cién. Urc nerracor personeje o narrador autodiegético,
como dirfe Geneite, wmecunenta une kistoria en 12 que
é1 tiene el papel protegénico. Este es el primer ras—
go de modernidad que se advierte en 1a novela, sin ex
cluir gue optar por dicho género era ya un gesto mo-
derno en nuestro medic. Tratar de callar al autor
mediante el relato en manos de un narrador que conoce
tanto de 12 historia como los personsjes es un paso
adelante en el desarrollo de nuestrz novela contempo-
rdnea., De hecho en el panorama de 18 novelfstica urw
bana de las dos primeras décadas del siglo, Cartas...
es una de las pocas, 3inoc 1a tinica novela gue trata
de_eliminar 1a artificielidad de 18 intervencidn del
agtor en el relmto,

"El artificio que conaiste

en preseatar la historia a

irevés de sus proyecciones
en le conciencia de uwn per



- 23 -

sonaje serd cads vez mis ue-
tilizado durante el siglo
XXy (.0.) pasard & ser
regla ohligetoria en el 8}
glo XX. (7. Todorov, 1974,
p.» 180).

De otro lado, Oscar Tacece ha sefialado gue una re
flexién sobre 1z novela epistolar habria de mostrar
toda la problemftica del génerc en la que la critica
postericr £1j6 su &tencidn,

Tno de los eéspectos de ese problemdtica es el de
1la restriceidén del punto de vista. A partir del siglo
XIX y en especial en el XX, la narrativa no &apira a
preaentar uvna verdad salida de 12 voz incontestable
del autor, se limita a presentar uns o varias versio-
nes extrafdes del interior de la historia misma. Otro
agpecto es el juege ilimitado de los tiempoa del re-
lato: el tiempo en gue se escriben las cartas, el tiem
ro de lo narrado que incluye & su vez proyecciones ha
cia un entes o on después de la historie en si.

En nuestra tarea de rastirear los elementos moder
nizadores es neceBErio evaluar 18 presencia del 8u -
tor-transeriptor en forma subrepticia dentro del rele

to , observando el grado de artificialidad que asume

el discursc del personaje, es deeir qué tanto dice el
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rersonaje bajo 1a orientacidn del autor. Un elemen-
to de convencionalismo, de a&fincamiento en la novela
tradicional es hacer bablar al personaje bajo una
preconcepeidn intelectual y no argumental, es decir
no derivada de los hechoa gque el personaje "vive® en
la hiatoria, En el caso de Cartas... eata artificia-
lidad puede ser medida por la conciencia gue el perso
naje aleanza con respecto a los hechos a1l final del

relato. Observemos dos reflexiones de Gladys, al ini-
cio y &1 final:

"Yo no 8é en vexded Annie
querida Jo que me pasa en
Trapisonda. Estoy descon -
certada, he perdido la brd
jala, algo hay en el com ~
plicado mecanismo de mi 4-
nimo que 88 me ha descom -
puesto., Y toca 2 este hu-
milde puebleeillo, con hu-~
mos de balneario aristoerd
tico, 12 honra de haber sa
cado de quicio a 1a imper-
turbable miess Gladys.™

(p. 24).

"i:30y yo 1a misma muchacha
pueril y turbulenta, especie
de gracloso marimacho, que
llegé a Trapisonda hace po
co8 meses? sPor qué hey

en mi sonrisa un dejo de
hastio y en mi mirada uwna
gombra de duelo? Tos pavo- -
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rosces misteriocs de la vida,
la fuerza trdgica que en el
amor se encierra, 1a exalta
cidén de Tos aentidos y 1a
sed de lo desconocido se me
han revelado en estas re-
giones y en ellas he sdivi-
nado cudles gson los verdads
ros estimulos de la existen
cia y he apreciado toda la
entidad de los problemas
que ¢l1la plantea.® (Cartas
b Po 92)0
De una a otra hay un abismo. Ea la primera, pa-
rece desconcertada, en ]&a segunda tiene una clara idea
de 12 tranaformacidn que he experimentado. gCdémo auce
dié?  No se sintid acaso (ladys envuelta en un am -
biente "tonto", mondtono, aborrecible.® Sus relacio
nes de amistad con Tucila o de amor con Cardoso no
fueron tan sélidas como para hacerla vivir un cambio
radiecal en su vida, lo mismo podemoa declr de au vida
social., Tendriamoa que pensar gue eatas profundas re-
flexiones son producto de la meditaeidn a la que 18
condujo el ocio de sus dfias en Trapisonda, De cuml -
quier forma no hay razones argumentales gue reapal -
den esa lucidez. No se podri{a decir 1o mismo de enm-j
opiniones sobre la sociedad aristocrdtiea que fre -~

cuentd, pues sus observaciones, aunque certeras no

pretenden arraigarse en la causs del problema. Su
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visién sobre sf misma, en cambio, expresar{s la in -
tervencidn subrepticia del autor quien hace hablar a
su personaje an términos preconcebidos sin 1a debida
base argumental. FEl1 personaje se muestra asi toda-

via sujeto al auntor.



CAPITUTO ITI

CARTAS DE UNA TURISTA
Y LA ROVET.A DE PRUEEBAS

1. Tipologia de 18 novela

Bajtin parte de “la necesidad de un anélisis his
térico para el estudio del género novela" (Bajtfn,
1985 , ). Despuéds de todo éste es el Unico género
que se encuentra adn en proceso de constitucién. Ta
epopeya, la tragedia, ote., son géneros fijos, acabg.
dos, ademids son mds antiguos que el libro y la esecri
tura. Por ello 18 novela cohabita mal con Tos otros
géneros, luche por imponerse y alli donde resulta

vencedora los antiguos géneros se deaagregan.
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Fsta lucha conlleva de una u otra manera &8 la
apropiacién~utilizacion de los materiales de los
otros géneros, eatableciéndose asi la heterogenei-
dad esencial de)l género novela. (Bajtin,1977). Estaes
consideraciones llevan & un intento ds claesificacién
segin 61 principio de estructuracidén de la imsgen
del héroe. "Ni una sola variedad hiatérica concreta
puede sostener el principioc puro, sino que se carac-
teriza por la predominancia de uwno u otro principio
de representacién del protagonista™, se apresura Baj
tin a prevenir antes de proponer su cladificacidn:

novela de vagabundeo

novela de puesta a prueba
- novela biogrédfica
- novela de educacién
8in embargo eata clsificacidén se muestira insufi
ciente 81 no ase relaciona la imagen del hombre en la

novela con el tliempo-espacio hiastérico. ETeta relaciédn

es particularmente fecunda en la novela de educseidn

y& gque & partir de su estudio Bajtin puede aislar el

aspecto del crecimiento esencial de? hombre y propo-

ner dos grandeas tipoé de novela: de un lado un tipo

masivo que conoce sdlo la imegen preatablecida del
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héroe, y, de otro 1ado, donde €1 tiempo penetra en

el interior del hombre, denominado novele de desa-

rrollo del hombra,

En general conviene recalcar que en el primer

tipo de novela el héroe "permanece sin cambiose,

igual a si mismo®.

"En la mayoria de lag va-
riedades del género nove-
1{stico, el argumento, la&
composicién, y toda le es-
tructura interna de 12 no-
vela postulan esta invarie
bilidad, 1a firmeza en la
imagen del protagonista,
lo estdtico de su unicidad.
El héroe es una constante
en Ta férmula de la novela
El movimiento del deatino
y de la vida de este héroe
preeatablecido es 1o que
constituye el contenido
del argumento; mientras
que el cardcter mismo del
hombre, su cambio y su de-
sarrollo no llegan a ger
argumento®™., (Bajtin, 1982:
211-212.)

Por oposicidn a este tipo eatdtico en el segun-

do tipo de novela "se propone una unidad dindmica de

la imagen de7l protegonista®.

“El hombre se transforma

Jjunto ocon el mundo, refle-
ja en s{ ¢l desarrollo his
térico de? pundo. E1 hom -
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bre no se ubica dentro de
una efoca, sino sobre el
1imite entre dos époeas,

en ¢l punto de tranaicidén
entre ambas. Ta transicién
8e da dentro de? hombre ¥
a través de é1. E1 héroe

8¢ ve obligado a ger un nue
vo tipo de hombre antes i-
nexistente. Se trata preci
samente del desarrollo de
un hombre; la fuerza organi
zadore del futuro es aqud,
por lo tanto muy grande

(se trata de un futuro his
térico, no de un futuro big
grifico privado. Se estdn
cambiando preecisamente 108
fundamentos del mundo y el
hombre ea forzado a tranas-
formarse con ellos. (Bajtin
P.215,1965).

A continuaeidn haremos un breve resumen da las

variedades estudiadas por Bajtin.

1) Novela de vagabundeo:

El protagonista en este tipo de novela eas un

punto gue se mueve en el espacio, Nho representa el

centro de atentcién del novelista. E1 vagabundeo del

protagonista ¢ sus aventuras,que conaisten en prue-

bas, pone de relevancia la heterogeneidad espacial y

sceial det mundo (pafses, ciudades, neciondas, dife-

rentes grupos sociales y lae condiciones de su vida).



El mundo es la contigllidad espacial de diferen-
cias y contrastes, la vida conlleva distintas Bituﬂ-.
ciones, buena o mala suerte, felicidad o desdicha,
triunfos o derrotas. Ias categorias de tiempo subra-
yan el momento de la aventura y éste a su vez consis
te en 1a contigliidad de los momentos cercanos-intan-
tes, horas, dias— extraido de ello el matiza histéri
co. "En aguel instante", "en el siguiente. momento",
"un segundo antes o después”™ son algunos de los carac
teres temporalga de este tipo de novela. Ejemplos de
ella los encontramos en la picaresca europea: El Ta-

zarillo de Tormes, Guzmédn de Alfarache, y mds recien

temente en las novelas de aventuras del siglo XIX.

"En este tipo de novela la
imagen del héroe, apenas a-
puntada, es tan estdtica co-
mo el mundo que 1o rodea. Es
te tipo de novela no conoce
la transformacidén y desarro
11o del hombre. Si la situa-
cién del hombre cambia brusca
mente (en la picaresca, el
mendigo se convierte en rico,
un vagabundo sin nombre se
transforma en noble) el hom-
bre mismo sigue siendo igual."

(Bajtin, p.201,1985)

2) Novela de pruebas:

Es la variedad mds difundida, el héroe pasa por
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una serie de pruebas de valor, fidelidad, virtud, etc.
Como en 1a variedad ahterior, el héroe no cambia, to

das sus cuslidades 8e presentan desde el principio

¥ & lo largo de la novela lnicamente se comprueban.

A diferencia de la de vagabundeo, la& novela de prue-
bas ofrece una imagen compleja del héroe -su imsgen
ge impregna de cetegorias judiciales y retéricas:
culpable/inogente, Jucio/abeolucién, virtud, mérito,
etc.~ 8in alterar au condicidn estdtica. Ninguna de

las pruebas logrard una transformacién del héroe

quien Be verd a) final confirmado en sus caracteres.

El argumento.— se consiruye sobre la desviacién
del curso normal de 1a& wvida de los personajes, el
tiempo carece de una duracién biogrdfica real, al ca
bo de 12 prueba todo vuelve a 18 normalidad lo cual-l
gueda fuera de los limites de 1a novela. Eato conw
diciona la temporalidad de la novela de pruebas: el
tiempo carece de pardmetros reales, le falta una ubi
cacidn ﬁiatérica, relacidén con sucesos y condieiones
histéricas.

Repregentacidén del mundo.~ Be concentras en ol
héroe, los demds personajes y el mundo gue lo rodea

8e convierten en el teldén de fondo. T8 vida cotidie-
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na (siempre ¥y cuando carezca de un matiz exético) eé
td augente de 1a novela,. Entre el hbére y el mundo no
hay uana interaccidén verdadera: el mundo no cambia al
héroe s86lo 1o pone a prueba, é1 permite que todo que
de en su lugar an el mundo,

Esta novela igual que la de vagabundeo, surge en
la antiglledad cldsice, luego de 1legar a su mdximo
florecimiento durante la época del barroco, perdid
su pureza en los siglos XVIIYI y XIX pero 1la idea de
constfuir una novela sobre la puesta a prueba sigue
existiendo =aunque en forma méds compleja: las novelas
del realismo francés o las de Dovstoievaki son ejem
plos de este tipo.

3) Novela biografica:

Se prepara también desde la antigledad cldaich
en biogratias, autobiogratims, géneros contesionales
{San Agustin por ejemplo). Nunca ha existido uns no-
vela biqgréfica pura 1o que ha existido es el prinei
rio de cﬁntitucién biogrdfica. Ta novela biogriéfica
aparece en las sigulentes variasntes: auerte/fracsso;
trabvajos y gestes; la forme confesional (biografis/con
Tesidén)i géneros hagiogréficos y finalmente en el si

glo XVIII se constituye 1a variedad méds importante:
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1a novela biogrifica familiar.

El argumento.— a diferencia de lalde vagabun—
deo y la de pruebas, no se basa en las desviacionea
de]. curao normal de la vida, sino en loa momentos
rrineipales de 18 miema: nacimiento, infancia, afios
de estudio, matrimonio, otc., e9 decir que se sitdan
antes del comienzc ¢ despuds del) final de 1o que
abarce una novela de pruebas, A pesar de que repre-
senta 1a vida del protagonista su imagen no se pre-
senta en desarrcllo, no sufre transformacién. Ta dni
ce transformacidén gue experiments una novela biogré-
fice o8 l1a crisis y regeneracidén del héroe. E1 tiem—
Po @8 realista, a diferencia de 18 temporalidad de
la aventura, todos sus momentos estdn relacionados
con la totalidad de la vida.como'proceso, irrepeti-
ble e irreversible. Opera con periodo prolongados,
no con instantes, dias, noches, sino con ededes, etc.
Auwnque sobre este plano se proyecten instantes de a-
venturaé: dicho tiempo e halla subordinado al de la
vida en su totalidad. De otro lado, el mundo ya ho
es un telén de fondo, entra en una relacién impor-
tante con el protagoniata , por ello se vuelve un

reflejo mds profundo de la realidad. B héroe no se
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construye sobre una heroizacién conciente, tiene de-
fectos y virtudes pero que se someten siempre a un
destino preconcebido.

Hasta aquf se ha mencionado 108 principios fun-
damentales sobre los que se construye la imagen del
héroe en la novela hasta antes de la segunda mitad
del siglo XVIII. Tuego aparecerd la novela de educa-
cién en Alemania. Todos estos principios incluidos
los de la novela de educacidén van a preparar el de-
sarrollo de las formas sintéticas de 1la novela que
se dio en el siglo XIX: la novela del realismo.

4) Ta novela de educacién:

El estudio principal de Bajtin se basa en el
andlisis de un elemento que la novela de educacién
plantea: la imagen del hombre en proceso de desarro-
1llo:

"TLa enorme mayoria de las

novelas conoce tan sélo la
imagen prestablecida del

héroe. Todo el movimiento
de l1a novela, todos los a-=
contecimientos presentados
en ella y todas las aventu

ras trasladan al héroe en
el espacio, 10 mueven en
la escala de 1a jerarqufa
social: de mendigo se con-
vierte en hombre rico; el
héroe bien se aleja, bien
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8¢ aleja, bien se acerca de
au objetivo: la novia, el
triunfo, la riqueza, ete.
T.os acontecimientos truecan
su destinc, camblen su poai
eién en 1a vida y en la sBo-
ciledad pero el héroe mismo
permanece sin cambios, igual
a af mismo.” (Bajtin, p.211,
1985).

El hérce es une constante en la novels, todos
los demfs elementos pueden ser variables, la ambien-
taeidn, 1a poaicidn social, l1a fortuna, todos leca mo
mentos de 1a vida y del deatino del hombre. Pero en
12 novela de educacifn la transformacidn del héroe
adquiere importancia ¥y en reolacién a esto se revalla
¥ reconsiruye todo el argumento dp la novela.

Algunos de los ejemplos conoeidos dentro de as-:

ta variedad de novela son Gargantda ¥y Pantagruel de

Rabelais, Emilio de Rouseau (porque en este tratado
pedagbgico estdn presentes elementos novelescos),

Wilhelm Weister de Goethe, las dos novelas,y la ¥on

tafia Mdgica de Thomas Wann. Sin embargo para Bajtin

la novela de educseidn por excelencla nace recién
en la segunda mitad del siglo XVIII en Alemania,

Wieland es su fundador, pueato que es ésta 1a que
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plantea en forme jincipiente el problema de las posi-

biltidades humanas frente a la realidad.

2, Cartas de una turista ecomo novela de pruebas (5)

En la clasificacidén de Bajtin el héroe de 1a no
vela de pruebas tiene el destino prefijado. E1l momen
to de 1a prueba es una especie de examen que el hé -
roe sufre en un tiempo que carece de pardmetros rea-
les, en una deaviacidén del tiempo biogrdfico. Ahore
bien, la novela de pruebas puede presentar el cardc-
ter externo y formal de la prueba (como en el 1ibro
de caballexrias) o puede presentar también el cardc-
ter ideolbgico de 1a misma, como eﬁ l1a vida de san-
tds, donde se pone & prueba la fe por medio de la
duda. En ambas sin embargo la prueba se resliza dea-
de el punto de vista de un ideal preconcebido y dog-
miticamente asumido.

De este modo podemos afirmer que Gladys sufre u
na serie de pru;baa, tanto de cardcter externo y for
mal, la &ceptacién exitosa ‘de su apariencia entre
los trapisondinos; como de cardcter ideolégico, las

dudas que siente con respecto &1 destino de su vida.
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Al final de la historia ha logredo conseguir la con—€
firmacién que espereba optener de su destino, una
certidumbre; ¥ con ello, un saber qué camino seguir
en adelante., .

De este modo la imagen del héroe se estructura
en base & loa riesgos que la vida en Trapisonda la
bace pasar. ILa virtualidad de un romence la hace pen
sar en contraer matrimonio con Cardoso y con ello
renunciar a su cultura, a su vida disciplinada y a
dejar su pesis natal para establecerse en un mundo en
todo diferente a1 suyo. Ta vida de excesiva tranqui-
lidad la 1leva inevitablemente & :efugiarse en largas
horas de lectura, ocio y meditacién. Experimenta la
gravedad de los gentimientos humanos. El exotismo
del paissaje, 1a luns, la proximidad del mar, 18 bri-
sa, el calor la incline hacia la pasién y el roman-
tiecismo. En fin, todo pone & prueba su ser, su me~
dio y sus valores culturales, pero nada la hace re-
trocedefren su destino prefijado.

Su gesto de desenmescarar a 12 sociedad trapi-
sondine al acusarlos de prejuiciosos y carentes de

libertad, estd en el mismo orden que sy rebeldia
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frente a 1a frialdad de Jim, & su apariencia de no
quererla tanto come Cardoso (lo que implica una cori-
tiea 2 su propia idioeincracia). Ahora bien, esa apa
rente rebeldia Jjuvenil es una lucha tenue que Trapi-
gonda trocard en seremidad y madurez. Gledys aufre un
proceso de aprendizaje y en ese gentido la historia
tieno elementos de 1a novela ée educacién porque mues
tra an protagoniste en proceso de desarrollo. Ia vi-
da (no la vida en general sino tan sélo un episodio
de ella) le ha ensefiado gue existen otras cosas ade-—
mis de los viajes , los deportes y los flirts, Cuando
acaba la temporadas en Trapisonda se inserta més for-
malmente en su status y asume su papel de una mujer |
comprometida en matrimonio. Con esta “transformacidén”
no hace sino reafirmar el cardoter episddico de la
accidén puesto que 1a heroina no asume una tranforma--
cién real; ésta tiene que ver més con un rol preeata
blecido gque Galdys somete a prueba no para alterarlo
8inc para afirmarlo. Esta afirmacidn del rol previo
al relato y su reafirmacién con posterioridad a 41

noa permite incluir a Cartas de une turista dentro

del tipo de novela donde el personaje permanece estd

406

eyt
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tico y, especificamente a la variedad novela de prue

bas descrita anteriormente. Fl estatismo del persona

Je ¥ las relaciones que este representa nos expliei-

ta Ortega:

“Escrito en pleno goblerno
de José Pardo y Barredas, uno
de los aritécratas mds repre
sentativo de su clase, no es
casual que 1a novelita con-
cluya reafirmando las conven
ciones ritwales como la ba-
se del poder ". {Ortega,p.
166, 1986.)



CAPITUTO IV

ANATISIS E INTERPRETACION

1. Programa bdsico: el casamiento.

Ia accidn de los personsjes en Trapisonda estd
enmarcada en un eapacio-tiempo transitorio. los per-
sone jes eatdn de paso, viven un periodo de vacacio-
nes que acabard, de no alterarse la normg, en el re-
greso de cada uns a la cotidianeidad. Ta alteracidn
de 1a norma tendrfa gque implicar que slgunos de los
elementos del relato, ya sea las releciones entre los
personajes o la entadfa en el lugar, dejen an condi-

eién temporal y ae vuelvan eatables, permanentes. Di-
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cha posibilidad va incluir un peligro, algunos de
los personajes podrian debido a la experiencia vivi-
da en el periodo de vacaciones, buscar establecer su
residencia en Trapisonda pero esa situacién implica-
r{a una renuncia y a la vez la alteracién de la fun-
cién del balneario como tal. De esta forma la rela-
cién que los personajes mantienen con el espacio es.
temporal.

Del mismo modo las relaciones entre los perso —
najes se hallan entre paréntesis. Tratar de perpetuar
las relaciones gque se mantuvieron a propésito de esa
temporada constituird un riesgo. El narrador tendrd
expreso cuidado en ello, el casamiento de Tucila con
Cardoso ge celebrard varios meses después del verano,
al igual que el de Gladys y Jim. _Hay que considerar,
sin embargo, la enorme influencia que ejerce en la vi-
da de los personajes la temporada en Trapisonda,sin
que ello altere su destino inicial. Aunque parezca
contradigtorio & lo que venimos afirmando, ese desti-
no es el casamiento.

En efecto, al estar subrayado el casamiento co-
mo finalidad de todos los personajes principales, la

condicién de transitoriedad del lugar queda reforzada.
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Ambas parejes {Gledys-Jim, Tucila-Cardosc), se han
conocido antes de Trapisonda y luego de la temporada
de vacacionealreanudan su relacidn anterior. Hemos
de insistir por ello en gue la historia no acaba ni
empieza en las vacaciones en el balneario. Ta& prota-—
gonista, por ejemplo, tiene un pasade muy reciente al
que hace congstantes referecnciss nostdlglces: Jim su
antiguo y formal amor inglés, pertenece & ese pasado.
Del mismo modo, las dos Wdltimas cartes no se escriben
en Trapisonda, una fue escrite en “Alta mar a 4 de
mafo de 1904" y 1a otra en Tdverpool "a 15 de Diciem
bre de 1904", Ta dltime es la respuesta & Tucila,
-quien le ha comunicado su matrimonio con Cardoso; Gla
dys a su vez le informa sobre su préxims boda con Jim.
Ta historia abarca, entonces, un tiempo anterior en
¢l que Gladys ha mentenido relaciones amorosés con
Jim, relaciones gue se han visto interrumgidas con el
viaje a Trapisonda, al final del relato, Jim y Gla -
dys ael¥eunirdn propiciando as{ au casamiento.

4Qué viene a buscar enionces Gladys a Trapisonde?
Un saber que le hard capaz de decidir su futuro y ele-

gir la mejor alternativa, siempre en el objetivo del
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caaamiento, Trapisonda le ha revaelado “los verdade -
ros estimulos de la exiatencia" que representan la me
durez, el matrimonio comoc el indcio de la vida adulta.
Al final de la hiatoria‘vemos una (ladys tranaformadai
{(loa elementos de diecha transformacidén no exceden los
1imites de su destino prefijado): de muchacha inquie-
ta a mujer "sensata® que opté por reunirse con su an-

tiguo amer para casaree y formar una familie.

2. Ta secuencia de laz acciones.

Reparemos en 1os motivos de su 1legeade al pals con
an familia. Su padre tiene asuntoe que resolver re-
feridos a su negocio de minea. Durante ese verano de-
Ja a Gladys en compafifa de su madre y de Wiss Sparklets,
la chaperona, hasta gque concluyan susa diligencias,

De eas misma forma Gladys ha recorrido casi todo
el mundo, acompafiando & su padre en viaje de negocios.
Esa condicidn de mujer inglesa viajera, la celifica
como cosmopolita y conocedora del mundo. Desde lag pri
meras linegs ez explicita en afirmar la continuidad y
variedad de sus viajes asf como su éxito como mujer se-
ductora. Gladys entonces es unas mujer joven, bells,

aventurera y cosmopolita,
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En Trapisonda la situacidén no puede ser mejor

para su &costumbrada desenvoltura ya que “aquf las

inglesitas estdn de moda*:

"Cuando yo hice mi primera
aparicién en el malecdn de
Trapisonds, con ese lindo
traje de ereapén de China
que me conoces y un sombre
r¢ monumentalmente hermoso,
que me compré papd en su Q1
timo viaje a Paris, la im-
presién que produje fue
(modestia aparte) extraor-
dinaria. (...) ¥i maravi -
Tloso sombrero fue pues el
centro de todas las mirades
¥ Yo hice mli trayecto triun
fal, entre el cuchicheo de
guinientas deliciosas trapi
sondinas...” (p. 17).

Una vez obtenide la “competencia®, la protagonis

ta es capaz de seducir:

"Inmediatamente me df cuen-
ta de que habian cafdo en
1a red cuatro nuevos e ino
centes pececillos. Yo hebia
hecho uso con ese fin, de
esa cafda de pdrpados y esa
mireda entre maliclioss e
ingenua que es de mi exeln
sive propiedad.* (p., 18).

Tuego describe & los dos piguines que mds le 1lla

maron la atencién: Cardoso y Eglsquiza, dejando pare

el final a loe otros dos "menos interesantes": Peren-—
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génez y Rebvengue (d1ter ego del autor).

tud

Pero & pesar de todo, Gladys manifiesia linquie-

"En suma Apnie, tu amjigui-
ta no pasa inadvertida;
pero & pesar de todo yo no
eatoy contenta. Algo me fal
ta, algo anhelo de muy sum-
ve y de muy tierno que se
me filtre poco & poco por
loa poros del alma y que me
imbiba, que me llene, que
me rebose y que me embria—
gue tambidn.”™ (p. 19).

Ese deseo de algo o insatisfaceidén puede ser de-

finido como un sentimientoc de carencia . A estas altu

ras 1a miama Gladys no sabe definir el por qué de es-

te pentimiento.

¥ds adelante sabremos que la aepara-

eién de Jim ha motivedo unae evaluacidén de esa expe -

riencia amorosa con el consigulente sentimliento nog-

tdlgico.

230:

Jim no es capaz de amarla tanto como Cardo-

"Ay, Annie, Yo cre¢ que no
amo & Jim, pero deseo que

é1 me ame mucho, con toda

gu &lma, como me ama Car -
doso." {p.45).

El contacto con personas que infunden mayor apa-

sionamiento en sus relaciones hace que Gladys confron-



- 57 -

te su experiencia y esté er constante evaluacidn.

Ante la popularidad obtenida surgen laa criticas
de la sociedad, que en adelante conatituird un impor-
tante oponente 8 suzs desecs:

"Mo parece notar gue la asgi-
duidad con gue se me acer -
can mis cuatro enamorados,

88 objeto de comentarios en

el bello mexo de Trapisonda,
Aguf ea raro que los Jéve-—
nes sa a&proximen a las nifiss,.™

(p. 26).
A partir de entonces van & ser dos personajes
guienes manifiesien sus pretensiones amorosas, Gladys
objeto de esas pretensiones va & ser claramente selec-—

tiva:

®... 01 Ratito Eglsquiza tis
ne un defecto inmenso: es el
ser mds prosaico, menos ro —
mdntico que se pueda imagi -
nar., Que haya luna o noche
oscura, due llueva 0 alum -
bre el sol, el Hatito imper-
térrito continuvard riéndose
8 caguinos y haciendo Juego
de palabras. Por cste motivo,
esta noche, cuando se me 8 -
cercé en a1 malecédn, veati-
do con su horrible complet
color caremelo, ostentando
una estrepitosa corbata ro-
Ja y 1levando en la mano
derecha el inevitable ssco
de dulces, lo recibf con una
cara de dragén poco mslenta~
dora.” (p. 32).
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Bgisquize méds osado que Cardoso ofrece su amor:
7. ..08 usted un gringuita
preclosa y la he llegado a
querer como un idiota, En
fin “estoy encamotado™, he
perdido 1a cabeza y 81 no
se case usted conmigo me
pego un tiro o me voy & I~
guitos.”(p. 34).

Ta respuesta de Gladys, negativa por supuesto, ee
expreasd en una prolongada carcajade.

Obedeciendo & una conducte selectiva producto
de un saber anterior a la historia, Gladys prefiere a
Cardogo puesto que poseé valores presgtigiosos: habla
francés, viste bien, eas diplomdtico, fino, atento ¥y
poseé une fortuna considerable. T.os valores negativos '
de Cardoso van a ger: su romanticismo, su apasjionamien
to, timidez, falta de asudacia pero por sobre todo aun
pertenencia a una sociedad con miltiples defectos que
Gladys jemds sceptard.

Cardoso entonces se enamore y ménifiesta su amor:
dur&nte,gn paseo, &l atardedar, e toma prolongadamen-
te la mano. Glagys duda, siente profunda turbacién
nunca antes experimentada. 7Ta sociedad trapisondins

continda siendo su principal oponente: algunas de las

sefioritas dan 18 notieia de la afinidad a 1 madre de
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Gladys y éata no vacila en seguiria a todas partes.
Ta inglesita comienza a aopesar las consecuencias

de su posible matrimonio con Cardoso ¥y, finalmente
rechaza la idea teniendo en cuenta que su madre “se
dejarfa matar™ antes de verla casada con un "genuino
representante de loa trépicos.®

Podemos entonces establecer, en base 81 inves-
timiento semﬁntiﬁo de estos dos sujetos enfrentados
lc siguiente:a nivel sccio-sconémico ano hah oposicidn
entre Gladys y Cardoso, mientras gue & nivel socio ‘
cultural af la hay. Esto quiere decir gue en cuanto
a su condicidn econfmice el mundo de los dos no ofrece
mayores diferencias, ambos pertenecen 8 grupos de po-
der ¥y por ello es que el contacto es poaidble.

A nivel cultural, sin embargo, 1la oposicién es .
evidente. Esta oposicién es la que hace inviable la
unién enire Cardoso y Gladys, y més bien posible enire
ésta y Jim. Asi,’podemos entender con relacién al tiem-
po no—bidgréfico que se vive en el relato que fardoaso
¥y Gladys adlo pueden tener una “aventura”. De otro la-
do, podriamos pensar gue esta oposicién puede eliminar

pe: mediante el casamiento la mujer transferiris al

hombre su condicidén de superioridad, pero ello es im-
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pensable ya que dentro de la norma social en la que
se mueven los personajes ea el hombre el que tiene
que transferir su condieién & 1la mujer y no a la in-
versa, Podemos concluir que en l1os posibles del re ~
lato, el casamiento enire Gladys y Cardoso hubliera
significado ; para-la’ primera, 14 renuncia & su con-
dieién de superioridad.

| Hay que seflalar que para Greimas "la narrativi-
dad, en su forme en extremo simplificada, aparece co-
mo un encadenamiento sintagmdtico de virtualizacioneé
¥ realizaciocnes”, esto es, como unas secuencias de
transformaciones que, sistematizadas en un modelo
eatructural de alcances generales, son agrupadas en
grandes unidades funcionales, tales como contreto, lu-

cha, desplazamiento y comunicacién (Blanco/Bueno,1980).

En este sentido, entre Gladys y Tucila se ainscita una
lucha o confrontacidn (6) por el amor de Cardoso (lu
cha virtual ya que Gladys sebe Dor terceros que Tuci-
la ¥y Car&oso han sido novios, ademds tiene indicios de
que 1a primera sigue adn ensmorada). De esta confronta-
cién salje "triunfadora® Iuéila ¥a que Gladys rennncis

a Cardoso. Este, rechazado por Gladys, se casa con Tu
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cila, con lo que todo vuelve & la situacién previa a
1la historia, aunque cen 1a diferencia que en el des-
Pués se han reafirmado los lazos de las respectivas
parejas. En efecto, Gladys=Jim ¥y Tucila-Cardoso en
el momento previc & la historia (antes) son novios
mientras que luego de la historia la situacidn se ha
formalizado mediante el matrimonio. Le experiencia
trapisondina no he hecho mfs que afirmar los cédigos
Bociales en los cumsles se mueven los respectivos per—
sonajes.

Ta decisibén de Giladys ase produce en una gitua-~
cién aparentemente fortuita pero no por ello menos sig
nificativa. Tos negocios del padre han conclufdo
¥y se decide el viaje de regreso & Inglaterra. Dicha
decisién la encoleriza y se refugia en al malecdn
donde en forma accidental escucha 18 conversacién de
las muchachas trapiaondinaa quienes la juzgan advene
diza,de familla desconoelda y de querer llevarsa el
mejor partido:

"-Fso 8i & coqueta nadie
1a gane. Se ha buriado

& sus anchas de Egdsquiza,
de Perengdnez y de Reben
que,

~Naturalmente, pero como
eg extranjera todo eso les
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hace gracia,

-Aaf ea. No hay para las del
rais pero ei para las extran-
Jeras, .
—Aungue no se sepa de donde
pale. Por que en fin jquién
es esa Gladys? ;Quién 1a co-
noce? ;Qué familia tiene?
Aquf e recibe & la gente

con una faciilidad extraordina-
ria.” (p. 90).

Ta protagonista encuentre en asta conversacidn |
el motivo desencadenante de su decisién. Es interesan
te obsarver que tanto Gladys /Tucile y lo que ellasa
representan de sus respectives scciedades perciben la
alteridad de manera critica y hasta desdeiiosa. En la
cita antorior e puede ver le actlitud desprecietiva
y altanera gue tienen las irapisondinsa con respecto
a Gladys, ya que ésata no participa de los valores &-—
ristocrdticos que sustentan la sociedad en Trapisonda.
Por su parte Gladys critica precisamente esog conven-
cionalismos {abolengo, linaje) y propone méds bien un
eapiritu}liberal de vooacidn burguesa (individualismo,
culto &l dinero, ete.). 8Sin embargo es preciso notar
gue también tienen elementos en comin: el metrimonio
como institucidn es el que evidentemente comparten
¥ &l mismo tiempo protegen contra cualquiera intromi

sidn.
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Tas acciones de 108 perscnajes van 2 estar en -
marcadas como ya 1o hemos visto, en las siguientes
secuenciag narrativas.

l.-Periocdo de romance con Jim, anterior a Tra -

riscnda.,

2,-Temporada en Trapisonda:

o Primeras impresiones

« seduceidn y popularidad

- enamoramiento con Cardoso

» Trechazo del amor y la sociedad trapisondi-
na.

3.- Retorno & Inglaterra y compromigo con Jim.

Casamiento de Cardoso y Tucila,

3. Tos espacios de interrelacién

Como se sabe en ol relato el espacio no se defi
ne sino en relacidén al actor que esitd en conjunciébn
con é1. En ese sentido podrismos identificar loa ea-~
pacioa q? mayor interrelacidén emistosa y/o amorosa,
con @l malecdn y las zonag semi ruraleas aledafiag a
Trapisonda. En el malecén la interrelacién de los JG;
venes eatd regulada por 1a8s coatumbres locales. Gla-

dys introduce una prédctica social distinta: a diferen
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cia de las otras Jévenes, ella sf habla con los mucha-
choa:

"Aquf es raro que los Jjbve~
nes se aproximen a las nifiaa.
Unoa y otros pasean separa -
dos, en grupos numerogos me-
nifestdndose la més cémica .
indiferencia. Tos jdvenes sa-
ludan con greavedad; las nifisas
raaponden con displicencia,
Ellas no hacen ningin avance
por temor de gque se cree gue
eatdn "pescando“ (1la frese es
gridfica ;verdad?) y porgue lo
impide la estirada etiquetsm
gue en Trapisonda impera.
Ellos no se juntan mr ellas,
unos yor timidez incomprensi-
ble en gentes de mundo; otros
por nacedad, por pereza inte-
lectusl para conversar, por

darse a deseo o por temor de
caer. Y en ese delicioso pun
to de cita de la sociedad
distinguida, donde deberia
reinar'la cordialidad méds
franca y alegre, predominan
més que en ninguna otra par-—
te, el silencio y e) fasti -
dio. (p. 26).

Gladys sin embargo:

"Todas las noches atravieso
cincuenta veces o1 malecdn,
rodeada por mi regimiento de
adoradores, riendo de las chue
cadas de Egdsquiza y de las
exclamaciones de Rebenque."
(p.27).
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Este comportemiento suscitard comentarios desfa
vorables o suposiciones con reaspecto & sus deseos
que Galdys interpretaréd como falta de libertad de
pensamiento.

Ia conjuncién amorosa se traslada a otro escena
rio: un paseo a l18s afueras de la cindad. El contac-
10 coz 12 naturalezs 1ibe:aré las pesiones Gel a&lmz
de Galdays, su aspectp menos %eivilizade™. T DHgeo &
zonés cempestres erza uno Ge los rituales al gue le
costd imponerse ( invitaron a2 50 sefiorites y sélo
Iueroﬁ 15) pero el baile ¥y el momento de la comid=a
propician acercamientos. E1 paseo es una institucidn
que libera las costumbres mfds estrictas que se pro-
ducen en el espacic urbano. El ambiente rural posi-~
bilita esa liberacidn. E1 paseo y &l baile son per-

te de ese lenguaje loezl que Cabotip scbrevalora-,

4. B] casamiento y 7a jerarguies social

En el caso de Cartas... , el matrimonio va &
representar la afirmacidén de la jersrquias soecizl y
de otro lado el ingreso a2 ta vida adulta, con el

congigniente orden que ello impicsa.
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Como ya hemos dicho 1a protagonistae se opone &
Cardoso en la jerarquie social por el factor culiu-
ral. B! matrimonio de ambos hublera significado para
Cardoso un "ascenso" en el plano amccial y para Gla-
dys una "degradacidén®. Esa perspective se encuentra
subrayada en le alternativa amorosa que representa
Jim , quien es un adineradc hombre de negocios.

":Buen Jim! ;Cudn segure es
toy de su carific! Bl no po-
see ni. un penique de senti-
mentalismo; no sabe decir
cosas gutiles y bonitas;
los claros de luna no le
conmueven y nada le héace per
der su calme sonriente y au
861ida confianza en 18 vida.
Pero ai todo esto le despoja
de poéticoa atavios, en cam-
bio llegaré a ser con el
tiempo uno de los prohombres
de la City; tendrd caballos
¥ carruajes, ¥y oomo es gene-—
Tros80 ¥y buen sefior, su mujer
estard cubierta de oro y pe-
drer{iss como una virgen mi-

lagrosa." (p.77)
{

Cardoso tiene una fortuna cuyo monto Gladys
afirma desconocer,pero en otro orden de €0SAS ...

31 Cardoso monta caballo pa
race un nifio zangolotino, 31
Juega tennis nunca hace un
round. Como valsador es menos
que mediano, y su elegancia
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demasiado correcta earece
de fantasis y de soltura.
Como es inteligente e ilus-
trado su conversacién ins-

truye e interesa; perg en
ella escasean esas chispas
de humorismo, con togues de
malignidad aguds y discreta
gue tento nos divierien a
ias mujeres.” (p.80)

Fl cesamiento de ambas parejas (Gladys-—Jim, Car-
doso-Tucila) en tanto cue resfiymc su posicién so-
eiel las hace ingresar a una vida de adultez opurestz
8 los cogueteos juvenilez demostrados en Trapisonds.
El casamiento como culminacién de log ritusles cita-
dinos representa la madurez y el sosiego, garantfa de
wne sociedad armbénica, en donde el casamiento desi-
gual o heiterogénec -entre gente de diferente culturs
o entre naciongles y extranjeros-~ represente para el

ambiente local una note discordante que pondris en

peligro sus tradicionales estructuras sociales.

5. E1 trépico como sindnimo e desorden

Tratando de desagregar loe factores gue posibi-
litan 1z oposieién cultural de Gladys y Cardoso recu
rriremos al discurso de la madre de Gladys, quien ex

presa con irdnica claridad au punto de vista.
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Hemog mencionado que ademds de 1& sociedad tra-
pisondipa, la femilia de Gladys va acumplir €l rol
de oponente , Te& madre de Gladys considera que todo
territorio que esté fuera de Europa corresponde &
ios trébpicoz ¥y los continuos viejes que emprende con
su marido le han dado suficiente experiencia pars o=

piner., Bl pesaje es ilustrativo:

"Y pare ella toda comarca
que no forme parte de Euro-
pa, pertenece a los trépicos
'ecomo Hii sabes para mamd la
palabra trépicos encierra no
8é qué interpretacidn amena-
zadora y cabalistica (...).
Cuando sufre alguna de esas
cohtrariedades gue pesan GQu
rante toda 18 existencisa,
y2 sea gque le presenten les
hnevos demasiados fritos en
el desayuno o gue tarde en
llegar 1z Wala de Inglate—
rra o hien que la novels
gue estd leyendo no se de-
senlace como lo presumia,

la buena sefiora exclam2 con
acento de conviecibn Intima
{Such is the Yife in the
tropies! (p.79)

Gladys misma no estd muy lejos de pensar como
su madre, cusndo siente en su dnimo un asomo de tris-

teza y nostalgia dice:
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“Annie, de todo esto tiene
la culpa este ¢'ima absurdo,
que me enerva, que me des-
compagina, que introduce el
desorden y la indisciplina
en mi organismo sencillo ¥
bien equilibrado de anglosa
jona.Y también es culpable
la sociededa en gue vivo,

en la que los problemas amo
rosocs revimaten eierta peve-
ridad entrisiecidea, clerto
mistieismo eonteniéo y fer-
vOT0oS¢ que me causa muche
rige ¥ ogue j&y de mi! comc
dicen los poetas ripiosos,
se me van contagiando.”

{p. 17)

En eatms expresiones, claroc estd, recoge un
pensamiento muy aceptado en la época con respecto
2 la correspondencia entre clime e identidad de las
gentes,

El caso es que siendo Cardoso e prototipo del
"tropical man" segin la madre de Gladys, su persona-
lidad y sus valores se definen en oposicibn & los
valores y personalidad ingleses, es decir: apasiona-
miento, desorden, v.s desspasionamiento, diseipline.
En genera)l se puede apreciar que el especio travison
dino, o 1o que é1 representa, suscita un sentimiento

ambivalente en los personsajes como (ladys ¢ sus pa-
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dres. Este lugar 86lo es ((til para los negocios o p2
ra las diversionea pesajeras. E! desorden apreciado

por los extranjeros no es otra cosa que el orden img_
ginado (y vivido) en sus sociededes., Sin embargo se
ria erréneo afrimar que 1a opinidén menecionada sélo

tiene una orientaecidn, cuando es clars la reciproeci-
dad erftieca con que se perciben Gladys/Lucile o sus
respectivos mandos. De esta forma §ladys/Jir ¥ Tuei-
la/Cardoso 86lo pueden sentirse edmodos cuando estdn
en sus respectivas sociedades, alterar eata distribu

cibn seria desordener el sistema aque divide & las na

ciones y & las culturas,

6. La mujer moderna y la limefie

José Tuis Aranguren (1973) dice con respecto &
Fapafia de principiocs de siglo:

*(...) 10 nuevo de la efoca
sociglmente, aquelle con 1lo
que, por primera vez, toma
contacto le burgunesia espa-
fiola de entonces no es, toda
vie, 1a injusticia en 1s dig
tribucién del bienestar; es
la sexua idad reconocids, &’
erotismo pub'icado, es le er{
tica de Ia escisidn deeimo-
nénica entre "e! amor" y el
"gexo",. (Arangnren 1973.p.10)
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Iag trapisondinas debieron ver en las ropss lu-
cidas por Gladys en los bafios, asi como en su trato
con los jévenes ese "erotismo publicado”. Por ello

Gledys encarge & Tueila,..

"Ensefile Ud. a sus compafie-
ras y emiges, ensefle Ud, a
e2ta sociedad acompasada,
vietire de pueriies etigue-
tas y de irritantes restric
eicnes, el arte de vivir 1i
bremente, de saboresar 18
parte de inocente y Juvenil
alegria que a cada cual co-
rresponde, de despreciar la
¢eritiea malévolsa, de pensar
con independencia y de pro-—
ceder obedeciendo a les su-
gestiones del propie albe-
drio, aplicando, segin las
honradas indicaciones del
persconal eriterio, las ver-
dades fundamentales que sir
ven de norma y guia & sus
conciencias.” (p.97)

Dentro de 1a oposicién prinecipal cue represen—
ta en el relato , el mundo cultural inglés y el lo-
cal , 1a imagen de la mujer inglesa que es (Gladys
tiene su contraparte en Tucile. Esta explicitaldali-
citecién de las personalidades de ambas se hace eh
virtud de un concepto de consenso por entonces y gue
podria extenderse 2l pensamiento deICabotinz la mujer

tiene a su cargo la educacién de los hijos (como los
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roles de la sociedad asi 1o estipulan) y por ello de
pénde de ella la conservacidén de los valores propics
¥y tradicionales de una nacién o grupo social. A prin
cipios de piglo esa influencia tenis unz carga ideo-
légica muy poderose: la religiosidad. Gareia Calderdn

lo expresabz asi:
"EL catolicismo domina en el
Perd & través de otras inliuen
ciess gue no son la polities:
por la mujer y le escuels.
T4 mujer es generslmente con
servadora y en los paises de
1a itradicién espaficla el pre
juicio religiosc estd funda-
do, en todas sus tendencias,
en el orden y las perpetuidsad,
en el sentimiento y la ensoiia
eién mistice, " (Garcia Cal-
rén. 1981,p.211)

Orden y progresto son 1oz vaiores dque le mujer
se encarga ebn mayor eamero de infunéir en sus hijos.
Cabot{in, por su parte fue un enamorado del alme de la
mujef, amaba més bien a1 tipo sofisticado, aquells que
sueéle empuiiar el "abanico ¥y no el plumero®, tal como

lo efirma en Viendo pasar las cosas (1915). ®n &1 1a

modernided debe acudir a aa?var-a 1 mujer no de sus
roles tradicionales sino de 1a forma como los ejerce:

"Limefii ta sensual, de mirar
tierno y himedo, ésta es tu
suerte. ;Serds buena madre,
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buena esposz, buensg ciunda-
dana! Es mucho peroc pars

ti es poco. Mientras noso—
tros mismo no nos transfor-
memos, mientras no adgquira-
mos una natrida y selecte
cultura moderna, no ocupa-
rds la ventajosa situaseibn
gue te corresponde en la 8o
ciedad y en el hogar." (E.
Carrillo, 1915,p.86)

I2 mzjer moderne, refinada, ealta, de Tibre pen

samiento, alegre y deportiva gue es Gladys se contrg

pone & Lucila Bneiso , prototipo de mujer limefia de

le época:

“Con una sencillez éncanta
dora, gque me subyugé al
punto, comenzé Tucila &
cheriarme de si, de sn fami
lis, de aus amigas, del
convento, dando libre carso
& las retenidas expansiones
de su espiritu. We hablé de
la rara sensacidn de vacio
que la atormenteba, de la
enfadosa monotonis en que
se deslizaban sus horas y
de como 88lo encontraba paz
¥ descansao en le contempla-
cién mistiea, euando arrodi
1lada en 12 penumbra de una
capilla , sentia que bajo
el delieitoso infigjo de 1=
oracién se elevabas su dni-
mo con raudas alag, a las
regiones de la ensofiacibn
y de) éxtesis, We confesd
que leia poeco y sélo nove-
las muy escogiditas y muy
recomendadas; gue detestaba
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todo esfuerzo fisico.y gue,
8 Dioz gracies , la secre-

taria del apostolado de 1a

prense y la iesoreria de no
sé qué conferencia la ocupa
ban durante las maflas y las
tardes. * (p.57)

Iucile seré la Unica amiga que Gladys tendré en Tra
pisonde perc las diferencias entre las dos son tan
grendes que la comunicacién se hace diffeil:

MLucila, incolora, lejana,
inaccesible, se aleja dia &
dis de las preocopzciones
mondanas y se hallas dedica-
da por eanterc a l1a medita-
e¢ién y al rezo. Ya me ha ha
blado verias veces del cone
vento. jVeintisiete afios de
inactividad y de febril es-
pera la han conducido a eg-
te extremo! (p.82)

las preccupsciones gque Gladys queria compartir
con Tucila eran de orden sentimental, problemas a
1os_que Trapisonda la ha acercado , alejéndola de
los deportes y la intenss vida social. De regreso a
Inglaterra es sorprendente el cambio que experimenta
ante su inminente matrimonio:

"Dentro de poco vamos a rea
lizar nuestiro verdadero des
tino: vamos a ser esposas ¥y
madres., Aungue nuestra edu-
cacién ¥ nuestras orientacio
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nes son distintas, Ud. ¥
yo cumpliremos esa doble
y sacratisima misién con
honradez ¥y buena voluntad.
Ante las futuras responsi
bilidedes y dolores que
nos reserve la existenecia,
las grandes pasiones que
noestras imaginaciones de
nifies alimentarcn, nos he
rdn de tijo sonreir; ¥y en
nuestros hogares itranguis-
los, confiadaes en el bra=-
zo de aguel gue nos apoya
v nos protege, contempla—
remos 12 hujda de laz pri
maveras ¥ de logs eztios,
satisfechas & pesar de to
do con 1a modezta p atija
de felicidad que el buen
Dios, personaje persimo-
nioso, se ha servido con-
cedernos. (p.107)

En eatas 1ineas que Gladys dirige a ILuecila po-
demos wer gue por el mE2irimonio dos mujeres tan dis
tintas como ellas dos van a cumplir el mismo ro0l ¥y
en €1 realigzaran todas sus espectativas. Bn la base
del orden socisl l& mujer es el factor invariable
que sustentard tanto el mundo inglés como el trapison
dino. De e11{ que el matrimonic como préetiva social
reproduce los cédigos de contro soeial en un mundo
que 8610 desea la estabilidad y proyeectaz la moderni-

zacidn,
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Primer capitunlc

(1) Wechas son las coincidencies entre el cuadro de
costumbres y las nevelaes urbanas de principios
de siglo. Entre otras podriamos citar la falta
de argumento o de accidn intensa, y 12 maners en
que 18 personalidad del autor se evidencia., Al-
gunas novelas presentan capf{tulos gque bien po -
drian leerae comec cuedros independientes entre
s¥. A este respecto es ilustrative el libro de

Vayda Wetaocn Espener,E) cuadro de costumhreg&en

el Pert decimonénico, {(Universidad Catélice,1980).

(2) 7T&a eritica de costumbres tiene antecedentes leja-
nos; Caviedes y mf#s recientemente Segura y Pardo

gon log pripncipales.

(3) En una conferencia de Agosto de 1989, sobre 1la
influencia de 12 arquitectura francesa en Iima,
Augusto Ortiz de Zevallos se refirié en especisl
a lag dos primeras décadas de nuestro siglo co-
mo la etapa de afrancesamiento de nuestra arqui-
tectura, sin dejar de mencionar la adaptacidn

que se hizo de los modeles originales.

(4) Para "campo cultural™ utilizemos 1a definieién
de Bourdieu ecitade por Sarlo/iliamirano: "Ya ae
trate de instituciones especificas, como el sis-
tems escolar y las academias que consagran por
su autorided y su engefianze un género de obras
y un tipo de hombre cultivado,ya se trate ir -

elusc de grupes literarios o arif{sticos como
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los cendeulos, circulos de eriticos, "salones”™
o "cafés", a los cuales se les reconoce un pa—
pel de guias eulturales, existe casi siempre

en toda sociedad, una pluralidrd de potencias

soe¢iales, las cugles en virtud de su poder po-
1{tico o econdmico o de las gerantias institu-
cionales de gue disponen, estén en condiciones
ée imponer sus normes culturaies & una frae -
cidn més o menos amplie del campo inteleetual.

Y 2P

Tercer capitulo

(5)

Estas consideraciones excluyen el concepto de
pruebz utilizado por Greimas, quien lo aplica
para definir el esguema narrativo canénico
(pruebe cualificanie, decisive y glorificante),
Bajtin, en cambio, especifica el concepto de

novela de pruebas como une wvariante de novels,

que e3 lo gue nes interesa para este trabajo.

Cuarto cepitnlo

(8)

#Ta confrontacidn puede ser a8 su vez polémieam o
transaccional o sea puede menjifeatarse unas ve-
ces en combate, otras en un intercambio, distin
cién que permite reconocer dos concepciones de
las relaciocnes interhumenas (por ejemplo luehs
de clases por oposicién & contrato sociml)®

{Greimas, 1980, p. 11)



CONCTUSIONES

1. Ia modeérnizacidn en el Perd da inicio a una vaste pro

ducecidén de discurscs sobre le ciundad. E1 tratamiento
del teme urbano en la literatura es un punto coniro -
versial para los escritores ¥ aunque & este nivel no
cobré vieos de uns polémica,es evidente le voluntsd
de proponer una imagen urbana preconcebide en la con-

ciencia de los escritores.

Cartas de una turiata es escrits en este contexto de

modernizacién, Reproduce una imagen de ciudad Presente
en los discursos de la época y cres una tradicién a

rartir de:
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- PG

2.1. I& incorporacidén del balneerio como espacio de
representacién de la ciudad.

2.2. E1 balneario serd en adelante escenario preferen
eial de otras novelas modernas sobre la ciudad:

Suzy (1920) de Diez Canseco, Bzjo las lilas (1923)

de Beingolez ¢ I2 Casa de Cartén de Martin Adén

ae 192€.
Er. le imagen de ciudad gue presenta la novela se ad-
vierte una voluntad de ideer una ciudad hacia el futu
ro, y no asi de recontruir el pasado perdido, aungue
en la base de esa propuesta esté lea intencidén de per—
petuer valores y trediciones que, no obstante, permi-

tan el ingreso de la modernidad.

e propuesie renovadora —aungue moderada- de Certas de

une turista, se puede advertir & nivel de historia y

relato:
4.1. E1 relato presenta los siguientes recursos forma
les modernos: ;
4.1.1. €1 género de novela epistolar permite delegar
la responsabilidad de 12 nerracién a un persong
je y logrer asi sortear las intervenciones ex-

plicitas de) narrador, tan frecuentes en las

novelas del esiglo XIX y anteriores.
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4.%.2. Tratar de callar al narrador medisnte el rela-
to en manos de una voz que conoce tanto de Jla
historia comc los personajes, es w1 paso &de-—
lante en el desarrollo de nuwestra povela contem
pordnes y surge de la intencién de no presentar
ung verdad salida de la voz incontestable del
nerrador.

4eZ. I& historie por su parte, presente los siguientes

elementos renovadores:d

£.2.1. I8 incorporacidén del balperario como espacio de
representacidn de Ja ciwndad, desde dos puntos
de visiat

4.2.1.1. diferencisrlo de la ciudad a fin de aue pue-

dz ser objeto de apropiacidén por parte de
los sectores dominantes.

4.2.1,2. incorporario & 1= ciudad en bases 1as perspec

tivas modernas expresadas en la ampliacién
del éres urbazna o la elevacidn de 1s linea
derogrifice.

4.2.2. Ta historia presenta persons&jes de 12 nueva ge
neracién, sectores recién inecorporados a' oir-
cuito letrado (periodiemo, diplomacia) cuya

conducta més cosmopo’ite y moderna gue los see
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tores conservadores, estd en correlatec con la

propuesta de ¢iuded que levanta le novela.

5. Bn este mundo que desea la modernidad perc proyectz

la modernizacidén, el matrimonio como prédctiecaz soecial

reproduce loe cédigos de control tanto del mundo tra-—
pisondine como Ge* ingiéci 37, en ess practice la mu—
jer (representada en Gladys o Tucila) es el facior dg
terminante pare la conservacidn del orden tradicional.
El metrimonio como simbolo de realizaecidén incorpora a
la vida mdulta a los contreyentes asi como & un orden

social establecidc.

Cartas de una turista perienece a 18 variedad de nqve

12 de pruebes, y al. tipe regido por el prineipicde 2 ima

gen preestablecida del héroe, dentro de lz tipologiam

ba jtiniana,

En virtud & las conclusiones anteriores y teniendo en
cuenta gue los elementos argumentamles y de representa
cidn del! héroe se relecionsn con una concepeidn de
mundo, podemcs afirmar cue la novels propone uns vi-
sién de mundo estdtica puestic que todas las "transfof
meciones™ no llevan sino 2 reefirmar e? orden de 1las

sociedades a las gue pertenecen los personajes, K&ta
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novela como todas las de su tipo, nace del deseo de mo
dernizacidn y de estabilidad , pero también, del deseo

de efirmer raices y de no moverse mds en el vacio.

Cartas de wna turista representa en e?! marco de la

*eiudad létrada" unz novela orientad & reafirmar el
poder de iz oligerguis reclamando una moder;izaci&w
acelerads, sasunque preservando l:& identidad nacignal,
identided que, por supuesto, se referia exclusiﬁhmqg

te 8 Ja eclase dominante.
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