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Resumen 

La presente investigación gira en torno al alcance de la educación estética a través del arte 

en el medio peruano. Para ellos se hace uso de términos tomados como base el proceso de 

motivaciones creadoras sugeridas por Viktor Lownfeld, motivos los cuales excitan la 

sensibilidad afectiva de los jóvenes con la finalidad de producir la ejecución de expresiones 

estéticas plásticas, sobre todo dibujos y pinturas, donde se puede entre ver la influencia de 

las circunstancias sociales que rodean a los adolescentes como la naturaleza, la vida en el 

hogar o el ambiente escolar, entre otros temas. De otro lado se encuentra la interpretación 

de las características tipológicas estéticas creadoras individuales planteadas por Herbert 

Read, las cuales fluyen de las obras ejecutadas con el objeto de obtener la visión más 

completa posible. Ambas propuestas son clave para realizar una interpretación de la 

educación estética. Bajo estos conceptos se busca investigar cuáles son las motivaciones 

ambientales más importantes frente a la vida interior de los jóvenes peruanos y buscar la 

calidad de sus impulsos o sus dones creadores como signo de un futuro vocacional en 

cualquier campo .

Palabras Clave: Estética, arte, Viktor Lowenfeld, Herbert Read. 
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I N T R o D u e e I o N 

l. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 

A fin de llevar a cabo la presente investigación 

sobre los alcances de la educación estética a través del ar­

te en el medio peruano, se han elegido dos aspectos que vie­

nen a ser claves para el planteamiento del problema primor­

dialº 

En primer término, tomando como base el proceso de 

motivaciones creadoras sugeridas por Viktor Lowenfeld (1), he 

seleccion ado ocho motivos que , a manera de excitantes de la 

sen sibilidad afectiva de los jóvenes, prod uzcan l a ejecución 

de expresiones estéti~as pl ás ticas, sobre todo dibujos y pin­

turas , donde se pueda entrever la influencia de las circun s­

tancias s0ciales que rodean a los adolescentes provengan ellas 

de la Natural eza , de la vida en s u hogar o en el ambiente es­

colar, del traba jo que muchos practic an con consecuencias eco­

nómicas, de la estimativa que poseen acerca del impul so indus­

trial existente en s u comunidac; de su participación en depor­

tes y recreaciones vividas con pronunciada inquietud psicoló­

gico-social y, por Último, la intervención notoria de los me-

(1) Vº Viktor Lowenfeld ~ 
dora'. Capº IXº 

"Desarrollo de la Capacidad Crea-
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dios de comunicación en la evolución de sus imágenes creado­

ras y de su vida plenaº 

De otro lado, he puesto el acento en la interpreta­

ción de las características tipológicas estéticas creadoras 

individuales (1) que fluyen de las obras ejecutadas con el ob­

jeto de obtener la visión más completa posible, aunque sola­

mente en sus aspectos básicos de la creatividad en sus cuatro 

variantes y ocho subdivisiones considerando en cada caso, la 

acentuación de las cualidades del pensamiento , sentimiento, 

sensación o intuición q ue están ratificadas por los adolescen­

tes enumerativos, org ánicos, decorativos, imag inativos, hápti­

cos, empáticos, de pat rón rítmico y de forma estructuralº 

Juzgo q ue no pod ría darse ning una interpretación de 

la Educación Estética , sino s e observan las d o s fases aludidas 

Y, me nos aún, las proy e ccione s de la Educación Estérica a tra­

vés del Arte con el propós i t o de superEr traumas e inhibicio­

ne s y , an te todo, la alien ac i ón del sujeto por una q uiebra d e 

s u e s pontaneidad frente a las circunstancias concretas en don­

de desarrolla s u v i da y sus tarea s ocupaciona lesp 

2 º HI PO~SIS DEL TRABAJO 

Después de expuesto el p l an t eamient o del problema , 

no hay duda que la hipótesis del trabajo es la indagación en 

(1) v. Herbert Read : 11Educación por el Arte 11
• Cap. V - 13º 
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el medio peruano de las dos posibilidades descritas, vale de­

cir1 lQ la averiguación de las motivaciones ambientales más 

importantes frente a la vida interior de los jóvenes peruanos 

y, 2Q la búsqueda de la calidad de sus impulsos o sus dones 

creadores como signo de un futuro vocacional en cualquier cam­

po (científico, de humanidades, tecnológ ico, artístico, etcº). 

Precisando aún mejor los conceptos, la hipótesis 

apunta hacia la búsqueda de los aportes de la educación esté­

tica a través del arte en sus teorías contemporáneas más pre­

claras, dentro de la problemática peruanaº 

3º OBJETIVOS DE LA I NVEST I GACION 

El trabajo sis t emá tico q ue h e desarrollado está su­

jeto a seis ob jetiv os dond e s e traduce s u valor i nne g a b le y 

los b e nefi c i o s q ue de ellos s e pue d e n alcanz a r p ara la supera­

ción d e l n i vel de los grupos sociales j uveni l e s desd e e l p unto 

de v ista de una formación estét ica a t rav é s d e l Arte º 

Se e n umera n a c ontin uac i ón los objetivo s q ue rige n 

la actual inves t igación : 

3ol. Darse cuenta de l o s a spe ctos que pred omina n 

e n cada una de las motivac iones propuestas a la considerac i ón 

de los sujetos que integran la muestra, es decir, fijar clara­

mente hacia qué sub-temas sugeridos dentro de una motivación 

se han orientado los participantes de esta experienciaº 
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3 0 2 0 Ob servar l a escasez de posib ilidades e xpresi­

vas en algunos motivo s y la a parición de esquemas rutinarios 

que cortan el Ímpet~ creador. 

3 º3º Se ñalar en forma genérica las causas q ue hacen 

posibles los resultados hallados en los ob jetivos primero y 

segundoº Es verdad q ue dicha apreciación crítica se llevará 

a cabo dentro de los límite s descriptivos, sin q ue ello com­

prometa, por a}:iora, la exigencia de hab er e f ectuado experien­

cias especiales en cada un a de las caus a s e ncontradas. 

3. 4. Es nec e sar io t ambién p recisar cuáles son las 

tendencias primarias estético-cr ea~ora s d e n uestros adolescen­

tes p ues a s í s e abre un cam i no de gran tras c e nd e ncia p r ra la 

utilización d e l potenci a l h umano en fut uras tareas laboral e s 

sin temor a caer en negat ivo s e i nútiles es f uerz o s educati-

VOSo 

3 º5 . Tamb i é n no s p reocupa comprobar qué c a p acida­

des p s icológ icas d e e xp r esió n cre adora surgen con más frecuen­

cia, s e an ellas d e carác t er i n t e lectual (pens amiento), senti­

men tal, s ensible o i n tuitivo º 

3º6 º Analizar si en los r e sultad o s enumerados en 

cuarto y quinto lugares ha intervenido l a influencia excl usi­

va de l a antigua educación estética de tipo intelectual y, en 

general, el r~cionalismo educativo o si, por el contrario, se 
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advierten formas espontáneas que necesitan de una urgente y 

renovadora orientación estético-socialº 

LIMITACIONE S DE LAS EXP ERIENCIAS EFECTUADAS 

Para juzgar a cabalidad el trabajdo sistemático 

puesto en práctica a través de la tesis, conviene indicar al­

gunas limitaciones presentadas en su estructuraciónº Esas 

limitaciones acusan diversas características, unas provienen 

de niveles teóricos, otras, de los procedimientos prácticos 

y, por Último, algunas, del material utilizado para las prue­

bas. 

En lo que sigue e sbozaré las cond icione s nega tivas 

q ue d e be n tenerse e n c uen t a , repito, para el mejor entendi­

mien to d e l t rab ajo e numerá ndolas de ac uerd o a l o s tres puntos 

de vista a l os que h i c e referencia anter iorment e º 

4º 1º Como el estudio abord a , t al vez , motiv aciones 

muy amp l ias en rel a c ión a la t e oría de Lowenfeld, l os subtemas 

que s e dieron a elegir en lo s diverso s e j ercicios d e ej ecución 

cread ora también acusaron cierta amplitud, lo cual impid ió un 

t anto que los j óvenes pudieran dir i girse hacia hecho s muy con­

cret os con gran rapidez. Pero, en un .en s ayo preliminar, n o se 

puede superar esa situación en otra forma, pues, siempre queda 

abierta una vía para salvar este obstáculo sin que él opaque 
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las sugerencia s q ue c ad a suj e to dese a e laborar º 

4 ª 2 º El e x ame n de los tipos estéticos creadores, 

como podrá comprobarse, únicamente ha consid erado las tende~. 

cias primarias en cada caso. Es t o , lleva a la ubicación de 

lo que puede llamars e el tipo puro, muy di f ícil de encontrar 

en la r e alidad , ya q ue siempre asom ani junt o con la tendencia 

primaria i otras tendencia s s e c und a r ias que e s Út i l subrayar 

para el conocimiento más c o mp l e to de los dones y de las d e s­

trez as q ue s é fo me n t an en l os i ndiv i d uo s 1 a bas e d e esos do­

nes (1) . Aquí descan s a o tra de las limi t aciones d e l a c t u a l 

e studio ; s in embar g o , el planteami ento del p roblema nos con­

duce a trata r de una mane r a exclus i v a acerc a d e la s tenden­

c ias primarias sin q ue esto d e sna t uralice los propósitos d e 

l a investigación. 

4º3º El total d e alumnos a quienes s e l e s aplicó 

los procedimientos práct i cos cor responde a centros educati­

vos ub i cados en los pue b los j óv enesº Podr í a adve rtirse c orno 

proced imiento i n s uf i c iente el q ue n o hay an par ticipado cole­

g i o s s i tua do s e n el r adio u r bano, se sobre n t iende, d e Lima 

Me tropolitanaº No obstante, e s ta d i f i cultad que proviene d e 

( 1) V a Maria Teresa Pérez León : 
sobre Educación y Arte " . 
zado en Lima)º 

"Un a Teor í a Contemporáne a 
( Anexo e xperimental reali-
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no haber podido contar con el tiempo y los recursos necesa­

rios para hacer la experiencia más extensa, se obtuvieron 

valiosas conclusiones dado que la muestra es bastante signi­

ficativa y no deja de presentar similitud en sus rasgos más 

importantes con las instituciones nacionales que no pertene­

cen a los pueblos jóvenesº 

4º4º También es necesario dar a conocer que el 

tiempo conseguido para poner en práctica los diferates ejer­

cicios, no ha sido del todo suficiente. Cada hora que nos 

fue suministrada se dedicó a la expresión plástica de dos mo­

tivaciones? lo cual supone treinta minutos por motivaci6n. 

Esto constituyó otra dificultad para cuya soluci6n en algunos 

casos de alumnos de expresión retardada s e tuvo que recibir 

el trabajo correspondiente a un solo tema. 

4º5º Los suj etos sometidos a las pruebas no conta­

ban a menudo con el mater ial de trabajo : papel, lápices de 

color, pintura al agua y fuE imprescindible repartirles a más 

del 55 % dichos materiales, tan sólo se les proporcionó un nú­

mero mínimo de seis coloresº 
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La tesis está conformada en primer lugar por la 

Introducción en cuyo con tenido pued e a preciarse : el Plan-

teamiento del Problema e n sus dos fases, la Hipótesis del 

Trabajo o sea su interrogan te céntrica; los Ob jetivos de la 

Investigación, que en el caso que nos ocupa, a p untan a seis 

metas, las limitacione s de las Experiencias Efe ctuadas que 

detallan cinco condiciones merecedoras de t enerse en cuenta 

y, finalmente, la Reseña y los An teceden t e s de l Trabajoº 

Luego, los asuntos revisados corres ponden a dos 

partes cada una d e l as cuales está integrada p or capítulos 

en cuya con textura 1 a veces puramente teórica y otras veces 

experimental , s e dan a conocer todo s lo s temas de la inves­

tigaciÓn 0 

La Primer a parte consta del Capítulo I donde se ex­

ponen los fundamentos de la Educación Estética Cr eadora según 

Lowe nfeld y Read de acuerdo al sig uien te ordenamiento : 

10 Bases de la Educación Estética Creadora a través del Arteº 

20 Las motivaciones esenciales para la expresión creadora de 

los adolescentes relacionadas con e l medio circundante sig·.ü. ;n 

do el derrotero ideológico trazado por Viktor Lowenfeld y 

3 • Los lineamientos básicos referentes a los tipos creadores 

estéticos juveniles según Herbert Readº 

La otra parte, es decir, la Segunda está formada 
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por el Capítulo II y el Capítulo IIIº El primero de los nom­

brados expone el Diseño de la Investigación anotando ordena­

damente los materiales utilizados, los p r ocedimientos usados, 

la población investigada y los resultados de la misma, mante­

niendo en cada caso una exposición general de sus contenidos 

que merecerán en el capítulo posterior, una información com­

pletaº El Capítulo III responde al Desarroll o de la Investi­

gación donde, con minuciosidad, se abordan las experiencias 

en el medio peruano sobre ocho motivaciones primordiales de 

expresiones artísticas p lásticas dirigidas a la Naturaleza, 

el ambiente hogareño, los sentimientos s o ciales (en la comu­

nidad), la vida escolar, las diversas tareas ocupacionales, 

las producciones industriales, l os atractivo s del deporte y 

l a rec reación y, por Último, los medios de c omun icaciónº De l 

mismo modo en este c apítulo se describen e int e r pre tan las 

experiencias en e l medio peruano referentes a los ocho tipo s 

cre adore s estét icos mediante manifestaciones artísticas p lás­

ticasº Su evo lución puede captarse en cuatro puntos de vis­

ta : lQ la acentuación del pensamiento mediante los tipo s enu­

merativo y orgánico, 2Q el énfasis del s entimiento traducidos 

en los tipos decorativo e imaginativo 9 3Q el predominio d e la 

s ensación revelado por los . tipos empáticos 9 hápticos y,4º la 

mayor fuerza de la intuición en tipologías orientadas hacia 

el patrón rítmico o la forma estructuralº 

Después de los mencionados análisis con sus conse-
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cuentes evaluaciones e interpretaciones críticas, la t esis 

destaca las conclusiones más significativas de la investiga­

ción y comp l e ta su t exto con l a b i b liografía q ue ha servido 

de punto de apoyo documental y con un apéndice muy ilustrati­

vo y adecuadoº 

Hay q ue añadir que el tema, materia de la tesis tie­

ne como antecedentes d e cará cte r teórico los ya mencionados 

varias ve ces o s e a l a s doc t rina s de educac i ón e stética crea­

dora a través del arte cuyos a utores s on Viktor Lowenfeld y 

Herbert Re ad º Primordialme n te e l tema s e a poya en la formi­

dabl e experimen t a ción ana lítica e f ectuada por e l p rimero de 

los n ombr ados e n cuanto a los mo tivos que deben proponerse en 

la e vo l uc i ón p s í quic a de l a j uve n t ud p a r a s e r t rab ajados p l á~. 

t icame n t e y en e l v a l ios í simo e n s ayo experimenta l c on s uco­

rrespondien t e y f ormi d a b l e documenta c i 6n hecho po r Her b e rt 

Re ad a c e r ca de : a ) lo s tipos psicológ i cos h umanos en gene­

ral, b ) los t i pos artísticos en especia l y, e ) los t i po s c rea­

dores estético s infan t ile s y juve n iles que por me d io de l as 

obras plástica s refle j an s u t a l en to para c ual q u ier tarea crea­

dora n o artístic a (científic a , d e h uma nidad es , tec n ológica 9 

e tco ) o art í s t ica (p i nturas ) o 

No pod e mos· dejar de mencionar c omo antecedentes d e 

e s ta tesis las investigaciones hechas en el Per6 por María 

Teresa Pérez León, respecto a más de mil casos e studiado s en 

niños y adolescentes acerca d e las ocho tendencias estético-
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creadoras primarias, y sus relaciones funcionales con tenden­

cias creadoras estéticas secundarias q ue sirven de base para 

comprobar la adaptación de la ideología de Read en el medio 

peruano haciendo los r e ajustes que convienen a nuestra propia 

idiosincrasia vinculada a las estructuras socio-económicas 

que predominen en el país. Asimismo es justo dejar constan­

cia que han sido muy útiles los estudios llevados a cabo por 

Ol ga Nieto Collado y Norma O 'Hara de LÓpez concernientes a 

la aplicación también en la realidad peruana de las ideas de 

Lowenfeld y, ante todo, de las respuestas de los educandos 

observ ados frente a motivaciones debidamente dosificadas. 

Las mencionadas i nvestigaciones resp onden a las 

orientaciones y p autas didáct i c a s dadas en las as i gnaturas 

de Arte Aplicado a la Educación y Es tética Apl icada a la Edu­

cación dentro de la corriente de Educación por el Arte que 

auspicia y d irige en nuestro medio universitario (Universi­

dad Nacional Ma~or de San Marcos) y de educaci6n superior 

( Escuela Nacional de Bellas Artes), la Draº Nelly Festini 

Illich. 
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"Sólo donde los hombres se muestren espontáneamente 

dispuestos a recibir la semilla de una nueva germi 

nación cultural es posible que ésta arraigue y se 

propagueº Finalmente, sólo donde cada faceta de 

la vida pública esté bajo la acción de las energías 

creadoras, podrá desarrollarse una unitaria actitud 

de la sociedad, correspondiente a la legitimidad de 

la estructura social, imprescindible para el desarro 

llo cultural"º 

Walter Gropius 
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CAP I TULO I 

FUNDAMENTOS DE LA EDUCACION ESTE TICA CREADORA SEGUN LOWENF ELD 

Y READ 

1 . - BASE S DE LA EDUCACION ESTETICA CREADORA A TRAVES DEL 

ARTE. (1) 

Durante el p roceso de educación estético-creadora 

a través del arte ( 2 ) , e s imprescindib le poner en práctica 

las b ases que lo orien tan y fundamen t an. Creo que son cin­

co los criterios norma tivos q ue nos deb en guiar en esa ges~ 

tión educativa y a cont i nuación se e xpondr án en sus rasgos 

ese ncial e s ; 

1.1. Es necesario el ej e r c icio con s tante de la 

sensibilidad afectiva para captar progresivamente el carác ­

t er e xpresivo que a parece en e l modo como todo s lo s objetos 

pueden impres i onar dicha sens i b il i dad. En o tras pa l abras, 

hay que poner el acento en la comprensió n paulatina d e lo e~ 

tético se halle éste en la Naturaleza, en la vida humana o 

(1) Nelly Festini Illich. "Lecciones de Estética aplicada 
· ala Educación"- Las diferentes bases eoumeradas se han 
obtenido de la exposición y reflexiones críticas inclui­
das en las lecciones de la autora citada. 

(2) En el presente rubro,cuando usamos el vocablo "Arte" hace 
mos referencia : a) a las obras plásticas de Arte que pro= 
ducen los niños, los jóvenes y, del mismo modo, los adul­
tos aficionados y b) a las obras genuinas de carácter plás 
tico elaboradas por artistas de talento cuya comprensión-· 
corresponde a una etapa más avanzada de la educación esté 
tica creadora. -
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en e l arte. 

1º2º Lo Estético al s e r vivido , lleva consigo un 

contenido de preferencia social. Este contenido puede ofr~ 

cerse 1) a manera de paisaje natural, regional que circunda 

al individuo . 2) como actos individuales o colectivos que 

traducen el ritmo de la vida diaria, de sus usos y costum­

bres y hasta de sus ideologías socio-económicas políticas y 

3) los aludidos mensajes sociales incluidos como contenidos 

en el arte singular inf a ntil y juvenil, en el arte popular 

espontáneo de los adultos y e n las versiones estilísticas de 

los artistas plásticos genuinos que van d e sde las más sim­

ples , por e j emplo , reali s t as ha sta las má s comple j as , verbi­

gracia , simbolistas . 

Es de gr an importancia la bas e sin te t izada ante -

r i orme nte por su aplicabi l idad a l c aso peruano donde l as re 

giones (pueblos, ciudades, campos) r evelan paisaj es n atu r a les 

de exqui s ita belleza en su c o lorido, volumen y líneas º Lo 

mismo se hace notorio en los uso s y costumbres típicos qu e , 

mirando tan sól o s us matices plást i c os, mue s tran una varia­

da gama de tejido s, cerámica, p l atería, trabajos en cuero,en 

paja, etcº Tampoco es posible dejar de lado la inquietud so 

cial colectiva frente a los postulados de justicia social y 

bienestar colectivoº Todo ello puede ser elaborado estéti­

camente y admirado desde este punto de vista si se afianza 

un sistema de educación creadora estética en el sentido bos 

quejado. 
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1ª3º Conviene unir el juego de imágenes creado­

ras tanto en la Actitud contemplativo - creadora como en la 

Actitud ejecutivo - creadora a la comprensión, cada vez más 

clara, de lo estético socialº 

De ningún modo es permitido que se olvide el fo­

mento constante de imágenes creadorasº Por el contrario son 

indispensables contínuas y sucesivas prácticas que exciten y 

orienten la imagin~ción unida a objetos con expresividad es­

tética notoria para conducir de este modo a una selección,de 

la estimativa individual y colectivaº 

1º 4 º Hacer posible que las imágenes afectivas, d~. 

bido a sus virtudes dinámicas y al profundo entusiasmo que 

producen, revelan los impulsos de creatividad de cada suje­

to en todo orden de cosas a fin de que los dones creador~s 

individuales tiendan hacia la elaboración de e lementos conef 

tactos con s u s i nqu i etudes ocupacionales futuras, de acuerdo 

a la vocación º 

1J5. La ob ra de arte se convierte a sí en el pro­

ceso de creación y en el de contemplación como una necesidad 

de vida cuya evolución va al unísono d el desarrollo de los 

niños, jóvenes y adultos, siendo el factor estético el que, 

en virtud de su poder de unidad expresiva, cumple una doble 

misión al equilibrar la vida interior de cada per sona y al 

conectarla con la sociedad por el ~sfuerzo comunicativo que 

exige la elaboración del mensaje artísticoº 



- 23 -

2 0 LA DOCTRINA DE VI KTOR LOWENFELD Y LAS MOTIVAC IONES ESEN­

CIALES PARA LA EXPR ES I ON CREADORA DE LOS ADOLESCE NTES EN 

RELACION CON EL ME DIO CIRCUNDANTE 

A Viktor Lowenfeld se le admira como un represen-

tante de la nueva corri e nte denominada: Educación por el 

Arte. Desde la experiencia plástica, dicho autor introduce 

una nueva teoría con a bundantes recursos prácticos cuyos fu~ 

<lamentos, en función de las motivaciones matrices que contri 

buye n a las creacione s de los jóvenes, por el análisis críti 

co que he efectua do d e su p e nsami e nto, son : 

El a rte i nterviene en la e duc a ción como u n 

medio que favor e c e l as c rea cione s e n todo sen tido : estéti­

cas, cog nosci t iva s , téc nic a s , soc i a l e s , etc. No es f in en 

sí mi s mo dentro de l proceso d e f ormación hu manaº Se convier 

t e de este mo do e n un~ f u e r za didác t i ca de primer orden que 

abr e cam i nos p ro p ios a c a da individuo , s i n t r aumat i zar lo n i 

inh ibirlo, a ntes bien, corrobora su po tencial de or i g i nali­

da d y lo va ambientando e n el lugar donde viveº 

Tampoco esta s ideas conduc e n a l a e xagerada acti­

tud de cree r qu e el arte pa r a l a n iñez y j uven t ud, de j a de 

ser al i ciente por s u s propios v a lores a los cuales el edu­

cando se pu e d a ac e rcar paul atina ment e. 

2º2 º Con el obje to de a c entu a r l a c r e atividad , 

cada vez lo mejor posible, Lowenfeld s i g u e e l desarrollo psi 

cológico de l niño y del adolescente en s us diferentes e t apas 
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y halla ciertos puntos que sirven para organizar el impulso 

creativo durante diferentes ciclos de su evolución. 

Aunque hay brillantes autores contemporáneos que 

restan importancia a l aspecto de .la evolución psíquica cr2 

nológica y más creen en la tipología del sujeto que en la 

firmeza de ciertas condiciones que da la edad, el autor que 

nos ocupa , no llega al extremo de un desarrol lo progresivo 

fij o par a las edades puesto que , también considera la varie­

dad tipológica que él, es verdad, lo ha estudiado con ampli 

tud sino en sus dos líneas generales como lo veremos des­

pués. 

2.3. Los puntos de apoyo reales para el auspicio 

de la creatividad juvenil son motivos que surgen del ambie~ 

te circundante . Ellos varían no únicamente por su conteni­

do sino también por los i ntereses que s uscitan d e conformi­

dad a l a s experiencias que se ob tienen en las distintas ed~ 

des. Tales motivos deben ser ejecutados más que contempla-

En este s e ntido se nota cierta deficiencia para l a com 

pleta t a r e a creadora la cual debe dar e l necesario énfasis 

a la contemplación y, por ende, e stabl ecer un equilibrio crea 

tivo de carácter contemplativo a la vez que e jecut ivo. 

Las motivaciones vienen a s e r l a mayor riqueza con 

que cuenta este siste ma de e ducación a través de las arte s 

p lásticas y v eremos por separado en el 2.7 un cua dro de aque 

llas que han sido seleccionadas para nuestra investigación . 

2.4. Cabe d e stacar también l a participación del 
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profesor y, sobre todo, su misión educativa. El fomenta la 

creativida~ sin producir interferencias, su preocupación no 

ha de ser imponer modelos ni corregir técnicamente los dib~ 

jos exaltando defectos. Esto no significa que .. el joven tra 

baje a su libre albedrío ni que el profesor se convierta en 

un ente pasivo, porque si el uso rígido de las técnicas pr2 

vocó reacciones nocivas, hasta histéricas en los alumnos, 

asimismo, el abandono que haga de ellos el docente en sus 

clases de dibujo y pintura, ocasionará iguales consecuen­

cias. 

2.5. En la educación por el Arte desde la activi 

dad plástica se destierra el esquematismo y la imitación de 

los objetos. Los temas se crean muchas veces con gran sen­

tido realista pero, la disposición que ha llevado a trabajaE 

los así no ha sido la de copiarlos. Un exagerado intelectu,2. 

lismo al servicio del dibujo no tiene éxito en esta doctrina, 

antes bien, se le combate y se le sustituye por la esponta­

neidad gozosa., 

Muy significativos son los esfuerzos de Lowenfeld 

en sus .obras: "El Desarrollo de la Capacidad Creadora" y 

"El Niño y su Arte" para conducir a los maestros y a los pa­

dres de familia a una innovadora tarea educativa mediante la 

línea, el color y el volumen. Como ejemplo podemos recordar 

sus reflexiones acerca del adolescente cuando opina que en­

tra en una etapa de su existencia donde se agudiza la críti 

ca y el sentido intelectual y donde asoma una preocupaci6n 
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plástico - realist a , todo lo cual lleva al j oven , a menudo, 

a inhibirse en la expresión porque busca lo acertadoº Es 

el momento, s eñala e l a u tor, de darles elementos a los jóve­

nes para evitar la inhibición como, por e j emplo, invitarlos 

a cumplir tareas sencillas con materiales que den un senti­

do decorativo y que sean fáciles de traba j arº 

2º6º Cobra gran importancia el señalamiento de dos 

tipos creadores : los visualistas y los hápticos. Los pri-

meros revelan en sus dib ujos gran facilidad para dar a cono 

cer los difer01tes obj e tos que les ·rodean y que han herido 

su s e ntido y capacidad ó p tica º Por lo ge neral , no desarrollan 

objetos que alteran e l medio circundante, antes bien, rodean 

a és t e d e ci e rtos toques de fa n ta sí a qu e nunc a camb ian la r ea 

l ida d v isua li zad aº Lo s s egundos, val e decir , los h ápticos 

dibujan l o s objetos conforme los sienten per mi t i éndos e al te­

rarlo s de a c uer do a las variantes de s u sub jetivid ad emo tiva 

s in que pier da l a obr a su sen t ido y r iqueza expresivos a pe­

sar de hab er s e dado la libertad d e c ambiar las c o sas y poner 

la s e n un marco dist into al de la realidad º So n conocida s 

las p intur a s de l os jóvenes que para dar la impresión de un 

fu e rte dolor de cabe z a exageran sorprend€nt e men te su tamaño 

en r e lación con el cuerpo º 

La creaci ó n tien e que densenvolve r s egú n el r i t mo 

tipo l ó g i c o de lo s su j etos y e l ar t e sirv e para activar l a 

idiosincras i a del tipo al que pertenece el educandoº Cada 

esfuerzo representa un signo valioso de la personalidad hu-
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mana y es por esto que las obras ejecutadas no deben jamás 

entrar en concurso, sino ser material para exposiciones,fe­

rias, etc. donde todo tiene un valor intrínseco que no se 

exhibe por la compete~cia sino para ejercitar la estimativa 

y el descubrimiento de los valores . 

2.7. Se han tomado como elementos centrales de 

la orientación de Viktor Lowenfeld, las motivaciones repar­

tidas en ocho campos cercanos al desenvolvimiento de la vi­

da de la juventud y que sirven de estímulo a sus creaciones . 

Cada motivación encierra un sinnúmero de posibilidades su­

geitivas de las cuales han sido seleccionadas al gunas que , 

a nuestro criterio, favorecen la inmediata respuesta del su 

jeto sometido a la ex p erime ntación. 

El cuadro que e n s eguida se describe , muestra las 

motivaciones con l o s sub tema s inclu ídos en su terreno, por 

su puesto, mante n iendo l a grad ación conveniente a la edad y 

a mb i en t e de los jóvene s que i ntervin i e ron en la i nvestiga-
. , 

cion . 

2.7 .1 . La mo tivación : " En Co n t acto con la Natura 

leza" i n c luye la s po sibilidades qu e s iguen : 

a) Frente al mar 

b) Lo s anima l e s q ue nos r odean 

c ) Cerca d e un río 

d) Flores y árb o l es 

e) Un d í a d e s ol 

f) El Ca mpo e n i nvierno. 
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2º7º2º La segunda motivación: "Ambiente Hogareño" 

está constituída por las sugerencias: 

a) Cómo es mi casa 

b) Objetos que hay en mi hogar 

c) Mi madre trabajando en la casa 

d) Reunión familiar 

e) Jugando con mis hermanos 

f) La casa que deseo tener. 

2.7º3. Otra motivación se refiere a "Los senti­

mientos Sociales" o la "Vida en la Comunidad"º Se agregan 

en este rubro varios subtemas : 

a) De Paseo con amigos por las calles 

b) En el cine 

c) Costumbres d e mi barrio 

d) El mercado 

e) En una feria de artesanía 

f) Desfile de fiestas patrias 

2º7 º 4º No podrá faltar la mo tivación que alude a 

la "Vida Escolar" donde se han escog ido aspectos concernie!l_ 

tes a: 

a) Cómo es mi colegio 

b) En una clase 

c) Leyendo en la biblioteca del c olegio 

d) Durante el recreo 

e) El coro del colegio 
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f) Saliendo de las clasesº 

2º7º5º En la motivacióh titulada : "Variedad de 

Trabajos" se mencionan los aspectos que a continuaci ón enu 

meramos: 

a) Construcción de una casa 

b) El Carpintero 

c ) Vendedores en la calle 

d) El Carnicero 

e) Lav;- nóv ropa 

f) Un médico con sus e nfermosº 

2º7º6º No puede f a lta r en una visión completa de 

las motivaciones mas cercanas a la vida de los jóvenes, todo 

lo r e lacionado con : 

tro de ellos : 

"Lo s Productos de la Indus tr ia" y den-

a) Mater i a l es para la l impieza 

b ) Mueb le s 

e) Bebidas y alimentos fabricados 

d) Telas 

e) Objetos de cerámica 

f) Maquinariasº 

2º7º7º Como penúltima motivación se ha clas ifica-

do el campo relativo a los : 

Recreación", donde aparecen: 

a) Match de fútbol 

"Atractivos del Deporte y la 
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b) Prácticas de natación 

c) Haciendo gimnasia rítmica 

d) De excursión 

e) Festival musical 

f) Competencia de ajedrez. 

2.7.8. Finalmente, la motivaci6n que abarca el 

área: "Medios de Comunicación y Transporte 11 supone aspec­

tos como: 

a) Viaje en 6mnibus 

b) Atravesando un puente 

c) Uso del teléfono 

d) Manejando un auto 

e) Viajes espaciales 

f) Escritura de una cartaª 

3. FUNDAMENTOS Y CARACTERISTICAS DE LOS TIPOS CREADORES ------- . 

ESTETICOS JUVENILES SEGUN HERBERT.READ. 

3.1. Fundamentos -·--
La Educaci6n por el Arte que en forma genial ha 

fundamentado teórica y prácticamente Herbert Read en su obra 

que lleva el mismo título, es toda una corriente ~ducativa 

que pone en primer lugar el fortalecimiento de la espontanei­

dad creadora y su desenvolvimiento en todas las tareas esco-
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lares y, por ende, constituye una ideología que trae abajo 

el intelectualismo exclusivo de la educación tradicional. 

Sin embargo, la educación creadora, dada la liber­

tad y espontaneidad que postula, no significa actuación a 

ciegas, en desorden y arbitrariedad. Antes bien, resume una 

didáctica innovadora por la cual el Arte ocupa el primer lu­

gar en los diversos campos de acción educativa, sean de cono­

cimiento (científico, de humanidades, etcº), de labor tecno­

lógica o de elaboración artística y estética en generalº Pa­

ra cumplir este propósito con eficacia e idoneidad el maestro 

necesita conocer la tipología creadora estética de sus educan 

dos, de lo contrario no podría trabajar dentro de la corrien­

te que nos ocupaº 

Pero esto, que parece fácil a primera vista, supone 

la profundización en el conocimiento de las doctrinas tipoló­

gicas que puedan ayudar a establecer la clasificación perti~ 

nente a los niños y jóvenesº En verdad, Herbert Read, tras 

un agudo análisis crítico de varias doctrinas tipolÓgicas, 

encuentra en Jung (1) un asidero feliz para su propia clasifi­

cación de tipos creadores estéticos infantiles y juvenilesº 

Usa con aguda madurez las cuatro vías o sendas psíquicas que 

el autor mencionado toma como puntos de apoyo o sean: el pe~ 

samiento, el sentimiento, la sensación y la intuición y las 

adopta también en su doble perfil de extraversión en intro-

(1) V. C,. Go Jung: 11Tipos PsicolÓgicos 11 ~ Capo Xo 
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. , versiono 

Con estos argumentos teoréticos Read, inteligente­

mente, busca primero en el arte propiamente dicho, la tipol.9. 

gía de los artistas de acuerdo a las obras el?boradas, tipo­

logía que a veces se encuentra en sujetos individuales y 

otras, en ía sensibilidad creadora psicol6gica de grupos hu-
, 

manos de acuerdo a su predominio en diferentes epocasº Mas 

ello no es suficiente, hay que indagar los alcances de la· sen 

sibilidad estético-creadora y de los tipos que la poseen en 

todas las áreas de la cultura y del trabajo humanos y~ para 

esta tarea logra, con invalorables esfuerzos, ubicar en el 

desarrollo humano desde la infancia a la juventud, valiéndo­

se de las obras ejecutadas por estos inexpertos autores, doce 

tipos que luego revisa y pule reduciéndolos a ochoº 

Podríamos preguntarnos el por qué de tan riguroso 

esfuerzo y, de inmediato, para el que conoce los objetivos 

que persigue la educación por el arte, contestar que la cla­

sificaci6n de los ocho tipos creadores estéticos en niños y 

adole~centes, presenta las raíces del poder creativo para 

futuras vocaciones ocupacionales, sin lugar a duda, de con­

formidad con la sociedad y ambientes circundantesº vocacio­

nes que no se restringen al campo artístico sino, más bien, 

tornan todos los horizontes de acción humana, de ahí su impor­

tancia inestimable para hacer educación creadora y, por ende, 

cambiar las añejas doctrinas que estructuraron la educación 
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racional y prejuiciosa que ha dominado sobre todo, hasta aho 

ra, nuestro paísº 

3º2º Características 

Para comprender mejor la teoría tipológica de Her­

bert Read es menester cobrar conciencia que exiten cuatro 

condiciones psíquicas que, desarrolladas al unísono, manti~ 

nen el equilibrio y la integridad de la vida interior en re 

lación a la sociedad. Estas condiciones, si bien deben de­

sarrollarse simultáneame nte, adquieren mayor fuerza signifi­

cativa en cada sujeto por un predominio de alguna de ellas 

sobre las otrasº Así veremos que a veces se comprueba la ig 

fluencia mayor del pensamiento; otras v e ces la del s e ntimien 

to ; en algunos casos, e l dominio de la sensación y en o tros , 

el de la intuiciónº 

Además s las fuerzas psíquicas ano tadas tienen un dQ 

ble juego consistente en la proyección hacia afuera del Ímpe 

tu creador , tal el caso de los extrevertidos o en la proyec­

ción hacia adentro de ese mismo ímpetu que viene a ser la b~ 

se de los i ntrovertidos. Debido a las variantes descritas, 

existen ocho posibilidades de actuación de la sensibilidad 

estética creadora que sintetizándolas,según su predominio 

son : de pensamiento en función extravertida o en actividad 

introvertida; de sentimiento con matiz extravertido o, a la 

inversa, introvertido; de sensación, típica del extravertido 
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o del introvertido y, por Último, de intuición puesta en prá~ 

tica en forma extravertida o con empuje introvertidoº 

Las ocho modalidades presuponen en su aplicación a 

los niños y a los jóvenes, los ocho tipos que a continuación 

enumeraremos con sus características primordiales. 

3o2ol. El tipo Enumerativo (pensamiento - extraver­

tido) forja un juego creador plástico donde la razón dirige 

los objetos que plasma colocándolos con sus detalles, uno 

tras otro, a veces, agrupados en líneas rectas; otras, en gru 

pos circulares etcº Su preocupación, es describir los obje­

tos sin esforzarse en la primacía de la visión orgánica del 

conjunto. 

3.2º2. El tipo Orgánico (pensamiento - introverti­

do) demuestra un goce peculiar por la expresión vital estru~ 

turada que apunta casi siempre a objetos naturales, estable 

ciendo, en efectos de simpatía racional, la mayor jerarquía 

que para él tiene el conjunto organizado de las cosasº Pese 

a sus nexos comunes, en cuanto al pensamiento se refiere, 

con el tipo enumerativo, la sensibilidad estética creadora 

manifestada se orienta en ambos tipos de modo diferenteº 

3.2º3º El tipo Decorativo (sentimiento extraverti 

do) hace derroche de su afectividad que envuelve, por decir­

lo así, las figuras, los colores, los planos y los volúmenes 

a base de fuerte colorido y excitantes figuras que llaman a 
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la producción de vivencias optimistas de gran lozaníaº 

3.2º4º El- tipo Imaginativo (sentimiento - introver­

tido) es notoriamente avasallador en la exposición capricho­

sa de su subjetividad; coloca colores, temas y planos de vi­

sión donde la ocurrencia momentánea de su afecto le permiten 

hacer una obra que se admira como espectáculo sujeto, repito, 

al movimiento de sus propias fuerzas internas advertidas con 

un goce simpático especial. 

3.2º5. El tipo Empático (sensación - extravertido) 

pasa por dos momentos en la creación de su obra; al princi­

pio recibe estímulos sensibles y los lleva luego de su inter 

pretación colocándolos en objetos que están fuera como si 

esas condiciones sensibles fueran patrimonio de la propia 

realidad que les sirvió de estimulanteº 

3.2.6º El tipo Háptico (sensación - introvertido) 

acusa un modo de proceder peculiar pues vierte en su obra 

las sensaciones internas que lo produce el contacto con la 

realidad. En otras palabras, su tarea es fabricar objetos 

advertidos por sensaciones de su propio organismo que al ser 

objetivados llevan el símbolo original de su punto de parti­

da. 

3º2º7º El tipo Patr6n Rítmico (intuición - extrave~ 

tido) procede repitiendo un objeto con continuidad y algunas 
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variantes. Para obtener mayor éxito, a menudo, combina la 

repetición de sus objetos con algunos detalles intermedios 

que a su vez tienen entre ellos ciertas semejanzasº Exis­

ten representantes muy definidos de esta tipología y sus 

creaciones suscitan, para lagunos, demasiada uniformidad y 

para otros, una armonía de características especialesº 

3.2.8. El tipo Forma Estructural (intuición in­

trovertido) trabaja con formas plásticas que revelan los 

elementos esenciales de los objetos , a manera de generaliza 

cienes intuitivas de los mismos. Por esta razón en ellos 

hay una huella de poder abstracto que es animada con colo­

res, diseños y disposición de volúmenes los cuales le otor­

g an un sentido bastante particular a sus procedimientos 

creativosº 



S E G U N D A P A R T E 



ºSi adquirimos conciencia de nuestro estado 

actual, en plena posesi6n de nuestros senti­

dos, en lugar de permanecer embotados, soño­
lientos, pasivos como lo estamos ahora,,dar~ 
mos nueva forma a nuestra vida según un nue­
vo patrón, ayudados por todos los recursos 
que el arte y la técnica colocan ahora en 
nuestras manos". 

LEWIS MUMFORD. 
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CAPITULO II 

DISEÑO DE LA INVESTIGACION 

1. MATERIALES UTILIZADOS 

La experiencia se llev6 a cabo, mediante la ejecu­

ci6n de dibujos y pinturas que se hicieron sobre cartulinas 

de color blanco o negro y, en otros casos, sobre papel gru~ 

so tipo bond. 

Para efectuar el trabajo los alumnos se valieron 

de lápices de colores, pintura al agua y papeles de diver­

sos colores que podían ser adheridos a la base. 

También se suministr6 una relaci6n de motivos con 

sus correspondientes subtemas que sirvieron como punto de 

partida de las creaciones plásticas. Estos subtemas toca­

ron puntos vinculados con aspectos sociales en 8 campos y 

48 posibilidades a elegir o sea, seis en cada campo. 

2. PROCEDIMIENTOS USADOS 

El factor básico para la realizaci6n de la prueba, 

fue la elaboración de trabajos de conformidad a las motiva 

ciones sugeridas. Ellas se eligieron con el objeto de ob­

servar la interrelaci6n de los jóvenes con varias esferas 

, 
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de ca~ácter social que constituyen la vida en la comunidad. 

A fin de cumplir la meta propuesta, los subtemas 

encerrados en cada esfera tocaron estímulos medulares para 

la afirmación de la personalidad dentro del ambiente coles_ 

tivo, los que fueron debidamente dosificados respecto al n.!, 

vel de vida que, en todo orden de cosas,. corresponda a un 

adolescente. 

Para poner en práctica el otro aspecto de la inve.2, 

tigación, es decir, el dedicado al señalamiento _de los ti­

pos creadores estéticos juveniles, se adoptaron ciertas dis 

posiciones concordantes con la labor hecha respecto a las 

motivaciones antes mencionadas. 

Se pens6 que los tipos de creación estética plás­

tica, podían ser descubiertos teniendo como apoyo los dibu­

jos Y pinturas basados en los motivos y sus subtemas pues, 

no era necesario efectuar un~ prueba aparte con obras de li 

bre expresión para indagar las primera huellas el tipo humA 

no al que pertenecen los estudiantes que intervinieron en 

la investigación. 

Es sabido que la interpretación de los tipos puede 

llevarse a cabo en dos modalidades, ya sea proponiendo una 

motivación como estimulo o valiéndose únicamente de expre­

siones libresº En consecuencia, las diferentes reuniones 

tenidas con los alumnos fueron, repito, con el propósito de 

lC: indagar cuáles eran los sub-temas elegidos dentro de CA 
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da motivación y 2Q interpretar en esos mismos trabajos, el 

tipo humano al que posiblemente pertenecía el autorº 

De esta fo_rma, como podrá comprobarse más adelante, 

se han descubierto en un mismo motivo, importantes expresiQ 

nes tipológicas que abarcan toda:· la escala de tendencias pri 

marias o puras señaladas por Reado 

En algunas fotografías que aparecen en la tesis se 

ha.tomado, por ejemplo, para ilustrar la presencia incipie_!l 

te de los ocho tipos creadores estéticos, el motivo; "En Co,!2 

tacto con la Naturaleza" lo cual no significa que este fenó­

menos haya dejado de suceder en los siete motivos restantesº 

3. POBLACION INVESTIGADA 

Los alumnos comprendidos en la presente investiga­

ción alcanzan, el número de 1,224 de los cuales 702 son hofil 

bres y 522 son mujeresº Pertenecen a centros educativos ubi 

cactos en la misma zona y sus condiciones de vida, sobre todo, 

cultural y económica son muy limitadas. 

Se trabajó con ellos distribuyéndolos en grupos de 

32 a 40 alumnos quienes efectuaron durante media hora cada 

motivaci&n. Las reuniones fueron cuatro para cada grupo de 

alumnos y duraron una hora ya que, en la misma oportunidad 

se elaboraron dos motivos, uno a continuaci6n del otroº 
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En las diferentes reuniones con los grupos se pre­

sentó un margen del 6 % de alumnos que no habían asistido a 

todas las reuniones y que fueron sustituídos por otros que 

estaban presentes. Esta dificultad no tuvo gran importancia 

porque la pretención de la prueba consistió en observar la 

adaptación de las teorías de Lowenfeld y Read en nuestro me­

dio, teniendo en cuenta los dos aspectos ya conocidos y no 

en seguir las expresiones individuales correspondientes a la 

evolución creadora de cada estudiante como debe hacerse en 

la sistematización plena de la educación por arte si se apli 

ca su doctrina al curriculum completo de-la educación inicial 

y b!sica. 

El total de grupos examinados fue de 35, correspon­

diendo 20 grupos a hombres y 15 a mujeresº Como es de supo­

ner, si cada grupo intervino en cuatro reuniones, el total 

de reuniones para realizar la experiencia fue de 140º 

Juzgo de cierto interés añadir que la media hora 

utilizada para hacer la m<Df:.ivación, no incluyó actividades 

colaterales tales como: reparto del material a quienes les 

faltaba Útiles de trabajo, pequeña explicación inicial sobre 

el modo de actuar y cinco minutos de intermedió entre la eje 

cución de una y otra motivaciónº 
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4. RESULTADOS DE LA INVESTIGACION 

El diseño de la investigación que no ha sido sino 

un bosquejo de los puntos esenciales que intervienen en el 

desarrollo de ésta, concluye con una mirada también sinté­

tica de los resultados del estudio efectuado. 

Existen dos fundamentos que le dan seriedad y soli 

dez a los citados resultados y son, no hay duda, lQ los cri 

terios que norman este estudio, puestos en práctica en los 

asuntos que consideramo s como claves del problema examinado 

y, además 2Q el análisis de los datos conseguidos y su acer 

tada interpretaciónº 

4.1. Los criterios elegidos con el objeto de hacer la in 

terpretación más objetiva son : 

4.1. 1. Nos ha intere sado, de preferencia, estable- · 

cer la frecuencia c on que se h an presentado las diversas va 

riables de c ada motivación, vale decir , la frecuencia de la 

e j e cución de sub-temas dados a escoger los cuales han tenido 

como ya lo hemos visto,seis posibi lidades de representación 

plástica en cada área motivada. 

4.1º2. La observación del modo como se ha hecho la 

expresión plástica, si ella demuestra ser un simple juego 

esquemático, rutinario o si es, al mismo tiempo, una imita­

ción de los objetos, de los hechos, de las personas, etcº 
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que conduce !inevita~lemente a la copia. 

4ole3. Obtener la clasificación más veraz de los ti 

pos creadores estéticos en función de las diversas motivacio 

nes, con dos propósitos : 

lQ La distinción de las tendencias primarias . o ten­

dencias más insistentes y notorias en I los rasgos de crea­

ción estética juvenil y 

2Q Ver cómo dichas tendencias asoman con diferente 

frecuencia en los sub-temas de los correspondientes motivos. 

4.2 . Sobre las bases enunciadas para la formulación de 

criterios, se procedió luego al análisis y a la interpreta­

ción de los resultados mediante la apreciación individual de 

todas las obras plásticas de l o s 1,224 alumnos. El procedi­

miento empleado aparece en la siguiente enumeración : 

4.2.1. Elabor ac i ón de tres clase s .~de cuadros : 

a) los que presentan l as f ~ecue ncias en las ocho motivacio­

nes Y sus consecuentes sub- temas donde se aprecian estadísti 

c ame n te las conclusiones por centuales cuya claridad y exac­

t i t ud s irve de medio efica z para l as deducciones q ue se des ­

prenden s obre la ver dad de las di s t intas obr a s; b) aque llos 

que indican l a pr esencia de las t e ndencias primarias en los 

tipos creadores estéticos juveniles y c) los que revelan l a 

correlación entre los tipos y los motivos, especificando en 

cuadros parciales los nexos tipológicos anotados frente a 
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cada motivo º 

4 º2º2º Del mismo mo do se ha procedilo a la inte rpr~ 

tación de las expresiones halladas en las creaciones plásti 

cas de los jóvene s, s ea en las motivaciones diversas o en 

las variadas tipo logías º 

4 º 2º 3 º Por Último , el análisis de las posible s ca~ 

sas que influyen en la f r e cuencia de las variab les , tanto 

en l o s motivos cuanto en l os tipo s de acuerdo al sistema edu 

cativo tradicional inte l e c tua l, a las po sib l e s inh i b iciones 

y traumatismo s y a l po c o ej e r cicio s de la s ensib ili dad a fe e 

tiva y del d i n amismo de la imag ina ción . 

Hemo s c onc eptu ado ef ica z para el mejor e nte n d i ­

mi e nto de l o s cri terio s d e inte rpre t ación y de l análi s is de 

los resultados, i ns ertar en l a tes is 16 ilustraci on es foto ­

gráfic as a color de l o s ejemp l o s carac t erís tico s pert i n en­

t es a un s ub - t ema de cada una d e l a s motivaciones , así como 

a l a s 8 tendenc i a s tipológicas primarias. 

Antes de concluir es t e ca pí tulo y s obre t o do, el 

as pecto ante rio rmente t ra t ado que se diri g e a l o s r es u ltados 

de l a i nvestigación, debo a dvertir que la principal f inali ­

da d , base de to dos l os cr i ter i o~ y de l o s análisis he cho s 

ser i a erróneamen te solucionada con el a porte exclusivo d e 

l o s c álculos estadísticos que sólo dan una pau ta para e l e~ 

foque interpre tativo en e sta clase de estudio de educación 
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estética, pues, a ellos hay que considerarlos como una pau 

ta a la cual se añade la intuición fundamental de la inve~ 

tigación que fue: lQ comprobar la necesidad del conocimieg 

to de las motivaciones elegidas por los adolescentes con el 

propósito de guiar su desenvolvimiento creador en relaci6n 

a factores sociales y 2Q advertir sus tipologías aunque sea 

en forma genérica a fin de intervenir con cierta seguridad 

en la educación de sus dones creadores. 
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CAPITULO III 

DESARROLLO DE LA INVESTIGACI ON 

1º EXPERIENCIAS EN EL MEDIO PERUANO SOBRE OCHO MOTIVACIONES 

PRINCIPALES DE EXPRESIONES ARTISTICAS PLASTICAS 

Las partes que constituyen el diseño de la investi­

gación~ incluidas en el capítulo anterior, serán puestas e n 

práctica ahora con ocasión de probar su adaptabilidad en 

cuanto se refiere a la aplicación de la teoría de Lowenfeld 

a las condiciones de nuestro país y, ante todo, a las que 

muestran sus esco lares en la edad juvenil. 

En cada una de las motivaciones se procederá con : 

lQ enumeración de los sub - t emas, 2Q el conocimiento del cu~ 

dro que reÚnE las frecuencias porcentuales d e l o s sub-temas 

Y su orden de rango, 3Q la interpretación de los resultados 

Y 4Q el estudio descriptivo de un ejemploº 

Cuando se efectuaron las experiencias, los alumno s 

tuvieron frente a ellos l os nombres d e los sub~emas inclui­

dos en cada motivo, los cuales fueron siempre seisº Se dió 

a e l egir un asunto de los seis que se proponían y acerca de ..... 
él cada j oven elaboró su trabajo. 

Luego de efectuada la primera etapa, es decir, la 

relativa a la composición de los dibujos, se fueron distri-
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buyendo ésto s po r g rupo s de ac J erdo a cada sub-tema. Como 

consecuencia, l e ntamente se obtuvo el número d e obras per­

teneci e nt e a l o s d ifere n tes asunto s enunciadosº Con esa b a 

se numérica s e c onsig uió l a fr e cuencia porcentual de los 

grupos de obras y , finalmen t e, s e les c o locó en orde n de r a n 

go º El cuadro al que hicimo s refere ncia quedó co nstituído 

por e s os dato sº 

En cuan to a l a i n t e rpretación de l o s r e sultados , 

h ubo q ue a n a li zar dib uj o po r dibuj o y extraer los rasgos g~ 

nerales q u e a f e ctab a n a cada g rupo integrant e de un sub-te­

maº La inte rpre tación t uvo e n cuenta caracte rística s socia 

les , indiv idua les y t é cnicas a s í como aquellas r e lacionadas 

c o n la i nflue ncia de tendenc ias educativas tradicionale s 

q u e e ra nec esario descubr i r y c o n pro c esos de inhib ición y 

traumasº 

Por Últ i mo, se e l i gió -c omo i l us t ración de l o h e cho 

en cada mo tivac i ón 1 un ejemp l o q ue p ud i es e contener cie rtos 

e l ementos pecul iare s de algún s ub -tema e studiado º 

A cont i n uación se podrá apr e c iar el desar r ollo de 

l a inves t igación en las ocho motivaciones seleccionadas s i ­

guiendo, repito, el ordenamiento ya tratadoº 
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1.1.- PRIMERA MOTIVACION "En Contacto con la Naturaleza" 

Sub - Temas 

a) Frente al mar 

b) Los animales que nos rodean 

c) Cerca de un río 

d) Flores y árboles 

e) Un día de sol 

f) El campo en invierno 

CUAD RO 1. - 11 En Contacto c on la Naturaleza 11 

Sub - Temas 

Cerca de un 
, 

rio 

Animales q u e nos ro dean 

Frente a l mar 

Un día de so l 

Flores y árboles 

El campo en inv i erno 

Total 

Fr e cuencia 
% 

29. 5 

19º4 

17 .9 

16 . O 

12.2 

s.o 
---------
100.0 

Or den 

1 

2 

3 

4 

5 

6 
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RESULTADO.- La vivencia mas insistente durante el proceso 

de las creaciones plásticas referente al impacto producido 

por la Naturaleza, está personificada en la mayor frecuen­

cia del asunto : 11 Cerca de un río 11
• Posiblemente, el origen 

de esa elección descanse en que el acompañante diario, no 

sólo visual sino también de variadas tareas y distracciones, 

es el río, no así , el mar , tal vez debido al origen regio­

nal de estos alumnos y a la ubicación de sus viviendas en 

pueblos jóvenes sin acceso a la zona marina puesto quepa­

ra trasladarse a ella ne c es itarían tener un nivel económico 

mayor al que poseenº Hay en conse cuencia una diferencia 

clara en las frecuencias porcentuales de 29.5 y 17.9 exis­

tentes entre los sub-temas 1 y 3 que es tán en el cuadro res 

pectivoº No h e encon t rado en las numerosas producciones de 

ambos sub- temas evidente t e nde nci a a l a retención visual, 

a l a copia o a l exagerado sentido inte l ectual de l o s dibu­

j o sº 

En cuanto a las pr eferencias de alguno s ob j etos n~ 

tural e s per ten e cientes a la fauna o f lora , se advierte l a 

simpatía ejercida por el sub-tema ~ "An ima l es que nos rodean " 

cuyo % es de 19 º 4 muy a l ejado del rend i miento creador de ~ 

"f lores y árboles " que apenas a lcanza a 12º2 %. Si b ien , 

entre los casos exis t en razones ambientales que justifican 

en parte el volumen de la producción , l o mas notorio en la 

interpretación practicada sobre los sibujos y pinturas 
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. , 
de e ste tipo, es que hay un dominio de la preocupacion rea-

lista, un tanto extre ma, que lleva a pensar en la interve n­

ción vigorosa d e l factor cognoscitivo y de la verdad cientí 

fica antes que en el contorno sociológico con todas sus es­

pontáneas variante s humanas r e lacionadas con los animales , 

las flores y los árboles ; el aspecto expresivo aparece un 

tanto reprimidoº 

Los dos Último s aspectos de la primera motivación 

que voy a c ontraponer son ; 11 Un día de so 1 11 y " El Campo en 

invierno n cuyas frecuencias llegan respectivamente, a 16º0 

En el prime ro subsiste gran vivacidad de colorí 

do y a l egría en las e scenas diseñadas que, por lo general , 

r eve l an paisajes naturale s y culturales vinculados a peque­

ño s grupo s humano s ; en cambio, en e l s egundo persiste la a c 

titud psico l óg ica de s o ledad y e l ambiente natural pleno de 

trist e za l o cual ~ presumimos, no es el anhelo de e sto s j Óve 

nes creadoresª 

EJEMPLOª- La fotograf ía NQ 1 presenta un pez de 

grandes proporciones e n co l or marrón con d iferentes mattce s, 

más claros luminosos en la base del cuerpo d e stacándose, 

además, l as a l etas y la colaº En la patte anterior (lado 

izquierdo) ~ se hace notorio el ojo del animal de color verde 

claro en contraste con los colores ya citados y, sobre t o do , 

con el fondo de la pintura que trae entre mezcladas varia­

das tonalidades de verde desde el más oscuro hasta el más t e 
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nue dando, de este modo, la sensación de una pecera. 

Aquí comprobamos la preocupación realista del bi­

bujo así como, el afán por dar una idea veraz de la figura 

y del ambiente del pez, pues, cualquier manifestaci6n de 

imaginación creadora que altere las condiciones descritas 

aparece, como ya dijimos detenidaº 
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1º 2º- SEGUNDA MOT I VACI ON 11 Ambiente Ho g a reño 11 º 

Sub - Te ma s 

a ) Cómo e s mi casa o 

b ) Objeto s que hay e n mi ho garº 

e) Mi madre tra b a jando e n la casao 

d) Reunió n familiarº 

e ) Jug ando con mi s hermano sº 

f) La cas a que des eo t e n e r 

CUADRO 2 º " Ambiente Hogareño " 

Sub - Te ma s Fre cue nci a Orden 
% 

Mi madre traba j ando en la cas a 24.2 1 

La c asa qu e d e s eo tener 2308 2 

Cómo e s mi casa 20 o 7 3 

Reunión fami liar 14º5 4 

Objetos que hay en mi hogar 1 2o7 5 

Jugando con mis hermanos 4ol 6 

--------
Total 10000 
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RESULTADOº- El c entro d e la mo tivación ~ " Vida Hogareña " 

h a sido para l o s estudiantes e l trab ajo d e la madr e e n la 

casaº Se observ a que e l trab ajo mate rnal simboliza accio ­

n e s fí s icasj domé sticas (cocinar, cos er, lavar , e tc), de 

t e rnura reflejada en la ayuda a sus hij o s cuando están en­

f e rmo s , cua ndo son muy peque ños y al darles alime nto s. Es 

basta nte significativa la frecuencia porce ntual de 24.2 

que cubre casi la cuarta parte de la producción total de n­

tro de l mo tivo básico º 

Se pue de aprecia r también la c ercana e quivale ncia 

que ti e ne el ambiente físico de la propia casa, tanto de 

l a que se de s ea tener 23 .8 % cuanto d e aque lla en la cual 

s e vive 20.7 %. Son much ísima s las elaboracione s imagina 

t i vas para l a c onstrucción de nue vas viv i endas y no d e ja 

de apare c er también el f omento de imágen es creadoras en la 

de c oració n de l a c a s a q u e s e hab i t a . Los ho ga r e s s o n d e 

nat ura l eza muy vari a da y d e jan entreve r l a i nf lue ncia t e r ­

mi nan t e de l a r egión de pro c edencia de l autor º Ot ro fac­

tor c onc omit ant e e s la c ondic ión s o c io-económica de l o s s u 

jeto s s omet idos a e s ta prue ba º 

Han res pondido e n me no r e sca l a con obra s que exa! 

tan las reun i o n e s f amiliare s 14º5 % y l o s objeto s existen­

t e s en e l hog ar l 2 a7 %º El exame n porme nori zado de las 

pintur a s que tipifi c an la II reun i ón fami l iar", demues tra 

poca inq ui etud por el movimiento de la pers ona humana en 
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grupo dentro de la escena hogar e ña, lo cual puede interpr~ 

tarse 1 de un lado, como escasez de nexos amistosos y fra­

ternos y, de otro, como imposibilidad de llevar a cabo di­

chas reuniones debido a la estrechez de capacidad física de 

la vivienda donde muchas veces sólo existe el dormitorio y 

la pequeña cocinaª Los ejemplares dirigidos a la plasma­

ci6n de objetos existentes en los hogares de los adolescen­

tes sometidos a esta experie ncia, ofrece n cierta originali 

dad y están impregnados de elementos de color, línea y vo­

lumen muy interesantesº En ellos las cualidades psicológi 

cas de quienes los usan asoman continuamente, otorgándoles 

a los conjuntos de ob jetos fluidez y naturalidad que se re 

sue lve n en el dibuj o c on fuerza decorativaª 

El e stímulo " Jugan do con mis h e rmanos 11
, ha sido 

tratado con una fr ecuenci a porcentual. mínima : 4. 1 %. Creo 

que a l des a rro llarse la prueba , la mayoría de estudiantes 

tal vez c omprend i ó q ue e l juego, a l que hacíamo s r e f e r encia, 

debía s e r puesto en práctica dentro d e l o s límites físico s 

de la casa, s itua ción que a menudo es impo sible debido a l a 

pequeñez de sus viviendasª Es ta afirmación e stá corrobora­

da por los dibuj o s que, en su mayo r parte 1 ponen escenas de 

juego dentro de l a casa y muy rara vez alud e n a ellas utili 

zando áreas ubicadas en la calle, en el parque etc a donde 

pueden concurrir ellos con sus hermanos para distraerseº 
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EJEMPLO.- Acerca de l sub-tema : " Objetos del ho­

gar 11
, l a fotografía NQ 2 muestra la pintura de una adoles 

cente d e doce a ños quie n reune en su trabajo vario s utensi 

líos domésticos y alime ntos. Así vemos en la parte supe­

rior de izquierda a derecha : una vasija en colores rojo, an~ 

ranjado y rosado 7 adornada con líneas negras entrecruzadas 

formando cuadrados; la copa que sigue tiene un luminoso co­

lor amarillo con idénticas de coraciones lineales en negro ; 

las tres frutas situadas .a la derecha corresponden a la pe 

ra , la sand í a y la naranja, domina en las dos primeras el 

color verde en varias tona lidades y en la Última el a~aran­

jado . También en e sto s caso s el juego de líneas neg r &,en­

tre lazadas e s insiste n teº Completan la compo sición e n e l 

pla no i n f e rio r 7 un t e nedor b i en d is e ñado pinta do e n amari-

110 7 y un c uc h illo, un t rozo de p a n en colo r c a staño y un 

plato c on colo r e s azul y celes teº Los dos pla nos de esta 

ob ra juvenil s e d e finen, en l a par te super ior, por e l f on ­

do claro c o l o r mosta z a y en la parte i nferior , por una o s­

cura franja morado o s curo y violáceo. El desp l iegue de c.2, 

lores, vo l úmene s y líneas ya ano t ado, deja ver la capaci ­

dad creadora de su ejecutante y l a tendencia decorativa que 

predomina en el conjunto trabajado con espontáneo sentido 

familiar y sencillez º 
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1.3.- TERCERA MOTIVACION "Sentimientos Sociales" o 

nvida en ·1a Comunidad 11 

Sub - Temas 

a) De paseo con amigos por las calles. 

b) En el cine. 

c) Costumbres de mi barrio. 

d) El mercadoº 

e) En una feria de Artesanía .. 

f) Desfile de fiestas patrias. 

CUADRO 3º- "Sentimientos Sociales" ó ªVida en la Comunidad" 

Sub-Temas 

Costumbres de mi barrio 

El mercado 

Frecuencia 
% 

De paseo con amigos por las calles 18 .. 0 

En una feria de artesanía 

Desfile de fiestas patrias 

En el cine 

Total 100.0 

Orden 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

----------------------------------
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RESULTADO º- La indagación de las raíces de l o s s e ntimiento s 

sociales proyectados haci a l a comunidad, encuentra e n el 

cuadro precedente una r espues ta muy impor tanteº Así v e rno s 

como a lca n za e l más alto porcentaj e e l sub-tema : 11-Cos turn­

bres de mi barrio 11 27º3 %, c onvirtiéndo s e de hecho e n la 

prolongación de l o s sentimientos s ociale s que empiezan en 

la familiaº Mucho s asuntos integran la multiplicidad de d i 

bujos bajo e ste rubro pero, en todos e llo s e xiste un común 

denominador que e stá r e pre sentado por e l recí proco e nte ndí 

miento de l o s grupos que habi tan una misma zona y que hacen 

mejor l o s hábi t os usos y co stumbres del lugarº 

De l mismo modo , la s a ctividades propias de ~ 11 El 

mercado 11
, o cupan en orden de rango e l segundo lugar con 

21º5 %º Lo s p r oducto s , l a s c omidas , l o s utensilios , la r o 

pa etcº que pueden a dquirirs e en el mercado y en sus a lre ­

dedore s , c onstituyen un i ncent ivo f o rmidab l e para la expre­

sión plástica creadora y un a demostración de las c aracte ­

rísticas socio -económicas que ahí s e danº 

Algunos aspectos de l as d ifundidas pandi llas inte 

gra da s por jóvenes, se concretan e n e l título : "De paseo 

c on amigo s por las calle s 11
, cuyo tanto por cie nto e s de 

l8oÜo El carácter f es tivo de esto s o rganismos social e s a sí 

c omo su audac i a y desp liegue de iniciat iva han quedado co­

rroborados en l as múltiples pinturas trabaj adas con ta l prQ 

pósito º Lo s s entimi e nto s sociales de compañerismo, cyuda 
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, 
mutua y unidad, son manifestados en muchos casos pero, asi 

mismo asoman los problemas sexuales, las actitudes delicti 

vas y arbitrarias en abundanciaº 

El sub -·tema" En una feria de Artesanía II con 

frecuencia porcentual de 15.4 no es otra cosa que la' respue~ 

ta explícita de las tareas que cumplen muchas familias de 

los alumnos investigados. Por ello les ha sido fácil exhi­

bir con espontaneidad los detalles, los objetos y las acti 

vidades de estas ferias y, al mismo tiempo, poner de mani­

fiesto los símbolos típicos de las diferentes regiones geo­

gráficas de donde proceden. 

Los últimos asuntos de la tercera motivación son 

11 Desfile de fiestas patrias II con 9º 7 % y II En el Cine 11 

11 con 8.1 % reveladores del atractivo que poseen, no en gr~ 

do muy alto, para ser expresados plásticamente, aunque, tal 

vez, en la vida real merezcan una simpatía mayor que la con 

seguida a través del arte pictóricoº 

EJEMPLOº- La fotografía NQ 3 es un ejemplo del sub­

tema preferido: 11 Costumbres de mi barrio". Ella trae una 

escena del juego en carnavales mediante el dibujo de tres 

personas (dos hombres y una mujer) que se divierten animada 

mente. El personaje de la izquierda con pantalones amari­

llos, camisa morada y blanca y amplio sombrero color anarag 

jado, presiona un chi:::<;uete con agua de color verde; en el 

centro un hombre con pantalones azules, camisa amarilla y 
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blanca y sombrero c o lor ladrillo, c oge una bote lla con lí­

quido morado . Ambos s e dirigen a jugar con la mujer que ~~ 

tá a la der echa con vestido c o lor r o sa intenso en cuyos ad~ 

manes se a dvierten a ctitudes de defensa valiéndos e de un 

depós ito c on agua. El fondo donde se presenta la escena 

descrita es la calle que a cada extremo muestra, de un lado, 

una casa en tono v e rde y, d e otro, una tienda con t e cho 

a zul. 

Sin duda, esta fotografía recoge la fisonomía de 

una de las costumbres más a rraigadas en l o s barrio s po pul~ 

res y l o s s entimientos de alegría que unen a l as gentes en 

ciertos mome ntos de d i versiónº 
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1 0 4.- CUARTA MOTIVACION "Vida Escolar 11 

Sub - Temas 

a) C6mo es mi colegio. 

b) En una claseº 

c) Leyendo en la biblioteca del colegio. 

d) Durante el recreo 

e) El coro del colegio. 

f) Saliendo de las clases. 

CUADRO 4.-" Vida Escolar" 

Sub - Temas 

En la clase 

Saliendo de las clases 

Cómo es mi colegio 

Durante el recreo 

El coro del colegio 

Leyendo en la biblioteca 

colegio 

del 

Total 

Frecuencias 
% 

35.6 

20.1 

16 .3 

J.5 .. 6 

12.4 

200.0 

O~dcn 

t 

2 

3 

4 

5 

6 
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RESULTADOº- Sobrepasan el 55 % de la producciones pictóricas 

incluidas en la cuarta motivación, los sub - temas relacionA 

dos con las clasesº Así vemos que el título: 11 En una c::lase 11 

tiene 35º6 % y el correspondiente a:" Saliendo de las cla­

ses II tiene 20ol %º Parece que la cohesión social de los e:s­

tudiantes se logra dentro de las clases y los valores del com 

pañerismo y la ayuda mutua cson· ahí más fuertes; también, las 

anécdotas y los éxitos y fracasos circulan en este ambiente. 

Sin duda, existe para la producción pictórica, un excitante 

adecuado en el momento que los estudiantes salen de claseº 

Sin embargo, la mayoría de los trabajos acusa un pronunciado 

esquematismo y ciertos hábitos a la copia y a dar una versió~ 

visual exacta de lo que acontece en este lugar; por ello he 

notado pobreza de recursos expresivos a pesar de que el fac­

tor emotivo social alcanza relativa intensidadº 

Además, los asuntos dirigidos a: 11 Cómo es mi cole­

gio" 16o3 % y "Durante el recreo" 15º6 % tienen aceptación 

casi equivalente, habiéndose comprobado en el análisis de C§. 

da uno de los dibujos mayor libertad expresiva que en los c~ 

sos anterioresº 

Respecto a: "El coro del colegio II que es otro sub­

tema sugerido, la frecuencia porcentual es de 12o4 % ofre­

ciendo, en general, las características que he señalado para 

los asuntos que ocupan los lugares 3 y 4 en el cuadro global 

de la motivación sobre la "Vida Escolar" 



- 63 ... 

Sorprende muchísimo que no se haya dedicado produE 

ción alguna al asunto: "Leyendo en la biblioteca del Cole­

gio11, parece que la causa de este fenómeno proviene o de la 

falta de biblioteca o de la creencia del adolescente inves­

tigado que las actividades inherentes a los asuntos l y 2 

son idénticas a las que podrían intervenir en el número 6, 

lo cual los ha conducido a preferir los dos primeros ambieg 

tes. 

EJEMPLOº- Un modelo de la clase se ve en la foto­

grafía NQ 4 donde el autor de 15 años, inspirado en el cueE_ 

to "Paco Yunque" de Vallejo, exhibe la figura del profesor 

frente a una parte de los alumnos integrantes de la clase, 

en cuyos rostros y actitudes se pretende dar a conocer un 

aspecto del suceso del cuentoº Para lograrlo aparecen en 

color marrón claro las carpetas de los alumnos y en toMo 

más oscuro, el pupitre del profesor. Las vestimentas de 

los escolares· se detallan en colores rosados fuertes y ce­

lestes así como también es azulino verdoso el vestido del 

profesor. Al fondo, se usa el color celeste en forma tal 

que deja un ambiente blanco en la parte superior dond~ se 

lee un fragmento del citado cuento. Como único elemento 

decorativo colocado en la pared celeste que ha servido de 

fondo, aparece un pequeño paisaje en color castaño pálido, 

que sorprende por el buen trabajo de su esfumado. 
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Ya lo dije en la evaluaci6n de los resultados que, 

a pesar del contenido social encerrado en estas creaciones, 

existe en la mayoría de los casos, y por supuesto en éste 

también, una inclinación notoria a la imitaciónº 



- 65 -

lo5o- QUINTA MOTIVACION "Variedad de Trab~jos" 

Sub - Temas 

a) Construcción de una casa. 

b) El Carpinteroº 

c) Vendedores en la calleo 

d) El Carnicero. 

e) Lavando la ropa .. 

f) 'Un médico con sus enfermos o 

CUADRO 5 .. - 11 Variedad de Trabajos" 

Sub - Temas Frecuencia Orden 
% 

Construcción de una casa 23o2 1 

Lavando la ropa 22o1 2 

El carnicero 21.9 3 

El carpintero 21.5 4 

Un médico con sus enfermos 6.1 5 

Vendedores en la calle 5o2 6 

.... --------
Total 10000 
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RESULTADOSº- No hay duda que el título de la motivación su~ 

pone multiplicidad de tareas laborales y esto ha llevado, 

en el reparto de los sub-temas, a sugerir estímulos donde 

cada uno esté representando un trabajoº Las preferencias 

en el orden de rango son muy proporcionadas en los cuatro 

primeros lugares, pues, han elegido los jóvenes al igual 

( con pequeñas variantes en el cálculo porcentual), lo~ 

asuntos : 11 Construcción de una casa" 23º2 %, "Lavando la 

ropa 11 22o1 %, "El Carnicero" 21º9 % y 11 El Carpintero" 

21.s %. 

En esas pinturas existe fluidez y emoción social, 

dando cabida al desenvolvimiento de impulsos de creatividad 

personales y auténticos. 

Lo mismo se puede argumentar acerca de los casos 

que ocupan los lugares 5 y 6, vale decir, "Un Médico con 

sus enfermos" 6 º 1 % y ¡¡vendedores en la calle" 5 ._2 %º 

EJEMPLOº- Aunque a través de la evaluación de los 

resultados obtenidos se ha subrayado el predominio de las 

virtudes creadoras auténticas y de la sensibilidad social 

de sus autores, sean estos hombres o mujeres, he cre~do co~ 

veniente elegir para ilustración de la quinta motivación, 

la fotografía NQ 5 donde se contempla uno de los casos ra­

ros que surgieron en este ámbito, más aun en el .caso prese~ 

te dentro del rubro "Vendedores en la calle" .. 

He manifestado que se trata de un caso raro no pre­

cisamente por los valores que advertí en abundancia respecto 
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a la creatividad legítima y a su emoci6n soaial concreta en 

casi la totalidad de los dibt~·jos, sino porque hubo ocasio­

nes en que la copia y la retenci6n visual llegó a extremos 

sorprendentes. Tal es el caso que nos ocupa en la fotogr~ 

fia NQ 5 donde se ve que la autora va pintando con exacti­

tud la escena de un cuento fantasmagórico y utiliza la co­

pia fiel del personaje el que parece haberlo trabaJ~~b apl 

en anterior oportunidadº 
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1060- SEXTA MOTIVACIONº "Los Productos de la Industria" 

Sub - Temas 

a) Materiales para la limpieza 

b) Muebles. 

c) Bebidas y alimentos fabricados. 

d) Telasº 

e) Objetos de cerámica. 

f) Maquinarias 

CUADRO 6º- "Los Productos de la Industria" 

Sub - Tema 

Bebidas y alimentos fabricados 

Telas 

Objetos de cerámica 

Muebles 

Maquinarias 

Materiales de limpieza 

Total 

Frecuencia 
% 

17 .. 5 

4.1 

3 .. 3 

100.0 

Orden 

1 

2 

3 

4 

5 

6 
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RESULTADOº- No es nuestro propósito seguir los resultados 

numéricos como índice exclusivo de la verdad encerrada en 

las· manifestaciones estético-creadoras ~xaminadasº Esto, 

ya se había comentado desde el comienzo, Pero sí es cierto 

que ellos dan la tónica de lo que acontece en la sociedad. 

Vemos el interés demostrado en los temas dibujados a base 

de la sugerencia "Bebidas y alimentos fabricados" 31º3 %·y 

la escasa elaboración de pinturas sobre "Materiales de lim­

pieza" 3.J %º Desde el punto de vista sociológico y también 

económico, esto significa que los alumnos se preocupan por 

todo cuanto constituye el sustento diario y no proceden del 

mismo modo cuando·se trata de la higiene personal y colecti 

va. Con bastante naturalidad y éxito han hecho esas obras 

plásticas y la libertad del impulso matriz ha cobrado en 

ellas un desarrollo encomiableº 

Otro punto importante fue el referente a "Telas¡¡ 

28o2 % que supone a su vez correlación con la necesidad pri 

maria del vestido. 

En cambio, los "Objetos de Cerámica" y los "Mue­

bles" corresponden a las frecuencias procentuales de 17.5% 

Y 15.6 % respectivamente, tal vez porque son, dentro del_d§ 

senvolvimiento s&cial,instrumentos de ayuda secundaria y, 

justamente, están ubicados en los lugares 3 y 4 del cuadro 

correspondiente. La ejecución de esta clase de trabajo es 

bastante ágil, novedosa y llena de ingenio juvenil lo cual 
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contribuye a su éxitoº 

En lo concerniente al sub-tema "Maquinarias" 4ol °lo 

se encuentran algunos dibujos logrados, se descubre en ellos 

el conocimiento de ciertas tareas que posiblemente los auto­

res cumplen a veces con carácter remunerativo y se ve siem­

pre que la máquina está junto a seres humanos que practican 

actividades con ella o que tan s6lo la contemplanº 

EJEMPLOº- Mediante la fotograf~a NQ 6 se reproduce 

a color el sub-tema "Telas" muy bien ejecutado por su auto­

ras Cuelgan de cuatro argollas de color gris, telas de lana, 

según el título colocado en la pintura, que ostentan varios 

colores: amarillo-verdoso, marrón, verde y gris claroº En­

tre ellas asoman algunas piezas de tela enrrollada que tie­

nen matices en morado, verde oscuro, azul, rojo, anaranjado 

Y violáceoº Tamtilén hay un taburete de exhibición cubierto 

con una hermosa tela azul atlánticoº El conjunto es armo­

nioso, sencillo y posee bellezaº 
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1.7.- SETIMA MOTIVACION.- "Atracciones del Deporte y 

la RE::creaci6n 11 • 

Sub - Temas 

a) Match de fútbol. 

b) Prácticas de natación. 

e) Haciendo gimnasia rítmica. 

d) De excursión. 

e) Festival musical. 

f) Competencia de ajedrez. 

CUADRO 7.- "Atractivos del Deporte y la Recreación":/ 

Sub - Temas 

De excursi6n 

Match de fútbol 

Festival musical 

Haciendo gimnasia rítmica 

Competencia de ajedrez 

Prácticas de natación 

Total 

Frecuencia 
% 

30 .. 9 

21 .. 0 

20.8 

14.3 

11.5 

1 .. 5 

--------
100.0 

Orden 

1 

2 

3 

4 

5 

6 
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RESULTADOº- La evaluación y el análisis crítico de los re­

sultados pertenecientes a todas las motivaciones estudiadas, 

se han llevado a cabo, preferentemente, de acuerdo a sus po 

sibilidades socialesº En la penúltima motivación o sea la 

sétima, vemos que los grupos juveniles eligen como primera 

actividad, dentro del terreno del deporte y la recreaci6n, 

las excursiones 30o9 %o Es obvio que en ellas hay un des­

pliegue de compañerismo, alegria y acción conjunta, pues, 

los recuerdos que conservan todos los participantes en sus 

pinturas, denotan que las excursiones les han dejado hue­

llas profundas, Las obras ofrecen excursiones de toda Índo 

le, ya sea en el campo, cerca al mar, en pueblos pequeños, 

alrededor de lomas y colinas, etcº 

De los deportes el preferido para las creaciones 

es el fútbol con 21º0 %, lo cual es muy significativo por­

que el predominio del grupo se da aquí nuevamenteº 

Es interesante tener en cuenta que las expresiones 

plásticas recogen muchas temáticas vinculadas con la músi­

ca, ya sea como festivales musicales 20º8 % o como gimnasia 

rítmica 14o3 %º Se distinguen en este tipo de obras, va­

liosas experiencias de creatividad, casi siempre acentuadas 

con colores vivaces y líneas muy bien diseñadas que le dan 

a la composición un sentido estético-social peculiarº 

Las competencias deportivas en las cuales destaca 

la individualidad, han sido tratadas en el lugar So Ellas 
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revelan, en términos generale s, poca nove dad y s e ciñen a 

la repetición realista de las figuras y de los elementos de 

juego en un esfuerzo por perseguir la verdad de los hechos 

habiéndose encontrado, a veces, cierta tendencia a la copia 

e imitaciónº Lo dicho queda comprobado en el sub - tema 

11 Competencia de ajedrez" con 11º5 %. 

El último lugar e~tá ocupudo por las expresiones 

plásticas dedicadas a las "Prácticas de natación" con la mí 

nima frecuencia porcentual de 1.5 %ª De nuevo, algunos ar­

gumentos emitidos con ocasión del sub - tema anterior, pue­

den ser la causa de e sta pobreza de creativid a d, a lo que 

se debe añadir que los autores, dada su situación socio -· 

e c onómica , c as i nunca tienen la f a cili d ad de efectuar e sas 

prácticas y,, menos aún, de per tenec er a instituciones socia 

les que las f omentan. 

EJEMPLOº- A través de abundantes figuras geométri­

cas irregulares c o l ocadas en una v ari edad de situaciones y 

t eñ idas de c o l or es v i brantes; roj o, azul , canela, negro, m~ 

rrón oscuro, verde claro , anaranjado, b l anco, morado y ama­

rillo, se presenta e l título de la obra : "Laberinto Musical 11 

e n la fotografía NQ 7º Cierta simetría y equilibrio surge 

desde los cuatro extr emos de la pintura, los cuales c onc lu 

yen en semicírculos de distinto color. Se añaden a la pro-

porción de la pintura, dos círculos que a su vez contienen 

o tros dos con figuras y colores variadosº La impresión bá-
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sica e s asimé trica y c oherente, d e ja advertir un infinito de 

posibilidade s con atractivo sing ular y con indiscutible a r mo 

níaº Pare c e el conjunto una e voc,9.ció11 de la música con t empo 

ránea con ritmo s diso n a n tes y e struendoso s s onidos acompa ñ a ­

dos po r juego s de luces que o rg a nizan un mome nto enigmático 

del cual , a me nudo, gozan n u e stros j óven e s e n l o q ue llaman : 

"sus fiestas libres 11 
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1º 8 º- OCTAVA MOTIVACION "Medios de Comunicación y Trans 

port e 11 

Sub - Temas 

a) Vi a j e e n Ómnibus º 

b) Atrave sando un puenteº 

c) Uso del teléfonoº 

d) Man ejan do un autoº 

e ) Viaj es e spacialesº 

f ) Escritura de una cartaº 

CUADRO 8 0- "Medi o s de Comunicación y Transporte" 

Sub - Temas 

Viaje en ómnib us 

Man e jando un a uto 

Atrave sando un puent e 

Escritura d e una car ta 

Viaj e s e spaciales 

Uso de l t e l éfon o 

Tota l 

Frec uencia 
% 

210 8 

2102 

190 4 

18º 0 

16 º 4 

3o 2 

---------
1 0000 

Orden 

1 

2 

3 

4 

5 

6 
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RESULTADO. - Los trabaj os que forman el grupo cuya temática 

responde a la última motivación sugerida, tienen caracterí~ 

ticas que acusan cierta monotonía y rutinaª Muy poc os son 

de fuerza creadora y de impulso imaginativo; sin embar go, 

los resul tados tiene~ mérito como Índice de situaciones so­

ciales que contiene n , por sí mismas, un valor inestimab l eª 

En e l 5e ntido anotado, es fáci l , interpretar por 

qué los sub temas : 11Viaje en ómnibus" y "Manejando un 

auto" son los predilectos y logran frecuencias porcentual es 

casi similares, tales 2l a8 % y 2la2 % respectivamenteª Sin 

duda, los vehícu l os motorizados estan unidos al desarrollo 

de la v i da diaria por las facilidades que permiten y s o n in­

centivo eficaz para fomentar la expresión plástica, pue s, so 

focan n ecesidades urgentes de transporteª 

La sugerencia referente a caminar sobre un puente 

19º 4 %, fue ocasi'n de d i bujos con diversas facet as y den­

tro de la o ctava motivación, junto con e l sub - t ema " Via­

jes Espaci a les" 16.4 % alcanzaron mayores l ogros creativosª 

Respecto a l os medios de comunicación 1 s e puso én­

fasis en " Escritura de una carta 11 18ª0 %, n o así en " Uso 

del te léfono" 3.2 %. La respuesta a estos dos res~ltados 

es d irecta y concreta, a menudo , en l os grupos inve stigados 

es más fácil hacer uso de la escritura que emp l ear e l telé­

fon o de difícil acceso en ciertas circunscrjpcionesa 
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De t odos mod o s~ l o s seis asuntos sug eridos no dejan 

de poseer importancia educativa de sde las perspectivas e sté­

tica y socio - eco nómic a º 

EJEMPLO.- Vemos en la f o tografía NQ 8 que trascribe 

una pintura sob re "Viajes Espaciales ", un fondo azul marino 

oscuro , casi negro , repre sentando a la noche y 9 sobre dicho 

fondo , la figura simbólica del cohete e spacial. Partie ndo 

del e x tremo inferior , se mira un círculo rojo intens ) 2tra­

vesado por una figura triangular qu e termina en una punta e~ 

tre cha y aguda coloreada en amarillo brillante con leves lí­

neas n egras e n sentido d iagonal. Sobre el círculo 7 a manera 

de un casco p untiagudo , s e d istingue una figur a v e rde tam­

b ién t r i a ng ular. A s us costado s izquie r do y der e cho, s e e n­

trecru zan, de b aj o de l ver de 9 do s figuras tring ulare s : una de 

co l o r mo staza y o tra de co l or marrón. El simbo lismo d e esta 

pe queña pin tura r á r ece descansar e n e l inf ini to y s o rprendeg 

te secret o que s upo n e un viaj e a la luna . 
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·F aN ° 1 Hornbr~ = 14 años 
Motivo: EN CONTACTO CON LA NATURAL,.,.ZA 
Sub=t. ma: "Animales que nos rodean 11 

F .N·0 2 Muj~r = 12 ñoa; 
Moti,ros AMBI ~•l'E HOGARB&o 
suh,,,tema: "Objetos del hogar•• 



F o N°3 Hombre = 17 años 
Motiv·o; SENTIMIENTOS SOCIAL .... s o VIDA 

LA COl-roNIDAD 
Sub=tema: "Costwnbres dP mi barrio'' 

FeN°4 Hombre= 15 años 
Motj.vo: VIDA. ~SCOLAR 

4 Sub=~mas ''En una clase 11 

__ __j 



F Nº5 Muj ~r = 16 años 
Not vo: VARI ...,~ .J) D_. TRABAJOS: 

Sub=t.ema: 11Vendedo1."{'l>S e n l a call ' 

F. N°6 Mujer= 17 años 
Motivoa. . LOS;... í\OOO(ffl)I r,g- LA. INDUSTRIA1 
S~tema i ._ Telas 1tl 



.. 

F .N °7 Hornbr~ .,. 15 años 
Moti vo; Tru CTI os D ,L ~PORTE y LA ECR . ..... 

CON 
Sub=tgma: 1 Festiva Imisical 'ª 

• JU N JJ , 

F. Nº 8 

Muj .r 13 años 

Motivo, MEDIOS 
COMUNIC CION'Y 
TRANSPORT 
Sub..,.,~ma: 11Viajes 
~spaciales 11 

• 
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TIPO s e READORE s E ST ET ICO s ME-º1..~!i~-~-- ~ 2{..R. RE ª·;r_o_N.~ ~~~ I ST I_­

CA S PLASTICAS º ---... .. ~ .... -·-·'"-·----..-----.. . 

Desde el comie nzo d e l a presente investigación, 

afirmé que las experiencias que se llevarían a cabo contem­

plaban dos fases de . las expresiones plásticas en función de 

la ed ucación estético-social: la primera, se ejercía media~ 

te motivos dirigidos a contenidos vinculados con la comuni­

dad en sus principale s v a riantes, problema que y a ha sido 

visto, y la segunda enf ocaba el análisis de la e stimativa d e 

los jóvenes a l crear sus p ropias obras donde quedan marcadas 

las huellas d e sus pe rso n a lidade s así como sus d i sposicion9 s 

vocac i onales, l o cua l ser á materia d e l e s t udio q ue vere mos a 

continuación º 

La base t eórica de la s egund a fase l a p roporciona 

He rbert Read c uando , en la obra q ue ya hemo s c itado, logr a 

l a selec ción de l os ocho tipos creadores pr i marios d e acuer­

d o a la acentuaci6n en cada caso de] peosamiento,el sen t i mi e n 

to, las sensaciones o la intuición, vistos a través de las mo 

dalidades psicológicas del extravertido y del introvertidoº 

Conceptúo de sumo interés averiguar en el medio pe­

ruano, de acuerdo a esas bases, hasta qué medida es posible 

el descubrimiento del tipo de creatividad correspondiente a 

cada sujeto Y, sobre todo, en qué medida es válido ese descu-

.. 
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brirniento teniendo en consideración múltiples e xpe~iencias 

donde se corrobore l a r e petició0 de la tipología de un mi~ 

rno autor en forma notori a º Con estas observaciones se podrá 

tener una idea clara respecto a las _ posibilidades individu~ 

les de creación, al mismo tiempo que de acción laboral espon-

tánea y del mayor rendimiento de los sujetosº 

En las experiencias descritas anteriormente : corn-

probarnos l a participación d e 10224 jóvenes y d e sus respecti­

·vas obras en cada motivaciónº Corno fueron ocho las motiva cio­

nes suge ridas, tenernos para e sta fase de l a investigación, un 

total d e 9 º79 2 dibuj os y p inturasº 

El t r aba jo h a c ons t ituido e n la interp r e tac ión sis­

temática d e c ada ob ra con el f i n de r econo c er en e ll as e l ti­

po b ásico o primario estét ico-creador que la an i ma, s eg ún la 

clasific a c i ón, rep i to, de Herbert Tead ap l icada a n i ños y 

ad o l e scentes º Es tá demás decirlo q ue, en n ue s t r o c a so, l a 

aplicaci ón fue hecha Únicamente c on obr a s pertenecien t e s a 

adole s centes peruanOSo 

Los r e s ultados generales de e s ta paciente l abo r pu~­

den verse, desde los puntos de vis t a numérico y porcentual, 

en el cuadro que copiarnos en la página siguiente con el ru­

bro ;'Creadores Estéticos Juveniles Peruanos ,; º 
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CREADORES ESTETICOS JUVENILES PERUANOS 

TIPO 

ENUMERATIVO 

ORGANICO 

DECORATIVO 

IMAGINATIVO 

EMPATICO 

HAPTICO 

PATRON RITMICO 

FORMA ESTRUCTURAL 

NUMERO 

1 .. 952 

10180 

1.149 

1.151 

10005 

1 .. 147 

9 .. 792 

% FACULTAD % 

PENSAMIENTO 3lo2 

12 .. 2 
SENTIMIENTO 23 .. 9 

SENSACION 22ol 

INTUICION 22 .. 8 
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En dicho cuadro se presentan los aspectos formales 

en cuanto a tipos y a facultades en el orden que los ofrece 

Herbert Read a través de su cuadro clasificatorio respectivoº 

Las cantidades numéricas y los resultados porcentuales son 

los obtenidos en la experimentación peruana, a veces ellos no 

están colocados en el orden de rango numérico y porcentual 

que les correspondería dada la circunstancia ya mencionada de 

seguir el orden de las denominaciones del cuadro clásico, en 

el que la distribución por tipos y por facultades no tiene 

otro significado que mantener la sistematización en los asun­

tos clasificados. 

El cuadro aludido presenta, como es de suponer, en 

primer lugar, los tipos Enumerativo y Orgánico que correspon­

den al mayor ejercicio del pensamiento en la acción creadora 

y que en la investigación realizada en Lima justamente han al­

canzado, totalizando a ambos, el primer lugar en el orden de 

rango p~rcentual: 31.2. Sin embargo, el análisis nos demues­

tra que los de personalidad creadora orgánica son más numero­

sos 20.0% siguiendo luego los enumerativos =on llo2 %o Los 

criterios realistas, la observación y la singular repetición 

de las cosas tales cual se ven, han predominado tal vez, por­

que en forma espontánea exista esta predilección o porque, y 

ésto nos parece la verdad, hay una insistencia en nuestro me­

dio del ejercicio intelectual exclusivo en cualquier tarea es­

colar, aun en las artísticas. Sería conveniente desarrollar 
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otra investigación en este sentido con el propósito de corre­

gir defectos y de lograr que la mayoría de _nuestros jóvenes 

realicen sus obras con la más perfecta naturalidad, en con­

cordancia con sus posibilidades legítimasº 

El seguno grupo tipológico donde cobra énfasis el 

sentimiento, está constituido porlos tipos Decorativo e ima­

ginativoº También, como el caso anterior, los resultados que 

hemos obtenido coinciden al ocupar el segundo lugar en el ran­

go porcentual~ 23º9. Notamos que aquí es mayor el impulso 

creativo tendiente a la decoración 12.2 % que el orientado ha­

cia el juego imaginativo llo7%o Creo muy importante la presen 

tación de estos tipos creadores en nuestro ambiente porque 

ejercen, como lo vamos a ver después junto con los dos grupos 

restantes, un equilibrio interesante en las expresiones crea­

doras pues la suma de todos ellos al duplicar el porcentaje 

hallado en el primer grupo, sirve para neutralizar el intelec­

tualismoº 

En seguida notamos la presencia de los representan­

tes en cuyas creaciones se afirma más la sensación, que compre~ 

den a los tipos Empático y Hápticoº Este conjunto, en el or­

den de rango porcentual de las experiencias efectuadas en Li­

ma, está en el cuarto y Último lugar con 22ol distribuido en 

llo7 % para los emp6ticos y 10.3 % para los Hápticos. La li­

bertad de expresión, las sensaciones contrapuestas y el carác­

ter enigmático desarrollados en estos tipos, pone de manifies-
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to el sello personal que descarta con facilidad prejuicios y 

mensajes preconcebidos. 

En cuarto lugar, según el bosquejo clasificatorio 

que nos sirve de base, están los creadores que usan de prefe­

rencia la intuición, los cuales en las experiencias practica­

das arrojan un 22º8 % y ocupan, en consecuencia, el tercer 

lugar. El mencionado grupo reune exponentes de Patrón Rítmi­

co con 11.7 % y Forma Estructural con 11.l %. 

Aparte de la selección pormenorizada de las obras, 

que fue el fundamento para la distribución general por tipos 

.incluida en el cuadro comentado, se procedió al examen de ca-­

da uno de los tipos siempre referidos a las cuatro facultades 

ejes que los orientan, con el objetivo de probar la insisten­

cia del tipo en las ocho motivaciones que sirvieron para la 

primera fase de la investigación. Además fue nuestro propó­

sito reconocer el margen diferencial en la insistencia con 

que se presentaba la tipología en las distintas motivaciones 

sefialando, en cada caso, la media aritmética. 

Finalmente y como ilustración de los tipos examina­

dos, se seleccionaron ocho obras modelo que pertenecían a la 

misma motivación: HEn Contacto con la Naturaleza" cuyas fo­

tografías se encuentran en la tesis. 
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2 º l º Ace_~ tu~c::~Ón d e l __ Pen~amiento :_, ___ ti~ o _ Enumerativo 

y_ t i .P.9 _Org ánicoº 

TI PO ENUMERATI VO 

CUA DRO NQ 1 

Tip o Es tético Creador Cantidad Motivación 

1 4 0 laº mo to 

138 2a o mot o 

135 3ao moto 

E N U M E R A T I V o 1 41 4a o moto 

( l ol06 obras - 1 1 .. 2 % 1 38 Sa º mo t o 

d e un to tal de 9 079 2) 140 6ao moto 

1 36 7a ., moto 

1 38 8aº moto 

-~ --- ~----- ...._ __ -- · 
Total : 1º1 06 

___ ..., ----.... .. -. 

Margen diferencial : lo5 % en algunos c asos , entre 

una y otra motiv a c ión 0 

Advert i mos en lo s d atos expues tos a t r avé s del Cuad r o 1 
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que el tipo Enumerativo en las obras hechas con ocasión de 

las ocho motivaciones, se ofrece con insistencia casi regu­

larº La mº ªº de 138, viene a convertirse en la cantidad nu-

mérica concreta de la frecuencia con que aparece este modo de 

actividad creadora. Abona más a favor de la verdad afirmada, 

el margen diferencial mínimo de 1º5 % que ofrecen algunos ca-

sos entre una y otra motivaciónº En otras palabras, encontr~ 

mos en los resultados una prueba evidente del acierto en la 

interpretaci6n del tipo Enumerativo que, sin duda, es caracte­

rístico de las 1º106 obras q ue manifestaron esas cualidades 

y que se deben al impulso creativo de 138 jóvenes aproximada­

mente º 

La f otog rafía NQ 9 recoge con f idelidad una obra del 

tipo Enumerativoº Vemos en ella la ejecución de distintos ob­

jetos con g r a n claridad , poniéndolos tal ve z unos a continua­

ción de otros para p oder lo s mirar mejor, siempre con la i n­

fluencia d e l o e x terno s obre la concienciaº Así, el conjun­

to d e cerro s q ue a par ecen a l fo ndo c on figura s muy bien d e li-

n e adas y e n c olor café c laro de jan dis t i ngui r e l sol en amari­

llo bri l lante ; delante de ellos e stá una fila de árbo les per­

fectamente dibu j ados y pintados e n color verde claro, colocá n­

dose entre ell o s algunas plantas pequeñas con flores~ En la 

parte anterior la a utora pinta unaiuguna cuya agua de tono ce­

leste sostiene cinco patitos amarillo pálido~ los cuales son 
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expresados con gran nitidez así como la serie de arbustos y 

de hierbas que se encuentran al lado izquierdo de la laguna, 

delante de una chozaº 
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TIPO ORGAN ICO 

CUAD RO NQ 2 

Tipo Estético Creador 

O R G A N I C O 

(1 .952 obras - 20º0 % 

de un total de 9º 792) 

Total : 

Cantidad 

244 

244 

245 

244 

243 

244 

2 44 

244 

1 .. 952 

Motivación 

·- · ~-----------------
laº moto 

2ao moto 

3ao moto 

4aa moto 

Saº moto 

6a .. rno t. 

7 a o mot. 

8aº moto 

Margen diferencial : No merece tomarse en cuentaº 

Muy pequeña la diferencia pre­

sentada en la 3a. y en la Sao 

motivaciones. (m.aº 244)º 

La fuerza del pensamiento realista y la ten­

dencia a exaltar en las creaciones los elementos pro­

pios y orgánicos de las cosas y de los hechos sin que 
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éstos sufran ninguna transformación, se pone de mani­

fiesto en los resultados del Cuadro 2º Y no sólo ésto, 

sino que al exaltar la organización y unidad estructura 

da de los objetos, se les dibuja como los piensa en fun­

ción de la verdad, el sujeto que en ese momento los está 

experimentandoº 

La comprobación de la existencia del tipo or­

gánico en 10952 obras y el equilibrado reparto de ellas 

en los diversos motivos propuestos, son una prueba eviden 

tísima del acierto en la relación tipológica del materialº 

No podemos vacilar ante tal evidencia pues, el tipo or­

gánico se ha dado en 244 jóvenes de los 1 . 224 partici­

pantesº 

Las variantes ofrecidas en la 3aº y Saº moti­

vaciones, no merecen tomarse en cuenta como ya lo hemos 

dicho en la anotación que sigue a la explicación del mar­

gen diferencial hallado en el tipo Orgánicoº 

La ilustración del : tipo q ue nos ocupa, aparece 

en la fotografía NQ 10 q ue reproduce , en blanco y negro 1 

un paisaje natural fren te al cual se encuentra un adoles­

cente con ademanes que indican sorpresa y admiración an-

te el espectáculo que tiene frente a sí. En la orilla 

de un río, surgen pequeñas plantas, algunas con flores 

vivaces y en el lado derecho, un árbol también florido; 
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luego, las aguas del río ostentan cierta tranquilidad y 

en el fondo, en la otra margen, se yerguen vigorosas c~ 

linas, se divisa el sol y se ven volar algunas gaviotas. 

La sincronización de todos los elementos que 

participan en la obra, es adecuada y es t á bien elabora­

da pudiéndose reconocer el tipo de vivencia orgánica del 

joven que ejecutó este dibujoº 
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2. 2. -~E-.f~_sj_~_.?..~1-- --~~E.!=imieE.:l;~_JJ.J.>.~ D~~o_ra ti VO Y, 

,tipo _Lma_g}-nati vo o 

TIPO DECORATIVO 
-··-·· ··- ~·----··--· ... ----· .... 

CUADRO -~--~-

Tipo Estético Creador Cantidad Motivación 

147 la., mot. 

148 2a .. moto 

148 3ao mot. 

D E c o R A T I V O 148 4a .. mot .. 

(1.180 Obras - 12.2 % 147 Sa. mot. 

de un total de 9.792) 148 6a. mot .. 

147 7a. mot. 

147 8a. mot. 

··•--....---. .... ________ -----···· -·-· _ .. __________ 
Total: 1 .. 180 

Margen diferencial: 0.8 % en algunos casos, 

entre una y otra motivación. 

El tipo Decorativo, dependiente de la facultad 

que rige el sentimiento, nos pareció que era suscepti-
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ble de ofrecer resultados que no conservasen la uni­

formidad cuantitativa y cualitativa en relación a las 

ocho motivaciones. A veces, la inestabilidad de la 

vida emocional deja entrever, aunque en una mirada su­

perficial, que el tipo de esta índole sea inestable y 

asome en algunas circunstancias con gran brillantez y 

en otras se oculte y no pueda ser reconocido. 

Sin embargo, las experiencias corroboraron lo 

contrario a dichas suposiciones pues, el tipo decora­

tivo mantuvo una frecuencia uniforme en las ocho posi­

bilidades siendo, 147 alumnos los que demostraron pose­

er esas condiciones en las 1.180 obras ejecutadas por 

ellos. 

De lo que se desprende que los datos incluidos 

en el Cuadro 3 son sujmamente valiosos porque no s6lo 

el ejercicio del pensamiento origina tipos creadores es­

téticos muy bien caracterizados sino que respecto al sen­

timiento, ·en nuestro medio, también los tipos, en este 

caso el Decorativo, muestran condiciones excelentemente 

orientadas las que expuestas al análisis están exentas 

de producir confusiones. 

Igual que en los casos anteriores, he considera­

do en el texto de la tesis la fotografía NQ 11 como ejem 

plo del tipo Decorativo. Es fácil observar a través de 

su contenido, la preocupación por entregarse a los obje-
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tos externos fijando, sobre todo en ellos, ciertos co­

lores vivaces que sirven, por decirlo así, de adorno 

para exaltar el objeto sin tener en cuenta, por lo ge­

neral, la figura precisa de los objetos que se an:~6n. 

Vemos mediante la fotografía mencionada, en primer tér­

mino, la presencia de un autóctono peruano que ostenta 

en su vestimenta radiantes colores : rojo, amarillo, 

verde claro, azul y moradoº Luego, un inmenso campo 

en verde pálido salpicado de fuertes pinceladas con co­

lores también luminosos que configuran las flores y las 

hierbas que ahí se encuentran. En el extremo derecho, 

se alza la figura de un árbol gigante pleno de color 

marrón y verde oscuro muy notorios en su tronco y copa 

respectivamente. Asoma además, la presencia de una in­

dígena donde destacan los adornos de su vestido. Al 

fondo completan el paisaje un conjunto de cerros en co­

lores intensos, ladrillo y morado, con picachos blan­

cos. Todo el espectáculo llama la atención por la fuer­

za que 1~ ~brindan los colores decorativos. 
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TIPO IMAGINATIVO 
~ ..._ ------•-~-- ·---- -·•-·--- __________ .. 

CUADRO NQ 4 ...... ---- . - -- .... -------·. 

Tipo Estético Creador 

I M A G I N A T I V O 

(lol49 Obras - llo7 % 

de un total de 90792) 

Total~ 

Cantidad 

143 

143 

144 

144 

144 

144 

143 

144 

·-··-----~-- ----~ ..... _ ... _____ ..... - •-• ·--· ____ ...... ---·-- ----· .... 

Motivación 

---
la. moto 

2ao moto 

3ao moto 

4ao moto 

Saº moto 

6ao moto 

7ao moto 

ªªº moto 

Margen diferencial~ 0º9 % en algunos casos, entre 

una y otra motivaciónª 

El complemento del tipo Decorativo, respecto 

al ejercicio predominante del sentimiento, es el tipo 

Imaginativoº La creatividad estética en el presente 

caso, merecería las mismas argumentaciones hechas pa-

•ra el precedente aún, exagerando más su carga subjeti-
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vaº Pero el estudio de sus posibilidades de presen­

tación en cada una de las motivaciones conocidas, 

afianza la objetividad con que se ofrece al igual que 

los tres tipos ya revisadosº El cuadro 4 es bastante 

convincente por la regularidad manifiesta en los tra­

bajos de 144 jóvenes, aproximadamente, donde la sensi 

bilidad imaginativa constituye la nota típica en las 

1 º 149 obras hechas con ocasión de los sub-temas cprre_~ 

pendientes a las motivacionesº 

La fotografía NQ 12 realizada por una adoles­

cente de 12 años, constituye un derroche singular de 

su espléndida fantasía creadora. Sin duda alguna, las 

impresiones recibidas por la conciencia juvenil ante el 

espectáculo de la naturaleza, se convierten en obra 

cuando, por el uso de la imaginación, se deforman un 

tanto los hechos y se juega con ellos según iniciativa 

propiaº No nos sorprende, pues, admirar en la pintura 

el amplio cielo azul claro con gigantes manchas ·, :,'lan­

cas que representan las nubes, una de las cuales, tal 

vez la más grande, se coloca delante del sol dejando 

apenas un borde amarillo y unos rayos, también amari­

llos y enormes 9 entremezclados con puntos rojizos que 

le otorgan al ambiente un ingenuo y alegre atractivo 

juvenilº Debajo de esa atmósfera está el mar en color 

verde azulado, muy opaco, casi sin movimiento, que sos-
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tiene caprichosamente una barca de vela de colores en 

contraste: azul añil, blanco y rojo. En la partean 

terior del mar, vale decir, en la orilla, existen va­

riados objetos: dos palmeras erguidas coloreadas en 

verde y negro, abundantes plantas sugeridas ·con man­

chas amarillas, grises, café y verde y, a la distan­

cia, dos chozas deshabitadas que dan la impresión de 

haber sido abandonadas por sus moradores. 
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tipo Há.e_t_ico_º 

TIPO EMPATICO 

CUADRO NQ 5 __ ,. ___ -- ·· ... - -

Tipo Estético Cr eador Cantidad Motivación 

147 l aº mot. 

1 40 2ao moto 

1 46 3ao moto 

E M P A T I C O 1 43 4 ao moto 

Clol51 obras - 11 08 % 1 43 Sa º mot., 

de un total de 9 07 92) 1 44 6a . mot .. 

1 46 7ao moto 

1 42 ªª º moto 

Total : 1 .151 

Margen diferencial : 2 º1 % en algunos casos, entre 

una y otra motivación., 

El grupo formado por los tipos que personifi­

can el impulso creador apoyado ante todo en la sensa-
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ción e integr ado por los tipos Empático y Háptico, 

es el que ha o f recido mayor margen diferencial entre 

el número de alumnos al actuar f rente a las motivacio 

nesº La causa de esa variabilidad parece que descan­

sa en que los niños, a menudo, tienen ca~acterísticas 

hápticas en sus expresiones y en cuanto evoluciona o 

desarrolla su conciencia se va definiendo ya en la 

adolescencia su posibilidad de acción empática o háp­

tica revelad a en el sutil juego de las sensaciones que 

bien pueden estar a servicio de una actitud extraver­

tida (empática ) o de una actitud introvertida (hápti­

ca ) ~ 

Po r ahor a nos interesa l a i nter pr e tación del 

cuadro 5 r e f eren t e al t i po Emp á t ico . Encon tramos el 

ma rgen d i fe r enc ial de 2º 1 % e n alguno s c a sos entre una 

Y o t ra motivac i ón , margen q ue s i b i en e s más alto q ue 

los hall ado s hasta el mo me n to, no tiene s ignificación 

en cuanto s e pensase que 1~ resta validez a la c ompr o­

bación objet i va de este tipo º Por el contrario, e l 

tipo Empático también prueba suficientemente su exi s ­

tencia en las experiencias llevadas a c~t~. Más o me­

n o s son 143 jóvenes los que han respondido con esta es­

timativa al construir sus trabajos creadores en las di­

versas motivaciones a las que fueron sometidos las cua­

les arrojaron un total de lalSl obrasª 
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He elegido la r eproducción fotográfica NQ 13 

como un trabajo exponente del tipo Empáticoº El au­

tor, un adolescente de 1 6 años, pone en evidencia ha-

ber sido impresionado por las sensacion es de un 

saje serrano vivid o en distintas oportunidadesº 

p ai­

Con 

ellas ha elaborado lo que puede ll amarse un nuevo pai­

saje en donde no dejan de aparecer los objetos que le 

sirvieron al princ ipio de e stímulo los cuales, en esta 

nueva versión, surgen con sus propias sensaciones como 

s i fuesen las autén ticas sensaciones de los objetosº 

Así contemplamos, en forma difusa y con manchas de co­

lor ver de oscur o, café , v ioláce o, gris y rosado el am­

plio vall e que perm i te distinguir a l a distancia las 

d 1 
~ , 

aguas e rio en una leve y estrecha linea de color azu-

lino y celeste º Compl e tan e l tema, nuevamente las sen­

sac iones difusas q ue a l f inal terminan en un enorme 

promontorio al l ado izquierdo y en los techos de unas 

c asas di s tantes situadas delante de una colinaº Los 

colores usados en los tre s Últimos objetos mencionados 

cuyas figuras son imprecisas son el anaranjado, el gro­

sella y el verde oscuro casi negroº ~n medio de este 

despliegue de figuras amorfas y de colores vibrantes se 

advierte el equilibrio de la naturaleza plena y la gran­

diosidad del espectáculoº 
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TIPO HAPTICO 

CUADRO NQ 6 --- .. __ _________ ... __ 

Tipo Estético Creador Cantidad Motivación 

130 l a. mo tu 

12 2 2ao mot. 

128 3a. mo to 

H A P T I C O 125 4a. mot. 

(1º005 obras - 1Üo 3 % 126 Sa. mot. 

de un total de 9 07 9 2) 128 6a. mot. 

121 7a. mot. 

1 25 8a. mot. 

______ .__._ __ --- .. __ ... ..._ .. , •---~•-•------•--....._ __ .__....._.._ -L---••-•--•---- _..,__...._ .. __ ~-- ••••-

Total : 

Margen diferencial ~ 2.1 % en algunos casos, entre 

un a y otra motivaciónº 

El cuadro 6 es bastante elocuente como justi­

ficativo de lo que habíamos dicho con ocasión del ti­

po Ernpáticoº También aquí existe un margen diferen­

cial de 2. 1 % en algunos casos entre una y otra moti-
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vación, can idad que no obstaculiza en nada la creen­

cia, cada vez más evidente, de que el tipo Háp~ico al 

igual que los 0tr~s,ha probado su existencia en las 

experiencias que hemos efectuadoº 

Como término medio son 125 jóvenes los que acu­

san características dentro del citado campo tipológico, 

donde fueron elaboradas loOOS creaciones al sumar las 

ocho oportunidades de trabajo que tuvieron los es~udian 

tes con los sub-temas propuestosº 

La insistencia al aparecer el tipo Háptico así 

como el Empático en las ocho oportuni:lades concedidas a 

los alumnos, hace más fuerte la afirmación que descri-

biendo el tipo estético creador de lo9 niños y de los 

adolescentes se abra un panorama fecundo para su futu­

ro laboral en todo orden de cosas dentro y fuera del 

campo artísticoº 

Como ilustraci6n d~.tipo H&ptico he selecciona­

do la fotografía NQ 14 cuya pintura original reune los 

elementos fundamentales de esa sensibilidad cr:~doraº 

La alumna de 13 años que hizo el t-_;>bajo pone, en primer 

plano, la visión del mar conforme ella lo siente o sea, 

muchas líneas curvas a derecha e izquierda pintadas en 

celeste que pueden dar la idea de las ondulaciones del 

agua marinaº En la superficie de este plano se ven cua-
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tro peces compl e tos y muy bien dibu j ados a pesar que 

ellos deDieran estar dentro del marº TamLién, encima 

de l a misma sup e rficie, casi al t~rmino de ella, hay 

un bote de regulares proporciones y como a lgo insó:ito~ 

dentro de él, la figura de un hombre con una cabeza 

enorme con cuyos b r azos pequeños sostien e un ~e mo dema­

siaqo largoº En el segundo plano podemos observar unas 

hojas verdes de tamaño gigante q ue son pLoyectadas, de 

manera antagónica en la superficie del mar º Además, mi­

ramos dos árboles, una casita y varios cerros, todos 

con detalles muy sing ulares y subjetivos tanto en la 

figura como en el colorº Como prueba de lo dicho es 

suficiente aseverar que los cerros son de color negro 

en un momen t o en q ue aparece sobre ellos el sol radian­

te en color amarilloº 
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2a4 olo TI PO PATRON RITMICO 

CUADRO NQ 7 

Ti po Esté tico Creador Cantidad Motivación 

1 43 l a . mota 

1 43 2a . mot. 

1 43 3a ., mot. 

p A T R O N RIT!VJICO 1 4 4 4a . mot. 

(1.1 4 7 Ob r as - 11 .. 7 % 1 45 Saº mot. 

de un total de 9 .792) 1 43 6a . mot. 

143 7a. mo t. 

1 43 8a . mot. 

--.. ---- ..... -·-- ---- - ..._______ _ ___ .. ... ~_ .,.__ ____ ... ,._ ...... .. _._ .. __ ........ 
Total : 

Margen diferencial : No merece tenerse en cuenta. 

Muy pequeña la diferencia pre­

sentada en la 4a o y en la Sa. 

motivaciones . (m.a .. 143). 

El Último grupo de creaciones destaca el poder 
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de la intuición en los dos tipos psicológicos que lo 

constituyen: el de Patrón Rítmico y el de Forma Es­

tructuralº Tiene especial importancia el u8o de la 

intuición dentro del campo artístico, pero sus alcan­

ces son mayores en innumerables tareas técnicas y 

científicasº La intuición contribuye a la economía 

del esfuerzo en el proceso creativo y al aumento de la 

capacidad de c0oocimiento inmediato de cosas,hechos y 

personas o 

Los adolescentes que poseen tal capacidad psi­

cológica, cuentan con recursos invalorables para sus 

acciones o 

Refiriéndome al cuadro 7, constatamos con sa­

tisfacción que el tipo Patrón rítmico asoma casi sin 

variantes en 153 jóvenes quienes, sometidos a las mo­

tivaciones tantas veces nombradas, ejecutaron 10147 

obras de esta Índoleº Además, el margen diferencial 

entre una y otra motivación, respecto a los participa_~_ 

tes, es mínimo y, como ya lo hemos advertido, no mere­

ce tornarse en cuenta pues, únicamente se halla un le­

ve cambio en la 4aº y en la Saº motivacionesº 

He tornado corno ejemplo del tipo Patrón Rítmi­

co la pintura que aparece en la fotografía NQ 15 pues 

recoge el espíritu primordial en obras de esta claseº 

Al efecto, mediante un trabajo de perspectiva, 
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el a lumno ha pintado tres edificios de dos p isos re­

p itiendo como p a tr6n e l mismo modelo de edificdci6n , 

pero añadiéndo l e a l g una s variantes en los ~olores de 

los p isos y en e l diseño de las ventan a s y las puertasº 

El block de la d~recha pe r mite mir2r. ven tanas y p uer­

tas r ectangulares en s u mayoría y c o l o res azule s, ro-

jo y negro e n la bas e y verde, amarillo y mo rado en 

la par te supe riorº En cambio, el seg undo b lock trae en 

las ventanas y en a l gunas p uertas fo r mas irreg ulares y , 

a veces, s emicirculares a través de un col orid o a n aran­

jado en la base y en el seg und o pi s o, predom i n antemente 

azulº Es tos cambios, de l mismo modo, se hacen visi­

bles en e l t e r cer block que mues t r a una seg und a p lanta 

b l anca y lumi nosa p lena de vent anas y una p rimera p l an­

t a con estrech as ventanas y puertas con tono s multico­

loresº 
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TIPO FORMA ESTRUCTURAL 
., ___ ...................... _ ..... --·-•····· -- ......... ·--· ---· .. . 

. ---·---•-··--·-· __ ,.__.._ ___ ., _ _._ .. __________ ----·------· ....... -. .......... --.• .• _ .. ___ ..,_._ ·····----- ... -
Tipo Estético Creador Cantidad iYiotivación 

·-·-•--· ___ ... ____ -·----. ___ ..... ··-·· _ _.. _______ ,. __ ,,._ ........... a.. - ·-· -- ........... ·--·-- ·----·---··- ··-

137 laº mot .. 

138 2a .. moto 

138 3ao mot. 

F O R M A ESTRUCTURAL 138 4a .. mot. 

(1.102 Obras - 11.1 % 137 Sa .. mot. 

de un total de 9.792) 138 6a,. mot .. 

138 7a,. mot. 

138 8a,. mot. 

-- --~--.. ,¼ ______ .., ... ·- ·-------- ______ ... .._ - __ .................. ··---..--- ..... •· ·-- ····- - .... ___ _ 

Total: 1.102 

-----------· ·----- ___ ... ······ -•· ... -------·-- --··-.... ----·- -·---- ............ . 

Margen diferencial: 0.4 % en algunos casos, entre 

una y otra motivación. 

Cm.a. 138.2). 

-.._.._..__ .. ___ ......... .-.......... _ ........................ ---- ----- ---- -·--·· .................. - ... ----- ---~---------

Las personas con cualidades para el tipo For­

ma Estructural persiguen la expresión de los aspectos 

esenciales de los objetos y usan, en tal sentido, la 
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línea, el color y la sugestión de volumenº Se pien-

saque es difícil encontrar muchos representantes 

juveniles en esta área pero, no sucede así ya que 

el tipo Forma Estructural se da, como los otros 

regularmenteº 

El cuadro que antecede refleja la insisten­

cia de este tipo casi de una manera absoluta. en las 

ocho motivaciones propuestasº El margen diferencial, 

por ello, es escaso y tan sólo está constituido por 

0º4 %o Existen, en la investigación desarrollada, 

138 alumnos que manifestaron ser poseedores de acti­

tudes afines al tipo Forma Estructural los cuales, 

durante las experiencias, elaboraron lol02 dibujos 

y pinturas similaresº 

La fotografía NQ 16 permite reconocer la la­

bor cumplida por un joven de 15 años dentro de la 

tipología Forma Estructuralº La idea matriz es, se­

gún propias explicaciones del autor, la esfera solar 

incandescente trabajada en color rojo vivo, a su alr~. 

dedor, unas líneas a manera de radios de otra esfera 

mayor, descomponen la luz solar en siete ~csibilida­

des de color, las cuales se expanden en el firma-

mento en otras franjas de variados colores donde des 
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el azul, el r o j o, el nar an-tacan el verde, 

ja y e l -v iol&ceo, los q1:1e son cubie rtos por 

una especie de techo negro oue a la distancia 

rep r e s en t a la id ea de l a noche º 
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e o N e L u s I o N E s 

La Educación Estético social a través d~ las artes 

plásticas, según la técnica de las motivaciones sugeridas al 

ponerse en práctica con 1 º224 adolescentes peruanos en Lima, 

dio los siguientes resultados qu e están contenidos en las con 

clusiones primera a quinta inclusive : 

1aº- La motivación "En contacto con la Naturaleza" 

mereció en las ob ras ejecutadas, la frecuencia porcentual de 

29º5 para el sub-tema "Cerca de un río", en cambio, "Frente 

al mar" obtuvo 17 º 9 %º Se observa en a mbos la espontaneidad 

e imaginación puestas en juego y su conexión con los proble­

mas sociales circundantes º 

Los sub-temas : 11 Animales q ue nos rodean" con 19º 4% 

y y "Flores y Arboles " con 1 2º2 %, denotan la influencia rea­

lis ta de tipo científico que a leja un poco los temas sociales 

auténticos en la expresión creadoraº 

Además, los asuntos : "Un día d e sol n y "El Campo 

en Invierno" arrojaron 16º0% y 5º0 % respectivamente, demos­

trando qu e el pr i mero fue vivido con un Í mpetu comunicativo 

alegre y el segundo representó , e n la soledad manifestada,una 

quiebra del mensaje comunicativoº 

2a º - La segunda y cuarta ~otivaciones que corres-
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datos c on s egu i dos en la inv est i gación med i ante las mo tivacio 

nes terc e ra, quin t a y s étima . 

a ) Los i nc entivos di ri g idos a l áre a d e la vida en 

l a comunidad , tuv i eron mayor a c o g i da e n lo s con t en i do s : "Cos 

tumbres d e mi bar r io" 27.3 % y " El Mercado" 21 . 5 % l o s cual es 

acusan fue r te e moción s oc i al qu e po s i b i l i ta l a s expresione s 

e s téticas con na turalidad. Ta mb i &n f u e ron e l e g ida s, en menor 

g rado las e scen a s que s e o c upan d e los g r u po s juv enil e s 1 8 . 0% 

y d e las feri a s 15 . 4 % donde a s oma l a p r e ocupación de e x h i b ir 

lo t í p i co de l a z ona en la que s e vive . 

b) La "Va ri e d ad de t r ab a ios" c ons tituyó otro f a ctor 

inte res a n t e para f omenta r e. al i dade s e x p r e sivas es t éticas jun-

to con tareas l a b or ales . En es t e sent i do lo s rend i mi e ntos po.E_ 

c entual e s que a l canzan los cua t ro pr i mer o s lugar es son c a si 

equiva l entes , as í i tenemos ; "Cons t rucción de una casa " 2 3. 2% , 

"La v ando l a rop a " 22.1 %; "El Carn i cero" 21 . 9% y "El Car p i n ­

t e ro" 21 . 5 %. Tanto e n e s t os c aso s como en a quell o s de meno r 

porce ntaj e , ha pr e domi n a d o l a cap ac i dad de inv entiva un i da a 

condic i one s socio- e c onó mi c a s e x perimentad a s a p rofundidad . 

c ) Los r e s u l tados l ogrados e n la motivació n " Atraf_ 

tivo s d e l Depor te y l a Recreac ión" s on muy i mportantes pues , 

l os s ub-tema s donde predomina la p r e s e ncia d e l grupo, fue ron 

p r eferido s, ta l es como : "De Excur sión" c o n 30.9 % y "Matc h 

d e f ú tbo l" con 21.0 %. Del mismo modo, denotan gran capaci­

dad estética, junto con la acción del grupo , l as obras refe-
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rentes a "Festival musical" 20º8 % y "Haciendo gimnasia rít­

mica" 14º3 %º No sucede esto en la ejecución de los dibujos 

donde se destacan actos individuales corno "Cornpeter.~ia de 

Ajedrez" 11º5 % y "Prácticas de Natación" 1º5 % que en la rna 

yoría de los casos revelaron tendencia a la copia y falta de 

iniciativaº 

4aº- A través del motivo 11 Productos de la Indus­

tria" y de sus seis posibilidades, se ha comprobado que el 

impulso matriz de las creaciones juveniles está unido a las 

necesidades de sustento y de vestidoº Así, la idea "Bebidas 

y alimentos fabricadosº llega a 31º3 % y la de "Telas" a 28º2 

% .. Por el contrario, "Materiales de limpieza" ocupa el Últi 

rno lugar mediante la frecuencia porcentual de 3º3 % .. Se si-

túan en los lugares intermedios: "Obietos de Cerámica" 17 .. 5 

%; "Muebles" 15º6% y "Maquinarias" 4 .. 1 %º La ejecución de 

estos trabajos es bastante novedosa y llena de ingenio .. 

Sa .. - Los trabajos que responden a la temática "Vías 

de Comunicación y Transporte" presentan características de 

monotonía y rutina, muy pocos tienen fuerza creadora e ima­

ginativa .. Las respuestas están de acuerdo a los recursos de 

la zona donde se hizo la experiencia y sus frecuencias porcen 

tuales son: "Viaje en Órnnibu~' 21º8 %; "Manejando un auto" 

21 .. 2 %; "Atravesando un puente 11 19 .. 4 %; "Escritura de una car 
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ta" 18.0 %; "Via jes e s pac i a l es" 16.4 % y "Uso d el te l é fo no i! 

3 . 2 %. 

La o tra fa se de l a investigación b as ad a e n la cla­

sifica ción de los ti pos c r eador e s e st~ticos en n i fios y a doles 

cente s a p 7 -1.cada e n el medio pe r uano, d i o los res l1l t ddos c on­

t e nidos d e sde l a 6aº h a sta la l üa . c on c lus i on e s. 

6a .- El mayor n úme ro de ob r a s p lás t icas hechas por 

j óv en e s pe r uanos, perten e ce al ti p o Or gánico y cub r e el 20%, 

e s decir , la qu inta parte del total d e c r eacione s . Luego con 

tinúan los t i po s Dec o r ativo 1 2.2 % y Empát i c o 11 .8 %. El cuar 

to l ugar e stá ocupado, en f orma equ i valente , por e l tipo I m~ 

g inativ o y por e l d e Patrón Rí tm ico qu i enes tiene n 11 . 7%. 

Lo s tres últimos lugar e s corr e spon den a l t i po En ume 

r ativo 11.2 %, a l de Forma Estructu r al 11.1 % y a l Ha p fito 

1 0.3%. 

Lo s dato s anteriores suministran una idea gene r a l 

sobre· las c ondic i ones del per sonal i nvestig ado en relación a 

futuras tareas l abor a l e s . 

7a.- Lo má s notorio en el desarrollo del proceso 

creador fue el ejercicio, predominante del pensamien to fren 

t e a las otras facultades. Este ejercicio s e manifestó en 

3.058 obras realizadas por los tipos Enumerativo y Orgánico 

con un total de 31.2 %. En las exper i encias que se efectua-
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ron a base de las ocho motivaciones, se reconocieron defini­

tivamente 138 alumnos como Enumerativos y 244, como Orgáni­

cosº 

~aº- El ~nfasis del sentimiento al elabo~ar los tra 

bajos está representado por el tipo Decorativo y por el tipo 

Imagi~ativo. Ambos fueron autores de 2a329 dibutos, vale de 

cir, el 23º9 %º Al observar la insistencia de su tipología 

en el trabajo de estos adolescentes, se descubrió que 147 eran 

Decorativos y 143 Imaginativos. 

9a.- La fuerza de las sensaciones que es el condi­

cionante de los tipos Ernpático y Háptico, estuvo reflejada en 

2al56 expresiones plásticas con un 22.1 %~ Dichas expresio­

nes puestas en relación con las ocho motivaciones, nos llevan 

a firmar debido a la irststencia tipo16gica, que 143 estudian 

tes son Empáticos y 125 son Hápticos. 

lOaº- La intuición que es un factor preponderante 

en los tipos Patrón Rítmico y Forma Estructural, quedó refle­

jada en 2.249 ejemplares que vienen a ser el 22º8 %, del to­

tal. Esta clase de manifestaciones nos llevaron al conoci­

miento de que 143 adolescentes correspondían al tipo Patrón 

Rítmico y 138 al tipo Forma Estructural. 
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A P E N D I C E 

RELACION DE ILUSTR;\C I ONES y DE CUADROS 

I lus trac iow . s 

F º NQ 1 

F º NQ 2 

F º NQ 3 

Fº NQ 4 

F º NQ 5 

Fº NQ 6 

Homb r e - 1 4 a ñ os 

Motivo ; EN CONT1\CTO CON LA NATURALE ZA 

Su b - t e ma : " An imal e s q ue nos rod e a n"º 

Mujer - 1 2 a ñ os 

Mot i vo : h MB!ENTE HOGAREfüO 

Su b - tema ; "Obj eto s d e l hoga r " º 

Hombr e - 1 7 año s 

Motiv o : SENTIMIENTOS SOCIALES O VI DA EN LA COMUN I DAD 

Sub-tema '. 11 Costumbres d e mi b arrio n" 

Ho mbre - 1 5 años 

Mo t ivo : VI DA ESCOL ~R 

Sub- tema : "En uns1. cla s e "º 

Mujer - 1 6 a ño s 

Motivo : VARI EDAD DE TRAB AJO S 

Sub-tema : "Vendedore s en 1 a ca l l e 11 º 

Mujer - 17 años 

Motj~0 : LOS PRODUCTOS DE LA INDUSTRIA 

Sub-tema : "Tel-3.snº 



F . NQ 7 

F º NQ 8 

F º NQ 9 
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Hombre - 1 5 años 

Motivo : ATRACCIONES DEL DEPORTS Y Lt RECREACION 

Sub-tema : "Festival musical". 

fvT·_j e r - 13 años 

Motivo : MEDI OS DE COMUNICACI ON Y TRANSPORTE 

Sub-tema : "Viajes e spacial e s"º 

Mujer - 1 4 años 

Ti po - Pensamien to 

ENUMERATIVO. 

F. NQ 10 Hombre - 15 año s 

Tipo - Pensamiento 

ORGANICO. 

F . NQ 11 Hombre - 13 años 

Ti po - Sentimi e nto 

DECORATIVO. 

F. NQ 12 Mujer - 1 2 años 

Tipo - Sentimiento 

I MAGI NATI VO . 

F. NQ 13 Hombre - 16 años 

Tipo - Sensación 

EMPATICO. 
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Fª NQ 1 4 Mujer - 13 año s 

Ti po - Sensación 

H.i\PTICO. 

F. NQ 1 5 P .mbre - 1 2 años 

Ti po - Intuición 

PATRON RITMI CO 

F. NQ 16 Hombre - 1 5 ños 

Ti po Intu i ción 

FORMA ESTRUCTUR!\ L. 

Cu ad ro s 

c. Gral. 

Cal 

C.2 

C.3 

C. 4 

c. s 

C.6 

C.7 

C. 8 

MOTIVACIONES y Sub- temas 

EN CONTJ\CTO CON LA. NATURALEZA 

AMBI ENTE HOGJ\R EÑO 

SENTIMIENTOS SOCI ALE S O VIDA EN Ljl, COMUN I W\D 

VIDA ESCOLAR 

VAR I EDAD DE TRABAJOS 

PRODUCTOS DE LA I NDUSTR I A 

ATRACTIVOS DEL DEPORTE Y LA RECREACION 

MED I OS DE COMUN ICACI ON Y TRANSPORTE 

C. Gral. CREADORES ESTETICOS JUVENILES PERUANOS 

C.l Tipo ENUMERATIVO 

C.2 Tipo ORGANICO 

C.3 Tipo DECOR ATIVO 
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e. 4 Ti p o I MAGI NATI VO __ 

C º S Tipo EMP,\TI CO 

C. 6 Ti po HAPTICO 

Cº7 Ti'JO P1\ TRON RI TMICO 

C.8 Tipo FORMA ESTRUCTURAL º 


