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Resumen

La presente investigacion gira en torno al alcance de la educacion estética a través del arte
en el medio peruano. Para ellos se hace uso de términos tomados como base el proceso de
motivaciones creadoras sugeridas por Viktor Lownfeld, motivos los cuales excitan la
sensibilidad afectiva de los jovenes con la finalidad de producir la ejecucion de expresiones
estéticas plasticas, sobre todo dibujos y pinturas, donde se puede entre ver la influencia de
las circunstancias sociales que rodean a los adolescentes como la naturaleza, la vida en el
hogar o el ambiente escolar, entre otros temas. De otro lado se encuentra la interpretacion
de las caracteristicas tipologicas estéticas creadoras individuales planteadas por Herbert
Read, las cuales fluyen de las obras ejecutadas con el objeto de obtener la vision mas
completa posible. Ambas propuestas son clave para realizar una interpretacion de la
educacion estética. Bajo estos conceptos se busca investigar cuales son las motivaciones
ambientales mas importantes frente a la vida interior de los jovenes peruanos y buscar la
calidad de sus impulsos o sus dones creadores como signo de un futuro vocacional en

cualquier campo .

Palabras Clave: Estética, arte, Viktor Lowenfeld, Herbert Read.
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1. PLANTEAMIENTO DEL_ PROBLEMA

A fin de llevar a cabo la presente investigacidn
sobre los alcances de la educacidn estética a través del ar-
te en el medio peruano, se han elegido dos aspectos que vie-
nen a ser claves para el planteamiento del problema primor-
dial,

En primer término, tomando como base el proceso de
motivaciones creadoras sugeridas por Viktor Lowenfeld (1), he
seleccionado ocho motivos que, a manera de excitantes de 1la
sensibilidad afectiva de los jovenes, produzcan la ejecucidn
de expresiones estéticas plasticas, sobre todo dibujos y pin-
turas, donde se pueda entrever la influencia de las circuns-
tancias sociales que rodean a los adolescentes provengan ellas
de la Naturalezé, de la vida en su hogar o en el ambiente es-
colar, del trabajo gue muchos practican con consecuencias eco-
némicas, de la estimativa que poseen acerca del impulso indus-
trial existente en su comunidac; de su participacidn en depor-
tes y recreaciones vividas con pronunciada inguietud psicold-

gico-social y, por (ltimo, la intervencidn notoria de los me-

— e i i . S i e i

(1) V. Viktor Lowenfeld: "Desarrollo de la Capacidad Crea-
dorat .Cap. IX.



dios de comunicacidén en la evolucidn de sus imégenes creado-
ras y de su vida plena.

De otro lado, he puesto el acento en la interpreta-
cibén de las caracteristicas tipoldgicas estéticas creadoras
individuales (1) gue fluyen de las obras ejecutadas con el ob-
jeto de obtener la visidn més completa posible, aunque sola-
mente en sus aspectos basicos de la creatividad en sus cuatro
variantes y ocho subdivisiones considerando en cada caso, la
acentuacidén de las cualidades del pensamiento, sentimiento,
sensacibén o intuicidn que estén ratificadas por los adolescen-
tes enumerativos, orgénicos, decorativos, imaginativos, hapti-
cos, empdticos, de patrdn ritmico y de forma estructural,

Juzgo gque no podria darse ninguna interpretacidn de
la Educacidén Estética, sino se observan las dos fases aludidas
Yy, menos aln, las proyecciones de la Educacidén Estérica a tra-
vés del Arte con el propdsito de supersr traumas e inhibicio-
nes y, ante todo, la alienacidn del sujeto por una quiebra de
su espontaneidad frente a las circunstancias concretas en don-

de desarrolla su vida y sus tareas ocupacionales.

2.  HIPOTESIS DEL TRABAJO

Después de expuesto el planteamiento del problema,

no hay duda gque la hipdtesis del trabajo es la indagacién en

(1) V. Herbert Read: "Educacidn por el Arte". Cap. V - 13.



el medio peruano de las dos posibilidades descritas, vale de=
cir, 19 1la averiguacidén de las motivaciones ambientales mas
importantes frente a la vida interior de los jdvenes peruanos
Y, 22 la blisqueda de la calidad de sus impulsos o sus dones
creadores como signo de un futuro vocacional en cualquier cam-
po (cientifico, de humanidades, tecnoldgico, artistico, etc.).
Precisando aln mejor los conceptos, la hipdtesis

apunta hacia la bUsqueda de los aportes de la educacidén esté-
tica a través del arte en sus teorias contemporédneas mé&s pre-

claras, dentro de la problematica peruana.

3. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

El trabajo sistemitico que he desarrollado estd su-
jeto a seis objetivos donde se traduce su valor innegable y
los beneficios que de ellos se pueden alcanzar para la supera-
cidén del nivel de los grupos sociales juveniles desde el punto
de vista de una formacidn estética a través del Arte.

Se enumeran a continuacidn los objetivos gque rigen

la actual investigacidn:

3.1. Darse cuenta de los aspectos gue predominan
en cada una de las motivaciones propuestas a la consideracidn
de los sujetos que integran la muestra, es decir, fijar clara-
mente hacia qué sub-temas sugeridos dentro de una motivacién

se han orientado los participantes de esta experiencia.



3.2. Observar la escasez de posibilidades expresi-
vas en algunos motivos y la aparicidén de esquemas rutinarios

que cortan el impetu creador.

3.3, Seflalar en forma genérica las causas que hacen
posibles los resultados hallados en los objetivos primero y
segundo. Es verdad que dicha apreciacidén critica se llevara
a cabo dentro de los limites descriptivos, sin que ello com-
prometa, por ahora, la exigencia de haber efectuado experien-

cias especiales en cada una de las causas encontradas.

3.4. Es necesario también precisar cuidles son las
tendencias primarias estético-cxeadoras de nuestros adolescen-
tes pues asi se abre un camino de gran trascendencia prra la
utilizacidén del potencial humano en futuras tareas laborales
sin temor a caer en negativos e inQtiles esfuerzos educati-

VOS.

3.5. También nos preocupa comprobar qué capacida-
des psicoldgicas de expresidén creadora surgen con mis frecuen-
cia, sean ellas de cardcter intelectual (pensamiento), senti-

mental, sensible o intuitivo.

3.6, Analizar si en los resultados enumerados en
cuarto y quinto lugares ha intervenido la influencia exclusi-
va de la antigua educacidn estética de tipo intelectual y, en

general, el racionalismo educativo o si, por el contrario, se



advierten formas espontdneas que necesitan de una urgente y

renovadora orientacidn estético-social.

4. LIMITACIONES DE_LAS EXPERIENCIAS EFECTUADAS

Para juzgar a cabalidad el trabajdo sistemdtico
puesto en practica a través de la tesis, conviene indicar al-
gunas limitaciones presentadas en su estructuracibén. Esas
limitaciones acusan diversas caracteristicas, unas provienen
de niveles tebricos, otras, de los procedimientos practicos
Yy, por (ltimo, algunas, del material utilizado para las prue-

bas.

En lo que sigue esbozaré las condiciones negativas
que deben tenerse en cuenta, repito, para el mejor entendi-
miento del trabajo enumerdndolas de acuerdo a los tres puntos

de vista a los que hice referencia anteriormente.

4.1. Como el estudlo aborda, tal vez, motivaciones
muy amplias en relacidn a la teoria de Lowenfeld, los subtemas
que se dieron a elegir en los diversos ejercicios de ejecucidn
Ccreadora también acusaron cierta amplitud, lo cual impidid un
tanto que los jdvenes pudieran dirigirse hacia hechos muy con-
Cretos con gran rapidez. Pero, en un .ensayo preliminar, no se
Puede superar esa situacidn en otra forma, pues, siempre queda

abierta una via para salvar este obstéculo sin que él opaque



las sugerencias gue cada sujeto desea elaborar.

4,2, El1 examen de los tipos estéticos creadores,
como podrd comprobarse, UGnicamente ha considerado las tenden
cias primarias en cada caso. Esto, lleva a la ubicacidn de
lo que puede llamarse el tipo puro, muy dificil de encontrar
en la realidad, ya que siempre asoman, junto con la tendencia
primaria, otras tendencias secundarias gue es Util subrayar
para el conocimiento mds completo de los dones y de las des-—
trezas que se fomentan en los individuos, a base de esos do-
nes (1), Agul descansa otra de las limitaciaones del actual
estudio; sin embargo, el planteamiento del problema nos con-
duce a tratar de una manera exclusiva acerca @de las tenden-

cias primarias sin que esto desnaturalice los propdsitos de

la investigacidn.

4.3. EL total de alumnos a guienes se les aplicéd
los procedimientos précticos corresponde a centros educati-
VOos ubicados en los pueblos jdvenes. Podria advertirse como
pProcedimiento insuficiente el que no hayan participado cole-
gios situados en el radio urbano, se sobrentiende, de Lima

Metropolitana. No obstante, esta dificultad que proviene de

e ——— o
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(1) V. Maria Teresa Pérez Ledn: "Una Teoria Contemporénea
sobre Educacién y Arte". (Anexo experimental reali-

zado en Lima).



no haber podido contar con el tiempo y los recursos necesa-
rios para hacer la experiencia mas extensa, se obtuvieron
valiosas conclusiones dado que la muestra es bastante signi-
ficativa y no deja de presentar similitud en sus rasgos més
importantes con las instituciones nacionales que no pertene-

cen a los pueblos jdovenes.

4.4, También es necesario dar a conocer gue el
tiempo conseguido para poner en practica los diferates ejer-
cicios, no ha sido del todo suficiente., <Cada hora que nos
fue suministrada se dedicd a la expresidén plastica de dos mo-
tivaciones, lo cual supone treinta minutos por motivaciodn.
Esto constituyd otra dificultad para cuya solucidén en algunos
casos de alumnos de expresion retardada se tuvo que recibir

el trabajo correspondiente a un sclo temas

4.5, Los sujetos sometidos a las pruebas no conta-
ban a menudo con el material de trabajo: papel, lépices de
color, pintura al agua y fue imprescindible repartirles a més
del 55 % dichos materiales, tan sélo se les proporciond un ni-

mero minimo de seis colores.
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5.  RESENA Y ANTECEDENTES DE LA TESIS

La tesis estd conformada en primer lugar por la
Introduccidén en cuyo contenido puede apreciarse: el Plan-
teamiento del Problema en sus dos fases, la Hipdtesis del
Trabajo o sea su interrogante céntrica; los Objetivos de la
Investigacidén, que en el caso que nos ocupa, apuntan a seis
metas, las liﬁitaciones de las Experiencias Efectuadas que
detallan cinco condiciones merecedoras de tenerse en cuenta

Y, finalmente, la Resefia y los Antecedentes del Trabajo.

Luego, los asuntos revisados corresponden a dos
partes cada una de las cuales esta integrada por capitulos
en cuya contextura, a veces puramente tedrica y otras veces
€Xperimental, se dan a conocer todos los temas de la inves-
tigaciédn.

La Primera parte consta del Capitulo I donde se ex-
porien los fundamentos de la Educacidn Estética Creadora segiin
Lowenfeld y Read de acuerdo al siguiente ordenamiento:

l. Bases de la Educacidn Estética Creadora a través del Arte.
2. Las motivaciones esenciales para la expresién creadora de
los adolescentes relacionadas con el medio circundante sig-izn
do el derrotero ideoldgico trazado por Viktor Lowenfeld y

3. Los lineamientos bAsicos referentes a los tipos creadores

estéticos juveniles seglin Herbert Read.

La otra parte, es decir, la Segunda esta formada



por el Capitulo II ¥ el Capitulo III. ELl primero de los nom-
brados expone el Disefio de la Investigacidén anotando ordena-
damente los materiales utilizados, los procedimientos usados,
la poblacidn investigada y los resultados de la misma, mante-
niendo en cada caso una exposicidn general de sus contenidos
que mereceran en el capitulo posterior, una informacidén com-
pleta. El1 Capitulo III responde al Desarrollo de la Investi-
gacién donde, con minuciosidad, se abordan las experiencias
en el medio peruano sobre ocho motivaciones primordiales de
expresiones artisticas plasticas dirigidas a la Naturaleza,
el ambiente hogarefio, los sentimientos sociales (en la comu-
nidad), la vida escolar, las diversas tareas ocupacionales,
las producciones industriales, los atractivos del deporte y
la recreacién y, por 0ltimo, los medios de comunicacidén. Del
mismo modo en este capitulo se describen e interpretan las
exXperiencias en el medio peruano referentes a los ocho tipos
Crf@adores estéticos mediante manifestaciones artisticas plas-
ticas. sSu evolucibn puede captarse en cuatro puntos de vis-
ta: 12 la acentuacién del pensamiento mediante los tipos enu-
merativo y orgénico, 29 el énfasis del sentimiento traducidos
en los tipos decorativo e imaginativo, 32 el predominio de la
sensacidn revelado por los tipos empdticos, hapticos y,49 la
mayor fuerza de la intuicidn en tipologias orientadas hacia

el patrdén ritmico o la forma estructural.

Después de los mencionados andlisis con sus conse-
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cuentes evaluaciones e interpretaciones criticas, la tesis
destaca las conclusiones mads significativas de la investiga-
cidn y completa su texto con la bibliografia que ha servido
de punto de apoyo documental y con un apéndice muy ilustrati-
vo y adecuado.

Hay que afiadir que el tema, materia de la tesis tie-
ne como antecedentes de carécter tedrico los ya mencionados
varias veces o sea las doctrinas de educacibdn estética crea-
dora a través del arte cuyos autores son Viktor Lowenfeld y
Herbert Read. Primordialmente el tema se apoya en la formi-
dable experimentacidn analitica efectuada por el primero de
los nombrados en cuanto a los motivos que deben proponerse en
la evolucidén psiquica de la juventud para ser trabajados plés
ticamente y en el valiosisimo ensayo experimental con su co-
rrespondiente y formidable documentacidn hecho por Herbert
Read acerca de: a) los tipos psicoldégicos humanos en gene-
ral, b) los tipos artisticos en ‘especial y, ¢) los tipos crea-
dores estéticos infantiles y juveniles que por medio de las
Obras plésticas reflejan su talento para cualguier tarea crea-
dora no artistica (cientifica, de humanidades, tecnoldgica,
etc.) o artistica (pinturas).

No podemos dejar de mencionar como antecedentes de
esta tesis las investigaciones hechas en el Per(i por Maria
Teresa Pérez ILebdn, respecto a mds de mil casos estudiados en

nifios y adolescentes acerca de las ocho tendencias estético=-
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creadoras primarias, y sus relaciones funcionales con tenden-
cias creadoras estéticas secundarias que sirven de base para
comprobar la adaptacidén de la ideologia de Read en el medio
peruano haciendo los reajustes gue convienen a nuestra propia
idiosincrasia vinculada a las estructuras socio-econdmicas
gue predominen en el pais. Asimismo es justo dejar constan-
cia que han sido muy Utiles los estudios llevados a cabo por
Olga Nieto Collado y Norma O'Hara de Lépez concernientes a

la aplicacidén también en la realidad peruana de las ideas de
Lowenfeld y, ante todo, de las respuestas de los educandos

observados frente a motivaciones debidamente dosificadas.

Las mencionadas investigaciones responden a las
orientaciones y pautas didacticas dadas en las asignaturas
de Arte Aplicado a la Educacién y Estética Aplicada a la Edu-
cacidn dentro de la corriente de Bducacidn por el Arte que
duspicia y dirige en nuestro medio universitario (Universi-
dad Nacional Mayor de San Marces) y de educacidn superior
(Escuela Nacional de Bellas Artes), la Dra. Nelly Festini

Illich,

———————————— i —————
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"S8lo donde los hombres se muestren espontineamente
dispuestos a recibir la semilla de una nueva germi
nacidén cultural es posible que ésta arraigue y se
propague. Finalmente, sdlo donde cada faceta de
la vida péblica esté bajo la accidén de las energias
creadoras, podrid desarrollarse una unitaria actitud
de la sociedad, correspondiente a la legitimidad de
la estructura . social, imprescindible para el desarro

llo cultural @

Walter Gropius
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CAPITULO I

FUNDAMENTOS DE LA EDUCACION ESTETICA CREADORA SEGUN LOWENFELD

Y READ

1.~ BASES DE LA EDUCACION ESTETICA CREADORA A TRAVES DEL

ARTE. (1)

Durante el proceso de educacidn estético-creadora
a través del arte (2), es imprescindible poner en practica
las bases que lo orientan y fundamentan. Creo que son cin-
co los criterios normativos que nos deben guiar en esa ges-
tidén educativa vy a continuacidn se expondran en sus rasgos

esenciales:

1.1. Es necesario el ejercicio constante de la
sensibilidad afectiva. para captar progresivamente el caréc-
ter expresivo que aparece en el modo como todos los objetos
pueden impresionar dicha sensibilidad. En otras palabras,
hay que poner el acento en la comprensién paulatina de lo es

tético se halle éste en la Naturaleza, en la vida humana o

(1) Nelly Festini Illich. "Lecciones de Estética aplicada
"a 1a Educacidén'. Las diferentes bases epumeradas se han
obtenido de la exposicidn y reflexiones criticas inclui-
das en las lecciones de la autora citada.

(2) En el presente rubro,cuando usamos el vocablo "Arte!" hace
mos referencia: a) a las obras plésticas de Arte que pro-
ducen los nifios, los jdévenes y, del mismo modo, los adul-
tos aficionados y b) a las obras genuinas de carlcter plas
tico elaboradas por artistas de talento cuya comprension
corresponde a una etapa mas avanzada de la educacidn esté
tica creadora.



.

en el arte.

1.2. Lo Estético al ser vivido, lleva consigo un
contenido de preferencia social. Este contenido puede ofre
cerse 1) a manera de paisaje natural, regional que circunda
al individuo. 2) como actos individuales o colectivos que
traducen el ritmo de la vida diaria, de sus usos y costum-
bres y hasta de sus ideologias socio-econdmicas politicas y
3) los aludidos mensajes sociales incluidos como contenidos
en el arte singular infantil vy juvenil, en el arte popular
espontineo de los adultos y en las versiones estilisticas de
los artistas plésticos genuinos que van desde las mds sim-
ples, por ejemplo, realistas hasta las mas complejas, verbi-
gracia, simbolistas.

Es de gran importancia la base sintetizada ante-
riormente por su aplicabilidad al caso peruano donde las re
giones (pueblos, ciudades, campos) revelan paisajes naturales
de exquisita belleza en su colorido, volumen y lineas. Lo
mismo se hace notorio en los usos Y céﬁtumbres tipicos que,
mirando tan sélo sus matices plésticos, muestran una varia-
da gama de tejidos, cerlmica, plateria, trabajos en cuero,en
paja, etc. Tampoco es posible dejar de lado la inquietud so
cial colectiva frente a los postulados de justicia éocial Yy
bienestar colectivo. Todo ello puede ser elaborado estéti-
camente y admirado desde este punto de vista si se afianza
un sistema de educacidn creadora estética en el sentido bos

quejado.
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1.3. Conviene unir el juego de imagenes creado-
ras tanto en la Actitud contemplativo - creadora como en la
Actitud ejecutivo - creadora a la comprensién, cada vez més
clara, de lo estético social.

De ningin modo es permitido que se olvide el fo-
mento constante de imédgenes creadoras. Por el contrario son
indispensables continuas y sucesivas précticas que exciten y
orienten la imaginacidn unida a objetos con expresividad es-
tética notoria para conducir de este modo a una seleccidn,de
la estimativa individual y colectiva.

1.4, Hacer posible que las im3genes afectivas, de
bido a sus virtudes dinémicas y al profundo entusiasmo que
producen, revelan los impulsos de creatividad de cada suje-
to en todo orden de cosas a fin de que los dones creadores
individuales tiendan hacia la elaboracidén de elementos conec
tados con sus inquietudes ocupacionales futuras, de acuerdo
a la vocacidn.

; 1/5. La obra de arte seé convierte asi en el pro-
ceso de creacibn y en el de contemplacidén como una necesidad
de vida cuya evolucibn va al unisono del desarrollo de los
nifios, jévenes y adultos, siendo el factor estético el que,
eén virtud de su poder de unidad expresiva, cumple una doble
misién al equilibrar la vida interior de cada persona y al
conectarla con la sociedad por el esfuerzo comunicativo que

exige la elaboracibén del mensaje artistico.



2. LA DOCTRINA DE VIKTOR LOWENFELD Y LAS MOTIVACIONES ESEN-—

CIALES PARA LA EXPRESION CREADORA DE LOS ADOLESCENTES EN

RELACION CON EL MEDIOC CIRCUNDANTE

A Viktor Lowenfeld se le admira como un represen-—
tante de la nueva corriente denominada: Educacidn por el
Arte. Desde la experiencia pléstica, dicho autor introduce
una nueva teoria con abundantes recursos précticos cuyos fun
damentos, en funcidén de las motivaciones matrices que contri
buyen a las creaciones de los jbévenes, por el andlisis criti
Co que he efectuado de su pensamiento, son:

2.1. El arte interviene en la educacidén como un
medio que favorece las creaciones en todo sentido: estéti-
cas, cognoscitivas, técnicas, sociales, etc. No es fin en
si mismo dentro del probeso de formacién humana. Se convier
te de este modo en una fuegza didactica de primer orden que
abre caminos propios a cada individuo, sin traumatizarlo ni
inhibirlo, antes bien, corrobora su potencial de originali-
dad y lo va ambientando en el lugar donde wvive.

Tampoco estas ideas conducen a la exagerada acti-
tud de creer que el arte para la nifiez y juventud, deja de
ser aliciente por sus propios valores a los cuales el edu-
cando se pueda acercar paulatinamente.

2.2. Con el objeto de acentuar la creatividad,
cada vez lo mejor posible, Lowenfeld sigque el desarrollo psi

coldgico del nifio y del adolescente en sus diferentes etapas



y halla ciertos puntos que sirven para organizar el impulso
creativo durante diferentes ciclos de su evolucidbn.

Aunque hay brillantes autores contemporé&neos que
restan importancia al aspecto de .1la evolucidn psiquica cro
noldégica y ml&s creen en la tipologia del sujeto que en la
firmeza de ciertas condiciones que da la edad, el autor que
nos ocupa, no llega al extremo de un desarrollo progresivo
fijo para las edades puesto que, también considera la varie-
dad tipolbgica que &1, es verdad, lo ha estudiado con ampli
tud sinc en sus dos lineas generales como lo veremos des-
pués.

2.3. Los puntos de apoyo reales para el auspicio
de la creatividad juvenil son motivos que surgen del ambien
te circundante. Ellos varian no Gnicamente por su conteni-
do sino también por los intereses que suscitan de conformi-
dad a las experiencias que se obtienen en las distintas eda
des. Tales motivos deben ser ejecutados mas que contempla-
dos. En este sentido se nota cierta deficiencia para la com
pleta tarea creadora la cual debe dar el necesario énfasis
a la contemplacién y, por ende, establecer un equilibrio crea
tivo de caréicter contemplativo a la vez que ejecutivo.

Las motivaciones vienen a ser la mayor riqueza con
que cuenta este sistema de educacidén a través de las artes
plasticas y veremos por separado en el 2.7 un cuadro de aque
llas que han sido seleccionadas para nuestra investigacidn.

2.4. Cabe destacar también la participacién del
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profesor y, sobre todo, su misidén educativa. El1 fomenta 1a
creatividad’ sin producir interferencias, su preocupacidn no
ha de ser imponer modelos ni corregir técnicamente los dibu
jos exaltandec defectos. Esto no significa que ..el joven tra
baje a su libre albedrio ni que el profesor se convierta en
un ente pasivo, porque si el uso rigido de las técnicas pro
vocd reacciones nocivas, hasta histéricas en los alumnos,
asimismo, el abandono que haga de ellos el docente en sus
Cclases de dibujo y pintura, ocasionara iguales consecuen-—
cias,

2.5. En la educacidn por el Arte desde la activi
dad pléstica se destierra el esguematismo y la imitacidn de
los objetos. Los temas se crean muchas veces con gran sen-—
tido realista pero, la disposicidn que ha llevado a trabajar
los asi{ no ha sido la de copiarlos. Un exagerado intelectua
lismo al servicio del dibujo no tiene éxito en esta doctrina,
antes bien, se le combate y se le sustituye por la esponta-
neidad gozosa.

Muy significativos son los esfuerzos de Lowenfeld
en sus obras: "El Desarrollco de la Capacidad Creadora" y
"El Nifio y su Arte" para conducir a los maestros y a los pa-
dres de familia a una innovadora tarea educativa mediante la
linea, el color y el volumen. Como ejemplo podemos recordar
sus reflexiones acerca del adolescente cuando opina gue en-
tra en una etapa de su existencia donde se agudiza la criti

ca y el sentido intelectual y donde asoma una preocupacidn
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plastico - realista, todo lo cual lleva al joven, a menudo,
a inhibirse en la expresidn porque buséa lo acertado. Es

el momento, sefiala el autor, de darles elementos a los jdove-
nes para evitar la inhibicidn como, por ejemplo, invitarlos
a cumplir tareas sencillas con materiales que den un senti-
do decorativo y que sean faciles de trabajar.

2.6, Cobra gran importancia el sefialamiento de dos
tipos creadores: 1los visualistas y los hdpticos. Los pri-
meros revelan en sus dibujos gran facilidad para dar a congo
cer los diferentes objetos que les ‘rodean y que han herido
su sentido y capacidad béptica. Por lo general, no desarrollan
objetos que alteran el medio circundante, antes bien, rodean
a éste de ciertos toques de fantasia que nunca cambian la rea
lidad visualizada. ~Los segundos, vale decir, los hapticos
dibujan los objetos conforme los sienten permitiéndose alte-
rarlos de acuerdo a las variantes de su subjetividad emotiva
8in que pierda la obra su sentido y riqueza expresivos a pe-
Sar de haberse dado la libertad de cambiar las cosas y poner
las en un marco distinto al de la realidad. Son conocidas
las pinturas de los jbvenes que para dar la impresién de un
fuerte dolor de cabeza exageran sorprendentemente su tamafio
en relacidén con el cuerpo.

La creacidn tiene que densenvolver segln el ritmo
tipolégico de los sujetos y el arte sirve para activar la
idiosincrasia del tipo al que pertenece el educando. Cada

esfuerzo representa un signo valioso de la personalidad hu-



mana y es por esto que las obras ejecutadas no deben jamés
entrar en concurso, sino ser material para exposiciones,fe=
rias, etc. donde todo tiene un valor intrinseco que no se
exhibe por la competercia sino para ejercitar la estimativa
Y el descubrimiento de los yalores.

2.7. Se han tomado como elementos centrales de
la orientacidén de Viktor Lowenfeld, las motivaciones repar-
tidas en ocho campos cercanos al desenvolvimiento de la vi-
da de la juventud y que sirven de estimulo a sus creaciones.
Cada motivacidn encierra un sinnimero de posibilidades su-
gegtivas de las cuales han sido seleccionadas algunas que,
a nuestro criterio, favorecen la inmediata respuesta del su
jeto sometido a la experimentacidbdn.

El cuadro gque en sequida se describe, muestra las
motivaciones con los subtemas incluidos en su terreno, por
Supuesto, manteniendo la gradacibdn conveniente a la edad y
ambiente de los jbvenes que intervinieron en la investiga-
ciébn.

2.7.1. La motivacidén: "En Contacto con la Natura
leza" incluye las posibilidades que siguen:

a) Frente al mar

b) Los animales que nos rodean

c) Cerca de un rio

d) Flores y arboles

e) Un dia de sol

f) El1 Campo en invierno.



2.7.2. La segunda motivacibén: "Ambiente Hogarefio"

estd constituida por las sugerencias:

a)
b)
c)
d)
e)

f)

Coémo es mi casa

Objetos que hay en mi hogar

Mi madre trabajando en la casa
Reunidn familiar

Jugando con mis hermanos

La casa gue deseo tener.

2.7.3. Otra motivacidn se refiere a '"Los senti-

mientos Sociales" o la "Vida en la Comunidad". Se agregan

en este rubro varios subtemas:

a)
b)
e)
d)
e)

£)

De Paseo con amigos por las calles
En el cine

Costumbres de mi barrio

El mercado

En una feria de artesania

Desfile de fiestas patrias

2.7.4. No podri fattar la motivacibén que alude a

la "Vida Escolar" donde se han escogido aspectos concernien

tes a:

a)
b)
c)

d)

e)

Cébmo es mi colegio

En una clase

Leyendo en la biblioteca del colegio
Durante el recreo

El coro del colegio
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f) Saliendo de las clases.

2.7.5. En la motivacidéh titulada: "Variedad de
Trabajos" se mencionan los aspectos que a continuacibn enu
meramos:

a) Construccibén de una casa

b) E1 Carpintero

c¢) Vendedores en la calle

d) E1 Carnicero

e) Lavrado ropa

f) Un médico con sus enfermos.

2.7.6. No puede faltar en una visidn completa de
las motivaciones mas cercanas a la vida de los jdvenes, todo
lo relacionado con:  "Los Productos de la Industria" y den-
tro de elleos:

a) Materiales para la limpieza

b) Muebles

c) Bebidas y alimentos fabricados

d) Telas
e) Objetos de cerémica

f) Maquinarias.

2.7.7. Como penltima motivacibén se ha clasifica-
do el campo relativo a los: '"Atractivos del Deporte y la
Recreacidén", donde aparecen:

a) Match de fatbol
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b) Précticas de natacidn

¢) Haclendo gimnasia ritmica
d) De excursidn

e) Festival musical

f) Competencia de ajedrez.

2.7.8. Finalmente, la motivacibén que abarca el
drea: "Medios de Comunicacidén y Transporte® supone aspec-—

tos como:

a) Viaje en dmnibus

b) Atravesando un puente
c) Uso del teléfono

d) Manejando un auto

e) viajes espaciales

f) Escritura de una carta.

3. FUNDAMENTOS Y CARACTERISTICAS DE LOS TIPOS CREADORES

ESTETICOS JUVENILES SEGUN HERBERT. READ.

3.1. Fundamentos

La Educacién por el Arte que en forma genial ha
fundamentado tedrica y practicamente Herbert Read en su obra
que lleva el mismo titulo, es toda una corriente aducativa
que pone en primer lugar el fortalecimiento de la espontanei-

dad creadora y su desenvolvimiento en todas las tareas esco-
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lares y, por ende, constituye una ideologia gue trae abajo
el intelectualismo exclusivo de la educacidn tradicional.

Sin embargo, la educacidén creadora, dada la liber-
tad y espontaneidad que postula, no significa actuacidn a
ciegas, en desorden y arbitrariedad. Antes bien, resume una
didictica innovadora por la cual el Arte ocupa el primer lu~
gar en los diversos campos de accidn educativa, sean de cono-
cimiento (cientifico, de humanidades, etc.), de labor tecno-
l6gica o de elaboracidn artistica y estética en general., Pa-
ra cumplir este propdsito con eficacia e idoneidad el maestro
necesita conocer la tipologia creadora estética de sus educan
dos, de lo contrario no podria trabajar dentro de la corrien-

te que nos ocupa.

Pero esto, que parece fécil a primera vista, supone
la profundizacidn en el conocimiento de las doctrinas tipold-
gicas que puedan ayudar a establecer la clasificacién pertis~
nente a los nifios y jdévenes. En verdad, Herbert Read, tras
un agudo andlisis critico de varias doctrinas tipoldgicas,
encuentra en Jung (1) un asidero feliz para su propia clasifi-
cacién de tipos creadores estéticos infantiles y juveniles.
Usa con aguda madurez las cuatro vias o sendas psiquicas gue
el autor mencionado toma como puntos de apoyo © sean: el pen
samiento, el sentimiento, la sensacién y la intuicidn y las

adopta también en su doble perfil de extraversidn en intro-

(1) V., C. G. Jung: "Tipos Psicoldgicos®. Cap. X.
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versidn.,

Con estos argumentos teoréticos Read, inteligente-—
mente, busca primero en el arte propiamente dicho, la tipolo
gia de los artistas de acuerdo a las obras elsboradas, tipo-—
1ogié que a veces se encuentra en gsujetos individuales y
otras, en la sensibilidad creadora psicoldgica de grupos hu—
manos de acuerdo a su predominio en diferentes épocas. Mas
ello no es suficiente, hay gue indagar los alcances de la sen
sibilidad estético~-creadora y de los tipos que la poseen en
todas las dreas de la cultura y del trabajo humanos y, para
esta tarea logra, con invalorables esfuerzos, ubicar en el
desarrollo humano desde la infancia a la juventud, valiéndo-
se de las obras ejecutadas por estos lnexpertos autores, doce

tipos que luego revisa y pule reduciéndolos a ocho.

Podriamos preguntarnos el por qué de tan riguroso
esfuerzo y, de inmediato, para el que conoce los objetivos
que persigue la educacidn por el arte, contestar que la cla-
sificacidn de los ocho tipos creadores estéticos en nifics y
adolescentes, presenta las raices del poder creativo para
futuras vocaciones ocupacionales, sin lugar a duda, de con-
formidad con la sociedad y ambientes circundantes. Vocacio-
nes que no se restringen al campo artisticeo sino, més bien,
toman todos los horizontes de acciédn humana,; de ahi su impor-
tancia inestimable para hacer educacidn creadora ¥s por ende,

cambiar las afiejas doctrinas que estructuraron la educacidn



racional y prejuiciosa que ha dominado sobre todo, hasta aho

ra, nuestro pais.

3.2. Caracteristicas

Para comprender mejor la teoria tipoldégica de Her-
bert Read es menester cobrar conciencia que exiten cuatro
condiciones psiquicas que, desarrolladas al unisono, mantie
nen el equilibrio y la integridad de la vida interior en re
lacidén a la sociedad. Estas condiciones, si bien deben de-
sarrollarse simultaneamente, adquieren mayor fuerza signifi-
cativa en cada sujeto por un predominio de alguna de ellas
sobre las otras. Asi veremos que a veces se comprueba la in
fluencia mayor del pensamientoj; otras veces la del sentimien
to; en algunos casos, el dominio de la sensacién y en otros,
el de la intuicidn.

Ademds,; las fuerzas psiquicas anotadas tienen un do
ble juego consistente en la proyecciédn hacia afuera del impe
tu creador, tal el caso de los extrevertidos o en la proyec-—
cidén hacia adentro de ese mismo impetu que viene a ser la ba
se de los introvertidos. Debido a las variantes descritas,
eXxisten ocho posibilidades de actuacidn de la sensibilidad
estética creadora que sintetizédndolas,seglin su predominio
Son: de pensamiento en funcidn extravertida o en actividad
introvertida; de sentimiento con matiz extravertido o, a la

inversa, introvertido; de sensacién, tipica del extravertido
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o del introvertido y, por Qiltimo, de intuicidn puesta en préc
tica en forma extravertida o con empuje introvertido.

Las ocho modalidades presuponen en su aplicacidn a
los nifios vy a los jdvenes, los ocho tipos que a continuacidn

enumeraremos con sus caracteri{sticas primordiales.

3.2.1. El tipo Enumerativo (pensamiento - extraver-—

tido) forja un juego creador plastico donde la razdn dirige
los objetos gue plasma colocéndolos con sus detalles, uno
tras otro, a veces, agrupados en lineas rectas; otras, en gru
pos circulares etc. Su preocupacidén es describir los cbje-
tos sin esforzarse en la primacla de la visidn orginica del

conjunto,

3.2.2. El tipo Organicoc (pensamiento -~ introverti-
do) demuestra un goce peculiar por la expresién vital estruc
turada que apunta casi siempre a objetos naturales, estable
ciendo, en efectos de simpatfa racional, la mayor jerarquia
que para &1 tiene el conjunto organizado de las cosas. Pese
4 5us nexos comunes, en cuanto al pensamiento se refiere,
con el tipo enumerativo, la sensibilidad estética creadora

manifestada se orienta en ambos tipos de modo diferente.

3.2.3. El tipo Decorativeo (sentimiento - extraverti

do) hace derroche de su afectividad que envuelve, por decir-
lo asi, las figuras, los colores, los planos y los vollmenes

a base de fuerte colorido y excitantes figuras que llaman a
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la produccién de vivencias optimistas de gran lozania.

3.2.4. El. tipc Imaginative (sentimiento - introver—

tido) es notoriamente avasallador en la exposicidn capricho-
sa de su subjetividad; coloca colores, temas y planos de vi-
sidén donde la ocurrencia momentinea de su afecto le permiten
hacer una obra que se admira como espectéculoc sujeto, repito,
al movimiento de sus propias fuerzas internas advertidas con

un goce simpitico especial.

3.2.5. E1 tipo Empltico (sensacidén = extravertido)
pasa por dos momentos en la creacidn de su obra; al princi-
pio recibe estimulos sensibles y los lleva luego de su inter
pretacidén colocdndolos en objetos que estdn fuera como si
esas condiciones sensibles fueran patrimonio de la propia

realidad que les sirvid de estimulante.

3.2.6. El tipo Haptico (sensacidn - introvertido)

acusa un modo de proceder peculiar pues vierte en su obra
las sensaciones internas que lg produce el contacto con la
realidad. En otras palabras, su tarea es fabricar objetcs
advertidos por sensaciones de su propio organismo que al ser
objetivados llevan el simbolo original de su punto de parti-

da.

3.2.7. E1 tipo Patrdn Ritmico (intuicidn -~ extraver

tido) procede repitiendo un objeto con continuidad y algunas



variantes. Para obtener mayor éxito, a menudo, combina la
repeticidén de sus objetos con algunos detalles intermedios
gque a su vez tienen entre ellos ciertas semejanzas. Exis-
ten representantes muy definidos de esta tipologia y sus

creaciones suscitan, para lagunos, demasiada uniformidad y

para otros, una armonia de caracteristicas especiales.

3.2.8. El1 tipo Forma Estructural (intuicidén - in-

trovertido) trabaja con formas pléasticas que revelan los
elementos esenciales de los objetos, a manera de generaliza
ciones intuitivas de los mismos. Por esta razdn en ellos
hay una huella de poder abstracto que es animada con colo-
res, disefios y disposicidén de vollmenes los cuales le otor-
gan un sentido bastante particular a sus procedimientos

creativos,






“8i adguirimos conciencia de nuestro estado

actual, en plena posesidn de nuestros senti-
dos, en lugar de permanecer embotados, sofio-
lientos, pasivos como lo estamos ahora, dare
mos nueva forma a nuestra vida segin un nue-

vo patrdén, ayudados por todos los recursos
que el arte y la técnica colocan ahora en

nuestras manos't,

LEWIS MUMFORD,
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CAPITULO TII

DISENO DE LA INVESTIGACION

1. MATERIALES UTILIZADOS

La experiencia se llevd a cabo, mediante la ejecu-
cidn de dibujos y pinturas que se hicieron sobre cartulinas
de color blanco o negro y,'en otros casos, sobre papel grue
so tipo bond.

Para efectuar el trabkajo los alumnos se valieron
de lipices de colores, pintura al agua y papeles de diver-
s0s colores que podian ser adheridos a la base.

También se suministrd una relacidn de motivos con
Sus correspondientes subtemas que sirvieron como punto de
partida de las creaciones plasticas. Estos subtemas toca-
ron puntos vinculados con aspectos sociales en 8 campos y

48 posibilidades a elegir o sea, seis en cada campo.

2. PROCEDIMIENTOS USADOSl'

El factor bAsico para la realizacidén de la prueba,
fue la elaboracién de trabajos de conformidad a las motiva

ciones sugeridas. Ellas se eligieron con el objeto de ob-

Servar la interrelacidén de los jévenes con varias esferas
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de caricter social que constltuyen la vida en 1la comunidaa.

A fin de cumplir la meta propuesta, los subtemas
encerrados en cada esfera tocaron estimulos medulares para
la afirmacidén de la personalidad dentro del ambiente coleg
tivo, ios que fueron debidamente dosificados respecto al ni
vel de vida que, en todo orden de cosas, corresponda a un
adolescente.

Para poner en prictica el otro aspecto de la inves
tigacidén, es decir, el dedicado al sefialamiento de los ti=-
pos creadores estéticos juveniles, se adoptaron ciertas dis
posiciones concordantes con la labor hecha respecto a las
motivaciones antes mencionadas.,

Se pensdé que los tipos de creacién estética plés-
tica, podian ser descubiertos teniendo como apoyc los dibu-
jos y pinturas basados en 1los motivos y sus subtemas pues,
no era necesario efectuar una prueba aparte con obras de 1i
bre expresién para indagar las primera huellas el tipo huma
no al que pertenecen los estudiantes que interviniercon en
la investigacién.

Es sabido gque 1la interpretﬁcién de los tipos puede
llevarse a cabo en dos modalidades, ya sea proponiendo una
motivacidn como estimulo o valiéndose Gnicamente de expre~
siones libres. FEn consecuencia, las diferentes reuniones
tenidas con los alumnos fueron, replto, con el propdsito de

12: indagar cudles eran los sub-temas elegidos dentro de ca
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da motivacidn y 2@ interpretar en esos mismos trabajos, el
tipo humano al que posiblemente pertenecia el autor.

De esta forma, como podrd comprobarse mis adelante,
se han descubierto en un mismo motivo, importantes expresio
nes tipoldgicas que abarcan toda: la escala de tendencias pri
marias o puras seflaladas por Read.

En algunas fotografias que aparecen en la tesis se
ha: tomado, por ejemplo, para ilustrar la presencia incipien
te de los ocho tipos creadores estéticos, el motiveo: "En Con
tacto con la Naturaleza' lo cual no significa que este fend-

menos haya dejado de suceder en los siete motivos restantes.

3. POBLACION INVESTIGADA

Los alumnos comprendidos en la presente investiga-
cién alcanzan, el nimero de 1,224 de los cuales 702 son hom
bres y 522 son mujeres. Pertenecen a centros educativos ubi
cados en la misma zona y sus condiciones de vida, sobre todo,
cultural y econdmica son muy limitadas.

Se trabajdé con ellos distribugéndolos en grupos de
32 a 40 alumnos quienes efectuaron durante media hora cada
motivacidn. Las reuniones fueron cuatro para cada grupo de
alumnos y duraron una hora ya que, en la misma:oportunidéd

se elaboraron dos motivos, uno a continuacién del otro.
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En las diferentes reuniones con. los grupos se pre-
sentd un margen del 6 % de alumncs gue no habian asistido a
todas las reuniones y que fueron sustitufdos por otros que
estaban presentes. Esta dificultad no tuvo gran importancia
porque la pretencién de la prueba consistid en observar la
adaptacidén de las teorias de Lowenfeld y Read en nuestro me-
dio, tenieﬁdo en cuenta los dos aspectos ya conocidos y no
en seqguir las expresiones individuales correspondientes a la
evolucidn creadora de cada estudiante como debe hacerse en
la sistematizacién plena de la educacidn por arte si se apli
ca su doctrina al curriculum completo de.la educacidén inicial
y bésica.

El total de grupos examinados fue de 35, correspon-
diendo 20 grupos a hombres y 15 a mujeres. Como es de Supo=~
ner, si cadé grupo intervino en cuatro reuniones, el total
de reuniones para realizar la experiencia fue de 140.

Juzgo de cierto interés afiadir que la media hora
utillizada para hacer la motivacidn, no incluyd actividades
colaterales tales como: reparto del material a quienes les
faltaba Gtiles de trabajo, pequefia explicacidn inicial sobre
el modo de actuar y cinco minutos de intermedic entre la eje

a F
- cucidn de una y otra motivacidn.
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4, RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

El disefio de la investigacidn que no ha sido sino
un bosquejo de los puntos esenciales que intervienen en el
desarrollo de ésta, concluye con una mirada también sinté-
tica de los resultados del estudio efectuado.

Existen dos fundamentos que le dan seriedad y soll
dez a los citados resultados y son, no hay duda, 12 los eri
terios gue norman este estudio, puestos en préactica en los
asuntos que consideramos como claves del problema examinado
Yy, ademds 22 el andlisis de los datos conseguidos y su acer

tada interpretacidn.

4.1. Los criterios eleqgidos con el objeto de hacer la in

terpretacién m&s objetiva son:

4.1l.1. Nos ha interesado, de preferencia, estable-
cer la frecuencia con gue se han presentado las diversas va
riables de cada motivacidn, vale decir, la frecuencia de la
ejecucidn de sub-temas dados a escoger los cuales han tenido
como ya lo hemos visto,seis posibilidades de representacidn

plastica en cada &rea motivada.

4.1.2. La observacidn del modo como se ha hecho la
expresidn pléstica, si ella demuestra ser un simple juego
esquemdtico, rutinario o si es, al mismo tiempo, una imita-

cién de los objetos, de los hechos, de las personas, etc.
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que conduce ‘'inevitablemente a la copia.

4.1.3. Obtener la clasificacidn mas veraz de los ti
pos creadores estéticos en funcidn de las diversas motivacio
nes, con dos propdsitos:

12 La distincidn de las tendencias primarias o ten-
dencias mAs insistentes y notorias en ' los rasgos de crea-
cién estética juvenil y

22 Ver cbémo dichas tendencias asoman con diferente

frecuencia en los sub-temas de los correspondientes motivos.

4,2, Sobre las bases enunciadas para la formulacidn de
criterios, se procedidé luego al analisis y a la interpreta-
cidén de los resultados mediante la apreciacidén individual de
todas las obras plasticas de los 1,224 alumnos. El procedi-

miento empleado aparece en la siguiente enumeracidn:

4,2.1. Elaboracidén de tres clases.. de cuadros:
a) los que presentan las frecuencias en las ocho motivacio=-
nes y sus consecuentes sub-temas donde se aprecian estadisti
camente las conclusiones porcentuales cuya claridad y exac-
titud sirve de medio eficaz para las deducciones que se des-
prenden sobre la verdad de las distintas obras; b) aquellos
que indican la presencia de las tendencias primarias en los
tipos creadores estéticos juveniles y c¢) los que revelan la
correlacién entre los tipos y 1los motivos, especificando en

Cuadros parciales los nexos tipolégicos anotados frente a



cada motivo.

4.2.2. Del mismo modo se ha procedido a la interpre
tacidén de las expresiones halladas en las creaciones plasti

cas de los jbévenes, sea en las motivaciones diversas o en

las variadas tipologias.

4.2.3. Por Gltimo, el analisis de las posibles cau
sas que influyen en la frecuencia de las variables, tanto
en los motivos cuanto en los tipos de acuerdo al sistema edu
cativo tradicional intelectual,; a las posibles inhibiciones
y traumatismos y al poco ejercicios de la sensibilidad afec

tiva y del dinamismo de la imaginacién,

Hemos conceptuado  efi¢az para el mejor entendi-
miento de los criterios de interpretacidén y del andlisis de
los resultados, insertar en la tesis 16 ilustraciones foto-
graficas a color de los &jemplos caracteristicos pertinen-
tes a un sub-tema de cada una de las motivaciones, asi como
a las 8 tendencias tipolégicas primarias.

Antes de concluir este capitulo y sobre todo, el
aspecto anteriormente tratado que se dirige a los resultados
de la investigacidn, debo advertir que la principal finali-
dad, base de todos los ‘criterios y de los andlisis hechos
seria erréneamente solucionada con el aporte exclusivo de
los c8lculos estadisticos que sélo dan una pauta para el en

foque interpretativo en esta'dlase de estudio de educacidn



estética, pues, a ellos hay que considerarlos como una pau
ta a la cual se afiade la intuicidén fundamental de la inves
tigacidn que fue: 19 comprobar la necesidad del conocimien
to de las motivaciones elegidas por los adolescentes con el
propdsito de guiar su desenvolvimiente creador en relacidn
a factores sociales y 22 advertir sus tipologias aunque sea
en forma genérica a fin de intervenir con cierta seguridad

en la educacidn de sus dones creadores.
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CAPITULO III

DESARROLLO DE LA INVESTIGACION

1. EXPERIENCIAS EN EL MEDIQ PERUANO SOBRE OCHO MOTIVACIONES

PRINCIPALES DE EXPRESIONES ARTISTICAS PLASTICAS

Las partes que constituyen el disefio de la investi-
gacidén, incluidas en el capitulo anterior, serdn puestas en
prictica ahora con ocasidén de probar su adaptabilidad en
cuanto se refiere a la aplicacidn de la teoria de Lowenfeld
a las condiciones de nuestro pais y, ante todo, a las gque
muestran sus escolares en la edad juvenil.

En cada una de las motivaciones se procederd con:
12 enumeracidén de los sub-temas, 22 el conocimiento del cua
dro que relne las frecuencias porcentuales de los sub-temas
Y SU orden de rango, 32 la-interpretacién de los resultados
Y 42 el estudio descriptivo de un ejemplos.

Cuando se efectuaron las experiencias, los alumnos
tuvieron frente a ellos los nombres de los subtemas inclui-
dos en cada motivo, los cuales fueron siempre seis. Se did
a elegir un asunto de lqi seis qgue se proponian y acerca de
€l cada joven elabord su trabajo.

Luego de efectuada la primera etapa, es decir, la

Felativa a la composicién de los dibujos, se fueron distri-



buyendo éstos por grupos de acuerdo a cada sub-tema. Como
consecuencia, lentamente se obtuvo el nlmero de obras per-
teneciente a los diferentes asuntos enunciados. Con esa ba
se numérica se consiguidé la frecuencia porcentual de los
grupos de obras y, finalmente, se les Colocé en orden de ran
go. El cuadro al que hicimos referencia quedd constituido
por esos datos.

En cuanto a la interpretacidén de los resultados,
hubo que analizar dibujo por dibujo y extraer los rasgos ge
nerales que afectaban a cada grupo integrante de un sub-te-
ma. La interpretacién tuvo en cuenta caracteristicas socia
les, individuales y técnicas asi como aqguellas relacionadas
con la influencia de tendencias educativas tradicionales
que era necesaric descubrir y con procesos de inhibicidn y
traumas.,

Por Gltimo, se eligid .como ilustracidén de lo hecho
en cada motivacidn, un ejemplo que pudiese contener ciertos
elementos peculiares de algln sub-tema estudiado.

A continuacidén se podrd apreciar el desarrollo de
la investigacién en las ocho motivaciones seleccionadas si=-

guiendo, repito, el ordenamiento ya tratado.
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1.1.- PRIMERA MOTIVACION "En Contacto con la Naturaleza"

Sub

- Temas

a) Frente al mar

b) Los animales que nos rodean

c) Cerca de un rio

d) Flores y Arboles

e) Un dia de sol

f) E1l campo en invierno

CUADRO l.=-" En Contacto con -la Naturaleza "

Sub - Temas Frecuencia Orden
%
Cerca de un rio 29 .5 1
Animales que nos rodean 19.4 2
Frente al mar 17,9 3
Un dia de sol 16.0 4
Flores y A&rboles 12.2 5
El campo en invierno 5.0 6
Total 100.0




RESULTADO.~- La vivencia mas insistente durante el proceso
de las creaciones plAsticas referente al impacto producido
por la Naturaleza, estd personificada en la mayor frecuen-
cia del asunto: ""Cerca de un rio". Posiblemente, el origen
de esa eleccidn descanse en que el acompaflante diario, no
s8lo visual sino también de variadas tareas y distracciones,
es el rio, no asi, el mar, tal vez debido al origen regio-
nal de estos alumnos y a la ubicacidn de sus viviendas en
pueblos jévenes sin acceso a la zona marina puesto que pa-
ra trasladarse a ella necesitarian tener un nivel econdmico
mayor al que poSeen. Hay en consecuencia una diferencia
clara en las frecuencias porcentuales de 29.5 y 17.9 exis-
tentes entre los sub-temas 1 y 3 gue estén en el cuadro res
pectivo. No he encontrado en las numerosas producciones de
ambos sub- temas evidente tendencia a la retencibn visual,
a la copia o al exagerado sentido intelectual de los dibu-
jos.

En cuanto a las preferencias de algunos objetos na
turales pertenecientes a la fauna o flora, se advierte la
simpatia ejercida por el sub-tema: "Animales que nos rodean"
cuyo % es de 19.4 muy alejado del rendimiento creador de:
"flores y &rboles' que apenas alcanza a 12.2 %. Si bien,
entre los casos existen razones ambientales que justifican
en parfe el volumen de la produccidén, lo mas notorio en la

interpretacién practicada sobre los sibujos y pinturas



de este tipo, es que hay un dominio de la preocupacién rea-
lista, un tanto extrema, que lleva a pensar en la interven-
cidén vigorosa del factor cognoscitivo y de la verdad cienti
fica antes que en el contorno socioldgico con todas sus es-
pontaneas variantes humanas relacionadas con los animales,
las flores y los &rboles; el aspecto expresivo aparece un
tanto reprimido.

Los dos Gltimos aspectos de la primera motivacidn
que voy a contraponer son: ' Un -dia de sol " y " El1 Campo en
invierno " cuyas frecuencias llegan respectivamente, a 16.0
% Y 5.0 %. En el primero subsiste gran vivacidad de colori
do y alegria en las escenas disefiadas que, por lo general,
revelan paisajes naturales y culturales vinculados a peque-
fos grupos humanos; en cambio, en el segundo persiste la ac
titud psicoldgica de soledad y el ambiente natural pleno de
tristeza lo cual, presumimos, no es el anhelo de estos jéve

nes creadores.

EJEMPLO.- La fotografia N2 1 presenta un pez de
grandes proporciones en color marrdn con diferentes matices,
més claros luminosos en la base del cuerpo destacindose,
ademds, las aletas y la cola. En la pafFte anterior (lado
izquierdo), se hace notorio el ojo del animal de color verde
claro en contraste con los colores ya citados y, sobre todo,

con el fondo de la pintura que trae entre mezcladas varia-

das tonalidades de verde desde el m&s oscuro hasta el mis te
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nue dando, de este modo, la sensacidn de una pecera.

Aqui comprobamos la preccupacidn realista del bi-~
bujo asi como, el afin por dar una idea veraz de la figura
Yy del ambiente del pez, pues, cualquier manifestacidn de
imaginacidn creadora que altere las condiciones descritas

aparece, como ya dijimos detenida.



1.2.— SEGUNDA MOTIVACION "Ambiente Hogarefio'.

a)
b)
)

d)

- 53 o

Sub - Temas

Cémo es mi casa.
Objetos que hay en mi hogar.
Mi madre trabajando en la casa.

Reunién familiar.

e) Jugando con mis hermanos.

f) La casa gue deseo tener

CUADRO 2. "Ambiente Hogarefio"

Sub-Temas Frecuencia Orden
%
Mi madre trabajando en la casa 24.2 1
La casa que deseo tener 23.8 2
Cémo es mi casa 20:7 3
Reunidén familiar 14.5 4
Objetos que hay en mi hogar 12« ? 5
Jugando con mis hermanos 4,1 6

Total

TR AN e T R —

100.0
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RESULTADO.- El1 centro de la motivécién: " Vida Hogarefia "
ha sido para los estudiantes el trabajo de la madre en la
casa. Se observa que el trabajo maternal simboliza accio-
nes fisicas, domésticas (cocinar, coser, lavar, etc), de
ternura reflejada en la ayuda a sus hijos cuando estdn en-
fermos, cuando sén muy pequefios y al darles alimentos. Es
bastante significativa la frecuencia porcentual de 24.2
que cubre casi la cuarta parte de la produccidén total den-
tro del motivo bésico.

Se puede apreciar también la cercana equivalencia
que tiene el ambiente fisico de la propia casa, tanto de
la que se desea tener 23.8 % cuanto de aquella en la cual
se vive 20.7 %. Son muchisimas las elaboraciones imagina
tivas para la construccidén de nuevas viviendas y no deja
de aparecer también el fomentc de imAgenes creadoras en la
decoracién de la casa que se habita. Los hogares son de
naturaleza muy variada y dejan entrever la influencia ter-
minante de la regidn de procedencia del autor. Otro fac-
tor concomitante es la condicién socio-econdmica de los su
jetos sometidos a esta prueba.

Han respondido en menor escala con obras que exal
tan las reuniones familiares 14.5 % y los objetos existen-
tes en el hogar 12.7 %. E1l examen pormenorizado de las
Pinturas que tipifican la " reunién familiar ", demuestra

poca inquietud por el movimiento de la persona humana en



grupo dentro de la escena hogarefia, lo cual puede interpre
tarse, de un lado, como escasez de nexos amistosos y fra-
ternos y, de otro, como imposibilidad de llevar a cabo di-
chas reuniones debido a la estrechez de capacidad fisica de
la vivienda donde muchas veces sblo existe el dormitorio y
la pequefia cocina. Los ejemplares dirigidos a la plasma=-
cidn dé objetos existentes en los hogares de los adolescen-
tes sometidos a esta experiencia, ofrecen cierta originali
dad y estin impregnados de elementos de color, linea y vo-
lumen muy interesantes. En ellos las cualidades psicoldgi
cas de qguienes los usan asoman continuamente, otorgdndoles
a los conjuntos de objetos fluidez y naturalidad que se re
suelven en el dibujc con fuerza decorativa.

El estimulo "Jugando con mis hermanos", ha sido
tratado con una frecuencia porcentual minima: 4.1 %. Creo
que al desarrollarse la prueba, la mayoria de estudiantes
tal vez comprendid que el juego, al que haciamos referencia,
debia ser puesto en prictica dentro de los limites fisicos
de la casa, situacidén que a menudo es imposible debido a la
pequefiez de sus viviendas. Esta afirmacidén cstd corrobora-
da por los dibujos que, en su mayor parte, ponen escenas de
juego dentro de la casa y muy rara vez aluden a ellas utili
zando Areas ubicadas en la calle, en el parque etc. a donde

pueden concurrir ellos con sus hermanos para distraerse.



EJEMPLO.~ Acerca del sub-tema : " Objetos del ho-
gar ", la fotografia N2 2 muestra la pintura de una adoles
cente de doce afios guien reune en su trabajo varios utensi
lios domésticos y alimentos. Asi vemos en la parte supe-
rior de izquierda a derecha: una vasija en colores rojo, ana
ranjado y rosado, adornada con lineas negras entrecruzadas
formando cuadrados; la copa que sigue tiene un luminoso co-
lor amarillo con idénticas decoraciones lineales en negro;
las tres frutas situadas .a la derecha corresponden a la pe
ra, la sandia y la naranja, domina en las dos primeras el
color verde en varias tonalidades y en la Gltima el anaran-
jado. También en estos casos el juego de lineas negfas en-
trelazadas es insistente. Completan la composicidn en el
Plano inferior, un tenedor bien disefiado pintado en amari-
llo, y un cuchillo, un trozo de pan en color castafio y un
plato con colores azul y celeste. Los dos planos de esta
obra juvenil se definen, en la parte superior, por el fon-
do claro color mostaza y en la parte inferior, por una os-
cura franja morado oscuro y violdceo. El despliegue de co
lores, vollmenes y lineas vya anotado, deja ver la capaci=-
dad creadora de su ejecutante y la tendencia decorativa que
predomina en el conjunto trabajado con espontineo sentido

familiar y sencillez.
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1.3.~ TERCERA MQTIVACION : "Sentimientos Sociales " o

"Wida en la Comunidad ¥

Sub - Temas

a) De paseo con amigos por las calles.
b) En el cine.

¢) Costumbres de mi barrio.

d) El mercado.

e) En una feria de Artesania.

f) Desfile de fiestas patrias.

CUADRO 3,.- "Sentimientos Sociales" & "Vida en la Comunidad®

Sub-Temas Frecuencia Orden
%
Costumbres de mi barrio 27.3 _ 1
El mercado 21.5 2
De paseo con amigos por las calles 18.0 3
En una feria de artesania 15.4 4
Desfile de fiestas patrias 9.7 5
En el c¢ine : 8,1 6




RESULTADO.~ La indagacién de las raices de los sentimientos
sociales proyectados hacia la comunidad, encuentra en el
cuadro precedente una respuesta muy importante. Asi vemos
como alcanza el mis alto porcentaje el sub-tema: "Costum-
bres de mi barrio™ 27.3 %, convirtiéndose de hecho en la
prolongacidén de los sentimientos sociales que empiezan en
la familia. Muchos asuntos integran la multiplicidad de di
bujos bajo este rubro pero, en todos ellos existe un comin
denominador que estd representado por el reciproco entendi
miento de los grupos que habitan una misma zona y que hacen
mejor los hAbitos usos y costumbres del lugar.

Del mismo modo, las actividades propias de: " El
mercado ", ocupan en orden de rango el segundo lugar con
21.5 %. Los productos, las comidas, los-.utensilios, la ro
pa etc. que pueden adquirirse en el mercado y en sus alre-
dedores, constituyen un incentivo formidable para la expre=-
sidén plastica creadora y una demostracién de las caracte-
risticas socio-econdmicas que ahi se dan.

Algunos aspectos de las difundidas pandillas inte
gradas por jdévenes, se concretan en el titulo: "De paseo
con amigos por las calles’, cuyo tanto por ciento es de
18.0. E1 carlcter festivo de estos organismos sociales asi
COmo Ssu audacia y despliegue de iniciativa han quedado co-
rroborados en las mGltiples pinturas trabajadas con tal pro

pésito. Los sentimientos sociales de compafierismo, ayuda



mutua y unidad, son manifestados en muchos casos pero, asi
mismo asoman los problemas sexuales, las actitudes delicti
vas ylarbitrarias en abundancia.

El sub — tema " En una feria de Artesania " con
frecuencia porcentual de 15.4 no es otra cosa gue la respues
ta explicita de las tareas que cumplen muchas familias de
los alumnos investigados. Por ello les ha sido fAcil exhi-
bir con espontaneidad los detalles, los cbjetos y las acti
vidades de estas ferias vy, al mismo tiempo, poner de mani-
fiesto los simbolos tipicos de las diferentes regicnes geo-
grificas de donde proceden.

Los Gltimos asuntos de la tercera motivacidn son :

“ Desfile de fiestas patrias ™ con 9.7 % y " En el Cine "
" con 8.1 % reveladores del atractivo que poseen, no en gra
do muy alto, para ser expresados plasticamente, aungue, tal
vez, en la vida real merezcan una simpatia mayor que la con
Seguida a través del arte pictérico.

EJEMPLO.- La fotografia N2 3 es un ejemplo del sub-
tema preferido: "Costumbres de mi barrio". Ella trae una
€scCena del juego en carnavales mediante el dibujo de tres
personas (dos hombres y una mujer) que se divierten animada
mente. El personaje de la izguierda con pantalones amari-
lles, camisa morada y blanca y amplio sombrero color anaran
jado, presiona un chisguete con agua de color verde; en el

centro un hombre con pantalones azules, camisa amarilla y



blanca y sombrero color ladrillo, coge una botella con 1li-
quido morado. Ambos se dirigen a jugar con la mujer que es
t&4 a la derecha con vestido color rosa intenso en cuyos ade
manes se advierten actitudes de defensa valiéndose de un
depbsito con agua. E1l fondo donde se presenta la escena
descrita es la calle que a cada extremo muestra, de un lado,
una casa en tono verde y, de otro, una tienda con techo
azul.

Sin duda, esta fotografia recoge la fisonomia de
una de las costumbres mas arraigadas en los barrios popula
res y los sentimientos de alegria que unen a las gentes en

ciertos momentos de diversidn.
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1.4.— CUARTA MOTIVACION : "™ Vida Escolar "

Sub - Temas

a) Cémo es mi colegio.

b} En una clase.

c) Leyendo en la biblioteca del colegios

d) Durante el recreo

e) El coro del colegio.

f) Saliendo de las clases.

CUADRO 4.- " Vida Escolar "
Sub ~ Temas Frecuencias Oxden
%

En la clase . 35.6 1
Saliendo de las clases 20.1 2
Como es mi colegio 16.3 3
Durante el recreo 15.6 4
El coro del colegio 12.4 5
Leyendo en la biblioteca del
colegio ——— 6

Total 200.0
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RESULTADO.- Sobrepasan el 55 % de la producciones pictdricas
incluidas en la cuarta motivacidén, los sub - temas relaciona-
dos con las clases. Asi vemos gue el titulo: " En una clase”
tiene 35.6 % y el correspondiente a: " Saliendo de las cla-
ses " tiene 20.1 %. Parece que la cohesidn social de los es-—
tudiantes se logra dentro de las clases y los valores del com
pafierismo y la ayuda mutua cson ahi m&s fuertes; también, las
anécdotas y los éxitos y fracasos circulan en este ambiente.
Sin duda, existe para la produccidén pictdrica, un excitante
adecuado en el momento gue los estudiantes salen de clase.
Sin embargo, la mayoria de los trabajos acusa un pronunciado
esquematismo y ciertos hadbitos a la copia y a dar una versién
visual exacta de lo que acontece en este lugar; por ello he
notado pobreza de recursos expresivos a pesar de que el fac-
tor emotivo soclal alcanza relativa intensidad.

Ademés, los asuntos dirigidos a: "Cémo es mi cole~
gio™ 16.3 % y "Durante el recreo" 15.6 % tienen aceptacidn
casi equivalente, habiéndose comprobado en el andlisis de ca
da uno de los dibujos mayor libertad expresiva gque en los ca
sos anteriores.

Respecto a: "El coro del colegio " que es otro sub-—
tema sugeride, la frecuencia porcentual es de 12.4 % ofre-
clendo, en general, las caracteristicas que he sefialado para
los asuntos que ocupan los lugares 3 y 4 en el cuadro global

de la motivacién sobre la "Vida Escolar"



Sorprende muchisimo que no se haya dedicado produc
cidén alguna al asunto: "Leyendo en la biblioteca del Cole-
gio™, parece que la causa de este fendmeno proviene o de la
falta de biblioteca o de la creencia del adolescente inves-
tigade que las actividades inherentes a los asuntos 1 y 2
son idénticas a las que podrian intervenir en el nfmero 6,
lo cual los ha conducido a preferir los dos primeros ambien
tesoj

EJEMPLO.- Un modelo de la clase se ve en la foto-
grafia N 4 donde el autor de 15 afios, inspirado en el cuen
to "Paco Yunque® de Vallelo, exhibe la figura del profesor
frente a una parte de los alumnos integrantes de la clase,
en cuyos rostros y actitudes se pretende dar a conocer un
aspecto del suceso del cuento. Para lograrlo aparecen en
color marrdn clarc las carpetas de los alumnos y en tomo
més oscuro, el pupitre del profesor. Las vestimentas de
los escolares' se detallan en colores rosados fuertes y ce-
lestes asi como también es azulino verdoso el vestido del
profesor. Al fondo, se usa el color celeste en forma tal
que deja un ambiente blanco en la parte superior donde se
lee un fragmento del citado cuento. Como fnico elemento
decorativo colocado en la pared celeste que ha servido de
fondo, aparece un pequeﬁo paisaje en color ﬁastaﬁo-pélido,

que sorprende por el buen trabajo de su esfumado.
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Ya lo dije en la evaluacidén de los resultados que,
a pesar del contenido social encerrado en estas creaciones,
existe en la mayoria de los casos, y por supuesto en éste

también, una inclinacién notoria a la imitacién.
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1.5.- QUINTA MOTIVACION "Variedad de Trabajos®

S5ub - Temas

a) Construccidn de una casa.
b) E1 Carpintero.

¢) Vendedores en la calle.
d) El1 Carnicero.

e) Lavando la ropa.

f) ‘Un médico con sus enfermos.

CUADRO 5.- "Variedad de Trabajos"

Sub - Temas Frecuencia Orden
%
Construccidn de una casa 23,2 1
Lavando 1la ropa 22.1 2
El carnicero 21.9 3
El carpintero 21.5 4
Un médico con sus enfermos 6.1 5
Vendedores en la calle 5.2 6

Total 100,0
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RESULTADOS.~ No hay duda que el titulo de la motivacidn su--
pone multiplicidad de tareas laborales y estoc ha llevado,

en el reparto de los sub-temas, a sugerir estimulos dondé
cada uno esté representando un trabajo. Las preferencias
en el orden de rango son muy proporcionadas en leos cuatro
primercs lugares, pues, han elegido los jbévenes al igual

( con pequefias variantes en el cédlculo porcentual ), los
asuntos : % Construccidn de una casa " 23.2 %, " Lavando la
ropa " 22,1 %, "El Carnicero" 21.9 % y "El Carpintero™

21.5 %.

En esas pinturas existe fluidez y emocidn social,
dandc cabida al desenvolvimiento de impulsos de creatividad
perscnales y auténticos.

Lo mismo se puede argumentar acerca de los casos
que ocupan los lugares 5 y &, vale decir, "Un Médico con
sus enfermos” 6.1 % y "Vendedores en la calle" 5.2 %.

EJEMPLO.~ Aunque a través de la evaluacidn de los
resultados obtenidos sz ha subrayado el predominic de las
virtudes creadoras auténticas y de la sensibilidad social
de sus autores, sean estos hombres ¢ mujeres, he creido con
veniente elegir para ilustracién de la quinta motivacidn,
la fotografia Ne 5 donde se contempla uno de los casos ra-—
ros que surgleron en este ambito, m&s aun en el .caso presen
te dentro del rubro "Vendedores en la calle™.

He manifestado qgue se trata de un casc raro no pre-

Cclsamente por los valores que adverti en abundancia respecto
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a la creatividad legitima y a su emocidén soagial concréta en
casi la totalidad de los dibujos, sinc porque hubo ocasio-
nes en que la copia y la retencidn visual llegd a extremos
sorprendentess Tal es el caso que nos ocupa en la fotogra
£la Ne 5 donde se ve que la autora va pintando con exacti-
tud la escena de un cuento fantasmagdérico vy utiliza la co-
pia fiel del personaje el que parece haberlo trabajddo asi

en anterior oportunidad.
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16 .- SEXTA MOTIVACION, "Los Productos de la

Sub ~ Temas

a) Materiales para la limpieza

b) Muebles.

¢) Bebidas y alimentos fabricados.
d) Telas.

e) Objetos de ceramica.

f) Maguinarias

Industria®

CUADRO 6.- "Los Productes de la Industria"

Sub - Tema Frecuencia Orden
%
Bebidas y alimentos fabricados 31.3 1
Telas \ 28.2 2
Objetos de cerlmica 17.5 3
Muebles 15.6 4
Maquinarias 4.1 5
Materiales de limpieza 3.3 6

——— e s e

Total 100.0
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RESULTADO.- No es nuestro propdésitc seguir los resultados
numéricos como indice exclusivo de la verdad encerrada en
las‘manifestaciones estético~creadoras examinadas. Esto,
ya se habia comentado desde el comienzo, Pero si es cierto
que ellos dan la tdénica de lo que acontece en la sociedad.
Vemos el interés demostrado en los temas dibujados a base
de la sugerencia "Bebidas y alimentos fabricados” 31.3 %'y
la escasa elaboracidn de pinturas sobre "Materiales de lim-
pieza" 3.3 %, Desde el punto de vista sociocldédgico y también
econdmico, esto significa que los alumnos se preocupan por
todo cuanto constituye el sustento diario y no proceden del
misme modeo cuando se trata de la higiene personal y colecti
va. Con bastante naturalidad y é&xito han hecho esas obkras
pldsticas y la libertad del impulso matriz ha cobrado en
ellas un desarrollo encomiable.

Otro punto importante fue el referente a "Telas”
28.2 % que supone a su vez correlacidn con la necesidad pri
maria del vestido.

En cambio, los "Objetos de Cerfmica" y los "Mue-
bles" corresponden a las frecuencias procentuales de 17.5%
Y 15.6 % respectivamente, tal vez porgue son, dentro del de
senvolvimiento sécial,instrumentos de ayuda secundaria v,
justamente, estdn ubicados en los lugares 3 y 4 del cuadro
correspondiente. La ejecucidn de esta clase de trabajo es

bastante 4gil, novedosa y llena de ingenio juvenil 1lo cual
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contribuye a su éxito.

En lo concerniente al sub~tema "Maquinarias" 4.1 %
se encuentran algunos dibujos logrados, se descubre en ellos
el congcimiento de ciertas tareas que posiblemente los auto-
res cumplen a veces con carlcter remungrativo y se ve siem-
pre que la mAguina esti junto a seres humanos gue practican

actividades con ella o gue tan sdlo la contemplan.

EJEMPLO.~ Mediante la fotografia N2 6 se reproduce
a color el sub-tema "Telas'" muy bien ejecutadc por su auto-
ra. Cuelgan de cuatro argollas de color gris, telas de lana,
seglin el titulo colocado en la pintura, gue ostentan varios
colores: amarillo-verdoso, marrdn, verde y gris claro. En-
tre eilas asoman algunas piezas de tela enrrcllada que tie-
nen matices en morado, verde oscuro, azul, rojo, anaranjado
y violiceo. También hay un taburete de exhibicibn cubierto

con una hermosa tela azul atléntico. El conjunto es armo-

nioso, sencillo y posee belleza.
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1.7.— SETIMA MOTIVACION.- "Atracciones del Deporte y

la Recreacidn',

Sub ~ Temas

a) Match de fatbol.

E) Pricticas de natacidn.

c) Haciendo gimnasia ritmica.
d) De excursidn.

e} Festival musical.

f) Competencia de ajedrez.

CUADRO 7.,- "Atractivos del Deporte y la Recreacidn™:i

Sub - Temas Frecuencia Orden
%
De excursidn 30.9 1
Match de fGtbol 21.0 2
Festival musical 20,8 3
Haciendo gimnasia ritmica 14.3 4
Competencia de ajedrez 11.5 5
Pricticas de natacidn 1.5 6

Total 100.0
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RESULTADO.- la evaluacidn y el andlisis critico de los re-~
sultados pertenecientes a todas las motivaciones estudiadas,
se han llevado a cabo, preferentementé, de acuerdo a sus pgo
sibilidades sociales. En la pen(ltima motivacidén o sea la
sétima, vemos que los grupos juveniles eligen como primera
actividad, dentro del terreno del deporte y la recreacidn,
las excursiones 30.9 %. Es obvio gue en ellas hay un des-
pliegue de compafierismo, alegria y accidn conjunta, pues,
los recuerdos gque conservan todos los participantes en sus
rinturas, denotan que las excursiones les han dejado hue-
llas profundas, Las obras ofrecen excursiones de toda indo
le, va sea en el campo, cerca al mar, en pueblos pequeilios,
alrededor de lomas y colinas, etc.

De los deportes el preferido para las creaciones
es el fhtbol con 21.0 %, lo cual es muy significativc por-
que el predominio del grupo se da aqui nuevamente.

Es interesante tener en cuenta que las expresiones
pldsticas recogen muchas temiticas vinculadas con la misi-
ca, ya sea como festivales musicales 20.8 % o como gimnasia
ritmica 14.3 %. Se distinguen en este tipo de obras, va-
lios&s experiencias de creatividad, casi siempre acentuadas
con colores vivaces y lineas muy bien disefiadas que le dan
a la composicidn un sentide estético-social peculiar.

Las competencias deportivas en las cuales destaca

la individualidad, han sido tratadas en el lugar 5. Ellas



revelan, en términos generales, poca novedad y se cifien a
la repeticibén realista de las figuras y de los elementos de
juego en un esfuerzo por perseguir la verdad de los hechos
habiéndose encontrado, a veces, cierta tendencia a la copia
e imitacidén. Lo dicho queda comprobado en el sub -~ tema
"Competencia de ajedrez" con 11.5 %.

E1l (1ltimo lugar estd ocupado por las expresiones
plidsticas dedicadas a las "PrActicas de natacién" con la mi
nima frecuencia porcentual de 1.5 %. De nuevo, algunos ar-—
gumentos emitidos con ocasidn del sub - tema anterior, pue-
den ser la causa de esta pobreza de creatividad, a lo que
se debe afiadir que los autores, dada su situacidén socio -
econémica, casi nunca tienen la facilidad de efectuar esas
practicas y, menos aflin, de pertenecer a instituciones socia
les que las fomentan.

EJEMPLO.- A través de abundantes figuras geométri-
cas irregulares colocadas en una variedad de situaciones Yy
tefiidas de colores vibrantes: rojo, azul, canela, negro, ma
rrén oscuro, verde claro, anaranjado, blanco, morado y ama-
rillo, se presenta el titulo de la obra: "Laberinto Musical®
en la fotografia Ne 7. Cierta simetria y equilibrio surge
desde los cuatro extremos de la pintura, los cuales conclu
yen en semicirculos de distinto color. Se afladen a 1la pro-
porcidén de la pintura, dos circulos gque a su vez contienen

otros dos con figuras y colores variados. La impresidén ba-



sica es asimétrica y coherente, deja advertir un infinito de
posibilidades con atractivo singular y con indiscutible armo
nia. Parece el conjunto una evocacidn de la mlsica contempo
F'd . - . v
ranea con ritmos disonantes y estruendosos sonidos acompafa-
dos por juegos de luces que organizan un momento enigmdtico
del cual, a menudo, gozan nuestros jévenes en lo que llaman:

"sus fiestas libres"
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1.8.- OCTAVA MOTIVACION : "Medios de Comunicacidén y Trans

porte!

Sub - Temas

a) Viaje en Smnibus.
b) Atravesando un puente.
c) Uso del teléfono.
d) Manejando un auto.
e) Viajes espaciales.

£) Escritura /de una.cartae.

CUADRO 8.~ "Medios de Comunicacidédn y Transporte”

Sub - Temas Frecuencia Orden
%
Viaje en Smnibus 21.8 1
Manejando un auto 288 2
Atravesando un puente 19.4 3
Escritura de una carta 18.0 4
Viajes espaciales 16.4 5
Uso del telé&fono Jad 6

———— —— ————

Total 100.0




RESULTADO.- Los trabajos que forman el grupo cuya temdtica
responde a la Gltima motivacién sugerida, tienen caracteris
ticas que acusan cierta monotonia y rutina. Muy pocos son
de fuerza creadora y de impulso imaginativo; sin embargo,
los resultados tienen mérito como indice de situaciones so-
ciales que contienen, por si mismas, un valor inestimable.

En el sentido anotado, es facil, interpretar por
qué los sub - temas: "Wiaje en émnibus" y "Manejando un
auto" son los predilectos y logran frecuencias porcentuales
casi similares, tales 21.8 % y 21.2 % respectivamente. Sin
duda, los vehiculos motorizados estan unidos al desarrollo
de la vida diaria por las facilidades que permiten y son in-
centivo eficaz para fomentar la expresién pléstica, pues, so
focan necesidades urgentes de transporte.

La sugerencia referente a caminar sobre un puente
19.4 %, fue ocasi’'n de dibujos con diversas facetas y den-
tro de la octava motivacidn, junto con el sub - tema "Via-
jes Espaciales" 16.4 % alcanzaron mayores logros creativos.

Respecto a los medios de comunicacidén, se puso én-—
fasis en "Escritura de una carta" 18.0 %, no asi en "Uso
del teléfono" 3.2 %. La respuesta a estos dos restltados
es directa y concreta, a menudo, en los grupos investigados
es mds ficil hacer uso de la escritura que emplear el telé-

fono de dificil acceso en ciertas circunscripciones.



De todos modos, los seis asuntos sugeridos no dejan
de poseer importancia educativa desde las perspectivas esté;
tica y socio ~ econdmica.

EJEMPLO.~- Vemos en la fotografia N2 8 que trascribe
una pintura sobre "Viajes Espaciales", un fondo azul marino
oscuro, casi negro, representando a la noche y, sobre dicho
fondo, la figura simbdlica del cohete espacial. Partiendo
del extremo inferior, se mira un circulo rojo intens> atra-
vesado por una figura triangular que termina en una punta es
trecha y aguda coloreada en amarillo brillante con leves 1i-
neas negras en sentido diagonal. Sobre el circulo, a manera
de un casco puntiagudo, se distingue una figura verde tam-
bién triangular. @A sus costados izquierdo y derecho, se en-
trecruzan, debajo del verde, dos figuras tringulares: una de
color mostaza y otra de color marrdn.  El simbolismo de esta
pequefia pintura parece descansar en el infinito y sorprenden

te secretc que supone un viaje a la luna.
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FoN° 1 Hombre = 14 afios. .
Motivos ®H CONTACTO CON LA NATURAL®ZA
Sub-temas "Animales que nos rodean"

FeN® 2 Mujer = 12 afios
Motive: AMBIRNTE HOGARERNO
Sub-tema: "Objetos del hogar®



E Feo N°3 / Hombre -~ 17 anos
Motivos SENTIMIBNTOS SOCIALRS O VIDA EN.
Sub=tema:  "Costunbraes do mi barrio"

F.N°4 Hombre - 15 afios -
Motivos VIDA ®mSCOLAR
Sub=tema: "Bn una clase"
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Fe N°5 Mujer =716 anos -
Motivos . VARI®DAD DF TRABAJOS

Sub~temas: "Vendedores en la calle"

Fe N°6 Mujer = 17 afios
Motivo: _LOS PRODUGTOS DF LA INDUSTRIA
Sub=tema: " Telas. »
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Motivos

Sub-tema:

ey

ATRACTIVOS
CION
"Festival

F."N°7 ébmbre ~ 15 afios
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DFL,  DEFORTE Y LA RECREA=

misical®

o H®* B
Mujer - 13 afios

Motivo: M®DICS DE
COMUNICACION Y
TRANSPORTE

Sub-temas"Viajes
espaciales"
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2. EXPERIENCIAS EN EL_MEDIO PERUANO REFERENTES A LOS OCHO

ITIPQS CREADORES ESTETICOS MEDIANTE EXPRESIONES ARTISPI-

CAS PLASTICAS.

Desde el comienzo de la presente investigaciédn,
afirmé que las experiencias que se llevarian a cabo contem-
plaban dos fases de las expresiones plasticas en funcidn de

la educacidén estético-social: la primera, se ejercia median
te motivos dirigidos a contenidos vinculados con la comuni-
dad en sus principales variantes, problema gue ya ha sido
visto, y la segunda enfocaba el anilisis de la estimativa de
los jévenes al crear sus propias obras donde guedan marcadas
las huellas de sus personalidades asi como sug disposiciones
vocacionales, lo cual serd materia del estudio que veremos a

continuacién.

La base tedrica de la segunda fase la proporciona
Herbert Read cuando, ‘en la obra que ya hemos citado, logra
la seleccibdn de los ocho tipos creadores primarios de acuer-=
do a la acentuacién en cada caso del pensamiento,el sentimien
to, las sensaciones o la intuicidn, vistos a través de las mo

dalidades psicoldgicas del extravertido y del introvertido.

Conceptlio de sumo interés averiguar en el medio pe-
ruano, de acuerdo a esas bases, hasta qué medida es posible
el descubrimiento del tipo de creatividad correspondiente a

cada sujeto y, sobre todo, en qué medida es vé&lido ese descu-



brimiento teniendo en consideracidén mliltiples experiencias
donde se corrobore la repeticidén de 1la tipologia de un mis
mo autor en forma notoria. Con estas observaciones se podra
tener una idea clara respecto a las posibilidades individua

les de creacidn, al mismo tiempo que de accidn laboral espon-

tédnea y del mayor rendimiento de los sujetos.
En las experiencias descritas anteriormente: com-
probamos la participacibén de 1.224 jdévenes y de sus respecti-

vas obras en cada motivacion. Como fueron ocho las motivacio-

nes sugeridas, tenemos para esta fase de la investigacidn, un

total de 9,792 dibujos y pinturas,

El trabajo.ha constituido en la-interpretacidén sis-
temdtica de cada obra con el fin de reconocer en ellas el ti-
po bésico o primario estético-creador que la anima, segln la
clasificacidn, repito, de Herbert Tead aplicada a nifios y
adolescentes, Esta demds decirlo que, en nuestro caso, la
aplicacién fue hecha (nicamente con obras pertenecientes a

adolescentes peruanos.

Los resultados generales de esta paciente labor pue-
den verse, desde los puntos de vista numérico y porcentual,
en el cuadro que copiamos en la pagina siguiente con el ru-

bro 'Creadores Estéticos Juveniles Peruanost,
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LIPQ

ENUMERATIVO

ORGANICO

DECORATIVO

IMAGINATIVO

EMPATICO

HAPTICO

PATRON RITMICO

FORMA ESTRUCTURAL

NUMERO

1.106

1.952

1,180
1.149

1.151
1.005

1,147

1,102

9,792

%

1l.2

20.0

12.2
11.7

11.8
10.3

11.7

11.1

100.0%

PENSAMIENTOQ

SENTIMIENTO

SENSACTION

INTUICION

3l.2

23.9

22.1

22.8

100.0%



En dicho cuadreo se presentan los aspectos formales
en cuante a tipos y a facultades en el orden gue los ofrece
Herbert Read a través de su cuadro clasificatorio respectivo.
Las cantidades numéricas y los resultados porcentuales son
los obtenidos en la experimentacidn peruana, a veces eilos no
estldn colocados en el orden de rango numérico y porcentual
que les corresponderia dada la circunstancia ya mencionada de
seguir el orden de las denominaciones del cuadro clasico, en
el que la distribucidn por tipos y por facultades no tiene

otro significado gue mantener la sistematizacidn en los asun-~
tos clasificados.

El cuadro aludido presenta, como es de suponer, en
primexr lugar, los tipos Enumerative vy Orgénico que Corresporn--
den al mayor ejercicio del pensamiento en la accidn creadora
Y que en la investigacidn realizada en Lima justamente han al-
canzado, totalizando a ambos, el primer lugar en el orden de
rango parcentual: 31.2., Sin embargo, el andlisis nos demues-
tra que los de personalidad creadora organica son mids numero-—
sos 20.0% siguiendo luego los enumeratives zon 11.2 %. LoOS
criterios realistas, la observacidn y la singular repeticién
de las cosas tales cual se ven, han predominadeo tal vez, por-
que en forma esponténea exista esta predileccidn o porque, y
ésto nos parece la verdad, hay una insistencia en nuestro me-
dio del ejercicio intelectual exclusivo en cualquier tarea es-

colar, aun en las artisticas. Seria conveniente desarroilar
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otra investigacién en este sentido con el propdsito de corre-
gir defectos v de lograr que la mayorila de_nueétros jévenes
realicen sus obras con la mds perfecta naturalidad, en con-
cordancia con sus posibilidades legitimas.

El seguno grupo tipoldgico donde cobra énfasis el
sentimiento, estd constituido porlos tipos Decorativo e ima-
ginativo, También, como el caso anterior, los resultddos que
hemos obtenido coinciden al ocupar el segundo lugar en el ran-
go porcentual: 23.,9. Notamos gue agqui es mayor el impulso
creativo tendiente a la decoracidn 12.2 % que el orientado ha-
cia el juego imaginativo 11.7%, Crec muy importante la presen
tacidén de estos tipos creadores en nuestro ambiente porque
ejercen, como lo vamos a ver después junto con los dos grupos
restantes, un equilibrio interesante en las expresiones crea-
doras pues la suma de todos ellos al duplicar el porcentaje
hallado en el primer grupo, sirve para neutralizar el intelec-

tualismo,

En seguida notamos la presencia de los representan-
tes en cuyas creaciones se afirma mis la sensacién, que compren
den a los tipos Empatico y Haptico. FEste conjunto, en el or-
den de rango porcentual de las experiencias efectuadas en Li-
ma, estd en el cuarto y ltimo lugar con 22.1 distribuido en
11.7 % para los empdticos y 10.3 % para los Hapticos. La li-
bertad de expresidn, las sensaciones contrapuestas y el caréc-

ter enigmatico desarrollados en estos tipos, pone de manifies-—
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to el sello personal gue descarta con facilidad prejuicios y
mensajes preconcebidos.

En cuarto lugar, segin el bosguejo clasificatorio
que nos sgirve de base, estéan los creadores gue usan de prefe-
rencia la intuicidn, los cuales en las experiencias practica-
das arrojan un 22.8 % y ocupan, en congecuencia, el tercer
lugar. El mencionado grupo reune exponentes de Patrdn Ritmi-
co cen 11.7 % y Forma Estructural con Ll.l %.

Aparte de la seleccidn pormenorizada de las obras,
que fue el fundamento para la distrlbucidn general por tipos
incluida en el cuadro comentado, se procedid al examen de ca-
da uno de los tipos siempre referidos a las cuatro facultades
ejes que los corientan, con el objetivo de probar la insisten-
cia del tipo en las ocho motivaciones que sirvieron para la
primera fase de la investigacidén. Ademds fue nuestro propo-
sito reconocer el margen diferencial en la insistencia con
que se presentaba la tiﬁologia en las distintas motivaciones

seflalando, en cada caso, la media aritmética.

Finalmente y como ilustracién de los tipos examina-
dos, se seleccionaron ocho obras modelo que pertenecian a la
misma motivacidn: ¥En Contacto con la Naturaleza® cuyas fo-—

tografias se encuentran en la tesis,
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2.1. Acentuacidn del Pensamiento: tipo Enumerativo

y_tipo Orgénico.

2.,1.,1, TIPO ENUMERATIVO

CUADRO _NO 1

S

Tipo Estético Creador Cantidad Motivacidn
140 la,. mot.
138 2a. mot.
85 3a. mot.

ENUME RBR® IKWQ 141 4a, mot,

(1.106 obras@— 1¥l.2 % 138 5a, mot,

de un total de 9.792) 140 ba. mot.
136 7a. mot.
138 8a, mot.

Total: 1.106

Margen diferencial: 1.5 % en algunos casos, entre
una y otra motivacién,

(m.a. 138)9

el ot Bl i sl . . g i B, . b T S Y

Advertimos en los datos expuestos a través del Cuadro



que el tipo Enumerativo en las obras hechas con ocasidn de
las ocho motivaciones, se ofrece con insistencia casi regu-
lar. La m., a., de 138, viene a convertirse en la cantidad nu-
mérica concreta de la frecuencia con que aparece este modo de

actividad creadora. Abona mds a favor de la verdad afirmada,

el margen diferencial minimo de 1.5 % que ofrecen algunos ca-

sos entre una y otra motivacidn. En otras palabras, encontra
mos en los resultados una prueba evidente del acierto en 1la
interpretacibén del tipo Bnumerativo que, sin duda, es caracte-

ristico de las 1.106 obras que manifestaron esas cualidades
y que se deben al impulso creativo de 138 jdvenes aproximada-

mente.

La fotografia. N2 2 recoge con fidelidad una obra del
tipo Enumerativo. Vemos en ella la ejecucidén de distintos ob-
jetos con gran claridad, poniéndolos tal vez unos a continua-
cién de otros para poderlos mirar mejor, siempre con la in=-
fluencia de lo externo sobre la conciencia. Asi, el conjun-

to de cerros que aparecen al fondo con figuras muy bien deli-
neadas y en color café claro dejan distinguir el sol en amari-

1lo brillante; delante de ellos estd una fila de &rboles per-

fectamente dibujados y pintados en color verde claro, colocén~
dose entre ellos algunas plantas pequefias con flores. En la
parte anterior la autora pinta una laguna cuya agua de tcno ce-

leste sostiene cinco patitos amarillo p&lido, los cuales son
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expresados con gran nitidez asl como la serie de arbustos y
de hierbas que se encuentran al lado izquierdo de la laguna,

delante de una choza.
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2.1.2, TIPO ORGANICO

CUADRO__Ne 2

e e s e, e <+ ——— c—— S ——

Tipo Estético Creador Cantidad Motivacidn
244 la. mot.
244 2a. mot.
245 3a. mot.

ORGANTICO 244 4a., mot.

(1.952 obras ~ 20.i0/ % 243 5a. mot.

de un total de 9.792) 244 6a. mot.
244 7a. mot.
244 8a. mot.

Total: 13954

e et e et R St s

SR PR S

Margen diferencial: No merece tomarse en cuenta.
Muy pequefia la diferencia pre-
sentada en la 3a. y en la 5a.

motivaciones. (m.a. 244),

e e st . e .. Sl e e 0l e .l il el . s e it Bt e B P et B B

La fuerza del pensamiento realista y la ten-
dencia a exaltar en las creaciones los elementos pro-

pios y organicos de las cosas y de los hechos sin que



éstos sufran ninguna transformacibén, se pone de mani-
fiesto en los resultados del Cuadro 2. Y no sdlo ésto,

sino que al exaltar la organizacidn y unidad estructura
da de los objetos, se les dibuja como los piensa en fun-
cién de la verdad, el sujeto que en ese momento los esta
experimentando,.

La comprobacidn de la existencia del tipo or-
génico en 1.952 obras y el equilibrado reparto de ellas
en los diversos motivos propuestos, son una prueba eviden
tisima del acierto en la relacidn tipoldgica del material.
No podemos vacilar ante tal evidencia pues, el tipo or-
génico se ha dado en 244 jévenes de los 1.224 partici-

pantes.

Las varliantes ofrecidas en la 3a. y 5a. moti-
vaciones, no merecen tomarse en cuenta como ya lo hemos
dicho en la anotacidén gque sigue a la explicacién del mar-

gen diferencial hallado en el tipo Orgéanico.

La ilustracidén del tipo que nos ocupa, aparece
en la fotografia N2 10 que reproduce, en blanco y negro,
un paisaje natural frente al cual se encuentra un adoles-—
cente con ademanes que indican sorpresa y admiracién an-
te el espectéculo que tiene frente a si. En la orilla
de un rio, surgen pequefias plantas, algunas con flores

vivaces y en el lado derecho, un &rbol también florido;



luego, las aguas del rio ostentan cierta tranquilidad y
en el fondo, en la otra margen, se yerguen vigorosas co
linas, se divisa el sol y se ven volar algunas gaviotas.
La sincronizaciédn de todos los elementos que
participan en la obra, es adecuada y estd bien elabora-
da pudiéndose reconocer el tipo de vivencia orgénica del

joven que ejecutd este dibujo.
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2.2. Enfasis del Sentimiento: Tipo Decorativo y

tipo Imaginativo.

2,2.1. TIPO DECORATIVO

i B 1 A e & PR B Mt b

CUADRC No 3

Al A - B Hrle e S A S o A = BB B e

Tipo Estético Creador Cantidad Motivacidn
147 la. mot,
148 Z2a. mot.
148 3a. mot.

DECORATIVO 148 da. mot.

(1,180 QObras - 12.2 % 147 5a. mot,

de un total de 9.792) 148 : fa. mot,
147 7a. mot,
147 8a. mot.

Total: 1.180

A A P B e T L A bk © _tn B Bamdn BB n ot ke U o 7 Ry P e o Al

Margen diferencial: 0.8 % en algunos casos,
entre una y otra motivacidn.

(m, a o 147,5)
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El tipo Decorativo, dependiente de la facultad

que rige el sentimiento, nos parecid gue era suscepti-
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ble de ofreger resultados que no conservasen la uni-
formidad cuantitativa y cualitativa en relacidn a las
ocho motivaciones. A veces, la 1inestabilidad de la
vida emocional deja entrever, aunque en una mirada su-
perficial, que el tipo de esta indole sea inestable y
asome en algunas circunstancias con gran brillantez y
en otras se oculte y no pueda ser reconoéido.

3in embargo, las experiencias corroboraron lo
contrario a dichas suposiciones pues, el tipo decora-
tivo mantuvo una frecuencia uniforme en las ocho posi-
bilidades siendo, 147 alumnos los gue demostraron pose-
er esas condiciones en las 1.180 obras ejecutadas por

ellos,

De lo que se desprende gue los datos incluidos
en el Cuadro 3 son sujmamente valiosos porgue no sélo
el ejercicio @€l pensamiento origina tipos creadores es-

téticos muy bien caracterizados sino que respecto al sen-

timiento, en nuestro medio, también los tipos, en este
caso el Decorativo, muestran condiciones excelentemente
orientadas las que expuestas al andlisis estén exentas

de producir confusiones.

Igual que en los casos anteriores, he considera-
do en el texto de la tesis la fotografia N2 11 como ejem
plo del tipo Decorativo. Es facil observar a través de

,su contenido, la preocupacidn por entregarse a los obje-
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tos externos fijando, sobre todo en ellos, ciertos co-
lores vivaces que sirven, por decirlo asi, de adorno
para exaltar el objeto sin tener en cuenta, por lo ge-
neral, la figura precisa de los objetos que se aniwzan.
Vemos mediante la fotografia mencionada, en primer tér-
mino, la presencia de un autdctono peruano que ostenta
en su vestimenta radiantes colores: rojo, amarillo,
verde claro, azul y morado. Luego, un inmenso campo

en verde palido salpicado de fuertes pinceladas con co-
lores también luminosos que configuran las flores y las
hierbas que ahl se encuentran. En el extremo derecho,
se alza la figura de un arbol gigante pleno de color
marrdén y verde oscuro muy notorios en su tronco y copa
respectivamente. Asoma ademas, la presencia de una in-
digena donde destacan los adornos de su vestido. Al
fondo completan el paisaje un conjunto de cerros en co-
lores intensos, ladrillo y morado, con picachos blan-
Cos. Todo el espectdculo llama la atencién por la fuer-

Zd gque le _brindan los colores decorativos.
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2.2.2,  TIPO TMAGINATIVO

CUADRC N 4

Tipo Estético Creador Cantidad Motivacidn
143 la. mot.
143 Z2a, mot.
144 3a. mot.
IMAGINATIVVO 144 4a, mot.
(1.149 Obras - 11.7 % 144 5a. mot.
de un total de 9.,792) 144 6a. mot.
143 7a. mot.
144 Ba. mot.

Total: 1.149
Margen diferencial: 0.9 % en algunos casos, entre

una y otra motivacidn.

(m, a. 143.5)

L MO P R P Y [ St ST L N,

El complemento del tipo Decorativo, respecto
al ejercicio predominante del sentimiento, es el tipo
Imaginativo. La creatividad estética en el presente
caso, mereceria las mismas argumentaciones hechas pa-

‘ra el precedente aln, exagerando mids su carga subjeti-



va. Pero el estudio de sus posibilidades de presen-
tacién en cada una de las motivaclones conocidas,
afianza la objetividad con gue se ofrece al igual que
los tres tipos ya revisados. E1 cuadrc 4 es bastante
convincente por la regularidad manifiesta en los tra-
bajos de 144 jbvenes, aproximadamente, donde la sensi
bilidad imaginativa constituye la nota tipica en las
1.14% obras hechas con ocasidn de 1los sub-temas cprres
pondientes a las motivaciones.

La fotografia N¢ 12 realizada por una adoles-
cente de 12 afios, constituye un derroche singular de
su espléndida fantasia creadora. $in duda alguna, las
impresiones recibidas por la conciencia juvenil ante el
espectaculo de la naturaleza, se convierten en obra
cuando, por el uso de la imaginacibén, se deforman un
tanto los hechos y se juega con ellos seqgun iniciativa
propia. No nos sorprende, pues, admirar en la pintura
el amplio cielo azul claro con gigantes manchas ;-lan-
cas que representan las nubes, una de las cuales, tal
vez la més grande, se coloca delante del sol dejando
apenas un borde amarillo y unos rayos, también amari-
llos vy enormes, entremezclados con puntos rojizos que
le otorgan al ambiente un ingenuo y alegre atractivo
juvenil., Debajo de esa atmbsfera estd el mar en color

verde azulado, muy opaco, casi sin movimiento, que sos-



tiene caprichesamente una barca de vela de colores en
contraste: azul afil, blanco y rojo. En la parte an
terior del mar, vale decir, en la orilla, existen va-
riados objetos; dos palmeras erguidas coloreadas en
verde y negro, abundantes plantas sugeridas con man-
chas amarillas, grises, café y verde y, a la distan-
cia, dos chozas deshabitadas que dan la impresién.de

haber sido abandonadas por sus moradores.



- 100 -

2.3. Predominio de la Sensacién Tipo Empatico y

tipo Héptico.

2.3.1. TIPO  EMPATICO

PR N .

CUADRO_NO 5

Tipo Estético Creador Cantidad Motivacidn
147 la. mot.
140 22, mote
146 3a. mot.
EMPATTIG@EGE 143 4a. mot.
(1.151 obras =“1148\% 143 5a. mot.
de un total de 9.792) 144 6a. mot.
146 7a. mot.
142 Ba. mot.
Totals h T 2
Margen diferencial: 2.1 % en algunos casos, entre
una y otra motivacidn.
L (m.a. 143.6).

El grupo formado por los tipos que personifi-

can el impulso creador apoyado ante todo en la sensa-
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cibén e integrado por los tipos Empatico y Haptico,

es el gue ha ofrecido mayor margen diferencial entre

el nimero de alumnos al actuar frente a las motivacio
nes., La causa de esa variabilidad parece que descan-
sa en gue los nifios, a menudo, tienen caracteristicas
hédpticas en sus expresiones y en cuanto evoluciona o
desarrolla su conciencia se va definiendo ya en la
adolescencia su posibilidad de accidén empética o hap-
tica revelada en el sutil juego de las sensaciones que
bien pueden estar a servicio de una actitud extraver-
tida (empatica) o de una actitud introvertida (hépti-

CB )y

Por ahora nos interesa la interpretaciodn del
cuadro 5 referente al tipo Empético. Encontramos el
margen diferencial de 2.1 % en algunos casos entre una
y otra motivacidén, margen gue. si bien es mds alto que
los hallados hasta el momente, no tiene significacidn
eén cuanto se pensase que le resta validez a la compro-
bacidén objetiva de este tipo. Por el contrario, el
tipo Empatico también prueba suficientemente su exis-
tencia en las experiencias llevadas a cat~. M&s o me-
nos son 143 jbvenes los que han respondido con esta es-
timativa al construir sus trabajos creadores en las di-
versas motivaciones a las que fueron sometidos las cua-

les arrojaron un total de _1/151 obras.
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He elegido la reproduccibén fotografica Ne 13
como ﬁn trabajo exponente del tipo Empédtico. El au-
tor, un adolescente de 16 afios, pone en evidencia ha-
ber sido impresionado por las sensaciones de un pai-
saje serrano vivido en distintas oportunidades. Con
ellas ha elaborado lo que puede llamarse un nuevo pai-
saje en donde no dejan de aparecer los objetos gue le
sirvieron al principio de estimulo los cuales,.en esta
nueva versibén, surgen con sus propias sensaciones como
si fuesen las auténticas sensaciones de los objetos.
Asi contemplamos, en forma difusa y con manchas de co-
lor verde oscuro, café, violédceo, gris y rosado el am-
plio valle que permite distinguir a la distancia las
aguas del rio en una leve y estrecha linea de color azu-
lino y celeste. Complétan el tema; nuevamente las sen-
Saciones difusas que al final terminan en un enorme
promontorio al lado izquierdo y en los techos de unas
Casas distantes situadas delante de una colina. Los
colores usados en los tres Gltimos objetos mencionados
Cuyas figuras son imprecisas son el anaranjado, el gro-
sella y el verde oscuro casi negro. En medio de este
despliegue de figuras amorfas y de colores vibrantes se

advierte el equilibrio de la naturaleza plena y la gran-

diosidad del espectéaculo.
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2,3.2. TIPO HAPTICO

CUADRO__ N2 6

Tipo Estético Creador Cantidad Motivacidn
130 la. mot.
122 2a. mot.
128 3a., mot.

HAPTICOQQ 189 4a. mot.

(L.005 obras < 10.3 % 126 5a. mot.

de un total de 9.792) 128 6a. mot.
121 7a. mot.
125 8a. mot.

Total’; 1.005

Margen diferencial: 2.1 % en algunos casos, entre
una y otra motivaciédn,

(muao 12505)
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El cuadro 6 es bastante elocuente como justi-
ficativo de lo que habiamos dicho con ocasién del ti-
pPo Emp&tico. También aqui existe un margen diferen-

cial de 2.1 % en algunos casos entre una y otra moti-
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vacidn, can idad gque no obstaculiza en nada la creen-
cia, cada vez mAs evidente, de que el tipo Héaptico al
igual gue los %res;ha probade su existencia en las
experiencias gue hemos efectuado.

Como término medio son 125 jdvenes los que acu-

san caracteristicas dentro del citado campo tipoldgico,
donde fueron elaboradas 1.005 creaciones al sumar las
ocho oportunidades de trabajo que tuvieron los esfudian
tes con los sub-temas propuestos.

La insistencia al aparecer el tipo Héptiéo asi

como el Empético en las ocho oportumtades concedidas a

los alumnos, hace mas fuerte la afirmacidén que descri-

biendo el tipo estético creador de los nifios y de leos
adolescentes se abra un panorama fecundo para su futu-
ro laboral en todo ordeh de cosas dentro y fuera del
campo artistico.

Como ilustracidn dep.tipo Ha&ptico he selecciona-
do la fotografia N¢ 14 cuya pintura original reune los
elementos fundamentales de esa sensibilidad cr:zdora.

La alumna de 13 afios que hizo‘el t =bajo pone, en primer
plano, la visién del mar conforme ella lo siente o sea,
muchas lineas curvas a derecha e izguierda pintadas en

celeste que pueden dar la idea de las ondulaciones del

adgua marina. En la superficie de este planc se ven cua=-
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tro peces completos y muy bien dibujados a pesar que
ellos debieran estar dentro del mar. También, encima
de la misma superficie, casi al término de ella; hay

un bote de regulares proporciones y como algo insdlito,
dentro de él1, la figura de un hombre con una cabeza
enorme con cuyos brazos pequeflos sostiene un remo dema-~
siado largo. En el segundo plano podemos observar unas
hojas verdes de tamafio gigante gue son proyectadas, de
manera antagdnica en la superficie del mar. Ademds, mi-
ramos dos arboles, una casita y vario® cerros, todos
con detalles muy singulares y subjetivos tanto en la
figura como en el color. Como prueba de lo dicho es
suficiente aseverar que los cerros son de color negro

en un momento “en que aparece sobre ellos el sol radian-~

te en color amarillo.
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2.4. Mayor fuerza de la Intuicidén: Tipo Patrén

Ritmico y tipo Forma Estructural,
2.4.1. *TIPO  PATRON RITMICO

CUADRO__Ne 7

Tipo Estético Creador Cantidad Motivacidn
143 la, mot.
143 2a. mot.
143 3a. mot.
P A BR GN RITMICO 144 4a., mot.
(1.147 Cbras = l¥.7% 145 5a. mot,
de un totallde 92.792) 143 6a. mot.
143 7a.: mot.
143 8a. mot.
Total: 1:147

Margen diferencial: No merece tenerse en cuenta.
Muy pequefia la diferencia pre-
sentada en la 4a. y en la 5a.

motivaciones. (m.a. 143).
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E1l Qltimo grupo de creaciones destaca el poder
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de la intuicidn en los dos tipos psicolébgicos que lo
constituyen: el de Patrdn Ritmico vy el de Forma Es-
tructural. Tiene especial importancia el uvso de la
intuicidn dentro del campo artistico, pero sus alcan-
ces son mayores en innumerables tareas técnicas y
cientificas. La intuicidn contribuye a la eccnomia
del esfuerzo en el proceso creativo vy al aumento de la
capacidad de conecimiento inmediato de cosas,hechos vy
personas.

Los adolescentes gue poseen tal capacidad psi-
coldgica, cuentan con recursos invalorables para sus
acciones,

Refiriéndome al cuadro 7, constatamos con sa-
tisfaccidn que el tipo Patrdn Pitmico asoma casi sin
variantes en 153 jdvenes quienes, sometidos a las mo-
tivaciones tantas veces nombradas, ejecutaron 1.147
obras de esta Indole, Ademéds, el margen diferencial
entre una y otra motivacidn, respecto a los participan
tes, es minimo y,; como ya 1o hemos advertido, no mere-
ce tomarse en cuenta pues, Unicamente se halla un le-
ve cambio en la 4a. y en la 5a. motivaciones.

He tomado como ejemplo del tipo Patrdén Ritmi-
co la pintura que aparece en la fotografia Ne 15 pues
recoge el espiritu primordial en obras de esta clase.

Al efecto, mediante un trabajo de perspectiva,
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el alumno ha pintado tres edificios de dos pisos re-
pitiendo como patrdén el mismo modelo de edificaciédn,
pero afiadiéndole algunas variantes en los colores de
los pisos y en el disefilo de las ventanas y las puertas,

El block de la derecha permite mirer ventanas y puer-
tas rectangulares en su mayoria y colores azules, ro-

jo y negro en la base y verdey amarillo y morado en
la parte superior, —En cambio, ‘el segundo block trae en

las ventanas y en-a2lgunas puertas formas irregulares Yy,

a veces, semicirculares a través de un colorido anaran-

jado en la base y en el segundo piso, predominantemente
azul., Estos cambios, del wmismo modo, se hacen visi-
bles en el tercer block que muestra una segunda planta
blanca y luminosgsa plena de ventanas y una primera plan-
ta con estrechas ventanas y puertas con tonos multico-

lores.
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2.4.2. TIPO FORMA ESTRUCTURAL

CUADRO Ne 8

Tipc Estético Creador Cantidad Motivacidn
137 la. mot.
138 2a. mot,
138 ‘Ba, mote.
F ORMA ESTRUCTURAL 138 4da. mot.
(1.102 Obras -~ 1l.1 % 137 5a. mot,
de un total de 9,792} 138 ba. mot,
138 7a. mot.
138 Ba. mot.
W Total: 1,102

Margen diferencial: 0.4 % en algunos casos, entre
una y otra motivacidn.

{m.a. 138,2).
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Las personas con cualidades para el tipo For-
ma Estructural persiguen la expresidn de log aspectos

esenciales de los objetos y usan, en tal sentido, la
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linea, el color y la sugestidén de volumen. Se pien-
sa que es dificil encontrar muchos representantes
juveniles en esta &rea pero, no sucede asl ya que

el tipo Forma Estructural se da, como los otros
regularmente.,

El cuadro gue antecede refleja la insisten-
cia de este tipo casi de una manera absoluta en las
ocho motivaciones propuestas. El margen diferencial,
por ello, es escaso y tan sdlo estid constituido por
0.4 %, Existen, en la investigacidn desarrcllada,
138 alumnos que manifestaron ser poseedores de acti-
tudes afines al tipo Forma Estructural los cuales,

durante las eXperiencias, elaboraron 1.102 dibujos

Y pinturas similares.
La fotografia N2 16 permite reconocer la la-

bor cumplida por un joven de 15 afios dentro de 1ia
tipologia Forma Estructural. La idea matriz es, se-
gin propias explicaciones del autor, la esfera solar
incandescente trabajada en color rojo vivo, a su alre
dedor, unas lineas a manera de radios de otra esfera
mayor, descomponen la luz solar en siete gesibilida-~

des de color, las cuales se expanden en el firma-

F

mento en otras franjas de variados colores donde des
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tacan el verde, el azul, el rojo, el naran-
ja y el violaceo, los que son cubiertos por
una especie de techo negro c¢ue a la distancia

representa la idea de la noche,

b e g
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CONCLUSTONES

La Educacién Estético social a través de las artes
plésticas, segln la técnica de las motivaciones sugeridas al
ponerse en practica con 1.224 adolescentes peruanos en Lima,
dio los siguientes resultados gue estén contenidos en las con

clusiones primera a gquinta inclusive:

ia,- La motivacidén "En contacto con la Naturaleza"
merecid en las obras ejecutadas, la frecuencia porcentual de
29.5 para el sub-tema "Cerca de un rio", en cambio, "Frente
al mar'" obtuvo 17.9 %. Se observa en ambos la espontaneidad
e imaginacidn puestas en juego y su conexidn con los proble-
mas sociales circundantes.

‘ Los sub-temas: ''Animales que nos rodean'" con 19.4%

y y "Flores y Arboles' econ,12.2 %, denotan la influencia rea-
lista de tipo cientifico.que aleja un poco los temas sociales
auténticos en la expresidén creadora.

Ademds, los asuntos: "Un dia de sol" y "E1 Campo
en Invierno" arrojaron 16.0% y 5.0 % respectivamente, demos-
trando que el primero fue vivido con un impetu comunicativo

alegre y el segundo representd, en la soledad manifestada,una

quiebra del mensaje comunicativo.

2a.- La segunda y cuarta métivaciones que corres-
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ponden al "Ambiente Hogarefio" y a la "Vida Escolar" ofrecen
los resultados:

a) Respectc al hogar las producciones seqiin esta es
cala: "Mi madre trabajando en la casa" 24.2 %; '"La Casa que
deseo tener" 23.8 %; "Cbémo es mi casa" 20.7%; "Reunidén fami-
liar" 14.5 %; "Objetos que hay en mi hogar™ 12.7 % y "Jugan-
do con mis hermanos" 4.1 %. Las mejores obras son las ence-
rradas en los sub-temas de mayor produccidén, los cuales lle-
gan casi a la mitad del total de 1os ejemplares de la segunda
motivacibébn y van ligadas a las necesidades del hogar como es
el trabajo de la madre y la nueva vivienda. No encontramos
en ella, por lo general, influencia marcada de un esquematis

mo previo.

b) E1 campo relacionado con la vida escolar encuen-
tra mas del 55 % de realizaciones en lo concerniente a la te-
mAtica sobre aspectos de las clases pero si bien agqui hay es-
timulos abundantes de compafierismo, los hechos muestran que
insistentemente se ha recurrido a la retencidn visual de mo-
delos preconcebidos. En cuanto a otros temas relacionados con
el local, el recreo y el coro del colegio, existe armonia en
el volumen de las creaciones que revelan posibilidades valio-

sas de plasmacidén estético-social. Sorprende que ningin alum

no haya dibujado la lectura en la biblioteca.

3a.~ En esta conclusidén agrupamos, por afinidad,los
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datos conseguidos en la investigacidn mediante las motivacio
nes tercera, guinta y sétima.

a) Los incentivos dirigidos al Area de la vida en
la comunidad, tuvieron mayor acogida en los contenidos: "Cos
tumbres de mi barrio” 27.3 % y "E1l Mercado" 21.5 % los cuales
acusan fuerte emocidn social que posikilita las expresiones
estéticas con natupalidad. También fueron elegidas, en menor
grado las escenas gue sSe ocupan de 1los grupos juveniles 18.0%
y de las ferias 15.4 % donde asoma 1la preocupacién de exhibir
lo tipico de la zona en la que se vive.

b) La "Variedad de trabajos" constituyd otro factor
interesante para fomentar calidades expresivas estéticas juné
to con tareas laborales. . En este sentido«los rendimientos por
centuales que alcanzan los cuatro primeros lugares son casi
equivalentes, asi? tenemos: "Construccién de una casa'" 23.2%,
"Lavando la ropa'l\22, 1 %3 UEl . Carnicerd? 21.9% y "E1l Carpin-
tero" 21.5 %. Tanto en estos casos como en aquellos de menor
porcentaje, ha predominado la capacidad de inventiva unida a
condiciones socio-econdmicas experimentadas a profundidad.

c) Los resultados logrados en la motivacidén "Atrac
tivos del Deporte y la Recreacidn" son muy importantes pues,
los sub-temas donde predomina la presencia del grupo, fueron
preferidos, tales como: "De Excursién" con 30.9 % y "Match
de fGtbol" con 21.0 %. Del mismo modo, denotan gran capaci-

dad estética, junto con la accidn del grupo, las obras refe-
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rentes a "Festival musical™ 20.8 % y "Haciendo gimnasia rit-
mica™ 14.3 %. No sucede esto en la ejecucibén de los dibujos
donde se destacan actos individuales como "Competer.cia de

Ajedrez" 11.5 % y "Pricticas de Natacidn" 1.5 % que en la ma
voria de los casos revelaron tendencia a la copia y falta de

iniciativa.

4a.- A través del motivo "Productos de la Indus-

tria" y de sus seils posibilidades, se ha comprcobado que el
impulso matriz de las creaciones juveniles estd unido a las
necesidades de sustento y de vestido. Asi, la idea "Bebidas
y alimentos fabricados" llega a 31.3 % y la de "Telas" a 28.2
%. Por el contrario, "Materiales de limpieza" ocupa el Glti
mo lugar mediante la frecuencia porcentual de 3.3 %. Se si-
than en los lugares intermedios: "Objetos de Cerémica" 17.5
%; "Muebles" 15.6% y "Maguinarias" 4.1 %. La ejecucidn de

estos trabajos es bastante novedosa y llena de ingenio.

5a.— Los trabajos que responden a la temitica "Vias
de Comunicacidn y Transporte'" presentan caracteristicas de
monotonia vy rutina, muy pocos tienen fuerza creadora e ima-
ginativa. Las respuestas estén de acuerdo a los recursos de
la zona donde se hizo la experiencia y sus frecuenéias porcen
tuales son: "Viaje en OSmnibug 21.8 %; "Manejando un auto"

21.2 %3 "Atravesando un puente" 19.4 %; "Escritura de una car
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ta" 18.0 %; "Viajes espaciales™ 16.4 % y "Uso del teléfono"

La otra fase de la investigacidén basada en la cla-
sificacién de los tipos creadores estéticos en nifios y adoles
centes ap'.cada en el medio peruano, dio los resultados con-

tenidos desde la 6a. hasta la 10a. conclusiones.

fa.— El mayor nimero de obras plAsticas hechas por
jévenes peruanos, pertenece al tipo Orgénico y cubre el 20%,
es decir, la quinta parte del total de creaciones. Lueco con
tinGan los tipos/ Decorativo 12.2 % y Empatico 11.8 %. El cuar
to lugar esté ocupadoy en forma equivalente, por el tipo Ima
ginativo y por el de Patrdé4n Ritmico quienes tienen 11.7%.

Los tres Gltimos lugares corresponden al tipo Enume
rativo 11.2 %, al de Forma Estructural 11.1 % y al Haptico
10.3%.

Los datos anteriores suministran una idea general
sobre- las condiciones del personal investigado en relacidn a

futuras tareas laborales.

7a.- Lo maAs notorio en el desarrollo del proceso
creador fue el ejercicio, predominante del pensamiento fren
te a las otras facultades. Este ejercicio se manifestd en
3,058 obras realizadas por los tipos Enumerativo y Orgénico

con un total de 31.2 %. En las experiencias que se efectua-
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ron a base de lag ocho motivaciones, se reconocieron defini-
tivamente 138 alumnos como Enumerativos y 244, como Orgdni-

COS8.

%a.— El é&nfasis del sentimiento al elabovar los tra
bajos estd representado por el tipo Decorativo y por el tipo
Imaginativo. Ambos fueron autores de 2.329 dibujos, vale de
cir, el 23.9 %. Al observar la insistencia de su tipologia
en el trabajo de estos adolescentes, se descubrid que 147 eran

Decorativos y 143 TImaginativoes.

9a.- La fuerza de las sensaciones gue es el condi-
cionante de los tipos Empético y Haptico, estuvo reflejada en

2.156 expresiones plésticas con un 22.1 %. Dichas expresio-
nes puestas en relacidn con las ocho motivaciones, nos llevan
a firmar debido a la irststencia tipolégica, gue 143 estudian

tes son Emplticos y 125 son Hipticos.

10a.~ La intuicidn que es un factor preponderante
en los tipos Patrén Ritmico y Forma Estructural, quedd refle-
jada en 2.249 ejemplares que vienen a ser el 22.8 %, del to-
tal. Esta clase de manifestaciones nos llevaron al conoci-
miento de que 143 adolescentes correspondian al tipo Patrdn

Ritmico y 138 al tipo Forma Estructural.
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APENDICE

RELACION _DE _ ILUSTRACIONES ¥ DE = CUADROS

Ilustracion-.s

F, Ne 1 Hombre - 14 afios
Motivo: /EN CONTACTO CON- LA NATURALEZA

Sub-tema:  "Animales que nos rodean'”.

F, No 2 Mujer - 12 afios
Motivo: AMRIENTE HCGARENO

Sub-tema: "0Objetos del hogar'.

P. No 3 Hombre - _17-afios

Motivo: <SENTIMIENTOS.SCCIALES @ VIDA EN LA COMUNIDAD

Sub-tema® '"Costumbres de mi barrio'.

F. Nc 4 Hombre ~ 15 afios
Motivo: WIDA ESCQORRR

Sub-tema: "En una clase".

P, DE:B Mujer - 16 afios
Motivo: VARIEDAD DE TRABAJOS

Sub-tema: "Vendedores en la calle".

F, N2 6 Mujer - 17 afios
Motiwo: L,OS PRODUCTOS DE LA INDUSTRIA

Sub~-tema: "Tetas'",



No

No

NQ

N

10

1

12

13
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Hombre - 15 afios
Motivo: ATRACCIONES DEL DEPCRTE Y LA RECREACION

Sub-~tema: "Festival musical™,.

M_jer - 13 afios
Motivo: MEDIOS DE COMUNICACION Y TRANSPORTE

Sub-tema: '"Viajes espaciales”,

Mujer - 14 afios
Tipo - Pensamiento

ENUMERATIVO,

Hombre - 15 afios
Tipo - Pensamiento

ORGANTICO,

Hombre -~ 13 afios
Tipo - Sentimiento

DECORATIVO,

Mujer - 12 afios
Tipo - Sentimiento

IMAGINATIVO,

Hombre -~ 16 afios
Tipo - Sensacibn

EMPATICO,



F. N2 16

Cuadros

Cs Gral.
Gal
C.2
Ced
C.4
Q.5
£+6
T

c.8

C. Gral.
@1
€.2

Ced
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Mujer - 13 afios
Tipo - Sensaciébn

HAPTICO,

H.mbre - 12 afios
Tipo - Intuicidn

PATRON RITMICO

Hombre - 15 10sS
Tipo Intuiciédn

FORMA ESTRUCTURAL,

MOTIVACTIONES v Sub~-temas

EN CONTACTO -CON LA NATURALEZA

AMBIENTE 'HOGARENO

SENTIMIENTOS SOCTALES O VIDA EN LA COMUNIDAD
VIDA ESCOLAR

VARIEDAD DE TRABAJOS

PRODUCTOS DE LA INDUSTRIA

ATRACTIVOS DEL DEPORTE Y LA RECREACION

MEDIOS DE COMUNICACION Y TRANSPORTE

CREADORES ESTETICOS JUVENILES PERUANOS
Tipo ENUMERATIVO
Tipo ORGANICO

Tipo DECORATIVOC



- 131 -

€.4 Tipo IMAGINATIVC..
C.5 Tipo EMPATICO
C.6 Tipo HAPTICO
C.7 Tino PATRON RITMICO

a8 Tipo FORMA ESTRUCTURAL,

W e



