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Resumen

La presente tesis parte de la premisa de que, para realizar un correcto analisis de la obra, se
debe tener en especial consideracion al contexto del autor, lo cual delimita la estructura del
trabajo. La primera parte se centra en el propio autor: Juan Ramoén Jiménez. En su primer
capitulo aborda el contexto del autor, especificamente el contexto literario, ademas del
impacto de Jiménez en la literatura espafiola contemporanea a la presente tesis. El segundo
capitulo se enfoca en la biografia del autor referido. El capitulo tres aborda el proceso
estilistico del autor, es decir, cbmo ha evolucionado su estilo conforme iba trabajando. El
cuarto capitulo se centra en el propio autor, especificamente su vocacion de poeta. El quinto
capitulo analiza diversos aspectos de la poesia del autor. El sexto capitulo, el cual concluye
la primera parte, analiza de forma general el libro “Animal de fondo” (1949). La segunda
parte de la tesis se centra principalmente en la obra “Platero y yo” (1914),

abordando aspectos como la soledad, el resentimiento, la evasion, entre otros.

Palabras Clave: Juan Ramoén Jiménez, poesia, evasion, personalidad, soledad.
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W IRODUCCION

Algunas consideraciones previas son necesarlas
antes de abordar la lectura dec esta Tesis. De priae
ra intencidn cabe dejar exprcsado quc el caracter go
neral de este trabojo otorga tanta importancia al
texto como 8l contexto - principalmente, cn este Gl-
timo aspecto, la grida interier del cusor -, para la
comprensidn cabal de los fendmecnos que se dan en el
espacio literario. s/ hetarf -claratichte que no he-
nos sido tajantes = Como lo querria . Barthcs - en
la separacién entre /el autor matorial Juan Remdn Ji-
nénez y el yo /que s¢ mucve dentro dc-sus libros. -
Crcenos que en poesio ‘csos dos aspectos se funden to
talmente .

s importantc dejor manifiesto también, que la
poesia de Jiménez nos atrajo como procgéso, hecho que
pricticanente nos planted la obligacibn de ocuparnos
de toda su obrda, a@barcamicnto quec 'se justifica por
que solo asi era pesiblec iz desbrozéudela hasta  re
conoccr las congtantes de su poesia y vida. Lfor csa
razbén csta tesis sc compone fundamentalmente de dos
partes: la primera dc caricter descriptivo y la se-

gunda de carcter interprctativo.

Lima, Julio de 1973.






1.~ UBICACION LIVTERARTA DE JUAN RAMON JIMANLZ

a) IFrente al Fodernismo

Aln entraba a la adolescencia Juan Ramén cuan
do viaje de lMoguer, su pueblo natal, a Jevilla abrigan--
do dos intenciones: hacerse pintor, aprendiendo en la
Academis de Arte o en tallercs particulares (numerosos
en Jevilla, ciudad que nutrid a liurillo y conservaba
una latente vida cultural) y a la vez satisfacer el
proyecto paterno estudiando leyes, asignaturas que lue
go abandona cuando se hacia patente en &1 el fruto 1i-
Lo

Jurante su. esteancia en la ciudad, famosa por
la Giralda y el Alcézer, aprovecha para sumirse en lec
turas literarias recosiendo al mismo tiewpo vivida emo
cién al contacto con. la naturaleza. Imitando los acen
tos de Bécquer compugo sus primeros brotes poéticos.ktn
estos primeros avighbos se manifestaba desdenoso del -~
mundo, en consténte aspiracidn a un mundo de clarida -
des. Versos henchidos de idesalismoy exterioruentc so-
noros, muy lejanos al fiio dominio que caracterizari -
después su creacidm poética.

Citemeg a Craciela Paiao de Nemes, profcsora
norteamericena de la Universidad de lMaryland, cutora -~
de la mejor bioyrafia que hay sobre el poeia, para con
feccionar la cual viajd a Puerto Rico eaviata por su
Universidad. Los documentos con log que trabajd son
v el libro tiene la aprobacidn de Juan

o

de primer orden
Ramdén Jiménez. Wice:

"Recuerda Juan Rambdn cuc ese primer poema sSuyo en ver-
S0 era una copia auditiva de alguna de las tipicas ri-
mas de Bécquer con asudos. Halléndolo bastante bueno
lo envid en scguida a "Il Irogrema", un periddico sevi
llano y al dia siguicnte se lo publicaron en la pbgina
literaria. =#Bsto era todo lo que necesitaba el poeta -
adolescente para dedicarse de lleno a escribir ver-

T 4 . « .
S0s y atreverse a mandarlos a los periddicos de Sevi -



118", (9]

iietorna a su pueblo, hasta donde le llesa un
buen dia la invitacién de los poetas Villaespesa y Ru
bén Dario a que fuera a Madrid. Publica en Madrid -
dos libros que vienen a ser ramajes de ese gran Arbol:
el modernismo, escuela literaria en hegemonia hacia
aquel ano de 1900. Poco tiempo soporta aquel ideario,
que era dominador; modalidad que ejercia huellas y mar
caba con su influjo a los jévecues que, en despertar -
ain, quedaban sorprendidos por los versos del nicara-
gliense.

No hay, sin embargo, ruptura conciente ni in
tencidn por dejar las filas modernistas, sino que mo-
tivos directos de la vida y la naturaleza deciden el
apartamiento, efecto de un sentir distinto al alma -
exhuberante de logs adictos al cisne. - La desaparicidn
de su padre trae a Juen Ramén la idea de la muerte -~
que se apodera de &1 como un fantasma o una sombra.

sstando«en-Moguer, cuenta que-wera tanto el
Tenor a un colapso definitivo de muerte gque una noche
caybé estremecido por-ahogos. ista agonia a que lo te
nian sumido sus nervios, siguid repitiéniose. In un
apunte encontrado entre los papeles del poetva, sin fe
cha, pero qgue debe detar probablemente de fines de
1900 o de 1901 y que es citado por :3&nchez-Barbudo(2),
se lee: "3er& uno (un libro) en que pondré toda mi al
ma, titulado La mucrte, en prosa, algo asi como una
autobiografia, llena de horrible presentimicnto mio'.
fixperiencias coio ésta, que le confinan a un sanato -
rio al sur de francia, le hacen olvidar los ritiwos ¥y

cadencias modernistas. ©Sus lecturas francesas simbo-
listas y la serena placidez de los campos aleda.os, a
donde sale a despejar su depresidn llenéndose de celma,

(1) Palao de Nemes; VIDA ¥ OBRA DE JUAN RANMOR JIMENEZ;
Ps35. o o Wt

(2) S&nchez-Barbudo; LA LEZGUNDA EPOCA DE JUAN RAHO JI-
MENEZ; p.22.



hacen lejanos los ecos instrumentalcs y plenos de armo
nia que el modernismo hiswpano hacia repercutir. Cuando
vuelve a Madrid, los versos velados de tono elegiaco,

de asuntos llanamente bucdlicos, causan extraiicza en
Rubén. Y sin recelos, creyéndole sincero, con voz pa-
ternal le dice que los sufrimientos y sus enclaustra -
dos temores de muerte espera verlos superados, y asi -
al mismo Rubén le daria contento de ver a su hermano

{

menor en salud para las lides espirituales.

A favor del modernismo no reacciona Juan R& -
mdén Jiménez, ni tamnoco emplea fucrzas en desatarse de
su yugo. Fara su temperamento su adhesidn, cono crea-
dor, a la escuecle encabezada por Dario fue sjlo inci -
dencia de Jjoven poebtas Tara su‘iantelizencia, posterior
mente, este movimiento adquiere proporciones inmensas
que, si fueran Juiciog de un parcializado nos parcce -
rian, sin detenermos/a examinarlo\mdag,. eixajcrados;psro
si son dados por Juan ambn, queseleic mlds bien estar
en la orilla opuesta - poeta puro e interior -, si son
vertidos por &1 “estos' juicios, wvalen ser repcnsacos ¥
puestos en resalbante plano de-avencidn, Las lineas -
que copiamos a continuacidn son extraldas de cartos -
que le envia Juan \Rambn -al-critico es-aocl i. Diez--Ca-
nedo, cuando E&ste le solicitd infoimes gobre obras en
proyecto para completar canferencias’ en las gue sC ocu
paba el poeta:

"Mis cursos y conferencios de los anos
40, 41 v 42 en las HlVGrSldudGq/UMﬂTami
vy Duke, me han ido trayendo un libro
mayor "El Modermismo™, con cl subtitu-
lo "ipoca's es el intento de¢ una visidn
totel y verdadera de este gi.n movi -
miento, mezcla de verdad ¥y mentirea,ver
dad¢ que salvadta de la mentira, integra
para mi toda la poesia y la litcratura
mejor espaiiola e hispanoamericana ae

lo que va del siglo, ¥y que duraré & ni

modo ve ver,, 1o que dura siempre una



.

gron époce poética o cientifica, un siglo,
tres generaciones: iniciacidn, plenitud y
decadencia. Modernismo e¢s creo yo, el si
glo ZX espaiiol y universal, como Romanti
cismo fue el siglo XIX, licoclasicismo el
AVIII, Barroquismo el XVII y Humanista el
XVi. Y considero el modernismo como un
nuevo Renacimiento humanista".(1)

issta palabras no son de un apasionado ni de un cd
frade. Cuieren t2l vez hacer justic:a. 7Y trata de ha -
cerlo, condenando la parte que le parece sin consgisten -
cia v dando &mbito a la escncia verdadera con que se car
ga este movimiento. Del impetu y calidad que poseia es-
te espiritu que alentd al modermismo sélo pueden serlo -
la seneracibén del 98 en Jspaia-y la corrientc indigenis-
ta de América.

Tero estos dos 0Oltimos no¢ son fendmecnos del arte
exclusivamentes ~ £1 modernismo es la Gltima cima donde
se detiene la cadena de impulsos firmes de raigambre hig
pénica, en el arte. £l humanismo modernista parte del
positivismo filosbfico ¥ cientificos Segin lo propuesto
por Juan Rambén, habria que completar alin el cuadro para
distinguir luego en &l: la iniciacibu, la ~lenitud y la
decadencia que ocuparian, dindole su espiritu, al siglo
XX

Dentro de esta teoria, que endeuda al siglo, ha-
bria que ingcniarse para conseguirle un puesto a la poe-
si{a de ouan Ramén. Quiz& lo tiene muy asegurado y en lu

gar cintrico estld su hendidura:

"Yo me tengo por un represent nte de la
poesia de este siglo, y muchos criticos
mayores y TMus honrados consideran que
en mi se inicia una escucla segiin ellos;
y seghn yo, un impulso; yo no soy maes =
tro de escuela'. (2)
(1) Carta citeda por inricue Diez-Canedo; JUA RaMON JI-
MEREZ Bi U OBR4; p.140. o o
(2) Declaracibén que cita Agustin C&ballnrp_cn:JU%h RnhQN_
JIM iy DD DITTRO Proleen:d.Rod e LIBROS DR POuRIA
p ® IlXII



ha declarado &l mismo ni corto ni humilde y con sober-
bia, cual es su estilo,

Pero dejewos hablar a un historiador de la lite
ratura espaflola, Angel del Rio: "encuentro a Juan Ra=
mén Jiménez en el sitial més destacado que pudiera dar
se a un poeta en su cultura; en la coyuntura que una -
yema nueva hace en el tallo viejo de un Arbol" (1), en
posicidn tal que reparte las sabias que salen al renue
vo que &l apunta y con esta funcidn queda agostada ¥
seca la planta modernista, nutriendo la otra que es sg

millero espiritual mls que fragancia de fruto grato al
sentidoe.

Talau, comenta: "Angel del Rlo sitfia a Juan Ra-
ndén siempre en la vanguardia de la poesia, no cowo se-
guidor de modas sino tratando de encontrar la forma -
mas adecuada a la cexpresidn de su realidad interior. ¥
al hablar de las generaciones y corrientes del postmo-
dernismo declara que el poeta que domina la época, que
entronca mAs en-su-espiritu, es Juan Remdén Jiménez,que
en su busca de nucvos caminos sirve de lazo y unién en
tre el modernismo y las tendencias posteriores y, en
este sentido, ocupa el centro de la possia contemporé-
nea espanola’.(2)

Cedauiog espacio a-la apreciacidn gue hizo Hede-
rico de onis, /en el homendje que le tributara a Juan -
Randn Jiménez la Universidad de ruerto Rico por la re-
cepcibn del Premio ii8bel: "Por eso - dice - en la hig
toria de la poesia espafiola contemporénea, Juan Ramdn
Jiménez ocupa, couo Rubén vario, un lugar apartc, &éste
gl principio y aquél al fin del modernismo; porque si
por Rubén Dario entra definitivamente la poesia hispé-
nica en el modernismo, por Juan Ramdén Jiménez sale de-—

finitivemente de é€l. Por eso Rubén Dario y Juan Ramln

E;} ﬂggél del Rio; HISICRIA DE LA LIVERATURA 3Eni.OLA;
De224 - 7 . ) - R

(2) Palao de femes;Vivs Y GBRA DI JUAL RAMCH JIM:BZ 3
p. 235



Jiménez el maestro y el discipulo por la cronologia y
por la admiracidn mitua, son los dos polos en torno a
los cuales gira toda la poesia contemporénca; en tor-
no al primero l» poesia de los precursores y los mo=-
dernistas; en torno al segundo las escuclas que suce=-
den al modernisuo" (1)

resuelve asi Onis, la significacidén que corres
ponde tanto al uno como al otro. 3i en algin momento
se unen, es para cstablecer la continuidad histdrica.
La amistad de ambos puede constituirse en simbolo que
liga una generucidn con-la giglhiente, no por opuestas
desunidas.

b) BSignificado de Juan Rambn Jiménez
en la lLiteratura Espanola Actual

Como se ha dicho, Juan Rambén trae una nueva -
sensibilidad a la pocsia espafiola. Naecido en la re -
gibn andaluza, Tevela de ese pucblo el alma escondida,
agquella que GOngora y Bécquer a la vez templaron, la
sensibilidad que-contrae la mirada y-la comprime ha-
cia el ser intimo-hasta hacerlo destilar un filamento
que es instinto y conciencia desprendida, que resba -
lan puros hasta verlos,. cin_el poema, detencrse y crig
talizar en una dolorosa tensidn. Fero esta sensibili
dad se criba. Amanece lucgo de una experiencia moder
nista con matices que son reminiscencias roménticus ,
trasluz melancbdlico, de poeta amante del misterio y
dolorido con la supuesta herida, sin la cual no hay
poesia.

Fero es importente resaltar también la sensibi
lidad del poeta de Mogucr como germen de la lirica po
pular tan explotada después (1). Los paisajes natales,

(1) Tederico de Onis; FOMuNadis A JUAR RAMON JIMINEZ
Universidad de Fuerto iico; p.>0
(2) i'rancisco Garfias; JUAN RAMOI! JIMuNsZ; p. S4

)



cuadros humanos “e costumbres, el encanto de la vida en

un fondo y marco & restes. A esta tarca de remozamien-—
to de la veta popular (iniciada por la gcneracidn del -
98, actitud que estl de acuerdo con su labor de desbro-
gamiento que hacen de la realidad para conocer la rai-
gambre que lo origina), contribuye enormemente Juan Ra-
mén Jiménez. Toénica que despubs, la generacidn del 27
sirea con acierto, sensibilizando para siempre el ca =
rhcter de estos pueblos que ahora moldean estampas v
aventurasz del suelo regional. La sensibilidad de Juan
Rambn, sin embirgo, se caracteriza mhs por su afin de
precisar emociones esenciales, auténticas del Yo ( para
1leper @ las cuules nol es necegario &éste o el olro pais,
ni sitio, ni clase, gue las contenga), mls que la indi-
vidnal personalidaed.

Jinénez restaurd para ispafla-el legado actual de
1a cultura de Cecidente, es decir, -el-verso en concre -
sibén; y, por otro lado, restaurd la fibra del lirismo -
dih&fano en el cual 'se habia expresato ha tiempo el pue-
blo espaiiol, pero que yaclal oliora sin cultorea/mlgggigfa
der de sintesis,-que no habia vuelbo a scr frecuente
en el idioma castellano, cn Jiménez es suspendida de -
nuevo a comunicaciones trascendenies, cl diflogo que
viene a ser en @l especio -de-la existencia monbdlogo, ¥
el mondlogo que viene.a SoF presciciar gnvolventc con la
divinidad, posesibn de un-dios deseante y deseado.

Con respecto a sus antecesores inmediatos se puge
de decir cue "Le musa de vestidos de color ceniza del

(98]

98" (1) no podia quedarse cavilar eternamente sobr. -
los restos del fuego a tiguo; espiritus fuertes ya se -
detubicron alli, eu el recucrdo de la brazz que fulgid

v con lo ¢speranza de enccnder las chispas que en la ce
niza podian aln prender. Iso fue la sweneracidn del 98,
el tribulado y al misuwo tiempo enérgico andlisis que ha
cen de su época, los intelectuales, denlorando la depre
sién moral de sus hombres. Juan iambén tiene otra senda

su musa idealiza la vida, le rinde su fe, no la anallza;

—_— - - - PR - -

e o s b il

(1) Valbuena Prat: HIsY RLA-Jw LA TIRERATURL S5UANOLA
p. 508



aspira a la realizacidén del amor. Su musa se vestia co
mo &1 lo requeria: de blenco, de amarillo, de violeta ,
de nostalgia (cuando se¢ pasea frente a los crepusculos
marinos). De este modo se distingue Juan Ramdn Jimbnegz
de la generacidn del 98. Despego de lo temporal para
lograr una deidad que, separando la contingencia histd-
rica, ararque de un modo mAs perenne esa dimensidn,
Pero la poesia de Jiménez no actla de espaldas
al acontecer de su época ni indiferente a la historia -
de ispaiia, Recogiendo con sincera verdad su propio e
individual elemento, es honcsto sin embargo para un sen
tilo cabal que se adopta cuando se piensa en la comuni-
dad. Es necesario considerar un aparte biogréfico que
lo muestra ni olvidado ni desapercibido de este aspec -
to, hecho vital para Ispeafia en los ‘acontecimientos de
1936. La desgarrada'nota, que damos a continuacibn, es
parte de las pépinas de su DIARIC FOLTICO, foja publica
da el afio 1937, —Déndole su adhesidn a-la Replblica y
més por el estado en que se debatid su pails, expresa:
"ispeafia (corazdn, cerebro, alta entraiia)
sale~de Lspafiaces L0 que-significa espi
ritu,~idealidad, <esfuerzo, cultura me -
jor, deja iépor qué, por quién? a .spaifia
sirellosy.sin_tllay” parartrabajar so-—
breyel suelofdigtendido, 'én lo normal -
de ©spafia y de ellos, que es, por ellos,
la vida de Lgpana .
i Ay de mi sspaifiai (1)
% % k kK ok k¥
Juan Ramdn nos ho dejado una visidn de la poesia

espafiola de este siplo. Dice:
"siempre quc se¢ me ha hablado de una anto
logia de poesia cespaiiola contemporinea -

(1) Juan Ramdn Jiminez; "0DI.iI0 POELICC"; con “ievista
Cubana'; itnero-Marzo,1937; Vol.VII,No.19-21. Citsa
do por Enrique viez-Canedo; JUAN LRAMON JIb.ailsZ s
U OBlA. p. 66



hc dicho lo mismo: que es imprescindible
cmpezar por Mijuel de Unamuno y Rubén ba
rio, fuentes de toda ella, (y de lo que
falta)., ©n Miguel de Unamuro empieza -
nuestra preocupacidén metafisica "Concien
te" y en Rubén Dario nuestra crecicnte -
preocupacidn cstilista y de/f%sién de es
tas dos grandes calidades, esas dos gran
des diferencias,salta la verdadera poe -
sia Nueva..." "Y después de liiguel de -
Unamuno y antes que ningln otro, pues en
¢l comienza, sin duda alguna, y de  qué
modo tan sin modo, aguella fusibn, Anto-
nio Machado el fatal " (1)

En este panorama que el wismo Juan Ramdn Jiménez
presenta, &l no se ubica y cs sintomltico. Tal vez por
que &l representa une corriente profunda y constante en
poesia espainola; aguella deli ser en su aspiracidn por -
alcanzar la unidn plena con la divinidad, © encarnar -
problcmas esencliales que angustian el alma: dios, la -
muerte, el ser, ¢l amor.

La poesia intensa eéspaiiolay la egencial, es la
Gnica que traspasa los duros perfilesg de la estilistica
de Juan Rambén y la nutre. Goéngira, Bécquer, el Romance
ro, Manrique y los misticos ingresan, filtrando sus 1li-
gquidos por la porosidad interna del ser de Juan Rambn -
Jiménez. Tor eso que la vertiente de la poesia en este
poeta es muy poco moderna o, més bien, ¢s tan intempo -
ral; rumor y chorro de poesia sin tiempo externo.

(1) Citado por inrique Diez-Cancdo; JULN RANOMH JIMINEZ
Wi JU OBRA; pe 94~95



’in embargo la influcncia de Juan remdn Jimlnez
ei los poetas contem orfneos es amplia; la ejercid en
poetas cspainloles importantes cowo: salinas, Alberti, -
Guillén y también en Garcia iorce, espccialmente en lo
que se¢ refiere al poder de sintesis.

un Latinoamérica fue pronta la acogida y admira
cidn que se¢ tuvo por el poeta de JuiIlws LI £,05(1903%
- 1907) y #LEGIAS (1907 - 1908 ); csto aGn cusndo no -
publicaba la parte mhs trascendental de su obra. &g -
indicador por ¢jcecmplo ¢l hecho que, para conscgulr los
libros de Juan Rambén Jiménez, en el Perd protasgonizd -
Alberto Ureta:ell ardid gque creapva.a e€or ina tubner,mu
jer profundamcnte enamorada del pocta, y que le envia-
ba hermosas cartas gscerites on-versoe v donde le confe-
saba su awor apas.onado.

Agustin Caballére, 'qudiprepard lal edicidn de LIBROT D
PCuslA de Juan Remén Jiménez pawa ¢l scllo aguilar, es
tructura el sijuiente éscuema que $ervirld mucho pora -
colocar en su correspondicnis nivel de espiritu, - que
es mundo interno ‘hecho univeraal=a/Juan Laidn Jiménez,
al lado de otras prominentes figuras della pocsia espa
fiola: "Quiz& la riqueza.de nucstra lirica en cste que
alguien, no sin/razdn a llamado "segundo siglo &urco’,
habré que buscarla en lu fecunda diversidad de actitu-
des que, pese al arranque comln, han adoptado desde un
princi~io los tres macstros mayores de las jcneraciones
poéticas contumporfneas: mistica en Unamuro, metaffsi-
ca en Machado, intimista en Juan ambn Jiménez. Por -
otro lado "Los &ureos ho.izontus sc venian/a mis ojos
por ver el infinito", dicc Juan Ramén. "Y en la cosa
nunca vista/de tus ojos me hc buscado:/ en el ver con
que me miras", rcplica Machado. Y afiacie, muy en linca
con Blequer: "o cs el yo fundemental/ c¢so gque busca el
pocta,/ sino ¢l th esencial". Unamuro, entre tento,mi
ra a Dios en si mismo y a si mismo cn Dios. «¢Qué canti
dad de sugercncias no brinda.esta trinlicidad de perso
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nes - yo, th, &l - del pronouwbre en la sinpularidac de
los tres caSOS?"(_ﬂ)
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(1) Asustin Caballero; "Juan Rambén Jiménez desde den=
tro"; Trél., en: J.R.J.; LIBRCS 0L POZSIA; p.LV.
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2.- BIOGRA®IA INTERTCR

"iQué noco ticmpo mhs Gnicoi"
Juan Rambén Jiménez

Hemos precedido estas lineas en que tratamos la
biografia espiritual de Juan Rambén Jiménez, con el ver
so "igué poco tiempo mhs tnico!(1). Juan Ramdn pucs .
creyb siempre que el tiempo s¢ daba con unidad vy para
hacerlo desembocar ¢n una unidad. A la vez, se sciiala
con esto la no posible particidn del tiempo. Asi, si
insistiéramos Dor seguir. la linca de aeccidentes o acon
tecimicntos que en ¢l btranscurso de su existencia se
dieron, cn seccionamicntos cronolégicos, estariamos ac
tuando en contra del fuero de Jimincsz.

il vividé su tiempo convirtiéndose en poesis, ¥
esa eg su unidad; de alli- que postulewos una biografia
que comprenda ese.proccso deé su ser intimo y legitimo,
vy no su aspecto externo signado por una temporalidad -
accidental. MNos justifica la contundencia de razones
que el poeta misuwo dcjd expuestas; por lo demis, si
eligiéramos correr la paralela cronolexpia de Juan Ra -
ndén Jiménez, nada hariauos sino coniar a los cstudiosos
egspanoles, quienes no han dejado escapar un sdlo rasgo
o anfécdota del Pocta de lMoguer, sin ponerlo cn letra -
de imprenta.

fn cambio si crecmos valioso y nccesario, en el
caso de Juan Rawdn Jiménez, intenter escribir la bio -
grafia interior del poeta, el desarrocllo de fases por
l1as cuales atraviesa su blsqueda del absoluto espiri -
tual, los hitos y vias idcales por las cuoles le es da

do aspirar a su objelo escncial.

(1) Juan Ramén Jiménez; ETURNIDADES; p.47
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Biografia Inter or y Biografia Histdrica

Una biografia c¢s historia de sucesos en un hom—
bre, es la continuidad vital que la edad va escalando.
isa biografia puede ser erdnica de acontecimicntos cx-
ternos, movimientos de la persona en el espacio y den-
tro del gruro humano suyo; pero puede ser a la ves hig
toria de fendmenos interiores, etapas del ser, diferen
teg cualitativa o cuantitativamente, en ceda una de
las cuales un distinto sentimiento es dominante, a su
turno, hasta alcanzar vivencias concentradas en cier -
tos temas ideales desde donde deviene la obra o cl pogc
ma; plasmaciones que Nos interesan culturalmente, Cuan
do las biografias se pierdcn en el detalle histérico ,
muchas veces vanal, quisilrewos que se establezca 1a

biografia interior; /das razoncs Intimas o profundas -

]

que deteruinan la conducta en 1da obra.literaria. smado
Alonso, en MaAlERIA T DORM:a il TOESTA, sostiene que 1la
obra no es mls que plasmacidn de la vida.

Hacerlo | seria dotar de interfs-més propic al
trabajo gue consigna ¢sas ragzoncs. - ssteria a la vez -
mhs cercano a la indole de esa activided que es la poe
sfa, que en bucne cucnta es vida espiritual, Intima,de
un ser humano, expresada a través- de sus simbolos o de
1a construccidn /gstilistiea, & ya como realidcd erepi-
da, levantade. For cstas razones veazos cduo se desen
vuelve a rrandes rasgos la activided animica en Juan -
Ramdbn.

squi nos ocuparemos del camino adoptado por su
espiritu, cada vez distinto peco conservando al mismo
tiempo su unidad, que es lceltad al ser en ¢l acto de
transformacidén al que cada dia se sometc Juen Ramdén Ji
ménez por alcanzar su meyor profundidad. IEn los capi-
tulos siguientes de esta tesis presentamos cualidades
de soledad, silencio, quictud, etc., que son caracte -
res de la personalidad poética de Juan Ramdn.

Xk ok K ook ok k%



"essque fuiste cual la luna
b |

de mi juventud p&lida, toda llena de historia"(1)

Lea juventud de Juan wambén esté circundada de ima
ginaciones. La suya es el alma cvocadora, nostilgica
para con el pasado; irrcal, mistica, para con e¢l pre -
sente; en temor melancbdlico y de ilusidn para con el
futuro.

l.as ensofiaciones pueblan su mente transformando-
en otras cosas las cosas. &1 paisaje de luna se adap-
ta a estec estado sentimental, por el juego de luces y
sombras que al poecta lé sirven para reprcsentar sus -
fentasmas; la blanguecina y serena relumbre le ponen -
en trance de poesla. ks entonces dominante a esta pEL
mera edad, un caudal imaginativo de caréetcr roméntico
m&s que todo. ILchado.bajo el bhuerto oloroso donde se
deleitaba Juan Rambny transido de perfumés y delicieas
que ¢l viento lec trce desde las marismas, en un poema
de 1903-1904 y en donde sc¢ profiere con exclamativos
ol ansia de coger~fines y/rcalidadcs’ mbe dificiles,di-

ce:

Y guiclo \Sunyotro, ylquicrs
tengr. corazdn, v brazos
iR E0S, « « F) )

En vna carta a Unamurc durantc su estancia en -
Moguer entre los ai.os 1904 - 1907, lc dice:

"Tdcalista como soy la vida no tiene otra
importancia para mi que la gue le doy -
con mis @xtadgs Yy mis Suelios...no son los
mios "dolorcs literarios" como alguien -
dijo; mis anhelos, mis dolores, mis son-
risas, SOn CCOS Que yerran por mis ver -
sos",

(1) Juan Rambn Jiménez; AIAS TRISTUS; pa. 27
(2) Juan Ramén Jiménez; JAxDiNES LUJANOS; p.38
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Con motivo de la muertc de su padre, Juan Ramdn
Jiménig toma contacto canfcrmizo con esa realidad poste
rior qu¢ conocewos sblo cowo negacidn de la vida, s -
cribe:

"Se inundd mi olma de una preocupscidn som-
bria... lie 1lené de un misticiswo inquic-
to y avaesallador; fui a las proccesioncs, =
rompl todo un libro - BLSOS DB 00 - de -
versos profanos"(1)

oin embargg, e©sta pepgsa cxperigneia de la muer
te no le conducc (atn a'la- goledad. interior tot.l, como
lo experimentari al final de¢ sulwvida y donde ¢l Yo es
la Gnica columna gue sosticne-su ser y rige su poesia.
sgo si, tific y ealutd su visidn dél paisaje externo.lil
humor pesimista/y ‘dolowido, gue le dofina cn aguella
época, tiene su raiz.  en la med@itocidn, de este proble-
ma enbnde todd Sventauivg de| dxplilcreids [se estrella
contra lo inexpugnable. . Con el transcurso de sus dias
se alivia este semcido aungue, cononoeidn de vacio,su
acendramicnto sigue \por vias de 1o poesia.

La belleza en \Jinénez se hace despuls ligera,no
ble, inspiradc Hacia y dusde 10 alto delsu ideal. s
un chorro transparentcy.. los precipicios se hecen ¢spu
ma plateado. ILasicaidas del esuce sonirecibimicntos -

o
o)

en tranquilas orillas contcm~lacién, pero hondas ¥
siempre halando luces en su adcentramicnto, como las -
linfas que rcmansadas reflejan las frondas invertidas

y los nublados superiores.

".sgtoy soriando, cchado

a tu sombra, en tu trono suave...
Y hieg parece

que el cielo copa tuya,

mece su azul sobre mi alma,"(2)

(1) Cit.por Jénchez-Barbudo: La BEGUNJa wiGUa DB JUAN
ICLI‘H U-l.‘j T.J.]."LI_J.L._LJ:_J 9y O. 22

T

(2) Juan Rambn Jiménez; EDPEREIUADES; p.83



sstamos més o menos en 1907. Los cua.ro aios Si
cuientes son un pavéntesis idilico cn que la paz del -
ceupo natal, el trato con las gentes scncillas de su Lo
guer lo reconcilian con la existencia. La historia de
este periodo esté enteram-nte en un libro: PLLTHRO Y YO.

&n 1911 el poeta sc¢ recluye en un segundo piso -
de un alojamiento madrilciio; retirado de toda sgrupa -
cibdun literaria, entre los afios 1916 y 19%6, no quicre --
salir de su pronia contecmplacibn. Tanto é1 en su obra
coito &l aln uno trascgado a la obra, estén cn activided
nor hacer conei ucia y luz de si wmiswos, forjando el
hicrro que les abréa un ojosa le ebernidad.

Hotamos asi la dewsidad, la aecumitlacidn sensi -
ble, espiritnal, mental; und gamn& variada acosando,una
amplia y profusa £iord. quté llcnalsug eaupos, creacio -
nes desprendidas de su/feécundidad para la centrepa ilu-
soria. Boscajes que desouls son limpiados o talados 5
dejados sélo los arbustos quesinbtroduzcan con sus raf-
ces a los fondos linpidos donde las mismas fucntces na-
cen, destruidas lYas ramas y quemado cl follajec.

La biografia do-duan pembn Jinénez sc perfila -
como un comino hacia la perfeceidn./ Mag, la perfeccidn
no ¢s el fin, tampoco cs imporbante la incorporacidbn
de valores &ticos ~ aungue éstos son adquiridos para -
cooperar cu Su conquista =+sino més bien la perfeccidn
como identidad coOn’la pocsia que lleva  a la identidad
"suprena® con la belleza. sStica-sstética son titulos
con que resume dogmas de¢ vida que ¢l ha cjecutado. Las
virtudes que &1 habia dc adoptar conducian al hontanar
poético.

%k 3k ok % ok ok ok %k 3k

fisi en 1909 en ¢l libro CLVIDANZAZ, dice:

"Creimos que todo estaba

roto, perdido, manchadoO...
Pero, dentro, sonreia

lo verdadero csperando..."(1)

(1) Juan Rawbén Jiménez; OLVIML NZAG; D.58
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Iisto cra un dcseo, ifra orientocibn de poesia,
vigilia pucsta ¢n la manifestacibén del brote cuergido
por laberintos de¢ sueio.

21 ailo 1936 sale pars Amirica: sstados Unidos,
Cuba y Puerto Rico. Isla, esta dltima, cn donde nue-
rc el ailo de 1957. lapsos cmpleados en la interiori--
zacidn y ¢l calamiento, ayudado por la vida hecha de
orden, disciplina, virtud y esfuerzo que lo llovan a
encontrar el centro de una deidad desde donde - a su
parecer - sc¢ envistiese de fipura y esencia eternas.

Citawos a(continuacidn una declarccidn que &1
nos ha dejado:

"Me dicen éstos y agquéllos: <A qué cse a-
fan, csa/insistencia, ese-éxtasis en tu
ocbra?

Les/respondo con la deliciosa poesia de
Abus-Said,| eI pérsa:

- Le prepgunt a i amada: éPara qué te em
bellecel ntanto?

-~ Para gustarme a mi misma = me contestd.
Por gue hay instantes en.quc soy, a la -
vez, el cspejo, la mirada y la belleza, -
instante eilique me-siento, a'la vesz, el
a0ty el amante y la anada (1)

"instantes en que me siento, a la vez, el amor,
¢l amante y la amada. i&n esta clase de instantes ha
de refugiarse ¢l poeta. Li en la amada interrogada -
por fbu-jaid, sblo constitulan la intimidad con el es
pejo momentos robados al amante, en Juan Raudn va a
convertirse estc en mundo donde van a dar sus dias, -
adonde €l los lleva amancciendo sobre el espejo de su
poesia:

(1) Juan Rambén Jiménez; "Disciplina y Oasis" ; BN"In-
dice" 3 Madrid; No. I ; 1°21; p. 9



"Trabajo desde el amaneccryese" (1)

Bl estar consigo miswo era insistencic que ocupa
ba las horas, silenciadas c¢ntre l&mninas de corcho con -
las cuales hizo revestir su cuarto.

El retraimi.nto ajustado, el &mbito escaso que
tuvo que atravesar en ¢l recorrido por las ralces ten -
tando ¢l origen, el fulgor inicial, la entidad aln pre-
sentida y s6lo vista cn vuelo furtivo, era sutil mcta -
mbérfosis, renuncia del ser ordinario sumiéndose y amol-
dfmdose al conducte, abertura, que sc imstelard cn el
tiempo mismo para divisar y enbtrar el olecaje constitui-
do eternidad.

Juan Rambn a -podido-dar lascvidencia de la llega
da a ese nmar. La leciura-conentada de aN1LAT B IFONDU
gue hacemos al final, ¢5 adbéndé nos remitimos para la -
revelacibn de lg esencia que logra captors 4Aqul nos ca
be revisar cualgs fucron-sus idecas respeéctivas a la per
feceidn. Declaras

"Yo wivo en un nscetismno espiritual, vi-
vo poT la poesia, por &l artc, y no sb6-
lo enla poesla, .sino c¢n todo, procuro
ajustar ni jvida a una norma de perfec
ciffilmoral ke )

Rige su comportamicato de acuerdo 'a la blhsqueda-
en gue se empefia. Avigorando la fuentc interna y el -
destino quc sc le propone., Dice de €1 A. Ceballero: —-
"Considerada en conjunto la obra poética de Juan Rambn
Jiménez, se muestra, ate todo, como un desarrollo - o=
bra en marcha , gusta &l de llamarla -3 pero no un desa
rrollo extensive, sino inbtensivo, ¢l proceso no ¢s de

creciniento, sino de condensacibén. Ni mbs nucvo, al ir

(1) Carta a snrique Diez-Canedo,de 1943. Cit.por Agus -
tin Caballero; "Juan Ramdn Jiménez desde dentro" ;
Prél BN J.R.J. , LIBRCS DE POUGIA; DX

(2) Juan Randn Jiménez; "Disciplina y Oasis"; &N "IKNJI-
ga4" v Woe IV
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ni mf&s lcjos; mbs hondo', (1)

La lumbrarada que halla al fin ¢n el dios descan
te y descado lc corrige y pule los linderos y la liber
tad batiente se recr.a. IFrancisco Garfias, comente en
su libro:"tremenda precocupacidn de perfeceidn que ha
de presidir toda su existencia (2).

Bl nutrido ancedotario que rodea a cste poeta se
ceriva sobre todo c¢e la definsa, terca, que tomeaba de
lo moral, dempic que se producia una turbacidén, un a-
tractivo cxterior torcido a sus propdsitos; mhs aln se
accnbuaba csta pertinacia-si lo . que lo cercecba cra co-
rruptela de vocacioncs, cosas gue verdaderamente le as
queaban y que temia, de ¢llas, extraviaran la linca de
su artc. Contra las costumbres de algunos pucde estar
dirigido el siguientel phrrafo:

"BY arte ¢s vida.oB3in duda. (Y por qué
ha de-ser nfs bella una vida holrazana
¥y dcscouipuesta gue una vida plena y dis
ciplinada?'(3).

Asi la literatura sc despepdicia y doscompone;
si no sabe proveers¢ de las téemicas quce sbélo uvna vida
preocupada pucde ayudar. a conseguir, ~ Juan Randn se es
tpructure cn escaiios que-lo bajan-y suben addnde su -
dios ya no e¢s lo inascequible.

ién carta que le envia a vicz~Canedo, aclara &1
no aceptar sca logroda nunca la perfoceidn total. vifi
cultad en gquc radica la escncia misma dcel concepto per
feccibn, que no debe ser cadliver ocupando cspacio  en
nuestro scno. Por eso habla Juan Ramdn de la "perfec -
cidn sucesiva imposible”. Idca por la cual tal vez 1llge
~aria a cntender su mucrte cowo paso cn csta scnda que
no termind.

e e e

(4) Avustin Caballero; "Juan Ramdn desde dentro';Prbl.
i J.R.JWLIBROS i POLSTA;p. £RXV

(2) francisco Garfias; JULL RAON JIMENEZ; p.40

(3) Juon Rambdn JlanOZ'”DlSClplln& ¥y OaSI“"gN "Indice";
No.d1V; 1922;5p.20



5.~ PROCE G BSTILILWICO

k1l trayecto estilistico de Juan Rembn Jiménesz

. & - ° ~1 - -
trayecto o blografia cepiritual. Su primer estilo s

@

ubica dentro de le corricnte modernista y el Gltimo
tilo es incorporado a la literatura de la expresidn

©
[tr

aimbblicac, simbolos aprchensores de una entidad divina,
cl dios deseantec y descado que va desde lo scnsible a
1o abstracto. Vamos a seguir su cursc validndonos de
ejemplos que podrén ilustrar estas facetas.
Sus dos primeros libros HINWEA3 Y ALMAS D& VICLE
s, escritos en /1900, fueron auspiciados por Rubén -
pario y Francisco Villaespesa quienés le sugirieron -
los titulos. La calidad ritnica, sonora, espejcante ,
con citas mitoldgiecas.y sonidos met&licos, hacen decir
a Villaecspera, que prologo uno de elles, quc el poeta
prcsuntado €s ano de 1los nueves. "paladines’ del libera
1ismo. modernista. o el "Pértico™, de uno de ellos ,
rRubén Dario figure a Juan Rambn vistiendo la coraza y
blendiendo la espada en luchas denodadas imitadora de
pasados griegos y romanos.
Veamos algunos versog- escritos por Juan Ramdn en
aquella &poca:
"in el alna-dc¢'Floray Primevera reid...;
en efluvio virginco ‘de pflida armonia

nacid de los rosalces dc su albo corazdn...

aeeY se perdid en las almas...y cn las
elmas de oro/tuvo un eco sublime, tuvo un
eco sonoro/un eco apas:ronado de tributo
triunfal..ed® (1)

ain embargo la racha modernista fue controlada pronto

sor la aproximecidn, que su condicién animica lc propu
so, al romanticismo de tonos vagos, melancédlicos, de -
dubitacibn y prcescncia oculta de la muertc; influencia

(1) Jucn Rawdn Jiménez; NINJSEAS; p.l?
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dolorosa que, desde atréds del tema imponia en el verso
unas veces la exaltacidn de la esperanza y otras un ine
vitable fatalismo:

"Qué inevitable la calma y laeterna

numbra/de aquel temfdo! Mi alma pudo
alli sonreir...

pe-

Es que Dios nos alegra, es que Dios nos

alumbra/cuando ve que queremos padecer y
sufrir"(1)

"Eso que estds esperando
dia /y noche y nunca viene;
eso que siempre te falta

mientras vives es la muerte."(2)

RIMAS (1902), escrito bajo el temor a la muer-
te repentina, significa el trato direecto con el antece-
sor queridot Gustavo Adolfo Bécquer. A partir de esta -
fecha la independencia con el Modernismo se entabla més
concientemente, ayudado por el nuevo bagaje cultural -
que adquiere, sometiendo sus elementos. de lengua a un
refinamiento especial. Son motables sus veneros poéti -
cos hallados en simbolistas franceses 'y por otro lado
1a corriente del caudal popular gue recoge ofrecido en
los romances espafioles y en la expontinea expresidén be-
1la y aguda que los lugarefios de lioguer en su hablar -
cotidiano utilizan.

Ha sido Observada la estilistica de Jiménez
de estos afios asimilada a la proposicidén del"impresio -
nismoen el arte. Cuanta cercania hay entre su poética
v la nocidén de la escuela pictbédrica, mds que todo  se
debe a la incidencia de algunos poemas en una impresidn
fuerte o "color local™ y a la natural actitud que toma
frente al objeto exterior que se desdibuja y plerde su
" perfil ordinario para adoptar y& en la obra la manera -
peculiar que el creador le confiere. La subjetividad a-
cendrada cada dia en Juan Ramén le hacia transfor -

(1) Juan Rambén Jiménez; RIINMAS; s/n.
(2) Ividem.
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nar la rcalidad de cosas en un vstado particuler, perso
nal, rccuperado e¢n su obra,

Nos serviuos a continuacibén de un oportuno verso
para ver cbmo sc¢ realiza cn el Juam Rambn de aguella é-
poca la fusidén consecucnte del romenticismo y del impre
sionismo gque lo embargan.

Hacia el ano de 4907_1908, en el libro "ELEGIAZM
se expresa:

"Hombre

quc ves todo a travis de una dulec violeta"()

La poesia aqui aln se la comprendé cubierta, en-
golanada, lucicndo)cd color de una violeta. Pero este
combinar y colorear le rcalidad ya no va a ser muy im-
portante; esto, cuendo habita un problema que c¢s en si
nismo ya esencia d¢ /poesia, que es pecsia legitima flu-
vendo con naturalidad.

Veamos por eso, ¢i contraposicidin, los versos si-
cuientes de ACIRLL DE WONDU, guc-corresponden a cuaren-
ta aiios despuls dv los versos enteriormentc citados:

i estls entre los climudos
oro delN\eistioNazul,

los chmulos radiantes" (2)

1 coloryjfrecucnttaiftes ha cfdido paso a la
luz, al brillo, ‘a la tramsparencia. £l mismo Juan Ra-
mén dird de su poesia en esto etepa final:

"islas del instantc, unas veces con co=-
lor solo, otras sblo con nensamicnto,
otras con luz sola"™ (3)

Para ¢l aio 1911, Juan Ramdbdn, habla logrado redu-
cir su estilo a los elementos nccesarios, recortando to
%

do rasgo rctbébrico. A propbdsito de un libro de ese afio,

(1) Juen Remdén Jiménez; LLuGIAS; p.80
(2) Juan Ramdn Jiménez; ANIMA« DE PCNDC, 8
(3) Juan Ramdn Jinéncz; HNIkAL DE FONDC, "Notas'.
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PASTORALLES, Dicz=Canedo ezscribe: "Su empeiio parcce ha-
ber consistido ¢n la simplificacidn'. (1)

Pero la sencillez escondia riqueza conciente,dis
creta composicibn interna, conocida ya por ¢l creador.
fn el libro de Francisco Garfias hay una cita que per-
tenece a esa &poca; Juan Ramdn dice allf:

"Que la frase esté tocada de alma; que
cvoque sangre o ligrima, o sonrisa;que

enn ¢l vocablo haya siemPre un subvoca
blo, una sombra de palabra, secreta vy
temblorosa, un encanto de misterio, co
wo (el.de ' las mujercs muertas o el de -
los ni<os dormidos'(2)

Los perfiles sobrios, dc-contenidos rabalsantes, in
ternos, son buscadoss  Obséivese log cjemplos de -
Juan Ramdn y céptorelos un detalle importonte: ten-
to la mujer muerta-coro el ni. o doriido 'son postu -
ras csthticas, es rcposo aparente del ser. Sereni
dad formal pero «en el espacio dondec sercontiene 1la
agitacidn, el movimiento de razones profundas. in -
la mujer muerta se a5ita todo el cuestionario que -
sobre la mucrte levamta cl pocta, desgie la vida, ¥
se inquieta alll con hondura el alma.  ecordcios -
que Ldgar A. Fo¢ no hallaba gentido nAs propio que
corresrondicra /a la pocsia que aguel ‘que desprende

une mujer bella cuando muere, .Lero a la vez se fi-
ja Juan iamdn en ¢l ni’o dormido, inoccncia reclina-

da y reciente sobre cl tiemoo lleno de misterio.

&1 scentido de la poesia popular, por el cual -
se enrumba también, alcanza su mayor expresidn cn la
hechura feliz del libro que ha llegado a ser para el

(1) Bnrique Diez-Canedoj; JUAN RaMOI JIMENEZ B 50 OBRA;

P. M—— p—
(2) Ver Francisco Garfiasj; JUAN RAMON JIMENEZ; pe.i112



gran pGblico el fruto genuino del affin de este pocta:
PLATERO ¥ YO (1914), c¢a donde cl motivo de belleza cs
t& recogido del ambicente circundantc, de la imagen de
campo, conocido por todo el que ha pisado tierra y na
turaleza; y la hondura cscncial dc los pasajes esta -
rian determinados por un alna desgarrada y compleja ,
por una intimidad recclosa de¢ su secreto y de su de -
signio. Lstos - los complejos animicos de Juan Rambn
- serian las razoncs de fuerza que lo determinaron a
escribir PLATUIRO Y YO, pcro donde el acercamionto a
lo popular y cotidiano c¢s el fiel contrapeso. &n 1la
parte final de esta tesis analizamos con mayor ampli-
tud estas ideas.

Pero ne sdlo de ambiente era la identificacidn
de Juan Ramdén con lo popular. 5L romancero, que es pa
ro el pueblo espaiiol curso ina/otable-por donde se ma
nifiesta el alto don del puoblo .y ¢l aprecio a los va
lores que se dan insertcdos a su contexto, c¢s objeto
de su investigacién; y no sbélo 'eso, sino que cs culti
vado y mancjade por Jiménez que, olvidado ya de las -
nétricas recibidas del modernismoy cristaliza por es-
tos a’ios sus enociones- en los octosilabos propios del
romancero. La gstimativae. . que ticne /de este "rio",co-
o &1 lo llamaymo od fugaz/ pues no deeclind nunca en -~
su veloracidn ¥y gn crecr guelconstitlye poesia eterna
espafiola. Hablando de influcncias en su poesia pre -
ficre reconocer la del Rowanccero espailiol y la de los

poetas misticos.

En seguida ofieccmos, para ilustrar las ideas ex
puestas, una breve interpretacidn de dos tratamientos
distinios sobre un mismo poema, cuya primere versidn -
es de 1907 y fue vuelto a escribir en 1923,

Dice en el poema "Campo con Verbena", incluido -
en el libro BALANAS DE PRIMNAVERA y publicado en 1907 :
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"La margarita teo deja pisar, sucna

la brisa azul c¢n tu alegre cancibdn

todo lo nievas por que eres blanca

¥ bucna/couio una cstrella, como una
bendicidni

Hoy que has venido desnuda de agzucena
blanca, desnuda, radiante de ilusidn
blanca en el prado que roza la verbena
IDCjane oir tu alegre corazdni"(1)

S8te primer poema, que fue escrito en la Etpoca que
los criticos se imelinan por llamar, c¢n\la trayectoria -
de Juan Randn Jiménoz, ‘inpresienista', aparecs rcelabo-
rado dieciscis afos despuls en el Cuaderno 8 de la colec

cidn "Entregos’ y del sifuiente modos:

"La luz-se-deja gque st la pises, sucna

loca<la-brisa-e¢n tu alegre corazdn....
(S}

Todo tec sirvc por que cres dulce y buena,

CO«0 unda estrclla coilo una bendicidnl

Puos—que has llegado-desnude de azuccna,
claray \gloriosa, radionte de pasidn,
en cliecabuzo que-roza/la’ virbena

iDéjame oir U falegre - corazdnl (1)

f£n csta stgundc versildn. el sinbolisno del poema es
n&s notorio:"La luz se dcja que th la pises"; el anuncio
de ese ser, una mujcr, quc recorre cl poena, ticne conno
tacidn nis cercana a un mundo de ideas.

i prestamos atenciln al primer verso de estas dos
versioneg, notvarc=os guc en la de¢ 1907 "la narzarita" es
el vocablo guc ticne mayor resonancia y atraccidn, tanto
por su belleza fénica couo por que ticne mayor anlmero de
gilabas, coao porquc aparece al principio del verso. 3in
cnbargo esto no ticne mayor significacidn simo mis bien
funcidn de adorno y belleza. £En la segunda versidn  la

= PSR ————

(1) Juan Ramdn Jiulnez; 57M0GA5; 8
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piolabra "tu" y "la piscs'tienen mayor fuerza acentual
y de significado, con lo cual se centra y sc hacc nis
cvidenbe alli la presencia de una porsonificacidn que
picntras nbs avenzemos adquicre la condicidn de simbo
lo.
4s de laportoncia gedaler, también, que todos
los adjetivos que seilialaban color.g han sido cambian-
dos por otros .ifs funcionalss y siuples:
"la brisa azul" por "Loca la brisa"
"Todo lo nievas" por "Todo te sirve"
"cres blunca y bucna" por'ures dulce y buenal
"blanca, desnuds! por"clama, desnuda"
"Blantawen\ c¥prado/igue~Toza" por'en cl
cabezo que roze!

e deja e¢lecedlor/( Mnmpresionista™), para alcan-
zar la tronspagenein ( (en "sinboXde o) )+ \Es a partir
de la versidn de 1923 que se puedg protonder inturpre
tar que el serfde quiottoudhablae en Cl Doena es la
Pouqig, que Juanlaada Jdininez porsonifica on la fipgu-
‘;a de una nujer idcal cow ctributos de bulleza y de pa
gidn. &1 pocma de 1907, poi-sus caractvristicas forma
lcs, parcce an cambie un-homenaje, /simplemente, @l en-
conto de una myjer.

La supcerideidn, ¢k-afinamiento, rdicerteza ¢cn a-
cercorse s a’guiobjeto,’  8on patcnteés cn las dos ci
tas anceriorcs: va de lo conting.nte a lo inasible,sus
tituye el color por la tramsparcncla, sustituyec lo -
roal cupbable por los scntidos, por lo rcal capteble
por las ideds.

inrigue viez-Canedo ha seilaladc tres mancras cn
12 obra jusnranoniana:''mencra scntiunental o sca, la de
sus cuabro o cinco libros primeros, con marcada incli-
nacidn al romance octosilabo; manera pictdérica - impre
sionista - con decidido rcgusto por ¢l alejandrino ru-
bencariano, y manera sintética que s¢ abre, anchurosa,

al vorso leve dc formas, idealista, desnudo" (1)

(1) Citedo por Francisce Gerfias; JULM RanON JIMENDE
P.



Bony Neddoermonn en 1935 ¢n Hamburgo escribid un
trabajo sobre Ji .fnez para un grudo en Lengua y Cultu-
ra Romance, en donde dividia la obra de Juan Randn en
tres &poccs: un periodo rondntico, un periodo iupresio
nista y otro ecspiritual., Las tres etapas comprendidas

en el ideal sinbolista. Citamos a continuacidn pala -

bras recogidas de su tesis que nos introducen al defi-
nitivo nivel desde donde cnprende la profundizacidén -
que estc pocta le sugicre y le conduce al hallazgo de
una divinidad cstética.

vice la cstudiosa alemana: "La concentrocidn en
el Yo, ¢l scuntidogestatico del cesmosfy, por Gltino,la
sensibilidud exaltade, dcteérndnan las vivencias decisi
vas de la vocacidn arfistigadde Jiwilnez. Yor ellas es
simbolistas" (1)

iste apuntc desiimna ' més eertergucnte la poética
gue corrcsponde a la édad nadura’del fendmciuo Juan Ra-
nén Ji énez. £44d qué los.trotadigtas de su obrz hon
coincidido cn haccr partir-en el aiio 1915, con la pu-
blicocidn de HBREO yi-sw Wiaje a HNorcvesmdrica, y que -
inicia ¢l curso de|su-obra ya.no detenido despuls N
gqueé se caracteriza por) lainsistoneid con que se repi-
ten bemas cowo:)\le-duvanddady -eliater, /la obra, la e-
ternidad, la mucretc.

Corrcspondena usta-etopa~1l0os libros: SOHELC. .LS-—
FIRIDALES (4994 = 1915), en donde predonina un plan -
teanicnto ldégico-cxposivito; DIARIO DE Ul POsTA RIECIEN
Casau0, que es - decila Juan Qamdn Ji.lnecz, - un 1libro
netafisico; y libros como POES3TA y BULLBZA. De c¢sbtos
dos Gltiios ha dicho Diaz Plaja: "3u contenido general
se ahonda de tal suerte cn ¢l monoloquio mental que el
hito conductor gue fatalmente debe unir la mente del -
autor y la del rccipicntario sc¢ adelgaza de tol manera
que, a menudo, sc quiebra”. "Y cabe hablar también de
un conceptisito cuya dificultad cstriba ¢n poner una -
clave personal."(2)

) Enny Neddermann;JUAN RaMOW  JIMENZZ;pe19
) Guillerno Diaz Plaja: JUAL RavON JIMsEZ N 05U
POESIA; pe27h4

5
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La

pocsia se hace transparcnte. Despuls dc redu
cir tewa y ¢stilo a concisidn corcana a la pocsia mbs
nétouente conceptual, conviorte al estilo Juan Ramdén -
Jinéncz cn un marco incorpdreo a travis del cual se di
2l verso es una ventana. La palabra, pun-
tos quc¢ dejan ver,

visa algo.

- 2 . .

Por alli nulstrase una huidiza con
fidenela soltada con desmayo. Todo csth detpis y ace=-
cha con temor. &n el pocna "Castigo™:
"Remordinicnto,no

te pongo misica; no quiero

lucrar ni gloria con tu esencia triste.
Qu. sed bu dolor para ui sblo:

que ne de¢streee, dia

trasfdie,ocanto sin centary ¢l almai(q)

Sobre el avance egbiligtico de Juan Randn encon-—
trawos cn el libro de Dalao-de Membs, avpuntes que lo de
finen cono el poeta cu donde Yel verso gc ha aislado -
del npundo exterior, la expresidn s intima, vcladao. -~
Una scnsibilided afin capta-su ) senbidoy otra  mcnos
afin su bellezad  La palécbra le sostiene™ (2) Su ex-
presidn ciertamdntc sc inpregna de lug brotada de esas
profundidadces que Juan kandn cn el cultivo interior de
su ser, alcanzaba; comparticndo ¢l vocablo esa aventu-
ra desusada, la palabra proacticande un rol inesperado,
retenicndo cxpericencias abisales, en formas sorprente-—

nente diAfonas, claras:

"Mi corazdn es sombra
del fondo resonante" (3)

sta cabalidad de penetrar con artificio sumo pa
ra extracr las sutiles ideas y scntinicntos que su -

& LR ) LA Ui | é L
Juan Ra.bén Jiménez; PULSLA; 4, 24 -
% Palao de Memes; VIDa ¥ OBRA 02 JUAN RAMON JIMUNEZ;
p. 215 | o et 5
) Juan Romdbn Jiménez; POSDEA, 4, 6

o
(2
(3
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yrofundizoacidn intoer, . . :
pI Zaclon 1nter.or le proponfian - escncias dusco=-

nocidas, casl inposibloes -y ¥ con scneillez tan honda,

supone un trabujo mayor. #l par de ve.sos simples que
heros coplado ¢s resultado de un tamiz riguroso, es ne
dida perfecta lograda lucgo de probarlas en balanzas
Ya habloreros de la forja ardorosa que -~
instalaoba para con las palabr s Juan Rauibn ¢n su gabi-
nete. Dir& de su propia poesia:

ninuciosas.

"No lo toques ya wmhs,
que asi es la rosai(1)

Dice Palao ¢ Nomes:"A-nedida que su pocsia se -
hocia mhs profundoy—el adietive ibate cdnvertirse  en
sustantivo, y el sustentive,en-Un‘ahorro do expresidn,
ahorro y acicrto."(2)

La escueta arquitcctura del poema deviene para -
la poesia cspaildla coOntemsorimeoides parts de Juan ia -
adn. ror la neccdidad/quesla tenlbicas le imponia, 1la
alusi1dn era dirceta e inmediata. | Antes de &1 con lispa-
ia el pocma era discursivo y extenso. -El poder de sin
tesis practicedo por.Sam Juan de la Cruz, Goéngora, Quc
vedo y Bécquer, gs revitalizade por Jituéncz y chora se
cuplea el laconigmg, \lneludo jon-poesia deo comentario -
exterior, historico.

in el progdse diteendiclionenicnto gel cstilo al
nensaje intimo,”/l) rituwo sufre irucles/privacioncs que
el vocablo. A continuacidn vertisos c¢l juicio de 58n-
chez Barbudo:"Es un vecrso ritnico a su modo, nfs para
visto que oido, y que suena coun un "decir'. va la inm
presidn de algo qus sc¢ dice, de un modo cxacto, no que
se canta. HMas lo que €l dice sin cwntar, queda a nenu
do por su contenido, couo cantado. Contan las cosas
en csta poesia y canta el alma que las contcempla, pero
no canta €l verso., s un hondo y simple - aparcntoenen—
te simple = exprcesar lo gue &l siente ante lo que ve.

(1) Juan Rambn Jiménez; PLuDRA Y CIELO; "E1 poenap.9
(2) Palag de Hemes; VIDA ¥ OBRa DE JUAN RANON JIM.NEZ;
Pa 123



Un apasionado y a la vez contenido decir® (1)

Del nmisiio nodo el hernctisnmo que a veeos ticne su
I d
pocsia no es carlctoer adherido ni poscsidn

agregado. bBs
consustancial,

No hay cn su obra palobras mezcladas ni
la invencién inextricable. La complejidad &1 tratd de
suprimirla. £l término, cn &1, se esfucrza on direc -
cidén de la propicdad, si no idiowdtica, si espiritual.
o nos parccoerd largo copior su opinibn sobre cl
cstilo, mbs aldn cuendo la considerauwos ejemplar. JLVices:
"Siempre me ha obscsionado este asunto del cstilo. Aho-
ra yo, que c¢stoy repasando toda mi obra escrita para -
una edicidén definitive (y 516 mirdela wls), me delcito -

en quitar todas las palabras mimos naturales: estio por

verano, cual por como, gualdl por amarillo, nfs por pe-

a e .

ro, almo por blameo; exbramuros por trasmurcs, calos

frios por escalofrios, etc.  Gracias) a i destino, cmpe
ro no lo he usado nuncd. ¥ he wuelto a poner repeticio-
nes que¢ eran naecesariag dondé las habia quitazdo". "Yo
creo gque cl cstilo se hieo conla oxXpresibn, hablando
gscribiendo con los puntos y las comas. Con puntos y
conags se aclaran todos los estilos."(2)

il

i1 estilo finalien ¢l libro clspide: ANIMAL Di
FONDO, es3 la cima excelsa-consersuida por su continua a
nistod con la palubra, La lucidcez trensparenta la re-
gidn en que el pocta sc ciliey hablendo profundizado v
dado con ¢l objcto de su busqueda: Dios.
Jinénez:
"Y ahorc, cabliando ¢l suerio ¢n acto
iqué dinauismo ne levoanta
y me obliza a creer que csto que hago
e¢s lo que pucedo, debo, quicro hacecr,"(3)
Expresaré aquello con lirismo limpido probado ¢n
¢l fruscor nu.vo que le agita. Todo lo que hard la poe
sfa es informarnos, darnos cuenta de una realidad que

(1) sinchez Sarbudo; LA SoGUIDA BPOCa DE JUad RAMON JI-
FoNE s p:SO , B

(2) Juan Raidn Jiwnez; CArTAD; 3,19%_\

(3) Juan Ramdn Jiulnez; adllidl Dis FOHNDO; 13



por su ranyo, purcza y excclencia, vs pocsia cn alto

De consisteneia tento ideal cowo naturcl, la
palabra se blaonde

grado.

¥ el siubolo sc proyecta. [u pot=-
sia sc hc despojado de todo lo innecesario para al -

canzar la desnudez total. 3Bon luces que sc tienden

como coordcnadas distendicndo el alma del pocta para
contaerlo en juego de absolutos.

Luz cenital, albores en desplazacrientos que

son jabilos entonados, divinidad conscguida siguien-
do direccibn dc¢ poesia:

"ToVestawmareviklarde déstino
entre tagisclvasyde wmis primaveras
otraviesa ta ¢1éctrice: corriento
de Lo hérnesura perscguida mia,

1la que/ ¥rlvid, que Viclve..."(1)

i S

(1) Juan Ramdn Jiménez: ANIHAL Di FONDO; 27



o= VOCLCIUN DB 10&3TA 1 JUAN RaMOY J1MENEZ

Un poeta nace con una impronta c¢n su cericber,pe

ro teubiln "s¢ hace". Ambas cosas, cn couplenenteacidn,,
trac Jinénez; inpucsta, por designio natural, un alna
de pocta y una obstinacibn tenaz por alcanzar cl obje=
to de su blhsqueda. Cada rasgo suyo nos rei:ltc siempre
al prototiro que tencuos formnado sobre cduo debe aparc

cer o prescnt.ors.. ¢l posta. Y no sblo &sto, que es la

uperficie externa, sino que Jinlnez es siempre poetag
sicnte, reaccionaly sc/ BUSVe cowd) tal. \ Récquer cs poe
ta porque coupuso-las rimasy tan Ffatiosas, pero ufs que
cso Bécquer representa lazideasdel podta. Caoda manera
suya puede scr, si loodescribimog bien una caracteriza
cibn ficl de lo/que/esy ya ¢n el plano de las idealiza
ciones, un poetaj; Jasi: la scnsibilidad exacerbada, el
subjetivisiio deminante, la voluntad-de purcza, la ina-
ginacidn delirante, pucstos aliilado del. aguijonazo tri
gico que c¢nfreatan, constituyen casi una definicidn ro
nfntica del pocté. \\Més, cunando cstos Taracteristicas
anterioraente anetodas se funcan y originan cn asunbtos
y Lemas d¢ gran tragecndeucia,eone, son la cternidad ,
la divinidad, ‘el muo¥, Ya daucrtce, predisponen sin lu -
sar a dudas lalapariciin de un gran pogta.

Juan Rawdn Jimincesz ¢s por esponténca disposicibn
natural, un poeta. Iyual fucron Ril%e, y cn nucstro -
nedio Iguren, @ quicnes los sentluos ligados de un mo-
do casi inumaterial a ese celewento vital suyo que cs la
nocsia. Igual pasa con Juan Randn Ji.énez.

Pero qucic 08 aqui insistir en lo contrerio, en
el ‘haccrse™, cguce formulado simpleiente no trasunta la
grandeza que esta idee expucsta alcanza cn Juan Rawdn
Jinéncz.

Dirh de &1 federicu de Onis: "Es dudoso que haya
habido una vocacidbn poltica tan tenaz, continua, cxclu

giva y lograda coio la suya, unda permanencia de identli
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dad tal a travis de

mtos variaciones. (1) ‘
Jindneg,

te
St a su unuina fecundidod creativa,no
o

P £ * - 3 . . ]
desmayd dla ni winuto por montencr clarificada la fuen-

te desde donde hacie mamar la belleza vy es &1 cuien -
sieupre declard que para mnentenerla transliicide sblo el
trabajo, cn renovacidén, cra la condicibn includible y a
veees casi insoportable de s-brellevar:

"Crearie, recreerae, vaciarme,hasta

que el que se voya muerto, de ni,un dia

a la tierra, no sca yo.

iY/yo, csconderae
sonmicadu, yinuortdly¢n Aos orillas puras
del lod GECTHD . st 2)
s sciicro dgcnplo Ge, wlsticapollica la continui-
ded y la tronsformacidii o que sS¢ proyecte Juan Ramdén .

b=

1 empuje, nartillieo , eonpulsidn; \Tateree obstinacidn
y la urgencia por el caubiog Megando lo Adnautcntico pa-
ra consegulr ua estado | fulgurinta.

"A _voeces  BAciho

cfo le \xose

qudé) Sced \ M eid-eo.w /e fala

que soré an-die

¥y on pdnfimetiie ernvu@lvdy /ajeno y nio,

io )y de roody

y una err.icle He coje, ajena y mia,

nia y de pljaro(3)

Se troto de dejar sentodo aqui que la poesia, en-
tendida a travis del cstudio de Juan Randn Jiéncz, re-
sulta scr donn y cultive. ¥ con csto parccicra que nada
hemos dicho; la fucrze y enerzla creadora puestas al la
do del rigor y la disciplina, son condicionus evidentes
vin todo acto de crcacidn. Pero cuendo vislumbraios 1la
cina a que ha llegado la direceidn de poesia de Jdinénes,
(1) Federico dc Unis:HCHLNATE A JULN 24NOY JIMENI.; Uni-
voersidad de Pucrto iticoj; p.4Y?

2) Juan Raudun Ji Cnez; BouLiba, 17
3) Juan Raudn Ji Gnezj; POTSIA, 10




en .. TuCTON POCAT, o ANIMA:, D= BCLDO, ver wos cdito lo di
cho e¢s algo, para ¢l caen que nos ocupa, cxtraordinario.
A basc de ¢s80s3 impulsos y ¢structuras sc cumple la sus-—
pensidn del scr y la armonia gue ecntabla su indolce ior-
tal con potencias couwo la divinidad v la eternidad, ne-
diando a c¢ste cncucntro la poesia y el anor.

Veamos pucs ¢l corfeter del vinculo quc Juan Ra -
ndén Jiilnez tiene con la poesia. VAlganos lo que &1 le
cucnta en carbta al profesor alendn “rnest Robert Curtius,
¢l 27 de sctieibre de 1924,

Le dice:

"Tovtenge. eseondida en Wi casa, por s
pustonyyperdcl Micy/ a+la’ pocsia, como una
nujerhernogd; wy-nuegtra relacibn cs la
declos/ apasionadoss”

ladic expresaris con tanta \~fogosidad su unibn.
Pese a esta gracio, todavial la‘poesia nov-le duba el pla
cor pleno, nada.dersu Gotalidod ni cntrdfiable escencia ,
pucsto que mbs adelento de|lacarte” al=investigador ale
nadn le confiesa: |
"Casi nada de lo que-Je mando, ni de lo
que hepublicado hasva, ¢l dia de hoy,lo
considoers, sind eono/ ™material poltico®
para la obra definitiva que voy — coste
otefio? - a cmpezar a publicer en hojas
suclbtas diarias. A wis 42 ailos - y des
pu’s de 25 de incesante trabajo con la
belle za - siento, pienso, veo clar.uen-—
te que anora es cuando conicnzo; y si
vive 15 o 20 aiflos uwés, crco quce podré
ver rcealizada il obre que, de wmodo in -

forme, existe ya toda."(1)
Vecamos clarvaucnte los dos reversos de cstas de-
claraciones. Tor un lado la gustosa posesidn quc se
hace del material poltico y hacia la otra cara el tra

(1) Juan Randn Jindlnez; CoRi..3; p.87



------

bajo artesanal, la dificil tarcva. dJombina lo instinti-
vo, lo quc ¢s poder espounténeo, con el affn de la pers-—
pectivo cunscicnto,

R o s N % z 5 -
Ji .Cnez cada dia, con minuciosidad, se rodea y -

colna de¢ sustancia poltica o cleucntos de belleza. o

deja de pulser, ni una horn, las viveacias preferidas ,
cjercita su uspiritu en esos lucheos

absaluto.

npor alcanzar el ser

Aspira a hallarlo dentro dec si:

iConcentrarnc, concentrarnc,
haste oirme ¢u. el centro, filtino,
¢l centro| que. va-a, ni.zo
nis \lé¢jano
cl du¢ G “Sine-Ln- ¢l Bodoi (1)

Aspira otrag| vecis/ashellapld fucra de si, mbs al

to:
"1 AF SquRGoeyd « 4
cyetHdér@ i chorro| hagte’/ @ncontrar
e .. CYichozro dureasado @ lo eterno'(2)

En esto unlhey|cintz MAiccidn, Haymfs b unidad
de blsqueda: nceusiddd (e dios-hacia-ddentro y hacia a-
fuera.

#1 debatc g@-prispataecvwendo fratalde rceconocer
perfiles. Illo sefconviertc-con pugna aveces y otras
veces on identifigecidn. L@y menicntos gilgue interro
=a al ser, o la razdn dc scr dcl objeto que anhela; in-
terrogae al destinoe que lc¢ cspoera

"Hay dos dinamisnos: el del que nonta
una fucrza libre y s¢ va con ella en
suelto galope ciego; ¢l del quc coge
esa fuerza, se¢ hace con clla, la en -
vuelve, la circunda, la fije, la re -
donde¢a, la domina., Bl mio cs ¢l se -
~undo".(3)

S

(1) Juan Rawdn Jinlnez; PGESIA, 125 p. 33
2) Juen Randn Ji.d (nez; POEJSIA, 18; p. 26
%) Juan Reubn Ji &énez; ANIUAL b *ULDO- otas".
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«stas citus y eje.plos anteriores han dejodo ex-
plicitos la existcncia de aquellas dos fucrzas a que -
haclaios alusidn al cmorezar oste capitulo. La corrien
te original y la actitud concicnbte que delimite el cau
ce del caudal aflorado.

flemos indicado cdmo toma la vida, su vide; la de
tiene luego de¢ haber ido tras ¢lla, palpitante la lle-
na cn el cuenco de¢ sus manos, la picnsa caternccido on
¢l vivo aletcar de su ser preso, hecho de c¢lla 'la ex-
presa' y cobri impulso hacia la regidn perennc, pala -
bra cgeriia 'llena yade honda ciianacibn’.

licuos indicade, también ebuo apurando con nacs -
tria el flujo poético, aspirando el signo sintesis del
latir scnsitivo yrdel pensanicnto abseluto, da Juan Ra
nén Jinfnez con una entidad divina. £1 dios quc llana:
dios deseante y deseado.



De~ ALGUNUTD CARACTERLS Dif
LA POLESIA DR JIMENEZ

Poesia Lirica

Coplenos a continuacidn una ideca de Juan Raudn Ji
nénez y que fue un procepto suyo:

"Anhelo poético es llegar al centro mismno
del fantaswma lirico",

Creia adewnbs Jiénez que la Gnica pocsia era la -
poesia lirica. Obwos géneresmoeron (pousia para Sl,si
no literatura. Y sdlolel paisajednterior es lo que -
ticne para recrear su scensibllidad indagodora.

Dice lMax Aubs "Tal-vez podria eseribirse la histo
ria de la poesia liriea cspaiiola continporanca (ponien-~
do lirica en itéX¥icgs),/ habllonde Gnicafentc de Juan Ra-
ndén Jinénez "(1)

Y es esa pasidn por llcegar-a la sustoncia genuina
- desde donde brata ¢n' fecuncidad la 1irica - acerca -
niente paulatine @ sudios,; gue se resuelve luego como

la enocidn que lo «<cterno 1e/ producc,y en DICHL DiELE:£D0 Y

"Hormismg qucdle frdte, qucl fue flor
défeha nisiitgy g™ thora Aayfiruta de
ni A Yor"(2)

Lo 1irica de Juan Raudn lucid cono aquella flor que &l
evocd para cxplicor su frutecer actual. Con ese esto-
do de arrobaciento y suficiencia que a la flor caracte
riza. La flor es ella con pétalos y procscncia, casta,
cu la mafiana; pero a la vez es la escncia que contiene
¢l fruto, donde sc¢ mucve con profundidad ¢l fruto. Te-
ro, sélo en ¢l fruto la flor estd enunciade y cs sdlo
alli en donde Jucn Rawdn esth ahors, sicupre cn la
flor o a travis de ella pero ya cntrada en ella, cam -
tad.ﬁ—x Aub;"Juan Remdn Ji:lnez"EN "Cuadcrnos Ancrica-

nos"jMéxicu;Mayo-Junio de 195731103, Vol. XCIIT;p. 218
(2) Juan Raubn Jiulnez; AMIMAL DE FIIDO,6
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binda en c¢llao.

Pero la realid«d Gltima del scntido de la vida y
- Ve u . 3
obra de¢ Juan Randn Jiménez, en funcidn de la poesia 1i-
rica, no ¢s nada de lo dicho anterioruentc sino cs ser
nAs bien:

i . 3
Co:o un hucso semillero en la carnc
de un fruto"(1)

Pocsia de los scntidos

Sicupre despgPtd aduiracibn ra cxbraordincria de
licadeza, exactitud, pcreepeidn de lo tenue, de lo mi;
terioso, al nismo tiecupo guc 1a captaeidin del accento ;
senciel, alli donde,parceicra inposible poder hallarlo,
por parte de Juan/REln)Jiuénez. “oste carfcter consti
tuye una virtualidad, doegtocada, .que do legitinidad j
sensitiva al alnd de/Judm. Rémdis

Frecueni.. €s ver ¢6uoicon-gutiles togues dota de
una significeeidn muy propiaa“un verso dondc parcee a
veces no poder caber | con integridad una-idea, pero con
heriosas sugerencles  gleanza/a expresar un sentido del
pundo o de la vida.  “Ejeuplo:

"iGolop(Tgue, \un menentd, &1 huno
toma aegl s0l que lo pasa;

vida mia, vida mia

fugaz y colorecadal'(2)

Aqui lo fugacidzd de la vida qué bien vista esth
en sinil con el humo, que sdlo existe un instonte y -
que lucgo de rctorccrsc apenas en ¢l tejado, en la bd-
veda plomiza, se¢ picrdee En otro cjecuplo ¢l poecta en
la "quietud augusto" de la madrugado sicante el alicnto
del nundo, la sensacidén de plenitud, alzada de  lo mi-
nino, cn el moversc del visillo de la ventona "al aire
vago'":

(1) Juan Raudn Jimlnez; BSTACION TCL.L, 18
(2) Juan Rawdn Ji.lncz; PUESI4A, 32
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"Flenitud de 1o minimo,
que llena ¢l mundo ¥y fija
el pensauicnto inmenso,
Cl su vauedod - hoja

que cae, gota

que brilla,

olor que pasal(q)

Hay un pocma d¢ zroan interés para conprunder la
censurs que Juan Ramdn Ji. &nez, cn las etopas camino
a la perfeccidn, Aupone. a-SUs sentidos, ya gquc su de-
sorden le distroeria del fin al /quosc /adelanto:
"3010 enlo eterno podria
yo pedlizar csta ansia

defla Bellcza perficcd.)

& 1o/ tternsy vdandewno
hlibicse | O Sh || niema |z
ni un|sabaor/gue1c dijeran

" hastd \=dlalasde-ni wida..."(2)

gsta previsidnttan'lejona de la exaltacidn goZ08a
que apdrece en libros? yeont—iIBACTON BU'iY, y ANTNIL DE
MO, se nos gibeja nectsaria dos/acucrdy al proycecto
poético de JinZosz. llos @@ (@ conocerilias prohibiciones,
la actitud Tecelosa y de renuncia, la sobriedad en el =~
vivir ¥ el control en sus sensacivncs, enociones e -
ideas, que tenia Juan Rawdn,

Analiconos breveuente algunes aspectos:
a) color

A1l o,udo gusto por el color cneovntraios gue se ©

H
)

{

nificsta a lo largo de toda la obra de Jiuwbnez. Y v

[

desde lo descriptivo, pasando por el "impresionisuo" -
hasta las imfucences sincstésicrs, cargadas de wmoviuicnto
y podcr.
(1) Juon Runop Ji wnes; 10 SIA, %6

I - "
(2) Juen Rawdn Ji Cnez; DELLEZA;p.50



Voouos un ¢jeiplo de la priuera ctaopa:
"G, quc entre 1a noche bruna

en una torre amari-

lla, cres cowo un punto, oh,luna:
sobre una i,..(1)

Los conociniintos que sobre pintura ¥y

coclor habia
adquirido en Bevilla hacen de

¢l un colorista complejo
v hondo del paisajc.

Pero donde ¢l color cobra sy nayor profundidad y
significacidén ¢s en los libros WJUalICH POPAL (UANCIC -

.25 DI LA NUVa LUZ) y ASTHAL DE FOROG.
slcanza su punto mbs alto.

its alli donde
31 antes Ju@h Randn Fiovel/munddleon natices y -
composicioncs de eolory - la mealidad, ol creplsculo,la

luna, - ahora la conjunciim’ hecha em &1 por su dios T i
de su dios en Cl,pde déjan ecsta~imag.ns
.40y ASCun Toja
con respandor de alre inflanado (azul,

es el ascma de Ll perputuo wstar y ser'(2)

1y

41 resplandor Qe -euit e atlnte) cs magnifico. "¥n as
cua roja con resplandoride aire inflamado azul,'nos pre
senta una imagen de \fucrzay/de dinaiigne, de poder. 21—
rojo y el azul, colorcsvepucsits pugnan,

b) Oler, iBabor{sdacto
Veanlos un cjenplo:

"HY¢le < rosas pisadast(®)

Las sugerencias y sugestiones que pzoduce estc -
verso son ruy variadis. muiten las rosas opisadas sCnsa
civnes olfativas, pero a la ves tactilus, visuales, ¥
toda usta pasla os césli inaprehensible, por sutil o con-
fusa. ILias hmidizas sunsccrones cstln tonadas, sin cu -
bargo, con nitidez un csta poesia., Glor, sabor, tacto,
ebc.,8. concuntran e¢n un dolor, que conforma, a su vez
nn misterio.

(1) Juen Randn Jinénez; sLEGIAS;p.45
2) Juan Raudn Ji Gncz; ANINAL D wonbe; 1
%) Juan Ramdn Ji. lnez; POEMAS (HAGICO: Y DOLIENTHS;P.15
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Asi s51lo nos toca reitcrar lo gquc ya egeribimos
sobre la calidad sensible de Juan Randn. &1 partid -
princro sceleccionando cuidadosaiicnte los elencntos de
su realidad, sus oxperiuncias, conformando despuls un
munde de ideas y vivencias nuy propio, para alcangar
despus aspectos desconcertontes, imprevistos para no
sotros, pero crecidos d¢ sentido:

"La sowmbra huclce a dios"(1)

stas scnsacioncs estln insufladas de poder, im
pulso extremando su brbita.

Por otro lado, siendd ua nivel %eterno" aquel -
en que sc¢ nueve ANTMaL DE'FONDO, 1ibre de la &poca fi
nal de Juan Remdn, n¢ hay por-eso negacidn de scnaa -

ciones quc pareciéeran mis bien correspondcr a lo con-

creto, Libro cufdpico - por la ganada posicidn en c-
ternidad y donde la vida de los.scntidos se colma - ,
ANTIMAL 08 FCNDO es-la nucstra suprena del estado ful-
gurantc a que puede.llcgar unascnsibididad que se pu
vifica:
"Ohtrreo-luz: doro—€l lugar oscuroc,
trasnito olor: la sombra ‘hucle a dios,
enano. son: lo-amplio’es honda misica
£iltro "sabori ‘la-molé bsébe/mi alna,
dcleito ¢l tActo de la‘soledad.’(2)

Poesia desnuda

"Poesia erus th desunuda" (3)

30 dice de la obra poltica de Juan Ramdn Jinménez:
npoesia desnuda". usto sc exprcsa contraponifndolo a -
1a escucla franc.sa de "poctas puros”. (Los més conspi-
cuos: Mallarié y Valery). Y, en efeceto, si llanauos -

(1) Juan Remén Jinénez; ANIHAL DE FONLO, 9
(2) Juon Rambén Ji -nezj; AWl Dw #URDO, 9

(3) Juan Randn Jiulnez; POuSTA; A, 17



5 - 7
con csa denoninacidn a la pocsia de Juan QRandn, estaria
mos - con mucho de cercania a lo cicrto - abarcando to-

do., Prim-ro, una etapa e su produccidn en la cual hay

un despojarse de todo lo accesorio, baladi, discursivo.
Despuls, tuando atina a zambullirse en guas interiores
de pura inteligencia y auor, una etapa destinada a deve
lar ¢l sentido de su materia y de su hAlito.
do escribe:

Asi cuan-

"entrar de frentc y gustoso,
todo desnudo en la libre
alegria del prescnt.!"(1)

Diré iederico-de Onis: "Es dudoso que haya una
poesia mbs libre de -eleéeueantos no poéticos que la suya ,
una pocsia de la quc/estin nfs ausenbtus las idcas y las
realidades exterior¢sy y que¢ sea todo, conw lo de
misticos, expresidn en palabras de puras e inefables
realidades inteériorcs'.(2)

los

Pocsia Tragica

3i se tratam-de conponer la-aventura y la cmpresa
espiritual dc Juen Ramdén Ji..énez, valdrianos considerar
en profundidad ¢l rigor que-en el alma obra este anun -
cio:

"Mi amor lloraré hacia adentro".

Quizh ¢l fondo y cavauwicnto de Jimlnez sSlo cra buscar
espacio interior para su pcna. isteios cntonces frente
a una poesla desgarrada, cenflictiv., trégica, dentro -
dec su frescura aparcnti. 351 conprendeiios cabalncnic -
csa frasc, tal vez no haya tenta tristoza ni sentinmien-
to de congoja, coudo berrible soledad, doloroso desanpa-
ro. Lo que vierte llantc c¢s el ser, despeiimdose,t res-
balando, zuiando su lagriiia hacia nés intrincadas vetas

) JU Ranbn Jimdnez; POESIA; "La h)ﬂop%a";p .36
) Fe derlco de Unis; !OL.shiAdE A JUAN RAMON JIHMUNEZ;
Universiicd de PuvLLﬁ Higos; Dpe 47

(1
(2
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Ji..inez oricentads por esa comprensibn de su desti
no, se dirige a fuuntes culturales Yy Vvivenciales capa -
ces de couperar c¢n su intento.

Los poectas del siglo XVI
espaiiol le brindan eleme

ntos para su c¢jcrcicio. Hllos
= 4 - P .
tamblen anhclaban en absoluto y su practica fuc el te -

quc con seguridad Jitnez unibd a
las suyas, para convertir tornindose:

rreno nistico, yenas

¥ enadlod
nar para el pie y ¢l brazo,

cen cliala en el brage y én el pie."(1)

Copiauos a continmacién una cita de la pluma de -
Ricardo Pascyro: "...es-und pocsia trégicea, una de¢ las-
Unicas poesias trégicas de nucstre époea. u ascesis -
de soledad, o d¢ solipsisino, es tan-absoluta que Juan
Raudn sufre una purificacidn descarnada, espectral, es~-
pantosa. En sus mejorcs poendas no hay drana de anécdo-
tas: hay tragedia-de un alma sin moradey pulverizada al
contacto con lo infinito!,

E1l poctade-lioguer, Cudndo-cursabgrel bachillera-
to, entre sus libros dc cstudios wnls preferidos tenia -
LA IMITACION DE CRILTC y MUNOSPRLICIO DHE MUNMDO del beato
Keinpis. Y de alll cxbtrajo normas de vida. Xempis en
el capitulo "Coupuncidn del Corazén”, de su libro MisNO3
PRHCIU D&l MUNDO, refier. estas palabras que telld un
santo: "luego dc estar coan los howbres, regreso menos
hombre". Jiulncz adoptd cste pensamicnto cemo suyo,evi
t6 sicnpre frecucntar tertulias literarias, restringid
el nlnero de sus auigos y dispuso su vida en ¢l enclaug
tromiento y los pascos suvlitarios c¢n la Residcencia de -

& e - . L4
astudiantes de Madrid. E1 .ismc declard después sus -

(1) Juan Rawdn Jiudncz; A0 {HAL DE FCLNDO, 22



runbos de soledad cuando hizo su Bintesis Ideal, pagi-
nas autobiograficas dJdadas por &l ¢l aiio de 1932,
intre las proposiciones separauos estas:
— "Anhelo creciuvnte de totalidad.
Zvolueidn conciente, seguida,responsable
de la personalidad intina, fuera de eg -
cuclas y tendencias. wwoledad.
= "Y sicuprc angustia animadora de eter-
nidad. Joledad" (1)

Se refierc¢, cono podeuos notar, consecucntc en
la soledad, cstado de felicidad muy rolativo y nds -
bicn exigincia Irrenunciablc para un atiador de absolu
tos. A veces cl esfucrzo por périeancccr inalterable
en este estado le-desvia y ¢ 1ileve agconeter desafue
ros. Al lidsmo tienpo que soledad, - condicidn previa
para su estro ~ parced scr, entoncesy désticrro o con
finanicnto.

En una pégina fechada c¢n 1930, dice:
"La-tristeze que tanto se ha visto en nmi
obre poltics nunca w¢ ha-relacionado con
su motivo was verdadero: es la ampgustia
del edolescente,- €k joven, el hombre na-
dure que su siente desligado, solo, apar
tEan su vegde#ST bellANAN(2)

Los cnenizos de Juan Ramdn Ji.:lnez condenaron -
con duros térninos actitudes del pocta que juszsaron -
ser de un wisintropo.

La soledad de Juan Ramdn lo ocnticncden cowo "fal
tz de algo", comnplejos ¥y prejuicios cnfoermizos.

Wo ¢.uo lugar conveniente para la virtud y nani
festacidn de totalidad y si cono cimara de resentido,
como falla que el orgulloso Juen Raudn no supo cxbir-
par.

(1) Cit.por Aﬁustig Uapa%lgrQ:”Jggn BHAQH J%Eénez %?S—
de dentro™; Frol.sSl J.it.d.;LiBRCL v POﬁglﬁip.?L"

(2) Juan Randn Jinlncz; "Héroes uwspainoles™; i KSuCGsLON;
No.4 de 1932
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5¢ cstina cowo ing.nua y torpe cn un hombre la ac

." - . -

cidn, coiwo lo higo verdaderauvnte Juan Ranén, de dar-
B i A Foe e o w5 ;
se afan y trabojo en scnalar initaciones de sus versos

en los poctas posteriorcs a é1. Varias incidencias de
su conducta se infieren de csta soledad que nfs parec.
narginacidn cuando ecxpide esa acritud para con los de -
si entendc.os bien, la soledad plena se centra, co
o &1 lo ha demostradu, ¢n la virtud. Varias inciden -
cias de su conducta - que felizmente son extraias e ile
gitinas a su espiritu - tiencn 1la rugnsidad que sbdlo 1;
decrepitud causa.

Silencio

&1 hecho de quo feorrara las, paredes de su habita-
cibén donde trabejara, con planchas de coreho para que
los ruidos de la.vecindad no pcrturbaraon/su trabajo ¥
neditacidn, es bastante conocido. Pérowel sllencio 1o
sbdlo lo cncuentra €l -couo un mero| requidhe para la con-
centracidn sino quc intenta del silencic un fin, un =
ideal, un scntido a consefuir; adends, una condicibn -
bclla para c¢l nundos Bl silencio, le parcc. pleno, lle-
no de encanto y comc honddn misteriosos 8¢ estaba den-
tro del silcncip c¢owio dentro @de un latidoycnortec. AL -
silencio bajaba y alli residia.

Protendia Juan Raadn Jininez gque la armonia s si
cos de las casas de los houbres y
de los dioses estln, son silcencio; ¢l acorde firnamen -

lencio, que los cimicn

fJ

tal es silenciosa danzo de estrellas por sus coauces y -
la natureleza s¢ origina taubién en el silencic.

En toda intimidad, dice &l, las palabras nls al -
tas son crecido silencio. En unas frases extraldas de
la carta que dirigid ¢l pocta a Paul Valery, cuando es-—
t¢ se hallaba de paso por nadrid, al nisuoe tiewo que

lc enviaba rosas, le decla:
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"e..cn holocausto a la incicrta palabra

sola cuyo fGnico equivalcnte poltico vo-

luntario ¢s el silcicio suficicnt ".(4)

Bastatisiio

"por qul yo seré taubiln de los quietos"(2)

s importonte sefialar un carfeter peculiar de la
percepcidn poltica en Juan Randn Ji. énez: ol cstatismo;
el endureciuicent> de lo cornoral en el espacio fisico ,
cono situacidn neceesaria, dolorosa lsta por su ascesis
prohibitiva de la libertad. No ha sido atn obscrveda
o destacada por los criticos esta-exigencia que sec -
plantea, de inwovilided, a la que hace meferencia en -
algunos dc sus pocmas.  Tanto el hlbito de la solcdad
era practicado con nucho . rigor cowo \éra tambiln la vo-
luntad de impongrse cl encicrro, &1 enclaustranicnto |
la inmovilidad, la c¢leceidn a e¢star aprisionado o asi-
do a cspacios fijos,-censurando con’ ¢l control todo ac
to perturbador. | Preparar la aflorecibndel caulal in-
terno, poder discerniricen nitidez csas cronacioncs,su
pone¢ una espera gtenta, suspendida toda nutacidn que -
dispersara la fApihcisg

#ote estaddes reli lose; trasunfa)cerencnia y
rito. s comunicacidn con niveles dificiluente asce -
quibles. Lo tencuos datos si constitula une regla pa--
ra Juan KHaudn, o si tomaba cstas actitudes por natural
disposicidn.

Diré:

"Agd

hervor comstente y sin fin

de mi trabgjo; inguietud

y conteneidn en un cllizi(3)
(1) Carta de Juan Rawdn Jinlénez a Paul Velery; nmayo do

19245 B :deiledCARTLS; D56
s R : 7 SV TACET A -

(2) Juen Ramdn Jiwénez; FORSIA; 4, 33
(3) Juan Raudn Jindnez; LisiliEFDADLS; D&
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51 es un objeto de culto, Juan Rawbdn Jiménez per-
sona, estd tallado entonces y en estatisuo, En 81 depo
sitase la idea del mar y la idea de la espiga. Bl sen-
tido del pan y el sentido del viento con que se carga -
su céliz. Forjandose cn inquietud y trabajo constante,
sublimando su condicidn de carnalidad, aspirando a con-
seguir la no muerte.

3an Ipnacic de lLoyola para la Conpaiiia de Jests -
establecid una legislacidn rigurosa sobre discinlina -
contenplativa. Normas cuya inspiracién fue de carfcter
netaiente nilitar. Con esta tradicidn y otras, de las
cuales es prddiza ¢l pasado espafiol, es probable que en
Juan Raudn haya habido replas y preceptos que coadyuva-
ran a intensificar su vida interior.  Sus habitaciones
forradas de corcho son aviso de cosbuubrcs drasticas.

Pensar hasta aqui adn no es pensar ¢n lo que &l -
denonind sus “"castigos' ‘¢uando “habld de responsabilida-
des a poetas coctincos suyos. . No vayanos tan lcjos has
ta imaginar torturas que los dc la legidn orientada por
¢l canino de la imitacidn de Cristo, si-adoptan.

Aceptamos sin embargo lo que estos versos corrobgo

"Por que yao suré también de los quietos
v ya no tendré dificiles los pensamientos”(1)

Otro fraguento dice:
"pPrisioncs que parccen rejadas de rosales”

Recordamos a e¢sta altura el canto popular que ha
bla sobre ¢l auor coiwo dichosa y descadao esclavitud.las
cadenas del amor son dulccs pesc & sus riesgos y sufri-
nicntos. lis en este sentido igualiicnte cono toma Juan
Rambén la poesia; couo encantaniento, couo sortilegio en
donde, luego de haber pisado el bordc de sus fuentes,el
cautiverio es corola y pitalo; su requisito o su exigen
cia o su dolor, son frescas deudas dc amor; la cnajena-
cibn scrh sblo aparente si lucgo hallanos el reconoci =

(1) Juen Raudn Jiménez; FQu3IA; 4, 33
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miento de nuestro ser consustanciado a la escncia gn -
donde estamos contenidos,

Hay un poema inportante desde ¢l punto de vista arri -
ba tratedo. s el poema primcro de la seceidn"Amistad"
de los SONETOS f3PTRITUALES. Se titula significativa-
mente: "A la Poesia Arbol joven y eterno castillo de -
belleza:

nes

Pl; en tu cerca ruin, que desordena
ya abril con su pasidén vcrdecedora,
al 'sol-més libre,ioh 4rbol preso!dora
tu cupula’/broneinca, blanca y plena.

rs
Por ti /cs/fuertc tu\carcel; por ti amena
su soledad incrue. . Innensa aurora
¢s tu soubre interior, fresca y sonora

enel "yerno sin voz Que« te cencadcna.

Ave-y vientoy doble ala y-armonia
vendran a tu prisidn, sin otro anhclo
quenel \@elallibertad. y.la hermosura...

S8pera, toh &rbol-solo - oh alna uial-,
seguro en ti e Aancorporado al ciclo,

firme en la cxcelsitud de tu anargura.

1 Arbol us la pocsia y al wismo tiemno es el -
pocta. £n c¢stc sonetu, que heuwos copiado integro, se
dice: "ioh arbol solo - oh alma uial™ . 21 &rbol es re
presentativo entonces, en este caso, del pocta y de la
pcesia. Pcro igualuente se establece:"ioh Arbol presol’
con lo quc queda explicita una conviceidn: »1 Lxbel erd
ge su ctpula "broncinea", "blomca” y "plena, pero cs -
t4 enraizado y esclave ¢n un lar; y su situacidn de in-
movilidad no es unicauicnive debida a su natural fijeza -
por las ralccs & la ticrra, sino también por la ‘ccrca

ruin'.



3e esth hablando entonces de una valla, de un li=-
mite, de una prisidn, que lo ¢s de la poesia, entendida
asi por Jiulnez. Y ¢sa condicibn no sblo es plenitud -
sino también es amargura. Pero se produce un moviniene
to dialéctico cuando sc¢ expresa: "Ave y viento, doble -
ala y armonla / vendr& a tu prisién, sin otro mmhelo /
que el de la libertad y la hermosura...". £1 estado in
movil genera el wovimiento; la scmbra, la luz. In el
drbol perenne y esthtico, las aves y el vicento hallan -
su libertad; en la rigids adustez se¢ posa ¢l gozo y 1la
armonia.

Se dice también del &rbol (o de-la poesia):"Por -
ti ¢s fuerte tu chrcel; por ti amena / su solcdad iner-
ne", con lo que sc corrobora-la ldea de que la observa-
cidn rigurosa del cenclaustramiento y la soledad, que ha
cia Juan Ramdn Jiménez, cra dictada por una raz’n inte-
rior y no exterior:"Inmcusa aurorea / es tu sombra inte-
rior, frosca y/ sonora /-en el yeruo-sin‘voz que te enca
dena'.

gl observemos-bien, s¢ recopcdel soneto arriba -
tronscerito una idea de¢ la misidn y del alto sentido de
1a poesia en el mundo. La figura del &rbol implicita -
mente estl presentada como algo heroico. 11 no contie-
ne la libertad o /la belleza sino quc la hace posible, &l
recibe la hermosura del wundo y la cobija, no la crea.
Incluso la situacibn del &rbol (o dc la poesia) c¢s las-
timosa:"tu cerca ruin", "al sol més libre, ioh arbol
preso!", "en el yernoo sin voz que te encadena", pero e-
rigido como csth, cumplicndo de manera suprema su desti
no, se realiza: "seguro" e "incorporado al cielo'.

Bvocaiios a estas alturas el pasaje, cl sueiio lle-
no de nieblas quec nos dejd la legendaria viscisitud pe-
rennizada por ¢l ojo recogedor de fantasnas interiores
del sabio Homero. 8Bl cuajd esta alegoria: hacia el pa-
lo mayor de la nave Ulises porfid qucdar en amarras ¥y
no cegarse el oldo con cera couo todos sus dembs compa-
fieros hacian; para de este uodo poder cscuchar el llama
do pleno de sortilegios que 'las hechiceras noradoras -
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del vasto nmar, alzaban. Cowo que, las sirenas henchi-
ron de arwonia su alma y 1o colmaron de recuerdos. rexr
cibid clamores de voces muy queridas, Peantlope, su pa-
dre, Telémaco.

Aunquc es cierto que Ulises forcejed romper 1las
ataduras cn inquietud por darse a las olas, nos parece
cierto también que si entento no hubiera preferido es-~
tar sujeto y despierto en el méstil no hubiera sabido
de las voces tentadoras. Ega actitud fija, en estatis
mo, pero abierta y atenta, es la actitud de Juan Raubn
Actitud a la vez inquieta e inmévil en el nhstil de su
navegacibdn.

in ANTMAL DE FCNDOy encontrauios un verso gque re-
za:

"Estatua ardiendo en paz de dinanismo"

Colocailos este verso para cerrar este aclpite porque -
resume ¢l scntido profundo del estado esthtico en poe—
sia.

Iristeza

A lo largo de todos'losg libros anteriores a E3TA
CION ‘DOTAL, veios @ Juan Rawdn Jinénez dejéndose ven -
cer por la visidn desconsolada del mundo, crcindola a
veces. Deviene por eso frocuwvnteniente en la nota tris
te, pesinista. Vagos perfiles con el fondo de cstacidn
nelancbdlica que sirve de teldn a las ausencias evoca -
das. Desde los princros libros propondera,al par gue-
las orquestacioncs wodernistas, tintes sombrios. No ol-
vide .os observar quc cstauos en una &poca donde la toéni
ca sentimental es decadente y agbdnica.

Dice :3&nchez Barbudo:"Hay ya muchos jardines y -
suspiros al atardeccr; hay tristuza, y a veces, un va -
o prescentinivnto de muerte que sc mezcla a paisaje ¥
sueiios de amor®. Biguc diciendo cn la misma phgina:

"Sin duda csa nclancolia cra, cosa de &poca, de Loda...



aroucs, melodias, colores y todo ello mezclado siempre
con sSUSpPiros...cubellecinicnto de la pena'. (1)

Aqueja a lo largo de toda la progresidn de la -
obra de Juan Rawdn, un halo coumpungido, coil0 una suer-
te de mal humor que pronto, sin enbargo, s¢ evapora -
cuando ¢l contacto con la bellcza o sugcstidn del tema
le producen gozosa fruicién.

OCras veces la causa del tono triste brota de un
¢stratn mls hondo, estrato mhs propianentc contcmplati
vo. La idca de que nucstra condicidn cs vana, de gue
¢s inGtil el ser, particndo de la fragilidad de la rea
lidad misma, le pdnen va esta consideracidn:

"Se ‘entrd ni corazbnien esa nada,

coilo aguel pajarillo, gue, volando

de los nifios, s¢ centrd, ciego y temblando,
¢n la.sombria sala abandonada,

De /cuondo ‘en cuando,. intenta una escapada
a lo infinito, que lo ¢sti engoiando

por su ilusidnj; duda'y se¢ va piando,

del wvidrio‘a la mentira iluminada (2)

n la antolesia/de 1944 de 1a editeorial Losada, -
hay sclcccionados Ures poenas:"El Wiflo Fobre", "La car-
bonerilla quemada™ y "La -Cojita™, quc pertenccen al li-
bro: HISTORIAS BFARNM NIwO., AN CORAZONYgOGY foriian a la -
vez, parte del Xlibro HISTORIAS (’1909—-’19’]2)_ La amargu
ra de cstos poemas c¢s atroz; encara la crucldad de la
historia humana, la sinrazdn patunta cn los cuadros que
nuestra. s aqui,Juan Randn Jiunénez, irdnico, agrio,te
rribleiicnte desconsolado y con ojos acusadorus, pero ha
cia adentro.

Cuando aposenta cu su diocs, en DIOUS DESEANTG Y DE
SiEADO, en toma girante, diafana, ¢l tono triste de su
poesia - que hasta ecse entonces era habitual - huye o]
es devorado por la amplitud y ¢l jabilo:

(1) Sénchez Barbudo; LA LEGUNDa wPOCA D& JUAN RANON JI-
MuliZ; p. 23 B - L _
(2) Juan Rtawdn Jinlnez; ONEN05 SSFIRITUALSS; "Recogi -

nicnto" XLIT; pe.103



"Soy tesoro suprcmo desasido,
con densa desnudez de limpio iris,
del seno de la accibn. Y lo soy t0do..."(1)

La Nada

La nada se presenta en Jiménez en tres niveles
aspectos distintos:

0]

a) Cono desabrinmiento y angustia ante las cosas y los -

houbres que lo hace reconoeccr la ausencia de un sen-
tido noral en ¢l anbito)del cosnos.  También lo presen—
ta como el estado whg agudo y doloroso de la soledad.Co
o ¢l absurdo. Diréa:

nrm

" rd - rd
Se entrod /mi corazdn en sesta nada,
cofo” aguel pajarillo..."(2)

b) Co.i0 nivel intélectual. Llegando Juan Rambn al csta-

do a que llega un alna cultivada c¢n-cl ejercicio de
las ideas: A la avsencia’'de carfcter. . #s la nada que
el poeta ha logrado con una videa perfoctive para que -

asi las impresioncs de la rcalidad sc¢ recojan nitidas -
en una concicncia)ccupletamente blaonca:

"Gada ‘hora wia he parece

el ‘agujero que una estrella

atraida a ui nada, con ni afén

quena cn i alma."(3%)

¢) Co.o aspiracidn dc eternidad, que el pocta busca no
cono identificacidny ¢n otro ser sino como incorpora-

cibn o la nada perfccta que ces transparcncia. La nada

pucs s« traza agul couo destino ultraterrenc. Fensa -

micnto anterior y posteriur a toda otra revelacidn.

(1) Juen lomén Jinménez; ANIMAL D& FODC; 10
(2) Juan Rambn Jinénez; SONELOS LCPIRIWUALRG;
"Octubre" p. 104 )

(3) Juan Ramdn Jinénez; POISIA; 4, 165 p.d2
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Véase estos versos:

"iNo, yo sé&, madre misa,

que th, nada inmortal, un dfa eterno,
seguirds sonriéndome, nirindone

a ni, nada infinitai"(1)

Nota Falsa

Los que han tenido motivos para cazar cn la obra
de Juan Ramén Jimnezy lag notag flojas, inGtiles &
débiles, han colnado-sus libretas de epuntes con moti-
vos muy cicrtos, con hcchog que-desentonaban ¢l canto
de 1la vida de este poétas Y sc¢ lc reprochd acrcnente
su incomprensidén para con los jovenes, su orgullo desg
nedido, sus zustos)aristucratizantcss (B¢ lce reprochd
como cabe hacerlo a cnemigos. - Y dJuan Ramdn, para nal
suyo, respondia a talus denucstos con soberbia. Se a
cusd de falso ¢l “Timbrc ¢hgue-se latentaba Jinénez.
Y en verdad es noboria la artifieialidad a veces. Por
ejenplo nosotros gusinos  mirar lo gue ocultaben los

siguientcs versos en gue recela:

"Un dia vendré un-honbre

que  echodo sobré ti, te dntente desnudar
de tu luto de ignota

ipalabra mia, hoy ten desnuda, tan clara!
Un homnbre que te crea

soml@® hecha ajua de murmullo raro

ia ti, voz nia, asua

de luz sencillal"(2)

i la poesia cs luz sencilla por qué revestirla,
para encarar ui posible atentado a clla, de "luto de ig
nota"? Este poema es contradictorio y también estd en

contra de un leetor que trata de gprehenderlo,cscudri-

1) Jum Ramdn Ji. énez; FOISIA; 4, 27; p.93
2) Juan Ranbn Jiabnez; YCESIA; 4, 19



fiarlo. Bien vemnos, por todo lo expucsto, que e€s sin
duda llamativo para Juan Ramdn ¢l color negro en poe-
sia, de ahi el afén por lucirlo.
Ha enojado un poco a la critica la desmedida va-
lidez que otorgaba a su produccibén lirica Juan Randn .
Términos comno "eterno" o "infinito" los hubieran evita
do otros con mejor sentido de los hombres y de si nis-
mos, al referirse a su poesia.
Esto es sin enbargo cl rasgo tragico,doloroso,de
un crecador insatisfech® y accsado por una angustia e-
sencial: la obrgg
"Yo soy-a«ti por quec te wved
trabajando belleza desasida
cn tus dias sin trono
en tus -noché¢s en pie."(1)

rasso que simplenente nos hace conprender la profundi-
dad con que sc plantea, Juan Raxdng. ¢l problema, fsa -
actitud equivoca, de exaltaeidn de si miswo, deriva de
ngewores", escripulos de indole psiquico-que son fan -
tasmas ¢n un hombre gue no-se coupromete totelmente -
con ¢l prescntc y quicre comprometerse.con la posteri-
dad, como &s el caso de este poeta. / £3 cierto que no
desaparecc en ningfin nonénto en su poesia ese dedo in-
dice lleno de¢ vamidad, pere, al.lado puede adivinars.e -
la tensibdn y ¢l tormento. '36lo en los (ltimos libros,
EA BOTACION 20T4L y ANINAL D FCRDO, c¢sté libre de es-
ta flecha opacé, no por gue la hubiera arrojado fuera

sino por que se le¢ fue mhs adentro, adonde ya no sc le
ve ni nota, pero desde dondo'parcce encunbrar los acen
tos, alzor la voz, golpcar el ritmo, esta vez si de no
do noble por real y verdadero. Tomando coil0 via 1la
obra, es conducido Jiménez al rcducto donde halla a -
diose.

e i+

(1) Juon Ranbn Ji.énez; LA SSTACION TCLAL;




La _cbra cono teua poltico

51 penseaiios en la stbuacidn de Juan Rambn Jinénesz
¢n su madurcz hallaiios a un hombre efceto

(e su poesla.
La significecidn del "hacer", que cumplid

¢n su trens-
cursv, le deteriinen un cemino a seguir y una funcibn
cowo houbre¢ pensante y active. Toma aquella concicncia
preeoziiente, sl es que a los cuarenta afios edgo hay pa-
Ta Ser Precoz.

Poder nirar hacia atrhés - a los cuarcate alos -
un destono ya cubigrto, una gmpresa questicne su inte -
gridad, que es un \orgedisL0 [eotlplejdycokdc lo era ya en
¢se bienpo la obra deseste voosta, poder medir aquello -
coo objeto indepeudicwty. a €l wisyd (1), e¢s disponcr -
al alma que lo asuine & un plano superior, ¢e clecvacidn,
desde donde contenpla dquello wewaldzado. Entonces nés
que los acertos ge{uire/le que, 811 \feltc, la ausencia
que aln podei.os|rustivuiz ydahora DAs~Que nunca, Es -
¢t este punte, €én_la-chiuddeslesbarmocalla, obscrvendo
lo quu era suyoe eunplido~y se|lc tiunde hoy a2l frente,
que hallatos a Juanm kawdn (Ji ) Gaens

Al lade (o Hl ‘enirpovuerto),
nifobra wiwva.
ifl-dia
de Ai-vida colplebo
¢n la nada y ¢l todo
-~ la flor cerrada con la abierta flor-;

¢l dia del contente de¢ alejarse,
por ¢l continto de guedarsc

de quedarsc por alejarse -3 cl dia
del doruirse zustuso, sabiéndolo,por sicupre,

incfable dornirse maternal

e ——

(1) Ver libro de Juan Randn Jiulnez: POuSIA; 4, 27 F
4, 32



de la clscara vana y del capullo seco,
al ladi. del eterno fruto

¥y la infinita nariposalv (1)

Goiio s8¢ ve en el poena copiado la proocupacibn de

donarse hasta la ninima pﬂ;tlcula, sedincnto o euseiicia,

I
es duseo que ¢l no dcja de expresar. La neditacidn es-

t4 cnclavada en la obra. Poro no hay en este fraguaento

avidez quc vtros pocnas de libros inuedia-
taucnte anteriores a ARlrnal, Vil

trascrito la

FONDO, trasmiten; por el
contraric, cree aguil cl_aouter-cu ¢l reposar final, dor-
nirse acabodo y 'gustese! despulsiydé~Haber rendido ¢l
fruto conscgrido en lasg Ustacioness s d&s vl pocila S¢reno,
pacifico, lejos de la dnquictud. y ardiinte blhsqueda a -
la cual se¢ abocaf cn-cada 1iPro SUY0C.

Ta exaltagidn [Qudaininge wpidbuto 4 su obra revi-
erte e una exaltacibnicy gll a¥8Fo:

"Yo od¢ <he genado a1l mundo
il lanens1dadd - (2)

Lo que se¢ ha 1lanad Y oxcasis We-cintnez/ cuendo conten -

pleba su obri N CT& extravierentinced, ni nala dirce

£

i
L

estilo hasta foriuss perfectasy fucra sin duda nenos

cifn quec tounabdy un Fin\y era pocsias Si su tarea

s

Cciroeunartt del/pwlincnto de su -

O\ I;L

&)

hubiecra incidides
3i-
~antc v a¥tive la idea de su lucha, que lo us ¢l hecho

de haber alcanzads la evidencia de un dios para la poe-
sia, y la evideucia de haber convivido con esa entidad

divina.

En las "dobas" de 1

£

s Gltincs péiinas de  AWIMAL
D LLIDO, se lee: ;
istos poeuwas quc los cseribi yo micntras
pensaba, ya c¢n estes penldltinas de ui vi-
da, repitvo, ¢a lo que habia yo hecho cn

(1) Juun ﬁanon Ji: tnez; PCOuUSIA; %, &
(2) Juon Randn Jld\nez- POuiiTAs 4y 23
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este mundo para cncontrar un dios posible
potr la pocsia'(1)

Veamos <l coso de Jorpe Guillén por cjenplo, &l-
ha lsobrado su cstatua poltica. La ticne n:thlica, el
concepto es lisu, cabal y fijo. is esplcndentc. Pero
junto a Jinlncz, &ste cstd cn su dios viviente, agita-
do y nervioso. Y Guillén qucdd en ¢l idolo Aurco pero
inaninado.

La obra pucsta cuilo natureleza por uedirse cn el
ticilpo y couo naturaleza que feclana unscntbido inte -
rior en si, solicita @@V iimdnty ufidEonei.ncia exalta-
da. Visidn quc trasfunde Gy diog gue crca y llena la
fuente que a:ora la-obra posce.~Dlos-guce fuc buscado
desde ¢l principio ¥/qQué réeiéniso e reveld a los se-
sentaiocho ailosy en [log/Aibrosifinales ya tontas veces
mcncionados.

El sentido duscriminaiorio gue. conlleva ¢l con =
cepto 'poesia desnudase Vpetsialpure! ,waplicado a cs-
te pocte, es casi_selvude’/ cuindo Jiminez halla su dios.
Pucsto que alli Qi€

"Para, Gl todo puedc scr béllcza y poesia,
cxpresidn dc1la, becllaza’, (2)

pabeuwos quer-dlora pusdert a influjos del dios ilu

2 - e ool i T Ly -

minarse, nte sus 0jos, hasta los cleucntos mis difici

lcs de componer hermosura. a divinidad c¢s dominadora

y tienc que doblugarsc a su fuerzo todo ¢l exterior po

blado. Fero antes viios a Juan Rendn Jindnez cscrupu-

loso scleccionando sus objetos, tratendo cstudiadanin-

te s5loc con agucllos que lc enriguecian cn cmocidn  de
bellcza.

o = P

(1) Juan rRandn Jinénez; AVILAL 08 JOMNDO; "Notos'
T4 TR S, D R ON D sl
(2) Juan danbdn Jinlnez; AnIbi.. Du FORDC; "Notas



Camino de bivinidad

e i . R i 5

Su dios cs ¢l producto de su pocsia o de su secr.
ter. su poesia o su scr andaben deteriinados por la c-
videncia de c¢ste fin,

"Soy visible,

cucrno naduro de este halo
lo misilo que la fruta quce fue flar
de ella niswa, ¢s ahore la fruta de
ni £lor"(1)

scredicer Y exishunie@ecdl) del¥lios de Jialnesz
¢s al uisiio ticnnd, PEeponcrse jaAdecafificar cse dios .
Agui, hablar de¢ perfiléede” uasdies no| cs una contra -
diceifn, puesto qui-el dios del cudl aqui sc trata no
es aguel dios todepodetroso, inconnensurable, ininteli-
giblce. HNo se luproyecta coio, reopgidor del cosuos y de
las acciloncs humanag, no comotun Wios triascendente. Bl
hallazgo esta vez es, de una|divimidald personal; parte
v se cenir: ew U \hombyd” dlavien henos”podido conocer
a través de sus escritos 7.estrechar como a cualquier
humano, igual a cualguiera de nosotrus, aunque poseyen
do el do. de la poesia. -La solemne lituriia con que
nos acercaos ‘a-la divinidad se salva . en el caso que
nos ocupa, para llegar a éL°sin més ritvs que el simpli’

simo consistents en cojer ¥y leer el 1ibro que lo guarda:
este dios de Jiwénez ha nacido de la noesia, y mbs preci
samente en ‘la poesia gque se da en los textos.

Vivir bajo el mandamiento ce este dios no le toca
a otro mAs que ¥a le tocd a su creador y criatura: Juan
Ramdn Jiménez. Fero seria interesante si se llegara
de cualquier modo a una especie de fe en esa entidad, -
porque asi seria mAs luminosa y esperanzada la idea de

la poesia.

(1) Juen Ramdn Jiménez; ANINAL LE FCHUO, 6



Los griegos suponfan que el don poéticu era depo
sitaudo en el alma del aeda por gracia de la musa, dio--
sa que socerria a su elecidc con la inspiracibén, fuer-
za visionaria y elevadora del canto.

La ascendencia divina de la poesia se ha perdido

ahora totelmente. Juan Ramdn Ji.énez, a diferencia de

loas nrie 05, NC parte de esa esenclia., Juan Haisn va
a su bisqueda, a encontrar el secreto perdido. Ls un
empeilo que embarya toda su vida y al fianal lo encuen -
tra como:

"Dios del venir Te siento.entre mis manos,
aqul estésienredado(conmigé en lucha hermosa
de amor, lo misio

que un fueed con su, aire™(1)

El dios de Ji)énez es la iaspirzacidi\pobética, -
s la inspiracidn quéseconvee, gue  sel canta ella mig
ma; es la concieéncia suma de|la belleza. Lla inspira -
cién vista en su recinto,0ltimd, interior, adonde no
alcanza a lleger ninguna cosa-sin-gque elkla lo transfor

me todo en lug duye, g del poetas  Hlwgentido natural
de ese don es superdedo pare gue susactuacidn desluin

brante sea percibida.

Veamos ahore el proceso y fati;a que a Juan Ra -
mén le lleve, en escala, . la aprehensidn de ese dios.
pel libro S310IC, que cata del ailo 1916, separaics el
verso:

"vo hacia adentro al infinito"(2)

2s alli la concicncia que se exhorta en direc -
cidn intima, sisuiendo por galerias concéntricas a -

una profundidad que no se conoce, que se adivina.

(1) Juan Ramdén Ji énez; AlTRal L3 ¥LDO, 1
(2) Juan Rewdn Jiménez; L5T1G; P35
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©s el poeta que se previene a no perderse en laberin =
tos, en grietas que nc fueran el pbasu a la esencia, la
necesaria birecha.
En el libro de 1916, DIAKIC DR UN PORL. RECTEN

CASANOS

"o més sofiar, ;ensar

y clavar la saeta,

Munca ya construir

con la masa ilusoria."(1)

b
0

y un llamade. y una rectiTicacidn pare despojar-
se de la atmbsfera incierto y néblinosa de sus primeras
experiencias con la poesic, aetitud que ya es efecto de
la absorsidn que empiezd a ejercer sobre el poeta aque-
lla entidad, innombnable aln. ..il.anhelo por adortar va
lores,~ 'que siewmpre fue vocacidi constante en Jiménez—?
se hace esta vez mhs obstinada.

En 1917 = 19185 con la publicacidin de PIiDRA Y O i
LU, Jiuénez bajas=|<¢o sube? - hasta’cierta altura del
misterio, pero luego seé deliene,no-va-més alli, e in-
terroga ignoranteé. ~La pregunta conlleve un eco cowo -
respuesta pesimigtas’ wsltemos—en tal 'aituecidn que el
dios se ofrecc coiv algo remobto, su poesia parece eg-
tar en un punto elave degde donde recién se alista al
escalaniento a la alvura o inmersidn en el fondo. Por
ansiosga canalizacidn se transvasa Juan Ramén, alentado
siempre per una ambicidn mayor, decisidn que no nace -
ni se resuelve de azar, que es mis bien una marcha len
ta, de ejercicio y paciencia.

Los vewrsos reunidos eun LA Z3WaCLON TOL.L, que fue
ron escr tos en el lapso que corre de 1923 a 1936, mues
tra el penoso trance de la iluminacidén que ya nace de
su plenitud. £&£s el momento en que el amanecer va a'rou
per hasta los bordes de los cerros" pero que mientras
tanto se silencian hasta los rios. Comenta Diaz Plaja

(1) Juan Randn Jiménez; ULARTC LE UN POxia RuCILid CASA
PGz e 187



sobre este libro: ... Habla sobre todo del escape, de
los momentos luminosos de alegria al lograr la ilumi-
nacidén con ¢l paisaje y sentir la eternidad del ing -
tante; o bien de los nomentos de sequedad, de busque-
da o nostalgsia de esa unidn milagrosa y pasajera, de
ese entusiasuo. s este 1libro en su escela nfstica g
la escala iluminative. Y asi lleza al fin, al éxta -
sig de ANIMAL D& FOINDOe.." "...ya no hay ansiedad de
ser, ya nc hay éxtasis de poeta en la obra propia, si
no un estado de tranquilidad y concentracidn que co -
rresponde a la contemplacidn poética y anuncia el as-
censc a la unidn Que han de tener luegeo entre poeta y
poesia. (1)

El adveniwiecnto se cumpley es desatada aquella
fuerza que rodea g-se/irevuelve por losgaires, una co-
la estelar al paso de'la cual la natureleza se incli-
na para saberse henchida, adornada, -y das.cosas ads -
critas y no adseritss @.la belleza, se( tornan llamean
tes.

No hay maseque glogar las palabras de Juan Ra -
nén Jinfunez de las "Motas' de su libro-culminante AT
MAL DS #OLOO:

"Bg)decir,! que =ta-evolucidy, le sucesidn,
el deveiir de‘ Lo poético mie ha sido y es
uné sucesidn de encuentros con una idea
de’dios. Al final de mi primere época,ha
cia mis veintiocho amios, dios se me apare
ci6é cone una mutua entrega sensitiva; al
final de la segunda, cuando yo tenia unos
cuarenta aiog, pasd dios por wi couo un -
fendmeno intelectual, cow acentc de con-
quista nutua; ahora que entro en lo pendl
timo de mi destinada época tercera, que -
supone las otras dos, se me ha atesorado
dios coro un hallazgo, como una realidad

de lo verdadero, suficiente y justo. Sh A
(1) Guilleric Diaz Plaja; JUi il Raiich JIMELSE B U POI

JLi; pe 137
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en la primera é&poca fue éxtasis de amor,y
en la segunda avidez de eternidad, en esg-
ta Ctercera es necesidad de conciencia in-
erior y ambiente en lo limitado de nues-
ra moderasdo nembres oy concreto yo o 1o
divino couo una conciencia Gnica, justa,
universal de la belleza que est& dencro de
nosotros y fuera también y al misi:o tiem-—
po."(1)

amor, idea de eternidad v conciencia interior =

gon los tres elemcntcs ' gue exigen:edntel ran después
al dios. Dios, quée €coyneya nos @trevifios a decir es -

la inspiraciln, concretada en vivencia plena en dina

misrio.
Quereiros c¢itar tanbién el simuiente pasaje sblo
posible de un alma ya sinn temor, 'que _se sabe scgura.
0 las "Hotas" 'de AlTHAL L& FONDO:

"Mis. tres:normas. vocativas«.de toda mi vi
daW® la 'mujen, 18 obra, la _mderte se ne
resolvian eu conciencia, &un comnprensidn
del "hasta gqué" punte divino podia lle -
87 1o hunmaif@ de le—gracig del hombre;
qué lewa lo-divino.aque podia venir por el
cultivo; cduo el houbre puede scer hombre
Gltimo con los demes que hemos supuesto
a la divinidad encarnadsa, es decir incon
formada".(1)

51 "hasta qué punto", es un abisuo; y dios se -
lo ha querido mostrar aqui cono un destinc. 21 més -
preciosoc.

£l dios de Ji.énez esth desdcblado de su mismo
ser, &s &l, transformado. ITl, que fue trato continuo
con la luz gue idealiza las cosas. B8u dios es la poe-

sia, despojada esta vez de todos los eleuentos que no

(1) Juan Ramdn Jinénez; ANTIMAL LE FCNDC; "Wotas"

-
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son transparencia y vida, El dios, de Jiménez es &1
mismo convertido en obra, ¢ al menos, es &l en la ta-
rea de su obra. ®n la forjacidn ideal del verso. £s
la conclusidn a la que lle;a después de una vida en -
tregada al destine de su poesia. Y este canto lleva
el viso de haberlo hecho cuando él estaba sclo; por -
que tiene todo el olvido a que llega la soledad, y to

do el interé:z que en la scledad, perdidos los rubores,
es presencia.




6.~ DESCRIPCICI DE ANIMAL DE FONDO

Se ha encontrado la fuente de este titulo,ANIMAL
DE FONDO, en versos de 3andburg, que dicen: "La poesia
es el diario de un animal marino que viviese en tierra
¥y que quisiese volar por el aire",

Es en rigor, ANIMAL DX FONDO, un solo poema en -
el que se habla sb6lo de un estado de gracia, de luz.3e
refiere siempre a una paz conseguida, a una "transpa =
rencia" lograda en lo de adentro y lo de afuera, su al

ma y el mundo; el dios deseado y deseante, al fin se
unen.

PROCESC EN LA POSSIA DE JUAR RAMON JIMENEZ (1)

ETAPAS TEMT BERAMISNTO L.IRROS
Poesia ELEGIAS

Primera lIitapa sentimiento PASTORALES
Sugestidn PLATZRO Y YO

LEERETDAD
PIEDRA Y CIELO

Segunda Ltapa Conceptismo POST A
BELLEZA !
=
Poesia: LA ESTACION TOTAIT]

Tercera ktapa Mistico-panteista| AWIMAL DI FCLDO ;

e ——— e mais

(1) Juan Remdn Jinénez; Véase para verificar este
cuadro:"lNotas" en AWIMAL DE FONDO.
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Dice Palau de Nemes: "Unién con dios en Animal

de Fondo, con un dios que 81 ha encontrado, dios de -
la poesia y de la belleza por la conciencia. Este 1i
bro ha sido considerado por la critica como una obra

bella, de emocidn verdadera, con el 1i{mite de la sen-
cillez en la expresibén y en la construccidn poética .

Ha sido calificado de poesia defsta y metafisica de
raiz acusadamente religicsa "

Habla Juan Ramdn:

»»oel devenir de lo poético mio ha si-
do ¥y es una sucesibn de encuentro con
una idea de dioS... Si en la primera é&-
poca fue éxtasis de awor, y en la segun
da avidez de eternidad en esta tercera
es necesidad de concilencia interior v
ambiente en lo limiteado de nuestro mode
rado nombre,  Hoy econcreto yo lc adivi-
no.con una conciencia finica, justa, uni
versal, de la belleza que esté dentro -
de mnosotros y fuera vambién y al mismo
tiempo.  Porgue nos une, nos unifica a
todos,y la conelencia del hombre cultiva
do finico seria una forma de deismo bas-
tante . Y €ésta conciencia tercera inte
gra cn amor contemplativo el heroismo -
eterno y los supera en totalidad",(2)

Rapto de expresidn, de vislumbre continuo de
poesia en la que el poeta se debate. Es la claridad
que su dios emite para distinguirse de otro dios: el
hombrec. Poesla absoluta, nocidn acabada a la que se
llega por la poesia. Fulminacidn que transparenta la
divinidad poética personal pero a la vez funcionando
en la armonia del todo:

(1) Palao de Nemes; VIDA Y OBR4 DE JUAN RAMON JIMENEZ;
(2) gﬁan Ramdn Jiménez; ANIMAL DE FONDO;"Notas" ;
p.1%84
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"I, esencia, eres concienciajg
mi conciencia

de
y la/otros, la de todos,
con forma suma de conciencias
que la esencia es lo sumo
es la forma suprema conseguible,
y tl esencia esths en mi,
como mi forma"(1)

Transformacién Gltima, sintesis final cuyo proce
so llena toda una wyida, da del hombre tratando siempre
de fluorecer, irradiar, fluir; por eso vale la expre -
sibén de Agustin Caballero:"Animal ‘de Fondo no es sino -
el desarrollo cartesianamentc logico de ese reducido PU
fado de temas capitales: belleza, amer, eternidad, au -
tenticidad, muertey pureéza, en que el poeta viene pro -
fundizando'(2)

"Esta_conciencia gue me roded

en toda mi vida

corno halo, aura, atmbsfera de mi ser mio
se me ha metido ahora dentroM.l(3)

#g dramftica la blsqueda que hace /Juan Ranbn, de
una concicncia total, poderosa-y justa del nundo. BRsta
concicncia plena serd el diesd . Explicda sudesarrollo -
con la met&fora visible del madurar del fruto; &1 cuida
ba siempre este producto total cuando balancedbase en
flor, lGcida y espléndida, segin la estaci’®n o el momen
to del pceta. Més, este estado de flor era el que pro-
metia el fruto deseado y descante, dios.

(1) Juan Ramdn Jinénez; MINAL DI FUNDO, A1 )

(2) Agustin Caballero; "Juan Ramdén desde dentro"; Prdl.
Ei: JeReds 3 LIBROSG uB POUBIA; pe LX

(3) Juan Ramdn Jiménez; ANINMAL D& FCLiDO, 6
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"Todo esté dirigido

& este tesoro palpitante,

dios descado y deseante,

de ni mina en que espera mi diamante;

a este rayeado movimiento

de entrafia abierta (en su alma)con el sol
del dia, que te va pasando en éxtasis,

a la noche, en el trueque més gustoso
conocido, de amor y de infinito".(1)

En claridades se habla aqui, en plenitud. Hay por
detrés el rastro de la vida tajante, del hacha diaria que
desbroza la marana, gue conduce al recinto, se expresarh
entonces la verdadera proeza de awor y de posesidn. En es
ta altura nos encontramos con un pasaje de belleza sercna,
insigne. e traduce la sensacidn de movimiento mirando

la perspectiva de proa contra el confin donde la nave, el
hombre, se debate bogando:

"estas formas que llegan al cenit

sobre el timbn, adelantadas, y acompasan

el movimiento excelso lento, |

insigne cabeceo de una proa,

cruzandose con’ el subir, con el bajar

contra el sur; contra el sur,

enhiesta, enhiesta couo un pecho jadeante"(2)

La penosidad flotante de la nave, o barco, se re-
conoce. La aventura estéd flotando en estos versos. EL
enfrentamniento ¢s desde un mar agiténdose, la actitud
es 'enhiesta' en el esfuerzo, en la audacia.

Y he aqui los primeros versos del poema 9, " Lo
magico esencial nombrado':

"En esta isla que la luna,

tras una nube negra, echa al mar lejano,

estés t0, como espejo caido luna arriba,
por amor a este mar y a quien lo pasa

v por amor al Ambito completo".(3)

(1) Juan Rombdn Jiménez; ANINAL DE FONDO; 8
(2) Ibiden , N -
(3) Juan Ramdbdn Jiménez; AULFAT D FONDCG; 9
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Se presiente una realided escondida y muy dificil
de exprusar, de retener en palabras. 1 lazo que el al-
ma, puesta a ser dios, entabla con aquel paisaje de com-
posicidn ilusoria, digtante, irreal, pero plena y verda-
dera. Y wls aln hay justeza intensa con el sentido ma -
yor que veniuos rastreando.

=s8to es que, quien celd en profundidad y que en -
contrd la luz transpasando superficies, uniéndose en un
ser de luz significante, halld la:

"Concicncia dios a una

disfrutadora y disfrutada nia,

disfrute de lo mé-ico esenecial nombrade”(1)

in este poemag. o ecn 18 vidéay estar en el fondo es

estar de vuelta a la claridad firmasiental, pero ni unido
ni sobresalido, mls bien en flujo de reflujos. ln sinte
sis estar es, cn Juan Raudi Jiménez, la comunicaci’n, la
dinémica, de su existencia conseguidas

En el pocma’\"bDespicrto a mediodid",) insiste en -
completar su circula. Paraique nu sélo la luna fuera el
astro apareciendo .en-vineulo teoldgico sino también el
sol:

"Mus rayvos recspedidos . de ti son

nensajes haeia cl “sol,

fuentes de Qundnoso-y blanco .oro surtidor
que refresean la videa al todo blanco sol.

e

te llena, con su carbdh
dentro, co..0 la luna anoche te llenaba,

Y el pleno wol

y cual eras la luna, el sol eres ta solo
solo pu:s cue eres todo".(2)

1 romanticismo en la jeneralidad de sus libros -
hacia predominante la palidez, hasta ahora, de la luna.
Pero como ¢s aqul un dios el que se nueve no se ha olvi-
dado la fulgencia ardientc del sol, cual conviene.

La misma fe, seguridud, confianza, del que vive

en gracia con su dios, impera; todoe es natural ¥ encaja

b}
&
e B
)
2
bl
;::l
cy
l_J.
[@L)
=
)
[
B

R
<
c o
7 Ha
I_.i
a

NN
S

LTAL D HORDO; 12



- 68 =

tan de lleno que la sabiduria con el dios es mhxima,exag
ta, placentera en la perfeccibn del desenvolvimiento.
"TQ te asomas, dios deseante, sonriendo
con el levante matinero, a verme despertar;
y me despierto sonriendo yo tambi&n".(1)

Hay la misma efusién de Nietzsche cuando leventa
en su cabaila a Zaratrustra. Este, en alegria con el sol
del amanecer, tendia el areo de su humanidad y disparaba
su zaeta hasta llegar a encarnawr en corazdn de superhom-
bre; lucgo, descendiendo hacia el valle, pregonaba en la
feria la semejanza /del hombre con 1a bestia y el poder -
de aspirar a la unidn con la divinidad, - Jiménez, pese a
conocer lo del hombre y lo-de la bestia (ANIMAL DE FONDO),
opta por unc de los polos de la realided, su testimonio--
es sb6le de luz. Apareciniento o presencia, a veces en -
atmésfera oscura/pero de una identidad univocauente be -
lla y feliz. Esto es, que su aventura no es la del hom-
bre sino especificamente lade Juan Rambn Jiménez, un -
ser muy particular:

"Un ‘ser \de luz, gque es tode y solo luz,
luz vividora, y luz vivificante;

Una iconeicncia diementina enidios,

un /dios en.ascua blanca,

que sustenta, que dincita y que decide
en la maiiana oscurecida".(2)

Y en el poema 15:
"La ve lucir, en gsta inmensa noche,
por la sombra estrellada de todas las
estrellas acogedora de su cruz del sur,
que son como mi palio
descendiendo por ansia y por anmor?

(Este palioc que siento que eterniza
mi luz, mi misteriosa luz, mi luz,
una hermana contenta de su luz).(3)

(1) Juan Ramdn Jiiuénez; AWINAL DE FOEDO; 13
2) Juan Remdn Jiménez; AUTNAL DS PCNDO; 14
3) Juan Ramdn Jiménez; ATIMAL-DiE FONDO; 16
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Hace surgir su dios como linca paralela a su con-

3 . - 2
ciencia, ofrecitndose en el transcurso del ser poeta,des

de la infancla y a modo de "predestinacidn", palabra muy

guerida por Juan Rambn:

"Estuve, estuve, estuve,

en todo el cielo azul de mi inmanencias
eran sus cuatro ojos la concienciaj
limpia, la sucesiva solucién de una

hermosura que me ¢speraba en la cometa,
y&, que yo remontaba cuando nifio",(1)

La suspencidém que hace el nifio al elevar la come-
ta al azul libre ya era contactn, roece, conocimiento,con
ese dios propuesto.

He aqui que el poeta reprresa, se retrae al estado
siempre en dios, nifiodios, pero en el trono de estos ver
sos citados parcce que hay reposoy y pese & que es re -
cucrdo hay un poco de-olvido. Bl acento de estos versos
sl suientes son quejosos, de tono agobiados

"La eruz del sur mc estd velando
en mi inocencia Ultima,
en mi volver al nifiodios que yo fui un dia

en mi Moguer de Tspaira"(2)

La divinidad juanramvniana Ten idealizada y abs -
tracta no se despega, sin cmbargo, de lo orgzinico, de lo
natural y hasta fisioldgico. Hay un conducto genético -
que lo une, que lo nutre. Jiista ncta es conmovedora y ha
ce la esencialidad del pocta, mls vivida, humana ¢ histd
. ricas
'Y abajo, muy debajo de mi, cn tierra
subidisima, que llega a mi exactisimo
ahondar una madre callada de boca me
sustenta, coumo me sustentd en su falda
vida, cuando yo remontaba mis cometas
blancas; y siente ya conmigo las estrellas

(1) Jugn Rambn Jisénez; ALILAL UE PONDO; 15
(2) Ibildem
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de la redonda, plena eternidad nocturna".(1)

Juan Ramén a propdsito de ANIMAL DE FONDO habld de
un movimiento panteista como de una raiz principal en el
libro. E1 panteismo de Juan Rambn, sin embargo, es bag
tante peculiar. Asociamos esta fuerza, siempre que se
nos habla de ella, con una especie de dios de la materia
visible, de la naturaleza total y exhuberante, en germi-
nacién pero hacia lo exterior., El sentido, pero en la =
apariencia fisica,

El panteismo de Juan Ramdén, es més bien metafisi-

co:
"Los phjaros del aire
se mecen en las ramas de las nubes,
los phjaros del agua
se mecen en las nubes de la mar
(y .viento, lluvia, espuma, sol en torno)
como yo, dios, me mezco en los embates
de ola y rama, viento y sol, espuma y
lluvia de tu conciencia mecedora
bienandante",(2)

Llega a la metafisica. Y no quisiéramos, ni po =
driamos, arriesgar ninglin comentario. Tampoco es que re
cién llegara, Juan Ramdén Jiuénez, aqui ‘a la metafisica.
Sino que agui especialmente distingue un rasgo de la e-
sencialidad suya:

"Va y ven, el movimiento

de lo eterno que vuelve, en ello mismo
¥y en uno mismo;

esa Orbita abierta, _

que no se sale de si nunca, abierta,

y que nunca se libra de si, abierta,
(porque)
lo cerrado no existe en su infinito
aunque sea regazo y madre y gloria".(3)

(1) Juan Rambn Jiménez;ANIMAL DE FONDO,15
EE) Juan Ramén Jiménez;ANIMAL DE FONDO,17
3) Ibidem
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Aunque es clara la idea, cuanto encierra es de tal
abarcamiento que conjuga la vastedad con la unidad vital.
¢El pensamiento de Vallejo, no llega también a la metafi-
sica? Por cierto que si, pero cargando el pulmbn, la fren
te y el hueso suyo de humanidad para mostrar a los 0jos -
de dios, cerrados, el absurdo que hizo y que &l como hom-
Jinénez, sin tener nada que le sea DPesO ,
aligerado couwo uno que va gélo, se acerca con otro tono -
para sentir dentro y fuera de su ser, poblando lo ancho -
asi como también habitando en su seno a dios.

En el poema nlmero 418 de ANIMAL DE FONDO, que trae
el titulo de "En amoroso llemar", hay Gin verso que indica

casl el modo cdmo sc va'al dios, 6 'de la manera que se
compone:

bre hoy sufre,

" V/ea9x08)
de un mundo’ todo para todos".(1)

Su dios /es sintesis partiendo del fpdo hasta la uni
dad y de esta para ampliarse = ya'sin variedad, con liber
tad - por lo abierto total. Tia conciencia alli incor-
porada es entoncés necesarias

"Rumor del mar que no te. oyes

t0 misiio ‘mar, pero que te oigo yo
con esge olr -a qgue he llegado

a' mi dies deseante y deseado

y.que, con &ly escucho como’ é1".(2)

Bu dios es al fin conocimiento, desnudez, compene-
tracidn, disposicidn del mundo a ser observado, a ser re-
cibido en €l para morar cn su abertura. Hasta llegar ahl
cruzaiios la latitud, como se nota en los versos siguien-
tes, en donde los albatros, aves simbblicas del misticis-
mo, vuelan;y se comprende también cufl es la indole del -
laberinto sensible que habitamos, surcando la niebla, ha-
lo del mar:

(1) Juan Rambén Jiménez; ANIMAL DE FOHDO, 18
(2) Juan Ramdén Jiménez; AWIMAL DE [FONDO, 19
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"Con oido de dios te escucho, mar,
verdemar y amarillomar saltado,

donde el albatros y la gaviota

nos ven pasar, amando en su lugar
(su ola que se cambia y que se queda)
oyéndote a ti, mar, ellos también,
perc 'St saber nada de que yo

s& que t0 no te oyes.

Para que yo te oiga, mi conciencia
en dios me abre tu ser todo para mi
y th me entras en tu gran rumor
la infinita rapsodia de tu amor
que yo S& que cs de anior;
pucs que es tan bella.

iQué eg tean bella, ‘aungue ti,
mar amarillo y verde, no 1lo sepas
acaso todavia,
pero que yo lo sé.escuchandola;
y la cuento,
(para-que no se pierda) en la cancidn
succsiva - del mundo en que va el hombre
llevandote, con ély a su dios soloi"(1)

Quién ha culminado en la cima del ideal para es-
tar tan entusiasta?iQuidn sé& cumplid =z si mismo en tota
lidad y unidad? Lguél que trepd negando, acaso arriba
ya ha puesto su signo y su bandera, bandera que es su
propio ser hecho dios, a esa altura. Dird, por eso, -
Agustin Caballero:"...cl dios deseante y deseado que no
es otra cosa sino el yo del poeta goz: samente salvado
ya en su obra; el yo que quedari en pié cuando el hom -
bre muera, la voz, por fin, perdurable: cl nombre consg
guido de los nombres".(2)

"Qué trueque de hombre en mi,
dios desecante,

de ser duddn en la leyenda

Juan Ramdn Jiménez; AUTMAL DE FOWNDO, 19 ,
Agustin Caballero:"Juan Ramén desde dentro"; Proél.,
iN:J.Redoy LIBROS DI POESIA; p. IX
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del dios de tantos decidores,

a ser creyente firme

en la historia que yo mismo he creado
desde toda mi vida para ti!

Ahora llego yo a este término

de un afio de mi vida natural,

en mi fondo de aire en que te tengo,
encima de este mar, fondo de agua;
este término hermoso cegador

al que me vas entrando th

contento [de ser tuyo y de ser mio

en lo mMejor que tengo mi expresidn.."(1)

Juan Ramdn reconoce su-ser anterior sblo en cuanto
podia ayudarle a 'realizarse en dios. _En tanto intento
hacia ese su fin. " 8L, sbélo es un punto de referencia ,
asi como el imitador . de Cristo adora a su dios en las -
manifestaciones y cosasg sencillas, viendo en ellas cria
turas y voluntad-ereadora del hacedor; Juan Randn halla
a gu dios en todo.cuanto resume intensidad, a través de
las cogas cercanas y lejanas:

"Qué luz entre ojos, labios, manos;
qué primavera del latir;

qué ta entre ellos, en nosobtros ta;
qué luz, qué perspectivas!.(2)

Los versos gue acabaiios de coplar pertenecen al
poema 21, de ANIMAL DE FONDO. Poema que lleva por nom-
bre "El todo interno". ¥l remate final de esta bella
crcacidn de Juan Ramdn dice:"EL todo eterno que es el
todo interno"(3). He aqui el meollo del secreto de la
entidad Gltima juanramoniana. Y no nos es posible de-
tencr la tentacidn, en  este punto, de¢ comparar - ha-
llar equivelentes = el trayecto espirituel de Juan Ra-

(1) Juan Ramdén Jiménez; AWIMAL DE FOIDO, 19
(2) Juan Ramdén Jiménez; ANIMAL DE FONDO, 21
(%) Ibidem



moén, con la religiosa espiritualista oriental que busca
el Karma. Isa flor de alto misticismo que, cn las seg
tas religlosas de la India, Jung estudid profundizando
en su simbologia con el método del psicoandlisis. Bl =
ahondamiento interior hasta hallar la fuente de los o
distintos universos (interno y externo por lo menos)sd-
lo son CAS0S Qque se presentan en las précticas religio-
sas en esas antiquisimas culturas cowo la Indfi o la Chi
na. Pero aqui caben diferencias: Occidente impregna a
Juan Rambén de dinamismo, inquietud, que es también ca -
récter de su dios; no la anulacidn de la personalidad -
como la queria ¢l/indd, o ¢l ehino, sino mAs bien y -
esencialmente la exaltacidn de los sentidos, dones que
el pensamiento religioso de esos palses clausuran con -
la blsqueda del nirvana.

La visidn del esquema interior, que es divinidad,
constituye para’ los orientales perfeccidn suma en el ca
mino de la vida mistica.  Asi salvan su espiritu saltan
do sobre la muerte e ingresando a un plano de vida pura
desligada de toda susbancia. ~Juan Rambdn va hacia el
mismo fin aunque siguiendo sendero distinto, ¢l de la -
poesia hacia su dios, el  del alma funcionando predomi
nantcmente en el plano de lo egtético antes que en lo -
&tico; camino y esencia al fin gue habila de constituir-
se en un dios con eternidad y todo:

"Th me das movimiento en solidez,
movimiento més lento, pues que voy
hacia mi movimicnto detenido;
movimiento de plécida conciencia
de amor con mAs arena

arena que llevar bajo la muerte
(1a corriente infinita que ya dije)
como algo incorruptible".(1)

s &ste el esfucrzo por la expresidn de esa reall

dad interna, crcando él su término, su desinencia, su ng
ta en este verso. Sin tradiccidn directa en esta empre-

(1) Juan Rambén Jiménez; ANIMAL DE FONDO, 22
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sa de vida con ¢l dios que le ha nacido a Jiménez, sin
antecedentes, se le encuentra s8lo mhs que nadie en el

idioma. Delante de &1 en el lenguaje, nada; después,
todo lo que le rodea es caida, nada:

"Mi fondo de animal dc aire se hace/nés
igual"(1)

ts muy distinto el arrobamiento y compenetra -
cibén de un Fray Luis de Lebn, una Teresa de Jesis o un

~ - - -

San Juan de la Cruz cn una entidad divina, que ellos -
también expresaron en poesia.
otra naturaleza,

£l dios de ellos es de
tal vez mas trascendente, como dios -
histérico, perc importa muche también un fendmeno que
desarrolléndose en-el centro mismo de 1a poesia alcan-

za a concretar una entided con carécter de dios.

"y la im&jen
de mi devenir fiel a.la belleza
se va igualando mfs hacia mi fin,
fundiendo el dinamismo con-el éxtasis"(2)

Se palpa, se pesa; en la lectura, la tensidn de
ese abismo iluminado,.-¢Ha podido oirse en la poesia so-
nido de precipitacidén que brilla, como &éste su vértigo?
Quizéd, y en sentido contrario,. opacéndose, Vallejo, su-
niéndose aquejado contra 'si también en su vértigo.

"Mi concieneia ya-era esta conciencia,
pero yo estaba triste, siempre triste
porque aun mi presencia no era la
semejante/de esta final conciencia".(3)

La exigencia constante en que se tuvo y la no pre
sencia conseguida de ese dios, son las razones para ese
haber estado triste. Por tercera vez y para delimitar -
definitivamente lo que se venia dando como rastro, trae-
mos a la memoria a César Vallejo. Y sbélc por polaridad
se explica que vayan apareciendo juntos César Vallejo y
Juan Ramdn Jiménez. Vallejo ex unos versos dice:

(1)
(Z) Ibldem
(3) Juan Rambén Jiménez; ANIMAL DI FONDO, 25
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"Y yo no sé por qué siempre fui triste,
Triste, tan triste".(4)

D 1 & 2 _—
El "no sé borqué'vallejiano es sangre que se coa-

gula adentro, afuera, en un costado. Busca un hueco ¥y

no una salida a sy Pregunta,

, La semejanza y la oposi =
cidén de Jiménesz,

poeta puro, y Vallejo a cuestas con lo

s¢ formula en los siguientes términos: Vallejo ¥y
. rd
Jimenez van a un dios,

humano,

Jiménez consigue su fin y su so-
lucidén en el "dios deseante y deseado". Vallejo lo busca,
llama, taladra, golpea, gira, se da él mismo contra si,y
nada. Jiménez al fin lo halla por que v& sdlo, por que
va a entregarse a su.fin. Vallejo mo 1o halla jamés por
que encabeza, en su corazbn, la entera humanidad; est& -
negado entonces a encontrarlo, quiz& porque no va a en =
tregarse sino a recuperar, a preguntar por una "inconve-
niencia" , la Justicia. Por eso, César Vallejo es negado
en divinidad, y negador al mismo tiempo.

Y en el poema 23: "En la Circumbre";
"I estds, dios deseado, ‘en la circumbre,
dominéndolo todo,
lo redondo y lo-alto,
desde una nube negra abierta en chispas.
Todos te ven; todos te vemos:
desde las azoteas con los limites
abiertos;"(2)

La extensidn del dios se posa en la geografia ro-
deante y lo que es el alba, el mediodia o la tarde lo ha
ce &1, ocupando la circumbre. El carlcter pueblerino de
este poema citado acentla la posicidén contemplativa de
Jiménez., El dios es traido a una regidn que idilicamen=-
te preside.

(1) Cran Vallejp;, HERALDOS NEGROS
(2} Juan Remdr Jiuénez; ANIMAL DE FONDO, 23
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Pero asl como es un dios que cubrc el universo fi

sico situfndose en lo mbs alto, se sittia también en 10
mfs intimo del universo espiritual, en el beso:

"I eres corona en pié que todo pueden
quitarse de la calida cabeza

Yy dejarla en el beso recaida,

porque th amas, deseante dios, como yo amo"(1)

"Pero yo no podia cogerte con tu esencia,
la esencia se me iba

(como la mariposa de la forma)
porque la forma estaba en mi

y al correr tras lo otro la dejaba;
tanto, tan fiel que la llevaba,
que no me parecla lo que era"(2)

Este fenbmeno del cual se viene hablando, dios,es
un Yo profundo. Hay en todo esto implicita una apuesta
positiva por lo que ¢s el hombre en su raiz mls neta, -
que seria de indole divina. Pero esto depende de algo :
de la realizacidn, del trabajo inccsante, de la vigilia
indesmayable hasta alcanzar plasmar ese rostro, esa for-

ma o esencia profunda:

", ..Este ser que hoy he fijado
(que pude  no fijar)

para todo el futuro-iluminado
iluminante

dios deseado y deseante"(3)

Juan Ramén confia ahora en su perdurabilidad. Sa
bemos que los elementos a que se atiene son las pala -
bras;"el verbo hizo dios", dice la Biblia. Y confia en
el tiempo 'futuro iluminado' que llega engarzada su con
quista.

El fenbmeno es de transvasacidn; deponer la ima-
gen primaria creando el sustituto de carécter perdura -
ble, perfil en autenticidad, linea en el tiempo:

(1) Ibidem .
(2) Juan Rambén Jiménez; ANIMAL DE FONDO, 25
(3) Ibidem
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"El estar tuyo contra ni

es tu secuencia natural, y ercs

espejo mio abierto en un inmenso abrazo
(el espejo que es uno mhs que uno),

que dejara tu iméjen pegada con mi imdjen,
mi im&jen con tu iméjen,

en ascua de fundida plenitud".(1)

La naturaleza lirica de la travesia es indiscuti-
ble. La exaltacidén del destino fijado, determinado para
el rapto del crecimie¢nto, de hermosura en hermosura, cs
sefialado corio paraébcla ‘que tiende a alzarle hasta su -
diog; subjuntivo, ern cuanto estado en el vuelo, pero ha-
llado y real después, en la acentuacidn contenta de la

poesia Gltima, de ANIMAL' DE FONDOe

"Por ecta maravilla de destino,

entre la selva de nis primaveras
atraviesa laeléctrica corriente

de Ta hernoga perscguida mia,

la que volvid, gue vuclve.y volverd;

1a suces.bn creciente de ni éxtasis

de 'glorisy/ fsta es 1la gloria,

gloria, sblo igual que &sta,

la gloria tuya cen wi, la pgloria mia en ti.

Dios; es“a es la suma en canto de los
del paraisd intentanlo por tanto
peregrini".(2)

T0s dos versos finales hablan de otros peregrinos
que no han dado con el dios que él ya mira y Tepresenva,
aquellos son sus amigos o antecesores en polvos de cami-
no poético. Aparece aqui ese ligero tizne competitivo -
que viene desde dentro, desde un orgullo central, casi -
justo.

(1) Juen Ramén Jiménez; ANIMAL DE FUHDO, 27
(2) Juan Remdén Jiménez; ANIMAL DE FONDO, 27
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El dios no ex’stia, No tenia existencia indepen
diente. El dios es realizacibn presente. s mituo can
bio, es completada via, perfecto concluir y rebalsar:

"En todo esths a cada hora,

siemprs lleno de haber estado lleno;

de haberme a mi llenado de ti mismo,
haberme llenado de mi mismoj

y mi gozo constante de llenarme th de ti,
es tu vida de dios;

¥ tu gono constante de llenarme yo de ti
es mi vida de dios 'mi vida, vida'".(1)

Qué elementos toma Juan Ramdn para forjar o dar -
curso a su dios? 5u destino y su idea, ambas mitades y -
rartes de una misma cosd.’ Destino ¢ idea que &l tiere,
que &l recibe. Pero este dios de Jiménez no es causa -~
primera, no explota.cse abisio filosdfico, no se atreve
a8 ir a los trasmuros de toda teologlg. De alli quc su -
dios sblo tenga vida dentro de un sistema, dentro de un
érgano. [s microcostos 'con movimiento y que se identifi
ca por reflejo con um nacrocosmos.

Creemos que-tanto ¢l arribo a la vigibn y :xtasis
en un 4108, coiw la- coaquigta del estile. poético, capes
de aprehender esas vivencias, son aventuras méxinas. No
cabe duda que ha/facilitado-la-total pucsta en claridad
de ese dios, la destreza y manejo tan voluntar:o que llg
g6 a tener Juan Ramdn, del lenguaje. Disponia de la pa-
labra a su manera, como un ser superior, con »leno domi-
nio y sumo poder. (uirés este era el mérito. y la causa,
para que con autenticicad se le deparara en :ambio un -
dios, dios que sabria cesenmarafiar desde ur signo inextri
cable, que es la palabra, dios que sabria wurificar pri-
mero y defender después., Y, é¢a quién no s¢ le ha dado un

reino y en ese reino ura fuente, un origes, un scntido,un

dios? El caso es de quien lo encuentra.
En Juan Rambén de ANTMAL DE FONDO ao hay, para fina
lizar, cstilo. Hay vensana. No hay pslabra, hay resqui-

cio abierto a luces quc concctan a una rcalidad no finita:

(1) Juan Ramdén Jiménez; .WIMAL, DE FOWJIC, 12
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"Oue bien se conunican nuecstras venas;

por ti circula el sol cntre los dosj
circula el sol del mar, el sol del fuego,

el sol del aire, el sol del sol y del amor,
este sol del amor, con el sol de la tierra;
y el amor, el amor solo y todo circula
entre los dos '
circula rico, entero, uno entre los dos!"(1)

Y .rosigue:

"Y me detengo en mi aligeracidn, por que
en el horizonte del espacio eterno esths
cayendo siempreé hasta mi imén. Tu suce-
sibn no . es fuga de lo mio, es venida im-
petuosa de Yo’ tuyo, del todo que eres ta,
eterno wividor del todo: caminante y ca-
mino a fuerza de pasado, a fuerza de pre
sente a /fuerza dc .futurV.(2)

La utilizacidn del simil fisico del imé&n nos pare-
ce justa y cabales~ El-juego de dmsnes atrayéndose es una
consideracidén fisica-bien enclavada pucste que revela la
actuacién de una fuerza inmanente, para transpomerlo lue
go, y todo, cn perspectiva lejana y stcrna,.

Conclusiones

Dice Antonio Machado, en un joema:

"Nunca traces tu frontera
ni cuides de tu perfil

todo eso es cosa de Tuera
ni mérmol duro y eterno,

ni misica ni pintura

sino palabras en el tiempo".

A estos versos de Machado torresponden fielmente -

(1) Juan Rambn Jiménez; ANIMAL D) FOWDO, 28 o
(2) Juan Rambn Jiménez; DIO; DEGIADC Y DISEANTE; "idstas
cayendo hasta mi ImAn"; UN: ]IBROY DI POLSIA ;D«1556
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la vida de Juan Rambén, quien ya puede presentarsc ente
su amigo con los objetivos logradeos; tanto la estrofa
primera couo la segunda iadican etapas del quehaccer -
del poeta Jiménez. Machado no pensd estos versos refi
riéndose a su amigo de Andalucia, Escribid - lo su= -
nemos - partiendo de una cbservacibn gencral y mis pen
sando en la poesia., Pero hasta podriamos preguntarnos
{Quién corresponde mhs pristinamente a cjemplarizar es
ta brecha que el poeta vislumbra, quec el autor de ANI-
MATL, DE FONDO?

Juan Rambén c¢s todo aquel camino, con equivoca -
cidén y monotonia, eon descsperanza, ¥y egpcranza, con =-
jabilo y agotamientoj la\ cercana/ruta, el sefialado per
fil ; senda que desemboca an La - palabra erigida en el
tiempo.

"Mi camino gin vida ne\és camino,
es objeto
no ¢s-destins™ela)

(1) Poema fechado el 1° de cnero de 1937; Cit.;por Diez
—Canedo: JUAN RAMON JIMSNEZ LI U OBRA









1e= INTRODUCCION

Dos son los aspectos que hemos querido entrever
en el libro PLATERO Y YO de Juan Rambén Jiménez. Hay -
de primera intencidn un carfcter estético, que es tal-
vez el mhs resaltante por 1la lograda brillantez esti-
listica en que el libro estf escrito y hay también un
problema ético, es decir un problema de conducta.

No vamos a tratar los aspectos formales del 11
bro PLATERO Y YO.en donde tendrfanos una cantera inago
table de maravillas-estéticas que vanalizar: imégcenes,
sobre todo, que recogen con plenitud conmovedora el -
mensaje oculto Jde'la vida. Bl estilo en que esté es -
crito PLATERO Y YO es de los mhs encumbrados de toda -
la literatura espafiola, Aqui tratarenos més bien de
los contenidos, de lo que hay detris de tanta magia y
encanto.

La condicidn literaria "feliz" del libro, ha he
cho soslayar los-estados de alma, el temperamento en
que el libro se sustenta; problemas como: el de la sg
ledad, desdoblamiento de personalidad, transformacidn,
idealismo que quiere desconocer la vida, refugio en
el alma infantil, problema de la muerte, etc.

Creemos que esclarecer estos tdpicos anteriores
esth dentro de lo legitimemente exegético hacerlo; con
sideramos que ellos no son problemas propiamente de la
psicologia porque a la postre llegarernos, después de
estudiarlo, a saber por qué, para gué y para quiénes -

este libro fue escrito, preguntas fundamentales dentro
de toda problemética artistica.

Etica y estética se funden en una misma inten -
cidn, accibn y fruto, en Juan Ramén Jiménez, idea que
&1 se empeiid muchisimas veces en dejar exclarecida.



2.~ (QUE ES PLATERO Y YO?

Vamos a dilucidar cuél es el contenido de PLATERO
Y YO. Para ello empezarenos por analizar la "dedicato -
ria"del libro y la "advertencia", que ocupan las prime -

ras paginas. Nos detendremos a meditar tambidn en el ti
tulo.

1) PLATERO Y YO, tiene esta dedicatoria:
"A la memoria de Aguedilla, la pobre loca
de la calle del sol que me mandaba moras
y claveles".

Aguedilla en la'calle del sol anda corrida de to-
do el mundo. Pero viendo al poeta olvida su desorden,ob
serva el paso del persongje a horcajadas sobre un burri-
to blanco y despejada en un arranque de emocidn, enviale
moras y claveles. Mientras hace esto Aguedilla cobra la
paz para luego abrazarsec a su locura, locura quizi de -
amor al senior del cuento.

Si la transtornada Aguedilla, qué apedrea a nifios
y corretea a la gente, envia canastas de chndidos presen
tes a Jiménez - y éste se encarga finalmente de decirlo-
supone que ocultamente se estf reconociendo la gracia de
algo. Hay un amarse a si mismo muy sutil en esta dedica
toria. Es conferirse la mhs dulce de las adoraciones.Es
un dedicarsec el 1ibro.

2) BEn PLATERO Y YO, en la "Advertencia a los hombres que
lean este libro para nifios", Jiménez dice:

"Este breve libro, donde la alegria y la pena

son gemelas, cual las orejas de Platero,

estaba escrito para... qué sé yo para quién!
eesspara quien escribimos los poetas liricos

s s s AhOT@ que va a los nifios, no 1le quito ni
pongo una coma. Qué Bien!

1T, POETA
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Es un 1libro en prosa escrito para...i o se sabe
para quién! Y sblo se dice que es hecho por un poeta =
lirico. ¢ ¥ para quién escribe un poeta lirico mls que
para &l mismo? La lirica nace de la més profunda sole =

dad y no la termina sino que la agudiza. ssto lo sabia
Juan Ramdn,

ra )

3) PLATERO Y YO est& destinado, por Gltimo, a los nifios:
"Ahora que va a los nifios no le quito ni le pongo -

. 2 . P - F
una coma. iQueée bien!" Nifios a los cuales mira de lejos

a lo largo de todo el libroy y subido sebre el suave 1o

mo de Platero los observa envueltos en su miseria, ni -
nos que le dicen:

"Sefiorito, zi eze burro juera mio., Jei zi
eze burro juera miol"

(CapL.lXXXII,~"El pastor")

Tal vez el libroc deberia de habérselo dedicado a

los amimales, y a los pocos que son los-tnicos bien tra
tados en esta historias

4) PLATERO Y YO, es un libro formado o integrado por -

cuadros o estampas mis o menos cortas en donde se =~
mueve (se mueve sblo a veces por-que mas es un punto de
referencia para alguien que habla solo) un borriquillo
llamado Platero. Pero principalmcnte donde conocenos

a un seilor que es un poecta.

El borriquillo es sin embargo sdlo una sombra, -
blanca, de este seflor; es una proyeccidén que emana de -
si mismo, es el otro "yo" de Jiménez y en el cual se -
simbolizan una serie de virtudes y reflejan otros tan -
tos problemas que vamos a estudiar.

Trata pues PLATERO Y YO siempre del mismo Juan -
Ramdn Jiménez. BHsta vez - y no como sucede en los 1li=
bros de poemas - bajo una faz que aparenta otra cosa, -
con un mecanismo que es juego defensivo por oculter con
flictos de alma que tampoco tenia porqué hacer explici-
tos.
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Lo que si creemos es que Jiménez no oscribib al-
go ajeno a &l o ajeno a su vida espiritual, que se ca=
racterizd por una blisqueda tenaz de absolutos. El amor
por Platero no es cariiio corriénte y comin que seé senti
ria por un animal bonito, curioso., Nada de estc libro
es corriente. El apego de Juan Ramdn a Platero es adhe
sién a un camino que lo dirige por una via sutil de
apartamiento del mundo y bhsqueda de un mundo interior,
por compensacidn.

PLATERC Y YO e un "yo" simplemente. Nosotros
no lo hemos tomado coio un libro de aventuras, si asi
fuera diriamos lo que B.Diez=Canedo, Palao de Nemes, -
Agustin Cabellero, cte.y dicen: - libro de la vida rural,
costumbrista, con hondo sentido de comprensidn humana,o
lo tipificariamos como "fino libro de humor de la lite=-
ratura castellana'.

No hemos pensado PLAJMIRO Y YO como libro de nove
lista sino como libro de poeta. Como-tal el burrito -
Platero c¢s simbolo de algo. #n un arte de ilusidén se
funden el poeta que 1lo monta y Platero gue parece ser
una sombra 'de algoddn' que se proyecca-del cuerpo del
poeta que viste, en contraste, de luto.

"oAlma mfa, lirio en la sombral = Dije. Y
pensé, de pronto en Platero, que aunque
iba debajo de mi, se me habia olwvidado"

(Cap.XXII,"Retorno")

Platero no es una linea de argumento en un persQ
naje que sostiene una o mhs aventuras; es el interlocu-
tor, es el finico piblico de un mondlogo, los otros ojos
de un diario intimo que recoge sin el afén de novelar,
las mhs simples y cotidianas vivencias de un poeta.

El es el vocativo de todo este discurso, a él -
es a quien se le habla. No se dirigz a los nifos ni a
los hombres.



0= DESDOBLAMIENTO DE PERSCNALIDAD

Vale hacernos estas preguntas: ¢Qué es el burrito
Platero? {(Cubnto representa en la vida del poeta de Mo -
guer? (No habri detris de su figura una razbn existen -
cial y trascendente como cabe suponer siendo creacidn de
un poeta cuya vida fue concrecidn de esencias y simbolos
antes que descriptor de los mismos? Platero no es sim -
plemente un asnoj

"eeohuye de los burros y de los hombres"
(Cap XLIIT,"Anistad")

O lo es, pero con la misma distancia que es un -
homnbre comin el poeta que lo monta,

Platero es un desdoblamiento de la personalidad -
del poeta y encarna un simbolo no de mera intcligencia o
abstraccién sino més bien de carfcter vital, existencial,
intimo. Es una especie de objeto para cierto exorcismo.

Necesario porque a través de él1 hallan su cauce algunos -
sentimientos:

"De vez.en cuando, Platero/'deja de coner,
¥ me mira..sY0, de vez en cuando, dejo
de leer y miroa Platero”,

Pero lo interesante c¢s que, pese a ser un mundo -
interno el se que desahoga en la figura de Platero, éste
el burrillo, est& trazado con bastante personalidad, ma-
terialidad. Desde la primera linea del libro se trata -
de lograr ese carécter sustantivo de Platero:

"Platero es pequeio, peludo, suavejoes
S861lo los espejos azgbaches de sus ojos
son duros cual dos escarabajos de cristal
negro"

( lap.I, "Platero")

Pero bajo esa fuerza natural, dura, se esconde si
algo fantasmal: los temores, los prejuicios, las timide-
ces y debilidades de un poeta que choca en un mundo de
adultos,.
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Existe una fuerte base vivencial en PLATERO Y YOj3
de ningfin modo afirmariamos que el borriquillo no exis =
tid y que es creacibn artistica o de puro plano imagina-
tivo de parte de Juan Rambén. Lo que si creemos es que -
hay una simbiosis entre el acontecimiento externo - des-
crito con belleza incomparable - y la profunda razbn in-
terna, entre la anécdota real y la indefinible fuerza =
del sentimiento que busca ser representada en un ser o
rostro cualquiera. Platero, dentro de su suave pelambre,
encubre un cimulo intrincado de sentimientos del poeta:

"Es tan igunal a mi, gue he llegado a creer
que sueila mis propios sueifios"
(CAp.LXIII, "Amistad")

Jiménez y Platero hacen una soledad, una intimi -
dad, una sola confidencia, frente o en torno a ellos 0
mhs precisamente a €1l (ya que se trata de una sola enti-
dad) estén las comparsas de bufones, las mujeres alegres,
los hombres interesados o indiferentes, los nifios burlesg
COS.

Estamos en el secreto: Platero es el poeta Juan -
Rambdn, desdobléndose. Platero son cualidades que Juan -
Rambén Jiménez tenia y que necesitaban una personifica -
cidn. O de otra manera, son virtudes que el poeta de lio
guer queria tenerlas cerca y ser amigo de ellas a través
de su gmigo creado, Platero.

"Yo le sonrelia y le hablaba afable. Sarito,
no atreviéndose a acariciarme a mi mismo,
acariciaba a Platero, que andaba por alli
comiendo uva, y me miraba, en tanto,
noblemente".

(Cap.LXXIV, "Sarito")



4o= LA SOLED..D DE JIMENEZ £ PLATERO Y YO

En PLATERO Y YO, si bien es cierto aflora desde
un primer momento una vertiente estética que lo cubre
todo, oculto, més hondo, hay un tejido de relacioncs -

de carécter moral, un problema de base como es el de
la soledad.

El mismo hecho, simple, de buscar compajiia o a
mistad en un burrito, que es Platero, indica ya estado
de. soledad; pero eg dominante también un acento a soli
loquio a lo largo de toda la narracidn.

"Y cuando las gentes las pobres gentes!,se
van a misa, los domingos, ellos (los gorrio
nes ), en un alegre ejemplo, se vienen de
pronto con algarabia fresca y jovial, al
jardin de las casas cerradas m las que al -
gln poeta, que ‘ya conocen bien y algin bu -
rrito-tierno, los' contemplan fraternalmente".

(Cap,LXITI, "Gorriones")

Platero e¢s un sustituto, s0lo un rostro de la -
personalidad compleja (e’ Juan Ramén. Y con esto esta-
mos seiflalando el probléma-més profundo en la ontologia
del libro. La presencia de Platero es necesidad de un
interlocutor, necesidad de querer ser conmprcndido; 0
ms, nccesidad de ser simplementc aceptado de mgnera -
carifiosa y callada.

PLATERO Y YO no esté escrito hacia afuera; no -
se dirige a nada exterior, es intimo. 1 libro ya 1lo
dijimos, ¢s un mondlogo o bien un difdlogo del autor -
consigo mismoj con su otro yo: Platero que calla, o -
se alegra (cuando la sugerencia feliz de la naturaleza
le exalta) o estl triste (cuando los hechos y las co -
sas conducen al poeta que lo monta, a la pena). in el
menor grado, Platero es el amigo ideal que no rompe ni
destruye la soledad:
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"Nos entendemos bien. Yo lo dejo ir a
Su antojo y &l me lleva siempre adonde
quiero"

(Cap.XLIIT,"Amistad")

El burrito estl trazado couwo la fnica perfeccidn
posible. Il es el silencio que el poeta nececsita para
entregarse a la observacibén del mundo y a su meditacidn.
Representa la wvuclta - en el anhelo de soledad - al cs-
tado de naturaleza. En PLATERO Y YO ocurre que a mayor
belleza y esplendor del mundo natural se produce mayor
soledad. s Flaterc la compaiiia que no perturba, &l es
las cosas sin otro lenguaje gue no sea cl propioc len -
guaje de las cosas, y su docilidad u obediencia es el -
complemento que ninguna mujer, ni hombre, ni nifio, le
podia deparar a Jiménez. La compaiia ideal, el oyente
sin respuesta, sin pregunta, sin contrariedad. En fin,
es la amada para un hombre que busca a toda hora la per
feccidns:

"Platero se me ha rendido como una adoles
cente apasionada. De nada protesta. B5é
que soy su felicidad. Hasta huye de los
burros y de los hombres",s

(Cap.XLIII,"Anistad")

Crcemos que Platero y Yo cs el libro de un timi-
do quc se sentia muy mal entre los hombres y que busca
refugios; de un poeta que busca la identidad con una -
idea supericr de si mismo y que ademls busca terrenos -
propicios para alimentar su visidn poética del mundo.Es
un repliegue que, antes de significar pérdida de perso
nalidad al retraerse, significa ganancia en el camino -
de su propia bhsqueda y en el de la poesia; restaura -
cidén adembs de un mundo elemental, simple, primero, como
es la vida en contacto con la naturalezz, Prueba ademis
la vital disposicibn de este seiflor, que vaga enlutado -
sobre su pequeiio burro, para volver a ser infantil, nme-
dida la mAs preciosa y precisa en la tarea poética.
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Vamos a analizar estas caracteristicas sefialadas .

"Qué pura, Platers, y que bella, esta flor
del camino! Pasan a su lado todos los trg
peles - los toros, las cabras, los potros,
los hombres -, y ella ten tierna y tan dé-
bil, sigue enhiesta, malva y fina, en su -
vallado triste, sin contaminarse de impure
zZa alguna.

Todos los dias cuando al empezar la cucs-
ta, tomamos el atajo , th la has visto en
su puesto verde. Y& tiene a su lado un pa
jarillo, ‘que se levanta = épor qué? - al a
cercarnos 3 o esth llena, cual una breve -
copa, del agua clara de una nube de verano;
ya consiente el robo de una abeja o el vo-
luble adorno de una mariposa.

Esta flor viviré pocos dias, Platero; pe-
r0 su recuerdo ha de ser eterno. erd su
vivir couo un dia de tu primavera, como -
una primavera de mi vida. iAh! (Qué le dig
ra yo al otofio, Platero, a cambio de esta
flor divina, para que fuese, el ejemplo -
sencillo de la nuestra?

(Cap.1, "La flor del camino")

Si tomamos este capitulo y examinamos detenidamen-—
caracteristicas que sintetigza la flor, encontrare-
corresponde justamente al alma y poesia de Juan -
Por ejemplo:1) La flor es pura y bella. Triste -
2) El1 peligro de la flor, del cual se mantiene -
es de las bruscas caravanas del camino, o sea el
de los hombres. 3) Junto a ella siempre hay un pa
que se levanta; rasgo importante y que sefialaria
ritu trascendente y divino que se desprende de 1la

flor. 4) Esa flor aspirarf, a través del poeta, a la eter

nidad;

fundamento que, en efecto, rigid el proyecto que-

de su obra y vida hizo Juan Ramén.

remiten

Caracteristicas esenciales, todas éstas, que nos
directamente, hallindole correspondencia, a los
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elementos constitutivos de la poesia de Jiménez. LOS
rasgos de la flor son los mismos que enunciariamos si
trathramos de distinguir su poesia y personalidad. Se
puede decir entonces que esa flor es un simbolo asi -
como en sentido mhs vasto lo es Platero.

Asi, se reconoce cémo desdobla en algunos se =
res cualidades o aspectos de su alma Juan Ramdn. Y,si
aceptamos que la flor, que ¢s triste, delicada, y -
que busca la inocencia, representa el alma de Juan Ra
nbn , veamos que ella - en la secuencia transcrita -=
se aparta, se margina o, se destierra para no ser pi-
soteada por el tropel del mundo.



Do= REDENTIMIENTO Y ALETAMI.NTCO DEL MUNDO

Juan Rambn escribid PLATERO Y YO entre 1907 ¥
1916, cuando se hallaba retirado, en su Moguer (Huelva)
natal, de todo contacto con el mundo, Habian dejado =
una profunda huella de amargura los afios que vivid en
Madrid y Paris, a tal punto que estuvo gravemente enfer
0o

En PLATERO Y YO, escrito durantc la convalescencia
y la vuelta a un/mundo en éstado de naturaleza, queda e
vidente esa inconformidad con el ordén de los houbres "
sentimiento que se sublimaen PLATERC Y YO.

Vamos a rastrear éste hecho en tres instancias -

sucesivas del Capitulo/LIV "La Coz"
velador, dice:

, QUE NOS parece re-

"E1 patio .empedradoy sombric bajo el in-
Bmenso y ‘ardicntu-ciclor.azul de la tarde-
cita, vibraba sonoro del relinchar de -
los-alegres cavellos pujantes, del reir
freseo-de) las/ mujercs; de/los afilados -
ladridos - incduietos dc-los perros".

En este primer plrrafo la presentacidén del mundo sc ha
ce con rasgos muy concretosS. ( Pero es¢ @s. justamentec -
el mundo en donde no puede estar ni Jiménez ni Platcero.

" ~ Pero, hombre - le dije -, si tl no

puedes venir con nosotros; si ercs nuy
chicoOees"

El hombre que hemos subrayado es el conflicto
fundamental de Jiménez y el muy chico e¢s la razdn por
qué PLATERO Y YO es un libro para nifios. Ambas cosas -
son problemas que se ubican en el plano de lo existen -
cial, que suponen una gran densidad animica y cn donde
el ser intimo del autor del libro esté comprometido pry
fundamente., Siguicndo la cita anterior luego sabeunos -

que:
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"De pronto sond comc un tiro de pistola.
Platero le habia rozado la grupa a un fi
no potro tordo con su boca, y ¢l potro -
le habia respondido con una répida coz .
Nadie hizo caso, pero yo le vi a Plate-
ro una mano corrida de sangre".
 PUPE———
-.Ves - le suspiré - que tG no puedes -
ir a ninguna parte con los hombres?"
(Cap.LIV, "La coz")

Aqui esté trazada, como hemnos querido demostrar,
la problenmética del libro, en supucsta relacidn con su
autor.

Pero hallamos capitulos muy espcciales cn PLATI-
RO Y YO ,dos particularmente que me parecen escritos
"en frio", que salen un poco del temperamento general
que domina en la obra. fis uno el Capitulo LV,"Asnogra-
fia", en donde el poeta especula, filosofa, plantea una
idea; hecho que no ocurre frecuentemente en el libro ,
en donde el poeta-se limita a ser un espectador que no
plantea racionalmente lo gue piensa .

"Pobre asno! itan bucno, tan noble,
tan ‘agudo eomor eres! (.s.,.) ¢Ni una deg
cripeidn seria mereces tl, cuya descrip-
cibén cierta seria un cuento de primavera?
i51 al hombre quec es bucno debieran de -
cirle asno! i8i al asno que es malo de -
bieran decirle hombre! Irdnicamente...le
ti, tan intelectual, amigo del viejo ¥y
del nifio, del arroyo y de¢ la mariposa ,
del ol y del perro, de 1a flor y de la
luna, paciente y reflexivo, melancdlico
y amable, Marco Aurelio de los pradose..."

(Cap.LV, "Asnografia")

Conflicto constante con el hombre. Vemos que -
esté valorizando siempre al hombre: "Si gl hombre que
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es bueno debicran decirle asnol™

. Esto no es unicamente
ingenuidad.

Es el alma de Juan Rambn la que habla y 1o
su inteligencia. Es notable el resentimiento que pone =

1 . o1 = &
es este capitulo:"3i a1l asno que es malo debieran decir-

n .
le hombre!". Se refiere al hombre con duda, recelo, me -
nospreclo. ¢Y Juan Rambn, que es hombre, no estarl en -
pugna con su naturaleza y quiere desplegarse hacia un

animalito tan altamente espiritual y simple como pinta y
describe a Platero ?

Hay una especie de mal humor innegable para con -
los hombres en PLATERO Y YO, y una identificacibén de 1la
felicidad y del bien con la naturalecza. . Veamos el otro
capitulo:

"1Los Gorriones! bajo las redondas nubes,
que, @ veces, llueven unas gotas finas,
icébmo entran y salen en la enredadera,como
chillan, cémo se cogen de los picos! fste
cae sobre una rama, se va y la dejan tem-
blando; el otro bebe en un charquito del
brocal del pozo, que tiene en si un pedazo
de cieloj; ‘aquél ha saltade- al tejadillo
lleno de flores cesi secas, que el dia par
do avivd.

iBenditos pAjaros, sin fiesta fija! Con
la libre monotoniade lo mativo, de lo ver
dadero, nada a no ser una dicha vaga, Iles
dicen a ellos las campanas. Contentos sin
fatales obligaciones, sin esos olimpos ni
esos avernos que extasian o que amedrentan
a los pobres hombres esclavos, sin mls mo-
ral que la suya, son mis hermanos, mis dul-
ces hermanose.

Viajan sin dinero y sin maletas; mudan de
cagsa cuando se les antojajpresumen un arro-
yo, presienten una fronda, y sbélo tienen -
gue abrir sus alas para conseguir la felici
dad; no saben ni de lunes ni de sébados; se
bafian en todas partes, a cada momento; aman
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al amor sin nombre, l: amada universal'e

(Cap.LXIII, "Gorriones")

En donde el poeta alcanza plenitud es en ¢l vincu
lo que establece con el mundo natural. No se hallard -
ninglin capitulo feliz en donde tenga participacibn el -
hombre, - salvo cuando éste esth estrechamente ligado a
la tierra y sus dones - habiendo mhAs bien una especie de
penuria, de imperceptible fatalismo, de dcsgracia. -
A111, donde aparecc el hombre hay un drama, aparece la
soledad, la muerte, la frustracibén, la miseria, la enfer
nmedad. Y el pocta no hace més gue presentar el cuadro ,
no predica ninguna moral, hay sdlo una percepcidn extati
ca, de profundo arrobamiento, de indiferencia - diriamos
para emplear una paradoja - gozosa. . La postura del na -
rrador de PLATERG Y YO es contemplativa.. £l vi pasar -

las cosas y cuando sctia 1o hace:para ser contemplado -
por &l mismo.



6.~ EVASION Y REFUGIO EN EL ALMA INPANTIL
"Voz de nifio, mhs que al silencio grata"(1)

Presencia de los nifios en PLATERO Y YO:

En esta historia escrita "para" los nifios, como
se dice en la "Advertcncia a los hombres que lean este
libro para nifios", los nifios aparecen en un segundo -
plano si empre; hacen un paisaje pobre, desalifiado. Un
teldn de fondo donde predomninan los tonos grices y tris

tes. IEn los pocos capitulos en que aparecen, son esce-

na secundaria. El asno y el personaje pasan por los ni

NoS.
"Cuando, yendo a las vifias, cruzo las Gl
timas calles, blancas de cal con sol,los
chiquillos gitanos, aceitosos y peludos,
fuera de/los harapos\werdesy rojos, y a-
marillos, las tensas barrigas tostadas ,
corren detrfs de nosotros, chilleando -~
largamente
=i Bl \Tpep-ikl-leeol/ i Eleloco!
.solDelante esté ya el campo verde. Fren-
te al ciel0 inmenso,y puro, de un encen-
dido afiil, mis ojos = itan lejos de mis
oidos ! - se abren noblemente, recibien-
do en su calma esa placidez sin nombre ,
esa serenidad armoniosa y divina que vi-
ve en el sinfin del horizonte...
Y quedan, allé lejos, por las altas eras,
unos agudos gritos, velados finalmente -
entrecortados, jadeantes, aburridos:
- E1 10c.eco! El 1l0esoco!

(Cep. Vi1, “El logao™)
Pero hay en PLATERO Y YO un Capitulo, el IIT titulado
"Juezos del anochecer" en donde, y como ho sucede en O -

tros, los nifios son el centro de la accibén, protagonis =

(1) Juan Ramdn Jiménez; RECOGIMIENTO:LIV,"Voz de niﬁo”,
b 125



tas o0 actantes . Y eg a 1a vez uno de los Capitulos

mAs amargos, pesimistas, dolorosos, e representa
en &l lo que para Juan Ramdén sin duda es el mundo.ls
boza con sobrios trazos el problema de la pobreza,de
la explotacidn, del desamparo, Platero y el poeta -
observan de lejos el corro de nifios que juegan:
"Después, en ese brusco cambiar de la
infancia, como llevan unos zapatos y
un vestido, y como sus madres, ellas
sabrén cbéno, les han dado algo de co-
mer, -se creen unos principes:
-~ Mi pare tié un reld e plata.
- Y er nioc, ‘un cabayo.
- Y er mio, una ejcopeta.

Reloj que levantarad a la madrugada, escopeta
que _no matarad el hambrey caballo que llevaré
a la miSerildeis
£l corro, luego,  fntre tanta negrura, una
nitfia-con voz A&bil, ‘hilo de-cristal acuoso
en la sombra, canta entonadamente, cual
una princesa:

Yo soy laaa viuditaaa

del condeee de Oréeoss

cawiSi, sit.iCantads sofiad, nifios pobres!
Pronto, al amanecer vuestra adolescencia,
la primavera os asustaré como un mendigo,
enmascarado de 1nvierno.
~ Vamos, Platerceaco"”

(Cap.III,"Juegos del anochecer")

Es inGtil la advertencia que quiere hacerle a
los nifios puesto que ellos de todos modos crecerin,
puesto que no se hace nada por cambiar el mundo en
el libro, y puesto que los ni’ios no oyen el solilo =
quio del hombre, que nontado sobre un burrito blanco
ni siquiera se les acerca. Advertencia eso si, car-
gada de amargura, de pesimisuo por la etapa que ven-
dré, o sea la adultes. La experiencia que se lleva
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parece ser la huclla de un lefio quenantes.

Pero hay belleza profunda y conmovedora, lograda
incluso de la miseria:
"La chiquilla del carbonero, bonita y sucia
cual una moneda, brufiidos los negros ojos ¥
Treventando sangre los labios prietos entre
la tizne, estd a 1la puerta de la choza, sen
tada en una teja, durmiendo al hermanito.
(Cap.XLIV."La arrulladora)

No es una historia escrita, "para'nifios

Esta "elegla.andaluza", PLALERO ¥ YO, aparente —
mente habia sido eserita "para" los nifics. S6lo en apa-
riencia, por que en verdad no esth escrita "para" ellos.
Como después el mismo Juan Ramdn tuvo.que rectificar,

"Suele ercerse que- yo.escribi PLATERO Y YO
para los nifios, que ‘es un libro para los
niflos. NoJ"

(Prologuilloa PLATERO Y YO)

Ricardo Gulldn ¢n la "Introduccidn" que escribe
para la edicidn de PLADERO Y YO en la-editorial "Taurus"
de Madrid, revela que en un borrador conservado en la
sala Zenobia < Juan Ramén, de la Universidad de Puerto
Rico, dice Jiménez que PLATERO Y YO "compone con otros
libros de la misma época(e..s) 1nis rccuerdos de infancia
y adolescencia (Aproveché ¢l tema de "Platero" para es
cribir una historia anecddtica, y lirica de mi infan -
cia)." Nosotros, afin asi, sospechamos que el libro en-
pezd a escribirse como diario, phginas y apuntes sobre
su realidad inmediata que se le iban acumulando. E1 -
poeta no aparece en el libro como un nifio, hecho que si
corroboraria la idea de que son recuerdos, aparece co-
mo un hombre ya maduro lo que evidencia que sc trata de
una especie de diario.

Pero, éporqué Jiménez dirigid este libro a los -
nifios? O més simpleuente:éiporgué este es un libro que
los nifios hacen suyo, a tal punto que ha llegado a ser
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-
clasico texto de lectura en las escueclas?

Se podria decir que una de las razones es que el
nifio que lee el libro encuentra conpafieros infantiles -
como son los animales: Diana "ladrindole a su propia y
riente campanuela", Platero "un oleaje de carne de pla-
ta"y, "la vieja cabra gris"; se encuentran adembs ¢l ca-
nario, la tortuga, las nariposas, Se podria también a-
ducir como razdén que el libro presenta un caricter blan
do, aparentemente inofcnsivo,

Yuc en todo lo que pre =
sento, la vida esté reducida y mistificada.

Pero se nos estaria escapando lo fundamental:Ji-
nénez ofrecid a los nifios estas péginas, porgue compren
dié que la auténtica naturaleza de su Gontenido coinci-
dia en ser la de un+alma infantil. No hay un "para"los
nifios sino un "de" un alma infantil, necesario de dejar
esclarecido porque €llo nos condueird a conocer 1o
que se esconde en estas phginas. PLATERO Y YO, escrito
cuando Juan Ramdn tenia 30 aflos, mucstra desengaiio del
mundo y deseo arreigado. de retornar de la adultez al al
ma infantil. Encontrabz doloreso y-amargo c¢l orden cn
que se movian los geres de su cdad.

PLATERO Y. Y0 es fiel reflejo de.un problema per-
sonal de Jiménez;. oculto tras el lirismo hermoso se de-
baten una serie de conflictos coiuo este de la huida ha-
cia un nmundo elemental, retorno a esa edad que nos apar
ta un poco de la bestialidad en que se debate el mundo.
Este acercamiento ' a la infaneia no precisamente del hom
bre sino de la tierra, acercanmiento a la naturaleza, ¢s
camino & la divinidad nocidn esta Gltima que atrajo mu
cho a Jiménez.

El hecho de gque PLAYERO Y YO no sea un libro ex-
presamcnte 'fabricado' para los nifios, garantiza su au-
tenticidad. Anatole France, en EL LIBRO DE MI AMIGO ex
presa que dos son los grandes defectos en que, por lo
general, incurren los autores que se dirigen a los ni -
fios: la puerilidad en que caen al aparentar sencillez
para ponerse al nivel de la mentalidad infantil, ¥ el

tono moralizador con el que pretenden caracterizar su

obra.
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PLATERO Y YO, me parece, fue escrito exponténea-

mente, sin pensar en el phblico, como se escribe un dia

rio intimo. No ofrece al niiio consejos morales ni reli

glosos, no es un relato de falsas aventuras. He alli
la originalidad y el carécter genuino del libro. He -

alli la razén porqué PLATERO Y YO es un libro que los

ninos hacen suyo. No porque esté dirigido a ellos y a-

comodado en tal sentido sing por que estld escrito por -

un alma que se buscaba asimisma en las cosas primeras
infantiles y simples,

Los cuentos populares como las leyendas, mitos ¥y
canciones que ahora son patrimonio. de los nifios no fue-
ron creados especialnente para tales. Ni los hermanos
Grimm ni Andersen se¢ propusicron escribir para los ni -
nos, razén por la cual no, eliminaron de sus phginas la
complejidad ni la densidad de contenidos. A los nom -
bres anteriores cabe agregar el de Juan Ranbdn Jiménez.



7e~ LVASION Y REFUGIO & LA NAURALEZA

La huida de Juan Ramén no ¢s sélo a la infancia.

= L 4 ;
Tamblén ponese a la sombra de la naturaleza, elemento

que nutre su obra completa. Toda referencia a la natu-

raleza es de complacencia y gozo absoluto, de conoci -

miento y comprensidén estrecha con ella. Este aspecto -

ha sido més o menos revisado por los estudiosos de 1la
obra de Juan Rambén. Veamos lo que se ha dicho.

Citamos a continuacibn a Palac de Nemes, en un -
pasaje que sintetiza muy bien-la opinidn de Diez-Canedo,
agregando a la vez su conceptos

"Enrique Diez~Canedo ha escrito, en Juan Ramdn
Jiménez en su obra, ‘gue el héroe de PLATERO Y YO no es
ni Platero ni Juan Rambn, sino el pueblo natal del poe-
ta, lMoguer, considerado como.ser Vivicnbe con una perso
nalidad cambienté, segin la hora, la estacidn y la co -
yuntura, y que.en.la vida del pueblo los scres y las co
sas son couio episodios, melancdlicos, regocijados o se-
renos, nunca indiferentes. Tiene razdn Diez~-Canedo,pe-
ro a pesar de ser loguer el héroec de la obra, Platero
no es obra regional ¢ costumbrisgta; /bien lo prueba su
calidad clésica y-universal., Y es que sobre todo I’la-

tero cs una ©Obra humana por excelencia, porquc en ella
rebosa la tolerancia del superior hacia sus hermanos mng

nos afortunados "(1)

Diez-Canedo est& valorizando, en lo que hernos ci
tado, lo regional y espaiiol. Ha gustado de PLATERO Y
YO, regocijo que le esconde lo que pudiera'ser la trama
intima del libro. Palao de Nemes se equivoca también ;
no encontramos en ningin momento el lado humano de tolg
rancia hacia los desposeidos de fortuna y gracia; por
otra parte si sbélo queda el problema humano saldado en

"tolerancia" nada hay resuelto en concreto. Lo humano

(4) Palao de Nemes; "VIDA Y OBR. DE JUAM RAMON JIMENEZ;
P. 163
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y su condicidn ~ tan dolorosa en el libro - no despier-
tan ninguna respuesta de valor moral,y pese ha haber un
problema de personalidad. Juan Rambn embellece esa con
dicidn misera,

PLATERO Y YO es e

1 1libro de un observador y con=
templativo. También 1o

es de un pueblerino e intenso
poeta, que palpa, saborea, huele y se extasia con cada

elemento del paisaje de su tierra, ILa belleza del mundo

en natura.eza quc esta obra presenta, realmente es su -

blime. Crszemos que no hay en lengua castellana algo -
que lo supere,.

Pero veamos cémo Jiménez logra esta rea
lizacidn:

a) Hay por un lado-un juego de planos que consiste  en
acercar lo lejano y alejar lo que esth cerca:

L Ya-el s0l, Platero,-empieza a sentir pe

reza.de. salir de sus shbanas, y los labrado
res’ madrugan nls que 81, [ Es wverdad que ecs-
th desnudo 'y que hace frescos

iCémo sopla climorte! Mira, por el sue-
lo, las ramitas ceaidas; es el viento tan a-
gudo, tan dereclioc, que cstén todas parale -
lag, “apuntadas’ al surs

1l arade va, conc una tosca rama de gue

rra,ha ka labor\alegre desla)paz, Platero ;

14
o o9

(Cap.LXXXV,"El otofio")

(E1l hacer que el sol tenga costumbres de lo huna
no es acercarlo bastante hacia nosotros, que sienta pe-
reza lo hace descender més alin, que esté desnudo es po-
nerlo delante nuestro, o dentro, en intimidad; igualumen
te para abarcar el nortc y el sur no hay més que incli-
narse y ver las ramitas que estéin caidas a nucstros piese.
Pero luego, refiriéndose al arado, nos arroja una idea
que se alza saltando las atalayas de los cerros que nos
cercan y nos pone frente a un problcma universal, la -
guerra y la paz).
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b) Hay también en PLATERO Y YO un desplazamiento por el

cual se pasa fluidamente de lo objetivo a lo subjeti
Vo ¥ viceversa, de modo tan mbgico que en ning@in momen-—
to nos damos cuenta de ello. Este aspecto ya habia si-

do notado por Ricardo Gullén quien manifestd que a PLA-
TERC Y YO sostenia n

una forma poética muy eficaz, desnu
da,

.( .3 ~ ) | Y
bues consiste en &poner sencillamente el contraste
entre las cosas seghn son Y su significado en la imagi-

a3 AN 2 i
nacion"(1). Es este rasgo 1o que confiere encanto a la

prosa en que esti escrito:

"iEL . pozol.sePlaterosiqué palabra tan
honda, “tan werdinegra, tan fresca, tan so
nora} (Parece que es. la)palabra la que ta

ladra, girando, la,tierra oscura, hasta
llegar/al agua fria,

oo o nsfo BRG o gools BRI

(La noche/cntra, y la luna sc inflama
allé- en ¢l fondo, adornada~de volubles es
trellas. )iSilencio! por los caminos se
ha ido la vida a lo lejos. /| Por el pozo
se escapa.cl alma a lo hondo. Se ve por
el coro el otro lade del’ crephsculo.Y pa-
rece.que va-a'galir de su'boca un gigsnte
duefio ‘de todos 1los secretos.’ i0Oh! Plate-
ro, si algitn dia me hecho a este pozo no
seré por matarme, créelo, sino por coger
mls pronto las estrellas".

(Cap.LII,"El pozo™)

c) Hay por Gltimo en PLATERO Y YO, una correspondencia

de micro y macrocosmos. Seres y cosas se someten a
esta alternancia, ora lo infinitamente pequefio refleja
la estructura de la inmensamente mayor (o viceversa) y
ora lo interior es lo exterior (o viceversa). Pero hay
una tendencig por ver en un ser o cosa pequeiia tedo el
universo contenido adentro:

(1) Ricardo Gullén; EJTUDIOS SOBRE JUAK RANMON JIMENEZ;
Pa 120



- " = Platero no sé si con su miedo o con el mio,
trota, entre el arroyo, pisa la luna y la hace
pedazos. ILs coio si un enjambre de claras bo-
sas de cristal se enredara, queriendo retener-
lo, a su trotes.."

(Cap.V, "Escalofrio")

- "Ahora, el primer dulzor, auroras hecha breve
rubi, de los granos que se vienen pegados a la
piel. Ahora, Platero, ¢l nGcleo apretado,sano,
completo, con sus velos finos, el exquisito tg
soro de amatistas comestibles, jugosas y fuer-

tes, couo el corazdbn de no se que reina joven."
(Cap.XCVIy "La granada")
-"Dios esté& en su palacio de cristal. Quiero de

cir que llueve,y Y las ultimas-flores que el o-
tofio dejd obstinadamente prendidas a sus ramas
exangliesy se cargan de diamantes.  En cada dia-
mante, /un \cielo, un palacio,-de cristal, un Dios.
Mira esa rosaj btiene denbro otra rosa de agua,y
al sacudirla, ¢ves? ge le'cae la nucva flor bri-
llante, coionsu‘alma, y se queda mustia y triste,
igual que .la-‘mia'.

(CapsiVIIIS"EL invierno")

Jiménez cdémo nmancja y hace funcionar los recursos
poéticos. Al objeto que escoge desdd arriba, le pone un
artificio poético para conseguir otro artificio. A mane
ra de un mago que maneja una caja china va sacando otras
nuevas cajas, y de cada una de ellas, fendmenos a cual
més maravilloso , en un atrevimiento genial de simplifi-
cacibdn.

Con este rasgo creemos que sc cumple otra caracte
r{stica esencial del libro cual es su carbcter ingenuo.

-"Pero, aunque nc tienes mds que cuatro anos,Pla-
tero,iercs tan grondote y tan poco finoléEn qué
sillita te ibas a sentar tfi, cn qué nesa ibas
t@ 2 escribir, qué cartilla ni qué pluma te bas
tarian, en qué lugar del coro ibas a cantar,di,

el Credo?" )
(Cap.VI,"La niga")
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-"Y Platero, poniendo las orejas en punta,
cual dos cucrnos de pita, la embiste blan

damente y la hace rodar sobre la hierba -
en flor",

(Cap.III,"Alegria®)

Algunas veces en los libros, al humor sustituye
la ingenuldad, don que creeios es mucho més esencial y

valioso para lo hunmano ¥ que en PLATERO Y YO feliznen-

te airea con frescor. No compartimos por eso del todo

- . P2

la opinidn de Agustin Caballero, recopilador y prolo =-
gista de los libros de poesia de Juan Ramdn Jiménez
quien reconocia que: "Rlatero.y ¥o esj entre otras va-

rias cosas mis aparentes, acaso /la més fina obra de hu
mor de toda la literatura c¢spafiola(1)

(1) Agustin Caballero;"Juan Randén Jiménez desde dentro";
LIBROS DE POESIA; peiLV



Be= NO PARATSO

Nuestra primera impresidén que vertimos sobre PLA-
LERO ¥ YO, dice: ausencia de conflictos,

Nos engafiamos en esa primera lectura.

PLATERO Y YO, que aparcnte ser un libro idilico "
luminoso y feliz y de una ternura extraordinaria, en reg
lidad es y contiene todo lo contrario. En contraposi -
cidn a su supuesto carécter paradisiaco es més bien, por
los conflictos tremendos que deja entrever, un libro de
infierno, si es que queremos utilizar esta palabra para
simbolizar la condicidn de angustia en que se halla su =
mergido el hombre,

Varias ragoneg existen para que PLATERO Y YO goce
de esa apariencia-paradisiaca: el ser-de indole contem -
plativa, el ser-sublimementec delicado para sefialar las
cosas y los acontecimientos, la complacencia con la natu
raleza (en donde.sl se¢ encuentra cicrta.plenitud), y -~
principalmente nos de la impresidn de ser un libro feliz
la hechura, el 1l6gro de las inégenes, evocaciones y meth
foras, presentacibn de cuadros de innegable belleza, que
nos hacen rebalsar. de emocidn y avrebéto estéticos.

El mismo Juan-Ramdn pudo-ya saber de esta cuali -
dad sombria del librois Nbtesé sino que PLATERC Y YO -
trae cowo subtitulo "Elegia Andaluza", es decir nundo de
dolor, de sufrimiento, de muerte.

Pero también es necesario advertir que no hay la
minima intencibén del autor por conseguir un libro pesi -
mista y triste. El se propuso lo opuesto; el retorno a

la infancia es por el anhelo de hallar la fuente dé toda
dicha.

" De las sicte galerias del paraiso se cre

yera que tiran rosas a la tierra, Cual en
una nevada tibia y vagamente conocida se qug
dan las rosas en la torre, en el tejado, en
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los arboles, mira: todo lo fuerte se hace,

€on su adorno, delicado. MAs rosas, més
rosas, mls rosas..."

(Cap.X, "!Angelusi")

gay embellecimiento, idealizacién de la vida, a-
blandamiento de 1a realidad, sublimacibn de la nuerte.

Pero
ero lo doloroso surgc, pugna por aparecer, proyecta su

sombra irremnediablemente en esta obra hecha por un hon-

bre a quien ya no era posible desconocer ¢l fondo tragi
co y fatal de la vida,

Lo que discurre en PLATERO Y YO, son problemas -

esenclales del hombre y la vida. ~Sobré un aparente mun

do natural paradisiaco, hay una humanidad doliente, re-
tratada a travis dd los pocos personajes que salen a es
cena.

-"-Platero, Shabri un parsiso de los pija -
ros? Habré un vergel verde sobre el cielo
agul, todo en flor de rosales &ureos, con
alma de pijaros blancos, rosas, celestes,
amarillos"

(Cap W LXXXIII,"Bl canario se nuere")

="-Platero amigo!=l¢c dije yo a la tierra-;
si corio, pienso, estés ahora cn un prado
del cielo y llevas sobre tu lomo peludo
a los &ngeles ‘adolcscentces, <me habrés,
quizéds, olvidado? Flateroy.dime: ite a-
cuerdas atn de mi?"

(Cap.CXXXV, "lMelancolia")

Se aprueba por ejemplc, y a lo largo de todo el
libro, que la comprensidn en que deberian estar los hu
manos, requisito tal vez minimo para que sea posible -
la felicidad, no se realiza; es clausurada por el mis-
no Juan Rambdn esa armonia, para tenerla més bicn, écon
quién?, con los animales. Y esto tiene un sentido:los
animales son sercs que estin inmersos en la naturaleza

fuente a la vez de la divinidad que hallara posterior-
nente,
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Veanos en un pasaje que resultars ilustrativo,lo

los hombres, IZn el Capitulo LXXIV,"Sa
3 it -

rito", que es wn negrito mandaderc de la novia puerto-
rriquena del poeta, llega un dia de vendimia a los vifig

dos del arroyo y las nujeres dan aviso al lirico que al
guien pregunta por &1:

que sucede entre

"Los vendimiadores lo miraban de reojo en
un mal disimulado desprecic; las mujeres,
més por los hombres que por ellas, lo evi
Taban. Antes, al pasar por el lugar se -
habia pelesdo ya con un muchacho que le -
habia partido una oreja dé un mordisco."

(| Cap+LXXIV,"Sarito")

Y tampoco los nifios’ son depositarios de un nun-
do de solidarida@. Aparecen couo comparsa de vagabun-
dos, apedreando y destruyendo.

-"¢.elos chiquilles gitanos, accitosos y
peludos, frera de los harapos verdes,ro-
Jos- y—amarillos, las teénzas barrigas tosg
tadas, corren detrés de nosotros, chi -
1lando” largamncntea
- |REL \ dlecokiii=Ftoes!/ iEY| loco!

EEEB AP YEY \loco™")

~Maaendlo. _que-Judas, hoy, Platero, es el
diputado, o da/maestra, o.el forense, 0
el recaudadtor, o el alcalde, o la cona-
drona; y cada hombre descarga su escope
ta cobarde, hecho nifio esta semana del
S&bado Banto, contra ¢l que tiene su o-
dio, en una superposicidn de vagos y ab
surdos simlacroS..e"

(Cap. VIII,"Judas")

Hasta aqui lo humsno va mal, sus miembros cntron
en pugna. Sin embargo no hay violencia de rechazo; pe-
ro la comprensidn, el esiado de unidn, no se realiza;se
hace imposible, la vida gqucda como suspendida y en vilo.
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Dijimos que la Gnica armonia que se establece es
con los animales. Pero no con todos los animales sino
con algunos elegidos, uno de los cuales légicamcntc es
Platero. Un rasgo interesante de sefialar es que los a-
nimalcs, que se supone deberian concretar ese ideal de
comprensidén o bondad, por lo menos entre ellos mismos,
no lo realizan. Y esto no c¢s logrado ni entre animales
de la misma especie. Veamos por ejemplo uno de 1los pa-
sajes — tal vez el mls impresionante del libro - en el
Ca:itulo XXVIT, titulado "El perro sarnoso" y cbémo a es
te que espera Unicamente la muertc, los mismos perros -
le enseilan los colmillos:

"Venia, al veces, flaco y anhelantc, a la ca
sa del huerto. - El pobre andaba sicmpre hui
do, acostumbrado a los gritos y a las pe--
dreas.  Los misnos perros le ensefiaban los
colmillosse Y se iba otra vez en el sol -
del riediodia, lento .y triste, monte abajo.

Aquella tarde llegd detrds 'de Diana ( que
era“comollegar detrhs de una estrella).Cuan
do yo salia, el guarda, que €n un arranque
de mal corazdén habia sacado la escopcta, -
dispard contra ¢l, T tuve tiewpo de evi-
tarlo./ El misero; con el tiro en las en -
tranas, giro-vertiginosamente un nonento ,
en un redondo mullido agudo, y cayd muerto
bajo una acacia',

(Cap.XXVII,"El perro sarnoso")

Un pasaje becllo y triste al mismo tiempo es el del
Capitulo XVI,"La novia".

"La bella novia del campo lo ve pasar, tris-
te como ¢l, con sus ojazos de azabache carga
dos de estampas...ilnitil pregdbn misterioso,
que ruedas brutalmente por las margaritas!
(Cap.XXXIV, "La novia")

Y lo tremendo es que algunas veccs los animales a
parecen soportando un drama existencial, reemplazan por
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un momento al hombre, Asi son notables el Capitulo XXVIT,

y& citado. ”Eg;iggggmgarnoso", cse animal vagabundo y des
preclado por los mismos perros miseros que anda por 1os -
. pueblos y villas, huyendo temeroso del golpe
final que lo tumbara. Vale también meditar en el Capitu-

lo LXXXTIIT "El canario se muere" y en el Cepitulo X(XI
"El demonio":

contornos de

"De pronto con duro y solitario trote,doble-
nente sucio en una alta nube de polvo, apare
ce, por la esquina del Trasnuro, el burro.
Un momento después jadeantes, subiéndose los
pantalenes de andrajos, que les dejan fuera
las obscuras barriges, los chiquillos, tirén
dole rodrigoncs -y piedras.

Es nezro, grande, viejo, huecsudo - otro ar-
cipresie ~, tanto, gque-parcce que se le va a
agujerear la piel sin pelo por doquiera. Se
para, ys mostrando unos dicntes amarillos,co
mo habones, rcbuzna a lo alto ferozmente,con
una_cnzrgia/que no cuadra a su desgarbada ve
Je%. 0o ¢ES—Un -burro—perdido?/ ¢No lo conoces,
Platéro? eQué querrb?ede quién vendréd huycen-
do,, cenege trote desigual y violento?
<Platero: yo _creo _que ese burro no &s un bu-
rro«.sY Plateroy mudo, tiembra de nuevo todo
¢l de un solo temblor, blandamente ruidoso,y
mira, huido, hacia la gavia, hosca y bajamen
i P

(Cap.XXXI, "ELl demonio")

Hay una polaridad recsaltante en PLATERO Y YO: lo
feo y astroso en oposicién a lo hermoso y fragante. Esta
polaridad, que podria quedar tnicamente en el plano esté
tico, adquiere por su hondura una nedida de valor &tico
en la obra. Constituye un fondo doloroso la apariencia
gris, negruzca, triste, en contraste con lo hermoso, -
cristalino y fresco. Este antagonismo no se concreta en
violencia de rechazo, ni pugna intrincadaj; rasgo que Vva



a constituir un detalle importante pucsto que nos v& a

mostrar la ideologia, ¢l vago excepticisno mezclado &
cierta dosis de amargura con gque uniraba el mundo el au-
tor. Por eso, una de las condiciores del libro PLATERO
Y YO es no intentar resolver nada, No es este un libro
de accibén y si mhs bien de contemplacidn.

Otro rasgo que hace que PLATZRO Y Y0/3% cusdro -
angustioso del mundo o de la vida es la desigualdad en
que se mueven los seres.

"Los panaderos llegan trotando en sus caba-
llos, se paran en cada puerta entornada, to
can las palmas y gritan: "iEl panadercoo!..
Se oye el duro ruido tierno de los cuarte--
rones. quey &l caer en los canastos que bra-
zos desnudos levantan, chocan con los bo -
llos, de las hogazas con _las rosSCaScees

Y dos niifios pobres llaman, &8l punto, a =
las campanillas de las cancelas o a los pi-
caportes de los portales, y lloran largamen
te hacia adentro:iUn poquito d¢ paaanleeo

(Caps LHVITIFMEL pan")

Lsta desigualdad atroz de los hombres, y sobre -
la cual no hay ningan reprocae, pasd & dos animales in-
cluso alli con mis marcada sinrazdnes /Ya hemos visto el
Capitulo sobre¢ M"El perro sarnoso",“El demonio" y en rea
lidad una gran mayoria revela esa situacidbn.

- "Y ‘pienso en lo gue habria sido el pobre -

Platero, si en vez de cacr en mis manos de
poeta hubiera caido en la de uno de esos -
carboneros que van, todavia de noche,  por
la dura cscarcha de los caninos soliterios,
a robar los pinos de los montecs, 0 en 1las

de uno de esos gitanos astrosos que pintan

los burros y les dan arsénico y les ponen -
alfilcres en las orejas para que no se les

caigan."

(Cap. CXIV, "E1 alba")
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- "Mira, Platcro, los burros del quemado;
lentos, cafdos, con su picuda roja car-
ga de nojada grena, en la que llevan -
clavada, como en el corazbén, la vara de
acebuche verde con que les pegafecs"
(Cap.CX¥X, "Los Burros del Arenero")

Sobre el mundo hay miseria, dolor, explotacibn y
crucldad se revela a través del libro, aungue su autor
no se hubiera propuesto darnos esa inagene.



Y= UN DIOg INCIPIENDE

4 [

Frente al fendmeno de la belleza Platero se sobre
81 se quiere, se emociona,
trenece,

coge:

823 Ante lo hermoso se es-
pero no tiene cémo manifestar lo que le embarga.
Sus expresiones son rudimentarias,.

Nada puede hacer con
su sentimiento,

Capta la fuerza, ella le invade.
Pareciera que Jiménez en su ansia de plenitud, y -

al no poseer ain el lenguaje que necesita para asir cier-

ta realid.d interior, es decir su palabra

en armonia ca -
paz de expresar las fuerzas que capta, se

transfiere a en
carnarse en Platero que ne Tiene mas recursos que levan -

tar sus ojos, gestos y movimientos los eualcs quieren cx-
presar algo:
- "Platero, de vez.en- cuando, deja de beber
y \levanta, coiio yo, la cabeza a las cstre-
1llas,.con una blanda nostalgia infinita..."
W(Cap.LiAXX ! Pdsan los patos")

-"Pladero Lo fireba £ijasente (a la luna) y
sacudia, con un’duaro ruido blando, una ore¢ja.
Me/imirabalatgorto, 7 sactdia la otrac.."

(Cap+LXXIX, "La luna")

Pero a la vez, Platero es una especic de simbolo -
de unibén con la naturaleza, con los hombres, con la vida,
con dios (asi cowmo en otros distintos Capitulos lo es el
arbol; ver por ejemnlo el Capitulo XL,"El pino de la coro-
na"). Es un nexoumisterioso y en donde se sintetiza toda
una bisqueda de absolutos.

"Parece, Platero, mientras sucna el angelus,
que esta vida nuestra pierde su fuerza coti
diana, y que otra fuerza dc adentro, nhs al-
tiva, nis constante y mhs pura, hacc que to-
do, coimo en surtidores de gracia, suba a las
estrellas, quc s¢ encienden ya entre las ro-
S8Se.. MAS T088S... Tus 0jos, que tl no ves,
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Platero, y que alzas mansaucnte al cielo,
son dos bellas rosas."
(Cap. X, "!Angelus!")

hstos contactos sospresivos de su ser con esencias
imprecisas venldas de lo lejano y cn circulo por los cua-
tro vientos, pueden ser los anuncios de divinidad y eter—
nidad, pulsacidén constante y visidn que el poeta tuvo v
que concretd después en sus obras finales.

Asi encontramos, en un libro que Juan Rambn cscri-
bié ya en 1949 (cuarcnta afios después que PLATERO Y YO),
los siguicntes versos:

"Si yo he salido ténto &l -mundo,
ha sido solo y sicmnpre
para encontrarte, deseado dios,
entre tanta cabeza y tanto pecho
de tanto hombre."
ANTMAL, DE FCNDO,11

(Acaso no “bicnen estos versos - la misma nota con -
que antes Jiménez platicabale al burrito.en la oreja pa-
siva? ¢No es acaso la misma afeceibn, igual acento de -
confidencia susurrante? ¥ cabe¢ preguntarse tambiln: ¢No
sera susurrante /o a media voz su tono, porque sabe en e-
sencla este poeta, que esth hablando en contra de los -
hombres?

Los versog copiados son de AUVLMAL LI FONDO, libro
donde sc realiza una recvelacidn y posesidn de un dios. -
Sabenos también que ese dios no e¢s otro que Juan Rambn
Jiménez en esencia, hecho que coincide y vendria a com -
plenentarse con la tesis que hemos tratado de probar, de
que también Platero es un desdoblamicnto de la personali
dad del poete.

(Mo seria entonces Platero un dios incipientc, e=
lemental, rlistico, de Jiménez? Y que desde ese dios que
se dejaba montar, se pasd al otro mis abstracto, de mnis
potencia y con otro trote que Platero? Con todas las -
distancias, algo hay de cicrto en lo dicho.
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"Y en el campo, que va ya a diciembre,
la tierna humildad del burro cargado empie-
Za, como ¢l afio pasado, a parccer divin&@..."
(Cap.CVII,"Idilio de Noviembre")
En ANIMAL DE PONDO,
capitulo de esta tesis, se mueve un dios quc os luz, es-
dinamismo, ¢s expresién. En PLATERO Y YO habria un dios

o < 3 4 - - . L
qQue se caracterizaria por ser primario, estltico, pasivo,
contemnplativo.

¥ va lo hcmos visto en otro =

Hay una extrana suplantacibén que sec repitc en Juan
Rambén Jiménez y consiste en representar rasgos de su per-
sonalidad por ejefiplo-en un burrito,asi como representar
la humanidad o el aombry én un perro. Hay capitulos en
PLATERO Y YO, comuio: "EL perro sarnoso', "la perra parida
o "Bl perro atado® en /donde este. animal. estd jugando dHen-
pre un rol de gron significacidn:

"El sol se¢ torna rosa, malva...Lla bellecza
hace etcerno el momento fugaz y sin latido,
como muerto: para -siempre alin.vivo. Y el
perro le ladra, agudo y ardicnte, sintién-
dola &4l \vez; morir,-a-13 /bcllezac.."
(Cap.LXXVI{ "E1l perro atado")

Pero veamos Lo -que. txprcsa-enscl poema 16, "En
Igualdad segura de Zxpresidn™ de su libro final ANIMAL
DE FOIDO:

"El perro viene, y lo acaricio
ne acaricia, y me mira como un hombre,
con la hermandad complecta
de la noche serena y senialada.
el siente (yo lo dento) que le hago
la caricia que espera un perro desde sicmpre,
la caricia tranquila del callado
en igualdad segura de expresidn'
ANTIMAL DE FONDO, 16

Habla aqui del perro con la misma familiaridad e
intimidad con que hablédvale a Platero. Y continfa " El
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perro ¢std ladrando a mi conciencia/ a mi dios cn com =
ciencia,/ como una laguna de inuircncia hermosa?”

Aqui como se puede notar, el canino aullante ©35
una figura que encierra algo, es un reemplazo, una re -
presentacién del hombre, Pero sirve adenis para poner-
al hombre en el nivel més descarnado de comprensidén de
lo que es ser animal., Y asi como Platero era necesidad
de interlocutor, asi el perro es, en esta instancia, el
personaje queé sc pone a nucstro frente para participar-
del drama gque nos conmueve; es el hombre que se hace =
presente dentro del mismo Juan Rambdn, la humanidad que
quiere comprender, haciéndole frente a'ese dios con el
que se une en "igualded segura de expresibdn". Hay tam-
bién una lejana remifiscencic, casi impcrceptible, al
evangclio; explicdble/ si pensamos gue Jiménez ecstd en
ese libro amnte una reveélacidn y posesidn de un dios; se
trata alli de una especie de igualdad y comunidén con to
do.

Platero, para térainar, 'nes |[parece quc cs el nig
terio absoluto, Yo gue-no/pucde ni“dcbe-ser nombrado.Ll
don de vida y cspiritualidad de gue ¢s capaz la natura-
leza.






CONCLUSIONES G.iERALES

A.~ Primera Partc:

1)e=

2)e=

3) e

&) e

Juan Rambn Jiménez nace a la pocsia bajo el in
flujo del movimicnto modernista. La rcaccibdn
que luego establece con e¢sa escuela no fue si-
no direccién natural y exponténea. No fue una
medida forzada. Juan Randn reconocid después
un sitial prominente.dentrc de las letras y el
pensamiento-hispano, & la .corritnte nodernista.
Jinénez se\sitha prontamente con libros coio:
SONETOS ESFIRITUALES, ETZRNIDAD, PIEDRA Y CIE-
L0,etc., /en la vanguardia de la poesia espafio~
la del siglo XX, pese a que . su-estilo era aje-
no a los nodelos de actualidad, btenicndo  més
bien un ‘estilo intemporal.’ Remosd la vertien-~
te de la.poesia popular, el verse en concre -
sidn, y la corrienty de poesia mistica.

Ls importénte escribir Ya piografia interior -
de Juan Ramndn /Jimenez, ton rica/cn su desarro-
1lo comg densa én-sus cohtenidesy,, Hallan, en
ella, realizacidn una serierde principios espi
rituales,; entre otresslos siguientes: unidad
de vida '‘dentro de l& diversidad, profundiza -
cién en el conocimieato del ser interior, vigi
lia, perfeccionamiento del alma, los mismos Qe
fueron nornas vitales de Juan Rambn. Se propu
so este poeta habitar problemas esenciales del
ser y la existencia.

El proceso estilistico de Jiménez va del moder
nismo, - pasando por cl romanticismo, impresio
nismo, conceptismo, = a la pocsia mistico-pan-
teista, en un esfuerzo de simplificacibén en -
sus temas realment: sin parangdn en la litera-
tura del mundo actual.
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5)e= Juan Rambén Jinénez es un poetz que, a condicio=
nes innatas de suv ser parc aprehender la poesia,
agrega ¢l fuerza de voluntad y tesbén por haccr-
se &l mismo poesia. Hemos dejado sentzdo que -
la poesia entendida a través del estudio de -
Juan Ramdén, es don y cultivo.

6).~ Son caracteristicas de la poesia de Jiménez: el
liriswo, la "poesia desnuda", el estatismo pri-
mero y luego el dinemismo, ¢l tono triste y lue
go el tono exaltado, la idea de muerte, la nada
absoluta y el camino de divinidad.

7)e~ Ln el libro ANTMAL D& FONDO se evidencia el en-
cuentro con una fuerza que €s Juz y arrebato de
belleza, encuentro’con un "dios" sostiene él.Fa
cilitd, para/hallar ese verbo luminoso, el domi
nio pleno.sobrc el idioma, ejercicio que llegbd
a tener de mancra espcecial Juan Rambn Jiménez.-
Aquel dios, @/ nuestrorparecér, vendria a ser la
entrada al centro mismo de la inspiracidn poéti
ca.

B.- Segunda Parte:

1)e— E1 trabagjo de interpretacidn delilibro PLATERO
Y YO ge dirige. hacia—16s _asSpcctos.de contvenido,
pero no- aquellos contenidos temdticos sino los
contenidos que guardan estrocha relacidn con -
la vida del autor.

In ese panorama hallamos que PLATERC Y YO -
da vueltas en torno al Y0 de Jiménez. Fostula
mos que el burrito Flatero, personaje princi -
pal es un reflejo de la conciencia del autor ,
encarnacidén de problemas existenciales de Juan
Rambn.

2).~ El tempceramento o sustento emocional, que in -
cluso podria haber motivado el libro, es el re
sentimiento con el orden del mundo de los hom-

bres hecho gue lo lleva a buscar refuglos en -
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el alma infantil, razbén que explicaria el hecho
de temer est. libro tonta accptacién por parte
de los nifios,

Bn PLAVERC Y YO hay un problema de base como €8
de soledad. Postulamos que PLATERC Y YO de-
bid empezarse a escribir cono diario, apuntecs -
que el oficio de¢ escritor le iban acumulando &

®
g

Juan Rambn Jiménez.

In PLATERO Y YO se trasuntan distintos aspectos
de la persoralidad de Juan Rambdn Jiménez. Lkeve
lamos también que bajo una aparicncia feliz,lle
na de comprensidn y deleite cn lo sencillo, se
debaten alli-angustias eséncialcs del hombre.
Creemos que en PLATERCG Y YO hay un primcr anun-
cio del dios que Juan Randn halla al final en -
su libro ANINATS OE FONDO; ‘dios _incipiente que
vendria & sercoPlatero, &l asnp,~dios con las ca
racteristicas de: elemental, estltico y contem
plativoj ‘en contraposicidn al dios dinfmico, to
do luz y accidn de ANIMAL DE FONDO.
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