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Resumen

La tesis aborda la investigacion de los sistemas literarios populares que raras veces han sido
indagados y la existencia o no del sistema literario obrero presentado y levantando el
corpus poético producido por los trabajadores peruanos en los afios entre 1900 y 1926. La
tesis se divide en dos partes: En la primera se inicia con un recuento de antecedentes acerca
de la literatura (poesia) proletaria y los estudios de esta. Luego contintia con un recuento
historico de la situacion social del proletariado; la produccion cultural de los trabajadores y
como se debe de examinar como un fenémeno alternativo, y como a su vez la produccion
cultural obrera se convirtié6 para los obreros en un ejercicio disociador que cuestiona el
orden establecido; y la creacion poética de los trabajadores (la prensa obrera, cancioneros
libertarios, veladas literario-musicales, los circuitos informales, las formas poéticas y las
formas de composicion). La segunda parte estd conformada por una recopilacion de poemas
obreros tomando en cuenta el orden cronoldgico en que aparecen los textos. Esta parte a su
vez se divide en dos: poemas obreros y escritores anarquistas.

Palabras Clave: Antonio Cornejo Polar, Victor Mazzi Trujillo, poesia obrera

anarquista, poesia proletaria, poesia anarquista, poetas proletarios.



bt b - L B 1

= b

b

T L

L
L J
-
-
i
-
¥
31 -
-
- L
‘ - o
-
- -
. F
» o
-
. e
-
2 !

UV ANIANI |
yJ3iomgid |
HOTA-WSKRND



YN , oy NA LV . ;

. M.
% ‘j , sifere 4
L ibliotoes - g
. ! 1CAE] Amme
\ . ih o e [oatrae
- e,

Universidad Nacional Mayor de San Marcos

Programa Académico de Literatura

La poesia obrera anarquista

Un ensayo de presentacion-y. recopiacion
de ‘poemas obreros, 1900 — 1926

Tesis para optar el Grado de
Bachiller Académico en Literatura

presentada por

Rufino Gonzalo Espino Relucé

Lima, 1983,



I~ e . '
1 ™ o e ) :“D - ——
B - WRES T A

i

| Lam TR ORI CTETO
e -,_"'_




UoN. M. 5 M
Diecceion  Univorsiteris  4e
Siblistees 3 Prllicseioncs

Biblioteor Ae Lotras Yl

AGRADECILIENTUS

Al Dx, sor de esta te-

sis, por hamerme elipo y conversar

A Donré Su ) : P 1 z y Javier Espi-

A Daniel Licln y Paula uwordillo, mis tfos, por
haberme posibilitacdo mi estadfa en Lima.

4 todos aguellos que hicieron posible esta tesis,

mi agradc.cimiento,



INLROLDUCCION

El presente trabajo constituye nuestra carta de pre-
sentacibn académica; tesis con la que pret:ndemos optar el

Grada Aca.émico dd Bachille¥ en) kitepatura. Jueremos abordar

un sistema literario que es hoy =y 10.fue siempre- tierra vir
gen para la criticd”e-hisgtoria de la'‘literatura peruana. El
hecho de que¢ hablemos "de/aun sistema/literario implica, desde

ya, el reconocimfentog™de|la’exietensls.|de Qtros sistemas que

hacen el universt iterarids de fibestro pals. Nuestra preoucy
pacibn aqui la centramosen 1a investigaCidn de lo que podrig
mos llamar gistcmasemappindless mas preeisamente gigtemas 1i-

terarios populargs, “qQue’ pocas0 Taras’ veges han sido indaga-

dos.

La existencia o no del sistema Iiterario obrero es
€l motivo de esta tesis. No pretendemos agotar aqui la tema-
tica que ella nos plantea. Solo deseamos hacer una presenta-
cidn y levantar el corpus poético producido por los trabaja-
dor.s peruanos en los afios que van entre 1900 y 1926, sxpli-
carlo en funcidn a las condiciones que ella misma presupone

es nuestra tarea.
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He aquf nuestras hipotesis de trabajo:

lo. Bl carficter excluyente y elitista de la cultura dominante
de la Repliblica Aristocratica y las exigencias histéricas
de la joven clase obrera peruana de convertirse en clase diri-

gente para el conjunto de la sociedad harfian posible no solo

la existencia de un poderoso movimiento de lucna reinvindica-

fmicento cultural en-

spersidn en publi-
g 1la oralidad y el

ocimiento o prejui-

eruana. La reco-
6n harfa posible
le estudie.
e las ideas anar-
eia histbrica. La
inscribirfamos dentro de una tradicibn urbana y escrita, po-
pular y contestataria. El conocimiento de la misma deberia
estar en funcibén a su dindmica de produccidn.
4o, La presentacibn-recopilacibén de esta poesf{a romperia con
el esquema normativo y discriminatorio del entenaimiento
de la literatura peruana. Permitirfa, en bucna cucnta, apro-
ximarnos sisteu&ticamente a manifestaciones reales y valiosas
que han sido excluidas del cawpo de¢ la literatura oficial pa--

ruana y harfa posible afirmar la exisicncia de varios siste-
“

Lo P
- i»"\—
L



mas literurios gue se producen dentro de la literatura nacio-
nal entendida como una totalidad conflictiva y contradictoria.
Fara el desarrollo de tales hipbtesis es que aborda-
mos testimonios de¢ distinta naturaleza. Asi fue como nos di-
mos ¢on la existencia real de manifestaciones culturales en-

tre los trubajadores, pudienuo comprobar, especificamente,

la existencia de ca entre ellos.

1 trabajamos u.a se ye nuestra recopila-

cibn, sobre la cug presentacidn

Peruitase espacio de la poe-

sfa peruana a&n/}‘ st uid ada;—mot : : \Feaente tesis:




Primera parte:

uist




I. CUESTIONES PREVIAS

Soy un convencido asertor de la tesis de que el arts y
la literatura no tienen una existencia independiente y autdno-
ma, Los considero subordinados a un conjunto complejo de fac-
tores histéricos-econbémicos, sociales, politicos, es,iritus-

les. (Maridtepgui,1975.121).

1. Antonio Cornejo Polar es quien ha desarrollado con mayor én

fasis el disefiofpara el estudio de nueBtra peculiar litera-
tura, tomando como eje lasg categorias‘dﬂ "multiplicidad hetero-
génea"-"totalidad conflictiva-p—"totalidad contradictoria" (Cor
nejo, 1981: 117-122; 198}: 37-50) .7|E11¢ dmplica el reconocimiento
de diversos y contrapuestos sistemds literarios que se producen
en un mismo espaé¢io histdéricey |que se sibordinan o no, 0 simple-
mente gue se entrecfuzgn, O /quel @parecean, definitivamente, como
marginales; pr.cisamente, como eco del ‘proceso real, social, en
que se¢ desenvuelven nuestiras socindadg&.

Como un apdptela Ia compresién de nuestra conflictiva
literatura, y asumiéndo parte’de las prop@estas de Cornejo
Polar, aqui nos proponemos el estudio de un sistema litera-
rio p:culiar: la poesia escrita por obreros, ligados al mo-
vimiento sindical asurqu sta de las dos primeras décadas de
este siglo. Como sefiala francisco Carrillo "™Marginal y mar-
ginada, la poesia proletaria peruana ha sido, como la histo-
ria del prolet.riado peruano, una crdnica oculta y subersiva,
que estuveo siempre en reductos clindestinos, cuando no amor-
dazada"(Carrille, 1976 38

Nuestro nrordsito es dnfentuw interpretar est?boasia,
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en uno de sus momentos, como un orden literario gquc tiene su

propia dinémica urouuctiva y a la que hay gue apreciar desde
categorias distintas, puesto que las existentes -las que se em-

plean para el sistema literario culto-, no son suficicntes.

2. A Victor MHazzi Trujillo debeuos el mérito de lx primera
Bigtenatizacibn acerca de este asunto, en su antologla Poesia

prolet.ria del Perd (1930-19/6). Hasta antes de inazzi el enun-

ciado ""poesia proleturia" sclo era un clis® gue la militancia
de izquierda y la intel ciuvalidau progresista, particularmen-
te

, Lsaban Lon histérica, in-

cluso, tebdrica. El zzi lrujillo estriba

en presentar una p A@ q &1 _estudio de la llama-

pecto ideolbgicd

daga en el siste

49
Litereria ob:cr"o
surgimient. de 1 B) A

Para cste rerfodo(l 00-1926), Vicior ikazzi ha encontrado
que "mucio descles de nuestros anticipadores Eguan del Valle
y Cavicdes, Gabriel asguilar y Narvarte y Constuntino Carras-
co}) y a cinco lustros mis o menos del presente siglo" ge en-
cuentran "los primerizos tanteos de acercamiento de parte:ds

poetas vostmoderpistas e indigenistas hacia un pronunciamien-

to de solidaridad con el proletariado [Armando Bazén, Esteban
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Pavletich, Serufin Delmar, Magda Portal, Juan José& Lora, erre .
otros autorag.), tanteos de orden doctrinario que se han de
desvanecer en una poemitica de esguinces vanguardistas y es-
tilizaciones a m.do de cada quien; ya vuc esos mismo tanteos
obedecian, m&s que a un aproximado sentimiento de clase, a un
inst.nte de caricter intelective™(Mazzi,1976%14). Pero para-

lelamente a la produccidn culta que hazzi critica, no hay que

olvidar que se dio la § bajadorezs,.No se

trata de un orden literi que tienen un:

particular ubicacidbn tura de nues-

tro pais. Se trata d que hicieron

los propios obreros, stanento hasta

su conversidm en cl poder politico.

Es cierto que con apertura del

sentimiento poético p1 si pensamos

en la transformacid /de, raba o8 18Se organiza-
o
A58 N
da, en clase quc asu > : gﬁgh proleturia-
%0\

doy s5in embarpc, la historia no es un ciclo de iniciaciones

absolutaa sino m&s bien procesos que se complementan unos

a otros, que se rompen y se crean, en un hilo de continuidad
zigzagucante.lnteresa,pues, poner atencién en un momento anterior,

muy particular, en el que se forman y se conquistan reinvindicaciones
fundanmentales, pero t.mbiln se crea y aporta un peculiar cir-

cuito productivo de cultura, y donde la ideologia adoptada en

el movimiento obrerc es el anarco-sindicalismo.
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3., No pretendemos adoptar aqui el término "poesia proletaria”
como categoria acabada. Para nosotros es claro que cl esfuer-¢“
zo cultural y, en particular, la rica produccién poética de

los obreros viene desde fines de siglo pasado con un importan-
te y peculiar wuge en la década del 20. Yodavia en 1927 no se
podfa habtlar de literatura proietaria para ¢l pais. Es con moti

vo de la Fiasta de la Planta realizada el 30 de enero de ese

aiio y en el fallo del jurado calificador del Conrncurso & Poéti-
co de Vanguardia, cuando se evidencian los primeros sintomas

s,
de una poesia prol M ria (M

Las formulacioneg ra proletaria se con-

ceblan por la époc desconocidas en el
Perd. La mé&s impoy a Rusia de los
soviets, poco eco AAcidén elaborada
partia desde 1913 de Cultura Prole-
taria por Anatoly el triunfo de la
Revolucidn de Octu
la Prolet-kult (Orpa
tiembre de 1618,
el desarrollo y el trabajo cultural., £l Burd Internacional de
la Prolet-kult fue instalado en agosto de 1920 como aporte al
Congreso de la Internacional Comunista; este mismo afio apare-
cen con claridad l«s discrepancias sobre la cultura proleta-

ria entre Vladimir Lenin y Anatole Lunacharsky. Hacia 1921 se
creard la VAPP (Asociacidén Panrusa de Escritores Proletariol,

que luego conoceremos como la RAPP (Asociacidbn Rusa de Escri-

tores Proleturias). La institucionalizaaidn del problenma, la

v !

rolémica y las discrepanciaq?ﬂﬂﬁqu fin cuando el Partido Co-
-\
L

i



munista (Bolchevigue), en 1932, emite la Resolucidn de su Co-
mité Centr 1 "Sobre la reestructuracidn de las organizaciones
literarias y artisticas" que determina la disolucidn de la
Prolet-kult y de las organizaciones artisticas, entre ellas
la RAPP, poniendo é&nfasis en una nu<va tendencia, el "realis-
mo socialista"., Fuimos casi ajenos a toda esta tradicion del
primer estado socialista; por lo menos en lo gque va entre les

ajios de 1917 a 1927 no hallamos resonancias del debate, la po-

lémica, los aportews

que encontramos en

hechas en casa.
Hasta donde
sobre el tema ap

Alberto Espinoza ecisamente, "La

cultura artistica Am IXI-17,1928:

96-100) (#). EZn 1l : flﬂl~ ! g foraneos el primer

ria?", realizada en setiembre y traducida y publicada en nues-
tro pafs en octubre de 1928, en la revista Amauta (III-18,1928:

1-8) y en el peribddico Labor (I-1,1928: 3-4).

—— e g —

(#) En adelante utilizaremos las siguiente nomenclaturas Am
(Amauta), Cp (Cantos del pueblo), Cdp (Cancionero del

pueblo), Ea (El arte), Eot (El obrero textil), La (Labor),
Llrp (La lira rebelde proletaria), Lp (Los parias), y, Lpa
La protesta). o

v

-‘L

L")

gllf

=
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4. Cuando usamos, pues, el término poesia proletaria no es=-

tamos asumiendo las formulaciones tebéricas (o de otro tipo)
que bajo ese nombre se han producido. Habienco vistc que,
incluso, la produccidn poftica gque analizamos fue ajena a
corrientes tebricas de otros pafses, preferimos poner pies
en tierra y vrecisar nuestro proplo marco de estudio: la
poesia escrita por obreros, aparecida en la prensa obrera
de la &poca (en el contexto de la lucha sindical y polfitica),

entre los afioc 1900-1926. Asumimos 1900 por ser el ano en

que se inicia este eSCOgEemos
con cierta arbitrur v W 'f‘ DU e que en este aio se
cierra un primer mome ~ ne Droceso, de 1la historia de los
travajadores del ¥ 3B5al) : sta y aparece el nia-
cleo marxista queldirige ;: ;o Légul, desde Amauta.

Si se estiman pre que el reriodo

efectivo en quc s¢ obrcero bajo la
influencia del a 2ria desde el afio

de 1905 en qu: a&e «cibn de la pas-

cua roja (2) y e14Ab] ’.?5% anarquista
CAX

havia entrado en

"ﬁﬁtplazado de la es-

cena social y polftica por lo limitado que resultaban sus con-

ce:clones a esas alturas y por la fuerte influencia de las

nuevas respuesta populares al estado oligarquico. Limitamos
también nuestro estudio a la prouuccidn poética obrera urba-

na, y méas particularmente, a la de Lima.
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II. LA HISTORIA NO SE DETIENE

l. Las sirenas de las fabricas dejaban escuchar su estrepito-
so sonido convocande & los obreros al travajoe. La joernada
se¢ iniciaba muy temprano. Y habia que dejar las energfas en
las m&guinas del progreso. Otros, en cambioc, dedicibanse al
ocio., Eran lce menos. El ruido de algin automévil.escandalin

zaba a cuanta cucufata encontrava a su paso, que se persigna-

ba como si la velocidad fuese el dgno del demonio. La configu-

racidn del Perit cor a producir (3).

"yl poder de los internamente via la

confluencia de (sus acendados. Hacla

el exterior, 108 de nexo entre

el pafis y el iumpe

o

1: 37). Importan-

tes sectores estr capital extranje-

ro. livestr.s minac erro de Pasco Cog
edido al dominio.-
rtroleun conpany. Xkl
tipo de industiria que se desarrolla en estos sectores es fun-
damentalmente extractivo-exportador. La tendencia en el agro
es a la produccidn de materia prima exportable. El aziGcar, el
algoddn, no estaban en funcidn a las necesidades de las mayo-
rias del pafs. La produccidn de pan-llevar sufrid un importan-
te deterioro.

El caupo presenta un cuadro dramcati.o. La explotacidn del
campesino peruanc es implacable, Vive en la miseria, sus tie-
rras son devastauzas por lOS\t\.giianiCﬂtQS ¥y el carital fora-

-\

- . = ﬂ . . - -
neo inserto en la vida rurak 1 indio constiiuye socialmente

-
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el elementc mas significativo de est: vals, pcro su condicibn
real nis que la de ciudadano es la de siervo. La aristocracia
afinca la feudalidud que se expresa en la forma de servidum-
bre y latifundio. Por estos ainos, sin cuda, es importante el
debate sobre el '"problema del indio", pues no sclo la povla-
cibén indigena constituye mayoria naciovnal, sino que afecta la.,

estructura social y econbmica del pais. Bl problema de la tie-

rra estaba, pues, a la orden del dia.

El desuarroilo uf mitado, po:r cierto,

se concentro bisicame La industria manu-
. J o -

factureraz es unredonjdhrs - ‘ 1a. Sepgun Rosemary

Thorp y Gooff Eer e xpansidén rapida

de la manufactura

afplos nrimeros de

=

FLVS Md@
adeid,)/!

1900, y oira de e

Pl Bineros 30 aiios

del presents sigl

-
70:.421). Los principa-
-
“ - S -
les niacleos de los Ves § graficos, panaderos,

ferrocarrileros

dernas (Sulmont, 1977: 26).

Ona clase muy reducida tiene el poder politico, y lo ejer
ce directamente: la oligarquia, Usa la violencia para determi
nar el avance de la sociedad. Excluyentey, no puede aglutinar
a todas las clases sociales en alilin proyecto, s.n conseguir
ser clase dirigente. Incapaz de eniender el ritmo de la moder-
nidad, su visidn del mundo le impide ver las nuevas tendencias
de la sociedad cant:nporinea.‘

N

J\ﬂ_
"\
-~ -

“
—

-
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2. Por aquellos aifios hay un c.ecimiento del prolet.riado. A-
parece cﬁ la escena social como el estuamento social mas
deprimido. Asi, los horarios no solo eran de sol a s0l, sino
que llegaban hasta avanzada la noche. Se laboraba entre 10 y
16 hcras diurias. En este drama las mujeres y nifios recibian
peor trato. Era insoportable la miscria de un salario que ni
sicuiera alcanzaba para sobrevivir. Leopolde k. Urmachea, o~
brero de la época, traza el dguiente cuadro: "si eres obrero,

tu patrdén no produce 50 Zé tode 1o que quiere y desea, en

cambio th que estés suddadp L0H (1 0g- da sobre la que el
chicoete del amc cae s banténes : compasidn, llega el

y después

a casa de tu com@aw ) e r e s tieneg principias

ue adeudas al pul
pero, al lavander® &3 &/ ad E atico 6 criollo y
muchas veces al usule, : > A 0s diez socles para
abonar lo oue to

El mismo co
qué te guejas que en el trabajo te »nagan poco; de que los
tiempos estan malos, de que los gobiernos nos ponen impuestos
cada aho mads subidos, si td no haces nada de tu parte para e-
manciparte de este ambiente fatal...?"(Urmachea, 1905: 4).
Crear conciencia y organizarse era una necesidad anremiante.
Este prolctariado explotado, sin leyes cue lo protejan contra
riesgos y accldentes de trabajo, al gue no le alcanza el tiem-
pv para hacer vida familiar, que sufre el alza del cousto de vi-
da, que vive hucinado en ch tvgkgs, escucha y siente el eco
-

de las voces laborales de avapzada; se constituye -joven aln-
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en un proletariado que poco a poco tiune que arrancar a la pa’
tronal, y al eastado que lo renresenta, mcjores cundiciones de

vida y trabajo.

3. Es en esas condiciones que el proletzriado eapieza a hace:
su historia. 190> e un ano clave, pus2s no solo se cambia

la concencidn mutualista sino qu: se lucha contra ella, se

plantem las organizaciones de resistencia y se alienta la

conquista de la jor __de las ogho horas. La lucha

eg abierta, un nficl

te es el anarco sij
realidad. La luci# cuerpo para avan-
zar hacia la cong s paros, las huel-
gas, los motines, otros, En 1911 se

da la ley 1378, sd Los jornaleros del

Callao, tras una 1a

A
78
2&5‘.

horas de trabajo! 0 reglamenta las

afte, los textiles con-
siguen, en 1915, la disminucidon del horario de tracajo y la a-
nulacidédn de la jornada nocturna. £l avance organizativo, lleva
do adelante por un heroico nficleo de obr ros concientes, alen
tades por su utopismo anarjuista, pernitid que se llegara a
conquistar la jornada laboral de ocno horas para todos los tra-
bajadores del pais, recién en 1919.

La crisis, precipitada por la pésima administracidn del
estado y por la secuela econdmica que vendrfia despu’s de la P

v !
Primera Guerra lundial, hizu“ue}tl costo de vida fuera tan e
., -

lev ivi sul tat i
ado que vivir resul taba o veraadera tragedia: esto permi
]



tié gue la lucha sea también por vida digna para todos les
peruanes., Se lucha entonces, per el abaratamients de las
subsistencias, Pero no sole per vida digna; también, se lu
cha por leos dercchos de cualquier..ciudadanc, per la libre
expresibn de las ideas. Asi, per ejemple, la lucha en 1923
es principalmente contra la censagracién del Perd al Cerazén

de Jeslis, La lucha

incrementando su cau

a habia ingresade
cen una nueva

cencencibdn de c peder. La oligar-

quia se ve desplaz aunque el nuveo ge-

bernante ha de ne 1:va fraceibn domi-
nante creard el /e ondnee, le que el Pe
rG ser& en adel o de Auguste B.
Legufa. La "Patria Nueva" apuntar& a la medernizacibn del
pafis en todes sus aspcectes. La adainistracién del estado ne
serad mas la casa de un hacendadeo. El capital comienza a des-
plazar a la feudalidad.

En las clases populares los anarcoe sindicalistas para
este tiempe cemenzaron a verse desplazadeos en la direccién
del movimiente ebrero y en la escena polftica, per su prac-

tica independentista y de accién directa de las masas, coeue

fo . v !
Tma exclusiva de lucha. §?/ﬁbqpuesta empieza a ser frene
- ztﬂh
-
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para el desarrollo de la organizacibén y la conciencia de cla-
se, £l reformismo naciona ista y el socialismo mariateguista
surgian como alternativas para la respuesta popular frente

al nuevo estado que ge vislumbra a partir de Legufa.

5. Pero regresemos un pece atrds, a las dos primeras dlca-
das que nos ocupan, y hagames una Wreve sintesis. Encen

tramos un estado o0ljgarqu 3 ) i tid el desarrolle

de las clases populares,ipue *? -imterés de aristocra-
cia no era mejorar 1l dx“de 108 perog Tenfa un Gnice i
interés: enriquec B3 j para lograrlo, ser
cemplaciente con estadc, entonces,
que exclufa de 1 as masas popula-
res y que buscab
construir una nacd i3 .Hﬁ;”*?T : ‘nuaba viviendo la
ilugién de nacibn/ {ikt

4

\
_ 2
En el Mt.-‘\ : AC o.F p&.una lucha cada ves

nés erganizada e ctores empiezan a
cenquistar los derechos que 1la fraccién dominante negaba. En
su vanguardia eneontrames la presencia del sindicalisme anar-
quista que, si bien afies después pasarda a segundo plane ante

nuevas corriente ideo-peliticas, marca coen su prédica y préc-

tica estas dos primeras décadas del movimientu ebrere.



IITI. LA CULTURA OBRERA, UN PROY:SCTO ALTERNATIVC

La produccibdn cultural de los trabajaderes de comienze ¢

de siglo tenemos que examinarla come un fenbémenoc alternative

al medo oficial de hacer cu:tura durante la repGblica aris-
tocratica, aunque aquélla -por concrctas limitaciones histd
ricas- no lograra comprometer al conjunto de la sociedad, ¥

es alternative no perque efreciara alguna receta sélo en

el terrenc de las {stica, para reem-

plazar a las existe: porque tiene raices
en heches so.ilale=s : Li b BlS jadores, buscande
salir de su situ 68 BXT #Cidymigeria, avanzan en

la formacibn de en este procese,

como eleuvento i ealizan una inten

sa accibén cultur pepular y la acti
vidad cultural som) as) Los | elmull o% Me un misme mevimien-
te: la accibn c€/£ que negaba dere-
chos y bienestar quehacer cultu-
ral a les sectores populares. Porque tiene sus rafces en es-
ta lucha directa y en esta erganizacibn, es que hablames de
un procuccién cultural altermativa. En esos afies, sin duda
¥ literamente, la cultura se cenvierte en "herramienta de
erganizacién y lucha" (Sagastegui, 1980).

Que los trabajaderes creasen instancias y mecanismos que
les permitieran el accese a la cultura universal y, sobre to-

de, al conocimiento de la preblemitica social, se transforma-

ba desde todo punto de vista e—para la clase dominante-

\,r'\-h
— - ﬂh
? -
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en un hecho recusado e inadmisible. La cultura se entendia ce-
Bo patrimonioeo de la aristecracia y su ejercicie dependfa del
apellide, la casta, la fortuna. Lncluso los intelectuales me
divs y previncianos aparecen en la escena social de entonces
cen una praxis individualista y en muchos cases de tone aris-
tecratizante.

Asf, la cultura se convierte para los obreros de nues-

tre pafs en 1n gercicie discociader; en tanto que aportaba e-

lexentos para cues ido, Leer signifi-

a5\
caba, en filtica insthngl §istir a una velada
literario-musical de valores, Parti-

cipar en los evel ra un reto. Pre =

cisaczente porque = SN L ¥ a1 7de 1as trabajadores y

la organizacibn

mis sentidas con W nECHOs n |f Yy lechs social: el
e e

quista asocian a

de otra cultura.
Esto es asi porque la propia vida social

le determina: el primer elementc con el que choecan para peder

avanzar es el grado de culture dominante entre elles: hallan

que el "mal mayor" -come hacia ver Genzalez Prada- era su "ig-

nerancia" (Genz&lez Prada, 1906: (1)). La lucha contra el

"mal mayor" se hace con la creacién de diversas modalidades -
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cultur.les efectivas., osta diversidau plantea la autoforma-
cidn como via objetiva para alcanzar la elevacidn de la con-
ciencia y la org nizacibn obrera. Y para llevarla adelante
se fundaron instancias de discusidn, polémica y divulgacidn
del conocimiernto social, cientirico y artistico de la &poca.
Los centros de estudios sociales, la prensa obrera, las bi-
bliotecas obreras, das veladas-liter ripge-musicales; en fin,
una intensa y varigea“produccidn cultural, son los sintomas
més organicos que configuran el proyecfo cultural, alterna-
tivo, del jove: proletariado’ peruanos

Podemos hanlar |de modalidades  culturales obreias desde
1901, ano en que s8e’ forma. por| acucrdo.-do-la Asamblea de So-
cledades Unidas =oxg nismo, gremial 'de artesanos Yy obreros-

la Bibliotecu Fopurar Ricurdo Palmas Y es a partir de 1905

que se pucde ya percibirila’riqueza-de.e¢ste proceso cultural,
pues se¢ ti . ne clarid.d_sovbre lo que¢ debd hacerse para afian-
zar la lucha porCmejores condiciones de wvida y trabajo.

Una de las principales instancias la constituyeron los

centros de estudi s socialeg. iLstos surgieron bajo el signo

libertaric; es interesante observar ques dichos centros erun
esrac ios de divulgacidn, discusidn y debate y nlcleos tronca
les de la formacidn de la conciencia: en &stos se priorizé
como eje de discusibn la llamada 'tuestidn social%, al tiem-
po que ge insistia en las doclrinas sociales de la &poca y

Yy en la or _.nizgcibn de la respuesta popular de los trubaja-

dores. Surgen asi el Centro Socialista Primero de Mayo(l906-
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1908), el Grupo Libertario Humanidad (1908); a base de ambos
se forma pronto el Centro de Eséuuios Sociales Primero de Ia
yo (1908-1911). kn 1911 aparece, por discrepancias con la di
rigencia de #ste (ltimo, el niicleo m&s claro, mias beligeran-
te: el GruporlLuchadores por la verdad, mls conocido como el
Grupo La protestall1911-1926). Se crean, taubién, el Centro
de tstudios Sociales Luz y Amor (1911-1919), el Comité de

de Propaganda Socialista(l919), ‘el'Centro Femenino La mujer
libertaria, para nowmbrar solo ‘a les mas ivportuntes.

La prensa obrera es otro de los Tubros princijales de

este movimiento/cultural, Aparece, por entonces, Lps parias

(1904-=1911), Ll eprimido(1907-1909), La protesta (1911-1926),

que sera el Oriano obrero que mas se difundfa, &1 obrero or-

ganizado (1916-1917); ikl nudito (1919-1920) y £l obrero tex-

il (1919-1923); entre“los mas importintes y significativos.
Yodos ellos coinciden en/que su tarea era'la "elevacidn in-

telectual de nugetry clase™y” & "eritica ' a todo lo malo, a
todo 1o viejo'" conviniendo en que la prensa obrera debfa ser

una suerte de "tribuna de conciencia" como diria el obrero

textil O.41,Tablada (1919:2).

Se formaron, asimismo, Ootras bibliote.as obreras. sntre
las que se recuerdan, como importantes por su significado”’
histbrico, est&n la que constituyd la Unificacibdn Obrera Yex
til de Vitarte en 1911, seghn testimonio que hemos recogido
de Jullo Portocarrero. Hacia 1920 se funda la Bibliotec. O-
brera del rimac con la finalidad de "propender al engrandeci

miento de la cultura de los/ trabajadores" (La protesta IX-99,




21“’.

novieubre de 1921; p.4. mslogan muy difundido por entonces.).
kgete fue organizada por un nGcleo de obreros y artesano entre
los que¢ destacan adalberto ronk&n, Pedro Cisneros y Arturo sa
broso; contando con la simpatia del conjunto de organizacio-
nes de resictencia y centrales sindicales que por entonces
aparecieron, funciond hasta 1928 en quc fue saqueada por las
fucrzas del orden egstabl-cido, siendo agredidos sus integran
tes, Surgen mas tar@e la.Biblitteca Popualar de la Federacidn
de Maestros y Propietarios, de laller; la Biblioteca Ubrera

de la Federacidn Ubrera y Zapateros d;l Rimac, la Bibliotscs
Obrera de la Conlgderdcidn Ferrocarrileéra unibn del Perd, la
Bibliotsca Ubrer&-Uonzal ¢z Pradgytda)Bibliotec: Obrera ldea-

lidad Libert .rial para indicar solo a las mas importantes y

8ln conlar a las qUit apari¢teron en algunas ciudades del inte-
rior del pais, como_irajillo/ y adrsqaipa.

La literatura,i\el\ teatro, el grabado, la mGsica y el can
to ocuparon un e&ipaciossignificativoren €l rdesarrollo de este
pr.yscto culturaY. glternativo./dn literatura hubo un intere-
sante ejercicio del relato, la crdnica testimonial, el ensayo
obrero, con una particularisima produccibn poética que wés a-
delante e¢studiaremos. Baste recordar, por ¢l momento, los li-

bros Orpzanizacibn Obrera (1910) de Manuel Caracciolo Lévano,

Auras Rojas (1912) de Carlos del Barzo y otros textos publi-
cados tardfiamente pero escritos en la &poca como Historia de

las luchas sindicales del Valle Chicama (1959) de Joaquin

Diaz Ahumada y Bautismo de Fuego (1969) de Pedro Parra, il

teatro, wis que una manifestacidn individual, espontfinea, se
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convirtib en un ejercicio or.anizado y se proponia represen-
tar "obras que sean reflejo de la vida préctica" (C.Lé&vano,
1974:5; citado de &l oprimido 10). kn 1908 aparzsce el Centro
Art{stico Apolo, algunos afios después encontramos al Cuadro
rilouramitico Germinal; uno de los ms significutivos es el
Cuadro Artistico Nueve de mnero (1915-192%). in el terreno
mugical, Delfin Livano "puso sobre el escenario del Politea-
ma -recuerda su higy Cesar- uma 'Sinfonfa del Yrabajo''" (C.
Lévano,1¢7Y9:4). Asi,surgen el Core Ubrero, el Cuadro rilar-
mbnico Germinal y el Centro Mysical Ubrero. Ll aporte de los
trabajadores urbdnos seran. la cancibn ldbertaria y el vals
criollo, vilipéndiado/ por las cluasesraltas.de entonces,

Ll estado en abgoluto hacfa e¢co a estas manifestaciones
de las clases bajas de Lima; par) ¢fa) descunocerlas. No Bclpru—
dujo un didlogo ‘entrs)las clases-dominantes y los tr.bgjadores.
El caricter excluyente“del poder politico de la aristocracia
hace que la produccidn cultural gbréra’ s€ ‘Mo encuentre un pa-
rafso de aceptaciones; por el”egontr.irioj 1a) violencia contra
tales manifestaciones siempre estuvo a la orden del dfa. La

violencia tuvo una variada gama de manifestaciones, una de
sus formas usuales fue la represidn abierta: arrestos intem-

pestivos (¢écudntas veces no hubo pesquisa a los redactores

de La protesta?); allanamientos de locales (la Bjblioteca O-

brora del Rimac fue intervenida en 1921; lo mismo ocurrié con
la Imprenta Proletaria); la requisitoria, la censura, impidid
el circuito “pilblico para la distribucidédn de la prensa obrera,

por eso apareceri ccuo prensa semi-clamdestina, etc. La mano
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de la represibn estaba presente en cualquier acto cultural
de los obreros.

En suma, tal ejercicio cultural compromete de manera e-
fectivu a los trabajadores en lo basico. Los productores e-
ran trabajadores; en su mayorfa, relacionados a la lucha so
cial. £1 universo ideolbgico de los contenidos remiten a si-
tuaciones y jroblemas que enirentan los obreros de la é&poca.
Los receptores, elipQblice, s81 lector, el audiente, eran fun
da.entulmente parias.. T0dos e¢stos pro§uctos fucron sustan-
cialmente golvatados y/autesostenidos 'por los protagonistas
de dicha eferverescencla cultura].‘Un movimiento cultural, a
fin de cuentas, “destinado a todos Yos trabajadores urbanos,
pero quc no excluyd -en modolalguno- a una gama whs auplia
de partfcipes, cofd el activo artesanado repunciante del nu-
tualismo y, d= otro.ladeo, un ssctor de los/ estudiantes agre-
miados en la F. E.P,,\ sobre (todo-x.parltir de los los anos 20'.

Retomando Lo que¢ deciawos\al iniciar este capitulo ILI,

nos parece que los hechos presgntados nos pérmiten afirmar

gu¢ al hablar de cultura obrera alternativa lo hacewmos en fun-

cibn a las diversas gignificaciones quc aporta la produccibn
cultural de los trabajadores: apunta a la formacidn de la
conciencia relnvindicativa, al esclarecimiento de la cucstidn
soclal, a la orgsnizacidn y al ejercicio inspirador del mito
gocial fcrata, que aportard la fuerza pasional que tienen

todas estas expresiones culturales.
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IV, LA CREACION POWLTICA DE LOS TRABAJADOR:S

IV.1l. E1 trabajo y el escritor oolectivo

Las primeras conquistas obreras, que estuvieron re-

feridas a la disminucién de la jornada de trabdajo,
permitieron que la consigna de la elevaciém moral e intelec
tual de los trabajadores se plasme como un hecho. Asi lo de
muestra la experiencia que nos ha referido Julio Portocarre
ro (4), quien fuera protagonista y amnimador del teatro obrg
ro de Vitarte, ademés de ser uno de los principales dirigen
tes sindicales de este siglo. Este logro social hiso posible
un mayor tiempo pare el deseenso y la dedicacién, en un sec-
tor importante de los trabajadores, & las actividades del
espiritu, lo que se manifiesta en la escritura poética,

Pero #i solo nos ateneioe a este hecho, seguramente pe-
cariamos de,:giséfx;mo. Para evitarlo debemos fijarnos tam-
bién en el cardcter de la industria peruamna de la épocs.
Los principales centros fairiles eran manufactureros; la in
dustris manufacturera era la predominante en las urbes. Es-
ta industria no planteaba una acentuada y acelerada divisién
especifica del trabajo; y si bien comprometia y limitaba la
accién de 1 obrero, no lo convertfis, en rigor, en una piesa
de la fébrica, no 1o "mecanizaba",

Agreguemos a ello que, en esta primera veintena, no en
contramos un proletario®clésico®™ er ei mismo, totalmente con
formado; #ino mas bien un trnbajador en continua transicidm:

una parte importante de la Jjoven clase obrera peruana provie-

ne del artesanado que, esgotado por las penurias econdmica, se



ve obligado a insertarse en la produccién manufacturera a
escala. El sastre, el zapatero , pasaron, por ejemplo, &
ser parte de la industria del tejido y la industria del za-
patc. Este mismo trabajador porta su irrenunciable ejerci -
cio de libertad, su lucha contra la imposicién del horario,
ccntra los limites que impone el trabsjo fabril, afirméndo-
se en loc ideales de su vieja formacién social, en la que

é1 podfa decidir individualmente su destino.

2. Otro raego que caracteriza al poeta nnarquisﬁg es que

se trata de un paria alfabeto: "el intento de formular
o desarrollar una eculturs popular diferente (...) fue faci-
litado porque la mayoria de esos trabajadores eran alfabe-
tos" (Burga-Plores, 1981:158), Este rasgo permitfia que la
clase obrera urbana llegara al dominio o al menos al conoci
miento de la retérica y el aprendizaje de los modelos poéti
cos que ellos consideraban como suyos: Manuel Gonzdlez Prada,
Alberto Ghiraldo, Plorencio Sénchez, Angel Falco, Jose de Mg
turana, entre otros. As{ mismo, por esa via acceden al ejer-
cicio de la traduccidén literaria: entre ellos encontramos a
Pietro (o Pedro) Perrari, que para los migrantes italianos
tradujo a Manuel Gonzélesz Prada; Angel Origgi Galli y el pro-

pioc Juan Tassara.



3. Batraremos a definir una particularidad que diferencia

a este escritor sustancialmente de cualquier otro ser
social comc producéor cultural: nos referimos al hecho de
que este escritor estd vinculado a la produccidém, esta in-
serto en el trabajo; es el hombre comin y corriente que He
ne que trabajar para subsistir. En é1 no se produce la rup
tura social, fatal, que caracterisa al cepitalismo, la di-
vigién del trabajo manual del intelectual. Trabajo manual
e intelectual hacen singular al poeta obrero anarquista.So
bre esa bese, la cuestilém social atravesara su potencial
creative. Por otro lade, ¢l trabajo lodiferencia del escri
tor aristécrata; no ‘bmace los favores de guienes estén en
el poder. Estos hechos imponen un modelo de produccién y
estilo de ser, socialmente, escritor.

Partiendo de esta wvinculacién del escritor con el tra-
bajo, podemos entrar a uns caracteri{stica que se convierte
en praxis del ser social que da a lus esta poes{ia. Pensamos
que no se trata de individualidades, las individualidades
pasan a un segundo plano, y, por lo mismo, se puede hablar
con correccién de que el poeta-obrero es un hombre colecti-
vo y gque su sentimiento poético, es, también, co-
lectivo. Es,definitivamente, un escritor colectivo. Ho es
més la personalidad, ls individualidad, conocida; es, para
decirlo de algin modo, el grupec social emergente, los traba-
Jadores que se van apoderandoc de una de las manifestaciones
del espi{ritu, Ko podemos hablar de individuslidades porque

éstas no llegan a ser norma de continuidad en su producciém

poética. ror supuesto, podembg seiuilar algunos nombres
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que fisuran en el repertorio de la pocsia obrera que cssta-
mos estudiando (©), como J. Enrique Castaneda, Pietro Ferra-
ri, Hanuel Caracciolo Lévano, Delfin L&vano, rrencisco A. Loai-
za, Angel Uriggi Galli, Arturo Sabroso, Gliserio 'lassara, Juan
lassara, pero todos ellos no pueden ser considerados como
poeta que remarquen su individualidad, sino, m&s bien, como

portadores de emociones e ideologfas grupales.
Se trata, pues, de escritores que son orgénicos a su cuia

88 y, por lo mismo, el universo representado, la imagen poé
tica que nos traen, represents y expresa los intereses y
sentimientos comunes a la joven clase obrera. El escritor
anerquista no circula por la intelectualidad depurada, arig
técrate; su mundo social es distinto: entre hacer vida litg
raria en el Palais Concert y participar en un Centro de Es-
tudiogs Sociales hay diferencia no sclo de forma, sino fun-
damentalmente de contenido. Bl trabajo, su vitalidad expre~
siva, su base retérica, al final, llevan & pensar en la pro-
duccién de un grupo social, en el conjunto de los trabajado-
res que hicieron historia durante el perfodo que estamos es-
tudiando. Es decir, estamos ante un escritor indiferenciado,
casi anénimo. Y precisamente por la no continuidad de la in-
dividualidad, arribamos a sostener que el poeta que produce

esta poesfa es un escritor colectivo.

IV.2. Difusién, circuito y recepcién

La produccién intelectual obrera, en general, no ss
integra al circuito dominante. Ello nos mueve & pensar en
un sistema de difusién alternativo.

Es evidente que esta producciém enfrentaba serias
dificultades en tanto que no sbarcaba al conjunto de la so-

ciedad y en tanto se desarrollabe dentro de un marco que
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comprometia solo al proyecto y a 1los intereses de una clase;
més adn, si nos atenemos &l hecho de que esta produceidn in
telectual atafifa al universo de los trabajadores.

Y 21 esto es as{, tenemos que pensar , por tanto, que

habis un reciprocided entre el ser social de la enunciacién

(el escritor) y el grupo social de la recepciém, dado que
lo8 unfa y condicionaba un mismo referente de realidad. Re-
ciprocidad que sclc es posible en la medida en que se crea
un circuito que la permita: comsolidar la relacién autor-
(texto)-plblico dentro del movimiento obrero.

Lo primero que debemos resaltar es gue el libro, en
general, no es el modelo de difusidn de los textos poéticos.
El 1libro por su costo real, por las exigencias gue presupone,
fue d esechado como modelo predomina te, La escasa producciénm
libresca refuersa esta afirmacibén de que el 1ibro no es el
modelo predominante de difusién de la poesia obrera anarquis-
ta. El modelo de difusién necesarismente tenfe que comprome
ter la gccién obrera. Este.se produce en las modalidades
que los trabajadores crearon como instancias de formaciém

y difusién de la cultura emancipadora. Vedmoslo.

La premsa obrera

Les periédicos obreros que hemos revisado nos permite
advertir que hansido el principal vehiculo de difusiém. En
casi todos los nimeros de la prensa obrera de comiensos de
giglo pueden ha llarse poemas de la lira anarquista. Los
trabajadores no solc presentan su problemética social sino
tembiém prestan atenciénm a la esmocibén poétice como una de

sus reinvindicaciones sociales. Por esto es que podemos
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mos encontrar una variada y rica produccién poética en Los

arias, en El hambriento, en El oprimide, en La protesta,

en El nudito, en El obrero textil, etc., etc.

La presencia de la poesfa en la prensa obrers permitid
algunos intentos de especisligaciémn. Se editaron secciones
dedicada @ la literatura, aunque no tuvierom continuidad.

El caso que nos muestra una importante relaciém entre emi-
8ién y recpecién esta ilustrada por El mudito que publicé

en 1920 una "Hoja Literaria"™ dedicada a2 las trabajadoras

del tejido, seccién en la que aparecen poemas, cuentos, did-
logos, etc.: "El Hudito a partir del presente nimero dedica-
réd una Hoja Litereria, como galante obsequio a sus nohles
lectoras.” (En II-6,1920:7),

Cuandc se trataba de ediciones de aniversaric o de la ceg
lebracién de una facha importante para el movimiento o~
brero, la possia ocupeaba un espacio sobresaliente. As{ lo
demuestra la presencia de la poesia en primeras planas o en
swltos a las que, efectivamente, el lector atiende por la o-
rientacién que esgrime el peridédico. Esto se aprecia més en
detalle cuando se trata de las celebracicnes del primero de mayo.

Por el hechc de que la prensa obrera sca 1 principal mo
dalided de difusién, la poesfia libertaria tendrd, por el mo
do como se distribuf{a esta prensa, un carécter semi-clandes
tino,pero eficaz porque ll:gaba a los obreros de los distintos
centros de produccidn tanto como artesanos. Lso es importante a-
notarlo. Preguntemos, pues, jqué tan importante era la lite-

ratura para los trabajadores, en particular, la poesia? Es
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claro que la ubicacién espacial de la poesia dentro de

la prensa obrera de comienzos de siglo resalta el valor in-
trinsico y su importancia social. Més todavia, la literatu-
ra, la poesfia era un hecho socialmente aeptado, gozaba de
prestigio. La joven clase obrera no fue ajena a ello; la
asumid como una modalidad de acceso a una vida superior donde

también fueran posibles las complacencias del espiritu.

Cancioneros liberta rios
Durante el perfodo examinado, se puede hablar de la e-

xistencia de cancionercs libemarios que registran la "forma
cancibén®” de la poesfa obrera, Las informaciones que nanijn-
mos den cuenta de la existencia de variaa de ellas, entre
las que podemos sefialar: Plumedas de Rebeldfa (1918), publi
cado para la celebracién del primero de-mayc en el Callao
(cancionero que s0lo conocemos por referencia). Cantos del
pueblo una revista de formato tabloide que circula por 1921;
entre las canciones que destacen estén (™La cancién del tra-
bajo™ y "la obrera®. La lira rebelde proletaria editada por
la Pederacién de Motoristas, Conductores y Anexos en 1922,
revieta que registra en sus textos la situacibén de los tra-
ba jadores y, en particular, la huelga de setiembre del gre-
mic editor. As{ mismo, hemos logrado ver el Cancionero del
Paebleo, cuya edicibén -es ya de 1928, pero las muestras liber
tarias, los himnos y canciones, correspcnden a los afios 20.
Estos cancionercos eran editados, en su mayoria, en la Impren-
ta Proletaria.

El tipo de letras que traian estos cancioneros correspoR
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den a las canciones o himmos libertarios que eran difundidos
entre las organizaciones de resistencia y los obreros de a-
vangada. Ellos eran cantados en sus eventos reinvindicati-

vos y culturales.

las veladas literario-musicales

Cuando revisébamos la produccién cultural obrera repara
moe en el soxprendente ritmo de continuidad con que se pro-
ducen los eventos culturaleées obreros y, dentro de éstos, lo
quo7:onocin con el nombre de veladas literario-musicales,De-
bemos seflalar que tales jornsdas fuéron un intento de imtitu
cionalizacién no /oficial de la produccidén eultural de los
trabajadores. lLas veladas literario-musicales eran realisadas
por nicleos de obreros ergsnizados. Bl objetivo de tales ve-
ladaas era conseguir fuentes materisles para ir comsolidando
las propuestas alternativas de los trabajadores.

As{ se pueden encontrar que junto com uma oconferencia
estén los discursos libertarios y, junto a éstos, modalida-
des art{sticas que van de lo histriénico haata la literatura,
En el programas de una velada litererio-musical de la protests,
realigsade en 1917, se apreéia, por ejemplo, le participaciém
especial de la poesfa: "Caba.leros del Ideal poes{a declams-
da por el mific F.C.", "Colén poema musical ejecutado por el
Dr. J.B.Ugarte® y -g_;; oracién pronunciada por el camarada
Pedro rnrra“(lincograbado ¢t Rifa a beneficio de "La protesta™/
PROGRAMA, Reproducido por C.Lévano,1979:5). Como se
verd, estas veladas se convirtieron en terrenc de difuaiém

de la lirica cbrera.
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Los circuitos informales
.Es posible hablar de circuitos de difusién y recepcién

informales? Puede que nuestra terminolog{a no sea exacta,ni
la més adecuada. Pero gueremos referir el hecho de que todo
el conjunto de lea poesfia cae en ol circuito creade por los
trabajadores y que éste tiene como peculiaridad un cardécter
semi-cladestino., En el tienem un rol central los gue serian
difusores en los centros de produccién o en los talleres,es
decir, los proletariocs que distribufan la prensa cbrera y la
folleteria anarquista en el conjunto de los trabajadores.
Junto a ellos estaban los libreros libertarios (que es el ca
so de J.B. Cobos), los“barberos ¥y, en general,los artesanocs
anarquistas que ‘disponien dentro/de sug propios talleres y
negocios la venta de la folleteria rebelde,

En estos circuitos informeales caen los volantes-poe
mas que en ocaciomes se publicarom; los originales (mamusceri
tc ¢ mecanografiades) gue circulaban fundsmentalmente por
las bibliotecas obreras (Se mos ha referido, en varias oper-
tunidedes, que Delfin Lévane, por ejemple, tenia un cuadermo
con suse escritom, que hacia circular.); y, las lecturas gque
harian aquellos escritores obreros en sus tertulias o colec-
tivisamdo su produccién ea sus ndcleos organisados. Debemos,
as{ mismo, remarcar la importancia de la masificacidém de la
"forma cancidén™ que es reproducida y difundida oralmente en
divoraol eventosg, ya reinvindicativos, ya formativos o cul=-
turales.

Si tenemos en cuenta los tirajes, la asistencia a las

veledas y 2 lss marchas, vembs gue esta poesia obrera anar-
quista tieme pues un piéblico receptsr, que lo toca en lo e-



sencial. Se establece la relacién entre autor-(texto)-pé-
blico, que coinciden en ser de una misma procedencia so-

cial.

IV.3. La formas poéticas

Resulta oportunc establecer que la poesia rebelde
proletaria que estamcs estudiando no se empresa
bajo una sola estructura poética, < Original o no, el asunto
es que la poesia libertaria’asumid como-suyo un mbdulo formal,
pero bste se traduce/en el tratamientorespecifico de varias
formas que se adeclien 'a 'sus necesidades ex-
presivas. Cuando-revisames y examinemoe tal poesia caemos
en la cuenta de gue 1la lirica obrera tiene, @ nuestro
entender, tres modelos predominantes a los que conocere-

moe como formas poéticas; tsles formae serdn, como veremos

& continuacién, la forma compesiciém, la forma poema y la

forma cancién libertaria. Y llamamos formas poéticas por-

que serén los modelos expresivos bésicos que la naciente
clase obrera utilizaréd para manifestar su universo viven-

cial.

La forma composicién

Encontramos en esta literatura una forma que asumird
laes caracteristicas primarias del ejercicio poético y lo
haré como prueba de que la sensibilidad de los trabajado-

res hace suya diversas modalidades expresivas. Llanamos
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compogsicifén a2 la modalidad de la lira rebelde que utiliza
la palsbra como préictica esponténea de los obreros. A. Or
mefio Bernales escribe el texto "Al pueblo"™ y la publice-

cibén del mismo resza: "Composicién lef{da por su autor en la

Confederacién de Artesancs en la noche del lro. de Mayo"
(1905:(1).Subrayado nuestro). Pensamos de este modo, <n !
conjunto de textos que se¢ elaboran como praxis de cualgui-
er individuo, para expresar sus sentimientos y vieiomnes
del mundo, a través de la palabra sin intenciomes litera-
rias,

Egpecifiquemos; /S¢ trata  en primcipio de una précti
ca esponténea. El trabajador comsidera necesario expresar
sus vivencias y recurre & la palabra para hacerlo., El re-
sultado, evidentemente, no serd la consolidacién de um
texto poético "puro'; més bien estamos ante un poema que
tiene la particularidad de hacernos 1légar im&genes de to
no primitive, ingenuas y basta, a veces, "arbitrarias";o,
como suele ocurrir, sentird la necesidad de manifestar su
doctrinarisme y no establece una distincién clara que dife
rencie el discurso poético de cualgquier otro discurso.

Hay que agregar que tal escritor no asume como tépi-
co de su conciencia creativa la importancia de una poéti-
ce que pueda condicionar el ejercicio artistico. As{ la
espontaneidad poética de la forma composicién saldrd a re
lucir sin ningin inconveniente. Asumimos que conciente ©
inconcientemente en la forma cancidénm libertaria y la for-
na poems estéd presente la repercusién de un arte poética;

cuestién que hace suponer que el discurc¢ del poema asu-
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mird determinada direccionalidad, aln cuando ella no se
exprese explicitamente. No hay, pues, en la forma compo-
sicién un eje direccional que subordine y unifique al con
junto de elementos gque realizan el texto.

También es necesario detenernos en el examen del com-
portamiento de los elementos del poema (verso, imagen, es
trofa, etc.). Despreocupada de un arte poitica, asumiendo
expresamente la espontaneidad como formulacién de su préc-
tica, entenderemos que los elementos constitutivos de

la forma composicién no corresponden a un orden
de mutua relaciém y subordinacién a los ejes de d esarrollo
poemdtico. Encontraremos que se estd tratando un tema y de

pronto aparecerd un elemento "dispersante” imnecesario, o

Se estaréd trabajando con determinados recursos formales y
s¢ los abandonaré, déndole un tono de informalidad da este
modo de poesia rebelde proletaria.

Asociamcs con estas caracter{sticas tambiém el hecho
de que no existe una express intencién de hacer poesfa.Es-
te hecho parte de la comnstataciém de que poesia no es su
oficio, de que carece de cuslidades literarias o intelec-
tuales y lo dnico gque quiere nuestro escritor colectivo
es expresarse. Esta conciencia de no literslisacién de su
palabra hace consistente @u proyecto escritural y por e-
so, es aceptable en tanto modalidad de poesia obrera. lLa

espontaneidad, la ausencia de una poética, la informalidad
con que se realizan los textos, hacen valedera, paraddjicamen-

te, a esta forma poematica.
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fo ems

Esta es la forma predominante de la poesfa obrera a-
narquista. Se entiende que las caracteristicas que asume
dicha modalidad formal tiemen que ver con la exposicién
que venimos haciendo a lo largo de estas péginas. El di-
seflo expresivo de la forma poema subordina todosms e -
lementos y funciones a la realisacién del universo refe-
rido enel propio texto; reinvindica un tipo de arte poé-
tica que "obliga" & la elaboracidén del discurso poético
dentro de ese marco. Sin embargo, deseamos detemernos en
un aspecto particular gue corresponderiaa la funciém
poema.

Antes de hacer preclisiones, sefialemes la importancia
sociel de la tradickém literaria para hacer la siguiente
acotacibn: el peso social.de la poesia comp parte del saber po-
pular,como lo indica la siguliente informaciém: a partir de la proyeg
cién de lecturas que se realiza en la Biblioteca Obrexa
del Rimac, se establece gque durante el perfodo gue va de
junic a diciembre de 1921 han existido 570 lectores para

sociologia, 269 lectores para literatura, 204 para perid-

dico y revistas, etc.,(La protesta 103,1922:4). Como m ve,
la literatura ocupa un lugar preferente y si extendemos
un poco més la idea se aprecia que la literaturs era unsa
de las formss socialmente importantes de la formacién de
la conciencia en general, sea politica, social, cultural,re-
ligosa, ete. Si se tieme en cuenta este rasgo peculiar de
la época y se piensa en la alfabeticidad de nuestro escri

tor colectivo podrd apreciarse que hay un aprendizaje de.
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la poesia como forma diferenciada del discurso cotidiano.

La forma poema hace suya la presencia de un asunto
que le da funcionalidad al carécter de esta forma y, re-
mite, de otro lado, a la subordinacién y relaciém que a-
sumen los elementos poemdticos como formulacién unitaria
y no dispersante, esto es, hay un centro que mueve al tex-
to: el asunto.

(Debe esumirse, también, que la difusién de esta mo-
dalidad se produce por medio de la palabra escrita: hecho
que revierte en una cuestién que incide en el tratamiento
del discurso poético dade que hay que Suponer la existencia
de un lector virtual que exige determinadas preferencias.
El discurso tratard de dar una imagen completa de lo que
desea comunicar para que sea funcional y para que se pro-
duzce su configuracién poemética).

Veamos, pues, la primera proposicién. La presencia
inevitable del asunto poético, que a veces se comporta
solo como formulacién "estdtica® de una situacién concre-
ta; en otros casos, seltjecuta como desarrollo de una anég
dota; o, se trata, asimismo, simplemente de la sucesién de
una serie de cuadros que dan lugar al poema. ' Es el a-
sunto lo que da vida al poema. Puesto que determina la fun
cionalidad de esta forma poética y propone un tipo de pre
ferencia temética. El tema se constituye en el elemento
de realisacién del asunto, puesto que solo en la medida
que se configure como funciomal a las exigencias inheren-

tes al discurso poético es que estaremos ante un poema.Es-



tas exigencias particulares del discurso del poema nos ré
miten al siguiente presupuesto. |

En segundo lugar, estamos frente a una forma gque pomne
todos los elementoe poeméticos al servicio de la configu-
racién verbal del poema, El modo como se trata el tema,el
tipo de imégenes, el ritmo interior, las variadas rimas,e-
tc.; se subordinarén y pondrén su fuersza e intensidad en
funciém & la plasmacién del poema. A la efectividad del
asunto, & la transformacidn de ésta en emocién poética. Y
que, en todo caso, permite su distincién formal de la li-

ra obrersa.

La forma cenciém libertaris
Llamaremos gcancifm libertaria a la forma poética que

los trabajadores asumieron como suya en sus manifestacio-

nes de massa., Llamamos, pues, canciém libertaria a esa for
ma poética porgue as{ expresamente se la denomind, En ese
sentido es preciso indicar, que la autoria corresponderia
& Delfim Lévano gue lo utiliza pare la publicecién de su
poema "Bl perseguido®, diré "Canciém libertaria con midsica
de "Frioce del Alnn'“(subrnyado ruestro). Ah{ presenta una
Opiﬁién que nos paféco modele conceptual de lo que serian
las canciones libertarias, “"siempre he procurado engarsar
mis ideas en la misica de las canciones del pueblo® (D.Lé-
vano, 1924: 3).

Lo de libertario, en la dencminaciéa cancién liber-
taria, eeté fundementalmsnte ssociada a la concepcién anay
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quista de la vida. As{ el ideal écrata se convertird em lei
motiv de la expresivided como refersnte idealisado, como fic-
cién humanitaria, como ya hemos dicho. Refrendemos este concep
to: “Estas canciones llevardén a nuestro espiritu el eco del do
lor que impulsaréd vuestra energia & luchar a vivir como hombres
libres dentro y fuera del hogar; estas canciones nos elevarén
nuestros pensamientos a una suprema imspiraciém renovando nues
tras conciencias, Ellas son el exponente de la libertad que a-
nhelen los proletarios® (Llgp T=1,1922:¢(1)).

La enunciacién de la forma cancidam presupone la exisgen-
cia de un discurso que tiene que acondicionarse a funciones
extra-literarias. Bste acondicionamiento se apreciard en el
cardcter érfico del conjunto de poemas-canciones. Se vera que
la masa sonora de esta letras permiten que sean asimiladas
prontamente a un medo de discurso oral; la cancién de tomo ex-
plicativo, le marcha alentadora o el himno proletario gue acom
pafia en la lucha y en la produccién.

Agregemos, también, una informacién que proviems de Ju-
lio Portocarrerc y Linoe Larrea. Estas canciones sélo eran asu-
midas en tanto que posibilitaran eu memorisacidém, as{ es que
las estructuras tienen que ver con la predominancia de dos o
tres pies de versos cantados. "Esto si, pero més o menos esa es
la misica, ahora acd hay varios muchos pies, me indicé Portoca
rrero, testimoniando y confrontando la versiém recopilada de
“Canto al trabajo®; lo mismc ocurrird com "Hijes del pueble™:
"A1l1{ terminaba", me dice indicando el verso veinticuatro (La-

rrea-Portocarrero, 1981). Si tenemos en cuenia dicha informe-
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¢ién debemos considerar que la canciém libertaria em tanto
forma poética obrera tenia un condicionante en la estructura
vérsica: no devia sobrepasar més de los 20 versos, puesto que
habia la necesidad que la reproduccidén, oral, cantada, de ta-

les fuese efectiva.

Los cantos, las marchas © himnos que se crearon tendrén
médules musicales propios o serén prestatarios de la tradiciom
europea, como ocurriria con "La marsellesa"; o asumirdn o se
subordinarén a formas musicales vigentes en la época. Desde
aguellas que impone la cultura dominante hasta a agjuella que
los trabajeadores fueron ¢reando como manifestaciones que apun
ta an a la formacién de una identidad secial. Asi encontramos
texioe que mrén cantados bajo un modelo musical en boga: el
camel-trot: "(Misica del Camel-trot "Cuando el indie llora')"
en la forme "El indio rebelde®., Aunque se debe aprehender gque
la mayoria establece su funciém senora a través de modelos Pe
pulares provenientes de formas que han tenido un desarrolle na
cienal y de resistencia. Hallamos gue el yaravi "Gentil Gavio-
ta® serviré como modelo musical para el poema “"Anarco®; el
paiillo popular "Flores Negras" se utiliszaréd como médulo somo~
ro para ol poema “"Mis flores rojas"; la polka "La gitamilla"
serviréd para la musicalizecién del poema "La obrera®” y el vals
ericllc -popular, marginal, creazién heroica de los trabajados-

res- “Jorge Chéves" permitréd la comunicacién de "Kuevos cantes®;

etc. En fin, una suberdinaciém que afianzard un relaciém com el
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universo popular de los trabajadores en tanto que éstos se ha-
bian identificedo con tales canciones y correspondian a sus

tradiciones [6).

Bl arraigo de masss de estas formas poéticas obreras estu-
vo posibilitado precisamente por la organizacién de los traba-
jadores en el terrenc de la cultura. Puede apreciarse gue a la
par que se producian estas canciomes, se organizaban nicleos
de trsbajadores dedicados al cultivo de la musica y el canto.
Hos referimos concretamente & las organizaciones musicales ta~-
les como: Cusdro Filarmémico Germinal (1914), Coro Obrero (1918)
o 8l Centro Musical Obrero (1922-1924), entre otros. Estas pe-
sibilitaron que efectivamente las canciomes libertarias sean
verdaderes vehicules de expresién poética pepular de los traba-
jadores.

Pues bien, hemos indicado que todo el discurso de la for-
sa cancién libertaris esta condiciomada por su funcién éxfica
¥y oralidad, en ese gsentido deseamoes trasr a colacién un testi-
monie que se refiere & la utilisacidm, ejecucién y repercusiém

de esta forma poética obrera:

ILs manifestacién se emcamind por el girém
més eénirico de la ciudad, llegando hasta la
plesa pringipal.

Después de hacer uso del verdo libertarie
eche compafieros, en oy ST ES ”
>d o

por termi
: - A, OXI ndosenal pueblo &
seguir cumpliendo fielmente con suddber de cop
ciencia (Redaceién, Bot 2-22,19213(1); subraya
do muestre). :
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El referido testimomie recoge la celebracién de la pascua reoja,
la celebracién de 10. de ma o en Lima de 1921, La forma cancién
liberteria serd, pues, una de las formas obrerss que mayer ma-

sificecién ha tenido.

IV.4. Hanifestaciones del texto

La poesia obrera se manifiesta ocomo lirica social. Y se
reproduce en imégenes que varian segén el tone, la urgencia, 1
la necesidad, los sentimientom, la develacién del ideal, la o}
jetividad o subjetividad que la realidad impone como motive de
representacién al escriteor colectivo. Es la realidad social la
que circunda su manifestacién inmediata. Bsta poesi{a es bdsica
mente realista. Un realismo gue asume tépicos del gran realis-
=0 burgués a través de la referencias descriptiva del universo
lsboral y social de los trabajadores, y de la modalidad burgue
g2 contemperénea en la forma, adquiriendo la técnice modernis-
ta, que viene por el ledo de le poesfa anarquista latimocameri-
cana. Estgs adquisiciones del realismo burgués y del modernis-
mo varian en tanto el espiritu de los poemas obrereos es trastor
nado por el ideal écrata: esta poes{a reacondiciona los presu-
puestos pcéticos que asume para dar lo que llamamos la lira
rebelde proletaria (7).

Es diferente el tratami nto de la realidad en los discur-
808 sociales y programfétices y en el discurso estrictamemte

poético. Hasta ciertc punto ss establece una diferencia tdeita



entre lo que seria el discurso poético respecto g losmdiscur-

socs que se ensayan en la época.

El lsctor virtual

Péginas atrds hemos llamado la atencién sobre la recepti
vidad de la produccién litersria obrera. Lo que acd haremos
es aproximernos al examen de la existenciy de un lector vir
tual pera la poesia dcrata. Veamos al-
gunos indicios.

Es evidente que las dedicatorias se e ncuentran en el

nivel més simple de la relacién escritor-(texto)-piblico.Por
eso mismo, éstas coinciden en gque su destinatarios son los

trabajadores: ya representados en slguna forma organisada, ya
bajo la dencminacifn general del referente laboral. As{, apa-
recen dedicatorias que reconocen la importancia de la prensa
obrera:®"{Para Los parias)" dird la dedicatoria del poema “jA-
delante!” de Adolfe Ssurré. Otras tienem como dedicstoriess a

su referente inmediato, a su universo laboral concrete, pero

referido casi siempre al grupo organizado: "(A) la Unificacién

Proletaria Textil de Santa Catalina, en el 8vo. aniversario de
su vida institucional® resa la dedicatoria del peema "Un afio
més® de A.S. (adviertase,en este caso, que la motivacién poe-
mética parte de la celebracién de un acontecimiento importante
para los trabajadores textiles). Una variante que da cuenta del

lector virtual en las dedicatorias se refiere a la generalidad
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del tipo dellector, el proletariadc : “A un obrero® y "A les
proletarios® (ambos tiene funcidén de titular de poema), sien
Enrique Castaieda, Lvidentemente esto tiene que ver con el
caracter colectivo del emisor.

Otra manera de acercarnos al lector virtual que el poeta
obrero anarquista plantea, es a partir de sus manifestacio-
nes respecto a su destinatario. He aqu{ un caso que nos permji
te advertir que se trata del lector obrere: "Ellos [poemas Yy
cancicnes] son el exponente de la libertad que anhelan los
proletaries"” (Llirp I-1,1922:(1)). Tépico significative lo cops
tituye agquella que corresponde a las poéticas obreras y los
contenidos teméticos del conjunto de la poesia rebelde prole-
taria. Sobre la primera hay que sefialar que el lector imagina
rio se encuentra traducido en términos como “"paria®, "obrero®,
“"proletario", etc., otras veces, esta terminologi{a tiene am-
plitud en "turka®, "masa®,"pueblo™,etc.. "Canto la revancha
del puedble/.../ El despertar de los obreros" dird la poética
del anénimo poems “Nuevos ceantos". Los contenidos teméticos
de hecho comprometen & un lector que virtual mente estd expli-
cito en el poema al establecer una modalidad dialégica entre
productor y receptor. Es asi como los diversos recursos temé-
ticos remiten al entorno obrero, &l umiverso laboral, gue pre-
supone la presencia de un lector supuesto que no es otro que
el joven precletariado peruano,

En suma, podemos hablar de la existencia de un lector vip
tual, imaginario, en el planteamiento del poema, en la modalidad
de las dedicatoriss, en el destinatario manifiesto, en las poéti
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cas obreras, o, simplemente, en los contenidos teméticos. Y
esté referido fundamentalmente a los trabajadores como lec-
tores preferenciales, alin cuando éste se revista de amplitud
en la categoria "pueblo". Destinatario virtuni. imaginario,
que deja de ser tal si tenemos en cuenta lo dicho en la rg
cepcién de la literatura obrera, para convertirse em lector

real.

El "ye poético® ebrere

Denominamos a este conjuntc de poemas que pressntamos
poesia obrera.El enunciado no es gratuite, perque esta poe-
sia hace suyo el mniverso vivencial de los trabajadores, en
su modalidad enunciativas, y se plantea la creacién de una
ficcidén que repressnte los sentimientos y aspiraciones de
los trabajasdorees. le modalidad enunciativa que permite que
el poema haga suyo dicho universc se preoduce por el {trata-
miento que ejecuta la "persona que habla". Lappersona hablap
te, el "yo poético®, viria y se diferencia segun el grade de
acercamiento @& la realided referenciada, ya seattocéndola vi-
vencialmente, ya sea por el compromise asumido con la misma.
Podemos establecer bésicamente, por ello, la existencia de
dos formas de manifestaciém del "yo poético™ obrero.

Un primer caso hace suyo un =évil expresive que parte
de la primera persons gramatical y se manifiesta como recono-
cida en el universe laboral, come parte de ella y puede, por

lo mismo, ser vehiculo de expresiém colectiva. "Siento a lo



lejos sonar/ la sirena del trabaje/ Mis hermgnes, sslen to-
dos"(La tisis). Se habla, pues, desde un “"yo peétice" iadi-
viudel pero inserto en la realidad ebrera, y, generalmeats,
gen una persoma literaria colectiva en el "mosotros®. A este
hablante lo comecere=mos com el nombre de "yo poético® imdivi
dual celectivo. Mientras que en el otro caso de la modalidad
enunciativa estamos ante un "yo poético®™ gue sole tiene una re¢
lacién ética, de compromiso, con los trabajadores, (pues el
ser social de 1, enunciacién es un intelectual anarquista) de
elguien que cree en la fuersza gque constituye la clase obrera;
per eso la referencia 2 la realidad se hard desde la tercera
persona gramatical predominando una visién de distanciamiento
versién de "él, ellos™. "Yace un hijo de plebe,/Nada més que
un pobre disble.//Fus quien nos harta y no come/Quien nos cal-
sa y ve desalso,/Quien nos viste y anda roto,/El eterno prole-
tario."(Un testarudo). A este hablante.dlo denominaremos “yo
poético individual-distanciado.

El punto de sncuentro existente entre ambos hablantes del
poema (ya el "individual colectivo", ya el "individual distan-
ciado") es, a nuestro juicio, la ficcién que a partir de los

presupuesto poeméticos se alabora. Bsta ficeciém tiene gque ver
con la utop{a social que comparten ambos hablantes. Es as{ co-
mo uno observard, s lo largo de los poemas que presentamos, umn
tipo de emocién poética que les serd caracteristico. Esta emo~
cién poética intérpreta "el nuevo amanecer de la sociedad®™. Se

trata de oponer a la actual situacién de cosas, & la desigual-
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dad, a la miseria, & la explotacién, a la injusticia, a la
deshumanizacién, en definitva al orden burgués, al capital,
un nuevo estado de cosas donde todas las conquistas de la
humanidad estén &l servicio del Hombre, dado que®el triunfo
del Ideal™ 1llegaré tarde o temprano.

IV.5. Especificidad del referente

La ruptura con- el circuito de produccién dominante es

tablece que el referente juegwe un papel diferenciatoriodel

oficial, La realidad a la gueée aluden los textos de la 1l{ri-
ca anarquista exige la nulidad del "torremarfilismo®, del
divorcio del escritor respecto a su universo de relaciones
sociales, practicado-en los poemas cultes. La relscién tex-
to-realidad no es por cierto mecénica, dado gque el escritor
obrero reestructura tods su.materia poética para acondicio-
narlas & su escritura. No es concretismo abaoluto. Tampoco
se halla en easta poesia la trancripcién de la realidad sin
transicién a un estructura tranformadora, que es el poema.
El referente corresponde, bajo estas caracteristicas,
a la primera veintena histéricamde este siglo y por ello es-
ta acondicionads por su espiritu reinviddicativo bdésico, al
que enciende y emardece el espiritu édcrata, el ideal social,
el mito que tras esa poesia se puede respirar. El referente

hace que la realidad poética se transforme en lirica social,

que s® traduce -comO veremos- en constatacién e idealisacién
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de sue probleméiticas .

Expliquémonos. La versiém que de la realidad nos ofrece
la poesia libertaria permite afirmar que es uama poesia de la
realidad y @l desec. Por un lado tenemos que literatiza con-
tenidos teméticos verosimiles que estén acordes con el refe-
rente social, con el referente histérico, una poética que f
fundamentalmente se traduce como representacién de ese espa-
cie vivencial. Y en segundo lugar, estamos ante una poesia
que, ademés de constatar ls realidad,se plantea o férmula u-
na nueva situacién de realidad, esto es, una realidad posible
de conseguir. Vale decir, una poesia céyo entramado lo forman
la realidad y el des¢o. Desde este punto de vista, puede de-
cirse que ls interpretacién de 1, realidad presupone dos mé-
dulos de especificidad del referente: uno referido a la rea-
lidad concreta, a 1, capecidad gque tiene esta poesia para
transformar en imégenes la situacidén concreta del universo o-
brero, por esto hablasos de un referente concretoy y otro re-
ferido al tratamientoc de la realidad como idealisada, posidle
y futura, cuya motivacién esté fundasmenltamente em la inter-
pretacién gque de ella hace una corriente histérica: el ideal
dcrata; por ello es precide hablar de un referente idealisado.

La realidad: referente concreto
Desde esta perspectiva se entiende que lo inmediato emn

la poesia obrera seréd el tratamiento de la realidad como tal,

Cuando decimos “"refersnte concreto® no gueremocs sefialar gue



entre la realidad y la versién de ésta haya una equivalencia
univoca. Queremos entender que los rasgos particulares y pe-
culiares de una realidad histérica -como es l2 primera vein-
tena- y las iméigenes com gque es referida, coinciden fundamen
talmente en su caracteriszacién general; por eso, pues, hablg
mos de un referente concrete,

Lo primero que se ausculta en la lirica obrera es la cons

tatacién de una situacién socisl, Ie constatacién es el ele-

mento testimonial que asume la poesfa écrata sl hacer suya
la realidad histérica, Realidad que se traduce en elementos
de generalizacién de la problemdtica social de la época Yy
por mismo, también, esta peesia es propiamente verosimil.
"Somas por doquier esclgvos/ gque luchamos per comer/.../Somos
los preductores/ de.riquesas y artefactos/.../ Somos los des
camisados/ sin derechos, sin resén/ si{ és nuestra obligacién/
sostener a los potentados / y-al poder de la Nacién" nes di-
ce Manuel Caracciocle Léveno en su poema "lLos esclaves".

La lire rebelde proletaria tiemne, en segundo lugar, come
rasgo peculiar su explicitud. Ne mecesita sugerir. Hay, en
esta peesia, per eso, las snsiss de ir conselidando una ima-
gen precisa de la situacidém del proletarisde naciente, del
conjunto de les expleotados, que puede dar lugar a le gque se
llamard més tarde comciencia de clase. E1 aderme, la cebertu-
ra, el encubrimiento aparecerdn en lp medida que sea meco
sarie. Més que metaférice, el lemguaje serd directo: "Yo fui
Joven y dicheso,/ vest{ bien, y fui envidiado,/ Hoy soy tisi-
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co, asqueroso,/ que recuerda mi pasado” (La tisis), as{ peoe
tiza um obrero la situacién en que ha quedado.

El cardéter explicacional es un tercer rasgo de la poe-
s{a obrera. Existe la necesidad de ir déiseflando un tipo de
conciencia explicativa de la realidad, a través de la peesia.
Un tono didéctico se persibe por ello en el tratamiento de
las diversas situaciones del referente se preszenta:"Hijes
del puebles/ si tu existencia es un mundo de pemas/ antes que
esclavo prefiere morir®(Hijes del pueble).

Ahora bien. Los mecanismos de formulaciém del referente
tienen que ver con el tratamiento especifico del tema. L@l ;
mégenes que se construyen apuntan a diversos y variados he -
chos: la o¢ircunstancia, lo sociel, lo reinvindicativo, lo
anticlerical, la propaganda, la denuncia, etc. Esta variedad
de circunstancias y situaciones que refiere le dan un tone
de inmedistezs al teéma en el nivel del tratamiento de las imé
genes; y, se nos aparece como una poesia directa, realista.

Esta poesfa ‘observa un predominante peso del tratamiento
de contrarios dado que el referente mismo permite ir disefian-
do la realidad asumida come injusta, insceptable, y, por lo
mismo superable. Si nos ponemos en anfa perspectiva (como su-
perable) inevitaeblemente entenderemos la existencia de um di-
seflo poético que presenta con naturalidad un acentuado trata-
miento de comntrariocs, basado en categorf{as sociales diferencjia
torias: "cleo","burgués”,"militar®, "explotador®, etc., como
elementos negativos; 'piobo', “"explotado", "paria®, “"obrero®,

"proletario®,etc., como categorias positivas dentro de esta

dinémica.8iempre tras la referéncia de la realidad quedars.
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explicitado el hecho de que hay en pugna dos fuerzas socia-

les. La primera que aparece como elementos verbales de suje
tos y contenidos quentienen una carga de responsabilidad ng
gativa ante la poesia obrera, esto es, ser lo que causan
tahto mal, los gque explotan, 1los que se llevan todo, leos que
recortan la libertad y el desarrollo del hombre; en defimitj
va, se trata del Orden, de los de arriba. En el segundo caso,
estamos ante la imagen de quienes se constituyen en sujetos
pacientes de aquella negativided, siendo, asimismo, los que
socialmente enfrentarén sl capital y son por el sujetos de

la continuidad de la historia, traen el germén de lo nueve.

La ficeién &crata: referente idealizado

Comc se verd la lira rebelde proletaria no sclo formula
la realidad sino que se preocupa por exponer afirmativamente
la nueva propuesta de realidad. la formulaciém poética queda
como ;o-pueata y se transforma en contestataria frente a la
eritica que hace de la realidad poetizada como referente cop
creto. Responde com ls propuesta de una poética que contem-
pla, fundamentalmente, el hecho de que es posible transformar
la realidad existente. Idealisza la realidad concreta. As{i se
lo plantea, por ejemplo, en la solucién al tratamiento de cop
traries., He aqui, pues, su vi_gencia. En ese sentido la idea-
lisacién &crata ostenta el nicleo ideolégico del poema. Apor-

ta una ficcién, la fieibén 4crata. La ficeién humanitaria, el

mito social, lo constituyem, pues, los valores y pmopuestas
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anarquistas y, por lo mismo, podemos afirmar que la poesia 1i
vertaria es poesia del deseo. la repercusién del ideal anar-
quista pedria bien estar ilustrada por el siguicnte poemat
IDEAL
Tirano del alma,

ambicién eterna,

perfeccién,

bellesa,

no sé como llamarte;

solo 8é que elevas,

purificas

¢ impulsas & los pueblos

a 1la lus,

al futuro,

con un poder

desconocido, imvencible.
Como se aprecia, la cargsa, lamintensidad vital del ideal,impo-
ne un conterno que vivificard, oriemtaréd, emotivamemte, el o-
Jercicio poético.

Veamos, ahera, ls serie més relevante de valeres gue la
poesfis obrera nos trae. Una de sllas es 12 humanizecién del
obrere: las condiciones de vida y tresbajo & la gue los some-
te el capital aseguranlas enajenacién de les trabajadores; si
tuacién que conduce a la concepcién que los duefios de los me-
dios de produccién tiemnen de los parias como "piesza®, “"mngra-~
naje®, “"cosa®, etc., de la maguinaria productiva. Por este la
poesia responderé: "seemos hombres y no engranajes/ de una pa
siva méquina”(;De piel). Este seré, pues, uno de sus tépicos
principales.

Otro valer es squel que habla del fin de la explotaciém.
Ubica su condicién social que lo desgarra, reianvindica y exhal

ta su naturale sa huzmans, luego, propene la ruptura con les
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cédigos y situamciones que impenen las clases dominantes. “"Re-
jo pendén/ no més sufrir/ la explotacién/ ha de sucumbir/

i Levéntate, pueblo leal,/ &l grito de Revolucién/ Social!l®
(Hijos del pueblo).

Un tercer valer referido por la poesia écrata se e xpre-
sa en la solidaridad y unided de los que sufrem las particulg
res condiciones sociales de su época, para afemtarla y trans-
formarla. Entenderd esta poesia gue en tode proyecte obrero,
cualquier manifestacién de la clase trabajadora, debe expresar
su sentimiento solidario y debe tewdr a su unificacién, en tap
to gue sen un sector social que se encuenira bajo comdiciones
en que®Yes recorta su aspiracién fundamental de realizacién hau
manf. lLa solidaridad aparecerd como categoria que registra la
aspirecién de asociscién de tedes les trabajsdores. Se heblard
entonces des "Ye, compafiercs mios, sole les pide/que temen en
acuerde le que les digef la unién de todes juntos hace la fuep
s2/.../ Yo es dige cempafieres expletsdea/ jHuera la burguesia,
viza la Acracial®(Un desesperads), o"|Vindicaciém/ ne hay que

pedir/ sole la umién/ la podrf exigir!® (Hijes del pueble).

Un cuarto valer que tieme peso dentre de la peesia rebelde
prelstaria va a ser el @jercicio de la libertad. Cen esto se
apunta al disefie del nuevo hombres un hombre que no es pieza
de mfquina, que tampeco acepta vivir bajo las condicicmes de
explotacién y mieeria, sin vida digna, As{ se dird, pues, “"Con
peche gososo y a.tive,/ yo escale la nave.../;Oh mar de los 1j

bres, acégeme!/ ;Oh tierra de esclavos, adiési®(Libertaria).
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Libertad que e@ su condicién fundamental como constructor del
nueve orden.
Puédese todavia enunciar otros valores que trae la acra

cidad de la poes{a obrera. Pero no detemos aqui para hablar

¢ describir mé en concreto la ficcién humanitaria, el mito
socisl, que nos trae tal poesfa; la propuesta poética serd
hacer " un mundo de hermanos viviendo felices™, eso se co-
noderd con el nombre de "Pueblo de Acracia": "dichoso porve-
nir®, all{ se podréd ver "triunfante/ la igualdad todo bien y
armonfa;/ ver al hombre cultivando anhelante:/ tierra, arte,
ciencia, amor y /poesfa® (D.Lévane, 1919: 3). Esto es, en e-
sencia, la ficcién écratas: un universo donde no existan atajos
ni birrtrtl para la realigacién plena de 1la humenidad. Este
cenjunte de ideales, este onjunto de pensamientos, corrobo-
ran al desarrollo de una poética que le da contenido y esen-
cia a la peesis tbiira.'ﬂtnttttnyt, pues, el referente ideali-
sado, el espiritu de la lira rebelde proletaria.
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NOTAS

(1) B jurado calificador del Concurso Poético de Vanguardia

estuvo integradoe por el amzuta José Carlos Maridtegui,el
joven intelectual de vanguardia Jorge Bgsadre y el obrero tex-
til Arture Sabroso. El tercer punto del acta de dicho certamen
falla: "No obstante, mo hemos crefdo encontrar entre estas com-
posiciones una que por su contextura y poer su acento tenga el
carécter de himne de los trabajadores peruancs. Probablemente
per la marcada tendencias subjetiva de la poesia de hoy, no me-
nos que por la dificultad de obtener una expresién épica del
espiritu revolucionario del proletariado por artistas que no
participan en su lucha, sunque la sigan comn su adhesién inte-
lectual y sentimental, en los siete poema seleccionados por no-
gotroa predomina un acento lirico y personal. Algunes de estos
posmas se acercan & 1o que debe ser un canto multitudimario;pe-
ro prevalece el elemento lirico. Es por esto que no podemos a-
surir la responsabilidad de recomendar ninguna de estas compo-
:gg%ogzg como himno de los trabajadores peruanocs."(Am I1I-6,

H .

(2) La primera pascua roja, como se conocia a la celebracién

del primero de meyo por entonces, se realisd em el Teatro
Politeama. En ella hablé el intelectual anarquista Manuwel Gon-
sales Prade con su discurso "El intelectusl y el obrerc" y Ma-
nuel Caracciole Lévano,a la sasén raruid.ntc del Sindicato®
Obreros Panaderos "Este®lla del Peru®, quiem leyers su discurso
"Qué son los gremiocs obrerce en el Peru y le que debieram ser"®,
La concurrencia a los actos celebratoriocs del primero de mayo.
fue masiva; al ssto del Politeama asistieron de 5000 trabe-
jadores.

(3) Para un estudio preciso y amplio sobre la épeca, véase
preferentemente: "Nuevos caminos de la praxis® ZBur;a-?lo-

res, 1981: 155-226);"Eaquema de la evolucién econdmica"(Marié-
tegui, 1974: (13)-34); "Los inicios del movimiento obrero y sus
perspectivas politicas (hasta 1930)" (Sulmemt, 1977t 17-56);

Industrialisacién y trabaje dores en Lima" y "El movimiento o-
brero. La accién sindical y el anarco sindicalisme” (Pareja,
1978s 17-54); "El desarrollo peruano en las primeras décadas
del siglo XX" (Yepes y otros, 1979: 137- 159); asi mismo,

La voigggora historia de la jornada de las ocho horas en el
e César Leévano .
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| Portocarrerc nos ha hecho ver el significado social
v i:li: huelga textil de 1911. A partir de eate pare los o-
breros, en particular los textiles de Vitarte, pudieren dispo-
ner de tiempo para la familia, el deporte y la culturs. El Cen-
tro Artfstico Vitarte, precissmente, aparece después de este
par®. As{ no lo hace notar en una entrevista que le hiciéramos
el 19 de agosto de 1982, (Larrea-Portocarrere, 1982).

s solo llegaron al libro Gliserio Tassara,
o f:t:?::tﬁzfi:g:quilta cog su texto Preludios (1893);
Pietro Ferrari, mineromy comerciante que anIIcs Rime o Ritll-
(1910) y Polimetro (1919).J3n ambos libros de poema s¢ encuen
tran textos de ual Gongéles Prada traducidos al 1tal%lno; y
Carios del Barso, artesamo, que publica Auras Rojas (1912), un
libre de cuentos. :

(6) Recientemente Angel Rama ha sefialado que la mlsica de
los camioneros/que)incorpora en sus relatos J.M. Argue-

das es un vinculo con la tradicibnipopular-y con el mito,

mientras que la letra,que inventa para esas canciones anti-,

guas corresponden a la histopla @actual.

(7) Precisamente la  preocupacién de esta poesie va dar una ima-
gen de ls situacién e inguietudes de los trabajadoresd la
época. Para ello se emparentd con la més rica tradiciém demla
poes{a modernista disidente, lo gue conocemos como poesia écra-
ta latinoamericana, en la que aidn nuestra peesia cbrera anarquis-

ta no ha entrado como tépice de estudie. Asi nuestro escritor
colectivo leyé, por emtonces, & Alberto Ghiralde, José de Ma-
turana, Kario Chilopegui, de Argentina; a Florencie Sénches,
Armande A. Vasseur, Angel Falde, de Uruguay; y, & Carles Pezoa,
Victor D. Silve y al malogrado poeta Manuel Rojas. Para el case
de la poesia anarquista uruguaya, véase el t::i:io de ® A-
chugar "Moderni sacién,eurcpeisacién, cuesti ento"(1981).
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La Imprenta Proletaria, teniendo en
cuenta la necesidal de que el pueblo ansia
reinvindicarse de la opresibn y miseria
en que vive, entone- estas canciones expo-
sitorasde sus doloresy rebeldias y ense-
flaciones, 'no ha vacilado en poner & cir-
culacibn“esta primera hoja, recopiladora
de un pufiado-de &stas.

Deébemos: si hacer 1a siguiente aclara-~
cibn: 1la/mayor parte de estas canciones
han-gidd compueastas por los trabajadores,
Ios chales posecn muy escasos dotes lite-
narios, pero sifsoniposeedoras de un ideal
liberntario humano y dé una ginc¢eridad a
toda praebas

Gantos /del rueblo, 1921.

Estas cancioues|lYevarén a nuestro
espiritu_el-eco del dolor gue impulra
virestra energitsd luchar a'vivir como
hombres libres dentro y fuera del hogar;
estas canciones elevarin nuestrcs pensa-
mientos a una suprema inspiracibdn renovando
nuestras conciencias. Ellas son el exponente
de la libertad que anhelan los proletarios.

La lira rebelds proletaria,
1922,
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Para el ordenamiento de esta recopilacibn hemos
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I. POEMAS OBREROS.
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EL IDEAL OBRERO

Reina una gran confumién
En el siglo del progreso,
Y justamente por eso

Hay malestar ¥y opresibnd

Nadie guiere:; trabajar
Y estoes 'un hecho probado:
Si todos quieren mandar

¢Quién «tiene que’ ser mandado?

Se habla mucho de derechos,
De libertad .obligada,
Poco de ¢cristianos Hechos,

Y de los deberes nada.

Mitin a derecha e izguierda
Para arreglar la nacibn
Y los que arreglan son

Los que tiran de la cuerda

——————————

75.

13: En texto original "Meeting & derecha e izquierda".

Mitin, palabra de origen inglis, se escribe,por entonces,

tal como aparece en "El arte" (I-4,1900:8).
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Apbstoles que al bien .sordos.
Meten el brazo en el saco,
Y cuando ellos estén gordos

Nuestro pafls esta flaco.

Fil&ntropo que al obrero
Le predican igualdad
Con gran,liberalidad...

Pero buscandc el 'dinero.

Discursos /de. sensacibn,
Juntas, proclamasy promesasS...
Entusiasmo... ni 901" egas. s

Toda mentira, ilusibn!

El pobre vive oprimido,
El fraba jador-padece;,
El malestar sube ¥y crece

Y el pueblo lanza su gemido.

Y es que cuando a Dios se olvida

Y del mal va el hombre en pos,

La conciencia en esta vida

Recuerda al hombre que hay Dios.

76.
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(II)

Vuelve,obrero, tu mirada
Hacia ese santo modelo
Que con fe, constancia y celo

4O Llevd una vida apenada.

El,como th, trabajb”’
En el hogar pobre y modesto
Pero fde humildeg ¥y por estoy

Dios su\ virtud coronb,

45 El del mundo despreciado;
En &1 fondo deé un taller
Com su bendita mujer

Vivid alegre )y resignado

Y fue su-mayer consuelo
50 Ver que su misma comida
Sustentd en ajustada vida

A Jeslis, el Rey del Cielo.

I'rabaja pues resignado,

Desecha, obrero, esa idea
55 Que tu conciencia te afea

Porque conduce al pecado.

37: Obsérvese, a partir de este verso, la subordinacibn del
universo poético a laitradicibén cristiana. Sentido fata-

lista y conformista porta como ideologfa el modelo social
que propone el poema,
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Sigue, sigue, el mismo ejemplo,
Que dibd el Patriarca Jos¢;
Deja el club y ten més fe.

60 Y frecuenta mis el templo.

Huye de ese seductor
Que su maldad disimula;
Porque aquel gue mis te adula

Es tu enemigo mayor.

65 Los que en/desgracia moran
Tendran sn dicha cumplida,
Que Dies premia en la otra . vida

A los que sufren y lloran.

Ten resignacidn, obrero;
70 Y nada en el mund0D esperes;
Sé anora el Gltimo @i quieres

Llegar a ser el primero.

Nada te apene en tu estado,
Todo lo vence la fe;

75 1u rumbo ya estd trazado,

Tu ideal eg San José.

o — T

58: San José c¢s patrbén del gremio de carpinteros. La tradicibénm
recuerda al Patriarca yosé como artesano carpintero.

"El ideal del obrerg" aparecil en "E] arte I-4, Lima,
15 de abril de 1900; p. 8.
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HIMNO DEL. PRIMERC DE MAYO

Ven, ioh Mayo! te esperan las gentes
te saludan loswtrabajadores;
dulce Pascua de los productores

ven 1 brille)tu. espléndidesol

En Y10s. /prados que los frutos'sazonan
hoy retumban del "himng los sones
ensanchando. asi log corazones

de los parias e ilotas de ayer

Despertad, oh falange de esclavos
de los sucios talleres y minas,
los del campo, los de lasmarinss

tregua, tregua, al eterno sudor!

Levantemos las manos callosas
elevemos altivos las frentes
¥ luchemos, luchemos valientes

contra el fiero y cruel opresor

——— ———

Inicialmente aparece firmado, por las iniciales "P.u." en Los
parias I-2, Lima, mayo de J99%4;~p. (1). Luego aparecera sin
dichas iniciales y con breves variantes en el Cancioncro del
pueblo I-1, (Lima), Perd 19285 pp. 3-k.
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De tiranos, el ocio y del oro
procuremos redimir al mundo
y al unir nuestro esfuerzo fecundo

20 lograremos al cabo vencer.

Juventud, ideales, dolores
primavera de atractivo arcano,
verde Mayg del género humano

dad al alma energfa y valor.

25 Alentad al rebelde vencido
cuya vista ' se fija en la aurora,
y al valiente que lucha y labora

pdra el bello y) feliz Porvenir,

—— -

5: Variante "En los campos gque el fruto zusona"™ (1928).
12: Variante "tregua, tregua al eterno sudor®” (1923).

13-28: Esta parte del texto no fue repro.ucida en la edi-
cion 1928, acaso debidse al hecho de que el texto
tramrito en el Cancionero del pueblo fuera cantado. Y como
ya heuos indicado, la forma cancidén para su difusidad adop-
taba dos o tres ples de versos para facilitar su divulgacidn.
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UN TESTARUDO

: 4 Bajo imnoblés. coberturas,
Sobre colehdn destripadoy
Yace un hijo de-la plebe,

Nada més-que un pobre diablo.

5 Fue guien nos harta y no come,
Quien nos calza y va descalzo,
Quien nos Viste y anda roto,

El eterno' proletario.

Trabajdé con nieve y lluvia,
10 En Invierno y en Verano,
Que no habia pan en casa

Cuando no habfa trabajo.

M&s ya no lucha el caido

Ya no brega el extenuado,

15 Ya no tose ni se asfixia

Aparecib en Los parias-1II-25, Lima, junio de 1906; p. (1).
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El endeble pulmonfaco.

II

En vela pasa la noche

Una mujer a su lado

Sumergida en esa pena

20
25

Un furtivo Sol de Otofio
30 Desliza flnebres rayos

A la estancia donde el muerto

No es el mis infortunado.
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Sin l1lamar penetra un hombre:
Como médico del barrio

Viene a dar el testimonio

Requerido por el caso.

Al cadAver se aproxima,
Le contempla breve rato,
Y estas frases de ‘consuglo

Hace vibrar en el cuarto:

— Buena mujer, no se aflija,
Y resignese pensando
Que murid de testarudo,

De no seguir mis-mandatos;

Pues le habfa yo prescripto
El aire puro del campo,
Buena carne, buen oporto

Y seis meses de descanso.

Lima, junio de 1905.

83.
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COMO PLRRO

01 A la caza van unidos
Un podenco y un ledn
Un enorme gamo atrapan;
Mas no se avienen los dos
05 En el instante supremo
De efectuar la reparticidn.
‘ -3 . por zanjas''y pefascos
MAs que th corrfa yo
¢Por _qué al partirngs’/la presa:
10 te adjudicas lo mejor?
-Porque me 1lamg'ledn.
Como._el-perro, sdfres chascos.
Ohinfeliz trabajador
15 Coges el céntimo, al duro
Echa la garra el patrdn.

Lima, julio de 1906.

—— o —— —

fu; publicado en Los parias III-26, Lima, julioc de 1906;
p. (2).



PUERTAS CERRADAS

I
x Llamo al umbral de la fébrica,
Y me responde una VO0z:
— Anda dlejos, que de brazos

No necesita el patrén.

2 Llamo a /la 'paerta del.rico
Y me pesponde otra. voz:
— iSilencie! y sigue tu marchal

No desplertes &l sefior.

Llamo a'la puerta del grande,
10 Y me responde otra voz
— No es refugio de mendigos

Tan expléndida maneibn.

Llego al pie del camposanto,
Y repite una voz:
15 — Entra y duerme; aqu{ no existen

Grande, rico ni patrbn.

Aparecid en Los partas |IV-39, Lima, enero de

85-

1908; p. (1).
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IX
Mas ¢por qué morir? iVivamosl
Si para todos hay Sol
iQué para todos sonrfan

El contento y el amor!

Nunca fue la Tierra madre
De insensibleccorazdnt
Para teodos lleva frutes

En st seno creador.

Mas si €l malo dijo -un dia:

— Bl amo y dueiio soy,

Gritari mafiana el bueuo:

- S0y el hambre y el dolor:

Y las puertas que cerradas
4 los ruegos yacen hoy,
Se abrirén a los rugidos

De furiosa rebelibn.

Lima, 1907.
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PORVENIR

Dita vendri feliz en que los hombres
Olvidaréan sus odios y venganzas
Y Jjunténdose todos como hermanos

A la luz llevardn sus esperanzas.

05 Todos entonces mirarén la vida
Coazo himno.de victoria'y del amor;
Ya no habr& religiones que sostengan

El @bscluto imperio del dolor.

Esas muertas ideas del pasado
10 Releghndose irén en Ya conciencia:
Los hombres(lag veran conm ironfa

Y culto rendirén solo a la Ciencia.

iFelices tiempos de virtud gloriosa
Los que préximamente han de venir!

15 S6lo una cosa siento y me entristece

IQué no veré el dichoso porvenir!

En Los parias VI-49, Lima, julio de 1909; p. (2).



HIMNO AL TRABAJO

Yo he escuchado el rumor del martilleo
que sobre el yunque sin cesar resuena,
vibrande..en las paredes de. la fragua
por el carbbn y por el tiempo negro;

05 he escuchado €l canto de los ticlopes
de la industria modernaj
son sus cantos los cantos del que sufre,
son ecog-de dolores y de guejas;
son ligrimas de rabia que se vierten

10 sobre el hierro gque rojo, ese doblega,
¥y que mezcla las ligrimas

conla- rabia-ein fin de~su impotencia...

Yo quisiera decir qué es el trabajo;
Yo quisiera contarlo; iy quisieral
15 en estrofas vibrantes
como el b&lico son de unma trompeta,
lanzar al aire la cancibn de gloria

que el mundo escrita lleva

rue publicado en El ‘obTero-textil 38, Lima, 2da.
cena de Agosto de 1922; p,l 2
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en las espumas blancas de las olas,

en los agudos picos de la sierra,

en las nubes que flotan en el viento
cuando al caer la tarde el sol la besa,
y en la nieve que cubre la montafia

mientras el aquildn sopla en las brefias.

iPero no pugda ser] Porque el trabajo
no es himno dedicado a la belleza;
eg la cadena /que al esclavo oprime
cifiéndole~a 'su meénte otra cadena,
y le impiden pemsar que no . estd lejos

el diaque terminen sus trigtezas...

4Qué cante-al trabajo? iNg es posible!

Yo cantaré al trabajo cuando sea
algo que espere el mundo,
como consuelo de su amarga pena;
cuando aquél que tra’aje
no llore y no padezca;
egse mundo tormentoso que ahora sufre

de ver la vida por su parte negra...
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iTrabajo bienhechor! Cuando en los pueblos
la paz universal un hecho sea
cuando en brazo fraternal se estreche
lo que antes separaron las fronteras,
Y reine para siempre:
Paz y Fraternidad sobre la Tierra,
tG imperarés. Los hombres
la frente inclinarfin a tu Zrandeza;
iTrabajar eg vivir! dirén los pueblos;
iTrabajar-es vivir! se oiri en toda la Tierra;
y thy alzando /la frente,
de gotas de sudor y polvo, llena
contemplarés el Mundo satisfecho

Yy al mundo' .cubrirfis con tu bandera.

Diciembre 20 'de 1910.
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1IJOS DEL PUEELQ

01 Hi jos del pueblo, te oprimen cadenas
y esa injusticia no puede seguir:
gl tu existencia eg un mundo de penas

antes qué-esclavo prefiere morir,

05 Esos’ burgueses; asaz egolstas,
que asi _desprecian la Humanidad,
serén barridos por los| anarqbistas

al fuerte grito de libertad.

iAh}
10 Rojo pendbn
no més sufrir
la explotacibdn
ha de sucumbir.
iLevintate, pueblo leal,
k& al grito de Revolucidnm

Sociall

Db L ——

Por los testimonios recogidos de Lino
torrero en agosto de 1982, egte poema era
los afios de 1917, 1918 y 1919¢ aparecid en
suplemento laboral de La
p.16. La versién que
taré&n nuestros in

Larrea y Julio Por-
ya conocido por

"La jornada" I-13,
rensda; bima, 29 de abril de 19175;
presentamos acd respeta la que nos can-
formante Larrea y Fortocarrero.
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Vindicacibn

no hay que pedir
s0lo la unién

la podr& exigir.
Nuestra pavés

no romperas,
torpe burguds

tatrés! IAtrés!

Los corazonés obreros que laten
por nuestra causa, felicés seran:
sl entusiasmados y unidos combaten,
de la victoria la palma obtendrén,

las palmas obtendrén.

Los'proletarios a la burguesia
ban de ‘tratarla con altivez,
y combatiente también a poriia
por su malvada estupidez

iAh! Rojo pendbn... (se repite)

——

La versibn de "La jornada™ transcribe: "ger&n barridos
por los comunistas". Nbétese el contenido de la variante
"anarquista" por "comunigstas". Se apreciari el desplaza-
miento de una corriente ideolbgica por otra en la confi-
guracibn de la respuesta popular.

Hasta este versc era cantade, Los versos 25-34 correspon-
den a la versibn publieada en "La jormada".
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LA MARSELLESA COMUNISTA

0l A la revuelta proletario
ya brilla el dfa de redencién
que el sublime ideal libertario

sea el norte de la rebelidn (bis)

Dignificar/del hombre la wvida
con un nuevo organismo social

destroyendo la causa del mal

de esta vil sociedad maldecida.

Obreros-a luchar

a la'revolucibn;

con decigibén a conguistar

10

nuestra emancipacibn.

No m&s amo gobernante

por vil salario no servir;

ya no mls lismona humillante

—— ——— —————

Marcha compuesta por los tr.bajadores del Callan. Con es-

te tf{tulo aparece en Plumadas de Rebeldfa, Callao, 1918; s/np.

M&s tarde reaparece como "La marsellesa™ en Lallira rebelde

proletaria I-1, Lima, 15 dé.oectubre de 1922; p. 2.
O4: "(bis)", con esta forma>s€ indica que el estribillo al
cantarse se repite dos veces.
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ya no mls suplicar ni pedir. (bis)

Que al pcdir pan por hambre acosado,
el proletario con impotente voz,
le contesta mortifero y feroz

20 al fusil del verdugo uniformado.

iObreros a luchar, ete,

Los privilegios 'de la burguesia
aniquilemos con brazo tenaz;
Y los antros de la tiranfia

25 sean pasto del fuego voraz. (bis)

No quede en pie el Estado ¥ sus ieyea,
que ®iempre al pueblo feroz esclavizd
Y la ignorancia caduca conservd

con sus patrias, su dioses y sus reyes.

30 i0breros, a luchar, etc,

Callao, 1918.

-

Perm{tasencs anotar loc siguiente: La juven clase obrera
recogerd lo mejor de la tradicibdn burguesa revolucionaria.
Utilizara como uno de sus mbdulos musicales el Himno Nacio=-
nal de Francia; apuntaremos, asimismo, que més tarde el Par-
tido Aprista Peruano elaborard“su himno partidario recurrien-
do al mismo mbddulo musicall,
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PARASITOS

Unos payasos en una feribanal
mostraban a las gentes, encima de un Jjumento,
un alborto'infellzy 8in figuralanimal, de cuyc horror,

gacaban un\ sano, rendimienfto.

05 Los flacos histriones'en su oficio bestial,
explotaban as{ la flor del sentimiento,
¥y el pobre monstruo con un dolor inmortal

removia unos ojos faltos de entendimiento.

Toda la gente daba lismonas a los gitanos
10 incluso los mendigos, con un dolor profundo;

y yo, ‘viendo este cuadro, apdstoles romanos,

me acord$ de vosotros, payasos de la Cruz,

que hace mis de mil afios caminfiis por el mundo,

exhibiendo, explotando el cuerpo de Jesls.

En La protesta VIII-88, Lima, lra. quincena de Abril de 1920;
Pe 4l
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En Cantos del Pueblo.I-1? Lima, 1921; s/np.

LA BARDERA DEL PUEBLO

Flote el viento la bandera
rojal ensefia del Ideal,
no més amos gobermantes,
que al obrero causen mal;
no mids yida lastimera
que al obrero haga geamir;
que se acabe la miseria

y la“ignorancia gervil.

Por @l triunfo del Ideal

de'Libertad-y.de Verdad

luche el obrero ¢on su afén

¥ solo asi serd feliz,

X0 detesto las mentiras
de patria y religidbn,
does fuentes de explotacibdn
de virtudes lastimeras

Yo quisiera que se acaben

96.
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los dolores del sin pan

3 que Pan - saEr S

20 el Amor y la lgualdad.

Por el triunfo del ldeal, etc.

Ya sond.la clarinads
heroica de la redencidn
ya se agoma/Xa esperada
25 la Social Rewolucibn
levanten 10s pobres del mundo
contra el vampirc burgués
¥ que la privada clase

vea en alto ta.pendbn.

e -

39 : Texto imcompleto por deterioro del material biblio-
grafico. Nosotros lo indicamos con puntos suspensi-
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NUEVOS CANTOS

(Vals, mlsica de "Jorge Chévez")

01 Mi canto no es la cancibn
de los quesimploran piedad.
Canto la revancha del -pueblo
sus justas/d¢ rebelde,

05 el gentino vengador
de la obrera mancillada
de la mifia abandonada

que imploran pan y ternura.

Canto les muchos rencores
10 de la altanera falange
el despertar de los cbreros
a la luz del pensamiento;
de mi lira su corda&é
preludia los somatenes

15 que a los hijos del dolor

Aparecid en Cantos del Pueblo I-1, Lima 1921; s/np. Tam-
bién en Cancionero del Pueble 1, (Lima), Perfi 1928; p. 3. La
edicibn de 1928 trae variantes significativas:

4-5: veus gestos de rebelidn/ “el” germinar vengador".
10 : "Canto los sanos reconres'.
l2 ;: "el despertar de los pobres".
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liberen del vasallaje.

Canto, ioh, pueblo!, tus gloriosas
luchas de poder y energia
yo canto tu valentia

20 al combatir la opresién,

que surja tu indignacibn

16: "liberten del vasallaje.™.

23-24: Lu.s palabras en paréntesis son nuestras. En el original
registramos ausencia de texto por deterioro del Cancio
113 s
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HIMNO DE LOS TRABAJADORES

0l Venid todos compafieros,
a la lacha que se empefia
la encausada y libre ensefa

luce el sol del porvenir

05 Hutuo pacto en nuestras penas
nos resulte un acicate
la gran cause) del rescate

no halle nunca‘traidor_vil.

El rescate del Rrabajo
10 de sus Hijos provendra
y al trabajo darin honra
o en Aa lucha morirdn.

En los campos y talleres
nos explotan a destajo

15 com0 & bestias del trabajo

- e e

En La lira rebelde proletaria I-1, Lima, 15 de octubre de
1922; p. 4. Tanbién en Cancioners del pueblo 1, (Lima), Perd
1928; p. 3. Asimismo lo hallamos en '"La jornada" 1-13, suple-
mento laboral de La prensa, Lima, 29 de abril de 1975; p. 16.
Lo hemos recogido en su versibn cantada en Testimonio sobre
la vida cultura obrera 1900-1930 de Lino Larrea y Julio Porto-
carre o (Agosto, 1982).

Nosotros presentamos la v *p&f0n. cantada, en relacibn a
ella presentamos las variantes:

03: "la encarnada y 1libre engena®" (1928).



nos revienta el capital.

Nuestros amos y sefiores
prometieron aliviarnos
peroc en vez de mejorarnos

nos mezquinan hasta el pan.

El rescate del trabajo, etec.

Desunidosg, ‘plebes somos,
pero fuertes. cuando.unidos;
solo triwunfan los fornidos

25 los que tienen ecorazdn.

Sudor nuestro es cuando existe;

deshacer, rehacer, ‘podenocs;
la congigna sea: iluchemos!

desmendido fue el dolor.

O4 : La versibn de 1922 dice:
Ll 3

cual al sol del provernir".

101.

La conjuncibn copulativa "y" corresponde a Larrea-Porto-

carrero; la versidn de 1922 utiliza la conjuncibdnndisyun-

tiva “o": "o al trabajo dar&n honra',
22-k

Estos versos fueron publicados en "La jornada",
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El rescate del trabajo, etc.

Maldigamos al que goza
de festines regalado;
mientras haya un desgraciado

que no tenga pan ni amor.

Maldigamos al qle vea
los tormentos del hermano
Yy a Xa tregua llame en vano

bajo-el ple del opresor;

El rescate” del “trabvajo, etecs

Suprimamos las fronteras
que‘a los pueblos hace-arteros:
enemigos y extranjeros

no est’n fuera, estén aqui.

iGuerra al reimo de la guerral
ikoerte al reino de la muerte!
El derecho del mis fuerte

necesario es abolir

El rescate del trabajo, ete.

ma.
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ANARCO

(Yaravi, masica de "Gentil
Gaviota®).

Escucha hermano las rojas notas
que a mis cantares hari vibrar.
Canto a la vida, muerte & la muerte
canto,al -amor.
05 Voy por el -mundo - -sembrando. flores
del pensamiento de amor y verdad.
Es mi Doctrina‘el Anarquismo
Libertador,
Yo soy el-verbo que se levania
10 en la noche obscura de la humanidad.
Yo soy la antorcha gué-va incendiando
todo delor.
Hermana mfa, sond la hora
que te levantes a ver el 301.
15 Luz primorosa que besa, besa
nuestre dolor.
Escucha el mundo el grito airado
que arrancd mi pecho esta cancién.
Canto a la vida, Muerte a la muerte

canto al amor.

Fue publicado en La lird reb®@lde proletaria I-1l, Lima,
15 de octubre de 1922; p. 4.
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BUSCANDO VOTOS

0l Todos te miran y te agasajan
mientras—que,/ duran. kas elecciones
de t{ se ocupan, por.ti trabajan,

dicen gue vales. imuchos millones!

05 Los |jésuitas tewan el Cielo,
los radicales te dan la Tierra;
después_que tragas todo el anzuelo,

todos | te olvidan ihijo de perral

Antes que-llegues-a~dar ta voto,
10 eres valiente, sabioc y astuto
después de darlo tan sblo un topo,

cobarde, pillo, vicioso y brute.

Mientras que duren las elecciones
todos te colman de mil regalos,

15 después que pasan... contribuciones,

—— o ——

kn E] obrero textil 41, Lima, diciembre de 1922; p.(1).
También en La protesta XI>113, Lima, marzo de 1923; p. 5.

Lgte poema aparece firmddo~ecomo “Los anbmnimos" y, al pa-
recer, circuld profusamente(durante los afios de 1922 y 1923.
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pocas pesetas y muchos palos.

Y sin embargo no causa asombro

verte mendigo, roer mendrugos,

Bl texto resalta, como se verd, la utilizacibén que hacen
los politicos criollos de las masas populares; se aprecia
también, un acentuado abstencionismo politico frente a la

1
vida institucional de la -o\?:md\civil.
- -\
E -~

-
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NUEVO CARNTO

(Danza, misica de '"Las cautivas"),

Ya se acaban aquellos tiempces
a los obreros la .esclavitud

la explotacibdn de la Bnrsuésia

no se conocerf en el Perl.

05 Los Conductores -y Motoristas
ante Comciglio de frente estén
también Muria \y)el tal [Suarez

los federales van expulsars

Que/ ¥ivan los obrercs la unidn
10 viva la” biiéna organizacibn
tocdos los gremios vamos a unirnos

para acabar con todo traidor.

En La lira rebelde proletaria I-l1, Lima, 15 de octubre de 19224
i L0 -

©5 - 08 : El referente podtico de este poema es concreto. Se
trata de la importante huelga que se iniciara el
14 de setiembre de 1922 y sostenida por la Federacibn
de Motoristas y Conductores y Anexos. Los nombres
referidos,en este poema, representan a los trabajado-
res que vivaron a la patronal y a la propia gerencia

de las Empresas Eléctricas Asociadas. Tras el triun-
fo, en octubre, lda _Federacidmn auspicia la publicacibn

de La lira rebelde proletaria.
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UN DESESPERADO

(Mlsica de "Flores Negras")

-

Escuchen los obreros mi justa queja
que hace este obrero agui 1legado
que lo mandd el Gobierno a darle trabajo

lo cual ha resultado todo um fracaso.

El Cbénsul del Ferl en Néw York
d{ jome que -trabajo me sobrarfa
y hasta Ya|fecha estoy como ‘el primer dia

sin haber-trabajado nc es culpa mia.

Yo he buscade, trabajo por todas partes
y al fin en las Espresas me he colocado
y trabajo algln dfa si falta alguno

pero s8i nadie falta no hago ninguno.

Yo compafieros mios solo les pido,
que tomen en acuerdo 1o que yo les digo,
la unidén de todos juntos hace la fuerza

crear un sindicalismo muy pronto en &sa.

107.
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En el Perli yo he estado 18 meses
Y 8in haber ganado un solo centavo.
Nada mAs que palabras solo me han dado

y en Chanchamayo el hambre me ha extenuado.

Ya que aquf es imposible usar la vida,
retornaré a-da/Patria queée jes parte mia.
Yo os digo companeros:-explotados:

iMuera la _burguesia, vim la Acracia!

—— g -

Aparecid en La lira rebelde proletaria I-1, Lima,
15 de octubre de 1922; p. 3.

24 : Acracia: Con este nombre se le conccerd al:.puaeblo
que la utopf{a anarquista proponfa. 4111
el porvenir serf& dichoso, el hombre gozard de to-
doe los bienes terrenales y podrd dedicarse a las
complacencias del espiritu; reinarid la igualdad,
la libertad; las riquezas corresponderin "a cada
quién seghn sus necesidades”,
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EL,L INDIO REBELDE

(MGsica del camel-trot "Cuando
el indio llora™)

dora el

contra el gamonal;
quiere gque tenga ya fin

el dogal del feudal.

Su voz 81 levanta hasta el Sol
que le infunde valor

para poder conguistar

v !
pury e\
? -

su libertad.

-
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17 Rebelde el indic ya no gquiere ser esclavo
porque @l hoy sueila con la Nueva Sociedad
de los libres productores de la tierra
20 que ya no sufrem los rigores del Capi(tal)
Ya nu afiora de los incas el ...
Ya no quiere ser siervo de ...
hoy &1 luthaycontra todog ees” Joo

h.oy él reclama DATA see sar ssos

Fue publicado en Cancionero del Pueblo 1, (Lima),
Perd 1928; p. 3.

20 : El paréntesis es agregado nuestro.

2l-24: Indicamos con suspensivos la ausencia de texto por de-
teriorio del Cancionero del Pueblo.
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LA OBRERA

(Polka con mlsica de 'La
Gitanilla").

Que cante ya, la obrerita anhelante
las fuertes notas de los himncos rojos;
que pregone-su dolor sangrante

borrando el llantc de BusJojos.

Ya debe marchar la: triste ebrera,
cantando a lasg masas libertarias sones,
hacia la _armoniosa, gran.Quinera

que inunda de'alégria 1os corazones.

Que altiva, agite-el rojimegro trapo,
y al ‘futuro pueblo dé belleza
gque conduzca las legiones del harapo

al son de la incendiaria marsellesa.

Ven linda mujer al nuevo pueblo,
librando de los amos tus hermoscs ninos;
sirve al pobre viejo de consuelo

¥y aleja la maldad con tus carifios

En Cantos del pueblo I-1, DIidsa, Peri, 1921; s/np. También en

"La Jjornada", suplemento ldboral de
bril de 1975; p. 16.

La prensa, Lima, 29 de a-
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A. Ormefio Bernales

AL PUEBLO

Composicibn lefda por su autor
en la Confederacidn de Artesanos,
la noche del primero de Mayo.

01l Llegd la /bora dé romper-lag vallas,
llegd la hora d€ cambiar de(, (. senda,
de abandonar lag/torpés tradiciones
que ignorancia/y /mentira sdlo \entierran;
05 y tomar Y& otra vera del camino,
la que & la patria undiyersal nos lleva
donde todos los hombreés soh hMumanos,
donde no hay caudillos ni banderdsy
donde no exigten leyes ni’juzgados,
10 donde ld patria“es NATURALEZA,
esa madre/fecunda cuyo séno
la comfin igualdad tan sllo lleva.
Es gigante crisol en que se funden
todos los seres que el planeta encierra
15 y de esa fundicién tan portentosa,
nace lo mismo el ave que la pledra,
.x la beagtia feroz y el hombre sabio:

———

06: "patria universal".- Utopfa anarquista por excelencia,

en otro lugar se le llama con su nombre preciso: Acra~
cia.
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y todos gozan libertad suprema,

menos el hombre gue, sujeto al hombre

va cargado de yugos y cadenas.

Y la razbn ¢qué vale ni qué puede?
si los hombres cargados de miseria,
por conveniencia ocultan lo qu< sienten,
por convenienc¢la.ocultan sus-ldeas.,
y van llevando pnJsb congi€ncia‘escrito,
el vergonzosoy denigrante lena
de ser esclavog del/ /burgufsss'que sieupre,
compra el vgto dél pueble eon menedas;
y ese mismo!berguts conduce &l pueblo
a los tpristeB percances de la guerra
y all{ pelea hermano contra hemano;
pero el burgubs wo lucha-en la contienda,
sblc espera ‘'séntado ‘en—gus palacio,
a que termine-la feroz refriega,
y aumentar el tesoro de sus arcas

porque por un negocio ha sido esa pelea.

Ya rompimos la marcha hacia adelante,
ya colocamos la primera pledra
de ese gran monumento en que vaciados
estarédn los relieve de una idea,
Y que elrrojo penddn libentario

lleva.& como gufa y comg leda.

B ™ 5 R
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Tienes que

114,

combatir a la ignorancia,

oh pueblo esclavo, lleno de miseria.

Siuquieres ser independiente y libre,

si quieres ser un pueblo que se eleva,

del triste e

stado de gemir cautivo,

soportando los yugos y cadenas

que te imponen los déspotas del oro,

sacude tu le

targo y tu pereza,

y alistate a marchdr hacia adelante

por los senderds/de una vidanlevVasg

llevando comowglid en tu camingy

una sola ambicibn, sblo una idea:

la de alumbrar tus -pasos vacilantes

con la luz irradiante-de la escuela.

Bn el estudio” encontrard entonces

lo que hoy /tu‘arente & comprendér-sio /llega,

y podréas eXpresar. tus-sentimientos

y dar forma/y color al tus ideas,

cuando corrido para siempre el velo

que oscurece

tu vista y que te ciega

sea el faro que alumbre tu horizonte

la luz esplenderosa de la ciencia.

25

Durante los

dirigentes g

grimeros arios del comienzo de siglo, los
reros e intelectuales anarquistas coinci-

dfan en la necesidad de luchar contra el mal mayor,que
era la ignorancia. De allf la apelacién del poeta obre-

ro "combatir & la ignorancia".
La escuela permitiria, mejor aln, serd el vehficulo supe

racidn del

"mal mayor'l.
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Entonces marcharéds con firme paso,
65 entonces hallards quien te comprenda
y seguirds tranquilo en tu camino
gozando todos libertad suprema,
entonando por calles y por plazas

69 los versos de una nusva MARSELLESA!

"Al pueblo" de A, Urmeiic Bernales aparecid en Los
parias II-14, Lima, junio de 1905; p. (1).
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Samuel Velarde

EPTGRAMA
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Aparece en Los parias II-20, Lima, diciembre
de 1905 p. (B).C
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Angel Origgi Galli
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LOS ANOKIMOS

A11{ van los humildes, 10s mezquinos,
Como marcha al -presidio la cadena;
Tardogel paso, recorren‘'a sus caminos,

De oprobio/y de rencor ‘eél\alma llena.

En sus miembros las 'luchas han dejado
Crueles marcas 'y llagas cancerosas,
El esfuerzo sii cuerpoha dgelformado

Que se\ €sconde entre ropas /haraposas.

La legibn dmiserable (del' trabajo,
La carne dque la mfquina y la mina
En residuos convierte a destajo,

nesignada, su frente a tierra inclina.

Y as{ marcha insensible & los dolores,
En el rostro pintado el idiotismo,

Ocultande, cobardes, sus rencores,
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Del hombre frente al cinico egoismo.

En la sombra, al pasar, fingen relieve
Escapado de alguna catacumba;

Y asf{ van, en su marcha tarda y leve,

20 A rodar inconscientes a la tuaba.
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HOMBRES LIBRES!...

i Hombres libres! 0id de la Espaia
como llega un horrible clamor:
es el grito de miles de seres

que sus pjos-cerraron al Sol.

Contenplad-como el brdllo del Astro
finjd\ sangre/al-Ylegar el, ZEnit:
es reflejo  de sangne lhocente

que a torremte corriera emn ¥ontjuich.

Una nube de polvo, que empuja
de 1os vientos-el rocio-barrer,
nos anuncia el cavar de las fosas

db sus cuerpos habrén de yacer.

Hombres libres, tremantes de espanto,
vuestros brazos robustos alzad;
rasgue un grito estridente los aires,

vuestros pufios al aire agitad.

El poema estd refirfendo a los graves sucesos de
Montjuich, Espaiid, donde un grupo de anarquista
fue asesinado; entre ellos, Francisco Ferrer, el
13 de octubre de-1909.



25

120.

Y tQ, triste monarca, que sientes
de esa cblera inmensa el alld,
teme ahora sus furias deshechas

gque amenazan trocar tu cruel juventud!

Protocaste las iras del criste
por 18 ecos de honsanna monjil,
que las preces y loas divinas

nada pueden. hacer| ya. por tdl

iHombres libres! iAlertal! Otros ruines
¥y Otras sombras muy pronto veréis:
eerd el ruido, las sombras de an trono

en el -abiasmo insondable al caer!

Lima, Noviembre de 1509.

—— e . e

Fue publicado en Los parias II-23, Lima, enero de

191093 pe  €3).
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Manuel Caraccioclo Lé&vano

4 UN OBRERO

Eres mozo (fuerte-y-puedes
alzar prestopla bandera ‘de lucha
sl no<quiéres gue los tuayos agoblados
ante tanto rudo golpe al fin sucumban,
05 Ha ya 8iglos que’en la gleba
soportando \la infamasnte, ¥vil coyunda
tristes hijos del destino
doblegastéis vuestras frentes a la angustia
de esas anslas comprimidas,

10 de esas iras, de esas dudase

Manuel Caracciolo Lévano. Larin 1860, Lima 1936. Qbrero pana-

derc; unc de los forjadores del mo-
vimiento obrero peruano. Hacia 1905, como presidente del Sin-
dicato de Obreros Panaderos "Estrella del Per(i®, leerd en la
celebracién de la primera Pascua Roja, el lro. de mayo, sa
trabajo "Qué son los gremios obreros en el Perf y lo que debie-
ran ser", que es,en realidad, el primer programa obrero de nues-
tra historia. En 1910 publica el folleto QOrganizacibm Qbrera.
Alienta y participa en las organizaciones obreras de resisten-
cla. Es miembro fundador del Centro de Estudios Sociales Prime
ro_de Mayo. Sus poemas los publica bajo los seudbnimos de L.E.
CH., Comnavelich y M. Chumpitds. Su poesfia es critica y conwo-
catoria; la transformacibn de la aituacibén de los trabajadores
se convierte en motivo poético,
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engendradas por aquellos egoistas
que jam&s supieron nunca

las tristezas, los dolores

de una raza condenada a la tortura
de vivir siempre humillada

ante el golpe de una pérfida fortuna.

Eres mozo fuerte y puedes
ir en contra _del destino;
buscar nuevas.esperanzas,
cobra fuerzay cobra brios
y en el nombre del pasado, aprestindote a la lucha
reconcentra esa amarguras que ‘ha ya siglos
ocultaron tus mayores

doblegados por la farsa de Un mentido fatalismo.

TG eres mozo y tu palabra
puede ser el sacro verbo de exterminio
de esas razas maldecidas
que befaron tus anhelos y truncaron tu albeurfo;
que en la lucha
con la fe en tus derechos, con tus odios, con tus brios,
desplegado tu estandarte de venganza

vencerds del egoismo!
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Eres mozo y si nonquieres

ver al cabo de tus afios
25 a la raza de los tuyos

arrastréndose como miseros rebafos,

alza presto el-estandarte de la lucha

y ese lébarc

sea el signo eon'gue anuncéis
4O la bendita |redsBetbn)deicn eaclavos;

sea el aura queée refresgue

la cansada-noble alma de’ 108 hijos del trabajo

sea el bhimno.con que cantes el excelsior

de escs viejos ideales; tanto tiempe desfraudados
L5 sea el Verbo gque proclame

un nuevo mdndosim frontera, sin atajos

¥y el abrazo éen que,los hombres

se unan todos como-hermanos!

*

Lima, 1911.

BEn La protesta I-2, Lima, 15 de mayo de 1911; p. (l). Aparece
firmado con su seuddnimo: L.E.Ch.
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1US_ PRESIDENTES

Al indigena.

o1 Un odili sanguinario
de, tus punas telarrojd;

y.un civil estrafalario

a.los cuervos te arroje.

05 fanto vivar a | Filatos
en lo que vino a parar;
sin pany sin luz ni tra!m;!o,
sin poder preotestars
Por un miserable plato
10 vendiste tu dignidad
y ahond$ tu fatalidad
tanto a vivar a Pilatos.
Hoy, por decir la Verdad,
a la clrcel vas a dar:
15 tu dicha y tu libertad
en lc que vino a parar.

—— o —————

QObeérvese la dedicatoria y nbtese la apertura de la poesia o-
breea a nuevos contenidos soeiales. El universo andido aparece
aguf so0lo como motivo, como predcupacibn.
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Un militar lupanario

en huelgas te masacrd

Yy un civil con relicario

20 sin asco te torturd,

Te ofrecieron nuevo andrajo,
justicia y felicidad,
y hoy vivee ioh, cruel verdad!
sin pan, .8in"luz; ni ftrabajo.
25 Cual-bestia nates-esclavo,
sin derechos sihl hogar;
y te explotan y ahorcan. #Clarol

y sin _poder/ protestar.

Un militar-sanguinario
30 tus harapos te empefib
y un-civil congignatario

tributos por pan tendif.

Lima, junio de 1916.

Fue publicado en La protesta V-48, Lima, julio
de 1916; p. 3. Lo firma con el seudbdnimo "ComnavelichY.
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LOS ESCLAVOS

Somos por doquier esclavos

que luchamos por comer;

05

10
su Dios, su Patria y Libertad;
Y, en premio, la Autoridad
nos encarcela y noes fusila

15 en defensa de la propiedad.
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Somos los descamisados
sin derechos, sin razfn
sf es nuestra obligacibn
sostener a los potentados

20 y el poder de la Nacibn.

En La protesta VII-70, Lima, 2da. quincena de octubre de 1918;
p. (1). Estad firmada con el aﬁudénino de Comnavelich.
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Joaquin Dicenta

01 Porque el can se rinde y-1llega
humilde ‘a besar la mano
de /su-amo,” cuando le pega;
el sabio género humano
05 eh solemne votacibn
¥y en eﬂcrutinin formal
ha “hecho ‘esta declaracibn:
"El perro es el animal
mbs hidalgo y mls ledal
10 qué existe-en Jla.ercacidn;

dél género con perddn'.

Quien comete tal accién
quien lame 0 besa la mano
que le azota y la avasalla,

19 es bimano, cuadrumano,
0 cuadr(pedo,un canalla

que une a la canalleria

la nota de cobardia.
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Disculpe el género humano
20 esta humilde opinibn mfa,
este yerro -si es que yerro-
pero si a mf, siendo perro,

me pegaran, mordiria.

Y de hambre, si hubiera quien

25

35 atados a una cadena.

Fue publicado en La protesta V=45, Lima, lra.
quincena de Abril de 1916; p. 3.
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Rafael lorremé
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LA OBRA D& TODOS

Al mirar en la calle a los ninos
que vagan descalzos;

sin amor ni familia, cubiertos
de inmundos guifapos

mi conciencia conturbanny aflijen
dolores amargos

y al /par, siento verguenza sn el rostro
y.enr-el alea espanto

de que.aquellos que al mino abandonan

me llaman hermano,

IT)

Cuando veo a esps miseros nifios

cubiertos de harapos
tiritar o dormir en los quicios

de grandes palacios
del origen del hombre a mis ojos

ge rasga el arcano
porque el hombre que quita a los Angeles

dormir sin amparo,

es el viejo antropoide que tuvo

130.
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20 su nido en el &rbol
Yy demuestra que su alma no puede
venir de ms alto.
LII1)
Si alglin dia ese misero nifio
&9
b

- ————— —— — ——

Aparecid en La protesta jv-44, Lima, 2da. guincena
de Febrero de 1916; p. SR
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Delfin Lévano

EL_PERSEGUIDO

(Cancidn libertaria con mOsica
de "Frios del Alma")

01l Los torpes tdranos;
la cruel, burguesia,
sus odios deaafan
con gran- felonia:

05 pretendeny insanos,

mi verbo acallar.

No .eaben gue ‘en mi mentse
se alberga wuna ldea
que 80lo la muerte
10 truncando mi vida,
mis acriticas luchas

podr& terminar.

Lima, 1885-1941. rue uno de los dirigente obreros mis beli-
geranteg del movimientoc anarco sindicalista del Perfi. Enca-
beza la orgunizacidn del Grupo "Luchadores por la Verdad"

en 1911 que serid el principal nlcleo de obreros anarquistas
del pafs. Dirige La protesta. En mi&s de una oportunidad seré
perseguido y recluido en prisidn por sus ideas y por su no-
table participacidbn organizadora en el movimiento obrero.
Publica sus producciones bajoe los seudbnimos de Lirio del
Monte y Amador GOmez; otrat ve€es, simplemente, no los firma.
Su lira es social; unid a \sus creaciones el canto.
Acrata predomina en su poésfa.

Un acento



Mi verbo predice
1a bella ilusibn
15 de un mundo de hermanos
viviendo felices;
yo digo a los pueblos:

no mi&s opresidn!

Yo _tengo del pueblo
20 sus grandes’ amgres,
del indie yo siento
sus grandes dolores:
ybuany un (rebelde

al/ yugo burgués.

Py Yo busco al hermsno
que | sufre pactlientes
suavizo sus penas,
su,vida doliente,
llevando a Bﬁ alma

20 un rayo de luz,

Este poema trafa la siguiente nota:"A la distinguida y since-
ra escritora, seforita Miguelina Acosta CArdenas, est s mal
hilvanadas palabras que semejan veros, compusé en uno de aque-
llos dfas en que el espiritu se ensancha para cantar al Ideal,
olvidando las horas sombrias de la persecusidn policial./Nunca
he pensado hacer versos, dado mi deficiencia intelectual;

pero siempre he procurado engarzar mis ideas en la mlsica

de las canciones del pueblo.-El autor.".

19-24: Puede observarse en"esta estrofa el sentimiento
popular de nuestro poeta anarquista, que no =solo
asume su universo jurbano, sino tanbién la vertien-
tiente inafgena.
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Soy un perseguido
por hombres malvados
porque llevo en mis pechos

ideales sagrados,

29 porque voy por la tierra

sembrando el Amor.

al pafs de mis suefios,

verés libre a la tierra

de todo opresor.

"El perseguido" aparecib en La protesta VIII-84,
Lima, diciembre de 1919; p. 3.
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MIS FLORES ROJAS

(Misica de "Flores kegras").

rRojas como cucardas

reflejan luz rojiza,

cual las auroras,

en didfanos cielos

de mis anhelos.

Tienen pobres madres

sus iay! de angustias;



25

35

fragor de los esclavos

sin cobardias;

son mis rojas canciones

como volcanes,

con impetus arrasando las tiranias.

Tienen la voz doliente

por los derechos;

son del bello pensil

de mis ilusiones

en blcaro fragante,

mi flores bellas.

136.
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40 Sean, pues, estas flores
bellas y rojas,
las que broten en las almas
sin rebeldias;
y en todos loes paises

L5 surjan los libres,

"Mis flores rojas"™ aparece inicialmente en El obrero textil
2-24, Lima, julio de 1921; p. 2. Lo firma con el seuddnimo de
Lirio del Monte. En 1928 aparece sin firma en el Cancionero del
pueblo 1, (Lima) Perl, 1928; p. 2. Oltimamente lo reproducimos
en la revista Tarea 7, Lima, Julio de 1983; p. 3l.

“
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MIS IDLALES

(MGsica de "Mig flores Negras").

Grandes nobles y bellos son mis ideales
ellos spn la esperanza de los que sufren,
ellos ds sUsydolOores sonisu remedios,
ellos tien®n U “dromad como las flores.

Quileren/que 1o0s humands s€an hermanos
Y qué desnpdrescan susihanbreadores,
sus ¥iles aseeionos |y los tirands

engendro de-los/‘suirires ‘de nuestra especie,

Brillen en mi cerebro como una estrella;
rugen dentro de'mi ‘pecho como/ volcanes;
de mig grandes amores son su alimento,
son mis iras santas su basamento.

Porque en el Anarquismo desaparecen,
odios, malas pasiones ¥ tiranias
esclavos, padas hambreados por los seiiores

dando pasc a la Acracia de mis amores.

138.
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Por eso son de mi vida su complcmento
Yy a su servicio he puesto mi vida entera
sin que temor _me impiren las represiones
de los obscurantistas y tiranuelos.

2C Sigue, pues, pueblo hermano la bella estela

——

Brn La lira rebelde proletaria I-1, Lima, 1 de octubre de
1082¢ p. (1),
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Santiago Oyolo Q.

NO CANTES,,,

No cantes nifio, 1o que yo canté

05

10

Guirdalo, guldrdalo para otros dias.

Para dias de humana commociédn,
en que nifios y viejos, con porfias

tremendos, gritarén : iLiberacibn!

———

En La protesta VIII—B}T;gina, 2da. quincena de agosto
-

de 1920; p.4. : Z

207
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LA GLORIA Dx VIVIR

Nunca!/ Jambs!
ante el orgullo de un necio ensimismado
depongo yo mis iras 0 mi-coraje alquils!

El que su/ enpefia bate
llevando, por 'doquiera los gritos)de combate,
desprecio la estulticia de ignara muchedumbre!
Muy dueno «de mi mismo,  he sido &iempre;
por algo désde” joven vivi con arrogancial...
Es que siento del wivir-la exquisita fragancia:
glorias /de amory. ansias dg.lducha,
cual rosas -de migico pensil,
y también porque son rojas

las clarinadas bélicas que entona mi lira juvenil!

Ko importa sl hay quien quiera

sembrar de espinas mi camino ¢ mi horizonte ensombrecer.

El original, textualmente decia: "Muy duefio de mi
mismo, por algo he sido siempre/ por algo desde
jéven vivi con arrogancial..." (1920). El

subrayado lo hemos obviado por considerarlo incohe-
rente.
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Prefiero que se diga que soy de mi linaje:
cual alondra a la alborada, en medio del follaje,

Yo saludo alegre del pensamiento el rojo amanecer!

—————————

Fue publicado en La protesta VIII-90,
Lima, lra. quincena de Agosto de 1920; p. 4.



143,

Alberto Jfpiter

1

LA POLITICA

01 Es una capa polvorienta y sucla,
bajo la eual sBe-ocultan los 0cios0s
que engafian- a’ 10s pueblos: con su astucia,

y se hagen millonarios poderosos.

05 Bajo esa’ capa hedionda-es que se ocultan
los pilcaros de tarro y.de levita
con elld se enriquecen: y lo' insaltan

al pobre-productor..,. iCapa /maldita!l

Yo.te quisiera ver-hecha jirones,
10 porque ‘encubres monarcas y gUEIrTeros,
lesgisladores, ruines y mandones,

que viven explotando a los obreros.

——— o —— ——

Apreciamos en este poema el desprecio a la accidn politica;
confrbntese el contenido del poema con el siguiente texto es-
crito por entonces: "LA POLITICA: vocablo parasitario que en

s{ comprende todo un séquito de conmitancias de apetitos e in-
tereses bastardos en el obrerismo siempre ha sido la meta has-
ta donde pudieron llegar las conciencias atrofiadas por la f{i-
guracibén representativa y lo,otro, que en medio de su trastor
nado ofuscamiento desconocen-la desmoralizacibn que siembran en
la masa trabajadora, con sus claudicaciones vergonzosas."

(El nudito I-4, Lima, agoStoide 1919; p. (2)).
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Por tf se ve miseria en los hogares;
desnudos, muertos de hambre, encarcelados;
15 el crimen con tu apoyo tiene altares,

en los campos de Marte ensangrentados.

Tu eres de los obreros, tirania;

Aparecid en E1 nudito 6, Lima, jullo de 1920; p. 7.

09: En el original dice: "Yo te quisiera ver hecha girones'.

v !
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A.S.
Catalino

uN ARC MAS

(4A) la"Unificacidn Proletaria
Textil" de Santa Catalina, en
el 8vo. aniversario de su vida
institucional.

01 1Un afo mas!
Un afio en que ha vencido
tu accién noble altruista y Jjusticlera;
un periodo felilz en ‘gue has conseguido,
05 cumpliendo| tu doctrina verdadera.
iUn ‘afio/més!l
Un giio, en que Mas luchado
con Altivez, Simcepridad y Conciencis,
triologia ideal que es el legado
10 de los que ayer forjaron tu existencia.
iUn afic més!
Un afio en que constante,
la. solidaridad de los obreros
sacd en tres huelgas el laurel trianfants;

15 rompiendo as{ la ley para "carmeros".

e i ——————— —

15 : Este verso trafa la siguiente llamada:"Se hace alu-
sibén al decreto @€l -mandém Billingurte (sic), que

prohibifa el declararse en huelga sino transcurria
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iUn afio més!
Un afio en gque firmaste,
el pacto federal del gremio unido;
Y en las lides obreras cooperastes,
prestando tu concurso decidido.
iun afio més!
Un afio ‘en_que inocente
sangre de. nific enlutecif la historia...
planta arrancada en gesto floreciente;
lirio ofrendado en bicaro _de gloria
iln afo més!
Un afioven- gue orgullesas,
tus hijos .tremoglaron tu bandera,
en aquel Mayo, de auras angustiosas,
cuya/memoria-’ es-imperecedera.
iUn afio m&s!
Un afio mée en que unidos,

~en comunibn ideal de proletarios,

seis meses por lo menos de la huelga anterior. La ac-
cibén directa pronto did cuenta de esta "ley", como da
ré de todas." (1920). Se trata del Decreto

Ley que reglamenta las huelgas, emitido por el gobier-
no de Guillermo Billinghurst el dfa 24 de enero de 1913.

22-25: Estos versos recuerdan al joven martir textil que
muriera abaleado durante la huelga de los obreros tex-
tiles en Vitarte. La historiaha recogido, hasta donde
henos podido informameg solamente su apellido: Vilela.
El abalamiento de Vilela se produjo el 9 de enero de
1915 cuando los obreros.seé movilizaban liacia Lima.
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a obreros y obreras que han fundido
35 su asplracibn en lazos solidarios.
iUn afio mas!

Un afio que en su dia

agripanse entusiastas y viriles,

"Un afio mas" fue publicado en El obrero textil 13,
Lima, 31 de enero de 1920; p. 3.
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A. Hekshen,

EL, OBRERO HAMBRIENTO

(Para "El obrerc textil)

05
10 de la Natura,
mi triste suerte,
mi condicidn?
— Y la Justicia
desde su altura
15 estd en la leyes

me respondid.

v !

Esti en la
T
de los tiranosy'
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que en su provecho
suelen hacer;

Yy aunque trabajes

nunca en tus manos
lo suficiente

podras tener.

que no eres pillo

ni eres ladrédn;
pasas la vida
mi{iseramente

Yy eres esclavo

de un vil mandbn.

149.
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Quieres obrero
sobre el planeta
cambiar de suerte
de Eondicibn

45 ientonces canta

con el poetal

——— i ——

En El obrero textil 1-13, Lima, lra. quincena de julio de 1920;
Pe s
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.de Enrique Castaneda

PUEBLO SOBERANO

05

10 dejarin arrancarte tus tormentos?...

Se ha dado ya la voz de idespertad!

es 1la hora de las reinvindicaciones,
que nunca han de salvarse las naciones

mientras me haya justicia y libertad.

—— - ———

1920; p. 4.

-
—

'
En La protesta IX'BG'E?}‘74593° quincena de febrero de
— zjdb
-
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A LOS PROLETARIOS

Si sols el porvenir de todas las sociedades

Cuyo prog deb sus egcogidos,

épor qubd necesidades

el blanco r de los vencidos?

45 L juaficia humana?
‘o"‘:f\
'\ esclavitud®...

Se repite la historia de la plebe romana:

La m&s cruel tiranfa viste como virtud...
En el caos de esta vida toda esperanza es vana:

por maneibén tiene el mundo funerario atadd!

En La protesta VIII-&9 (sic), Lima, 2da quincena de mayo de

1920; p. b4.
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Julio Cruz Ghio

CANTO D& PORVENIR

Poema de la vida los poemas

05
10
iPrecisamncs forjar almas que quieran
mirar la ennoblecida
Precisamos las almas que remontan
el vuelo hacia una altura
15 donde la Perfeccibn es como un cielo

con un dios: la cultura.
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Con un bien: los principios
Y otro bien: la mejora
Y otro gran bien: el Porvenir sohado

20 de la vida hecha Auroral

iAlmas!... Bso preci a

Yy eso requiere el porvenir, iLas fuentes

25
30
que no saben de ideales.
Pero ideales de vida. vVida libre.
Vida de los humaros...
35 «Culindo serdn los hombres todos hombres?

(Culndo serin los hombres como hermanos?

En La protesta VIII-84,, Lima, lra. quincena de enero de
Y .

-
-
-

de-1920; p. 3. =% z.ﬂ"t
-
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INFAMIA BURGUESA

La turba hambrienta, en la miseria se halla

G5

Subleva el alma, irrita y desespera

10 que la plebe nos robe La atepslia

pregonando su hambre por doquiera.

¢Quiere comer? Trabaje noche y dia
Yy si no puede... que muera!

Nosotros seguiremos en la orgia.
Santa “atalina, enero de 1920.

k\(g’\""
. | "\
L]

En E1 obrero textil 1-5,. » 31 de enero de 1920; p.3. "In-
famia burzshega" eg gl +t{tuln oricinal : ’




Vicente Medina

EL PAGO

05
gracia. LI ]
nas légrilasl tee
\iidiotas!
10 con indiferencia glacia contemplaban
icobmo las siluetas obscuras y tristes
la prisibn pavorosa tragabal...
En La protestg IX-87, Lima, 2da. quincena de marzo de
1920; p. 3. '
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que viene a enjugar tu llanto.

1o soy tu poeta franco,
B0y de tu propia materia;
yo mi estrofa arranco
del fondo de tu miseria.
Yo,pueblo, de ti brotado:
Yo, pueblo, de ti nacido,
tus hambres he ‘compartido,

“ N
tu desnudez~ he(palpado;

-
-

157.
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con tu rabia he maldecido,

con tu tristeza he llorado.

iBasta ya de mansedumbre,
basta ya de ser lubridio!

iSin romper el equilibrio

Consuela a quie tiene menos,

desprecia a quien tiene mis;
y al que denigra tu andrajo
arrojale la saliva,

que el agredido de abajo

siquiera escupe al de arriba.
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De 1a grande causa al servicio
hay la vida que ofrendar;
tienes, pueblo, que luchar,
luchar hasta el sacrificio.

Los laureles redentores

regados n sangre ron
y en el Ri e 1;5
los valie X -
con abufdan naci ‘rox*, Qy -
los 8) gene or aw o)
=1k 2
- Vil | || <=
et %é -
- _CO =
a los = g
= ‘”'-:'é? ;:
que en o -
vien a gestacibm 12
i Band e reden

flamea s0lo en retazos!
iDe los martirios en bra:os
siempre aparecid el renuevo!
sl ave sale del huevo

cuando &éste queda en pedazos!...

159.
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Y los esfuerzos que td hagas
cuida no se paralicen
para que no se eternicen

de los burgueses las plagas.

entona noche y dia

el himno de los hambrientos.
Siempre recordar pretende

las injusticias sufridas,
porque este recuerdo enciende

las facultades dormidas.

160.
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TG, que cargas la cadena
Yy del martirio la palma,
arroja de tf esa calma
imbécil que te condena,
85 pues ya la lgualdad resuena

desde lo intimo del alma.

iLla cblera el nervio crispa;

90
95
en que ha de bullar tu idea
que tu “Inri" de infamia sea,
100 la mé&s cruda rebeldfa,

tn El obrero textil 1-20, Lima, 2da. quincena de marzo

b Y
de 1921; p. 3. :(':‘.q;
- ﬂ
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Solano Palacio

01
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EL PECADO

TG, pobre ser mutilads
que te arrastras por el saelo
iquien te/reunid en tanto duelo?

~ Ml pecado.

14, mendigo desdichado,
andrajose. y -miserabliey
¢quin-de  tu mal es culpable?

~— M1 pecado.

Y th, nifdo)abandonado
tras el ‘quicio de /esa puerta
4quibn trazbd tu vida incierta?

— Hi pecado.

TG, que marchas agobiado
del trabajo bajo el peso;
¢quién tiene la culpa de eso?

— Mi pecado.
I, que exhalas encerrado

en la prisibn triste queja
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équifn te metib tras la reja?
20 — M1 pecado.
I tG, la que en el mercado

te ofreces a cualquier hombre

¢quién as{ manché tu nombre?

22

Este poema aparecib en La protesta I1{-92, Lima, enero

d'é&%%hkz%kézh versos hacen alusibn directa a la prostitucién.
Extrafia imagen constituye ésta; pues la poesia rebel-
de rara vez alude a 'esta problemitica.
“ N
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E, Ranfasto

05

10

con un poder

desconocido, invencible.

Lima, marzo . 1l921.

En La protesta IX-S4, Lima, abril de 1921; p. 3.
\\ l’\-s.
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iUE PIE!

van dejando jirones de su vida

en la ruda Jornada.
ibe pié! Por el derecho y la justicia,
-la justicia que falta-
ibe pié! Por nuestros fueros y la vida
que tienen dominada, =
el vivir que no es vivir, y que ellos creen,
es igual que una planta

v !
b Y .

.
-(-i“\,
L]
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20 a-la que se pisa, se rompe y luego
con un tirén se arranca.
iDe pié! Contra la voraz turbamulta
feliz y confiada,
que succiona a esa '""plebe" productora,
25
30
35

s e

kn El obrero textil 2-22, Lima, lra. quincena de mayo

de 1921; p. 3. .
k‘(-‘\-\.
- -\
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José Urabiel Condorcanqui

1886 PRIMERU Di MAYO 1923

05
1v
LG, hermoso dfa de grandes hazaiias
que la especie humana altiva ensayo,
sois el corolario de nuestras victorias
en extensas llanuras, en abruptas montaias
15 do entonan sus himnos las aves canoras,

doquier que Natura al hombre créb.

v !
- L ‘L
E -

-,
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isois la vanguardia de mi aspiracién!
exclaman los pueblos a una sola voz
y a fe de humano, que a la Revolucibn

no la impediréd el oro, la espada, ni el Dios.

Yo Boy vidente, no soy visionario.

iMorir

r la idea, es nuestra esperanza!l

8

En La protesta XII-114, Lima, mayo de 1923; p. 2.

\(‘k
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LoE.B,
La TIS1S
Dedicado fraternalm.nte a mis
5 del gremio.
05
é¢Dbnde estén mis veinte arios?
¢Dbnde estd ioh! penas mias?
10 éDbnde estén las dichas mfas?

¢Dbnde estan mis veinte afios?

¢Dbnde estén mis alegrias?

Siento a lo lejos sonar

la sirena del trq O
N\

“
a\.
15 iis hermanos, & 12§ ﬁodos!



ks hora de almorzar,

Y caminan presurosos

con sus caras amarillas;
son retratos, son esfiinges

20 del pobre tuberculosoc.

Solo un hombre hay gordo y sano

25

yo soy carne de hospital.

170.



Ana R.
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10

15

kB 8

EN LAS CARCELES

En las cérceles, juzgados
con calumniosos  procesos;
he visto ld faz escudlida
de los presos.
Sus semblante revelaban
hondo, @muy hondo-quebrando...
iLos miré primeramente con
espanto!
Pero déspufs-ful sintiends
tierna compasibn y pena
por los que-la ley tiranda
encadena.
iEst&n ah{ como fieras:
la cabeza entre las rejas!
iNadie se duele ni apiada
de Bus quejas!
El hedor nauseabundo
de los tristes cementerios
despiden las celdas llenas

de misterios
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En sus rostros he lefdo
resignacidn y dolor;
¥ por eso los recuerdo
con amor.,
25 Yo quisiera libertarlos
de las carceles inmundas
Y contemplar esas frentes
iracindas,
Reclamand0 'los derechos
30 que légb la‘Libertad
por /Amponer ‘én el mundo

32 la TGUALDAD.

Mayo de 1924

e ————

Fue publicado en La protesta XIV-130,Lima, octubre de 1924;

é:%ésioana trafa la siguiente nota de redaccibm: "Esta colabora
cién nos ha sido enviada por una nueva compafiera que, al visi-

tar al compaifiero V. Carbajal en la cércel de Puno, se sintiera

intensamente conmovida por el cuadro real que tenfa a su vista.
Buena o0 mala la composicibn, la publicamos porque en ella estd

el alma bondadosa y rebelde de una mujer libertaria." (Lpa XIV-
130,1924:3).




II. ESCRITORES ANARQUISTAS.
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Manuel Gonzélez Prada

LIBERTARIA

01

05

Navega feliz o perezca,

10 se arroja a los mares,

se arroja por sirtes y vbrtices,

sin luna, lucero ni Sol.

Manuel Gonzélez Prada (1848-1918). Principal pensador anar-
quista peruano. Aqui recogemos su produccibn andnima
en los peribdicos obreros de la e2poca. Gozd de la simpatfa
de los trabajadores. Lntre 31' 8 circulaban sus textos Horas
de Lucha (1908); Plesbigtey 1909), libro de poemas an-
ticlericales;el mds importante de los periddicos obreros de

la é&pocsa,”\a» protesta™, efusivamente saluda la aparicibn de
su libro Exfticas (1911). ~
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Con pecho gozoso y altivo,
Yo escalo la nave...
15 iOh mar de los libres! iicbgeme!

iOh tierra de esclavos! iAdibs!

kn Los pariag V-45, Lima, diciembre de 1908; p.(2).
También en La protesta VI-60, setiembre de 1917; p:7.
L |
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LA CANCION DE LOS PARIAS

Somos los pobres, los harapientos,

Ya no debemos sufrir mls tiempo
Ni los rigores ni la opresibn;
lodos activos lanzar debemos

Gritos viriles de rebelibn.
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LOS CAPITALISTAS

Son los cadetes de la Gasafia
Que a carbdn tienen por Capitén.
Cyrano de Bergerac.

que hacen a bombo la caridad

Muy obsequiosos y muy ladinos
son los . hipbcritas, son los felinos.
Sino se lanzan a los caminos,
es porque operan en la ciudad
esos hipbcritas, esos felinos

que hacen a bombo la caridad.

Garras de tigre, dientes de lobo,
.

-M

se dan por los a?f?gtque arrojan miel



25

35

iCulnto celebran lo honesto y probo
garras de tigre, dientes de lobo!
No ven delito mayor que el robo

de los que viven gozando de &1

Garras de tigres, dientes de lobo,

se dan por labios que arrojan miel.

duefios . se harfan del aire y del Sol.
Son, de los mares hasta las sierras,
duefios de casas, duefios de tierras
Slembran rencores, atizan guerras

y a un hombre matan por un sol.

Dueiios de casas, dueiics de tierras,

dueiios se harfan de aire y de Sol.

179.
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Son unbs pocos, ma:s atrevidos,
al mundo entero dictan la ley.
Esos tiranos, nunca vencidos
son unos pocos, mads atrevidos.

45 Van a.atados, van aplaudidos,

viendo a sus plantas obispo y rey,

55

Abril de 1907.

.
ta -\
En La protesta VII-70,~ ig;, 2da. quincena de ockubre

da 10316. - =




Juan Tassara

0l

05

10

R:MORDIMIENTO

Una vez, entre el pclvo de un camino,

un escudo encontré;

& A L
A, o,
A (N
‘\\\\{\ y

te 1o he robado a ti!

Lima, 1905

- ———— ———

#n Los parias I-2, Lima, marzo de 1905; p. (3).

181 -



Adolfo Saurre

EL_HIMNO ROJO

0l Sobre| la moche del pasado, flota,
como una - densa niibe-ensangrentada,
esa Jeancidn-del fanatismo odiada

que dice rebelidn en cada \nota,

05 Canta la humanidad en su derrota
al wverse por /el amo encadenada,
Yy ese canto es ruriosa bofetada

con que al tirano el oprimidc azota.

Nacié bafiando en sangre una corona,
10 simbolo de opresién vy tirania,

Yy desde entonces la igualdad empieza.

Por eso esclava Humanidad entona,
cuando sientas nacer la rebeldia,

como un grito feroz, la Marsellesa.

Fue publicado em LOs parias II-15,Lima, junio

de

182.
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ADELANTE!

(Para "Los parias")

A pesar de los tiranos;-dé los dogmas a despecho
va form&ndose en 14y almas esa ‘santa evolucibn
cuyo fin es‘la armonfa, cuyailuz es' el-Derecho,

cuya fuerza|es prepotente porgue estriba en la Razbn.

Ya el altar.con sus fetiches; pledra a pledra se desploma
Y los falsos jespejismos de ,un"future ctelestial
poco a poco . desaparecen; desganados hasta en Roma

por la risa/Nolteriana Que‘se ha vuelto universal.

Ya el autbdcrata no abandona con cadfveres la estepa;
dfa en dfa disminuyen los rencores del Sultén
Yy el tirano tiene miedo de la turba que le increpa

cuando hay fiesta en el palacio y en la choza falta pan.
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Hay aln quien tiraniza y a los pueblos pisotea:
hay alin quienes acatan la ominosa religibnm,
15 pero en vano es que pretenden el laurel de la pelea,

més son ellos y mis grande serd el triunfo de la Idea

cuya luz es

En Los parias V51, Lima, enero de 1910; p. (4).




EL TRIUNFO

Llgga al callado monastgrio el son
de nuestra /drreliglosa. carcajada;
y desde la sBangrienta“barricada,

llega un/rugido a la imperial mansidn.

El monje ha interrumpidoe su oracibn
Y en~1o6 ojog’del- César la mirada
tiembla cual moribunda llamarada

y sus\#lanos imploran el pérdbn.

Los que estaban ayer puesto de hinojos
hoy llegan en tropel; y en la pelea

saltan en mil pedazos los cerrojos;

las huestes del Error, cede y flaquea;
Yy sobra el ara, los pendones rojos

proclaman el reinado de la Idea.

Marzo, 1910.

En Los parias VIL-52, Lima, marzo de 1910; p.(4).

185.
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Pietro Ferrari

JUSTITIA

0l Vendr& el dfa, es dia tan ansiado
que el mundo. afin mo: alcanzaj
ese dfa en el cual, -en gcada lado

se oiré-groitar: Venganza!

05 De siniestros, mortiferos eventos
como un nuncio feroz;

de tugurdog-y de¢ antros a los wientos

se egparcera la voz.

Luego ®#l trabajador;fuerte y fegundo,
10 en flércules trocado,
mostrara a rrometeo, del gran mundo

a la faz, libertado.

Némesis fliera, de venganza armada
y de ira hasta los dientes
15 a vengar llegar& la despreciada

falange de impudientes.

Texto inclufdo en su volumen \Rime e Ritme(1910).Luego lo tra-
ducirl especialmente para'La /protesta™ _
9-12: Sugerente imagen l4a [qus -Be elabora. El obrero se trans-
formar& en la fuerza (Hércules) capaz de libertar al

mundo (Prometeo, el encadenado).




Hambrienta bajar de sus barriadas
la plebe abyecta y vil
para tefir sus limpidas espadas

20 en la sangre de gentil.

Tendrd el hierro rojizos resplandores

25
30
para ti, m&s fecunda que el arado
rugid dinami ta.
Y de ese dia el Porvenir fecundo
frutos de tempestad,
35 esplendorosas, sonreirén al mundo

Justicia y Libertad!

—— ———————

Aparecib en '"La -2, Lima, 15 de marzo

ds 1931: p. (h).



EL_IDEAL DE MUCHOS...

01 éQué es la vida? —Pegintame extraviado

Un ser de aquellocs de cerebfe estrecho,
Que tiene el porvenir asegurado

Y el pregente vive satisfecho.

05 —En-el humano, ardiente, noble pecho,
Es la Idea al Amor a 1o Elevado
Es 1la Luz, la Raadn, €8 el Derecho,

Es la-aurora de un mundo libertado!—

L. (Es ese el Ideal que te conmueve?-
10 —RBl que persigo y doy vida y reposo.

Con una idiotausonrisa, calld en breve

Aquel feliz mortal, aquel dichoso,
Y luego murmurd muy altanero:

~—El Ideal mé&s bello es el dinerol.e.e.

— e w—  ———— ——

Aparece en Los andeg Ye Cerro de Pasco, 23 de
de 19113 p." 6. ;

julio

188.
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rrancisco A. Loaiza

CANTARES Db UBREROS

Me mandan y yo obedezco

05
10
Yy hoy,...me ha tocado el sorteo
del servicio militar!...
Diz que bios ordena todo...
Siendo asi, pregunto yo:
15 — ¢Cubndo no comen mis hijos

ser& voluntad de Uios?...

v !

b
Francisco Loaiza (I 31963). Seguidor de Manuel Gonza-
Lez Prada, Publica el.- nario anticlericals "Fray K. Be
Zon" (1906-1910). -

Este poema aparscib en El obrero textil 48, Lima, se-
oy - f - 3%

- [
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A lo fargp fenuest¥adtesis-Ta poesfa obrers

anarquista (Un \ensayo)de praéentacién ¥ recopilacidn

de poemas obrerg, |I900~1926), #emos 1d0 ancotando y de-
mostrando todalwvez que ;ai_ae_ragueria la existencia
un sistema litersrio” populari—la.lileratura obrera, y
en particular, la existencia de 14 Qoggia obrers anar-
quista. Permitasenos, a ®sta alturs, establecer nues-

tras conclusiones:

lo. Las condiciones sociales en que se dea%rrolll el
proletariado de las primeras décadas de deste si-
glo hace posible en su afén de conseguir mejores con-
diciones de vida y trabajo y como respuesta al estado
elitista y excluyente de la repiblica aristécrética,
la existencia de una intensa accidén cultural que aconm-

pafie & las luchazs reinvindicativas de los trabajadores.



192.

20. Una de las formas especificas de esta accién
cultural es la creacibén poética. Queda demostra-
da su existencia a través de los textos que hemos pre

sentado en nuestra recopilacién. Y nos permite acer-

carnos al conocimiento de una de las facetas descongo
cidas de la literatura peruzna que constituye el sis

tema literario obrero produgido durante los afios que

van entre 1900 y 1926{

30. El circuitofde-prgducecidnien que 8e desenvuelve
la poes{a /o¥Tera/ anerquista asume el universo
de loe trabajadores. | Esto Nace quel/ spetalmente la
poesia que estudiemO=—sem reconccidz y-aceptada por
los mismos, Esta poesf{a, asimiswo, establece como
lector virtual a 10s\ obreros) y artesanos del perio-
do estudiado. El espfriti'que la anima hace que el
tipo de escritor sea colegtivo y esté, fundamental-
mente, vinculado al trsbajo. La difusién, circuito
y recepcién de esta produccidén literaria se efectida
a través de la prensa obrera, los cancioneros, las
veladas, los circuitos informales, las marchas, las
movilizaciones y todas forma de orgenizacién social

de los trabajadores,
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40, Esta poesia presenta tres modalidades formales
que son de uso de los obreros peruanos entre

1900 y 1926, Ellas son ls formes composiciém, bésica-

50. El refer

sume pu circ

concreto; vy,

tor colesctivo

ta y animada

6o. Esta poesfa la inscribimos dentro de la tradi-
cién urbana, escrite y oral, popular y.contear

tataria. El elemento definitorio de la misma es la

ficcibén écrata que ella ports, por esto es que habla-

mos de poesia obrera ansrquista,
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7o. Seré necesario, pues, en adelante, tener en
cuenta la existencia de este tipo de literatu-

ra para un estudio global y objetivo de la literatu

ra peruana de @8

rio obrero permi

conflictiva de
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