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Resumen

La tesis analiza el relato "4 iglesia me llamo", una de las tradiciones del escritor peruano
Ricardo Palma. Se indaga en el proceso de creacion del relato, y se examinan sus distintas
versiones y fuentes de origen. Al identificarse el recorrido historico que condujo a la
produccion de "4 iglesia me llamo", el trabajo propone una edicion critica del mismo. La
investigacion se divide en cuatro etapas. La primera hace un balance critico de las
consideraciones tedricas en torno del caricter histérico o literario de las tradiciones
palmistas. En segundo lugar, se tienta una clasificacion provisional de las tradiciones
peruanas. Finalmente, en la tercera y cuarta parte, el estudio identifica las fuentes y las
variantes de la tradicion, respectivamente. El apéndice de la tesis incluye una edicion critica
de "A iglesia me llamo", elaborada por el mismo tesista.

Palabras Clave: Ricardo Palma, Tradiciones peruanas, edicidn critica,

fuentes de las tradiciones
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INTRODUCCION

Cuando emprendimos este trabajo nuestra intenci8n
fue seguir el proceso de creacifn de una tradicién exami-
nando las varianteé"du.Iaa"divﬁraaa'eﬁicio;;s, encontran-
do las razones de (esos cambios pa;a a la luz de ellos trg
zar un cuadro de ewolucidn'del estilo palmista., Escogimos
al azar, o quizds por/una involuntaria @atraccién, A igle- .
sia me llamo y/ realizanos la versidn critiea que ahora in
cluimos como apéndieé% Purante la dinvestigacibn, cin en-
bargo, las netas ‘propuestas se nos reyelaron excesivas tg
niendo en cuenta los reﬂultadoS»més bien cortos del cote-
jo de textos, Ale tal wmodo’ que ellos,pasaron, varilndose
el enfoque, a formar uno de los ‘capitulas& el cuarto, de

esta teslis que se abrid a nuevos problemas que surgleron

en el desarrollo mismo del trabajo. =

-

En efecto, el estudio de las variantes tuvo cowo pa-
80 previo la localizacifn de la fuente de la tradicifn, y
la relacién sui generis entre ambas nos impulsd a desarro-
llar el tema en capftulo aéparadn, el tercero, In 8l exa-

-
minamos las semejanzas y discrepancias entre la tradicién

-



y su fuente e intentamos encontrarles explicacién. Como
punto de referencia externa decidimos compararlas con el
tratamiento que da al mismo tema un autor tan alejado de
Palma en el propésito y el idioma, como Thomas De Quincey.
Nos pareci que esa confrontacién podrfa servir para situ-
ar la adaptacifén de Palma en una perspectiva y un fondo

mfs amplios.

Al hacer lagomparacién-entre la twadicién y ou fuen
te nos fuimos formando algunas 1deaé gobre el concepto mig
mo de la tradicibn y &m relaeign con 1la historia, que es
el tema del caplfuld primero. Ahicsepuifios el rastro de eg
ta forma literaria objeto de tangbtas controversias, sefialan
do los antecedentes peruanes, el propdsitc ¥ el momento en

que Palma adopta Ta |forma tipica de este Lénero.

Igual sucedil con elﬁﬁapii;_u@ segundo, que es casi el
resultado natural del primeroy ya qué-al hablar de la foxma
"¢fpica’ es poco Mends que TOrzZoso refef%gpe a las fornmas

'no tfpicas's A é€ste respectonos pareci§ mis interesante y
itil renunciar a las definiciones rigidas o apriorfsticas y
proponer una clasificac£6n que, hasta donde sabemos, apenas

L
fue antes intentada, -

Iniclada con un propbsito definido, esta tesis siguib
su propio camino., Los cuatro hapituloa, realizados a partir

de la preocupacibn inicial por A_iglesia me llamo, mantienen

con esta tradicibn una relacidn clara y no por diversos de-



=
Jan de tener unidad, unidad abierta y no cerrada porque

muchos otros temas podrfan ser tratados a partir de ella.
No lo son porque nuestros modestos esfuerzos y el tiempo

s8lo nos permitieron desarrollar, por ahora, los que aqui
figurane

. En cuanto a la redaccibn y presentacién, hemos tra-
tado de ser lo mAp claros posible, dejando fuera del tex-
to y remitiendo a not&s\ al"finalidel caplitulo cuanta ob-
serv§c16n o afiadido gudiefa perturbad la lec¥ura fluidae
Noe pareci8 que/siendo Palma un adtor.que se lee con tan-

to placer hub:léz'a' gido una doble irrevercicia tratar de su

obra en forma recarpada .y abstrusa,
1]
Las citas ¥ referencias bibliogrificas utilizan dos

nfineros, el sriMero, de los cuales remite/al autor y obra,
seglin la ordenaciﬁn de la hiblicgraféi al final de la te-

-
sis, y el Segindo)a Ia phgina de la obra ‘en referencia.

Vaya nueaﬁrs reconocimiento a los“profesorq§ de Lite=-
ratura, quienes con sus invalorables lecciones estimularon
nuestro inter®s por la literatu:a pernana, Nuestro agrade-
cimiento ecgpecial al amigo y profesor Carles Garayar, quien
con espiritu paciente y generoso dedic§ horas de trabajo

que contribuyeron decisivamente en el logro de esta inves-

tigacibn, -



CAPITULO I
LA TRADICION PALMISTA: HISTORIA O LITERATURA

Don Ricardo Palma es- congiderado.-easi unfnimenente
el creador de la tradieibn, enctanto género literario, en
el Perd, No obstante, cabe seialar que-sl.bien es cierto
que existieron dentro-del contextoshistbrico-literario pe
ruano anterior a Palma creaciomes pedximas /a la tradicién,
como las narraciomes-de Jusn Vicente Camacho, o José& Anto
nio de Lavalle, es_ &L -quien le da forma y céarfcter incon-
fundibles, Esta constatacibn ha conducido a algunos auto-
res (1) a extender el fmbite de la crestividad de don Ri-
cardo Palma a limites extiremosy~afirmando due respecto de
la génesls de la tradicién nuestro autor habrfa llegado a
una suerte de creatio ex nihilo. Esta afirmacidn, por cier
to resulta una exageracién no s6lo en lo que concierne al
fmbito literario peruano sino también hispanoamericano,
pues se sabe que la tradiclbén como género tiene anteceden
tes en autores anteriores o contemporfneos a Palma quienes
habfan ntilizado el término 'tradicibn' para designar a

sus escritos., Asf, por ejemplo, José de Batres, creador



guatenalteco, escribe antes de 1844 unas Tradiciones de

Guatemala que, aunque en verso, son verdaderas narraclo-
ness Por otro lado, aunque no con el tftulo de tradicio-
nes durante el siglo XIX la literatura espafiola produce
obras de gimilar factura e intencidn, entre las que se
destacan las Leyendag de Zorrilla. Por ello hay que guar-
darse de afirmar, como Felid Cruz, que la tradicién "es
una modelidad propia de la historia literaria del Perd,
sin antecedentes cercanos nl lejanos.en la evolucibn de
las letras castellanfs® (48:1T,I 4 pe330) ¥y, por el con-
trario destacar /el aspecto formal ‘en-€l gue Paluna sf ine-
novo, es decir, el lenguaje, dl gue-Supo darle un peclie
liar sabor, una gracia que sltes muy suya y resulta ini-

mitable (2).

Antes de discutir gi la tradicidn es un subgénero
literario que tiene reglas propias de“composicidn o si
es simplemente una narracién’ que se diferencia de otras
por el tema histrico domimante que contiene, convendria
ver los antecedentes de esta forma que, como afirmamos,
ha existido desde hace mucho tiempo. Asf, por ejemplo,
sl tenemos en cuenta la definicidn de 'tradicién’ que
se consigna en el Diccionario de la Academlia, se obser-
va que ella no traduce exactamente la naturaleza formal
de la tradicibn, pues se dice que tradicibn es "comuni-
cacifn o transmisién de noticias (see) hecha de padres
a hijos al correr de los tiempos y sucederse de las ge=

neraciones" (99:pe.1283), Como 8e ve la definicifn es



muy amplia y hace hincapié sobre todo en el procedimlento
de transmisién de noticias antes que en el contenido o la
forma, porque dentro de 'noticias' caben tanto hechos co-
mo conocimientos o fantasfas, y también relatos formaliza
dos como no formalizados., La Academia, pues, no registra
el significado literario de tradicién que es corriente
hoy en dfa y que es el que informa, por ejemplo, a los li-

bros cuyos tftulos llevan esa palabra (3).

De aqui que el comenzamos con una definiclién provi-
sional de 'tradicidn' dque considere a'bsta como una narra
cibén formalizada, es decir con una forma més o menos fija
que refiere hechos (el pasado con el fin de conservarlos
en la memoria de los hombres, tendrfamos que remontarnos,
para encontrar sus orfgenés, a los relatos mfticos o o
yendas. Un segundo momento en esta determinacibén vendrfia
a ser la epopeya, en tanto primera forma amplia y estruc-
turada de narracifn que se conece y que por el asunto que
la inspira caerfa también dentro de la definicibn anotada.
Un tercer momento lo constituirfa la narracibn histérica
propiamente dicha, que, como se sabe, surge en Grecla con
el nombre genbrico de Logos hacia mediados del siglo VI
a.de Ce ¥y que en sus iniclos se diferencia de las formas

citadas casi @nicamente por estar escritas en prosa.

En efecto, los logbgrafos escribieron narraciones
cortas de hechos curiosos que observaron o que les fueron

transmitidos oralmente en palges extranjeros y que fueron



¥

puestas a disposicién de la creciente curiosidad de los

griegose Este tipo de narracién madurd ripidamente, ¥y ya
con Tucfdides, a fines del siglo V a.de C, puede considg
rarse que se ha convertido en clencia, llo obstante, unos
siglos despubs perdid el cardcter y rigor cientifico que
lo singularizaba y es por esto que durante la edad media,
Yy hasta hace relativamente poco, fue considerada como un
género literario cuya particularidad-residfa en que tra-
taba de hechos acaecidos realmente o que se pretendfan

que lo habfan sido,

A este tiro de narraciones. corresponden las histo-
rias medievaleés; que en-el caso de Espafia, por ejemplo,
en la General Estorla, significativamente tuvieron cono
fuente epopeyasjy o también las crénicas de la conquista
de América, parte\de las -cualesy ¥ya /s6a por la notoria in
fluencia de lag nvvelas-delcaballerfia o por la ausencia
de rigor cientifico y metodoléglco presentan al investi-
gador el mismo dilema que las tradiciones a algunos estu-

diosos: el de no saber sl1 son historia o literatura,

Al lado de estas narraciones, al otro extremo de la
1fnea que divide la literatura de la historla pero a una
distancia similar de ella, estén los romances, que tam=-
bién se inspiraron en hechos reales, aunque al ser trans-
mitidos oralmente resultaran a menudo desfigurados desde

el punto de vista de la verdad hist6rica.



Estas formas limftrofes que mencionamos son algunas
de las que se hallan a lo largo de los siglos, ninguna de
las cuales plante§ en su momento problemas de identifica-
cidn o situacién en relacibn a la linea divisoria historia-
literatura, sencillamente porque para los autores o lecto-
res tal 1fnea no existfa, excepto en dos &pocas: una de
ellas es la de Tuefdides, guien, seguronde su método y ri
gor, cstablece el limlte y, colocando a su antecesor Herg
doto en la otra orillay se sitfta en la de la historia cien
t{ifica. La otra/ época. ¢s la nuestray \que se inicia en el
siglo pasado cuando la historiografla, (impulsada por el
positivismo, =é encamina a su constitucién como ciencia ba

séndose en los sipuientes supuestos:

a) no debe exlstir interdependencia entre el sujeto
cognoscente =el historiador=-y-el objeto del conocimiento:

la historia como/res pestaes

b) la objetividad de los hechos histdricos deben ser
reflejados cognoscitivamente con la mxima fidelidad,

¢) el historiador debe proceder imparcialmente en el
conocimiento del pasado, sin tener en cuenta ningln tipo
de condicionamiento ya sea individual o social. (67:Segun

da parte, capel, pPpe.ll7-19).

De esta manera la historiograffa va dejando de ser
considerada un género literario y, a medida que se va de-

lineando la frontera, las formas limftrofes suscitan la



pregunta por su ublcacidn.

Asf, sblo dentro de esta perspectiva podrfa haberse
promovido la cuestidn en torno a la delimitacibn de sl la
tradicifn es historia o es literatura. Pues, cuando Palna
publica sus primeras tradiciones ese problema no se plan-
tea porque todavfa la concepcibn positivista no habia arral
gado entre nosotrog, 1o que sf sucede al final del siglo
cuando la tradicifn palmista NHa adquifido una personalidad
definida (4)e El surgimients de-la-cuestién 'historia o 1i
teratura' tiene gue-verse, pues,. a‘la luz de esos hechos.
Es mAs, esa situaclén desvirtiia en algo la polémica en tor
no al caricter progresista o conservador de La tradicibn,
ya que ella es una foryma gquersurge'con el. romanticismo -
que en el Perfi eg tardfo -pero 1lepga a su madurez.en un

ambiente positivista-‘que al Perd 1loga relativamente pron

to (5).

Todos loz’alttores qué se han ocupado de Palma sefia-
lan su nacimicnto literario a la luz del romanticismo, ¥y
la mayorfa también esti de acuerdo en que al comenzar a
eseribir las tradiciones nuestro autor supera esa etapa y
eacuentra su propio camino. Esto, efectivamente, es asf pg

ro su gbnesis romfntica marcd profundamente a la tradieibn,

El romanticismo, mfs all8 de un estilo y de la efu-
s5i6n de sentimientos que usualmente sirven para caracteri

zarlo, fue un movimiento que,'entre otras cosas, buscd res



catar los valores populares, Estos residfan en la tradi-
cibfn ~en el sentido lato del término- y los romfnticos se
abocaron a encontrar sus rafces en el pasado artfstico, 1i
terario, linglifstico, etc. Contra la tradicién clésica,

que habfa proscrito lo que no fuese grecorromano, 1los ro-
ménticos sacaron a la luz leyendas, cuentos, canciones que
vivian en el pueblo y que habfan nacido en un pasado cuya
profundidad a veces se exagerd; revalorizaron el arte y la
&poca medieval, investigaron el -origen de los idiomas moder

nos, etc,

Pero tan distintivo fue 1o que higieron como la mane-
ra de hacerlo. Reaccipnando contra 1la frialdad del concep-
to neoclésicogsu blisqieda fue obra apasionnda; al pasado
no lc vieron sdlo-como pasadc, origen ya-giempre inerte y
acabado, sino semilla ' fecunda gue ¢spera ser regada, Los
roménticos buscaron '"revivir', el pasado § a su obra mie que
a ninguna otra '‘eorresponde btan plenamente esa palabras Por
eso la historiografia romfntica resulta tan peculiar, tan

literarias Como lo sefialan Cassani y Pérez:

", .een Thierry aparece la congideracibn de
esta &poca con sentido poftico y anecdbtico. En
otros autores, como Michelet o Carlyle, la hig-
toria se presenta prefiada de lirismo, procurando
resucitar el pasado en lo que ticne de emotivo y
sentimental, Esto no supone ni mucho menos, que
despreciaran las fuentes; por el contrario, tuvig
ron especial cuidado en la consulta, pero, como



apunta Fueter, sblo podfan desplegar su talento
cuando el tema les tocaba en lo fntimo, ya que
en ellos el poeta pujaba a la par que el inves
tigador." (40:pel37)
Estas son afirmaciones que podrfamos aplicar coheren
temente a Palma y de las que quisibramos remarcar el que

la'poetizacibn' de la realidad no desemboca necesariamen—

te en un falsecamiento o _alteracién de los hechoss Sobre

este punto volveremos mnfs adelante (6).

Es natural gue contra esta postura intinmista entre
el historiador ¥y la historia reaccionara la historiografia
positivista que,comd s€ hasseialado postula la exigencia
de objetividad, rigor y coherencia cientf{ficas -al estilo
de las cienciés naturales- en el tratamiento de los acon-
tecimientos histfricos, asl como el deslinde del dualismo
que se da entre el sujeto cognoscente .y el objeto de cono=-
cimiento; postura que ademAs niega -radicalmente el rol de
la subjetividad en-1la comprensién del pasado. Asi, en Eu-
ropa una tendencia del pensamiento sustituye a otra, re-
vigAndose hipbtesis, presupuestos, conclusiones y, sobre
todo, estilos: la historiograffa buscari, entonces, expo-

ner los hechos del pasado sin revivirlos ni poetizarlos,

Ahora bien, la primera impresifn que uno tiene al
leer las tradiciones =mAs afin sabiendo que Palma escribid

primero los Anales de la Inquisicibén de Lima, en los que

tuvo el propbdsito de ser historiador y que, segfin 8l nis-



mo confiesa: "este 1libro hizo brotar en mi cerebro el PLO=
pésito de escribir tradiciones" -es que la innovacibn de
Palma consistif en introducir un poco de fantasfa en una
base higtérica, es decir, en 'vivificar' la crénica escue-
ta, Curiosmamente, sin embargo, no fue este el camino segul

do por Puima sino el inverso. Veamos.

Cuando Palma empieza a tomar en serio el oficio de
escribir tradicionesJy se dnician: me-Ctolaboraciones en

la Revista de Linma, 0trecs escritoreg practicaban lgual ti

po de narracioness Fa ‘la misma pevista, por ejemplo, Josb
Antonio de Lavalle publica una ‘especie de tradicibn con el
tftulo: EL capitfn Doniay narfacili con base histdrica y,
segliin dice el aunlor, on-los wverdadgros nombres cambiados.
Unos nfineros nfs darde =an el -guinto- se empieza la publi
cacifu de Tisafeorua,\Pleyendaly como,/ se/advierte a pié de
pégina, escrita™or uno.de les n4s distinguidos literatos
espafioles!" quelfirma prudedtedente con’ el seudfnimo de
Akestin Elpidos, M4s afin, en la nisma revista (p.823) Juan
Vicente Camacho publica Furens amoris a la que llama 'Mtrg
dicifn® y en la que incluso ensaya el lenguaje coloquial
lleno de giros populares, coplas y refranes, al modo pcs-
terior de Palua, FEl mismo Camacho habfa publicado antes,

también en la Revista de Lima, El noveno mandamiento (p.

394) verdadera tradicién dividida en seis capitulillos,
el fltimo de los cuales da noticias histbricas de la &poca

en 1a que se desarrolla la accidn, Esta narracién lleva un
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subtitulo semejante a los que Palma utilizard después, en
18743 "Historia del Excmo. Sefior DeDiego Lépez de Zfiiiga

¥y Velasco, Conde de Nleva, cuarto Virrey del Perfi'.

Como me ve, en 1860 otros autores no solamente lla=-
maban tradiciones a estas narraciones breves sino que ellas
contenfan, bien que separadamente, los clementos que desg-
pués caracterizarfan a la tradicién palmista. En este mo-
mento el modelo de ka leyenda romintica estaba vigente ~en
verdad todas las narraclonés mencionadas lfneas arriba, ex
cepto EL noveno mandaniento, son leyeéndass-y Palma 1o sigue
en sus iniciosy como se desprende ¢l Hecho de que hasta
1892 llamase al sue narraciones breves-indiferentemente tra
dicidén o leyenda«(Cf, Chico pleito, prbélogo de la primera
serie). Es mis, lo _publicado gbr Palma ‘en da Revista de Li-
ma no se diferencla _de lo-firmado por ofros narradores que
ahf nismo publican sino por! él mejor mancjo del lenguaje.
Un ejemplo de gsta fase previagpde don Ricairdo lo constitue-

ye La hija del oidor (Revigta de Lima, 2d0eV0le,pe60) que

lleva el tfitulo de "Tradicibn popular" y un epigrafe: "El
pueblo me lo contd y yo al pueblo se lo cuento", tradicién
pcsteriormente eliminada y que en su carficter truculento

revela claramente su dependencia de la leyenda romintica.

Cuando Palma comienza lo hace, pues, bajo el influ=-
jo de la leyenda y no es el finico que practica este tipo

de narracién corta que puede caracterizarse brevemente di-



ciendo que en ella prima la fantasfa sobre el dato hist&-
rico. En nuestra opinién es en la Revista de Lima =~publie-
cacidn que Ricardo Palma 1llegé a dirigir y de cuya impor-
tancia para la vida intelectual de la época no puede dudar
se- donde nuestro autor va tomando conciencla de las PO gi-
bilidades de una nueva forma en la que la relacibn entre
fantasfa ¢ historia e¢s la inyversa de la que se establecfa
en la leyenda, En. efecto, la mencionada revista no solamen-
te acogfa creacionés literariaso articulos de actualidad,
sino que a lo largc.de todos sus/nfmeros ge nota el inte-
rés de sus editores por todo 10 gue \se| relaclonaba con la
historiografias Ejenplo/dé ello son los ‘ensayos como el de
Fnrique Tabouelley AL obre el estudio.de la historia
eruana, en el qué& se’ @@eJa (pa276) de die en ¢l Perf exig
ta una M"indiferencis por log anales™ ypor las "ftiles en
seflanzas que cofitlenen’ltasg Yrpadiciones de una raza" (sub-
rayado nuestro)s También Jogé Antonio de/Lavalle en La_eje-

cucifn de Antequera, ensayo de reconstruccidn histérica,

se lamenta de que la historia de la colonia no esté escri-
ta ¥y que se conozca sblo la de la conquista hasta las gue-
rras civiles, que fueron obra de los cronistas, y luego los
eﬁisodios de la independencia, dejindose casl tres siglos
en la oscuridad, Dice Lavalle que es necesario consultar
fuentes y que"gran parte de los errores que hemos cometido
en legilslacién, en polftica y en administracién" provienen

de ese desconocimiento de la historia colonial que es impe
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rativo remediar (p«490).

Ahora bien, cuando Palma publica en 1872 la primera
serie de tradiciones pricticamente repite lo que Lavalle
ya habfa manifestado en 1860 sobre la historia virreinal.
En efecto, Palma también siente que esa &poca os muy im =
portante y estf descuidada cuando afirma: "Por eso en ella
se fija de preferencia nuestra atencién y para atraer la
del pueblo creemos #til adornar con las galas del romance
toda narracién histérica™ (2:ps93), Nuestro autor, pues,
se propone recrear.la historia coleonial para hacerla ase-
quible al pfblico, No/ obstante, y aunque.cn esta serie fi-

guran algunas tradiciones muy logradas come Don Dimas de

la tijereta, todavia Palma parec¢ mo haberse decidido por

la forma preclisa, porqie sl eraminanos Yas tradiciones que
se publican en ¢sta serie encoatramos algunas como Palla

Huarcuna, Il hermano de Atahualpa o La guerida del pirata
(esta dltima eliminada y la)segunda presentada despubs con

el titulo de La muerte en un beso) que son verdaderas le-

yendas; otras, como Dolores Veintimilla o El ciego de la

Merced, son semblanzas biogrAficas; otras afin, como Anales

de 1a Inquisicifn de Lima o El Demonio de los Andes, son

estudios histéricos, Esta indefinicibn contrasta nfitida-
nmente con la estructura uniforme repetida casi mecfnica-
mente, de las tradiciones de la segunda serie, y nos reve-

la que el autor no habfa dado afin el paso definitivo de la

leyenda a la tradicibn (7).
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Este paso se da en la segunda serie, publicada apenas
dos afios después, en 1874, La diferencia entre una y otra
es grande y significativa. En primer lugar, todas las na-
rraciones incluidas -excepto Los Conquistadores, que lleva

el subtftulo de Siluetas histéricas, que es un conjunto de

semblanzas y del que Palma dice que intenta presentar "los
hechos aislados y sin aspiraciones" y que a través de ellas
"no asplra mis que-a.menrecer el tfitulo-de cronista veréz y

concienzudo" (3:p.3)= son tradiciones. En segundo lugar,

excepto Los caballeros de la capa y A iplesia me llamo, to

das tienen el famoso *parrafillo histérico'.

Que este 'parrafillo histdrico'- es-¢sencial para la
constitucién de la tradicibn como ‘algo diferente de la le-
yenda es obvio: €1 acento pasa aquf a /16" histérico., Afin mis,
Palma no solamente - slpuid utilizando/ este esquema muchos
afios més, sino’/que al-ser &ste el conjunto wnfis homogeneo
de tradiciones contribuyé a configurar el perfil y el pro-
pésito de la tradicibn. Ricardo Becerra prologuista de la
segunda serlie, lo dice con mucha claridad:

En las Tradicliones que este volumen contig
ne, el narrador ha puesto mis cuidado que en las
que forman la primera serie publicada en 1872,
para lo que es fijar sobriamente, pero con firme
za, el carfcter de los virreyes y el de sus res-
pectivos goblernos; de manera que harf, hasta

cierto punto, un buen curso de historia colonial

peruana, quien quiera que sblo crea entretenerse



con deleite, leyendo la garrida prosa de nuestro
cronistas." (3:pp.XIV-XV),

Palma, pues, toma un camino propio cuando decide in
corporar las noticias histéricas dentro de la tradicidne
Cabe destacar que si bien es cierto que Palma no fue el
primero en recurrir a dicho procediniento, porque como ya
anotamos Juan Vicente Camacho, José Antonio de Lavalle, en
tre otros ya lo Habfan (hech6, no- e& menos ciecrto que fue
€1 quien lo utiliza inmeéejorableménte, eéxplotando al miximo
sus ricas posibilidades formales, Inclugo rehace tradicio-
nes para adaptarlas/dl/ésquema,..Asf; por ejemplo, El Virrey

de la adivinanza, \que publicd _en la primera serie dividi-

da en cuatro capitulos, cuando vuelve a-aparecer en 1883
en la segunda serile de Carlos Prince,  tiene cinco porque
como un tercer capftule figura uno titulado "Sucesos nota-

bles en la &poca de Abascal'’,

Ahora bhieénp-ta posicibnsdel capitulo) histérico no es
la misma en todas las tradiciones pero hay una tendencila
muy clara de colocarlc en segundo lugar. IEn efecto, de las
22 tradiciones que componen esta serie y traen capftulo hig
térico, 17 lo colocan en segundo lugar, 2 en tercer lugar,
2 en primer lugar y una trae los datos histéricos ocupando

los capfitulos tercero y cuarto. Fl nfinero y distribucibn de

los capitulos es como sigue:

a) Siete tradiciones de tres capftulos, el segundo

de los cuales es el histbrico,
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b) Seils tradiciones de cuatro capftulos, siendo el
segundo histérico.

¢) Tres tradiciones de cinco capftulos, el segundo
histérico,

d) Una tradicién de dos capftulos, el segundo histé-
rico.

e) Una tradicién de cuatro capftulos con el tercero
destinado a datos'de lal &poca,

£f) Una tradicibn. de' tregs- capftulos y el primero his-
térico,

g) Otra tpadicibn de tres capftulos, siendo el ter-
cero el que con¥iene-log, datos histbricos.

h) Una tradieiln de dos capftulos,.el primero dedica
do al aspecto histdricos.

1) Por fdltimo-una tradicibn de cuatwro capftulos, co

rrespondiendo a Aos‘dog Altimos log datog histbéricos.

ELl vuelcoldefinitivo, pu€s, se produce con la incor-
poracién del capftulo histérico y es tanto nés significati
ve por haberse realizado en apenas dos afios y no ser produg
to de una evolucidn gradual sino del sfibito descubrimiento
de las posgibilidades de esta forma. De esta manera, al in
vertir en beneficio de la primera la relacibn historia-fan-
tasfa que habfa en la leyenda, Palma se aleja de ella. La
inclusién del capftulo histérico es declsiva, ya que si
ella no se hubiera realizado no habrfa otra diferencia con

la leyenda que el tratamiento-del lenguaje., Aun cuando



Palma posterlormente no fuera tan estricto en la aplica-
cidn de este esquema y, m&s bien, incorporara la noticlas
histéricas al cuerpo de la narracifn, concediendo mayor
importancia a otros elementos -como, por ejemplo, el len=-

guaje- la imagen de la tradicidn ya habfa sido fijada (8)

Ahora bien, como se sabe, esa 'imagen de verdad'
hist8rica que habia sido fijada en la mente del lector es
muy importante para-la tradicidn porque Palma juega con
ella, se apoya en ella, ‘a-tal punto gque, se puede afirmar,
la tradicién no dograria configurarse eomo tal si el lec-
tor no se aproxXimara a ella sin la creencla en csa suerte

de verdad histfrica queé ella proporciona.



NOTAS

(1) Entre otros, Coesters
"Ricardo Palma consigue para el Perfl cl dg
recho de¢ invencifn de una nueva forma literaria,
la tradicibn para usar el nombre que &l mismo pa
tentiz8 en sus obras.™ (42:p.301)

(2) Palma, hay que wreconocer, fue el autor que mfs desarrg
116 y mejor‘exploté las posibilidades de una forma que
sf tiene, como demostramos en las pAginas siguientes,
antecedentes cercanos en el Perfd. Lo que Palma, sobre
todo, introdujo en| esa forma, fue el -tratamiento pecu-
liar del lenguaje, de lo que nuestro.autor era conclen
te, como lo demuestran estas dos citas de su Epistola-
rio:

"Creo que.la tradicibn ante todo estriba
en la forma." (318T,I;p.20)

"engo la fatuidad (1lémela Ud, asi, sin
empacho) de creer que entre los prosistas espg
fioles de hoy, ninguno puede pretender haberme
servido de modelo, Para mi, una tradicibén no es
un trabajo ligero, sino una obra de arte, Tengo
paciencia de benedictino para limar y pullr la
frases. Es la forma, mls aque el fondo, lo que las
ha hecho tan populares." (31:1T.I,p.334) EL sub-
rayado es nuestro.
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(3) Sainz de Robles da cuatro definiciones de leyenda, or

(4)

denadas més o menos cronoldgicamente, la fltima de las
cuales se acerca a la nuestra:

"ls~Relacién de sucesos en los que lo mara
Villoso e imaginario superan a lo histdrico y
verdadero,

2e=Composicibn poética cuyo tema es un su
ceso maravilloso, con escasa realidade

3e=Relacifn de la vida de un santo (Leyen
da Aurea)

Le=Forma narrativa breve -generalmente en
verso= con un .asunto tomado de la tradicibn."
(100:ppe813=14)

"Las primeras referencias al positivismo
se encuentran en el Curso de filosoffa elemen=
tal (Ayaecucho 1854) de Sebastifn Lorente, y en
la Revista de Lima, en el afio 1859, No obstante,
este movimiento s8lo adquirib fuerza posterior-
mente, Augusto Salazar Bondy fija /en 1885 su tér
mino inicilal, tenlendo en cuenta el discurso en
que Carlos Lisson pedfa la difusibn simulténea
del idealfsmo alemén y del positivismo; y en
1915 su t&rmino final... (683p.121)

Sobrevilla sefiala como término inicial el afio 1870,
(ibid)

(5) Cfe la nota anteriore. La aficibn roméntica por el pa-

sado es algo distinto de un mero pasatismo, Esto es lo
que no comprendieron los positivistas que reprochan a
Palma su manera de narrar el pasado, confundiendo el
carfcter emotivo y sentimental de su narracibn, que
Palma hereda, como dijimos, de la historiografia ro-
méntica, con una adhesifén a la Colonias S8lo un poco

068
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de perspectiva, superado el positivismo, permitié en-
mendar ese error, que no se hubiera producido si Pal-
ma Bubiese desarrollado su obra unos decenios antes,
ya que entonces hubiera sido clara su filiacifn romén
tica. La distincién entre tradicionista y tradicionae-
lista la hacen entre otros, Haya de la Torre y Luisg
Ulloas .
"Personalmente (ses),; Creo que Palma fue
tradicionista pero no tradicionalista. Creo que
Palma hundi8 la-pluma en el pasado para luego
blandirla en alte ¥y refrse de 81, Ninguna insti-
tucibn u hombre de la Colonia y aun de la Repli-
blica escap8 de¢ la mordedura tamtas veces tam
certera de la dronfa, el sarcasmo y siempre el
ridfculo - de la jocosa critica de Palma," (Cita-
do por Mariltegui 5L:pel95)

"Palma -amaba el pasado, lo_amaba y lo com
prendfa, Con -carifio y penetracidn (s...) Lo ama-
ba y lo cemprendf{a, perc no sicmpre lo admiraba
y muchas,veces hasta 1o repudiaba, Por eso quien
sepa blen leer las-deliciosas phginas de las Tra
diciones hallari en ellas de continuo clerto sa-
bor volteriano, cierta agudeza maliclosa, cierta
guave y alegre burla." (L.Ulloa,32:T.VI,peXXXVIII),

(6) Que Palma estaba dentro de la concepcifn romintica de
la historiograffa y familiarizado con sus mnis destaca-
dos exponentes lo demuestra esta citas

"En el fondo, la Tradicibén no es mhs que
una de las formas que puede revestir la Historia,
pero sin los escollos de &stas. Cumple a la Histg
ria narrar los sucesos secamente, sin recurrir a
las galas de la fantasfa, y apreciarlos desde el



punto de vista filoséfico social, con la impar-
cialidad de juicio y elevacién de propfsitos que
tanto realza a los historiadores modernos Macau-
lay Thierry y Modesto de Lafuentes" (38:8ppell74=75)

Es de anotar ques a) para don Ricardo la tradicibn es
una forma de historia sin "los escollos de &sta" (po-
siblemente los hechos) y b) que es evidente que no te-
nfa noticias de von Rancke y los postulados positivis-
tas porque la historia narrada por Thierry le parece
serlo '"secamente"'y con “imparcialidad",

(7) Dfaz Falconi (85:pp«26-27) dice que:
"Hasta 1872 don Ricardo no habia resuelto
con qué-nombre bautizar a sus relatosses"

Esta afirmacidn es cierta, no asf 1la que expresa a con-
tinuacidng "la voz leyenda no acude a-ios puntos de mu
pluma..e', porgue, como Ttepetimos, en.Chico pleito Pal
ma habla de "estas leyendas®, refirifndose a las tradi
ciones incluidas-en ese volumen,

(8) Que este esquema adoptado en la.-segunda serie fue el
que £1j6 la imagen de la tradicién ante los lectores
lo pueden atestiguar las siguientes citas. Hay que ang
tar que esto sucede no obstante no ser &sta la forma
mayoritariamente usada por Palma en sus tradiciones
posteriores, como se ve en el capftulo II,

gl esquema de composicidn de las Tradio-
nes suele ser simple y mfAs o menos constante. A
la introduccidn y al "consabido parrafillo his-
t8rico" sucede el desarrollo de la anécdota, ver
dadero centro narrativo donde los componentes
ficticios convocan al mejor temple estilistico

de Palmases" (4531’"1-3)
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"Palma casi no mezcla a la historia su
fantasfas. La deja subsistiendo paralelamente
bajo el nfimero II de casl todas sus tradiciones,
como si confrontara la tradicibn con la historia."
(Ventura Garcfa Calderfn, 32:TeIV,p.XVI)s

Los subrayados son nuestros.




CAPITULO 1II

SAYO D T 7 1" i)

Una de las tareas dificiles de los estudios palmea-
a0s es la clasificacifn /de las tradiciones(1)y esto porque
dentro del marbete de tradicidn, como ya lo habfamos hecho
notar, se inclufan desde crénicasg contemporineas hasta es-
tudios historiogrfficos y desde narrsaciones.con fondo real
hasta cuentos con tema y argumento fictlcios. A esto se su
ma el heche de que michfsimas de estas tradiciones son mix
tas, es decir, combinzn dos o més cavacteres, En realidad,
s8lo hay tres posibllidades frente a csgta diversidad de
formass admitirlas todas como/ tradiciones, renunciando a
una definicifn de tradicibny clasificlndolas de acuerdo a
criterioéﬁformalee; o desconocer el caricter de tradicién
de algunas de cstas formas siguiendo criterilos nunéricos
o a priorij y por filtimo queda la posibilidad de no hacer
cucstién de la clasificacibn, entendida &sta como un rigu-
roso encasillamiento, y trabajar con la idea de un nfimero
bAsico de tradiciones 'tfpicas', alrededor de las cuales
Palms fue colocando otras gue ya no resultaban tan reco-

nocibles si se las miraba aisladamente pero a las que se
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les puede comprender dentro del todo =i se establece una
secuencia graduals En otras palabras, si podemos agrupar
a lasﬁtpadiciones en conjuntos que, or@gnados, permitan
explicar el paso de uno a otro hasta abarcar a todas las
que Palma publicd como tales, habremos logrado una clasi=
ficacifn tal vez no matem&ticamente exacta pero =f précti

Ca.

Esto es precisamente 1o que intenbtamos hacer: antes
que plantearnos la cuestifn de si clerta 'tradicifn' es
realmente tal, de lo/ que‘sé trata es de entender como es
que pudo llegar a figurar junto.a otras que ef son consi-

deradas unfninénente como tradiciones.

Como di.j&ramos antes, la idea comiin sobre la tradi-
cién palmista es ¥a\de que setrata deawta narracifn que
recoge hechos sgcedidqs‘en el pasado;. €s mls, que combina
détos hist6ricegreoncratoax;on ﬁgticiagvgq_la que inter-
viene la creatividad del autofs En otras palabras, Palma
reconstruye, vivifica la historia, supliendo con su apor-
te lo que el dato histdrico, demasiado escueto, no conslg-
na, Esta idea de la tradicién tiene su concrecifn mis pu=-
ra en aquellas de la segunda serie de 1874, las del 'capi
tulillo hist8rico', que pretendfan ser tanbién, como se

dice en el prblogo, una leccibn de historia coloniale (Ve

capel)e

Este tipo de tradicidn incluye en el capfitulo histd
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rico datos que no tienen que ver directamente con el desa
rrollo de la andcdota, sino que estfn ahf con la finalidad
de ilustrar la &poca en que aquella transcuvre, en conso-
nancia con el propdsito expresado en el prdlogo de esta se
ries Variantes de este primer tipo son, en primer lugar,
las tradiciones que teniendo datos histdricos que no con-
tribuyen al progreso de la anfcdota no los consigna en ca=
pftulo aparte mino qie'son intercalados en una o varias
partes de la narracidn, ¥y, en segundo lugar, las que tle=
nen datos histérigos tambifn concretos.poro que sf tienen
que ver con el desarrollo del argumentos Hemos Lllamado a
unos y otros, réspectivamente, 'datos histbricos externos?
¥y 'datos histdrices interncs';losque, repetimos, no forman
capitulo separado.” Como ejemplo de tradieifn con datos hisg

t8ricos internos se-pucde nencionar-a A iglesia me llamo,

Un segundo/tipo 1o consgtituyen las tradiciones que
no congignan datds hist8rides, ‘es decir que han sido loca-
lizadas por el autor en un pasado genérico o son manifies-
tamente producto de la fantasfa. A este tipo pertenecen EL

cigarrero de Huacho o Don Dimas de la tijereta,

El tercer tipo es el de las tradiciones con forma de
semblanza, que no tienen una anécdota central sino que es-
t8n estructuradas en base a la intencidn de presentarnos
a un personaje en una descripeidn general o a través de

algfin hecho brevisimanente narrado. Muesiras de este tipo



son: Barfa Abascal o aquellas agrupadas bajo el tftulo de

Los Conquiatadores.

Un cuarto tipo agrupa a las tradiciones costumbrige
tas, es decir, aquellas que describen una costumbre, una
forma de vida sui generis del pasado, que tampoco giran
en torno a una anécdota, aun cuando algunas veces pueden

incluir una o varias pequeiiass La llorona de viernes san=

to o La tradicibn de 1la Saya y el manto, son claras muese

tras de este tipog

Por dlting, formando el quinto grupo. estarfan las
tradiciones que son artfculos histfricos, en los que se
trata un tema al Wargen de las anécdotas'y se nlantean
asuntos de corte propiamente historiogréfico., Ejemplos de

este tipo son: Tres cuestiones higtéricas sobre Pizarro,

Una carta de Indias © La/casa de Fran€isco Pizarro,

Las tradiciones del primer y segundo’ tipo pueden ser
agrupadas en un rubro general, que podrfamos denominar
'tanecdbticas!, habida cuenta de que en ellas predomina la
tensifn propiamente narrativa. De esta suerte el esquenma

que graficarfa la clasificacién que planteamos, adoptaria

el siguiente orden:
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ESQUEMA A

DATC S LEPARADC S
7N N\
I11 }* vV \Y

SN PaTOS  DeTOS INTERNES  DaT0s EXTERKDS SEMBIANZAS COSTUNPIISTAS  ART. HISTERICES

ANECDOTICA®S

il

Si tomamos una (tpadiciép-sin detos histérices (13} 3

la cerparamos cod uma/idEl tipo Wilasydifepencias serfan
i

¥

noterias quese harfaidificid.eduitir que arbas fueron

tan
ccneideradas tr@diCionesepor | Palmay | Br-icamblo, las diferen

ciazs entre tipos eonfigtdss /comd, ‘por ejemplo, I y II, no

1o scn ruchisimo_rsernoresdimo-gueincligive hacen en cier

u cire grupc. I xbsnc shkde/\entre Yrzgiftisnes en forma
ie sertlanras (UMAX y tradigidimes eostunpbrdsias (IV), en
ste zrarte de gue estas se acercan zfs al estudio histdri-
co, en tanto que zgquellas mds hacia las anecdfticas, la di
ferencia unfs perceptible estd en que unas describven costum

bres, ¥y rerscnas las otrase

Conviene, todavia colocar en el esquema propuesto
(A) un sexto grupo, grupo que hemos estructurado Ynicamen=-
te con el propfsito de establecer una secu..cia mls gradual

entre 1os grupos I y II. Este estarfa constitufdo por las
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tradiciones que explican el origen de refranes, En efecto,
én esas tradiciones, entre las gue se cuentan las del Re-

franero limefio y M&s malo que Calleja, hay una clara va-

cilacibn entre 1o hist8rico y lo puramente inventado, y en
algunas llega a combinar esto de una manera peculiar e ir
nica ya que se inventa una historia para explicar un refr¥n

evidentemente anterior. Un ejemplo de esto es M&s male que

21leja, qQue Palma %“explica' diciendo quegse origind a pro

(%]
1

résito de un jefe del batalldn Numanciade apellido Calle-

ja, siendo asf que este pefrin es tan antiguo como para ha
ber sido usado por/Miguel/de ‘Cervantes-en” Rinccnete y Cor-

tadillo en la forhe gdstizaide ['Magmal®\qued ballejas',

gue rLace referenciaal 'c¢allejd!, oue / no—es"otra cosa cue
la vaina vacia del1%s|Iepuntres/ (50tpa579) ™ Igual sucede

con trre teorrico,olien hacidiparsa-sobre. o ke de ser rico
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Distribuldas de este modo,teniendo como centro las
tradiciones del tipo I y abriéndose en dos direcciones se
hace comprensible la amplia gama que cubrens Ahora bien,
es indudable que Palma no da la misma importancia a to-
dos estos tipos y quescon todo lo vasto que pueda ser el
concepto de tradicibén, hay un nicleo de tradiciones que
pueden ser considéradas-!representativas) y a partir del
cualy, como se grafica en el esquema; se/Va ampliando su
significacifns Como muestra veamos como se distribuyen 203

tradiciones tomadas al azar de las Obrag Completas .

Al primer/grupo, las que tlenen datos histbricos,

pertenecen 92, subdivididas como. sigue:

I, con 'capitulillo hist8rico!: 33
I', con datos histfricos internoss Sk
I", con datos histéricos externos: 5

Al segundo Brupo,-es.declry,-las tradliciones que pres-
cinden de los datos histéricos, corresponder 47,

En el tercer grupo,el de las tradiciones con forma

de semblanza, encontramos 15

Al cuarto grupo, tradiclones costumbristas, pertene=-
cen 7.

Al quinto grupo, el de artfculos histbricos, 22,

Tn el sexto grupo, constlituido por tradiciones que

explican refranes, frases proverbiales, etce, hallamos 20.
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Como se ve, predominam las tradiclones que hemos 1lla
mado anecddticas, es detir, el rubro en el que se integran
los grupos I, II.y VI, que hacen un total de 159, esto es
el 78%, en tanto que los otros tres grupos s8lo refinen 44

tradiciones (22%).

La desproporcidn numérica entre los tipos de tradicio-
nos sugeriria que los menos favorecidos fueron rezagos de
una concepcldn anterior o de una ampliadiﬁn tardfa, 0 quie
z& un relleno que Palma utilizé para completar sus seriles,
pero el anflisls de la distribucidn cronoldgica de estos
diversos tipos de tradicién no revela nada de mayor signie
ficacidn, excepto el ya mencionado caso-de que la mayorfa
de las tradicionés con eapitulillo histdrico son de 18743
resultado que era da esperarse porque todas estas tradicio-
nes pertenecen a'la 'etapa de wmaduréz de nuestro autor, en
la que &ste habla adquiride ya-todos sus/ recursos. El anfi-
tiels cronolégico confirma sf, que para el tradicionista
todos ostos tipos fueron siempre tradiclones y no que, por
ejemplo, los artficulos hist8ricos sean rezagos de un quehg
cer temprano (aunque, ya lo dijimos, Palma se inicia como
historidgsrafo). La prueba estd en la uniformidad con que
se distribuyen cronol8gicamente todos estos tipos, y asf,
por ejemplo, tenemos artfculos histéricos en 1877 (La ca-

sa_de Francigco Pizarro) o en 1889 (EL retrato de Pizarro)

0 en 1910 (Un negro en el sillén presidencial), al igual
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que tradiciones costumbristas en 1874 (La llorona de vier=

nes santo) o en 1910 (Los aguadores de Lima) y, por supuesg

to, tradiciones del tipo I y II a lo largo de toda su tra-
yectoriae

Aqui hay que hacer una reserva, Como se sabe, Palma
hasta 1872 publicd sus tradiciones exclusivamente en re=
vistas y perifdicos, y a partir de esalfecha siguié hacilén
dolo en publicaciones peribdicas pero también en libros.
La cronolcgla de las tradiciones publicades en revistas
y diarios es relativamente fhcil y ha side hecha, no asf
de las aparecidas /por primera vez en libros, en que no fi-
gura la fecha de composicién, y puede darse el caso (que
sospechamos suCede en las fltimas serieg, cuando la acti-
vidad creadora dePalma habla smenguado) de tradiciones
gque fueron compnestas en fecha temprana y recilén se publi-
‘can muchos afiog después (al parecer Palma, excepto en la
primera y segunda series, trataba de 'balancear' el con-
tenido de los volfimenes que publicaba, tanto en lo que reg
pecta a los tipos de tradicibn como con vista a cubrir uni
formemente los perfodos histéricos; de ahf los cambios de
serie de algunas tradiciones). Esto podrfa conslderarse un
factor de perturbacién en el anllisis de la distribucién
temporal de los tipos de tradicién, factor que, por el mo-
mento y debido a que no existe una cronologfa exhaustiva

confiable no nos es posible eliminar del todo (2),
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Esta clasificaciony , que =~repetimos- tiene una fi-
nalidad préctica, puede complementarse con ctro criterio
importante, que no vamos a desarrollar plenamente aqui
sino s8lo a mencionar, que es del lenguajes Escobar (47:
Pel52) divide la produccifn de Palma en dos etapas, la
primera de las cuales acaba en 1862; la segunda, que se

inicla con Don Dimas de la tijereta, es producto de un

"cambio sustancial en la estética y en la) prosa del autor",
aunque ello no "anule vacilaciones que pubsisten en el es-
tilo de otras obras" (47:p«153). Esta divisibn nos parece

aceptable porque, ‘en ‘efecto, Don Dimas de la tlijereta se=-

fiala un hito en el estilo palmeano y ‘en ella se encuentran
ya dos rasgos muy.ilmportantes: el uso del lenguaje popular
¥y que tiende a la"oralidad, 'y la supresién de digreslones
de fndole generals,.861lo falta, para completar ¢l disefio de
la tradicién tfpica, la 'adopcibn del capitulillo histbrico

que, como observemos se-hace en 1874,

Aquf quisibramos hacer algunas observacionese En pri
mer lugar, que asf como bruscamente Palma decide incorpo-
rar el capftulo higtérico en la segunda serie, asf también
repentinamente se produce el viraje en 1lc que respecta al
lenguaje, y las tradiciones antcriores se desechan o se
reelaboran al modo de El mejor amigo,.sun perro, In segun-
do lugar, y sigulendo con el paralelo, luegc de la aparicibn
del rasgo (lenguaje popular o capitulo histérico), &ste se

atenfia v afina (el capftulo histbérico vuelve a usarse de



- 32 =

vez en cuande; el lenguaje popular no se presenta en fore

ma tan extremada como en Don Dimas de la tijerets sino

mis sutilnente).

Ahora bien, este lenguaje 'oralizante', para llamar-
lo de algfn modo, aparece segin Escobar (47:p.l37), indig
tintamente en las tradiciones que usan naterial autobio-
grifico y en las gie se-remiten a una fuente hist8rica, de
lo que el destacado critico concluye que en la tradicidn
no es importante el "material thistérico'" (3), Esta con-
clusibn, a nuestrc parecer, no es totalmente exacta porque
si bien la fuente no impone rigidamente una forma de narra
c¢ifn, tampoco és cierto que este lengiaje est® presente en
todas las tradigitnes ()4 Mas correcto Serla afirmar que
el lenguaje oralizante aparece en relacidn inversa al gra
do de historicidad\gue sequlerée-dar /a. la narracifn y para

graficar este hecho puede gervir nuestro esquemna.

In efecto, sl tomamos como centro'el tipo I, las tra
diciones de los tipos VI (explicacibn de refranes) y II
(tradiciones que prescinden de datos hist8ricos) mostra=
rfn ocn grado ercciente el uso de este lenguaje, en tanto
que las que se encuentran en los grupos de la derecha (sen
blanzas, costumbristas, artfculos histéricos) lo utiliza-
rfén en grado decreciente. Los ejemplos extrenos podrian

ser Tres cuestlones histbricas sobre Pizarro (V) y Apoca-

1fptica (II).
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NOTAS

(1) Hasta donde sabemos, Tamayo Vargas (69:TeII,ppe136-38)
es el finico que'esboza una elasificacibn de las Tradi-
ciones, Distingue entre tradicibn estampa, tradicibn
cuento y tipica trggigggg‘pélmistg, La primera es ca-
racterizada com@ ™uctipo, de tradiciéiigue, como Juana
la marimacho nose-dg- én-unos pocos \pidrrafos un retrato
colorido pero-sintéticoy; compagio.ss's La tradicibn
cuento es "un@\clase de/prosa de ficcibns\donde un he
cho golpe o fundamental,” o un| supuesto-acontecimiento,
girve para cl| desarrollo de un temay, deatro de un am-
biente que se Nos presenta mis o @Wenos, ampliamente a
través de la narracidn®y'La-tEadicifn. plpica es "mez-
cla del dato hWistdrico y proea. de ficcibn". Como se ve,
esta clasificacifn no.inctuye los-artfculos histéricos
y las agrupaciones no coimegiden con los/que nosotros

PPrOPONENO Se

(2) La nfs completa cronologfa de las Tradiciones es la de
Merlin Compton (83), valiosa ayuda para cualquier inves
tigacién, o obstante, en muchos casos se limita a citar
1a fecha de la primera publicacibn, sin ulteriores pre-

cisiones, acemfs de no consignar algunas tradicionea,

(3) "prhora bien, aunque no proponemos divie
sifn tajante, a estas alturas deberfamos admitir
que el empleo de una fuente escrita, pomposamente
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»
'histérica’, o el uso de noticlas espectadas,

tiene que imponer desemejanza apreclable entre
los textos redactados con una u otra fuente. Nueg
tra experiencia de lectores nos dice, sin embargo,

880} pli8s BIRREERE 4RSS a¥ueRE] 881 B8 G 8 SAFFLIL

srencia, siempre que el material 'histérico'! fuera
logdecisivo en la naturaleza de la Tradicibn."
(48:p.137)

(4) Al hacer esta afirmacibn Pscobar estfwrefirifndose in-
plfcitamente s6lo a'las tradiciénes narrativas, en las
que, eiectivamente; el lenguaje oralizante se presenta
no importa qué Livg/de datd histlrico,se use (o documen
to o autobiogrAfico), y no a tradiciones como las que
clagificamos/en el grupo V, ‘que no-utilizan ese lengua-
Je, o las del tipo6 IT, qtie ko usan sin necesidad de ci-
tar ninguno de los dos tipos - de fuontes



CAPITULO III

A FUENTE DE UNA TRADICIONs "A IGLESIA ME LLAMOM

e

La tradicién g ipglesia me 1laio tiene como protago-
nista a dofia Catalina de Erauzeo; més conocida como la
Monja Alférez, pérsonaje novcélesco que debe de haber cau-
tivado la imaginacién /deé Palma pues fsite 1o menciona en
otros relatos ¥y ‘en su corxrespondencia (1)+ dlberto Tauro
afirma que la fuente de esta tradicidén se halla Yen la His-

toria de la lonjarAlférez cscrita por eida misma, que el

coronel Manuel de\Odriozola inciuyb .en. el tomo VII de su

Coleccién de Docunentos Literarios del Pewd publicada en

1875 (71:pe72)

La primera versidn de esta tradicidn, sin embargo,
se public8 tres afios antes, es decir en 1872 (2) por lo
que evidentemente Palma no tuvo a la vista el libro del
coronel Odriczola sino una ediciﬁn anterior., Fl tradicio~
nista, por su parte, hace mencifn de la existencia de "los

varios libros que sobre ella corren impresos", lo que

Alberto Tauro considera'sélo un modo de decir" del autor,

Esto puede ser asf, efectivamente, porque es conocida la
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aficidn de Palma de dar pistas falsas al lector y porque
hasta donde sabemos, aparte de las versiones de Alexis de
Valon (3) y de Thomas de Quincey (4), escritas en francés
e inglfs respectivamente, sflo existfa por esa fecha el

libro de José Maria de Ferrer, Historia de la Monja AlLf&-

rez, Dofia Catalina de Erauzo, escrita vor ella misna, e

ilustrada con notas y documentos (5), libro que, segfin nos

informa el propio Odriozola (6) ¥y confirma LeLoayza, era
una curiosidad bibliografica por haberse perdido casi toda
la edicidn, Que Palma conocid directamente este libro lo

prueba la mencién-que hace de &1 en Dos palomitas sin hiel

(7) ¥ no es de ninglin modo-aventurado suponer que fuese el
tradicionista quien se la proporcicnara_a Odriozola para
su reedicidn, ya-que como se sabe, Palma colaborb con el
coronel en la preparacibn de los Documentos (8). No hemos
podido consultar la-edicibn-de Ferrer pero no hay por qué
dudar de que la de Odriozola, que-€s ld que utilizamnos,

sea una buena copia de aquella,

La Historiz.s.s piiblicada por Ferrer pudo no haber
sido escrita por la propla Catalina de Erauzo y Palma co-
nocid por lo menos una observacién en ese sentido. En uno
de los 'fAlbunes de recortes' del tradicionista, documento
que se encuentra eﬁ la Biblioteca Nacional, existe uno de

1a Revista Chilena firmado por el escritor surefio don

Diego Barros Arana, en el que critica el "error" de Odrio-

zols de incluirla en su coleeclén "creyendo equivocadamen=
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te en la autenticidad de esta pretendida autobiograffa".
Estas dudas por supuesto, no tenfan por qué condicionar

la utilizacién que Palma harfa de la fuente y el recorte
s6lo revela nuevamente el interés de nuestro autor por el

personajes.

Sea o0 no obra de la propia Catalina, lo clerto cs
que el libro de Ferrer parece haber sido la finica fuente
de Palma en lo qué A iglesia me llamo respecta y, sigulen
do su costumbre, el tradicionista la utilizd librenmente,
Quiz& pudo haber lefde 1la versién de Valom, ya que Palma
traducfa del francés, pero no hay en'la obra palmista men

ciones a tal hecho.

Vamos a examinar la relacién entre la fuente y la
tradicibn, porque ere¢émos que esta relacibn es tipica de
las que hay entre otras tradiciones y sus fuentes, Aparte
de los obligadog cambios-debidos al- manejo de un lenguaje
elaborado propio de Palma y & la necesidad) de diseiiar, en
un corto espacio, vivamente a los personajes y su ambientej
las alteraciones mAs visibles de la versién palmista con
respecto a la edicién de Ferrer son dos: la inclusibn de

un episodio y la exclusibn de otro.

La inclusién, que recién se realiza a partir de la
segunda versibn, esto es, la de 1874, consiste en el epi-
sodio de los dados superpuestos y tiene la funcibn de re-

dondear el retrato de pendenciero del nrotagonista, Es un
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episodio basado en la conocida aficién de Catalina por el
Juego, pero es casl inverosimil aunque tfpico de La riea
Y traviesa imaginacién de nuestro autor que parece gozar
sorprendiendo al lector con una situacién increible, Por
supuesto que este episodio no se encuentra en la Autobio=

grafia,

La exclusifn es la del episodio en la que un portu-
gués afrenta al alféres también dursntemn jhego de envite

{9) asf leemos:

"Una noche en cenando, sé¢ armd juege con unos amigos
que entrarom: senteme con un portuguls Fernando de
Acosta, que paraba largos pard una mane a catorce
pesos cada plnta: eché diez y seis pintas contra 8&1:
y viéndolas se did una bofetada en la. cara diciendo:
~iVAlgame la encarnacién del diablo!

Yo dije:

-,Hasta ahora qué ha perdido usted para desatinarse?
Alargd las /manos hasta cerca dé ' mis barbas, y dijo:
-He perdido los cuernos, de.mi padres

Tirele la baraja a las suyas y saqub 'la espada: &1

la suyas; acudieron los presentessee
Aunque es imposible decir tajantemente cufles fueron las
razones para la supresién de este episodio, nos inclinamos
a pensar que ello se debe a que es un pasaje que, en cier-
forma, repite el episodio sf consignado de 'Envido un cuéd
no! y también aquél juego de palabras que sustenta la si-
tuacién ("he perdido los cuernos de mi padre')no es muy

claros
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Ademfs de estas alteraciones hay otras igualmente
importantes, como el cambio de fecha, la confusifn =0 mas
proplamente fusibn- de los lugares en que ocurren los he-
chos, la alteracién de las éircunstancias; todas ellas mo-
dificaciones conscientes, como demostraremos mls adelante,

Y que tienen una finalidad precisa,

Las aventuras de la monja alférez son, sin duda, muy
propicias para servir de-arguunento a una obra de ficcilbn,
fin embargo, por su caracterfstica especial de ser un gé~
nero que parte de hechos histériceosy-1a,tradicién impone
un limite a lg fantasfas Esto.se.adyicite mejor cuando se
compara una tpadicidn con’otra obra queé, teniendo el mis-
mo tema, deja actuar mis libremente a la imaginaci@n. Por
eso, antes de eXaminar ton mAs detenimiento las modifica-
ciones introducldas por el tradicionista, pasaremos a con

siderar la versiénde Thomas D¢ Quincey.s

La obra (dg-Thomas Dé\Quincey aparecié en 1847 y fue
répidamente un &xitos Aunque, al decir de Loayza, esta ver
gién es deudora de la de Valon -obra que no hemos manejado-,
De Quincey conocid ia edicidn de Ferrer, ya'que la mencio-
na. Como quiera que no es nuestro propbsito deslindar lo
que Thomas De Quincey toma directamente de Ferrer, de lo
que copia de Valon, sino solamente comparar con otra ver-
sifn el tratamiento que Palma da a la historia de la mon=-

ja, tomaremos las modificaciones que hallemos en el texto
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de De Quincey como si fueran de 61,

La obra del autor inglés relata las aventuras de
Catalina desde su nacimiento hasta su desaparicién y
esto sefiala la primera gran diferencia con su fuente por-
que la AutobiOﬁrafia concluye con el regreso de la prota=
gonista a América luego de haber obtenido el perdén en
Furopa. De (uincey afiade el episodio de su desaparicién,
El por qué de esta inngvacibn-resulta-claro: el narrador
recesitaba conclulir él relato con un final nada prosaico
y que estuviese de acuerdo,con la vida imprevisible de
Catalina, asf qile-la Nage desaparecer -ne morir- durante
su desembarco en México, dejando de ese modo campo libre

a la fantasfa delog l'ectores imaginativost,

Palma, que Biguc mis fielmente a Ferrer, aiiade en el
capfitulo tercero de su tradicibn una brevisima sintesis de
la historia de/la monja-alférez y tonsigha gue luego de su
regreso a Amériga, Catalina d@ Frauzo se/ dedicé al arriera
Jje, aque slipuib vistiendo de hombre y que murié a la avanza
da edad de setenta aflos. Este final, tan prosaico y tan di
ferente del de De Quincey, tiene que ver con el concepto
de tradicién, gfnero que en cierto modo exige volver a los
hechos histéricos luego de desplegar la fantasfa. Palma
(véase el caps.I) trataba de desplegar la historia colonial
ante sus lectores, es decir trataba de que creyesen en la
realidad histérica del personaje, emn tanto que De Quincey

no tiene esa preocupacién’y mfs bien le interesa destacar
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lo misterioso de un personaje actuando en regiones remotas

Y extraias para el pfiblico inglés.

Otro cambio, congruente con el anterior, es el de
las circunstancias en que se descubre el verdadero sexo
del alférez. La Autobiografia hace suceder los hechos en
Huamanga: Catalina es auxiliada por el oblspo fray Agustfin
de Carvajal cuando era acosada por varios alguaciles; al
dfa siguiente, én-casa.del obispe. e impresionada por la
rantidad del religiose =Mparecienda estar yo en presencia
de Dios"- la monfda-eienta la historia de su vida, razén por

la cual es acogida /én/ @3 convente.,de \Santa Clara.

También jen Huananga sitda Palma la confesibn, pero
&sta es consecuencia del asiloque Catalina ha solicitado
después de coger-ia héstia,y VYllamarse-a/iglesiale Fl tra-
dicionista ha fundidé” asf dos episodies, ya que en la Aute-
biograffa la gventura de’coger la hostia es anterior y su-
cede en La PaZs [Palma colotagbsta comé/ final de la carre-
ra varonil de Catalina porque, efectivamente, el de la hos
tia parece ser el filtimo recurso que tlene ella para sal-
var su vidae. La coniesién es vista como una consecuencia
dle lo anterior porque tomar la hostia es un acto sacrilego
que acarrea penas (raparle la mano y pasarla por el fuego")
y tambidn explicacioness Cuando Catalina revela ser monja
se justifica el hecho y por tanto las penas ya no se apll

can, In la Autobiograffa los hechos ocurren con mayor rea
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lismos Catalina se refugid en la iglesia, le "rayaron la
mano", pero la protagonista no siente ningfin removdimien
to y por tanto el hecho no acarrea confesifn. Luego cuan
do la autoridad ya no vigila, Catalina sale de la iglesia

y continflan sus aventuras.

In la versién que nos ofrece De Quincey la trama es
mucho més novelescas.Los sucesos ocurren en el Cuzcos. Ca-
talina tras una cinematogrifica persecicidn’a caballo por
el campo, en que llevando ‘enla grupa a-una esposa falsa=
mente acusada de adulierio logra eludir al marido celoso
y colocar a la dama en un convento de 1la)c¢cludad, es acosa
da y herida por los sirvientes del marido precisamente
frente a la casa del obispos Estd arpunto de ser vencida
pero acude el prelado \y Xleva,a Catalina avsll casa. A114
1a monja alffrez reveia =D Quincey ne. habla de 'confe-
si8nt- su secretds Lo interesante e esta revelacibn es
1a circunstancia élaue se produ€e: Catalldg . csté muy mal
herida y a punto de desmayarse por la pérdida de sangre;
van a desvestirla para hacerle las curaciones ¥ ella no
puede impedirlo por estar muy d&bil; hace un esfuerzo pe-

ro se da cuenta que es infitil y entonces, sblo entonces

revela al obispo su secreto.

Eétas Giferencias tienen que ver con otro aspecto
de 1a tradicidn: el ser apenas el fragmento de una his-

toria, el retrato circunstancial -es decir, de acuerdo a
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una serie limitada de acontecimientos~ de un personajes

De Quincey, por el contraric, relata la historia total de
Catalina de Erauzoj ha creado un personaje, en el sentido
pleno de la palabra, y el episodic de la confesién estf de
acuerdo con el carfcter valiente e inflexlble que el narra

dor ha atribuido a la protagonista,

In el caso de Palma, el personaje mo tiene el caric-
ter previo y bien'einentade que confrontar con los tres
episodios que narra porgwe som &3tos log que en primera
instancia importany JO-hay por esd incoagruencia entre el
carficter violenio de/los dos epigodlos anteriores y la es-
cena posterior de d1a-confesifn porque esa aparente incon-
gruencia se solucliona acudlendo -z la mevelagibn de que la
protagonista ea mujer |y, por-tanto, /dentxro de la Sptica de
1a &poca, débil y “temerosa de Dioss La revelaclén de la
identidad de Catalinma.es, pues;-el-centro de gravedad de
esta tradicién que comparte-con-el cuento el recurso al
giro sorpresive’ gqie explica lo anterior  Tsto no puede dar
se en De Quincey porque en su novela sabemos desde el pri
mer momento, comc en la Autobiograffa, el verdadero sexo
del personajee No hay, pues, revelaclén sorpresiva, giro
brusco de la accifn, y el interés del lector se centra tan
to en las aventuras como en la forma en que Catalina, una
mujer especial, sortea esas dificultades. Durante muchas
pAginas hemos visto a la protagonista desenvolverse con

valentfa y afrontar peligros mayores, ilacerla confesar, ya
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sea por debilidad y respeto a la religién, como en Palma,
O por la impresifn que le causa el obispc, como er la
Autobiograffa, serfa para De Quincey destrozar al persona

Je creado pacientemente a lo largo de todo su 1ibroe

Otro punto de discrepancia importante lo encontramos
en lo que respecta a la fecha. En la versidm publicada en

El Correo del Perfi (1872), Palma hace suceder los hechos

"en cierta noche del.agiio| dé gracia 1572%, /En las ediciones
siguientes se cambla .ese afio per el 'de 1575, Sin embargo,
segln la historia Catdlina de Erauzo nacld recifn en 1592
y asi lo consigna la/ Autobiograffasy De Quincey respeta
esta fecha, Que/las fechas mengionadag.por Palma sean un
error es totalmemte-imposible pofgque el -tradicionista com
puso su narracidn“con. la Adtotiograffs’ al™frente, como se
comprueba comparande \ambons textos ¥y observando que Palma

repite textualmente wuchas frases ("~V4lgame la encarna-

cibn del diablofi, !Envido.un,cuerno", "-fuiero y reviro
el otro que lLe gueda™, etce). Ademls, el oblspo que men-

ciona, fray Agustin de Carvajal, no es extrafio para Palma,

gue lo menciona en otra tradicibn: Un _obispo de Ayacucho,
como primer titular de la dibcesis de lHuamanga creada "a
principios de 1612 por bula de Paulo V",

La explicacién hay que buscarla por otro camino ¥
Zste nos conduce a una variante que Palma introduce en la

narracién. ¥n la Autobiografia y en De Guincey uno de los
peligros que amenazan a Catalina es ¢l de la Inquisicibne
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Aunque no hubiese dado muerte a nadie, el hecho de haber
sido monja y andar ahora vestida de varfn la hacfa reo
del Santo Oficio. Tl temor de ser descubierta ¥y denuncia
da al Santo Oficio es su constante desvelo % preocupacién
que De Ouincey -que como inglés tiene una visibn de la

Inquisicibn entre escandalizada y divertida= subraya.

En la tradicifn A iglesia me llamo, por el contrario,
se privileglian laks dosaventuras de les-dstlos y la del asi
1o en la iglesia, pero no se ménciona para nada el motivo
principal por el gWe-Catalina anda errante. Isto es privi-
legio del cuentoy que-puede preseindi® \de las causas y pre
sentar la accibn sin-“mAg prefnbulodsInvoluckar a la Inqui-
sicién hubiera gignificado/complicar el simple esquema pal
mista y podrfa haberse pasado por alto., Sim embargo, Palma
quicre alejar explfcitamonte el peligrodg la Inguisicibn
y por eso dice que cwando;asascieron/los sucesos recifn se
habfa instalado 7eXl Tribunal.en sl-Perfl y por estar tan ocu
pado en ello '"no podfa pensar en luchas de‘jurisdiccién
con el obispo de Guamanga™. Como eso no pedria haber afir-
mado de haber situado correctamente la accidén en 1616, Pal-
ma, . que en .1.863 habfa publicado sus Anales de la Ingulsi-

cibn de Tima, hace retroceder la fecha hasta el afio de

1575. La alteracibn, pues, estd en funcibn de la sencillez
del esquena adoptado, de la importancia que se concede a
1los hochos anscdéticos y alslados, y al carficter del PE*=

sonajee Como uno de los motivos caracterizadores de la Co-
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lonia que utilizard en sus tradiciones es la Inquisicibn,
Y en esta tradicién no puede hacerla intervenir sin com-
plicar demasiado la trama, Palma prefiere guardar la cow

herencia de visifn aun alterando las fechas.

Se podrian seguir sefialando diferencias, pero ellas
son de menos importancia y las mencionadas, creemos, dan

una idea de la relacidn entre esta tradicién y su fuente.

Conviene, mis bi
recto por nuestro
ché eficazmente
del género trad
extensidn y vig
aproximan aqufl:

etce. Palma cent

que girven rara |

que en verdad

1

tad y no se sl fieneral, que es

el que respeta, como ya sefialamos en lfneas anteriores.

La Autobiograffa es una obra muy bien narrada y no
sertzmos justos si no sefialramos que alguna vez su narrg
ci8n es m&s eficaz que la equivalente de Palma, Sirva de
ejemplo este episodio que el tradicionista reproduce con
una liigera variacidn:

ngentbme a jugar con el mercader, fue corriendo ol



5% =

Juego, y a una mano dijo el mercader, que estaba ya
picados

- Envido,

- 4Que envida? -dije yo.

~ Envido -~volvid a decir,

- &Gué envida? -volvile a decir,

Dio un golpe con un doblén, diciendo:

- Envido un cuernoes

= CQulero y reviro el otro que le queda =digo yoe.
Arrojé los ma




(L)

(2)

(3)

(%)

(5)

(6)

NOTAS

Los relatos en los que la monja alférez es mencionada
son: El tamborcito del pirata, Mujer y hombre, Juana
la marimachos asf como también en. una carta dirigida
al general Riva Palacdo (37ipelb3h)

La primera versidn de A iglesia me llamo se publica
eny il Corrgo @el Perfi, Periddico sefianal con ilustra=

clones menfualess Lima, Afo TEy NO_XXXI¥, Sfbado 5 de
Octubre 1872+ ppe307-3084

Valon, Alexis=des'Catélina de Ergusol¥y Revue des Deux
Mondes, 15 dg #ebrdre de A847:-City por L.Loayza (45:
P.?)

Publicado en-iog nfimeros de liaye, Junig .y Julio de
1847 del Taf/tts Ldinburgh Magazine, Site por L.Loayza

(45:p.8)
Parfs, 1029 Clte por LeLoayza (45:paY)

Fn los Documentos Literarios leemos: "Advertencia"
nLibro escasisimo es la Historia de la Monja Alférez
Da. Catalina de Arauzo, escrita por ella misma, ¥
codiendo a las instancias de muchas personas, he cref-
do conveniente reimprimirlo. Las aventuras de esta
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mu jer-honbre ofrece gran inter8s histérico, y acaso
darfn luz sobre algunos sucesos que se relacionan
con el Perti," (58:T.VII,p.209)

(7) ™1 Dos palomiktas sin hiel leemos:
"Esto nos lo dice don José& Joaquin

Maria Ferrer, capitln del regimiento Concordia,
de Lina, y mis tarde ministro de Relaciones Ex-
teriores en Espafia, bajo la regencia de Esparie=
ro, que,.es quien, en un curiogo libro que publi-
c8 en 18283 garantiza 14, verddd) de csta tradicidn
eos? (373p4291) J

(8) Rafil Porras Barvrenechea en el prdlogo al Bpistolario
nos informa queiPalaas
"§JeBE /e8Ccrite con Juan Marla Cutifrrez

dialogando sobre antiguos impresos colonilales,
persigue el manuscrito de Flor. de Academias que
habfa pertenecido al marino’y Biblibfilo Carrasco,
colabor# en'los Documentos Literarios de Odriozola,
eoe' (BLTel,peXIX)

(9) Por supuectogue al-mhablar_ de-exclugidn nos referimos
a la fltim# parte de la /Autobiopraffs, ‘es decir,.a
aquel perfodo que es tomado por Palma, y no en general
a toda la obra porque entonces serfan uuchisimos los

epicodios 'excluides's



CAPITULO IV

"A TGLESTA ME LLAMO": VARIANTES

Rlcardo Palma fdcha la primera versidn de A iglesia
me llano el-l° de Octubre de 1872, publicindose cuatro
dfas nis tarde em-el nfluero XXXIX de eldperiddico semanal

El Correo del Perd, Posteriornente esta tradicibn serd in

corporada = la,segunda serie de 1874, luego a la tercera
editada por Carlos Prince cn 1883, en-la_que Palma intro-
duce algunas mpdificaclones, y es en‘un-ejemplar de la edi
cidn publicada por Mentaner y Simén-en 1894 en el que se
encuentran pequeiiag ¥, definitlvas wodlficaciones autbgra-

fas que han sido recogidas enposteriores publicaciones,

De la simple confrontacidén de las verslones de 1872,
1874, 1883 y 1894 podemos arribar a dos importantes conclu
giones que permiten que nuestro anfdlisis se ubique dentro
de una perspectiva coherente, a saber: a)las mayores modi-
ficaciones se introducen en la edicién de 1874 y las que
aparecen luego son casi insignificantes; b)con ser impor-
tantes estas modificaciones, no son de la magnitud de las

que, por ejemplo, analiza Alberto Escobar en El mejor amnl-
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£Oseeun perro tradicidn que resulta un caso excepcional

dentro de l1la narrativa palmista.

Ahora bien, si comparamos A iglesia me llamo con las
otras tradiciones incluidas en el volumen de 1874, adverti
MOs a simple vista su peculiaridad por ser ella la finica
que no cuenta con el 'capitullllo histérico', La razén de
ello, podria pensarse, conslista en que A iglesia me llamo
es anterior a la dnnovacién del agregado del 'parrafillo
histbrico! al cuerpo-de la tredicibng que como ya sefiala-
mos en el capftule IT, reciln se-adopta’en 1874, No obstan
te, esto no se cumple con rigor, porgue, por ejemplo, una
tradicién como El Virrey de-1a adivinanza que también es
de 18725 recibe posteriormente el -aiiadido del 'capitulillo
histérico's Por otro-lado, quizd la causa. pudiera estar en
que en la segunda ‘serie figuva EL peje chico, tradieibn
que presenta en susegundo capitulo lcs /hechos notables
del virrey Toledo, &poca en-la que también se sitfda la hig
toria de Catalina)de Erauzo, aunque hay que'anotar que es-

te hecho no ha sido obstéculo para la inclusién de la par

te histbrica, como ocurre, por ejemplo, en Rudamente, pu-

lidamente, majiosamente, tradicidén en la que se amplfan los
——-——-———l‘—_—""

datos histéricos sobre el virrey Amat y Juniet aparecidos

en Pues, bonita soy yo, la Castellanos.

En nuestra opinién existe una razbn de mayor signifi

cacidn para explicar el hecho de la no incorporacién del



aclpite histérico a esta tradicibn. Esta consiste on que

dentro de las tradiclones escritas en 1872, A iglesia me

llamo se destaca porque comporta una estructura formal
similar a la del cuento. Asf en ella predomina esencial-
mente lo narrativo, la accifn sobre el dato histérico, el
cual no tiene vida independiente -como sf lo tendrf en las
tradiciones de 1874~ por estar en funcidn de la anécdotas
Debe remarcarse (el-hecho “de que-hasta ls?alnuastro antor
no habfa definido claramente €l concepés de tradicibne Esg
ta indefinicién g6 w¢flejarf en la variedad de formas que
encontramos en las tradiciones:ineluidas en la primera
serles Asi hallamog; por ejemplo, -narraciohes como Palla
Huarcuna, cscrita en el mfs puro estilo de la leyenda ro-
méntica, al lado“de los Anales de la Tndquieicién de Lima,
estudio histérice .tan fuera de Iugar que/en ediciones pos
teriores es excluida del) cuecrpo migmo)de (las Tradiclones;
o también Un virrey y un.arzobispo; que sge acerca mucho

mAs que otras a’lo que serfa posteriormente la tradicibn

sensu strictu, o por filtimo Don Dimas de la tijereta, que

ya con sus palabras iniciales ("Erase que se erasss") nos

revela una vertiente que Palma cultivari mis tarde y se
integrarvd tambifn a la imagen que el pfiblico ticne de la
tradicibn, a saber: el tratamiento fresco, sabroso del len
guajes

Esta forma, de la que A iglesia me llamo es un ejem—



plo, se diferencia tanto de la tradicifn en su forma ti-
plca como de la leyenda roméntica, aunque aqui -como ocu
rre en generaly en casi todos los aspectos de los estudios
literarios~ no se pueda ser tajante en las divisiones o
definiciones, Diferencifindose, también, de la posterior
tradicifn palmeana, como ya se subray8, porque en ella lo
principal no es lo histfrico sino lo anecd8iico, cste des
plazamnicnto se refleja len-.gue euando log datos histdricos
existen, se conocen 5610 ‘en-la-meédida en que interesa para
el desarrollo de laanfedota 0 eluiejor-diseiio del persona

Jje, incluso llegan™a meér alterados, en- funclbén de &L,

MAs sutill\es) la separacibn deila-leyendas Esta tampg
co suele desviarse hacia lo histérico ni menos presentarlé
en forma independiente, Sin embargo, tanbién depende cono
la tradicibn de un~saber.popular, auique 410 formalizado,
contra el que no/puede ir y-al-que se limita a dar forma
literaria; el cuento en cambio_tiene mayor libertad en el
trataniento de los personajes, del argumento, etcs., ya que
no se sujeta a un saber especifico previo del lector ni el
autor se 1o proporciona como sf sucede en las tradiciones
con 'capitulillo’, Como repetimos, la frontera entre el
cuento y la leyenda es muy tenue y se reduce a lo anterior,
pero en descargo hay gue precisar que son poquisimas las
narraciones de Palma que mantienen relacién con la leyen-
da -forma de la que se desprendif muy pronto y contra la

que, en cierto modo, reaccionbé- por lo que més importantes



son las diferencias con la tradicibn tfpica, que, creemos,

hemos podido sefialar,(l)

En consecuencia, la razbn de la singularidad de
A ipglesia me llamo reside fundamentalmente, en que ella
es entre las tradiciones que conforman la scgunda serie la
inica que adopta la forma de cuentos Pero entremos a exami
nar en detalle las versiones de 1872 y 1874, por contener

ellas las variantes més significativas,

Las innovacienes que tienen que wer con la misna ug
teria narrativa gon-lasg més importantess Podemos clasifi.
carlas en mupresioneés, aiadidos.y cambicds de detalle, Las
supresior s son reducidas en nfimeroj aparte de algunas pa
labras que se sefialan en el apéndice, son-bisicamente dos.
La primera, poco significativay es Ia de una frase del na=-
rrador que comenta da actitud del atférez de no negar nin
guna acusaciéneé Asf el narrador expresa: Wjlsto es ser geg
neroso y lo demds es mezquindad!" frasé¢ bien suprimida en
la segunda versién porque, en verdad, estaba demfs y fue-
ra de lugar. La segunda supresifn es de casi un parrafo:

n(y asf transcurrieron dos meses,hasta que) llega-
ron de Lima sérias moniciones contra el obispo de
parte del virey. Pero en cambio el arzobispo aplaw
dfa su procediniento. No sabemos adonde habria ido
& parar la lucha entre los poderes temporal y es-
piritnal si una noche no hublese desapareccido de
Guamanga el capitan, escalando los muros del con-
ventol." (llota: entre paréntesis lo que se conser-

va igual en los dos textos).



- 55 -

Agqui s la supresifn implica consecuencilas nayoress
Se podri advertir que se menciona una pugna eatre el poder
civil y el eclesifitico, hecho que resulta un poco inslito
81 se tiene en cuenta que el autor parece querer evitarse
complicaciones argumentales porque, en lfneas anteriores,
81 subraya que la Incuisicidn no estaba para entrar en con
flictos con el obisno de Guamanga. La supreziln, pues, de

o complicar la

ey, por lo demés,
0, Hay mis, sin
embargo, porque §

la historia de 2

reién, al ce-

a sca conduci-

arccor, mnas pro

cuprezifn nos
AN T4 de na .d.’g""‘t- a su

270N 70\

fuente, por lo mencs en esta primera etapa de su qusehacer

stpadicionistico!, aunque, como veremos, tanbida se permi
te alieraciones (2).

Log afiadidos tienen que ver con el mejor retrato del

personaje y con el desarrollo mismo de la tramae. A la pri-

mera finalidad responde la inclugifn de las frases sigulen

tess
nyestfa esa ncche con cierto eclegante de~

v !
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salifios Sombrero con pluma y cintillo azul, go

1illa de encaje de Flandes, jub8n de carmesf,

calzas de igual color con remates de azabache,

y cinturfn de terciopelo, del que pendfa una ho

Ja con gavilén dorado."
que evidentemente dan una imagen fisica més definida -y
hasta colorida- del personaje. Igual propdsito de retra-
tar, pero esta vez acentuando el perffl psicolégico, tie=
ne el mayor afiadido, el de todo un episodio: el muy bien
logrado de los cuernog. Este episodic 's¢ encuentra en la
misma fuente, de tal médo-que| su inclusidn en la segunda
versifn serfa sblo.la, Yeparacibén'de'un\ errer; decimos error,
e ?nexplicable, porque no hay duda de que este pasaje es
uno de los nfs efectivos de'la fuente y se adapta, en el
Juego de palabras.y | vivacidad (del diflegos @l tratamiento
palnista del lenguajes En cambio el episodio que sf figura
desde la primera vorslifn 'y es-origindl-de Palma es el que
se refiere a log dados superpuestos =~superposicibn que re
sulta poco menos/ que increfble= que si bien' es cierto no
apota elementos para la configuracién del personaje, sf nos
proporciona un ingrediente en el logro del efecto truculen-
to de la narracibn. Si no es demasiada libertad, imaginamos
que Palma, en consonancla con el propbsito manifiesto de la
segunda serie de aprovechar lo histbrico, se da cuenta en

esta se;unda versibn que no es ilfcito tomar casi literal-

mente unos pArrafos de su fuente y por eso incluye el epi-

sodio de los cuerncse
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Una tercera inclusién puede responder al propésito
de retratar al personaje, aunque también es posible atri
buirlo al gusto de Palma por el diflogo vivo, salpicado
de refranes y giros tradicionales, En verdad no tiene
tanta importancia como las anteriores inclusiones pero, a
nuestro parecer, tampoco resulta disonante con el resto
de la narraciéng

"=Idos con émaiesperanza all ffsico’ de Orgaz que ca-
taba el pulgo eft el honbros"

"-lada avenbturo gon tirar los dados a topatolondro,
que de Corsario a'corsario no-se arriesgan sino
los barriles™

"-Tire, pués, vuesa merced, que en salvo esti el que
repicas '

Aquf venos~la preferencia por/ €l Yeaguaje popular,

del que hay muestras tempranag en iradiciones como Don Di-

mas de la tijereta, préferenciaque¢ se acentla en los afios

posteriores y da’inclueibn que hemos transcrito responde

a esta tendenciae

Otro afiadido que tiene que ver esta vez con el argu-
mento, es el que encontramos al final del segundo capftulo.
Ya hemos mencionado que hay una supresibn, més bien un canm
bio en esta misma parte: Catalina, que en la primera ver-
sién desaparece del convento, en la segunda es trasladada
a Lima. Ahora se afiade un pequefio pArrafo que completa la

modificacibn:
nEn Lima se, le detuvo por tres semanas pre
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s0 entre las monjas bernardas de la Trinidad, y

en el primer galebn que zarpd para Espafia march®

el camorrista alférez bajo partida de reglstro."

Este afiadido no aporta nada realmente y, como afirma

mos, le resta algo de efecto a la narracibn, La fidelidad
a la fuente no es la razén del afiadido porque en la Auto-
biograffa se dice que Catalina estuvo reclufda en el con=-

vento limefio dos'afltogycinco mesess

Un afiadido conto pero muy significativo lo constitu=-
ve el nombre dell obigpd/ de Huamangas Vdon fray Agustin de
Carvajal, agus¥lmo)M. Ya vimos que Palma sitfia el hecho
central en Huamanga, enditanto que la fuente lo ubica en
La Paz. As{ nisno-eliainos reflére que "don TFra Domingo
de Valderrama, doffinico™ sra i aﬂiapo que toma parte en
el hecho mencionados \cabe'destacar’ que-cste personaje no
figura en ninguna)otry ebpa de Palma, En(combio, fray
Agustfn de Carvajal' sf es cono€ido, figurando ademés en
otras tradiciones como en Un obispo de Ayacuchoe La noto-
riedad de dicho personaje se debe a que murif asesinado
siendo el primer obispo de HNuamanga, obispado que se crea
ra "a principios de 1612 por bula de Paulo V" (37:p.698).
El anacronismo de mencionar a fray Agustin en 1575 como g
bispo es, entonces, evidente y deliberado. El afiadido, pues
hay que explicarlo como un intento de Palma de dar mayor

reslisgmo a la narracifn, citéndo para ello un nombre pro=

pio =por afiadidura el del primer obispo- dentro del con-
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texto de una alteracibn cronolfgica que tiene como finica
explicacién la de evitar tener que introducir a la Inquie-
sicifn en el desarrollo de la trama. En el capftulo TIIT

se hace alguna otra precisién sobre el asunto,

En lo que respecta a los cambio de detalle hay uno
relacionado con lo expresado en el pérrafc anterior, Asf
vemos que en la primera versifn los hechos son ubicados
en 1572 y en la segundaen 1575, En consonancia con esto,
en la primera versiln leémosi MClerto es que hacfa menos
de un afio" (de fundada la Inquisicibn) yhen la segunda
C. rto es que Bactd mné;pocos ainos. "o aleanzamnos a con-
prender la intencifn’de Ia Wariante eronoldpgica, ya que se
sabe que Catalina de Eranzo nacidien 1592, Pues, para el
fin que suponemgs-qué | se<hdce la alteracién cronoldgica -
-~evitar a la Inquigieién-| 1o /mismo-hubiera dado una fecha

como la otras

Los otros /cambios de~detalle van déstie simples en-
mendaduras a probables erratas, hasta la reparacién de ng
torios desculdos (como el de investir a Catalina con el
grado de capitén, siendo asi que al final se dice que ella
es conocida como la monja-alférez), pasandc por variacio-
nes que tienen claros propbsitos estilfsticos. Estos pe-
queiios cambios son numerosos ¥ los que transcribimos son

s6lo una simple muestira de elloss

"-por honrada busco vuestra compafifla" se convierte
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en "Por tal busco vuestra compaiifa", refiriéndose a
una frase anterior: M"ssedejad en paz a la gente hon
rada"

"=Por la cruz de mis calzones" se cambia a "ipor los
cuernos del diablotl"

"~iCosa increible! Don Antonio habfa perdido" es cam
biado por "Todos se quedaron maravillados, Mendo Ji-
ménez resultaba ganancioso,™

"ssellegaron a murmurar acerca de la virtud de su pag
tor" se conflertelen Messllefaron a nurnurar acerca
de la sanidad, deligerebro /dé el pastor.”

"Obispo™ por NMIlustrisima™; ehca

Como se obgerval “Estos cambios Buscan aclarar el tex=
to y, sobre todo; hacerlonis expPésiyvos \En feneral se pue
de decir que ellos resultanacertados en tanto hacen posi-
ble que la prosa de \la| sesundaversidn ge torne muche més

flufda (3)e.

En 1872, cpgnddwofpuso=la grimera versibn de 4 igle-

sia me llamo, Malwa a0 hablza—arribade afinala forma tipi-

ca de la tradicifn/'e incluse‘vaeilaba alldeéenominar a este

género, como lo expresa Diaz Falcon{:

"Hasta 1872 don Ricardo no habfa resuelto
con quf nombre bautizar a sus relatos; en los
subtftulos que puso sucesivamente a aquéllos en-
tre 1852 y 1872 titubeaba entre '"narracién hise
t8rican (2 veces:l852-62),"romance histbrico™
(1 vez:1853), "romance nacional" (1 vez3l853),
neonfidencias" (2 veces:is/f), "tradicibn" (6 ve-
cessl854~72), Merbénica" (1 vez31l863), Mapuntes
nist8ricosh (3 vecesyl860-72), "historia®™ (1 vez
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1864}, Mcostumbresh {1 vez:1869), "orfgen tradi-

clonal de este nombrem (1 vezss/f), 'moticias hig

téricas® {1 vez11872) s0e™ (855Dpe26-27)
Tampoco utilizaba de manera tan profuesa, como en tradicio-
nes posteriores; el lenguaje popular llenc de sabor gue 1o
caracterizarfas Pero para esa fecha Palma sf habia definido,
hacfa tiempo, la estructura de su narrativa en lo que sze rg
fiere a la perspectiva del narrador. La narrativa decimonf-
nica conceodfa mucha intervencidn al narrader para explayar-
8¢ en aprocliaciones y comentarios sobre lo gque estaba cone
tando; es decir, utilizando la terminologla da Martfne=z
Bonati (4), junto al lenguaje nimético -esto es, proplamen-~
te narrativo- se permitfan juiclos de carfcter general que
no se okjetivan en nunde representado y qua, por lo tanto,
constituyen una traba para el desarrollo de la narracibn,
Son julcios como "el corazfn de una mujer apasionada es un
instrumente cuyas cuerdas vibran al més llgero impulso',
frase cue Escobar (47:p.10L) menclona como tipica de las
frases que Palma usa en Mauro Cordato y excluye en El me~

or amlfCeweill DErrc, cegunda versifn de esa tradicibn,

Como puede comprobarlo cualquier lector de las tradi-
ciones, Palma nunca renuncid totalumente a esta forma de in
tervenlr en sus narraciones, costumbre que, por oira parte,
perdur§ en la literatura psruana hasta comienzos de cate

siglo {(5)s Sin embargo, como anota Lscobar (ibid) uno de les
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rasgos del estilo de maduréz de Palma es el camblo de es-
te tipo de frases por otro préximo pero mucho mfs efecti=-
VO, que puede ser ejemplificado por "iComo que fue mi ve=
cina en el rastro de San Franciscoi", En esta filtima frase
también participa el narrador pero su presencia no se ob-
Jetiva por medio ( o0 a pesar de ) de un enunciado de carfc
ter general sino como si fuera un personaje més, Escobar
(473:pe108) subraya.la boundad de este protedimiento (que né
es sino una forma de marrdcibn endpriwera persona), en tan
to que con el ctroy ditey, "se distras elediscurso y perju=

dica su inlensidad¥;

Ahora bien, A Iglesla mesilamo és tna de las tradicig
nes que nejor revela-el estilo maduro -de Palma, por lo que
las modificaciofles que _e&Xperitienta la seginda versibn no
atafien a 1o esengial\y/'se liMita a pulir la narracibn den-
tro del nismo punto“de\vistas Mo podfa seride otro modo por
que la primera Wéralidn sbéie tiecne-unia frage'no ninmética
(™o hay gente s dada a 12 fea pasifn del juego que la
que emplea su tlempo y trabajo en afrancar tesoros de las
entraiias de 1a tierra), que se conserva en la segunda ver=
sién y que, por lo demds, estl matizada en su ofecto por
la frase que la introduces "Eran los jugadores mineros de

ejercicio, y sabido es que no hay gentess.'s

En resumen, la versifn de 1874 conserva el perffl

singular de A iglesia me 1llamo, tradicifn que representa



A

una vertiente mfs préxima al cuento, ya que las modificacig
nes que nuestro autor introduce en ella son relativamente
menores afin si las comparamos con las que sufren otras tra=

diciones d¢ la misma &pocae

Las modific’ciones que se introducen en 1874 no sig-

nifican, tampoco, un cambio de organizacién, y su intencifn

L

parece conesistir, m&s bien, en mejorar ¢l efecto respetan-

do 1i_estructura. o de la tradicibn

aporta una- nueva csge 5, pero no puede dg
fidelidad, =ino
gibilidades de

lugar se exa-

tradicidn,



(1)

(2)

(3)

NOTAS

Entre Palla Huarcuna, que llamamos leyenda, El peje
chico, que eg una tradicibn'tipica'y v A iglesia me
llamo; evidentemente existen diferencias, mayores en-
tre la primera y las dog fltimas, -que entre &stas en-
tre sf; por eso es8 ‘méAs importante seiialar la diversi-
dad de enfogues que slgnifican la "tradicidn tfpica’
¥ la 'tradicibn prbéxima al cuento?, como es A iglesia
me llano,

Que en la revigién de la seégunda versifn Palma no sblo
pulié el «stilo sino ‘que consultd la-fuente y de acuer
do o contra ella hizo alteraciones,-se comprueba con
esta supremibn. En efectoy' en las Mémorias el episodio
de la desaparicidm -o 'fuga, mis bien~ del convento se
produce en La-Paz luegoydel asilo con la hostia, pero
esta no es la filtima aventura de la monja. In la segun
da versifn, en cambio, Palma funde las dos filtimas aven
turas de la protagonista y hace terminar su vida en el
Perdt como en las Memorias: con el viaje a Espafia. Otra
prueba de esta revisibn con la fuente a la vista, como
se ve m&s adelante, es la inclusibn casl textualmente

del episodio de los cuernos,

Fl sefialaniento de estas minucias no tiene otro objeto
que hacer ver cémo Paluma no sélo tenfa "paciencia de

benedictino para limar y pulir la frase" (31l:T.I,p.334),
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sino también para preocuparse por detalles y cabitos
sueltos como &ste, a los que anuda no siempre acerta-
damentes Pero eso es otro asuntos.

Martfnez Bonati llama "frase narrativo-descriptiva" o
"frase mimética" a la "frase apoffintica (aseverativa)
de sujeto concreto-individual" (55:p.55), es decir, el
Juicio eingular que afirma o niega algo. Para Hartinez
Bonatl esta frase es la finica que crea mundo porque es,
por esencia, la frase que sirve para la representacibn
(y la narracidn ¢s bAsicamente representacidn).

Hasta donde sabempa, unp de los pritderos narradores

que desechd esta forma de narrar (intercalada de consi
deraciones ‘dé carfcter general) fue Pedro DAvalos Lissén,
lo que explica el sabor moderno de su prosas En La ciu-
dad de los reyesy por ejemplo, no hay.sino frases "na-
rrativo-descriptivasfe
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CONCLUSIONES

El término tradicién fue usado, con ¢l sentido de na-

rracidn cortg mtes y durante

la etapa que Pa Espafia como en

Hispanoanérica
La tradici$ del romonticis-
mo, lleg zonte del PO,
sitivismo. y surge la cuesg
tién en to haturaleza de
- U e
la tradicién,~cs.deciry] st=ella g oria o litera-
i
=L
tura. _
Es en la R a llegd a ser
director, e la que seria

la tradicibn tfpica, en un ambiente en el que otros
intelectuales abogaban por rescatar un perfode hasta
ese momento descuidado de la historia peruanai la colg
nia.

El perfil propio de la tradicibn se configura a par-

tir de 1a segunda serie con la inclusién del 'capi~

tulillo histbrico'es
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Este tipo de tradicibn adoptarfa el sigulente esquema:
an&cdota~historia-anécdotas No obstante, este esquema
no es rigido, existiendo ligeras variantes en lo to-

cante a la ubicacifn del capitulillo histdrico.

La inclusién de este capitulillo resulta decisiva en
el deglinde con otras formas narrativas como el cuen=

to y la leyenda,

La clasificaci8n-que \proponerios tiene el propisito de
explicar la inclusién y consideracibn vor parte de
Palma bajo ek rubro de tradiciones, formas narrativas

no del todo/ homogfneds.

o e e

Dicho criterio nos permite claslificar a las tradicio-
nes.en selis tdpots Aﬁ&ijglgtipﬁzl estd gonstituido por
aquellas que Poseen datos histdricos,” divididos a su

vez, en tres| subtipos: I, ¢on-datgs.hiptéricos en ca-

pftulc separado; I', c¢on)datos higtbricos internos que

no forman capftulo; I, Senfdatos histlnicos externos

que tampoco forman capitulo.
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El tipo II est& formado por tradiciones sin datos his-
téricose

El tipo III est& conformado por tradiciones en forma
de semblanzas

Al tipo IV pertenecen las tradlciones costumbristas.

El tipo V es el de los llamados artfculos histbricos.
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El tipo VI comprende las tradiciones que explican ol

origen de refranes, frases proverbiales, etc,

Los tipos I, I', I"y VI y II conforman un rubro mfs
generalyyque llamamos tradiciones anecdfticas, tenien
do en cuenta que en todos ellos predomina el aspecto

narratlvo,

Colocados estos grupos teniendo como centro al grupo I
¥y a un lado los.g¥upos I'; VI ¥ 1I; v al otro a los
grupos I", IIXI, "IV y Vy podemos ostablecer una secuen
cia gradual /que nos permite comprendar el por qué Balma

congidera A tradicidnes a Podas \gstas formas.

El anflisis cronglbglco no revela-una npreferencia de
Palna por algwno~de eaﬁ“ﬁp&paa en una Bpoca determina-
da, excepcidn“hecha de las t¥adicionés/del tipo I, la

maycria de las, cugles corresponden =a/1874.

17.~ El lenguaje toralizante'!, gue eg lalempresidn de la ma-

180"

durez estilfmtica de Palmdy se presenta en relacibn in-
versa al grado de historicidad de las tradiclones; por

lo que es mayor en el grupo II y menor en el grupo V,

La fuente de A ilglesia me llamo es el libro de Joab

Marfa de Ferrer Historia de la Monja Alférez. Doiia

Catallna de Erauzo, escrita por ella nmigma, e ilustra-

da con notas y documentos, publicado en 1829, y no co-

mo se venfa sosteniendo hasta ahora, la reimpresidn

aparecida en los Docunmentos del goronel Odriozola.
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Las alteraclones nis riignificativas de la versiban pal
mista con respecto a la fuente son dos: a)la inclusibn
de un episodio, el de los"dados superpuestos", y b)la
excluglibn del episodio en el que se narra la afrenta

-
de un portuguds al alférez,

La comparacién con la adaptacifn de De Quincey permite

concluir que la de Palma tiene el carfcter particular

Palma reald

de 1la fec

concienten

son cacl inelgnificantes,

Con ser importantes dichas modificaciones -las de 1874~

no son de la magnitud de las que Escobar encontrf en

El rejor amifOs.eUn DOTIoO.

La peculiaridad de iglesia me llamo cetriba en no

poseer el capitulillo histbrico por comportar una es-

tructura similar a la del cuento,.
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Las innovaclones de versifn a versifn han sido clasifi

cadas en supresiones, afiadisos y cambioe de detalle.

La supresifn mis significativa en la verszidn de 13874,
de casi todo un pArrafo, altera significativamente el
final y responde al prop8sito de no complicar el sime

ple desarrollo argumental.

Los afiadlidos tienen que ver con el nejor retrato del

personaje, cen rol ento y con el
propbsito de o Q tbrico nfs preciso
a la narrac 437 S.M 4(" ufh
/8 X 7\~
A iglesia '8 un e ones que mejor
\ < wr | S
revela el 16’ Pali que las modi=
@ VLT > | -
ficacione drng no -atafien a 1o esen-
cial del eskfloy = ™ 1a narracibn den-
2 \OSd S
tro del mi pu ‘:gk <
ek ®
T
®
!



APENDICE

VERSION CRITICA DE A IGLESIA ME LLAMO

1894: Tradiciones Peruanas, Darcelona, Ed., Monta-

ner y Simén, 1894, T+II, ppe47-51l.

Nuestra versién se basa en un ejemplar de la edicibn
de 1894 en el que figuran correcciones autbgrafas de Palma,
Este ejemplar, que se encuentra en la Hiblioteca lacional
sirvié de base para la edicién publicada en 1923 por la

editorial Calpe, que es la dltima en la que se recogen las
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correcciones hechas por el antor. Las diferencias que se pu
dieran hallar en ediciones posteriores se deben a erratas,
en lae cuales la de la editorial Aguilar es especialmente
fértil,

Congignamos todas las variantes que se encuentran en
estas cuatro ediciones, pero debido a que son numerosas, ¥y

en verdad irrelovantes, nos abstencmos de sefialar las dife-

gf erencia s6lo la fe-




1A IGLESIA“ME LLAMO!Z

(A1 Dr, D.Juan Antonio Ribeyro)b

En una casa de-los arrabales de la cindad de Guamangac
hallfbanse consresadosd en clerta noche del aiio de gracia

de 15?5e y en tormo & una mesa, hasta doce aventureros espa=-

as 1872, 1874%;IGLESIA ME LLAMOt!
Nota de pie de pAgina de 1872:"Con esta tradicion
principiamos la segunda série de crbnicas naciona-
les del Sre.DeRicardo Palma, cuyo libro ha merecido
tan buena acojida del piblico y tan ventajosos jui
cios de la prensae. El autor nos promete para las
columnas del "Correo" una tradicion cada quince dias."

be 1872: sin dedicatoria

ce 1872: "Guamanga,'" 1874; "Huamanga"

de 1872, 1874, 1883:"congregados,"

e, 1872:M"gracia 1572"
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fioles; ocupados en el nada ser&fico entretenimiento de ha-
cer correr los dados sobre el verde tapete. Eran los juga=-
dores mineros de ejercicio, y sabido es que no hay gente
més dada &4 la fea pasién del juegob que la que emplea su
tiempo y trabajo en arrancar tesoros de las entrafias de la
tierra,

La noche era de las m&s frfas de aquel invierno, llo-
via si Dios tenfa qué, relanpagueaba como en deshecha tor-
mentaf y el fragor del trueno haeiad de rato en rato® es-
tremecer el edificio. Parecfa imposible gque alma viviente
se arriesgase & cruzar /las calles con tan barrabasado tiem-
pPOe

De pronto sonaron golpes & la puerta de la casa y los
Jugadores dieron reposo )4 los dados, mirfndose los unos &

los otros con alre de Sorpresas

«iPor’ San M{i18n et de iaresAlal8 -grit6® uno.-sit

ae 18743 "espaiioles"

be 1883:"juego,"

ce 1872, 18743 "tormenta"

de 1883:'"hacla,"

es 1883:"en rato,"

f. 1872, 1874, 1883:"-Poxr"
ge 1872, 1874:"Cogullal"

he 1872, 1874, 1883: mgrité"
i, 1872, 1874, 1883:"si"
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quien toca es &nima en penad vaya a pedir aufragioab & otra
parte, iNoramala para el importuno! iArre°® allf, buscona 6
berganteld Seguld vuestro camino y dejad en paz A la gente
honrada.

~Por tal® busco vuestra compaiifa, Mendo Jiménez, ¥
abrid y excusad® palabrae§ que traigo caladas la capa y el
chambergo- contest§ el de afueras

~AcabiAramog, seoqwalférezg répuso Jinbnez abriendo la
puerta.~ Entre vuesa marcedi ¥y séa bien venido, magier ba-
rrunto quz nada bueno nos-ha de traer quien viene 4 comple
tar el nfimero trece,

~-Quédense las agorerias para otro menos mafiero y des-
crefdo que vosy Mendo Jimfnez. A la paz de Dios, caballeros
-dijo el nuevo personaje, arrojando el chapeo y el embozo

J

sobre una silla préxima al braseroj Y tomando puesto entre

los jugadores.

a. 1872, (18742 "pena”

be 18723 "sufrajios"

ce 1883:"Arre"

de 1872, 1874, 1883:"vergantel"

es 1872, 1874, 1883:"~Por honrada"
fo 1872, 1874, 1883:"escusad"

ge 1872, 1874, 1883:"palabras"

he 1872:"capitan"

i, 1872, 1874, 1883:"vuesanerced"

j. 1872, 187412 "braserot
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Era el alférez® mozo de treinta afios y que, & peaarb
de lo imberbe de su rostro, habfa sabido imponer respeto &
los desalmados aventureros que, por entoncesf pululaban en
el Pert, Veatiad aquella noche con cierto elegante desalifio.
Sombrero con pluma y cintillo azul, golilla de encaje de
Flandes, jubdn de carmesi, calzas de igual color con rema=-
tes de azahache? y cinturén de terciopelof del que pendfa
una hoja con gavildn® dorados

Contaba poco menos de un mes de vecindad en Guamanga?
Yy ya habfa tenido un' desaffo. Referfase de &1 que% soldado
en los tercios’ Mde Chile, habfa desertado de la guarnicibn
Yy pasado al Tucumén, Potosf y Cuzco% de cuyos lugares lo

obligara tambifn & salir lolpendenciero de su carfcter. Ori

ae 18723 "capitan"
be 1874, 1883:"apesar"

ce 1872,71874s "que por entonces"

de 1872:n0 aparece desde"Westfaseses' hasta"...gavilln
dorado"

e. 18743 "azabache"
fo 1874, 1883:"terciopelo"

Be 18743 "gabllan"
he 18%72:"Guamanga" 18742 "Huamanga™

i. 1872:"81, que" 1874381 que™

je 1872:n0 aparece "los tercios de"

ke 18742 "Cuzco"
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undo de San Sebastifn de Guipfizcoa, tenfa el genio duro co=-
mo el hierro de las montafias vascongadas, y tan endiablados
los pufios como el alma, Fama es que los b diestros matones
¥y espadachines de su tiempo® no alcanzaba & parar una esto-
cada que &1 habfa inventado? Y a la que llamaba, aludiendo

& su siniestro éxito, el golpe sin misericordia.

Después de contemplar por algunos momentos® 1a agita-
cién® con que sug compaiiercs de vitio segufan el giro® de
los dados, arroj8 sobre /la mesa una bien provista bolsa de
cuero, diciendo:

-Rofioso juego hacen vuesas mercedes? y més parecen ju
dics tacafios que hijoadalgoi y mineross Ahf esta mi bolsa

para el que se arriesgue A ganfrmela & punto menor,

a. 18723 "Wascongadasy" 1874 :"vascongadas"
be 1872, 1874:"10s mas"

cs 1883%Mtlempo,™

de 1874, 1883: "inventado"

ee 1872, 1874, 1883:"minutos"

fe 1874, 1883:"ajitacion"

Be 1874, 1883:"jiro"

h, 1872:"vuesamercedes" P
1883: "vuesamercedes,"

i. 1872, 1874, 1883:"hijodalgos"
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~Rumboso viene don® Antonio ~contesté Mendo Jiménez-b

Yy ipor los cuernos del diablo!® que tengo de aceptar el re-
to.

-1A ello, ¥ tirold -repuso el alférez® haciendo rodar
los dados~ jAses! Ni Griatof con ser quien fuéf podrfa echar
me punto menor, He ganado.

~iMala® higa para vos! Esperad, seor alférez% que tal
puede ser la suerté que os iguale.

-Id053 con esa -esperanza al fisico de Orgaz que cata-
ba el pulso en el hombros

-Nada aventuro /con tirar los dados & topatolondro,

que de corsario-a corsario ne se‘arriesgan sino los barriles.

a. 18723 "Don"

be 1872, 1874y 1883:"Antonio, contestbd Mendo Jinménez"

Ce 1872:"y por.la cruz de, mig- calzones" l

d, 1872, 1874: =4 ello y tiro!"™ 1883:"-A ello, y tirot!"
ee 1872: "Capitan™

fo 1872t "Cristo"

ge l372:mfus"

h. 1872, 1874, 1883:"=Mala"

i. 1872:"capitan”

Je 1872, 1874: no aparece desde "Id0Seess" hasta " .,
los barriles"
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-Tiref pues, vuesa mercad? que en salvo esté el que
repica.

Y Mendo Jiménez agitéc el cubilete y soltf los dados.
Todoad se quedaron maravillados. Mendo Jiménez resultaba
ganancios0e

Un dado habfa cafde sobre el otro, cubriéndolo perfec
tanente, dejando ver en su superflcie un solo as.

El alfrez’ protestd contra el falle unfnime de los
jugadores; & la protesta siguieron los votosf a ellos® 1o
de llamarse fulleros y mal nacidos? Yy agotados los denues-
tos, desenvaind don Antonio la espada y d.1&}311;33:»;?.:!.6:L con ella

el candil que estaba pendiente del techos En completa tinig

-

bla se arm® entonces el mfis infernal zZipizape. Cintarazo vay

a, 1872, 1874s no aparece desde '-Tiress.." hasta "re
cas"

be 18833 "uesamerced,"
c, 1872:Mmgjité"n
d. 1872: no avarece desde "TodoBess" hasta "ganancioso"

. figura en cambio:"Cosa increible!Don Antonio habia
perdidos™

ee 1872:"capitan"

£, 1872s"votos,"

Bs 1883:%"ellos,"

h, 1872:"nacidos y," 18743 "Mmacidos, y"
i, 1872, 1874, 1883:"despavilb"

Je 1872s"va yv
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pufialada viene, al grito de iDios me asistal!® uno de los Ju
gadores cayb radondo? ¥y los dems se echaron ea tropel a la
calles®

EL matadord hufa & buen pasoj pero al doblar una es-
quina di8 con la ronday y el alcalde Lo detuvo con la sa-
cramental y obligada frase:

~Por el reyf {dése presot®
-No en mis dfas, seor corchete, mientras me ampare

el esfuerzo de ml brazos

Y aquel furlioso arremetlil sobre los alguacilea? y aca

so habrfa dado al diablo cuenta de muchos de ellos, si uaot

mfs listo y avisado que sus cc:.mpim:lrr.eua;i no hubiese echado

a. 1872, 13874, 18333 “=-iDioe me asistatl-"
be 1872, 18743 nredondo™

ce 1872: "ecalle, persiguiendo. al matador,"
de 1872: MEste hnial

es 1872, 1874: "ronda®

£, 1874, 18833 "reyidése presoi"

g+ 1872: "=iPor el rey y dése presol"

h, 1872, 1874: "alguacliles"

i, 1872: "ellos si uno,"

Jeo 1874, 1883: 'compinches,
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la zancadilla al alifrefs quien vinob cuan largo era® & me-
dir con su cuerpo el santo suelo.

Cayeron sobre 8l los de la ron&a? y atado codo con co=
do lo condujeron a la chrecel,

No® era esta la primera pendencia de nuestro alférez
por cuestién de juegoes Una tuvo en que milagrosamente salvd

f en unn pueblo del Cuzco, con un por-

el pescuezo, Jugando,
tuguds que paraba largo, puso &ste una mano de & onza de oro
cada pintaes Don Antonio’ echd & oz y. sels suertes seguidas, y
el perdidoso déndose una palmada en 1la frente, exclambs:
«1VAlgame la éncarnacién del diablo! §Envido!®
-;Qué envida?
: =Envido un cuerno-~ dijo el portupgufs golpeando el tape
te con una moneda de ore,.

-Quiero y reviro el atro cuernoh que le queda- contestd

el alférez,

as 1872: Meapitan®

be 18833 "vino,"

ce 1883: Mera,"

de 1872, 1874: "“ronda®

ee 1872, %ﬁ?#: no aparece desde "No eraese" hasta
",ee contestd el alférez,"

fo 18833 “"Jugando"
8e 18833 "“"Envidol"

he 1883: no aparece "cuerno"
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Laareapuesta del portugubs que era casado, fué so-

car & lucir la tizona. Don Antonio no era manco, yb a po

co batallar® dejé sin vida & su adversario., LLeg§ la jus

ticia y condujo al matador & la cArcel, Siguldse causa y

se le sentencié & muerte, Habfale ya el verdugo puesto

el boletin, que es el cordel delgado con que ahorcan,

cuando llegé un posta trayendo el indulto acordado por la

Audiencia del Cuztoe

II

El juicio Tu® ejecutivo y ocasiond poco gasto de

papels A los tres mesesy dia por dfa, llegh la hora en

que el pueblo se-rebullese alrededord de-una cempinada

horca® en la plaza \de Guamangar

Todas las pasadas fechorfas de don® Antonio se ha-

e

1872,
hasta

1883:
1883:
1872,
1872,
1874
1872z

18742 no aparece desde "La Tespuesta eees’
"...del Cuzcos"

"manco y,"

"batallar,"

1874, 1883: "al rededor"
1883: Yhoreca,"
tHuamangat

"Don"
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bian aglomerado en ol proceso. Fl alffrez” nada negabab
y & toda acusacién contestaba: -Amfn, y si me han de de=
sencuadernar el pescuezo por una, que me 1o tuerzkn por
diez lo mismo da? nl gano ni pierdo§
Para 81 la cuestién nfimero era parvidad de materiae
El sacerdote habfa entrado en la capilla y confesa
do al reoj peror al darle la comunién§ &ste le arrebatd

la Hostial y parti8 & correr gritando:

~iA iglesia me 1lamo! jA iglesia me 11amol:j
tQuidn podfa atreverse & detener al que llevaba en

tre sus manos, ensenfndola & la muchecunibre, la divina

ae 18723 "capitant

be 1872, 18833~ 'megabay¥

ce 1874, 13833 nd&,m

de 1872: no, aparece Mo nismo-daj. nl gano ni plerdo,"

es 1872: continfla en Iinea aparte "Esto es ser gene
roso ¥y lo demfs-mezquindad!™

fe 18833 "pero,"

ge 1872, 1874: “comunion"

h, 1872, 1874, 18833 "hostia"
i, 1883: "correry"

Jo 1872, 1874: "~Iglesia me llamo! Iglesia me llano!"
18833 "=A iglesla me llamo! A iglesia me llamo!"
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Forma?® si el altérezh habfa cometido un sacrileglo, pen=
saba el religioso puebloy zNo lo serfa tambifn hacer ar-
mas sobre quien trafa consigo el pan eucarfstico?

Ese hombre era, pueaf sagrado. Se® 1lamaba & igle-
sial

Como era de prfctica en los dominios del rey de Eg
paiia cuando se iba & ajusticiar un delincuente® todos los
templos permanecfan ahiertoa? Y las campanas tanfant roga
tivas.

Don Antonio seguido del pueblo, tom8 asilo en el
templo de Santa Clarag ¥ ‘arrodillfndose ante el altar na

yor deposité en €1 1la divina Formalf
La justieia humana no alcanzaba -entonces 4 los que

as 1872, 18744 1883: “forma'
be 1872: Weapitanh

Ce 1374, 15333 Mpueblo"

de 18742 Mera pues™

ee 1872, 1874, 1883; Mw=Se"
fo 1872, 18742 "iglesia."

ge 1883: "delincuente,"

he 1872, 1874: "abiertos®
ie 18722 "plaiiian"

Je 18742 v"Santa Clara"

ke 18%2, 18674, 16832 "forma."
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se acogfan® al sagrado del templos EL alférezb estaba

8alVvos

Noticioso el obispo don fray Agustin de Carvajal,

agustinof de lo que acontecia? se dirigiﬁe & Santa Clarg,

resuelto & llenar el precepto que los clnones £ imponfan

para con
«~La pena
fuego.

reoe de Bacrilegios tal como el de donh Antonio,

canfnica era raparle la mano y pasarla por el

i

Cierto es que hacfa uuy pocos afics” que la Inquisi

I

ciénd se habfa egtablecido en Limay ¥ que ella podia re-

e

1872, 1874, 1883: “acojian"
1872 tcapitan®

18724 43743 no aparece Mdon fray Agustin de Car
vajal, agustinos"

1872, 18742/ “acontecia™
187241874, | 1683t WaL L 116"
18725 18742 "le-dmponfan™
1872: "sacrilejio"

13723 "Don"

1372: "menos de un aiio"
18723 "“inquisicion"

1872, 1874: "Lima"
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clamar al criminals La extradiciény que no era 1fcita &
los criminales civiles, era una prerrogativa del Tribu-
nalb de la fe, Pero los inquisidores® estaban por enton
ces? harto® ocupados con la organizacién del Santo Ofi-
cio en estos reinos, y mal pgdian pensar en luchas de ju
risdiccifn con el chispo de Guamangaf
Don Antonio pidid a su ilustrfeinad que 16d oyese
en confesibne Larga fué béstag peroi al «£in, con general
asonbro, se vil al ‘obispo tomar de la mano al criminal,
J

llevarlo & la porterfia del monasterio} y luego, tras:k

breve y secreta plftica con la abadesay hacerlo entrar

ae 18728 testradicion,"

be 1872y 1874y 18832 Mtribdnal®
ce 18741 "Inguislidores"

de 1883: "estaban, por-entonces’
e, 13872¢ Mmuy"

fo 1874¢ "Huamanga."

Be 1872: Mpidi8 al obispo"

h, 1872, 1874, 18833 "lo oyese®

i, 1883: "pero,"
Je 1872, 1874t "monasterio"

ke 1872, 18742 "tras una"



= B9 =

al conventoy cerréndo’ las puertas tras &l.

Esto equivalla & guardar ol lobo en el redil de las

ovejase

El esclndalo tomaba de dfa en dfa® mayores credes

en el catflico pueblog ¥y los fieles llegaron® & murmurar

acerca de la sanidad del cerebro de su pastnrf Mas el

buen obispo sonrefa devotamente® cuando sus familiares

hacfan llegar a /sus ofldos las hablillas del pucblos

Y agf transcurrieoron dos meaaah hasta que

Ca
£,

8
he

1872, 1874,-1883s "conventon

18724 Mcerrfndose"

18838 “tonabay de dfa en dfayh

1872, 1874+ oughlo®

1872f "1l e¢gaban" 7

1872, 18743 Macerca da lz-virtud de su pastor.”
187251874, 1883¢ ndevotamente,

1872% Mmeses,"



1legb® de Lima un enviado del virreyb con pliegos reaer
vados para el obispo. Este tuvo una entrevista con el
alférezf y al dfa sigulente, con buena escolta, partis
don Antonio para la capital del virreinato§

Pn Lirna se le detuvo® por tres semanas preso entre
las monjhs bernardas de la Trinidad, y en el primer ga=
leén que zarp§ para Eﬂpaﬁaf marchd el camorrista alf8rez®

bajo partida de registi'te

a. 18723 no aparece desde "llegl de Limaseeess™
hasta M, .e.de registro," figura en cambio "que
llegaron de Lima sbrias moniciones contra el
oblspo de  parte del virey., Pero em camblo el ar
zobigpo-aplaudia su procedimientos No sabemos a
donde habria ido 3 parar -la lucha entre los pode
res temporal y espiritual si una noche no hubie-
se desgparecido (de Guamanga-elwcapitan, escalan-

do los muros del conventos®
be 18724 1874, 18838 Mwireyh
Ce 1874s “"alferez"
de 1874, 18833 "vireinato"
ce 13743 "le mantuvo"
f£fo 1874, 18833 "Espafia,"
Ee 18744 18833 "alferez,"
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Entonces se hizo notorio que el alffrez don® Antow-
nio de Erauzo era una mujer, & la que sus padres dieron
el nombre de Catalina Erauzo® Y la historia llama la Mon-
ja-alftrezs Dofia Catalina habfa tomado el hadbito de novie
cla, yd estande para profesare huy8 del convento, vino A
Anérica, sentd plaza de soldado, se batil bizarramente
en Araucof alcanz® & 21férez con tftulo real§ y en los
disturbios de Potosf se hizo reconocer por capithn en uno
de los bandoss

Como no ha sido nuestro propbsite historiar la vie
da de la Monjgralférggh sino narpar una de sus originalf-

Bimasi ¥ poco conocidag aventuras, remitimos al lector

as 1872t “eapitan Don'
be 1872; 15743 MCatalina de ErauzoM
Ce 1372: “"™monja=alferez 1874, 1883y 'monja alfe-

rez"

d. 18?2‘ Ymovicia y’."
ee 1372, 1874, 18832 'profesar,"

fo 1872, 1874: no aparece "se batld bizarramente

en Aranico,™
Be 18723 "real"®

h, 1872: tmonja-alferez" 187h: " monja alferez"
1883: 'monja=al.ferez,"

i, 1872: "orijinalisimas"
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que anhele conocex por completo los misterios de zu exis
tencia® & los varios libros que sobre ella corren inpres
s08s Blsteros consignar que doﬁab Catalina de Erauzo re
grosb de Espafial cue cansada de aventuras cjerci$ el ofi
cio de arrierc en Veracruz? ¥y que murifs en un pucblo de

4

Méjico de mfs de setenta” afios de edad; que no abandonb

el vestido de hombre y que nunca pecﬁg centra la casti-
dad bien que fingiéndaseh Varén'engatusﬁi con carantoiias
y chicoloos’ & nfs de tres doncellas, dfndolad® palabra
de caaamiento% ¥oponiendo tierrade porquedio § liamfndo

se Andanallen el tance de cumplir lo-prometido,

as 18725 1874: " de esa borrasctsa existencia,"

b, 18728 "aué Dofia Catalina de Traw=zo murib de nmas
de 60 afiosy que cansada de aventuras ejercid el
oficio de arriero; que no abandoné el vestido
de hombre ¥ que no pecd jamhs-contra la castidad,
bi&'ﬂ.-.m“

Ce 18?11', 1883‘ !'Eﬁpaﬁﬂ’"

ds 18?’-}, 18833 "VQI’RCNE’"

€e 18743 "murib®

fe 1874s “sesenta"

gs 1874, 1883: ™o pecd nunca"

he 1872, 1874, 1383: "finjifndose"

i, 1874s mengatuzb," 1883: "engatusb,"

Je 1874, 18833 "chicoleos,"

ks 1874, 1883: "dindoles"

l. 1872, 18742 "casamiento y"
11, 1872, 1874, 1883: "andana"
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