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Resumen

La tesis se centra en puntualizar algunos aspectos de la nominacion zooldgica en el
universo poético de Vallejo. En el capitulo I se explica como pese a que el hombre forma
parte del reino animal se diferencia por la palabra y sus signos, y como de esta manera el
hombre limita al animal no solo en la realidad sino también en la literatura. En el capitulo II
se continua esta idea de la nominacion oral de los animales dando como ejemplos de esto
las estructuras culturales hebrea (Adan poniendo nombre a los animales en la Biblia, la
serpiente tentando a Eva) y greco-latina (en las epopeyas homéricas de forma de denotacion
real y comparacion connotativa, los animales como personajes, el biho como animal-mito
de la razon). El capitulo III expone los problemas lingiliisticos y semanticos de la
nominacidn zooldgica, pues el estudio del nucleo sémico de la nominacion de animales a su
vez entrafia la problematica de la connotacion. El capitulo IV abarca coémo es posible
apreciar la importancia generalizada de la Nominacion Poética Zoologica en el universo
significativo de la creacion vallejiana. El capitulo V estudia el lexema ‘ave’ debido a que es
uno de los actantes dentro de los poemas que lo contienen en el universo poético
Vallejiano. Por ultimo, el capitulo VI demuestra de qué manera la poética de las alas ocupa
un lugar visible y destacado en el devenir de las culturas dando como ejemplos la divina

comedia, la poesia de Shelley y la poesia vallejiana.

Palabras  Clave: ~ César Vallejo, nominacion poética zoolodgica, estructuras

culturales, denotacidén y connotacion.
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INTRULUCCION

César Vailejo =& el mds grande poeta peruano contempora
neo., Y su vida y su obra, por lo -mismo, han merecido inndineros a
ndlisis. Desde las palaoras aurorales de Antenor Orrego y José
Carlos Mariadtegui hasta llegar a las actuales 'de Américo Ferrari

¥ Alberto iscobar.,

Todavia, sin embargo, la obra vallejiana, seguird sien-
do (fundamentalmente mientras dure la vigencia del dolor sobre la
tierra) una cantera inagotable para reflexionar sobre el destino
del ser humano en sus miltiples relaciones con:.su entorno cultu-

ral y natural.



n esta ccordenada ubico una intencidn totalizadora pa-
ra el presente trabanjo. - Solo me limito, por ahora, a puntualizar
algunos aspectos de la nominacién zooldgica en el vasto universo

poético de Vallejo.

Los textos citados pertenscen a "®bra Poética Completa"
de César Vallejo, Coleccidn iiteratura Latinocamericana, Casa de

las Américas, Setiembre de 1970,

Ademnds, he utilizado para la comprensidén descriptiva de
dichos textos la terminologia estaplecida por -A. J. Greimas en
su libro "Semdntica kstructural", nublicado por Editorial Gredos

en 1971.



CAPITULO I

Geheralidades; El hombre; el animal y la literatura

L animal es el ser #ds cercano al hombre. Su presen—
cia abarca touas las edades de la histor:ia del hombre. .Lo pre-
cede, y, para muchos (o sobrevivird en un tiempo futuro como re
presentante tinico de la vida en elL planeta. Inclusive la espe-
cie humana forma parte del reyno anikmal, no como vértice de la
pirdmide de la evolucién (en cuanto inteiigencia social o se-
xuai), sino como seres que logran sulindice diferencial por la

palabra y sus signos, £l animal existe realmente, pero el hom—



bre le asigna un nor.bre,

L hombre al nominar al animal 1o limita para usarlo.
¥n la realidad, se le domestica pilra que permanezca en los cam-
pos o en el hogar. Se le usa en lia alimentacidén. O sirve para a
veriguar, a través de experiencias psico-corporales cada vez
mas complicadas, el comportamients hiimano en situaciones limi—

te: 10 sbélo en el espacio terrenal sino en otros espacios.

Y sobre toao, el hombre usa y abusa del animal en la
literatura. Desde los monumentos: liverarios colectivos, inicia-
les e inicidtico$s, de la§ primeras culturas; hasta la expre—

_ . . " ] : p
s1én inaividual literaria de¢ nuevos, y actuales dias.



CapPITULO II

Antecedentes: La nominacidn zooldgica en las estructuras cultu

rales hebrea reco=latina

Ln la Biblia, sagrado libro de la cultura hebrea, se
rélata que Adan, el primer hombre, “"puso nombre a toda bestia
y ave de Los cielos y a todo ganado del campo" (1). Por preci-
sa y explicita es 1la primera nominacién de l1os animales. Inte-
resante,_ademés. en cuanto Jehovd Dios ni por si mismo o a tra
vés de una 1luminacién divina de Ad4n, se atribuye la tarea de

nombrarlos, Este es un don exclusivo del hombre (Adén), del



ser humano sin presencia de Dios, Mds ain; este acto se reali-
za en la primera v absoluta soledad del hombre; La soledad por
la no existencia de Ja pareja. Bl juego maravilloso de colocar
a cada animal un nonmbre tienre su Limite, su término. Y Adén al
finalizar este Jucgo "no hallé ayuda iddénea para el" (2)..Y Je
hord, omnicomprensivo, lo hizo caer en un profundo suefio y to-

mando una de sus costillas Jormé a la nrimera mujer. .

Aquella » rimera nominacién oral de los animales (por
el primer hombre, Audn) pasara en algan momento, a ser nomina-
cidén escrita, Se “ijard para siempre en signos lingliistaicos el
ser que sefialamos. Y, por lo mismo, se podrdn estudiar daichos
signos a través d-1 tiempo. i1 problema radicard en saber c&

mo (origen) y, po-qué (trascendencia) se ha nombrado a los ani

males con unas pa .abras ¥y no con otras.

£l segumcio acto de la palabra, en la Tierra, segin la
Biblia, lo realiza la serpiente gue "era astuta, mAs gue todos
los animales del campo" (3). Sus palabras van dirigidas a Eva.
Y en su discurso :ncita a la desobediencia para con Jehovi, YV,
ofrece un paraiso superior al Paraiso Terrenal, kxplica, en
f orma seductora:; ... sabe Dios cue el dia que comdis de él
(del fruto del drvol prohibido), seran abiertos vuestros ojos
y seréis como Dios, conociendo el bien y el mal" (4). Eva, con
vencida ya, al ver que el fruto era agradable a la vista, ¥y cO
diciable para alcanzar la sabiduria, lo comid y didle uno a A-

d4dn. Bste, al ver caer sus débiles reparos ante las tentadoras
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paladras de Bva, comid asi como ella. Las consecuencias fueron
terribles, sn praimer lugar. tomaron conciencia de si mismos, ¥y
cubrieron su desnuiiez con hcjas de vid; en segundo lugar; nacid
el miredo a Dios, por 2so se esconden cuande son llamados por Je
hovd: en tercer Lugar, se les dimpone el dolor y el trabajo como
castigo a su desobadiencia, en Torma proporcional a su culpa o
pecado; y en cuarto ligar, se les expulsa del pParaiso o lo que
es lo wismo: a @va y 4 adidn se les entrega al Tiempo, que devo-
ra cada instante co)ls V1da; hasta aniguitarla, en su término 3
con la insoslayanl]a.diuertes Conciencia, Sexo, miedo, dolor, tra
bajo, tiempo, catc ;orias que nacen Y permaneeéen alin en el decur
so del proceso hurawno. Enealidad, conocieron del bien y del
mal, Aadn y zva, &% comer «iel fruto prohibido. Pero no olvide—
mos (en el andlisis de este aitoj que fueron las palabras de la
serpiente las que . lesencaderaron los acontecimientos. La S erpien
te logra -con la cagtacaion del verbo- escandir la historia divi
na del hombre y er-:ar (como. castizo) la historia humana del hom
bre. La serpiente rlesune al -anombre de Dios. lia serpiente es el
sinbolo negea.tivo 3y nerasto cel pecado, en y para la cultura he-

bre¢a.

ffn contraposicidén con el resto de culturas de la anti-
guedad, Israel, er fcrma general, no estima ni protege al ani—
mal. La excepcidn w¢s notoria, por obvia y necesaria, es €l am-
paro cue se les df & los animales en la situacidén provocada por
el Diluvio Unaversal. Segdﬂ el gﬁnesis, Noé, por encargo divino,

lleva a su Arca s.2%e parejas de cada animal, para conservar viyi

11



vas las especies sobre la faz del planeta. ¥s curioso seralar ,
que el actual Simbolo de la Paz o sea la paloma con una noja de
olivo en el pico, proviene de la jaloma que fue enviada por Noé
a los 47 aias del :ti1luvio, para averiguar si las aguas se ha—
bian retirado de _a tierra. Despulds de una espera, a la hora de
la tarue, la palorn regresd con uila hojita de olivo verde en su
cdrdeno pico; el galigro habia pasado y el orden natural flore-
cia una vez mds. hoé. dicnosc glorificé a Jehovd, como era cos—
tumbre, con un nolocausto «¢ cada animal y ave 'limpios', y has
ta con la promesa de-'no volver a destruir todo ser viviente -
(se supone sin rasénj coino lo he hecho!.-salabras estas de real

progreso en la reilacidn del hompre y el animal.

Israel mr dexfica’ay aniialy) como L6 hicieron las cul-
turas del Mecditerraneo, de América y Africa. Su monoteismo no-
icénico no se l1lo permite. ¥ las poquisimas veces que esto ocu—
rre, Dios execra ) castiga-a 1los gque ‘han caido en tan terri ble
pecado, "y Jenova hirié_al pueblo, porque habian adorado el be-
cerro que formd Asrdén" (5). Segtn el Libro Tercero de Moisés ,
el Levitico, el animal, en variable ndmero y forma, siempre es
la victima d¢ la crueldad de los holocaustos religiosos, Mdas
aun, se divide a 'os animales en limpios ¢ inmundos, de acuerdo
a una larga y detallanda clasificacidén, que permitia saber cua—
les animales eran comestibl=s o no. Pongamos por caso, entre las
av:s que merecen i boninacidé1 y, por lo mismo, no se comerdan, te

ne1os a; el aguil:, ¢l quebrantahuesos, el azor, el gallinazo ,

. = 4 £
el nilano, todo c:ervo, el avestruz, la gaviota, el buho, el pe
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licano, el buitre, la garza, el murciélago, etc.; por otro lado
"todo insecto alado gue anda sobre cuatro patas, y que tuviere
piernas ademds, para saltar con ellas sobre la tierra; estos co
meréis de ellos: la llngosta'segﬁn su especie, el langostin se-
guin su especie, el argol segi’in su especie y el hagab segun su
especie" (6). Pira la serpiente, el animal-simbolo del pecado ,
y otras especies similares les cae todo el peso ae la repugnan-
cia, "no hagais atominables vuestras personas con ningin animal
gque se arrastra, ri os contamineéis con ellos, ni sedis inmundos
por ellos" (7). Son contados los versiculos del Antiguo Testa—
mento que expresen un sentimiento piadoso para con los animales,

y muchisimos, los que significan su repudio.

Todo este origina una singular estructura cultural que

resumiendo, implica;
a) Nominacidn de los animales.
b) D14dlogo de tentacidn y pecado con la serpiente.,
¢c) \A raiz de lo anterior) Descubrimiento de la con-
ciencia, sexo, riiedo, dolor, trabajo, y el tiempo.
d) Uso, abuso y rechazo del animal.
e) La serpiente es el animal-mito (del pecado; en Yy

para la cultura hebrea.

Y, en verdad innegable, esta estructura cultural en—

hebhra los diversos campos de la vida -tanto en el aspecto fac
turl como intelec:ual- en el devenir de la cultura occidental .

fsta influencia s¢ marcard, en mayor o menor grado en la filoso

13



fia, la ciencia y

animal, en parte,

del Nuevo Testaner:
mardad con los anaz:
XI1T, por Francisc
s1¢£los para que se¢
lanente y en forme
chcs paises eurﬁpe

Eimglium va a ser

LB pﬁesiaa Atenuada en cuanto al rechazo del
por algunas maximas de Cristo en los libros
303 ¥, en especial, por las enseranzas de her
aales, proclamalias y realizadas, en el siglo
2 de Asis (8). 3in embargo, deben pasar seis
establezca, en preceptos de orden juridiccqg
restringida, 1la proteccidn del animal en mu-
os. Bn el Peru, igual anquietud por el jus a-

expresada con fina inteligencia por Alfredo

Gonzdlez erada. (9).

No obstarte, estos adelantos, falpaba, hasta la segun-

da década del nres
gradora de los pre

mal,

ente siglo, una visién nueva, general e inte-

J.emas da nominacidn y significacidén del ani-

14



Para comy letar el cuadro debo referirme a otra de las
vertientes mds imjportantes de la cultura ocqlduntal, la que es-
t4 constituida por los valores y la praxis del bloque greco—1la
tino. 5i calamos €1 lo profundo del tiempo, inevitable y necesa
ria serd la presercia de sus epopeyas. La poesia heroica griega
ostenta como bardc magistral a Homero, quien con la nrifadan §
la "Odisea" y la "Batracomiomaguia" ha conquistado la gloria -
desde el siglo fX a.C.- por su geaiio incomparable para armoni—
zar los dioses, los hombres y los animales en acciones de inte-
rés fascinante. Por esta razén, los poemas homéricos no decre—
cen en impotrtancia a través del connatural deterioro del tiem—
po. Se podria decir, también,; que persisten intactos a pesar de
la discusién, siennre renovada, sobre la identidad del autor
(irdividual: Homero, o autores (colectivos.y en épocas sucesi—
vas: bardos o rapsocas de li escusla de Femio o del propio Home
ro). A pesar, igu:slmente, de los enigmas histéricos que plan—
tean (lu;. Estos 1 muchos otros problemas solo demuestran la vi
gencia y necesidac de aprehcnder el mundo griego, desde sus i-

nicios, mediante Ja travesis de su poesia épica.

En cuanto a la nominacién de los animales, en las dos
eponeyas homéricas, considero que se realiiza en denotacidén real;
v, la mayoria de veces, en comparacidn connotativa. HEsta tUltima
sirve para explicar las acciones de los héroes o de los dioses,.
Son similes de unn riqueza y evidencia admirables. Y tanto, que
Aristételes en su "arte de la Retdrica" toma una para ilustrar

la definicién de  magen. Asi dice:; "La imagen también es una me

15



tdfora, pues en poco se diferencia de ella. #n efecto, cuando

dice Homero que Acuiles 'saltd como un ledén' Hay una imagen; ¥y
cuando se dice 'el ledén salté' hay una metdfora. Pues, como am
bos eran valientes, denominc ledédn a Aquiles por traslacién" (11 ).
La cita de Aristdéieles se encuentra en el Canto XX de la "Ilia-
da", antes que_Aquiles se enfrente en lid con Eneas; y es, ade
mds, un bello ejerp.o de inagen porque se describe con exacti—
tud y en detalle >a forma ccmo pelea un leén, v, por traslacién,

Aguiles.

La explicitacidén de la imagen poética a través del and

lisis o interpretaciédn de los textos de Homero ha sido un queha
cer obligado de los eriticos. Tarea que continda inclusive en

nuestros dias; mencionaré solamente que el critico literario mar
xista Galvano Della Volpe en su libro “Critica del gusto" parte
también de las 1m:igenes homéricas para confirmar desde un ori—

gen lejgno que la 1imagen es 'concepto' o elemento de razdn in-—

merso en el deven:r histérico. (12).

Juiza, como en ningﬁn otro, abundan las nominacio nes
comparativas con animales, en el Canto XVIL de la "fiiada" (13).
Veamos algunas;: a) Muerto el amigo de Aquiles, patroclo, en lu-
cha con el princivpe troyano Héctor, ¢s abandonado por éste en
el campo de batalla., Al ser advertida csta situacidén por el va-
diznte Menelao qu: "armado ie luciente bronce, se abridé camino
por los combatientes delanteros y empezd a moverse en torno del

caidver para defeaderlo, Como la vaca primeriza da vueltas al-

16



rededor de su becerrillo, mugiendo tiernamente, porque antes ig
noraba lo que era el parto, de semejante manera bullia el rubio
Menelao cerca de ratroclo", b) O cuando Atenea, al ser invocada
por Menelao, alegrése de ser la primera deidad en la mente del
valiente y, otorgo con creces lo solicitado, gcémo?, "le vigori
z6 los hombros y Zas rodillas e infundié en su pecho la gauda—
cia de la mosca, ia cual, aunque sea ahuyentada repetidas ve—
ces, vuelve a picir porque la sangre humana le es agradable; de
una audacia semejante llené la diosa las negras entrafias del hé
roe", c) Y tanta es la consideracibén para con los animales, que
‘Zeus viendo llorar a los caballos de Aquiles, que creian que su
conductor habia muerto a manos de Héctor (el que habia caido en
la lucha era Patroclo pero con las ropas de Aquiles ), les habla
en términos tales para consolarlos, gque por comparacidén sea me-
nos su dolor; "jah, infelices! ;Por qué o0s entregamos al rey
Peleo, a un morta., estando vosotros exentos de la vejez y de
la muerte? jAcaso para que tuvieseis pena entre los miseros mar
tales? Porque no hay un ser mds desgraciado que el hombre, en-

tre cuantos respiran y se mueven sobre la tierra",

La escultura de un animal, en un caso excepcional, ser
virsa como midquina de guerra: se trata del gigantesco caballo que
con su artificio va a ser elemento principal de la derrota de
los troyanos, como sc¢ cuenta en el Canto VIII de la "Odisea" ,
cuando Ulises le replica a Demddoco: "iMAs que a hombre alguno
te reverencio, poque el don que posees lo recibiste de la Mu-

sa, hija de Zeus, o te lo concedid Apolo. Con admirable estilo

Ly



cantaste las haza.ias de los aqueos (... ). Mas canta ahora el ca

r'd

ballo de madera construido =nor Epco, con la ayuda de Atenea: ma
qu:na enganosa quc el divinal Udiseo llevd con sus ardides a la
Acropolis, después de llenarlo ccn los guerreros que destruye—

ron a Llidén" (14).

pn la "d: tracomioiniquia', por primera vez, los anima—
les son los personajes protagdénicos de un poema, a mi parecer ,
épico, porque las acciones (e la estructura argumental conlle—
van la majestad y @dignidad propia de dioses y héroes. Y si fue
se poema burlesco,.como afirman algunés, la irrisidén no naceria
de contemplar los hechos guerreros de las ranas y los ratones ,
sino de como estos animales imitan una reprobable conducta beli
ciseta. La burla seria para../os dioses y héroes y no para los a-
nimales que son, openas; s espejo-o. dimagen. Segin la narracidn
del poema lo qgue 1otftiva la guerra es la maerte del ratén Sijar-
pas, provocada en forma inveluntaria por.la rana Fisignato. Los
ratones vengan la mierte d2 su principe arrollando al ejérci to
de las ranas. Lueto de una cdeliberacién en el Olimpo, Zeus en-
via, en ayuda de :as ranas, una fuerza auxiliar, destructiva ¥y
andénima. Son los ‘'erocisimos cangrejos que en insdélito combate
d esbandaron a los ratones que "en tropel huyeron / a esconder-
se en la tierra, / cuando el sol en los mares se escondia, /
v feneci1d la guer:a, / después de haber durado todo un dia."
(15). s interesante poner de relieve que tanto el ejército de

ratones como de rinas al ser nominados connotan una cualidad que

WA i8



los indiviadualiza y distingue. As{ entre los ratones tenemos a
Sijarpas el "que roba migajz.s", a Artéfago el "que se alimenta de
pan", a Licopinante el "gue lame los platos", a Sitdéfago el "que
come trigo", a Nisociocto el "gue acude al olor de la carnc asa-
da", a Pernoglifo 21 "que horada los jamones", etc.; y en las ra
nas a Fisignato lc “"que hincha los carrillos", a Calaminto la
"que mora en los _[ancales", a Cranbéfago la "que se alimenta de
coles™, a Ipsiboas' la "gue grita mucho", a Hydrocaris la "gue se
recrea en el agua", a Pelidn la "gque vive en el fango" y muchas
mds. Esta nominac:ém connotativa basada en el habitat del animal,
en su instinto de subsaistencia y en particularidades individua—
les, serd la piedra angular sobre la cual se colocardn, en el de
venir literario, otras formas expresivas que especificardn, cada
vez mids, las cualidades esenciales de todos y cada uno de los a-

nimales.

Pebemos tener en cuenta, respecto a cualguiar mirada ul
terior, gque la mitologia cldsica, revelada por los poemas homép}
cos y recreada por los artistas hasta nuestros dias, aporta, fun
damentalmente, la numanizacién de los dioses. Aunque éstos eran
mucho mds altos y nermosos, y su sangre y cuerpo incorruptib les
porgue se alimentaban de ambrosia y néctar, sufrian y gozaban, ¥y
con exceso, las pasiones de los hombres. De la unién de los dio-
ses ¥ los seres humanos nacrn los semidioses, es decir mortal es
con atributos divinos. Pero esto no es todo, las deidades del O-

linpo y del Averno, también se animalizan, o sea, se transtorman
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en animales reales para satisfacer sus deseos sexuales, que nor-

malmente les eran vedados por divarsas causas. Asi, 4eus se con-
vierte en cisne pera seducir a. Lela; o, en dguila para robar al
adolescente Ganimedes y llevhrlio al Olimpo; ¥, en toro color del
sol cuando rapta & la virger. Buropa. Se comprende que, en estas
cordiciones, tantc cioses cocmo hunanos; cuando les era necesario
se entregaban a 1lcs arrebatcs de la zoofilial Nacieron asi muchos
animales que fuercn a engrosar las hileras de los integrantes de

la zoologia fantdstica.

La locucidén 'zoologia fantdstica' ha sido acufiada por
Jorge Luis Borges, para quien el jardin zooldgico de las mitolo-
gias deberia excecer al de la realidad, "va que un monstruo no
es otra cosa que tna combinacidén de elementos de seres reales ¥y
que las posibilidcdes del arte combinatorio lindan con 1lo infini
to" (16). Pero esto felizmente no ocurre, se replica el autor de
El Aleph, porque l1a imagen ce estos animales debe concordar, siem
pre, con la imagiracidén de los hombres en distintas latitudes vy
edades. Se podria decir que son necesarios y no etfimeros o casua
les. Entre estos cnirales secfialaré algunos creados por la cultu-
ra helénica; las aves con rostro de doncella llamadas Arpias; al
tricefdlo Cancerbero eterno guardidn del Infierno; la conjuncién
armnoniosa del cabcilo y el hombre o el Centauro; la Hidra, mitad
mujer y mitad sernierte, cuvo aliento ponzoﬁoso envenenaba las
aguas y los campos; el Mino-auro, hombre con cabeza de toro, en-

cerrado en el laberinto de (Creta; y, entre otros, quizd la ima—
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gen mds norrorosa sea: la ccnversidn de la ninfa Escila en un
monstruo con seis cabezas, cada uaa con tres filas de dientes ,
en su cintura le rncieron‘pe:ros que aullaban y doce pies la mal
sostenian; pero, falizmenty para .uestra imaginaciébén, los dio—

ses compadecidos 1la convir-ieron en roca.

Los dioses griegos, por ser verdades-mito, encarnan las
diversas acepoiones de una culturai cimentada en la razén. besde
Homero se colocan los hitos de la aventura del hombre como ser
racional. £n la época clasica sucede Que, a nivel de episteme ,
el discurso de la rezédn, aun, estaba enlazado al discurso del
lenguaje. Y esta t 116n es el "logos". £l fiiésofo Victor Li Ca-
rrillo explica: "Los griegos definieron al hombre como 'animal
que posee logos'. @staba implicita en la definicidn que el 'lo
g0S' es a la vez iar facultana del liscurso y la facultad de 1la
razén. Tal vez por el abuso del discurso, tal vez por el entu—
siasmo de la razér . lo que resulta histbéricamente es el predomi
nio de la interpreétacidén racional del 'logos' (.,.) £1 hombre
es el animal racicnal" (17}. in otras palabras, se afirma -sin
ofensa ni elogio- que el horbre es una especie mas dentro del
concierto de animc.les y que su diferencia especifica es la ra-
zbén. A diferencia de la culrura hebrea que sostiene Que el hom-
bre es creado a imagen y ser ejanza de Dios (Unico y eternc). La
conclusidén "el horibre es el animal racional" se precisa con la
filosofia (siglo V' a. de C.., pero ya estd implicita en la mito

l1ogia helénica. Quizéd, la gr-an tarea seria determinar grados vy
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matices de la raz(1 en los ci1oses (humanizados) o en los homdres
(porsonajes) de erftes culturia. O mejor, para el propdsito de este
trebajo, encontrar 1l animni.-mito de la razén. A manera de ilus-
trecidén de estcs  roklemas ne referiré a la 0posi§ién de A»olo y
Dicrisio, revelad: en forma sistemdtica por Federico Niestzche .
£s1cs dioses scn [ arte de L:. razén, pero el primero es depura da
lii.ea de conocimi< 1wc, de introspeccidén, de formas ponderadas o
rigidas que encie: rsrn el vacio o el tumulto; el segundo expresa-
réd el "entusiasino' o locura religiosa, la extraversidén ilimitada,
en fir., el abismo i¢ lo barbaro. Los dos escindirin el campo del
arte: "la evoluci: 1 progresiva del arte es el resultado del 'es-
piritu apolineo' y . del 'esriritu dionisiaco' (...) Apolo ¥ Nio-
nisio, estas dos ¢ ivinidades del arte, son las que despiertcan en
nosotros la idea r 24 extranrdinario antagonismo, tanto de »srigen
coro ¢e fines, en 21 mundo griego, entre el .arte plastico apoli-
nec y el arte des: 20visto d¢ formas, la misica, el arte de Dioni

sio" (18).

Esta int¢spretaci’n niestzcheana me impulsa a prcpugnar
~-er. la buisgueda d¢ ura deidad que sintetice los atributos .‘e la
razdén- la explicitacidén de 1o que llamo el “espiritu atena. co" .,
Para los helenos l‘alas-Atenea fue siempre una sola y inice dio—
sa: Palas guerrer: (la que llande la lanza), y Atenea madrce de
las ciencias y de las artes. iste deidad es el prototipo co la
razén;: nace de la sukeza do Zeus (por expresa voluntad de su pro

genitor) como si an rayo acndiera las nubes en la tempestad. jNo



es acaso la razén 'del ser y de las cosas' un flulgido rayo de luz
en la oscuridad de los primeros tiempos? Wor esto, sin duda, fue
vensrada en toda Grecia y las colonias, y su culto no proviene de
ningin ot?o. Es la diosa protectora de los aqueos y sus aliad o s
en el transcurso d2 la guerra con Troya, cantada en la "Itiada" ;
y d=2 Ulises, el sacaz viajero que descubre mundos maravillosos, Yy
gue a la corta o la larga, los abandona, seguro de la feliciaa d
gque lo espera en s hogarg: tema ae¢sarrollado, sin precedentes, en
la "Udisea". Atenea se relaciona, ademds, con algunos animales. Zn
tre sus atributos figuran: los catallos en su yelmo, en memoria
de su reconciliacién con Neptuno, a quien este animal estd consa-
grado; la serpiente o dragdén de Brecteo, considerado en la "Ilia-
da" como primer rey autdcton de Atica; el gallo por ser su. canto
matutino la sefial del trabajs; y kabiendo caido en desgrac:ia la
corneja por indiscreta fue r:emplzzada, desde muy antiguo, »2or el
biho, que ve distiltamente con sus ojos desmesurados, y que por lo
mismo reflejg el atombro anté el mundo cual simbolo de medi*acién
constante. Las medallas primitivas de la Hélade portaban a Atenea
en el anverso y al btitho en el reverso. Asi el buho de fijos y
grandes o0jos con la mirada clara, de grave y serena faz, silencio
so hasta el momento de ser requerido por el didlogo, e¢s el animal

-mito del espiritu atenaico. Y por vidlida extensién, el btho es

el animal-mito de la razén, en la cultura griega. Asi como, en i-
gual nivel de importancia, la serpiente es el animal-mito del pe-
cado en la cultura hebrea. Para una mejor inteleccién no exent a

de goce estético, me hubiera gustado contemplar la representacién



del biho ejecutada por Zeuxis, aguel excelente pintor especiali
zado en animales. Hubieron muchos pintores de animales en Gre-
cia, pero Zeuxis merecid ser citado (como paradigma de su acti-

vidad y por ende inmortalizado en la historia) por Platén en el

didlogo "Gorgias ¢ de la Retdrica'.

La cultura helénica no se explicaria jamds si exclui—
mos a Atenea de su contexto histdérico interpretativo. Podemos di
lucidar diversas facetas con la verdad-mito de los otros dioses,
pero el sustrato esencial s6lo con Atenea y su animal-mito del

nlogos" o razédn: el biho,

La estructura cultural (greco-latina), sobre nomina-—-
cion y significacién del animal, gile hemos analizado, en resu-—
mell comprende :

a) Nominacién comparativa de los animales con los per-

sonaj:s ce la plesia heroica.

b)) Nominiicidén connntativa de los 4nimales segun. su ha-
bitat, instinto de subsistencia ¥y particularidades
individuales,

c) Humanizacién de los dioses.,

d) Animalizacidén de los dioses.

e) £1 blio es el animal-mito de la razén.

Tanto la estructura cultural hebrea como, la griega en

cuanto a la nominaciédn y actitud, significacién y tema del ani-
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mal, serdn replanteadas, en forma explicita o tacita, por innu-
merables artistas (e inclusive por los hombres de ciencia) en

el transcurso de las épocas.

#n el Perd, a mi parecer, es César vallejo, quien en
los textos de su cbra poédtica cumnlird al madximo tal cometido.
Averiguar las causas y motivos, describir los fendémenos procesa

les, y explicitar la manera vallejiana que llamo nominacidn poé

tica zoolégica es el propésito de este trabajo.
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CAPITULV L1(

Problemas linglidisticos vy semdnticos de la nominacidn zooldgica.

s necesario y pertinente-deslindar el sentido de los
t érminos, que emplearemos en proporcién constante en el andli—
sis (descriptivo o estructural), en la interpretacidn (1ntuiti-
va o deductiva), y en la valoracidén de los textos poéticos va—
1lejianos; teniendo como soporte o pilar bdsico la nominacidé n
de los animales, gque, a su vez, ‘mplica los siguientes tépicos s
diversidad, frecuencia, intensidsad e intencionalidad de los mis

mos.



Debe convenirse en que nombrar o nominar un animal es
asignarle una o mds palabras| Desarrollando esta idea: las pala
bras o términos scn signos lingiliisticos. Para Ferdinand de Sau-
ssure; lo que el signo lingﬂistlco une no €s una cosa y un nom-
bre sino un concepto y una imagen aclistica. Y propone conservar
la palabra signo para designar el conjunto y reemplazar concep-
to e imagen acustica respectivamente con significado y signifi-
cante. Lo que carscteriza la unidn de estos elementos es su pro
ceso arbitrario. Bsto no quiere decir que el signitficante depen
da de la libre eleccidn Lo arbitrio) del hablante, sino que es

inmotivado con relacién al significado. Para ilustrar esta cone

xidén bien pudo Saussure poner de ejemplo la misma palabra o tér
mino "arbitrario" cuyo significante (temporal en el habla y es_
pacial-temporal en la escritura) es arbitrario en corresponden-
cia a su significedo que es "inmotivado". £n forma extensiva ;
el signo lingilistico es arbitrario. Para demostrar esta afirma-
cibn, el ilustre positivista, recurre a la nominacién de anima-
les en diferentes lenguas: "el significado 'buey' tiene por s1g
nificante bwei a un lado de la frontera franco-espariola y buf
(boeuf ) al otro, y al otro lado de la frontera francogermana es
oks (ochs)" (1Y). No obstante esta distinta situacién espa—
cial (geogrédfica) de los hablantes, el ejemplo corta un igual

s egmento del tiempo para su andlisis. Esto i11ltimo es lo que 1lo
determina como ejemplo sincrdnicc, porque todo lo que se refie-
ra al aspecto estatico de li lengua tomari el nombre de lingliis

tica sincrénica, v todo aguello encadenado con la evolucidén de
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la lengua, lingiliistica diacrénica. Ademds, es la diacronia la
que nos permitird analizar el cardcter social de la lengua como
una convenciédn, modificable por el tiempo y la voluntad o fuer-
za social llhgﬁistica de los interesados. Hasta agqui el autor ael
“Curso ae Lingiiisvica General", publicado por Charles Bally y

Albert Sechehaye.

Como es obvio no existirdn problemas de significa ntes
diferentes (por el espacio o el tiempo) en la nominacidén de un
animal, cada vez gue se repita, en lLos textos de Vallejo, va
gque su poesia entrafia un plano de expresi6n individual, monolin
glie (con exclusidén de unos versos en francés;, y temporalizad a
(en un tiembo que es su propia vida), vy que por lo mismo no per

cibe ni origina una real evolucién.

Se compr 'nde, en estas condiciones, que el nﬁcleo—objg
to de nuestro est:idio, son lLos significados (o sentidos) de ca-
da una de las nominaciones poéticas zooldgicas en los textos del
poeta de Santiago de Chuco. Téngase en cuenta que estos signifi
cados rompen su propio significante por su natural riqueza con-
notativa y/o contextual. En el primer acercamiento postularé que
el "significado", que para Saussure era solo el concepto que u-
nido a la imagen acustica formaba el signo, ahora se ha conver-
tido en el "sentido" que determina lo que de humano tienen to-
das las actividades del hombre y los acontecimientos de la his-

toria. La ciencia que estudia el sentido de los signos lingliis-
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ticos se llama Semdntica. La denominacién del término "semanti-
ca" se afianza a finales del siglo XAIX; se puede decir que es
la mds joven de las disciplinas lingiiisticas. Antes se habia de
sarrollado la lingtiistica a nivel diacrénico, lo que impulsé la
fonética y aun la gramdtica. Una vez establecida la Semént i ca
tuvo, por necesidid provisoria, gue prestarse los métodos de la
retérica o de la psicologia de introspeccidén; 1lo cual coad y uvd
a una inicial conusidén y falta de rigor. ademds, su desenvolvi
miento se vio entorpecido, por una terminologia linglistica vya
empobrecida y desfigurada. Este tiltimo fendémeno es caracteristi
co de las ciencias sobre el nombre, y toma el nombre de "trivia
lizacién" o "banaiizacidn". Por 'esc no es mi intencidén empobre-
cer ni trivializa: 14 terminologia lingilistiea en general, y se
madntica en particrlar; solo me interesa escogitar y aceptar a-
quellos términoes, que, explicados, por semantélogos reconocidos,
no admiten ni crean dudas en un cuerpo tedérico y metodolégico ,
aun si nos atenemns a.sus limites o a su nicleo de sentido. ©m
pero, crearemos los vocables preeisos, cuando sea indispensable,
para designar aquello que es nuevo dentro de la investigaciébén ,

y que estimo necesario aprehenderlo en un sentido univoco.

En la casi totalidad de los poemas de César Vallejo se
presentan los signos lingliisticos (en los planos de expresioén ¥y
de contenido) que expresan miltiples formas de nombrar a los a-
nimales. La primera tarea es la ubicacién de estos términos, @

los que llamo lexemas, siguiendo la terminologia utilizada por
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A. J. Greimas en su libro "SemAntica Estructural". Los lexemas
pertenecen al lenguaje-objeto, sobre el cual se aplicaran los len
guajes descriptivos, metodoldgicos y epistemolédgicos, que vienen
a constituir propiamente metalenguajes en relacidén al primero: A
guellos lenguajes serdn, en la mayoria de sus elementos; "lengua
jes naturales" y ro "lenguajes simbdélicos", Teniendo en cuenta
ademds, que la notaciédn simbéblica no es, en si misma, un procedi

micnto de investigacidn, sino que auxilia en la comprensidén gene

ralizada y abstracta de los problemas.

Si se analizan en lenguaje descriptivo los planos de un
lexema, pero por separado, nos lLleva a establecer la existencia
de los femas para el plano del significante, y los semas para el
pléno del significado. Son las unidades minimas de los dos pla—
nos del lenguaje, Los femas (fonemas) son cada uno de los soni—
dos simples en qu¢ puede descomponerse un lexema. Los semas son
los "efectos de sentido" (semadntico) o significados de un lexe—
ma. Los dos elementos ~-femas y semas- se maniriestan '‘a traves de
los lexemas en la comunicacién, en el proceso-comunicaciédn. Bl
lexema es una uniclad de comunicaciédn relativamente estable, pero
no inmutable a nivel diacrénico. Su estabilidad permite exami—
nar las relaciones del sema o de los varios semas que se hallan
en su interior. Ademds, siempre, en el contenido total del lexe-
ma preexiste la posibilidad de permutar unos semas por otros, sin
gque se altere mayormente su efecto de sentido. La expr9316n de

este fendmeno se conoce nor sinonimia, Pero, a su vez, existe un

30



minimo sémico perranente, invariante, gque no se puede mutar por

otro, gue viene a ser el micleo s2mico.

Ubicados, ya, los lexemas, he procedido a conformar un
Inventario, entresaiacando solamente los que comportan el nﬁcleogé
mico de una significacidén zcoldgica; y siguiendo para ello el or
den establecido pcr César Vallejo para la publicacidn de sus poe
mas , segin la voz autorizada de su esposa Georgette. Con esterﬁg
vo crden existen las siguientes ediciones; "Ubra poética comple-
ta', Moncloa siditores, Lima. 1968; y “Ubra poética completa", Co

lecc1ién Literaturz. Latinoamcricana, vasa de las Américas, Cuba ,

- X 3?'0.‘

Aquel in-entario constituye un nicleo cerrado de signi-
ficados invariabl«s y permarentes en cuanto a la explicitacién de
la nominacidén poé .ica zooldgica, y a la vez, significados inicia
les, indiciarios & condensacos para el andlisis posterior del u-

niverso semantico del autor de Poemas Humanos: Le llamno Inventa-

rio Nuclear (ver inexo N° 1) porcue solo he colocado, reitero ,

los nicleos sémicos expresados en lexemas (dnicos y aislados)que
sefilalan a un animal en su totalicad (p. ej. "perro",, o en sus
partes (p. ej. "ala"), o en sus cualidades (p. ej. "engirafada"),
o en sus actividades (p. ej. “chivatear“), y aun en los ob jetos
que les son propios a los animales (p. ej. "esquila" ), o las per
sonas que por funcidén les son cercanos (p. ej. "zagal" ;. Es el
punto de partida.

31



Bl estudio del nicleo sémico de la nominacién de anima
les, a su vez entraia la problemdtica de la connotacidén. Y esto
se debe a que en algunos sistemas de expresidn (imdgenes litera
rias, taxonomias, fédbulas, etc.), los lexemas denotan ("sefia—
lan"} su significacidén, y, ademds, connotan ("agregan") otra sig
nificacién.‘gara concretarne a un solo ejemnlo, a nivel ingenuo,
diré que la palabra "zorro" aplicada al animal del mismo nombre
0 a una persona, conlleva las apreciaciones de "taimado" Yy "és—
tuto". Al respecto, a nivel teépico Holand Barthes afirma; "gl
primer sistema (de significacién) constituye el pnlano de denota
cibén, y el segundo sistema (extensivo al primero) el plano de
connotacién" (20). Pero, de hecno estos fendémenos no han  sido
estudiados en forra exhaustiva, aungue seguramente tendri que
desarrollarse, en un futuro prdximo, una lingtiistica de la con-
notacidén, Quizd pour estas ruzones, las opiniones sobre el mismo
problema sean tan diversas. Asi, Jean Cohen en su libro "gstruc
tura del lenguaje poético” iostiene quei "Connotacidén y denota-
cion son antagénicas. La respuesta emocional y la respuesta in-
telectual no se pueden dar al mismo tiempo, Son antitétaicas, Y
para que surja la primera debe desaparecer la segunda" (21). Y
en cambio, para Gerard Genette en su ensayo "Lenguaje poético ,
poética del lenguije", lo certero e importante (en contraposi—
cién a los razonaiiientos formulados) es el incidir sobre el sen
tido del prefijo, que para €1, indica con bastante claridad que

se trata de una c.-notacidén, es decir, de una significacién que

se agrega a otra :sin desplazarla (22), wsta dltima posicién me
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parece la mds cercana a la verdad (por prueba y verificacidén cons
tante; y es la qu: adopto para el andlisis. Agregando, que las
connotaciones camb:iardn -diacrbdnicamente- de acuerdo a las diver
sas formas de pensar y sentir correspondientes a cada una de las
camnas secuenciale:s de la cultura humana. Para sefialar en su ca—
bal generalidad lis aristas de esta Ultima aseveracién, recurro
al tildésofo Miche.. Foucault, quien en su significativo libro las

paiabras y las cosas explica las discontinuidades en la episteme

o ita forma de pensar el pensar y la realidad en la cultura occi-
dental. Asi, por ejemplo, la forma de pensar del siglo XVI, esta
ba basada fundamentalmente en el principio 'el lenguaje vale co-
mo signo de las cosas', wsto es que, para los hombres de esa éQg
ca, las cosas moscraban una senal o signatura que provocaba su
nominacidn. ‘-De tai manera gque: la fuerza estaba escrita sobre el
cuerpo del ledén, la realeza en la mirada del dguila, y la influen
cia de los planetas marcada sobre la frente de los seres humanos.
(Opsérvese, en el lenguaje de mi andlisis, que las siguientes de
notaciones "leén'. "aguila" y "frente" implicaban las connotacio
nes "fuerza", "reaileza" e "intfluencia astral' respectivamente. A
demds, actualmente, si bien es cierto que las dos primeras deno-
taciones conservan las mismas connotaciones, la tdltima o sea 1la
denotac1dén "frente" se ha despojado de su connotacién "influen—
cia astral", lo cual ya indica un cambin en la Torma de pensar .
por otro lado, mostraria una permanencia sémica connotativa sélo

en los animales). Los estudiosos del lenguaje de ayuella época,

agregaban que esta transparencia de la "realidad" que equiva l ia
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a sa "nombre" se perdid en la confusién de la Torre de Babel; que
dando uné lengua, la hebrea, que retenia y custodaiaba -por deri
var del primer vocabulario, y, en definitiva, por ser la lengua
o

de dios- la forwa pristina de sefialar las propiedades inmersas
(connotaciones) de cosas y hombres. .sta concepcidén sostenia que
lo importante era lescubrir en la naturaleza, y en la lengua en
particular, aquellas revelaciones que en conjunto conforman la i
magen de la verdad. Por esto (¥ como ejermplo originario) las pri
meras palabras, qu= Tueron las pronunciadas por Addn, imponiéndo
les nombre a los animales, conservan en s espesor, cuando nmenos
en parte, como un rragmento de saber callado y oculto. Sobre es-
te tépico, Foucaulf cita, con.erudieién y justeza, a Claude u-
ret, quien publica su tratado “"Wiresor de-l'nistoire des langues"
en la ciudad de Cowonia en lolj3, y donde arirma; ",.. la ciguefia
tan alabada por sve.caridad hacia sus padres y madres, se llama

en nebreo chasida, €s decar, ‘mansa'; 'carifativa', 'piadosa'...
21 caballo llamade sus del verbo husas, si no es que este verbo
se deriva de él1, glle signirica elevarse, ya (ue entre todos los
cuairipedos este es el mds orgulloso y valiente, segln lo descri
be Job en el capitalo 39" (23). Los efectos de esta manera de ra
z onar, para Foucault, son miltiples, entre ellos citaré a los dos
mas considerables: el inicio (sistemAtico, de la ciencia etimold
gica; ¥y la busqueda esotérica de aguel perdido lenguaje que con-

servaba la setfial de las cosas.

Mas esto tuvo su término y la edad de la razén (0 la e-
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pisteme de la modernidad; se impuso en los siglos siguientes. Y
la ciencia llamada "Historia Natural" se implementdé con el méto-
do de la descripcidn objetiva, v, en menor escala toadavia, con el
andlisis experimental de los animales. in efecto, en nrovecho de
la verdad fria, 1ldégica y cientifica, se han erradicado todas las

connotaciones "literarias", "afectivas", "populares" y hasta "md

gicas" del nombre (o denotacidn; de cada animal. Con este crite-
rio se crearon las monumentales taxonomias del siglo XVIII. Rea-
lizadas, principalmente; por el naturalista sueco Carlos Linneo,
con su obra "Systema Naturae" (principio de la clasificacidén de
las ciencias naturales) publicada en 1735; y el naturalista fran
cés Jorge Luis Leclerc, Conde de Buffon, con su obra "Historia

Natural" , cuya edicién inicia en L749.

£n este l:nez de insestigacién, me referiré, por su im-
por=ancia peruanisva, a un estudio que oscila entre la fe y 1la
razon, s el que s¢ publica en 1794, en la revista "Mercurio Pe-
ruano", bajo el ti:ulo "Necesidad de la Historia Natural Cienti-
fica". Su autor el M,}.,P. Francisco Gonzalez Laguna, de la reli-
gibén de Agonizante:, ix-Provincial en ella, Socio Literario de
la Sociedad Vascongada, Encargado de la Expedicidn Botdnica del
peri, Corresponsal del Real Jarain Botdnico de Madrid, y Académi
co —-en el Perd- de la Sociedad "Amantes del Pais". Kstos titulos
ganados con honrad:z, son mas que una presentacién, son un itine

rario de trabajo.
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Fundamenta el inicio de su trabajo en los versiculos bi
blicos del Génesis, segin los cuales Addn coloca un nombre a ca-
da uno de los animales (obsérvese, vy confréntese con las varias
veces que se ha renetido este mismo enunciado, y se concluird que
esta idea es casi un necesario y formidable punto de partida) par
gue (argumenta) es muy propio de un Princine que ha de gobernar
conocer los individuos de su dependencia, calificar sus caracte-
res, y para esto arreglar la nome:clatura que los distinguel Y
confirmando este pensamiento con su generalizacién, dice: "Vease
aqui de paso indicado el método con gue el Divino Hacedor gquiso
fixar esta ciencia que hoy siguen las demds. No hay ciencia ni
conocimiento, ni conocimiento perfecto sin discernir el género y
la diferencia, que como una sucinta definicién ministra el nom—
bre técrhico de las cosas" (24); 151 nombre téenico de los anima—
les conviértese a:si en la 'rnominacién' gue encierra las 'connota

ciones' del génerc v la diferencia especifica,

Gonzdlez Laguna (después de nacer un plausible alegat o
a tavor de la investigaciédn y enserianza de la Historia Natural en
el Peri) descubre una singular y poética relacién entre las plan
tas y los animales. iista unidén gue equivale a una Boda, estd so-
1 emnizada por un “»anquete nuocial, Pero, estos ayuntamientos se
cumplen de acuerdo a la caliadad de los contrayerntes: los de la
plebe con los plebeyos, y los nobles y virtuoso con los virtuo—
sos. (Obsérvese, al paso, la influencia y el reflejo de una so—

ciedad inmovilizadla en sus estratos ). e esta manera, las plan—
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tas vulgares, segin él, como las herbdceas y las leguminosas "ca
saban" con las horaiigas, las avisnas y los oscuros abejones. Mas
las pomposas y sobarbias cual los Naranjos, las Pataguas y otras
innumerables plant:s ¢«le nuestra serrania "cdsanse" con las mari-
posas Taparacos (diurnas) y las Talefias (nocturnas,; y, en espe—
cial, con los Colijries, llamados también pPicaflores o pdjaros
moscas, que en sus hermosos plumajes reflejan topacios y fubies
entre el oro de sus cambiantes colorides. Y las humildes y vir—
tuosas como el Romero, el pwspliego, el Tomillo y Madreselva se

"unen" a las honestas y laboriosas Abejas.

Sin terminar con el fértil tema anterior, el Ex-Provin_
cial de la Orden de los Agonizantes, retoma la descripcién de ca
da animal y menciona las cualidades particulares que les han si-
do adjudicadas por Dios, asi: "la industria de hilar y texer co-
mo a las Ararfias y 4 las Bombices, a otras la economia doméstic a
como a las Hormigas y las Zorras; a unos la curacibén de si mis—
mos como al pPelicano y al fhis; a otros la gratitud y fidelid ad
como a los Perros y el flefante. Dioles a unos piedad con sus an
cianos padres como a la (Cigliena, y otros lealtad con su consorte
como a las Tértolas, trage de pomna como al Pabdén, sonoro canto

a nuestro Orggnero, y asi de los demds" (25).
Para resunir este tépico, diré, que ayer y ahora, igual

necesidad y los mismos problemas, tienen el cientifico y el poe#a

y en el caso de Gonzdles Laguna Se unen estas dos cualidades, al
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nombrar (denotaci’n; a un animal, que lleva consigo -siempre- ,
muiltiples cualidaces instintivas, adquiridas o adjudicadas (cqg

nosaciones ;.

A la vez, es obvio que, los fabulistas de todos los
tismpos: Esopo, F:dro, Kalidasa, La Fontaine, Lessing, Nasred—
din, Iriarte, Sam:iniego, Bierce, fombo, Monterroso, etc. conser
vanl, crean y recr:2an -en forma implicita o explicita- el mayor
nlaero de connotaciones al designar a los animales, unicos o
principales actores del género. Bl rasgo esencial de estas con-
notaciones es que revelan, siempre, valores morales. Tal ha si-
do, desde el nacimiento de la fdbula., #l esclavo griego o fri—
gio iWsopo (la prinera fuente sobre 1L es de Herodoto que ubica
su vida en los ards 570-526 a. de C.) sdlo podia juzgar a su so
ciedad, con las djs opciones siguientes: 252) o0 en su literatu-
ra denunciaba, at:cando, en forma abierta y denotativa las arbi
trariedades ejecuradas por la clase dominante; y dos; o, coloca
ba dichas injusti:ias en palabras y acciones de los animales, pa
ra que en forma connotativa senalen el estrato social opresor .
La primera opcidén era imposible, hubiera significado la muerte
inmediata; la segunda, constituyd el advenimiento de la fdbula.
Se admite que con los ejemplos del comportamiento de los anima-
les, se intenta moralizar a los hombres. Entiéndase, tambien ,
gque si se desea cambiar la conducta moral de una clase o del hom
bre en general, e3, porque dicha conducta es lesiva a los inte-

reses de clase a la que pertenece el fabulista, o a los propios

38



fines del ser humiino como especie. Pudiera considerarse que es-
te andlisis de la tAbula incide, en forma exagerada, en la rela
cién politico-mornl de la lucha de las clases sociales. Sin em-
bargo, creo que e.. andlisis es correcto y su nrobanza se inicia
desde lejanos dias. Precisamente, para ejemplificar la defini—
cidén de la fédoula, aristételes (ob. cit.; se refiere a dos de e
llas; una de fstesicoro relativa a un dictador, y otra de i#sopo
en defensa a contrapelo de un demagogo. Narra la primera; Ha—
biendo escogido los de Himera a #dlaris como Jefe provisto de
todos los poderes, y estando a punto de concederle una guardia
para su defensa personal, ugstesfcoro les conté la siguicnte fé-
bula; "Un caballo poseia con exclusividad un prado, pero como

huviese llegade ul ciervo y destruyese la hierba, queriendo el

caballo vengarse el ciervo, preguntd al hombre si podria con
su ayuda castigarlo. Respondié el nombre afirmativamente, con
tal que aceptase in freno y é1 lp montase con los dardos. Se

concluyd el acuerio entre ambos y monté el hombre, pero a cam—
bio de la venganzi el caballo quedé desde entonces al servic io
del hombre" (26). Por encerrar dentro de si los lexemas "caba—
l1lo", "ciervo" y "hombre" las connotaciones "pueblo", "enemigo"
y "dictador", esta fdbula se puede aplicar a cualquier circuns-
tancia histérica donde intervengan dichos elementos. En_el caso
concreto que motivé esta fdoula, el pueblo de Himera sufrid ho-
rrible opresién por desoirla, Nos cuenta, al respecto, el poeta
pindaro en su "P{itica Primera", qgue "sdlo el resplandor de la

gloria sobrevive a los mortales; s6lo é1 transmite su recuerdo a
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los historiadores y a los poetas. Asi la sabiduria y la benevo—
lencia de Creso serdn honradas a través de los siglos; asi Fdla-
ris, este monstruc de impiecad que hacia arder a los hombres en
el interior de un toro de bronce, vive célebre en la execraci 6 n
de todos los pueblos" (27). La segunda fdbula no es menos ilustma
tiva que la primera: #sopo, defendiendo en Samos a un demagogo a
cusado de un crimen capital, contd que una zorra, mientras atra-
vesaba un rio, habia sido arrastrada hacia un remolino, y como no
puuieée salir de alli sufridé largo tiempo y muchas garrapatas se
adlarieron a ella. Pasando por alli un erizo, en cuanto la vio,
movido a compasién, le pregunté si le arrancaria las garrapatas,
perc ella no se lo permitid y como aquel le preguntase por qué,
la zorra respondi¢ 'porque cstas ya estdn satisfechas de mi y me
churar poca sargre¢, pero si las arrancaras vendrdn otras hambrien
tas y se beberédn ¢l resto d¢ mi sangre'. Y terminé £sopo con es-
ta noraleaa:"Seﬁnres de Saiios, este (demagogo) ningin dafio oS
haréd cn adelante - pues es rico), pero si le diereis muerte, ven-
dran otros, pobres, los cuales os arruinardn, dilapidando vues—
tro tesoro piblico!. fntre las fdbulas modernas, y en el mism o
orden significativo, sélo citaré una (que bien pudiera ser una é
cida y cruel cont:.nuaciébn histérica de la fidbula de kEstesicoroy,
del escritor nortcamericano revalorado en las Ultimas décadas, y
ya considerado co'10 uno de los creadores del humor negro moderno:
Ambrose Bierce (nicido en Ohio en 1842 y desaparecido para siem-

pr2 en México en :913), titulada "Los dos caballos":
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"Un caballo salvaje que acababa de encontrarse con
un caballo doméstico, le echaba en cara su condicién de

esclavo. 1l animal amansado juraba que era tan libre co
mo el viento,

-Si es asi -dijo el otro- explicame, te lo ruego,
ipara qué sirve ese freno que llevas en la boca?

-,i3t0o? ®s de hierro. Uno de los mejores ténic os
que puedan encontrarse.

-iY esas riendas que tiene el freno?

~S5o01 para impedir que el freno se me caiga cuando
me siento demasiado perezoso para retenerlo.

=Y la montura?

-Me evita la Zatiga. Cuando estoy cansado, me su-
bo a la montura y cabalgo". (28).
Concluyendo, afirma»-é que en cnanto a radio de audien—

- cia. las fédbulas, runcamentalmente por el hecho de nominar a los

aninales (denotacicn ¥y connocacién), son-la referencia cultural

mds zsequible a todos los hoibres en la noche y dia de los tiem-

pos.

Ahora, pa‘a cntender cual era la posicién del poeta de
Santiago de Chuco, respecto i la denotacién, connotacién y nomi-
nacién poética zoo'éb3.ca, considero clave el verso 12 del poema
"altura y pelos". JPara el andlisis tomo la versidn definitiva pu

blicada en el libr: Poemas Humanos, y no la provisoria a tod as

luces aparecida en la revista "Mundial" de Lima, el 18 de noviem
bre de 1937. En este poema César Vallejo afirma-interrogando en
el verso 12:; "Quié- al gato no dice gato gato?". Tenemos el lexe

3 - r'd
ma "gato" expresad> tres veces: para ubicarlos en forma inequivo
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ca y sencilla los designo (segun el orden de aparicidén en el ver

so) Gl1, u2, uj.

rn un inaicial asedio puedo afirmar que: 1) el lexema
"quién" corresponda2 al sema "todos los hombres reales", 2) el le
xema Gl equivale 21 sema "tolos los gatos reales". 3; el lexema
G2 indica el concento general del sema "gato individual", en o;
tras palabras G2 explica la denotacidn (estricta; de su signifi-
cante o plano de expresidn “gato"., 4) el lexema G3 agrega uno o

varios sentidos (connotaciones) subyacentes a la denotacién G2.

lLas coanctaciones seran adjudicadas conforme el contex-
to indaividual y/o soccial de cada lector-u oyente., ES necesario
e importante desl:acar este conce’to en su profundidad interiory
en su amplitud extarior. Valgan estos dos ejemplos; para un fran
cés faﬁiliarizaio yon la literatura simbolista de su pais, el le
xena "gato" encerrara las connotaciones descubiertas por Charles
Baudelaire, quien scr sinécdoque ¢s llamado el "poeta de los ga-

tos". in la Seccic 1 "spleen e ideal" de su libro Las flores del

mal tiene tres pocnzs dedicados integramente a "connotar" a los
gatos. Ue ellos e. poema LALL, titulado "iwos gatos", ha sido ob-
jeto de un andlisis estructural vor pnarte de Roman Jakobson y
claude Lévi-Strauss, quienes entre otras disquisiciones, afirman;
"l,os dos cuartetos presentan objetivamente el personaje del gato,
en tanto que los cos tercetos realizan su transfiguracién" (29).

wn el léxico gque « npleo en los dos cuartetos @e "dénota" al gato,
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y en los dos terce¢tos se le “"connota". Y estas connotaciones son:
"voluptuosidad", "sabiduria" y "magia mistica', gque en una trans-
figuracién final iaplican y explican la dilatacién de Los gatos
en el tiempo y en el espacio, asi como la contraccidén del tiempo
y el espacio en la persona de los gatos. Connotaciones que ademas

pueden trasvasarse a cierta imagen de mujer bodeliriana. w®l otro

ejemnlo lo tomo del pueblecito de la sierra peruana llamado PAad—
rac, en la Provincia de Huarochiri, donde el lexema "gato" inclu-
ye el sema "diablo". Una tradiciép oral cuenta; que un gato de bri
llante y negro pelaje atac6 a un nifio, diole muerte y devord su
cuerpo. Los familiares consternados e indignados a la vez solici-
taron la ayuda del pueblo para vengar la muerte del niiio. Logra-
ron cazar al gato, cdespués ce tenderle muchas trampas. Deliberé
el pueblo y la ser*tencia fue enterrarlo vivo. Han pasado los aiios,
y en las noches, fobre su tumba, casi en el aire, se aparece el
gato transformado ya.en diablo ("en persona') con sus ojos amari-
llos de fuego, qu¢ quien los ve cae lanzando espuma por la boca;
y con sus maullidcs que simulan desgarradores ayes humanos, el
que los escucha siente correr por sus venas el hielo de la muer—
te (30). Cate acotar que (por tradiciones similares o por el sim-
ple hecho de encontrar 'semejanzas fisicas' entre los dos) la re-

lacidén sémica gato = diablo es comin en muchos lugares del Peru.

Retomando el hilo del andlisis, designo Nominacién Poéti

ca 400légica a todo el proceso (de inicio a tin) del citaao verso

12 (¢kuién al gato no dice gato gato?). in él se ve que, ademas
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de nombrar al animal, Vallejo coloca, siempre, una preocupacidén
estético, o linguisticb—estética, como en el presente caso. Y es
‘gue el nombre de los animales (o sus acciones, cualidades, etc.)
se da no sb6lo como parte integrante del poema, sino que constitu

ye una unidad semantico-noética. ksta unidad que, reitero, es la

Nominacidén pPoética Zooldgica (cuyas siglas de aqui en adelant e
seran NJZ ) cumple una rica gama de fiunciones en la poesia valle-

jiana.

En un segundo asedio considero que el mencionado verso
12 estd dividido en tres partes: ra pramera que involucra "wuien
al gato"; la segunda con la axpresibn "no dice", que aislada es
una negacién, y_dentro del contex~o del verso una afirmacidn; vy
la tercera que abarca "gato gato". Ya hemos-visto el significado
de Gl, G2 y G3. Pero, ‘es impfortante anotar que el equilibrio en-
tre los "niveles de rzalidad"

"Quién" "todos los hombres"

]

nEgln = "todos los gatos"
y los'niveles de conciencia":

" G2n

denotacidén "gato"

"G3" connotacidén "gato"

se debe a la unidn de la frase:
ﬂno dice"

gue en su plano de¢ contenido es una expresidén arirmativa, no en

su sentido sintdctico sino semdntico y poédtico..Se orrece asi un
axioma del habla revelado por la »oesia, porque en verdad:

"Quién al gato no aice gato gato?". "



Al extender el andlisis a todo el microuniverso seman-

tico que es el poema "Alturi y nelos";

(Quién no tiene su vestido azul?

jduién nH almuerza y no toma el tranvia,

con su cigarrillo contratado y su dolor de bolsillo?
iYo que san sdélo h> nacido!

iYo que van sdélo h2 nacido!

dlulien n> escribe ina carta?

jduien n> nabla de un asunto muy importante,
muriendo de costwnore y llorando de oido?
(Yo que solamente ne nacido!

iYo que solamente he nacido!

¢4uién no se llama Carlos o cualquier otra cosa?
(duién al gato ‘no cdice gato. gato?

iAY, yo “ue sélo he nacidn solamente!

iAY! yo jue 5610 he nacico.solamentel

s e encuentra gque Tallejo 1o ha estructurado Sobre un eje real
en sus cdos vertientess la realidad exterior (R£), v la realidad
interior (RI,. &l poema est#i dividido_ en tres estrofas; y en ca
aa estrofa los primeros versos senalan la Ru; v los dos 1ltimos,
casi como un rito- nello; la wls ista divisidn vertical -geolodgi
ca- apareja la visidén grdfica de-que la Ri aplasta o sojuzga la
RI. Anhora cabe agregar un hecho importante; todos los versos
de la Rii comportan la misma estriuctura que el verso 12, ya ana-
zado. Asi, el lexema "yuién" se repite seis veces en el voema
con el sentido de "todos los nombres reales", usto origina que
se constituya en un sema contextual o clasema, o en otras pala-
bras, que conflorma un denominadol comin de una sola signitica—

« # .
cion en varios coltextos. be i1gual modo, en los versos que ex-—

presan la RI, en un orimer %“érmino, se compone el clasema "yo"
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que se repite, a su vez, seis veces. Bsta igualdad nimerica hace

mas perfecta la transitoria o definitiva oposicién entre estos
dos clasemas :
"todos los hombres reales" vs, - "yoV
6 veces = 6 veces

sin embargo, la scmejanza o identidad de significacién que impli

ca una conjuncién. o la diforencia u oposicidn de significacién

que provoca una d:.sjuncién de estos dos elementos se determinard

plenamente al tériiino del andiisis.

Queda esablecido gue los dos clasemas mencionados por
su funcibn dentro de la linea general del mensaje poético, . se
han con?e}tido ya en "substancia" de los dos efectos de sentido,
y por lo mismo, $:.n variar cde contenido, tomaran el nombre de
actantes. El clas:ma "todos los hombres reales" se comporta como
actante sujeto fr:nte al clssema "yo" que se constituye en actan
te objeto. La relicidn entre ambos sersd, al final, de inclusid n
o exclusidén de la parte "yo! en la totalidad "todos los hombres
reales", A las acciones u ocurrencias de los actantes, .se fija—
ran con el térnino de circunstantes. El cardcter iterativo o re-

dundante de estos dos elementos s el precio elevado y casi mond

t ono {a pesar de la sinonimia) que crea la isotonia o unidad del

mensaje. Bl mensaje no viene a ser mds que la 51gnificaci6n tota
lizadora de un microuniverso semantico. Se describe un mensaje ,

- - . . 3 4
siempre, hasta ahora, en dos grandes dimensiones: a) la dimension

cosmolégica, que forma y explica la realidad exterior y cuya ex-
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presidén serd la manifestacién prdctica; y b) la aimensién noolé-
gica que crea y recrea la realidad interior y cuya forma expresi

va comprenderd la nanifestacidédn mitica. (31).

Cada actante posee varios circunstantes que extienden y
limitan su signifizacidn. Para poder operar con estos elementos,
en el microuniverso semdnticu-poético del poema "Altura y pelos",
presentaré la siguiente notaciédn simbdlica:

"todos los hombres reales!

Actante sujeto

As

Wyoh Actante onjeto Ao

I
]

y los circunstantes-del As vor su orden de aparicién en el poe-
ma:
"no tiene su vestido azul?" =C1
"no aliue-za y no toma el tranvia,
con su cisaririllo contratado y su.dolor
(de bolsillo?" = C2
"no escrise fna carta?? = C3

"no habla de un asunto muy importante,

muriendo e ~ostumbre y llorando de oido?" = C4
"no se ll.ma Carlos o cualquier otra cosa? = C5
"al gato 10 daice gato gato?" = C6
y los circunstantes del Ao en igual orden:
"que tan s6lo he nacidoi" = CI
"que tan 30lLo ne nacido!" = CIT
"gue solaiente he nacido!™" = CIiX
"que solaiente he nacido!" = CIV
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"Ay, (vyo) quz sbélo e nacido solamente!" = LV

CVI

"Ay! (vo; gu2 sdélo he nacido solamente!"

Corresoonie ahora hacer A'lescripciones semdnticas de ca-
da u1o de los circanStante§K extensas o breves segin sea la ex-—
presidén oscura 1 oovia respectivanente. Asi, el Cl, determina su
significacidén no por el sema general "poseer un vestiao" sino par
el sema particular.zado "noseer un vestido azul", ademds el "po-
seer" (un vestido, en situacidén normal implica el sema "lucir"

(un vestido). Anora bien, porqué Vallejo escogib el color azul y

no otro? in primer lugar descarto nor razones de tiempo vital vy
contexto literal que fue por obedecer al canon modernista que hi
zo del lexema "azu.-" un mito poético. Creo, en cambio, Qque el
poeta recogid la significacidn de este verso.de la realidad pe—
ruana, y en especial-de sus Hrovincias norteiias. Se refiere al
"vestido azul" o "serno azul!! de ios nombres peruanos. Adquirir

(poszer) primero, y lucir después un terno azul en la festividad

religiosa y/o agrisola de la region, en la fecha civica del 28
de julio, y en la Vavidad o 1nclusive en las fiestas familiares,
es la aspiracién cumplida de “"todos los hombres reales" que nabi
tan las mencionadas provincias. Sin embargo, el no poseer el ter
no_azul por suma pobreza, no crea su rechazo, sino su mayor idea
1izacidn. wvégicameate, si generalizamos, este verso expresaria

nla (cumplida) nec3:sidad primaria del vestido", pero no en su far
ma abstracta de renrlizarla, sino en la particular y agradable, de

tener y lucir "los vestidos azules", Vallejo ha partido -como en

48



otros poemas~ de un recuerdo peruano, pero el presente de su rea

lidad agénica terminard por imponerse.

£l C2 es una ocurrencia urbana, propia de una gran ciu-
dad, que obliga a sus moradores a vivir en forma apresurada para
conquistar un pequeiio ‘lugar en ella. Se sale con "la comida en
la boca" y se toma el tranvia para ir al lugar donde se nos ex—
plota diariamente, o simplemente para pasear una desesperante de
socupécién; se fuma en el :interin. y este posible placer no lo sen
fimos, y al final nos pertdtamos que el "daolor de bolsillo" tan
{Htimo de ausencias feliceé lacera la esperanza. O mejor y lomis
mo)} que la- pobreza, sin ser-mise;ia,‘la sentimos destilar por los

poros,

£l C3 es claro como el agua clara: escribe cartas quien
esti lejos -en el espacio o el tiempo- de alguien que le es que-
rido. Vallejo reside en :Paris y sus cartas van al Perd. De otro
lado, el plano de contenido "escribir una carta" en su dimensién
general abarca -normalmente-~: todas las posibilidades de comuﬁi_

cacién escrita entre dos personas.

Bl G4 (que al igual que el C2 se expresa en dos versos}
coloca el habla en su verdadera dicotomia cotidiana: el sema "a-
sunto" se bifurca con su intencién valorativa en los efectos de
sentido "importante" (habla excepcional) y "costumbre" (habla co

loquial). Pero a su vez estas dos significaciones marchan unidas
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-siempre~ en la sola y nica expresividad individual del hablan .
te. No hay otra manera de manifestﬁf el lengnaje en el contexto
histdrico vallejiano. El hombre, precisamente por comunicarse a

si (contando hechos, situaciones, relaciones, etc.), escucha las

¢

palabras de su interlocutgr e inclusive las suyas como un mensa

je_roto en su trascendencia y/o banalidad. La presencia de este

fatal problema revela a cada instante como el habla muriendo llo

ra de oido.

El G5 versa sobre la nominacién personal.-Todos respon
demos a un nombre en simplehdenotaciéng'Tgner uﬁo u otro n& tie
ne relieve éspecial. Ademds, diferentes criaturas pﬁeden o de
facto ilevan el mismo apelativo, 1o que determina: 1) que tal de
nominadiﬁn'en estos casos, pqr.si misma no sefiale a cada indivi
duo diatinguiéhdolo, sino a un conjunto; ?'2) que son offéé in-
dicadores los que establecen la real identidad de cada sef humg

no, como el agregar otros nombres, apellidos, cualidades, etc.

Se presenta, también, dentro del dmbito de La nomina—
cién personal, el uso de los falsos nombres o seuddédnimos., kstos
s e escogen -a plenalvoluntad— para ocultar el nombre y apelli—
dos originados por el nacimiento. Los escritores y artistas en
nUmero variado en cada pais recurren a ellos por diversas cau—
sas. En el Perd los seuddénimos literarios que han alcanzado pe-
remnidad en la historia son muy pocos, pero suficientes como

pafa organizar un bloque pasible de una cala minuciosa y de pro
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vecho. {52). £l propié Vallejo intentd usar el seudébédnimo "César
Peri" al publicar “Triice"; pero, desistid de tal propésito,tuag
do se dio cuenta con sus amigos que traerfia a la mente de suSJng
tores una forma nominal ya usada (como Anatole France} ¥y por lo
mismo no original, en contraposicién del neoclogismo del titulo .
Si bien es cierto que dicho seudénimo muestra el sentir del poe-
ta respecto de si mismo y de su pais, en 1922; también, creo yo,
que al no ser aceptado por propia decisién en esa fecha o poste-

riormente, de suyo vuelve irelevante la discusién de su empleo.

S5i me explavo en este fépico, es por su importancia co-
mo contrapartida de la nominacién zooibégica. Bien, eonsidero que
por su impresionante cantidad debe intentarse un serio estudio ,

previa clasificacién lineal y vertical, de los apodos de los per

sqnﬁdes de la novela y el cuento contemporaneo peruand. El apodo
es un seudénimo no clegido por la persona que lo lleva, sino im-
puesto por el circulc de su grupo social, en base, principalmen-
te, a los defectos o cualidades fisicas o morales del individuo

afectado. A veces se recurre también a los gentilicios como va—
riante formal para individualizar a una persona. (33). Otro fend
meno no menos importante y digno de ﬁnélisia presenta el uso co-
loquial de los hipocoristicos, o sea aquellos vocablos que para
expresar carifio se acortan o modifican imitando la pronunciacién

de los niiios,

Para terminar con este punto, a via de informaciédn: el
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poeta portugués Fernando Pessoa (1888-1935) es el creador de una
nueva forma de nominacidén personal, que él1 designd como los hete
rénimos. ksto implica el .uso de diversos nombres y apellidos pa-
ra sefialar a diferentes personas que nacen y viven (independien-
tes entre si) en un mismo cuerpo. Por eso,la obra heterénima es
del autor fuera de su personalidad, es de una individualidad com
pleta fabricada por é1, como si fuera los parlamentos de cual—
guier personaje‘en una obra suya. Pessoa llevd a la praxis este
postulado poético,; y cred sus heterdénimosi cuatro poetas clara—
mente diferenciableg y plenamente valederos: Alberto CaeZro R:-
cardo Reis, Alvaro de Campos y Pessoa mismo. La actual revalori-
zacibdn de este poeta uno y cuddruple a la vez, ha provocado inqg
meros ensayos criticos y poemas de homenaje, adhesidén o simple—
mente de didlogo fraterno. En el Peri, la primera y actual refe-
rencia lirica a Pessoa y a su mundo tan vigente, se encuentra en
el poema Todo Esto, cuyo autor es el joven poeta Jorge Pimentel.
El poema integra su primer libro titulado "Kenacort y Valium 1un

y fue publicado, en Lima en 1970,

Ahora, si Vallejo en el C5 ha propugnado la axiomatica

de la nominacién personal, por dindmica creadora tocdbale tra—

tar en el C6 de la nominacidén zooldgica.

Ya se ha analizado el verso 12 o ¢C6, sdélo resta decir
que es mucho mds rico en precisién significativa que el C5, por-

que presenta diferenciadas cada una de las etapas del proceso que
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llamo Nominacién Poética Zooldbgica.

Queda por ver que los Circunstantes del Actante Objeto
se ubican de modo iterativo al semifinal y final de cada estrofa
del poema "Altura y Pelos"..Y como el poema ha sido organizado en

tres estrofas hay tres formas de sentido de estos circunstantes,

a saber:

primera) €L y CIL

i

"que tan sélo he nacido"

segunda) CGIIL y €LV "que solamente he nacido" .

tercera) CV y CVI

l

"Ay! (vo, que sélo he nacido solamente!"

Bn las tres formas de sentido la reiteracién acentia el
el plano significativo igual que el doble y redoble de las campa
nas, o como el eco que lanza al rostro las mismas palabras que
hemos pronunciado; sin agregar otro sema a la inicial forma de

sentido.-

Ademds; y en la misma linea iterativa llevada a su méaxi
ma expresién, la primera y segunda forma de sentido se van a fqﬁ
dir en la tercera; »nara una mejor inteleccién apliaaemos la nota
cién simbélica;

CICII + CILICXV = CVCVI
aqui habria que aradir la interjeccidn ";Ay!", que responde a un

sentidoe de dolor exclamativo.

5i penetramos en el plano de los significantes de los
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circunstantes, se observa que el lexema 'sdlo' se repite en el
CIL y C1II, ¥y el lexema 'solamente' en el CIII y CIV, pero los s
responden en el plano de significacién al clasema 'solamente' .,
Tanto el lexema 'solo' como 'solamente' se unecn Yy repiten en el
OV y VI, ademds, la forma verbal 'he nacido' (pretérito perfec
to de nacer) se repite en tocos y cada uno de los seis circuns-
tantes del Actante Objeto. ©s una constante de accién significa

tiva.

con los datos ac¢umulados en el andlisis se revela que
el As que conlleva el clasema 'todos los hombres reales' reali-
za hechos comunes a todos, como: el 'vestirse', 'comer', 'movi-
lizarse', 'fumar', 'sufrir’', 'escribib' v su contraparte 'habla,

'nominar personas' y en especial 'nominar animales'. BEstas accio

nes se llevan a cabo, ineludiblemente, cual si fueran axiomas de
la vida. O la vida es un proceso que ocupa su vacio temporal con
hechos qQue son los mismos y que se repiten de generacidén en ge-
neracién, desde gque el hombre es ya hombre, Uonsidero que el As
en su nivel de RE coloca en relieve su caracter de movimiento

~procesal con Circunstantes valederos en todo tiempo y espacio .

Rl Ao -que implica el clasema 'yo' y que enuncia la rea
lidad interior del poeta- a través de sus circunstantes esta so
‘brecargado, por reiteracidn expresiva, de una sola signifiicacifn,
que por evidencia exhaustiva vuélvese dolorosa al final: la de

haber nacido solamente.
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Ahora, ya, se Puede establecer la presencia dei plano
significativo binario del microuniverso poético disefiado en "Al-
tura y Pelos" H

1) la vida de todos los hombres reales es un proceso de

FEL T .o

hechos axiomdticos, y

2) el dolor del poeta de haber nacido solamente.

Contemplo que este 1iltimo efecto de sentido se involu—

cra en el primero, lo que origina una conjuncién_significativa »

Lo que se traduce en el siguiente mensaje totalizador:; £1 dolor
del yo del poeta de haber nacido solamente se manifiesta como o-

tro hecho axiomdtico en la vida de todos los hombres reales.

original verdad particular en la verdad general. Mensa-
je vital, estético, sorpréndente y unitario. Y esto porque ia u-
nidad del mensaje en la poesia no se da por identidades u oposi-
cioneslconocidaa en el mundo cosmolbégico, sino por él descubri—
miento de nuevas identidades y nuevas oposiciones que nacen d;
la dimensién noolégiﬁa para fundirse con la realidad, y que sélo
el graﬁ poeté. como es el caso de Jésar Vallejo, sabe expresar y

comunicar en su significacidén totalizadora.
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CALLTULO 1V

£1 poeta y critico original T. S. Kliot afirmaba que el
gran poeta es, entre otras cosas, ayuel que no solamente restaura
una tradicién olvidada, sino gue enureteje en su poesia cuantos
cabos sueltos de la tradicidn sea posible. César Vallejo no es u-
na excépclén a esta regla: la confirma. Su poesia recoge, asimila
y expresa miltiples sentimientos inmersos en la vida e historia pe

ruana. Ademds, si la poesia vallejiana tiene su rafiz auctéctona ,
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su fruto, se inserta ya -por derecho propio- en el Arbol de la

cultura humana,

s un tdépico afirmar que este resultado es el produc-
to0 de un proceso dividido en dos grandes etapas: priwmera: la vi-
da y la poesia de Valle jo en el Peri; segunda: la vida y la poe-

sia de Vallejo en puropa.

S1 se intenta una somera descripecién de la primera e
tapa se observara gque: hasta 1922, el poeta, quizd sin proponer-
selo, va atando aquellos lazos de una tradicién peruana, que im-
plica y explica las 1deas y las formas sentimentales de vastos sec
tores de la clase media provinciana., A nivel de lenguaje, utili-
za la rica tradicidn del idioma espafiol, Y alude, en muchos poe-

mas, a bloques que connotan referencias culturales hebreas y grie

gas en sus aspeftes Hiblices ¥ mitolégicns pespectivamente, \

& mi parecer, el Tindigenismo vallejiano' de esta eta-
pa, expresado tanto en su vertiente de remenbranza historicis t a
cuanto en la actitud psicoldgica presuntamente tinica del indio ,
fue relievado con exceso por José Carlos Maridtegui en su cldsi-
co ensayo. Agregaré, que con ser iriportante, sin embargo, por su
fugaz presencia, no constituye la razén de ser de su poesia. Su
compromiso es mds vasto y universal. vatlejo, en fin, en sus dos
primeros libros: "i.o0s Heraldos Negros" y "Trilce" -que correspon

den a la etapa peruana- va resolviendo por conjuncién o disjun—
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cion muchos rasgos que le impone la 'tradicidn' en el Perid.

Es fdcil constatar -por ejemplo- que bebiendo de La tra

dicidén realista del lenguaje espafiol, el poeta acude siempre, tan

to en su primera como segunda etana, a expnresar todos los elemen-

tos de su entorno natural. A las personas, animales, flora, obje-

|
tos, elementos de la maturaleza, etc. La re-creacién verbali rela-

tiva a la designacién de animales, reitero, es la Nominacidn Poé-

tica “oolégica.

for otro lado, en cuanto a la tradicidn cuitural, es ca
s1 un lugar comin decir que el Perd por ser un pais de economa de
pendiente presenta una 'cultura dependiente'. Esto se traduce a
gai modo de ver, en la repeticidén anacrénica de los procesos ya 0-
curridos en los 'centros productores de culitura'. Y ademas, en la
llatencia de una 'autdéctona cultura subyacente' Que aun no logra su
fluir continuo-y universal. Consecuencia de estos rasgos es la no

-utilizacidn (casi siemnre) de las referencias culturales histéri

cas, sociales, econdmicas, cientificas, etc. de la "cuiLtura occi-
dental", y aun de la nuestra y propia 'cultura' que por ser subya
cente, muchas veces es ignorada por el poeta y obviamente por el

lector,

Para esclarecer esta dltima reflexién, estimo convemnen
te referirme brevemente a dos libros publicados en el mismo ano

(1922). Se trata de "wa tierra baldia" y "Trilce" de #liot y Va—
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llejo. Bs el critico cubano Roberto Fernindez -Retamar quien ha
hecho reparar en la coincidencia de la fecha de la publlcédﬁn de
estos dos libros, y de su infiuencia decisiva en el rumbo de la
poesia inglesa y espaiiola. Mi intencién es apenas mostrar un ras
go diferencial entre uno y otro libro, Considero que la sustah—
‘cia creativa de "La tierra baldia" se enraiza en un complicado

sistema de referencias culturales, que al ser aprehendidas en su
total significacidn cdeterminan la densidad y altura del poema. Es
tas. HC pertenecen, especialmente, a Lla tradicidén europea y son a
s equibles.al lector comin, Sin embargo, algunas RC se present én
oscuras por el empleo de lexemas extrafios y/o arcaicos, por la
sintaxis figurada, por la elipsis exagerada de ciertos efectos e

s entido, originando as{ un texto o parte derun texto que linda

con_la_eﬁcriturg cgﬁotica; Bn el poemario "frilce" (y tambien en
1Los demég libros de César Vailejo) las RC ya sean occidentales ,
americanas o0 peruanas son pocas y de significacidn limitada. Ugg
tero y aclaroé el semd que adjudico a las 'RC' comporta una seiia
lizacién de hechos nistéricos, econdmicos, cienti{ficos, de anéc
dotas literarias, etc. es decir no la 'cultura presente' en ‘51

acepcién moderna sino la tradicidn cultural). Hidgome esta pregun

ta: (Y por qué no se¢ insertan -en la poesia de Vallejo las RC al
1gual que en la de Lliot? Estimo, entre otras consideraciones ,
que si se insertaran -en el fluir de la creacidén- en los textos

vailejianos no 'dirian nada' al lector, que ignora lo referid o

en su raiz, proceso y efectos de sentido, y que, por Lo mismo, le

provocaria un ‘vacfo de significacién'. Ademds, esta oscuridad o

59



vacio (encubrimiento de la verdad j tampoco concitaria la preocu-
pacidén de una 'critica dependiente!.. ¥n suma, generalizando, la
sustancia creativa vallqjiana es su entorno natural; vy, la elio-

tiana, la referencia cultural.

¥n Buropa, o sea en la segunda etapa de su vida, Valile

jo asimila la tradicidn marxista, Y la expresa, no como un dogma .

vacuo y afiejo sino como viva y agdnica realidad de su entorno na
tural y social, as{ se unen o desunen la realidad exterior y la
realidad interior en la magia aprehensiva del fuego verbal hen—

chidgo de vida.

Creo que, ahora, ya es posible apreciar un poco mds la
importancia generaiizada de la Nominacién Poética Zooldgica (NPZ)

en el universo significativo de la creacidn vallejiana. La NPZ es

parte del entorno natural, En este orden del asadio y para tener

una visién mds directa y precisa he reunido y clasificado las NPZ
por indice alfabetico escogliendo solamente el nombre del animml,

(ver Anexo 2).

ia oora poética vallejiana se ofrece (en las Uitimas e
diciones definitivas ) en 10os siguientes libros: "Los Heraldos Ne
grés“, "Trilce", "Poemas en prosa", "pgemas Huwaanos" y "Espafia ,
aparta de mi este cdliz", cuyas siglas de aqui en adelante serdn

HN, 1, PP, PH, BAMC respectivamente, Indicaré en forma nimeric a
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La importancia de las N#£Z en estos poemarios, con el grdfico si——

guiente:
Titulo de N° de -
la obra: pocmas ; Con N£Z Sin NPZ
HN 69 Ly 25
T ; W Sy 58 39 -
PP A YA A .9
M 76 59 17
Total: 260 185 75
% 71 29

EL grdrfico evidencia =-en andlisis cuantitativo- la im-
portancia de las NPZ en el universo semantico-poético vallejiano.
$e observa que se eleva el mimero de las NPZ en 1Los uiltimos libros
en relacién comparativa con los primeros. (fonsidero que la razén
de este fendmeno estriva, sobretodo en HN, en que Vallejo atin con
serva cierta influencia modernista gue abundaba en referencias ai
tur#les biblicas y mitoldégicas greco-latinas. Al ir desapareciénn'
db por el aluviéﬁ creativo de Vallejo las RU; tienden, como es 14
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gico, a aumentar las NPZ.

A pesar de la influencia modernista, verdadero ' marco
de época' (infiuencia a nivel de subconciencia), Valiejo desde
su inicio poético derimita y precisa su nominar a los animales ;
no como mera imitacidn, sino como auténtica creacidn. Lo que im-
plica el cuidado espucial para rechazar los animales yﬁ CAYrga ———
dos de significacién o de connutaciones culturales. Veamos unica
mente un ejemplo, a nivel de andliisis cuatitativo, que por ser

mbédulo ilustra a los demds.

£1 gonfalonero del modernismo Ruben Dario presenta v
ostenta una ave que &s blasén (proceso y meta) de su Poeé{a;' el
cisne. El poeta y critico Pedro Salinas ha savido desentraiiar los
reiieves estéticos de esta ave-mito, en su ensayo -rico en suge
rencias- tituiado "gi cisne -y el buho". Dice que el clsne es una
ave ideal, de pureza quieta y suave;j ¥ a la vez, sensualidad ar=-
diante y perversa. £l cisne dariano oscila entre dos grandes re-
:ferencias‘culturales= el mito romantico de Lohengrin y el mito se

xual de Leda.

1,22 nominacién del c¢cisne -con sus variantes semicas- Se
torna un lugar comin c¢n la pocesia americana de comienzos del si-
glo XX. La reacién no se hizo esperar. rnrique Gonzdlez Martinez
poeta mejicano, publica en 1Yll, el soneto titulado "ia muerte

del cisne", titulo tan significativo como su omtenido., Marcz un
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hito histdrico en la nominacién de animales en la poesia america
na, yvya que no sélo elimina al 'cisne’ (mito del modernismo; sino
que proporciéna un reemplazo; obviamente otra ave-mito: el bgho.
Mas esta ave, segin i parecer, a nivel de signifiecacién perteng_
ce a otro contexto histdérico-cultural, (como se ha visto en ante
riores pdginas de este trabajo), y su aclimatacidén americuna con
el singular efecto de¢ sentido de !'iogos! o 'razén', fue a tod as
luces imposible. Reproduzco el someto, a fin de comprender mejor

estas reflexiones::

Tuércele el cuello al cisne de engaifioso plumaje
gque da su nota bianca al azul de la fuente;

el pascea su gracia no mas, pero no siente

el alma de las cosas, ni la voz del paisaje.

Huye de todz forma y de todo lenguaje

que no vayar acordes con ¢l ritmo latente

de la vida profunda, y adora intensamente

la vida, y gue la vida comnprenda tu homenaje,

Mira al saviente biho cémo tiende las alas
desde el 0Olimpo, d&ja el regazo de Palas,
Yy posa en aquel Arool su vuelo taciturno,

£l no tiene la gracia del cisne, mas su inquieta
pupila, que se clava en la sombra, interpreta
el misterioso 1libro del silencio nocturno.

La posicién de Valli jo al respecto traduce su visién au
téntica y original c¢n su poesia; conscientemente rechaza todo po
sible intento de imitar, y por tanto: 1) Jamds menciona ol lexe-

ma_'cisne' y ninguno de sus efectos de sentido se encuentra en su
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Boesié.-Preciso, César vallejo, admirador de Rubén, respeta su es
té&tica ciénica, esto es, no la combate, sino simplemente la omite
de su contexto pod¢tico. 2} Cuando emplea el lexema 'bidho! no le
otorga la connotacib: c..4dsica (de ave-mito del 'espiritu atenai-—
co') sino otras muy civersas. Solo lo expresa en dos poemas. "He-
ces" de HN con la connozaciér sémica de 'tristeza'; y, en "ia paz,
la avispa, el taco, .as vertientes.,." de PH, en simple y llana de
notacién., Ademds, usa el equivalenve peruano, esto es
bitho = paca-paca

en el poema "wLos Arrieros" de AN en su sema popular de T"ave ago—
rora de la muerte', ,COno no conciuir afirmando que Vallejo (que
no elige ni al 'cisnu:' ni al 'odho') tuvo una preocupaci6n inicial,
y mds tarde constant: y ¢n aumento de la Tforma y motivos de nomi-

nar a los animales?

Uno de¢ 1os rasgos definatorios del universo poético va-
l1lejiano (reconocido por la mcyoria de los crinlcos) es su antro-

_pocentrismo. Lo cual eguaivale, en forma general, que para CV ‘'el

hombre e¢s la medida de todas _as cosas'. Si se precisa, el 'hom—
bre vallejiano' debc¢ ertenderse como un proceso. Este procesd> a-
barca desde las iniciales cari..cteristicas 'soledad amorosa', 'do-
lor metafisico', 'reveldia no-racicnal', 'pérdida de la fe', etc.
hasta las definitivas y dltimas como la 'solidaridad social', 'la
conciencia revolucionaria', 1lr. 'fe en el socialismo', etc. guisig

ra detenerme, braeveriente, en jos aspectos de este proceso: ia pér

o4



dida de la fe o el enfrentamiento poeta-Dios, y la nominacién de
los animales., Analizaré estos dos grandes temas solamente én re-
lacidén al 'hombre vailejiano', o mejor a su cualidad antropocen-

trista.,

En varios poemas de HN se plantea -bajo diversas fac e

tas- el problema hombre-ios. u©l encuentro y aun lucha constante

de cstos dos personajes es motivo de angustias, dudas y odios .

Hasta que el poeta resueélve y disuelve el problema al descubr ir
en las profundidades de. ambos sus cualidades escnciales, LEL poe-

ma que marca este hito lleva nor titulo "iLos dados eternos" y es

t4 dedicado al poctan y maestro de rebeldias Manucl Gonzdles Pra-—,

da., Transcribo el ‘Poeni;  para conbtinuar ol andlisis con mayores

elementos de juicio.

Dios mio, ¢stoy llorando. el Ser que vivo;
me pesa. - haber tomadote tu-pang

pero este pobre-.barro pensativo

no es costra fermentada en tu costado:
tu no “tienes Marias gue se van!

Dios mio, si ti hubieras sido hombre,
hoy supieras ser pios;

pero tui, que estuviste siempre bien,

no sientes nada de tu creacidn,

Y el hombre si te sufre: el Dios es &1}

Hoy que en mis ojos brujos hay candelas
como en un condenado,

pDios mio, prenderds todas tus velds,

¥y Jjugaremos con el viejo dado,..

Talvez jon jugador! al dar la suerte
del universo todo,
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surgirdn las .0jeras de la. Muerte,

como dos ases funebres de lodo.

Dios mio, y esta noche sorda, oscura,
ya no podrds jugar, norque la Tierra
es -un dado roido y ya redondo '
a fuerza de rodar a la avcntura,

ue no puede parar sino en un hueco,
en el hucco de inmensa sepulLtura.

Véilej; toma ﬁ.JohAVé, el Dios del Antiguo Testamento‘.
? nd"é Cristo, el del Nuevo Testaménto. s deci?, a un pios aut?-
ritario; léjano e indiferente, que no sufre y no siente su crea—
'éién. Eéte Dios lddico '"jufador del univeréo todo', que Le place
el-azar (éscepticismo absoluto) no debe ser Dios. Bp qambio, el
hombfé}“habitante de la tierrz, que sufre hasta morir por amar ,
que siehte la terriblo angustia dé "ser en el mupdo'_y qug__ egté
éaﬁo un condenad5 de vida o.d§ muerte, é1 merece éerﬂp;ag, En -su-

ma: Vios es el Hombie., O el Homore es la medida de Dios. HEs obvio

due se trata de la transformacidén del 'hombre vallejiano' en el
‘dios vallejiano'. 35i generalizamos esta idea-fuerza se nos pre—
s enta nitidamente esto princinio; Cada hombre es la mudida_dle su

pPios.

Interesante es acotar que el problema de la”rgiacién
Hombre-Dios concluy: (no se vuelve a mencionar en cuanto proyec—
cidn temdtica o preocupacidén vital) desde el momento gque Dios es
medido por las cualidades del hombre, o sea en el momento que to-

talmente se humaniza Vios, en el poema "ios dados eternos".
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También sc observard -en el mismo orden de pensamientos-
que la continua pernanencia de un tema muestra su no-resolucion;.
porque el poeta aun sicnte la necesidad de expresarlo con las mil
y una contradicciones entre la vida y sus signos; hasta que sea
medido por el 'hombre', y se integre a él, y desaparezca ya huma-
nizado para siempre, Tal es el casc de la nominacidn zooldgica en
la poesia de César Vallejo., Purmanece en toda su poesia: desde el
texto liminar "Heraidos Negros" hasta el iltimo gran poema "dspa—
fia, aparta de mi este cadliz". Me interesa relievar que es en el

poema Himno a los voluntarios de la Republica, donde la transfigu

racibn del animal en hombre ocurre. sste poema pertenece al libro

EAMC y marca el hito dv la conjuncién hombre-animal.. Citaré el
fragmanto indispenscbl: parz comprender en todo su alcance esta

relacidn;

jExtrenefic, y no haber tierra que hubiere

el pes> de ta arado, ni mas mundo

que el co.or de tu yugo entre dos épocas; no haber
el ordsn de tus pdstumos ganados!
iExtremens, dejdsteme

verte desde este looo, padecer,

pelear por todos v pelear

para que 1 individuo sea un hombre,

para que lcos seriores sean hombres,

para que todo el mundo sea un hombre,. y para
gque hasta los animales sean hombres,

el cabalio, un hombre,

el reptil, un hombre,

el buitr«, un hombre honesto,

la mosca,; un hombrec¢, y el olivo, un hombre

y hasta ¢l ribazo, un hombre

¥y el mismo cielo, todo un hombrecito!l
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Es deseo dcl poeta que todos los animales sean hombres,
se necesitan estos 'hombres vallejianos' para luchar por la supexr
vivencia de todo lo que habita la Tierra. Por eso, Vallejo invo-
ca a todo ser vivientec para que se convierta en ‘hombre!', Y colo-
ca cuatro NPZ, como para reafirmar su posicidén, o lo que es lo mis
mo recurre a cuatro cjemplos para esclarecer su principio general.
Estos cuatro animales son: el caballo, el reptil, el buitre y la
moscas . |

Jaas NPZ sobre el caballo y sus atributos (partes, cudii
dades ¥y actividédes) seé encuentran a lo Largo de toda la poesia va
llejiana. Desde su poesi# liminar “Heraldos.Negrps“, gue ha merqg.
do inmimeros anilisis, entré los cuales sobresalen los de Mongﬁi&
y pgscobar. Solo restaria agregar que la NPZ que encierra el lexe-
ma 'potros' no ha sido relievada. A mi parecer, el poema logra un
original equilibrio, ai sugerir y mostrar, por-un,lado,:gl mundo
triste, lento, y doloroso que anuncia la ﬁuerte; y por otro, de—
jando casi al paaar,.uﬁa‘imagen de vida plena al denotar a los
potros, c&ballos Jévénes, impetuosos, que recorren centenares de
xilémetros ¥ siguen frescos y luminpsos, Se puede contraargumen—
tar que son !'los bdrbaros atilas! quienes someten la significaciél
de 'potros‘fy por lo mismo esta NPZ cae tefiida por la muerte. Sin
embargo, intu&o que aqui, el lexema !'potros' encierra la turoulen

cia de la vida y la juventud del propio Vallejo.

Utras NPZ referidas al bloque significativo ‘'caballo’
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se presentan en los poemas "Romeria", “"iLa copa negra®, "pineas"
y "Lluvia® de HN. Asimismo muestra su riqueza sémica (con su in
variante o variables significaciones) en los poemas I, IX, X,

XILL, XXVIIIL, XXXV, X, LVIIT, XTI, LXIIT, 4XIV y 4LV del libro

Trilces £n Poemas en Prosa sblo hay dos NP4 relativas a 'capa—

llos', se trata de los poemas "No vive ya nadie..." y "Cuatro

conciencias".

£n ‘Poemas Humanos el lexema !'caballo' o sus atributos

se muestra en catorce poemas, a saber: "Primavera Tuberosa", '"Ser

mén sobre la muerte", "Poema nara ser leido y cantado", "De dig
turbio en disturbio'", "Pantedén", "Que me da que me azoto con la
linea", "Oye a tu masa,:a tu cometa", "La punta del hombre" '

"Juiere y no quiere su color mi_ pecho", ";Y bien? te sana el me
taloide", "gscarnecido, aclimatado al bien", "#1 libro de la na
turaleza", "El alma que sufrid de ser su cuerpo" y "Al revés de

‘las aves",

Se debe considerar al nicleo sémico y sus variables
del lexema 'caballo!' como un actante en la poesia vallejiana, Yy
pasiple de un detenido andlisis, ya que su iteracién lo consti-
tuye en una idea-sustancia que posibilita miltiples acciones ¥
sentimientos en el microuniverso de cada poema donde se presen-
ta, ¥ como linea significativa en tedo el universo vallejiano .
ws obvio, que siendo una de ias NpPZ mds socorridas por cVv sea

la primera en salir por recuurde asociativo (tndo poeta es tam-
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bien hecnura de sus versos; para encabezar esta humanizacidn :

qgue el caballo sea hompre.

Para una ri2jor ubicacidbén del lLexema 'serpiente' se ha-
ce necesario recurrir a sus sinénimos, empleados por Vairlejo, co
mo ‘vibora', ‘culebrean', 'sierpes' y 'Aspides's Veamos sus efec
tos ce sentido:; aparece en el poeﬁa "Gomunidn" (4IN) como ¥ibor a
del mal, en clara alusidn al animal-mito de la cultura hebrea. I
gual connotacién cultural encontraremos en elL poema “Capitula—
cibén" (HN). En 10s poemas ";....cesevssiee«" ¥y "Absoluta", inte—

grantes también de i.eraldos Negros, esta NP4 se revela en sim—

ple denotacidn real. in Trilce no hay ninguna mencidén de esta No

minacién pPoética Zooldgica. Y en Poewmas en Prosa tampoco se pre-

senta. iin Poemas Hunanos se encuentra en "De puro calor tengo

frio", "un suma no poseo.,.", y en "Ande desnudo, en pelo, el mi
llonario". Ksta serpiente (a nivel séniico) con sus variables le-
zemdticas al ser humanizada pierde su imagen mitica, y adquiere u
na bondad que le fue negada en lejanas énocas. Se reanvidica an-
te ei hombre. Pierde su cualidad de hacer el mal y de simbolizar
el pecado en su expresién sexual; y, humanizada, ya, se pone al

lado de los hombres.

¥1 lexema ‘'buitre' no se muestra en Los poemarios "uLOS

Heraldos Negros", "friice".y "Poemas en Prosa". Se ubica por Pri

mera vez en el poema "fPrimavera Tuberosa" de goemas Hhmanos, ' Yy
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1ueg§ en "Hombre dé.mxtremadura" y "Solia escribir con su dedo
grande" que conforman la II y III parte del canto “Himﬁé a los
voluntarios de ia Repiblica", Si en el primer poema mencionad o
aqui el buitre marca con su picotdén la primavera, motivando que
pierde su calor y alegria y s ennegrezca para slempré; en Jlos
dos ﬁltimos. al humanizarse (cn el fragmento citado), ya puede
simbnlizgr l; 'bt dé buitre, cs decir aquella incorreccién orﬁg'
grafica tan popular y'significativa de "viban los compafieros Pe

dro y Rojas", hombres gue al morir estallan en mas hombres y a-

si hasta llenar el universo de hombres hombres..

Bl lexema 'mosca', nara (ésar Vallejo, casi siempre ha

estado anexo a los semas 'fastidio', !'enfermedad', y 'muerte'.Se
presenta la NPZ de la mosca en el poema_ﬂﬂncaje de fiebrpe" de

HN. £n los poemas X%I \lexena "moscén') y en el LV ('moscas') de

Trilce. &n el libro Pocmas en prosa en el texto "Las ventanas se

han estremecido". ¥ en Poemas Humanos (como ‘moscardones') en el

poema "Sermén sobre la muerte' y "wscarnecido, aclimatado al bien\
Al hananizar este animal CV, le vacia los semas tradicionales ¥
le adjudica un nuevo sema, a ini parecer,llo recupera para la vi-
da; La moscé convertida en hombre, no puede ser el inicio de 1la
muertey debe recnazarla para siempre, y permanecer agil y en vue

lo comno plasmacidn de una nueva vida,

wstos cuatro animales; el caballo, la serpiente, el hui

tre y la mosca son lcs representantes de cientos de animales que
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pueblan los versos vallejianos, constituyendo su fauna poética,
inmensa en catidad y calidad. k1 recorrido -lo he puntualizado
a grances rasgos y saltos-— ha sido el mismo del tema “"Hombre —
Dios". Al final, es pars los dos temas 'el hombre la medida de
todas las cosas'. Y se cisuelve el problema al unirse en un solo

nicleo: ¢l ser del hombre. Pero, dejo establecida esta gran dife

rencia de tiempo: 1) el tema "Hombre-Dios" fue resuelto en los

primeros poemas del pramer lioro Meraldos Negros. 2) el tema de

la Nominacién pPoética Z“oolbgica se resuelve (al humanizarse) en

uno de los ultimos poemas del iiltimo libro Espafia, aparta de _mi

este cdliz., Es, por tanto, un tema gque acompafia toda la creaciédn

valiejiana; de ahi su importancia y su necesidad de estudio.

Cada bleque de NPz de¢ cada animal serd un camino del a
ndlisis. El haz de cam=ros dard la visidén de la zoologia poética

de César vallejo.

Por ahora, este tratmnjo sélo intenta explicitar algu—

nas consideraciones solre la problemdtica de la nominacidn zoold

gica ¢n la poesia va’lejiana. Y para precisar su intencidén, he es

cogido solo dos grandes actantes, cercanos y unidos a nivel de

aignificacién; las aves, y la 'poética de las alas'.
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CAPIIULLV V

La nominacidén poética zooldgica de las aves

Considero el lexema 'ave', reitero, como uno de los ac-
tantes dentro de los poemas yue Lo contienen en el unaverso poé-
tico vallejiano. Su estudio limitard o extenderd sus miltiples e
fectos de sentido, ubicado ya en su marco mimerico y/o cualitati

VOo.

La designaci1én genéeica 'aves! se presenta por primera
vez en el poema XiVI de Trilce. La NPZ de ellas implica una deno

tacidén real, en la que se ccncentrado la intencidn significativa
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material del asunto., Se trata de aves, comestibles por cierto,de
las que no puede servirse el poeta, porque el ambiente que las
rodea es sérdido, ajeno, no familiar; a pesar de que la tarde se
manifiesta 'cocinera', y aunque hay deseos de carirno en los obje
tos y las personas vue ocupan el espacio delimitado por la poe—
S:f.a:

La tarde cccinera se detiene

ante la mesa donde t1i comiste

Y muerta de¢ nambre. tu memoria viene

sin probar ni agua, de lo puro triste.

Mas como siempre, tu humildad se aviene

a que le brinden la bondad mas triste.

Y no quiercs gustar, que ves quien viene

filialmente a la mesa en gue comiste.

La tarde cuocinera te suplica

y te llora en su delantal que aun sordido

nos empiezn a querer de oirnos tanto.

Yo hago esrucrzos tawmbién; porque no hay

valor para servirse de estas aves.

Ah! qué nos vamos a servir ya nada.

Este tema, tan vallejiano, y por lo mismo inmerso o en
relizve en muchos d: sus versos, se¢ ubica -ya cldsicamente-: a )

en el microuniverso total de 1. XXVIII, que inicialmente expresa:

He almorzado solo ahora, y no he tenido
madre, ni sdplica, ni sirvete, ni agua,

visidén peruana de 1la 'soledad del almuerzo' en la urbe; y b) en

"kueda del Hambriento" de Poemas Humanos, trdgica y descarnada ex

posicién de la angustia del hambre, con estas palabras que se e-

levan -a gritog

pero dadme
por favor, un pedazo de pan en que sentarme
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pero dadme,

en espairiol

algo, en fin, de beber, de comer, de vivir, de
reposarse :

y después me iré,..

la invocacidén para saciar esta hambre es a la humanidad contem—

pordnea,

La expresidn horrible, trdgica y visceral 'Hoy sufro so
lamente' es el nicleo de significacidn del poema "Voy a hablarde
la esperanza" (PP). kste dolor hondo y alte como el vacio, sin
nacer existe, §in crecer se reprodiiée, sin morir estd vivo y no
es eterno, porque pertenece a un hombre que es todos los houbres,
Pureza de dolor gue no admite causz ni provoca efectos. Dolor -
nico, original e_insélito yue ébrprende y extraia al lector. Por
eso, como otras y.muchas veces, Vailejo recurre a la NPZ para ex’
plicar el-abismo de su creacidn., Veamos-el texto: "mMi dolor es
del viento del norte y del viento c<¢el sur, como esos huevos neu-
tros'que algunas avzss raras ponendal viento'. Considero que para
este juego asociativo de im#égcnes, le ha servido de base =al poe
ta- un recuerdo peruano. Conocido es, a nivel ingenuo, gue cier-
tas aves (de corral ) que carecen de macho, ponen, sin embargo ,
sus huevos ante la vista y escédndalo de las personns: alguien di
#d4 efitohneées : '"ha puesto del viento!lj ¥ otra, con malicia calma ,
resppnderd: "ave rara serd". Siguiendo el hilo textual del poema,
pudiera creerse que este sufrimiento sin ubicacidn espacial ni
t emporal es producto del azar. Y caeriamos en un error, lebem os

cefiirnos a la significacidén de la NP4 para descubrir que el azar
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queda descartado, .El 'viento' y los 'huevos neutros' (unidos por
el clasema 'dolor'), e inclusive las 'aves raras' son apenas e-—
lementos que encubren una posible explicacidén a nivel cientifico
de hecho tan singular. O mejor, existe una 'razén', pero la des-
conocemos hasta hoy. Y por lo mismo, el poeta sélo puede predi—
car sobre ella de dos maneras: a) mostrando la ausencia de milti
ples formas de dolor que han circulado en la sangre de su poesia,
como el dolor del hambre, de la sogledad y el amor, de la vida y
aun de la muerte; ¥ b) manifestando su sola y iunica presencia. X
demds, este sufrimiento que es suma y compendio del 'dolor valle
F
jiano' le revela -lateralmente- una verdad gravisima, que, avizo
rada antes, hubiese provocado muy distintas lineas temdticas en
su creacién. Se trata de una vital relacién humana. Vallejo asi
nos habla: "Yo creia hasta ahora que todas las cosas del univer-
so eran, inevitablemente, padres o hijos. »Pero he aqui que mi do
lor de hoy no es padre ni es hijo." j;Cémo no entender que algo
que no es padre ni hijo duele muchisimo en el corazdén de César?.
Pero esta fisura -pequefia- no logra derribar 10s numerosos poe—
mas que expresan el tradicional tratamiento del 'tema familiar!' ;
la presencia (idealizada) del padre y la madre, y la dependencia
del hijo. Solo dejo constancia, que CV al ver en su 'dolor' 1la
ausencia de los semas 'padre' o 'hijo' en una relacidn de depen-
dencia y subordinacién, guizd, estaba apto para llenar estos va-
cios semdnticos con los efectos de sentido de una nueva relacién

familiar mds libre, fraterna y justa,
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£n la poesia "Confianza en el anteojo, no en el ojo" de
PH, vallejo, en otra visidén, imprime una éignificacién nega t iva
al lexema del andlisis (ave). Textualmente dice:

Confianza en el anteojo, néd en el 0jo;

en la escalera, nuncia en el peldafio;

en el ala, ndé en el ave
y en ti sélo, en ti sélo, en ti sdlo.

n esta NPZ los niclec¢os sémicos 'ala' y 'ave' connot an
los semas 'vuelo' e 'inmovilidad! respectivamente. Asi, en for-
ma paradojal la parte realiza una accién que al todo se la niega.
Este hecho singular sc¢ traduce como la 'poética de las alas' que

observaré en detalle -mds tarde- en su lugar y tiempo.

Los manualcs de Historia Natural -a partir de Charles
Darwin y su obra "£l origen de las especies" publicada en 1859—
ensenan como una verdad elemental gue las aves descienden de los
reptiles. Y se basan cn gue Hermann von Mever y A. Wagner descu-
brieron, en 1861, el Arqueopterix, ave f68il que aun tenia todas
las caracteristicas de un reptil. Su esqueleto fue encontrado cer
ca de Solnhofen, Bavicra, en las rocas de Franconia de las cua—
les se extrafan las piedras utilizadas en litografia. ¥ste y, o-
tros hallazgos similares originaron diversas hipbétesis; pero 1la
més aceptada en aquellos circulos cientificos era 1la que suponia
que el antecesor de todas las aves cra un reptil cuadaripedo, tre-

pador de drboles guc se dejaba caer de una a otra rama, un poco
como paracaidista. (Tal sucede con los actuales Kscitridos en los

gque se cuenta la marmota alpina y la ardilla voladora) hasta que
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adquirieron la facultad de mantener el cuerpo en equilibrio en el
aire, no solamente en el deslizamiento vertical sino tambien en
el salto horizontal y finalmente en la ascensién. Sin embargo, mie
vas teorias atribuyen la paternidad de las aves a los dinosaurios
rdpidos corredores bipééos, a pesar de su descomunal volumen y pe
so. De tal manera, gue el arte de volar no provendria del desliza
miento sino de la carrera veloz., ©n suma, no existe alin un escla-

recimiento rotundo sobre la cuestidn.

La anterior disgresién servird para ilustrar la NPZ que
abarca los cuatro versos siguientes;

Sobrase nieve en la rocidn de fuego,

se acostare el caddver a mirarnos,

la centella a ser trueno corpulento
¥ se arquercn los saurios a ser aveS...

del poema "Viniere el malo, con un trono al hombro" (PH). Para u-
na mejor inteleccién designo & los versos en su orden natural V1,
V2, V3 vy V4. aAhora bien, se resuelve estétacamente el V1 a través
del oximoron 'fuego' + 'nieve'. Como se ve el oximoron es una fi-
gura retérica en la que los objetos y cualidades antitéticas se u
nen para conformar un nuevo ente. £l hecho insélito del V2 radica
no en la reiteracién -potencial o real- de la obligada actitud ya
cente de los cadiveres, sino en la intencién de éstos de observar
nos. Produce escalofrio pensar que nuestro ser se construye con
la mirada de los muertos. £n el V3 se ligan dos semas diferentes,
aunque préximos, como son la luz y el sonido; ademds la accién

procesal del verbo 1ndica una secuencialidad natural de ellos, El
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fendmeno atmosférico producido por la descarga eléctrica entre
dos nubes o entre lu nube y la tierra, provoca la vision instan--—
tdnea de la luz, y, posteriormente la capt3016n del ruido de la
furia del cielo. Por esto, considero rasgo definitorio del V3 -
por la relativa perspectiva humana- el enunciado de la temporali-
dad en dos sucesos iy 1a 'luz! ¥ el tsomido': Bl V3 vy el V4 se com-
plementan, siguiendo la aplicacién de un postulado vallejiano de
la dindmica de su creacidns Dos 'andcdotas' diversas, lejanas y
hasta contradictorins se explican por su igual o similar 'efecto
dae scntido'. Con este criterio conformo los bloques de los lexe—
mas limites de las 'anécdotas' y: 'rayo-trueno' y 'saurio-ave', En
el primer bloque, la significicidn relieva el proceso de EEEOSlén
ya analizada; en el segundo, 21 de evolucidn. #s fdcil colegir, a
demds, por el texto d3l V4, gie Vallejo conocia y se interesaba
por las teorias y cintioversias (vistas eén.el pdrrafo anterior )de
la evolucidn de as especies. Al roespecto, el poeta formula gue
los saurios en su c¢c.imd.o0 para ser awves habrian imitado la figura
del arco; esto es/gue realizaron la acc16n de Yarquearse', L ar-
co es un objeto inmcvil que -con la fuerza del hombre- crea el mo
vimiento del vuelo e la fleccha. Los saurios son el 'arco!, las
'flechas' las aves., as{i es como la evolucidén cobra su impulso crea

dor en los propios :nimales, sin fuerza externa humana o divina.

La NPZ mds hermosa sobre las aves es la imagen siguien-—

isangeles de corral,
aves por un descuido de la crestal
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de la poesia "Telirica y magnética" (2H). Lo agradapnle del caso
es que Vallejo trivializa a los 4dngeles, y sublimiza a las aves
de corral. iPero cudl es el sema que pueda unir tan dispares e—
lementos? Pudiera ser el 'vuelo'. Pero el de las aves en mencidn
es pesado, lento y de corto alcance, luego tendriamos que afir—
mar algo parecido en las incursisnes aéreas de los serafines, lo
cual resulta inverosimil, aplicando el juego de la Légica de la

imaginacién. Ahora, si en forma expresa lo que separa.a los ele-
mentos 'angel' y 'ave' es un_adltgmento rojo, carnoso, casi un
emblema de una realeza perdida; lo.que debe unirlos es, sin du-
da, otro agregado fisico, digo, las ‘'alas', pero entiéndase 'a-

las en reposo' sin la connotacién del vuelo.

£n el poema "ande aesnudo, en pelo, el millonario" (£H).
Vallejo -por si y ante si- cual poderoso obrero y duerio de la
realidad nacida de la palabra, quita y niega con dura fiereza los
bienes de riqueza a los detentadores del dinero, como 1o inaic a
la NP4 ¢

una ave coja al déspota y a su alma
pero a su vez, satisface, a trozos de carirno, las necesidades de

los desposeidos del mundo.

Una clara y sencilla denotacién real 1o constituye la
NPL e
Al revés de las aves del monte

que viven del valle
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que por su instinto de especie o natural vivir se oponen -en pa
ralelismo significazivo- a la existencia del hombre que, cubier-
to de simbolos oscurds, ho alcanza -hasta ahorh« ni su Ppropia

raiz individual, ni el fruto social de una especie Humaria armo—

niosa, igualitaria y libre.
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CA2LITULO Vi

La 'poética de las-alas'

La 'poética de las alas' ocupa un lugar visible y desta-
cado en el devenir de las culturas. 1l deseo de infinito -del hom
bre- se vio colmado, hasta hace poco, en la imagen de las aves 0
pdjaros surcando el espacio. besde siempre el vuelo ha sido preo-
cupacidén reflexiva cde los filésofos, estudio prictico de Llos cien
t ificos, y realizacidbn imaginaria de los poetas. Desde Platén, que
en el Fedro descubre la trascendencia de las alas, al decir: "La
fuerza del ala consiste por naturaleza, en poder elevar v condu——

cir lo que es pesado a las alturas donde habita la raza de los



dioses. Dc todo 1o que pertenece al cuerpo, son las alas las que
mds participan de lo divino" (34), hasta Gastén Bachelard, que

en su libro £l aire y los sdeﬁg& devela muchos secretos de la pte

ropsicologia, Desde Leonardo da Vinci, que intentd captar el vue
lo en su manifestacién prdctica, ejecutando con minucioso deta—
lle dibujos andtomicos de aias de ave, hasta los complicados di-
sefios de los cohetes espacialecs -verdaderas unialas astronafGticas-
de Werner von Braun. En poesia los ejemplos son innumeros has ta
nuestros dias. S6lo referiréd -krevemente~ dos, porque encierran

'efectos de sentido! de importancia para comprender el desarro—

1lo del andlisisi

£l primero versa sobre la parte final de La Divina Co—
pedia del bDante. ¥l poeta najo el amparo de HBeatriz (que para mu
chos exégetas representa la Twuologia) ha logrado, a través de
miltiples incidentes, escalar las zalturas del ciclo. Considero
que la finalidad de este viaje, a partir del Canto Vigésimoctavo
de "El paraiso", solo entrafia la expresién significativa de la re
lacién Hombre-Dios. ksta relacidén implica una cadena de hechos en
el proceso de ascensién., Veamos. Becatriz ocupa su lugar en la ro
sa mistica del Paraiso -al lado de Raquel- en recompensa de sus
virtudes. Y es San Bernardo, el ltimo guia del Dante, guien 1le
hace contemplar a los dngeles. El poeta florentino los describ e
asi;

gran sus rostros como llama viva,

sus alas de oro, vy lo demds tan blanco
que ni la nieve a tal blancura arribaj
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y al descender asi, de banco en banco,
esparcian la paz y los ardores
de Dios, batiendo el ala por su flanco.

vy, luego, al ver a imaria, madre de Jristo, en excelsa visién,qgg

d ése extdtico por la plenitud de su felicidad, y en su mudez no

atina a cantar a la neiﬁa del Empireo, sino a su'corte celestial:
y tendiendo sus alas a esa parte,

dngeles mil, festejan sus encantos,
distinto cada cual en brillo y arte.

mas San Bernardo eleva su plegaria a Maria, parafraseando la Sal
ve, con el fin de que ésta otvrgue a wante la gracia de contem—
plar a Dios; escuchemos la légica de su pia invocacidn:

Seriora, es tan valioso tu consuelo,

que quien pide merced, si a ti no corre,
es cual volar sin alas, vano anhelo.

Logrado este tiltimo circulo, el poeta que, sin vanida d
pero si con orgullo, dijo de si mismo ‘'el sexto fui contado en—
‘tre primeros' (los cinco anteriores responden a los nombres de
- Homero, Horacio, Ovidio, Lucano y Virgilio), ¥y qQue como Vvivo re-
cipiente del acervo de la cultura occidental, estd apto ya, al
t érmino de su peregrinaje por el Infierno, Purgatorio y Paraiso,

para realizar el deseo maximo de su época; ver a Dios. pste mis-

ticismo se nutre, fundameﬁtalﬁente, por el sentido de la vista ,
y por lo mismo su elemento material puro, despojado de objetos ¥y
sucesos, serd la luz. (Inclusive ahora 'la luz' fendmeno fisic o
sigue siendo el pardmetro final del espacio-tiempo humano). Asi,
pante observa, en visiones de entre sueiios, la filgida, viva y

suma luz de los tres colores simbdlicos y eternos del misterio de

84



la Trinidad. Hasta aqui se conserva el ser del Hombre aparte del
ser de Dios. Mas de pronto, reconcetrando la mirada parecidle ver
al poeta su propia figura en esa luz eterna. Pudo terminar con
esta sublime escena el poema, y la aspiracién medieval (o jhuma-
na?j hubiese quedado cumplida. Sin embargo, Dante agrega quc es-
capa a su inteleccdidn wvisidn tan nueva y compleja; cual si ofi—
cioso gebmetra pretendiera encontrar la ecuadratura del circulo .
Entonces, sblo le resta dejar testimonio de lo que le sucede, en
sus dos tercetos y verso finales, para conformar la valedera uni
dad o 1isotopia de su menisaje;

Con mis alas “tan alto no voiabé, f

cuando reporcutir senti en mi mente

un fulgor que su anhelo condesaba

ya mi alta e Pyt iripotente;

mas cual Tueda que gira por sus huellas,

el mio ¥y Su querer movié igualmente,

el amor que el 'sol mueve y las estrellas. (35)

De hecho, ¢l empleo del lexema 'alas' para los dnge les
(en los versos citados) connota el sema tvuelo', no en su efecto
de sentido de 'ascensidén' sino en los de 'estar en vuelo' y 'vue
lo de descenso', Kstas dos formas comportan -siempre- el que el
ser de los dngeles sélo se manifiesta en relacién o como reflejo
de la Divinidad o de la Virgen. Ademas, el ser del poeta navega
impotente al no re-ligarse ccn el ser de Dios., Sus ‘'alas! no vue
1an tan altn eomo para legrar tal sropdésito en sentido permanen=
t e, Considero que estas 'alas' (del poeta ) conllevan el sema EEE

stancin del ser, Su ser no ef todavia ser como para unirse al ser

de Iios. Y cae, girando sobre¢ sus auellas con aguel amor gque i-
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gual mueve hombres y estrellas. Incita a una reflexibéh mias medi-
tada los fragmentos citados del gran poema, mas me aventuro a a-

firmar en base a este breve andlisis, que BLa Divina Comedia cie-

rra el ciclo feudal y medieval con una frustracién. Y esta equi-

vale a la imposibilidad de la unién del Hombre con Dios. Mistica
mente es una caida, Histérica y socialmente ofrece la recusacién

simbblica mds trascendente de los valores de su época.

El seggndo ejemplo (de la 'poética de las alas') se re-
fiere a la poesia do Shelley. rara Gastén Bachelard (ob. cit.)es
te poeta es elocuente representante de la psicologia ascensional,
que sélo vibra con ifas imdgenes aladas que se desvanecen en la
luz. Este romanticismo aéreo y volador presta alas a toaas las
cosas de la tierra. Quizd, agrega el fildsofo frdancés, en ningin
momento de su obra como en el poema "A la alondra", Shnelley mani
fiesta estas cualidades en toca su pureza. Citaré las dos prime-
ras estrofas que encierran los efectos de sentido suficientes pa
ra entender tal aserto:

|Salve, espiritu en vuelo!

Alma feliz -pues ave nunca has sido-

que tan prixima al cielo,

tu corazdén henchido

desbordas en el canto no aprendido,

Alta, altisima luego,

surges del mundo y 1o infinito escalas

como nube de fuego,

y a pleno azul las alas
en el fluir del cédntico escalas. (36 )-



La imaginacién se dinamiza, se proyecta cuando se escu—
cha la onda de jdbilo, la cancién que es vuelo, la alegria. plena
del universo que provoca la visién de la alondra. Todas las metd-
foras de las formas y los colores son desafiadas por este pdja ro
tan pequefio. El poeta le invoca una y otra vez para que parte de
su secreto césmico le¢ sea enseriado, ya que eso sdlo bastaria para
deslumbrar al mundo, £l ser reazl no nos ensena nada; la alondra es
"pura imagen", pura imagen espiritual, que solo encuentra vida en
la imaginacidn adrea como centro de las metdforas de la ascensiédn.
Bl andlisis -anterior- de Bachelard se encuadra en ;a_psicofenomg
nologia y refleja su particular preocupacidn esepcialista. Sugie-
ro que, ademds, deberia intentarse una explicacidén existencial.ks

ta dlsima implicaria el descubrimiento de las fuerzas sociales e

histéricas que operaron en su Spoca. BDesarrollando esta idea se
encuentra que Shellev vavid con fuerza y pasidén las 'razones' de

la Revolucidn Francesa., Mejor j mas claros: pertenecid -cual joven
heredero~ a un circulo intelectual, en el gque brillaron con luz
propia Tomas Paine, cl idedlogo de la independencia norteamerica-
na, que, llegado a Londres, destrozd las reaccionarias Reflexio—

nes de Burke, con su magistral obra Los derechos del hombre; Mary

Wollstonecraft, verdidera incitadora inicial de la liberacidn fe-

menina con su libro iLa vindicacidn de los derechos de la mujer a-

parecido en 1792; y .illiam Godwin, el filésofo moral que con su

voluminoso ensayo Justicia Politica, publicado en 1793, conquis-

ta el cenit de la fara entre los intelectuales de su generacién.

shelley desde su juvontud hizo suyos estos mensajes, en especial
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el de Godwin, re-elabordndolos en su obra poética.. (37)

Shelley no s8lo desposd las ideas de Godwin, sino que se
casd con su hija. ksta joven era el fruto de los amores del célgl
bre filésofo con Mary wWwollstonecratt, YJoaupa-su propio sitial en
el circulo al publicar, entre otras novelas, la hasta ahora famo

sa Frankenstein.

Bs un lugar comin insistir sobre la realidad que el mun
do ideal posee para.el poeta de "aA la alondra", Para ¢l una idea
o una pasién eran wds reales vy mds comprensibles que las cosas de
carne y tierra. Vivia en base a su razdén y principios godwinia-—
nos. Cometidé locuras de bondad y luché -poeticamente- por la 1li-
bertad politica o religiosa de los oprimidos. En su credo se es-
taﬁlecia que la veoluntad vy la rebeldia hacen posible la justicia.
Mds aln, sblo al lograrse plenamente ésta se podrd conformar la
Repiblica Tdeal. £n su moral maniqueista, Shelley jamds dudd del
triunfo del bien, la verdad % la justicia, Ademds, su tabla de va
lores procuraba abarcar no sélo la condicidén humana sino toda la
naturaleza. in efecto, si Godwin habia olvidado a los animales en
sus reflexiones, él1, que practicaba el vegetarianismo, se sentia
orgulloso y feliz de no haber lastimado conscientemente al ale—
gre pdjaro, al insccto o a la décil bestia, y que por el contra-
rio les habfa prodigado cuidados y cariio, Y aqui, en suma, estd
el punto fundamental:; por su poesia alada, ideal, de rasgos pla-
ténicos, se le ha comparado a un dngel bello e impotente, indig-
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nado o sorpyeﬂdido ante los avatares del mundo. Su vuelo se des=-

vanece en el infinito igual gque la alondra con su canto.

Considero que, Shelley,. ciego por la inmcnsidad de la
luz de su propio vuelo, es el simbolo poético de la fuerza histé
rica de su clase que ingresa por su proceso revolucionario a de-

cidir los destinos del Hombre. O mejor y en resumen, la poesia de

Shelley abre el ciclo burggés con una ilusidn, Y para ello reaﬁ-

rre (dindmica de la imaginacién subconciente) a la 'poética de
las alas'. Los efectos de sentido del lexema ‘'alas' variaré -con
ligeros matices- dentro de una sola imagen o un nicleo sémico in
vnriante} '*la ascensidén hasta el infinite!. El pogta de Proueteo
‘Libertado fue fiel a su clase y a su época, Sélo vio el ascens o
-revolucionario entonces- de la burguesia europea. De paso, pa-
ra relievar este councepto, mencionaré que la nomenclatura social
hace visible la cistincidn entre la '"burguesia ascendente' y la
t burguesfia establecida'. La primera por exigencia econdémica des-
truye los rezagos del orden feudal; la segunda crea, en defensa
de sus intereses, su propio orden nacional e internacional. Las
mds importantes representaciones abstractas de libertad, igual—
dad, fraternidad, se aseguraron su precaria vida en realidades ma
teriales. Sélo eran libres, 1guales y fraternos aquellos que 8e
apoderaroh de los bienes de produccl6n. El resto queddbale sola-
mente vender su trabajo -hasta su muerte- para poder vivir. jCudn

poco durd el vuelo de las alas de la ilusidn burguesal (38)-
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A partir de estos dos ejemplos (dejando de lado sus ﬁég
ticularidades ) se puede constituir dos valencias en la 'poétic a
de las alas': 1) positiva o ascensional, y 2) negativa o descen-
sional, Vuelo y caida del ser humano en las diversas etapas his-
téricas, Uno y otro siempre son reflejo del movimiento oscilato-
rio de la sociedad. Uno y otro, ademds, son el espejo de dos po-
sibilidades de conciencia. Y por su natural desarrello expre s an
dos estéticas, Causaria sorpresas -quizds- el intentar clasifi—
car en estos dos grupos a los escritores de todos los tiempos,.In
clusive, se da el caso, que a través de caracteres tipicos de la
ornitologia poética se ofrezca en un mismo poema los dos momen—
tos extremos de una linealverticalg sima y cima, gitaré un frag=-

mento del poema "Comedia eterna' del libro Albores y destellos

del mejor poeta del romanticismo peruano Carlos Augusto Salave—
rry:

~-ibéspota de los aires, altanero!

Escucha de mi célera el murmullo;

mis negras garras de afilado acero

dvido hundir en tus entraiias quiero,

Y en sangre y lodo revolcar tu orgullol

-Hasta la azul regidén de los guerubes,

me llevé el huracan tu grito acerbo,

acepto el duelo si a mi trono subes.

Soy el Céndor, monarca de las nubes,
-Yo, rey de la cloacai -soy el Cuervol \39)

Para analizar la 'poética de las alas' vallejiana, he
considerado conveniente, en base a los ejemplos anteriores, gra-

ficar las diversas posibilidades que ofrece tal fenémeno. Trace-
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mos una linea vertical, ¢l centro serda su punto cero (u) que e-—

guivale a la inmovilidad. Hacia arriba se indica el vuelo (V)'qg

censidén' en su valencia positiva (+) ; hacia abajo, la caida (C)
'descenso' de valencia negativa (-). Una linea horizontal atrave
sard por el punto cero (V), determinando que en la derecha se re

presente la movilicdad positiva *hacia el vuelo'; y en la izquier

da la movilidad negativa 'hacia la caijda', En un intento de for-

malizacién nimerica (N) se contard la serie natural a partir del

punto cero (V) hasta cada uno de 1os extremos que se‘simboliza—

rdn por el nimero aiez (10). Lsta es una forma convencional, vy
1y
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por lo mismo quienquiera puedas escoger otra seriacidbn. Segin el
orden establecido aqui, la notacidén simbdliga a eumplear serd: O,

+NV, =-NC, +NM, -NM (ver figura pdgina anterior).

Cada NPZ encontrard, asf{, su exacto lugar en el espacio
poético, después de ser comparada con las demég que pertenecen a
su mismo circulo significativo. También los extremos dentro de
la unidad o isotopia del-universo del poeta llegardn fdcilment e
precisables. ks légico, que, ademds, esta graficacién simbdélic a

recobre su generalizacidén cuando se aplica a varios poetas a 'la

vez., #n estos casos la serie y los extremos seran alcanzados en
niveles variables de significacidén por las NPz relativas a cada
poeta, segin el espejo de su posicidén existencial y social. Mds

atn, por aparecer el ser del hombre como un proceso ilimitado se

puede serializar estas coordenadas de conducta (vuelo-caida) por
el pensamiento de dos lineas ractas ilimatadas que se cruzan en

el punto de la inmovilidad.

Despleguemos ahora la poética de las alas de César Va—
l1lejo. En su poema "Nervazdén de angustia" (HN) presenta la Sie——

guicnte NPZ:

Desclava, amada eterna, mi largo afdn y los
dos clavos de mis alas y el clavo de mi amor.

aqui la 'amada eterna' gue provoca cn el poeta tensidén nerviosa
y dolor purisimo es una 'dulce hebrea', La unidad del mensaje =

(por 1dgica de la creacidén) se mueve dentro de las imdgenes bi—
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blicas. asi el poeta se configura como un Uristo del amor profa-
no, buyo vuelo erdtico estd detenido porgue sus 'alas' se encuen
tran inmovilizadas por dos clavos que las atraviesan. Como se ve
estas 'alas', se ubican en la grafica en el punto cero (0) del
vuelo. La imagen de un amor doliente, cfuilficaao se desarroll a
en el contexto de las cuatro estrofas primeras. Y porque este a-
mor del poeta ofrece poco y necesita miucho mds, hace sufrir has-
ta el lLlanto a sus actores. s casi la pasidén de un nifio que ain
no llega a hombre; o que ha alcanzado la hombria tan unido'a su
nifiez, que invoca a la amada como 'nueva madre mia', Y agrega,en
otra NPZ:i

Y has de esperar, sentada junto a mi carne muerta
cual cede la amenaza, y la alondra se val

en esta expresién se reitera el tépico Komant icista que se mifur
ca en dos efectos de sentido secuenciales: 1) el 'ansia amorosa’
y 2}‘1a 'imposibilidad erética'. Es obvio que estos dos semas se
comportan como funciones, y que cadé caso particular de expresidn
poética (con estas (os sigpificaciones) actéia como variable, A—
hora bien, en la descripcién de los versos del andlisis se perci
be que; la amada sentada, cual triste y paciente figura del amor
que espera amor, vislumbra con ansia que despierta la carne muer
t e uel poeta., Sin jibilo, cual amenaza que castiga o hiere, el
poeta cede su eros y 'la alondra se va'., Detengdmonos en esta ﬁé
t ima expresién: en orimer lugar 'la alondra' ‘es el nicleo sémico
de la NPZ. Su plano de significacién en la tradiiidén literaria

occidental se presenta saturado de 'idealidad', 'ilusién' e 'in-
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finito' (cf. con el deslinde del canto "A la alondra® de Shewwe
;ley]. Siguiendo este hilo ¥ por el contexto lineal del poema ,
fdcil es suponer que se trata de la sefial que refleja la 'ideali
dad del amor', iin segundo lugar, existe un verbo que ‘indica ‘la
accién de la alondra, y que da la clave vallejiana sobre este a
sunto. ¥n efecto, se enuncia una forma del verbo 'ir', cuyo se-
ma es 'trasladarse de un lugar hacia otro'. Si unimos la signi-
ficacibén (posible) de la alondra y la {(real) del verbo ir, se
nota que se provoca una disjuneidn, Y es que Vallejo rechaza el
sema occidental de ‘la 'alondra'. Le niega el vuelo (y por lo mis
mo su !idealidad'), ¥ le afirma solamente un desplazamiento es-
pacial en linea recta. Bn la grarica, por esstas caracteristicas
ocuparia el lugar de +1M, De hecho y en resumen; el nidcleo de
la NP4 'la alondra se va' refleja un amor real, casi a ras de
tierra, no 'ideal' i 'alado'. Sin embargo, en el contexto de ias
cuatro primeras estrofas eate amor real estd encubierto con me-
tdforas biblicas y romdnticas; 1o que indica, ademds, influencia
y recursos de la poesia modernista americana. Las dos Ultimas es
trofas fracturan este esquema; y de tal manera, que conforman un
independiente microuniverso semantico. Vallejo abandona aqui los

simbolos y poetiza reatmente;

Son las ocho de la mafiana en crema brujo.,.

Hay frio... Un perro pasa royendo el hueso de otro
perro que fue... Y empieza a llorar en mis nervios
un fésforo que en cédpsulas de silencio apagué!

Y en mi ailma hereje canta su dulce fiesta asidtica
un dionisiaco hastio de café...\
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estos versos tan 1impios y frescos hasta hoy, no necesitan expli
caciédn; sélo apuntaré qﬁe la NPZ 'un perro pasa royendo el hueso °
de otro perro que fue...' es una expresidn denotativa y revela
(por primera vez si seguimos el orden de publicacién de sus poe-
mas ) una vallejian& forma, profunda y obsesiva, de sentir la pre-

sencia del ser en el mundo. Vale decir, el hombre o el animal no

legitiman su estar aqui y ocupan -siempre- el lugar de otro, Y

como usurpan o simplemente llenan el espacio que pertenece a o-
tro -sea por estar muerto 0 no nacido- también hereédamos sus hig

nes y dclores.

#n el poema "romeria" (HN) Vallejo expticita una vez més
su mensaje a través de la relacidén amorosa. Ahora, ya despojado
de una simbologia arreak, sus imdgenes se tornan corporales. So-
lo le queda el tono taciturno y doliente de la poesia romanticis
ta. Este progreso parcial respecto al poema "Nervazén de angus—
tia", entrafia una real bilisqueda de su propia verdad poética, A—
"demds, se explicaria obviamente este cambio si nos atenemos a la
cronologia de la creacidén de los poemas, ofrecida por el amigo .y
testigo de esa época Juan Lspejo Asturrizaga. &1 poema "Nervazdén
de Angustia" estaria fechado en 1915 y "Romeria" en 1917. .in es-
te 1ltimo se presenta una NPZ cuyo nicleo sémico es el 'ala', pe
ro que su real significacién se complementa con los versos Igue

l1imitan su estrofa:
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Amada, vamos al borde

frdgil de un montdén de tierra..
Va en aceite ungida el ala,

Y en pureza., Pero un golpe,

al caer yo no sé dénde,

afila de cada ldgrima

un diente hostil.

Considero gque es necesario, pafa una mejor inteleccidn,
dividir este circulo significativo en tres partes: 1) 1l poeta in
vita a la amada a marchar hacia el borde de una casi pequena co—
lina, Estar al borde es vislumbrar el vacio o el vuelo. 2) Opta
por cnunciar el vuelo; pero esta ascensidén de amor, santificada
por un elemento material wxterno (‘'aceita') y otro de conducta
(*purcza' ), se nos revela e¢n antifrasis como una forma de accién
del verbo 'irt. Valiejo excluye el sema tradicional del lexema a
la, al igual que antes ha rechazado el sema occidental de la ‘a-
londra'; adjudicdndoles a los dos la misma actividad minima de
desplazarse de un luga: hacia otro. 3) Los versos finales expre-
san que este ir hacia el vuelo apenas cocnsiente ser un minmisculo
momento, porque de un golpe se cae. El poeta alude a un 'yo no
sé' para mostrar su ignorancia del lugar de la caida y de quien
golpea. Quizd deba puscarse la explicacidn significativa en el
contexto de el 'yo no sé' tan sonoro y expresivo del poema limi-
nar "Los Heraldos Nogros"., Retomando el hilo, cabria preguntar al
poeta ghasta dénde la caida de una ldgrima de amor?, vVallejo da
una respuesta; 'hasta el odio' bajo la figura de los dientes hos
tiles, Inclusive, 'amor' y 'odio' se unen sucesivamente cual su-

tiles argollas de la cadena de Eros, kEn la grdafica se ubicaria
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esta NP4 en dos instancias: +1M, y 1lC.

Otra expresién pasional enciérrase en el poema "Verano™
(HN); se devela los momentos de un amor trdgico, que concluye can
la muerte de la amada. La historia real ha sido contada por Juan

spejo Asturrizaga, en su libro César Vallejo, itinerario de un

hombre. #n 1916, en Trujillo, CV tuvo amores tiernos y romdnti-—
cos con Maria Rosa Sanddval., Conocido es que los integrantes del

Grupo Norte, al que pertenecia César, gustaban jugar colocdndose

nombres literarios a si mismos y a sus amigas. A la taciturna Ma
ria Rosa -huérfana de padre y madre=, porque escribia un piario,

oculto espejo confidente de sus ansias ymensuefios, se le puso el

nombre de la noble rusa Maria Bashkirtseff, autora de un "Diario"
famoso. (40). Consideroc que, como todas las personas que presien
ten su muerte temprana, Maria Rosa vivié plena y ripidamente —
dentro de los limites provincianos de su época- provocando asi
su madurez intelectual y sentimental. De alli que supiera intuir
la grandeza del poeta, y le augurara triunfos que ella no iba a
compartir. Alejada de Vallejo por propia voiuntad (su enférmedad
la sufrid sola, sin exigir el sacrificio del amado) y buscando un
restablecimiento de su saiud que no llegd nunca, fallece en un ca
serio cerca de Otuzco, en 1918, a los 24 afios. Varlejo pre-siente
este final, y lo recrea cual recuerdo del futuro en imidgenes do-
lientes;

Si a fuerza de llorar el mausoleo,
con luz de fe su madrmol aletea,
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levanta en alto tu responso, y pide

a Vios que siga para siempre muerta,
Todo ha de ser ya tarde;

Yy tu no encontrards en mi alma a nadie.,

Ya no llores, Veranoi En aquel surco
muere una rqgsa que renace mucho..,

el nicleo sémico ‘aletea' de esta NP4 tiene un virtual significa-~

do .'mover las alas sin volar'; en el contexto descubrimos que cans

tituye una unidgdjde dolof el poeta y los objetos que guardan los
_-restos mortales de 1la amada., Y que a manera de expresidn de este
sentimiento vierten tantae lédgrimase iluminadas por la fe, que el
propio mdrmol (o el poeta?) profundo y pesado del mausoleo, sact-
dese cual si moviera las alas, en un vano intento de recuperar la
vida y el amor, ya perdidos para siempre. En la grafica se ubica-
ria en +10M, o sea la mixima intensidad 'hacia el vuelo" sin ser
el vuclo mismo, Ha muerto la amada, y:el poeta ofrece, en casi un
juramento, que otros amores no conguistardn su alma. Que ella, el
alma, cual casa de la vida permaneceria sin nadie, sola, ya que su
compaiiera ha desaparecide el mundg., ios versas finales acatan el
ciclo de la vida y 1la muerte, y transforman a la dulce muchacha
que sc¢ llamé Rosa, en la rosa del surco que muere y que renace por

todos los tiempos,

"Mayo" (HN) es un poema bucdlico de Santiago de Chuco.5u
estructura es bipolar y su equilibrio oscila entre estas dos for-
mas o continentes poéticos: 1) Denotacidn real, y 2) referencia

cultural comparativa. pPor la primera, contemplamos la descripcién

98



colorista del campo y sus elementos naturales, y la presencia
tierna, casi folkldrica de sus habitantes. Y ademds gustamos en
SuUs Versos nueve WYL ; este elevado mimero me mueve a pensar -pro
visoriamente- que las nominaciones poético zooldgicas son promas
de un mundo campesino. ©l poeta al compenetrarse, hasta la raiz
de su ser, de las vitales circunstancias frescas y sencillias del
agro peruano, liega a la exultacaidn. sPara répresentar estas emo-
ciones, en el caso de £V, Lo mejor es recurrir a las NoZ4, y asi
dice:
Hay ciertas-ganas lindas de almorzar,

y beber del arroyo, y cnivatearid
Aletear con el humo alld, en la altura;

@ % % m 8 4 % B & 5 B B BT S 2B AW S S A E RS S E s PR e SR

obsérvese que el "genid del lenguaje* gque poseia Vailejo lo impul
a emplear el lexema ‘chivatear', infinitivo verbal que denota la
actividad de los aninales caprineos, y que conl}evn la connotacon
sémica 'ir saltando utdegrementet/ e hecht este 'brincar' se pre
cisn yv diferencih porque osgtos hnimales (tan propios del Nort e

del Perdi) sin perder el equilabrie jamds, caminan casi saltand o
por cerros de laderas inaccesibles. Pero esta cuforia es mayor

atn, y el poeta busca otro elemento que con intensidad plena com

plete la representacién de su estar en el campo, ya que él no lo

contempla cual hermoso paisaje distante, sino como un lfugar en el
que la vida vibpa y recoge miltiples emociones felices. Y predi-
ca la NP2, que es, el ciimax del poema; "Aletear con el humo alld,
en La altura', gn un releer reflexivo de este verso, desenmasca-

ramos a el nicleo sémico de la NPZ 'aletear'! y, vemos que se Le
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ha vaciado de su significado -en cuanto lexema- y se le ha aaju
dicado con plenitud el sema 'volar'. aquel 'humo' que gana lo
alto se produce por la lefia de la cocina en su quehacer domésti
co (yo agregar{a que 'leria verde', ya que es la que provoca ma-
yor humo y se co-responde con el color ael campo ). il noeta 1—
dentificase con este 'humo' en su ascenso ondulante y bello. I-
maginemos la escena y pongamos en relieve el color:; volutas de
humo gris sobre el fondo de un cielo azul serrano, Esta ascen—
s16n vital, una de las mds puras del poeta, cumplese en unién

del humo gris. Reparemos en su fragilidad evanescente y en su m
nétono, pobre y triste color, O mejor, el 'humo gris' es el mis
mo y no es el mismo porque nace y muere al instante, y su exis-
‘tencia no es brillante ni ruidosa. 1 poeta =-su igual- lo acom_
pafia hasta las alturas, Como no Llegan a perderse en el infini-
to, aunque si se han elevado en su 'vuelo' hasta muy arriba, en

la grdfica se ubiacaria esta NPZ en +8V.

La segunda forma o referencia cultural comparativa se

coloca cual espejo-mito a caca una de itas dcnotaciones reales pe

ruanas. lis, a la vez (este poema ) uno de los claros ejemplos co
mo CV maneja los elementos culturales hebreos y griegos. Asi, a
la NPZ que hemos aralizado, le opone cual disyuntiva agradab le
los siguientes versos;:

0 entregarse a los vientos otoriales

en pos de alguna Ruth sagrada, pura,

que nos brinde una espiga de ternura
bajo la heoraica uncién de los trigales!
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Bl poeta alude a el texto biblico de ARut la moabita ,
cuando dijo a Noemi, su madre: "Te ruego que me dejes ir al cam=-
po, ¥ recogeré espigas en pos de aquel a cuyos ojos hallare gra-
cia" (41). £1 favorccido fue ¢l labrador Booz, cuyo biznieto fue

David el primer rey de (srael.

Lo mds excéntrico del circulo signaficativo de la N¥Z es

la mencidén del homb—e e¢n relacidén constante con el animal. Su ne

cesaria inclusidn arrojard -siempre- luces que completen el and-
lisis de este universo sémico. Se presenta, en éstas condiciones,
en su denotacidn renl . a lLa siguiente N#4; "Hoz al hombro calmo—
S50, / acre el gesto brioso, / va un joven labrador a Irichugo",y
su referencia cultural comparativa; "Bajo un arco que forma ver-
de aliso, / joh eruzada fecunda dei andrajol, / pasa el perfil ma
cizo / de este Aquiles incaico del trabajo". Suena a ironia este
ultimo verso: el héroe Aquiles, hdbil y valiente guerrero griego,
fiel a su contexto social, tenia a menos ser labrador. Aunque es
muy posible que Vallejo solo estableciera la comparacidn a nivel
corporal, me parece pertinente sospechar que usdé estos elementos
valorando los versos del Canto Décimoprimero de La Quisea, en los
gue Aquiles -ya muerto y apenas sombra- contesta a los elogios de
Ulises. 1istos elogios colocarn al adalid de los argivos como el
mas feliz de los mottales que han sido y que serdn, porque en vi
da todos l1los griegcs como a un dios lo veneraban, y ya muerto -
s eguramente~ manda con soberana fuerza a todas lLas almas, la res

puesta al texto dice: "jAy, no procures de mi muerte, consolarme
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desearia mds labrar la tierra al servicio de un pobre, sin recur

so0os, que mandar en las almas de los muertos"(42).

fgual modalidad estructural configuran las dos NPZ rela
tivas a la mujer campesina peruana. Vedse:; en la primera, la de-
notacidén real “canta, héciendo leiia, la pastora" conlleva a ren-
glén seguido la referencia cuitural "un salvaje aleluya". A la
hora del trabajo este cantico jubiloso hebraico, o catélico en
tiempo de Pascua, sSuena excesivo o irénico., El lexema 'salvaje’
explica el intento de sentirlo nuecstro, pero el resuitado no es
satisfactorio vy se mira forzado el engarze poética. En la segun-
da NP4, Vallejo expresa:; "La zagala que llora / su yaravi de la
aurora", con su consiguiente referencia comparativa cultural :
"recoge joh Venus pobrel / froscos lerios fragantes / en sus des-
nudos' brazos arrugantes / csciulpidos en cobre". Esta dltima deno
tacidn real es hermisa y justa; en cambio, su complemente cultu-
ral oculta también una sutil ironia: la . inica parte corporal. —
plena de belleza- gue relieva el poeta son los brazos 'esculpi-—
dos en cobre' de csta pastora:andina, y la mas famosa materiali-
zacidn escultdrica de esta diosa es la Venus de Milo, caracteri-

zada precisamente por la ausencia de sus brazos,

Las Yltimas tres NpPZ del poema "Mayo" se cncuentran en

los siguientes versous;

//
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on tanto que un becerro,

perseguido dal perro,

por la cuesta bravia

corre, ofrendando ai floreciente dia

un himno de Virgilio en su cencerrol
se comprende que sigue la misna estructura; los niicleos sémicos
"becerro', 'perro!' v 'cencerro' se presentan en denotacidn real,
con su correlato cultural 'himno de¢ Virgilioe', ja campanilla anu
dada en la garganta del becerro, regala una misica agitada e i—
rregular al compds d¢ la persccucidn. Esta meledia de sonidos me
tdlicos se unen y s% pierden e¢n la soneridad infinita del campo,
y equivale a un himio Virgiliano, aqui Vallejeo, como es obvio,ha
ce directa alusidn 10 o las cualidsdes épicas del autor sino — a
sus excelencias .udricasp expresadas en las Georgicas. conocido es
que este libro nnexzd.a 1msistencia y ruego-del famoso Mecemas y
que deseaba orientar al puebly romano hacia las miltiples tareas
de la agr-cvltura. wirgilie, ooeta auténtico, sobrepasd este en-
cargo y cometido, ¥y ada hoy estos cantos son fuente de inspira—

cibén que nutre 138 noenas buedlicos de ajenas ticerras.

De acuerdce al orden del analisis la Wiltima NP4 del poe-
ma "Mayo", refiere cc¢mo un tucero fugitivo bebe el humo de la co
eina, y eorio ya dc¢ su dulzor, cual zagal trasnochador se duerme
al filo de los colcres de Lla aurora., No sucede como en los casos
anteriores {ucnutrmu'nn real vs. referencia cu.l.‘l;urnl) sino que,
por excepcidn, los osropios clementos naturales (' lucero') forma
su imagen a semejarza de las actitudes de los habitantes del cam
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po ('zagal!').

Utra poesia coa mensaje campesino es "Aldeana" (HN,;. La
NPZ relativa a la 'poética de las alas' ocupa los versos de la
tercera estrofa;

Al muro de .ia auerta,

aleteandn 1la p2ana de su canto,

salta un gatio gentil, vy, on triste alerta,

cual dos gonas de l:-anto,
tiemblan sus o0jos en La tarde muertal

Bl nidcleo sémico es'gallo! con dos circunstantes signifi
cativos yue limitan su imagen. Uno: la acecidén de mover intesamen-
te las alas para cartar y .saltar. Y doss la descripcidén metafdri-
ca de sus ojos. Tanto uno como otro estan signados por connotacio
nes lexemidticas deprcsivas. mn el praimero 'pena', en el segund o
tllanto' y ‘muerte's: un la gridfica :a NoZ ocuparia por las mencio
nadas caracteristicas el lugar correspondiente a +1V, o sea que
este 'aleteando' proviene de alas que apenas logran elevarse del
suelo, caen. Y esto se debe 4 su propia estructura fisiolégica.ﬁg
ta explicacidn realista es valida, porque Vallejo expresa esta pa
te de la NPZ en los 10dos y alcances de su realidad, o Lo que es
10 mismo en denotacidn real. ios ojos de aquel gallo se presentan,
en cambio, con bella imagen y en pluna conjuncidén vivencial con el

entorno de 1a naturaleza.

Si la exattacidn y ..a aleg-ia de estar en el campo es el
mensaja del poema "Muyo' ; & Jdepresidn y la tristeza enmarcan cl

microuniverso sigiif..cativo cdel poeua "pldeana". Esta dltima apre
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ciacidén se confirma con todas las N9Z que se labran en el contex
to de sus versos. aAuemds de las quec hewos anaiizado anteriormen-
te, tenemos a las siguientes: las campanitas que ilevan lLas re—
ses, se muestran como 'g@squilas mustias' cuya vibracién derram a
'la fragancia rural dc¢ sus angustias', También sirven sus sones
para que el buey, inmernso y anlmo, color de oro, recuerde compu-
gido 'oyendo la oraciém de las esquilas, / su edad viril de to-
ro's Y por ultimo, la afligida voz de un indio cantando un yara-
vi; la compara hiberpnélicamenic a un- 'viecjo esguildén de camposan

to!.

Quizd esta congoja (ile bafa las imagenes del poema, en
cignda su origen en la dintimidad del poeta, que siente que el a-
mor no lo unird jamés a mujer andina, y que por lo mismo gn su i
da futura, sélo guecard un lacerante recuerdo que 'llora un tra-
gico azul de idilios rvertos' .« Es obvia la referencia prologal al
poema ya cldsico por su belleza y countenido existencial-:; "Idi—

lio muerto",

El poema "“:os pasos .ejanos" (HN) ha merecido reitera—
das calas de la critica y ia aceptacién, sin restricciones, de
dos generacioneé peruanas. il hilo temdtico incide en la soledad
del hogar por ausencia de los hijos, con el marco descriptivo de
1o0s actores de la vida familiar: el padre y la madre. El hijo au
sente -el poeta- se incorpora &n la dimensién paterna, no como u

na mera imitacidn de su anciana y recia individualidad, sino co=-
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mo la posibilidad cierta de un 'algo' que le agrega cualidades an
tangdnicas. ia descripcidén de Lla madre se ha inmortalizade con es
tos versos:

Y mi madre »)asea aild en los huertos,

saboreando "in sabor ya sin sabor.

£std ahora tan suave,
tan ala, tan salida, tan amnor.

£1 elogio de Luis Monguid se precisa en las palabras si-
guientes; "Si es verdad que cocn el Ebiempo lo tinico que acaba por
recordarse de un likbro es un verso, una imagen, una metdfora, los
antes citados me parecen entre los nds probablemente memorab les

de los Heraldos Negros" (43)., Alberto Escobar,; en su libro ia Par

tida Inconclusa, para Tevelar cudn =2ficaz es el estrato de la

consistencia sonora 4ue subraya el delineamiento semdntico, colo
ca como ejemplo los lcs ultinces versos del fragmento, y agrega:

"fa feliz aliteracidn de la a sirve de horizonte al despliegue de
la imagen materna, y £poya La memoraible gradac246n con que es ca-

lificada" (44). Postsriormente, en su obra {omo leer a Vallejo ,

realiza un detenido :r.dlisis ce tod> el poema, concluyendo sobre
este tépico con el texto; "EN el vivir hacia dentro, en el pade-

cer silencioso, la figura de la madre asciende y cristaliza en

la imagen del amor raternal: tistd ahora,tan suave, / tan ala ,
tan salida, tan amor', en la cue la estupenda aliteracidn de la
ta' y la secuencia serndntica nos comunican una pienitud de bon—

dad y pureza, digna del amor s£in reprache" (!45),

L0 interescnte, dentro de los limites de esta investiga
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cidn, estriba en que se presenta una insoslayable y necesaria NPZ
-en los versos en mencidén- cuyo ndicleo sémico es 'ala'. Nunca Va-
llejo ha utilizado el lexema ala con toda su riqueza sémica, siem
pre o con iterativa frecuencia lo ha desposeido de su capacidad ce
'vuelo'., Pero ahora, por excepcidn, la circunstancia es diferente,
y Vallejo acepta y enplea el scma tradicional de 'ala', y le otor

ga, con creces, su mixia plenitud de vuelo y amor. En un prime r

examen, sentimos que nos impacta -en calidad de lectores o criti

c0s- porque impone la ascensién_significqtiva del amor a la madre.
No se le puede querer mds, porque sSe relieva en simbolos que se le
ama y venera hasta el infinito. En la grifica ocuparia el mdximo
lugar de elevacidn o sea +10V. Resta decir, una posibilidad; que
gquizd recordemos fdcilmente estos wversos no por su sonoridad o be
lleza sino porque no hay ruptura de lenguaje, y se circunscriben
a la tradicidn y costumbre occidental, llevados a la exageracibn
por el pueblo latinoimericano, de amar a la madre casi melodrami-
ticamente. Y, ademds. una evidencia- Vallejo al demostrar con pa-
labras claves como 'tan ala' su extraordinario -por completo e i
limitado- amor a su orogenitora, revela también que por lo menos,
aqui en el Pert, no fue supiantado jamds su 'amor a la madre' por
un 'amor a la mujer! con esa misma intensidad, altura b'A devocidn.
Acotemos por dltimo, que en la actualidad, en las sociedades de
consumo ¥y aun en las urbes de 10s paises subdesarrollaaos, el qé
cleo-problema del hogar es el hijo yue, desde su temprana adoles
cencia, rechaza y niega el amor a sus padres, en su desesperada

pisqueda de comprensidén solidaria en un mundo alienado y tridgico.
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w1l poema "Los pasos lejanos", insisto, se ubica en el marco de
los valores tradicicnales de la relacidén familiar, y por ende ad
quiere su temporalidad histdér:ca dentro de un contexto epocal, al
cambiar este se le senkird y revalorarda en forma distinta y aje-

na a su luz de origen,

Ll poema dedivado integranente a resaltar la figura del
padre, lLleva por tisulg "@gner-ida". Aguellos varones que vivieron
una adolescencia romanticista; y, mds tarde, una madurez silen—
ciosa y de contenida amargura, a rsiz de la derrota peruana en
la Guerra con Chile, son los padres de los esocritores qQue nacen
a fines del siglo XX. Abrahaa Valcelomar en-su poema "Tristitia"
inaugura la galeria de estos !padres callados', Vallejo, igual—
mente, ofrece rasgo: del cardcter ce su padre en diversos poemas,
pero es en knereida.donde contentrs las tintas del retrato. £l
poema presenta dos (ctores protagdiicosy el padre y la mafiana. sl
ancktano con sus setsntiocho aiics, va ne sale de su casa, y perma
nece abstraido miradado sus reliquias y cosas. Alguna vez ocupd
la Gyobernacidn de Santiago cde C¢huco ¥y su personalidad era el cen
tro del pueblo. Epcza en la que le hablaba a la madre de 'impre-
siones urbanas y politicas'. Mas alhora muéstrase frdgil -como u
na vasija de recuerdos- casi desconocido, mejor, 'es una vispera'

de su insoslayable futura muerte.

gl critico francés Aadré Coyné, en su libro ¢ésar Valle

jo expresa que dentro del clima general -dolorido y con frecuen
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cia fiinebre- de Lo¢s ileraldos Nogros. debemos exceptuar el poema

alborado 'wnereida'." (#6 ). Considero que esta apreciacidn no es
t otalmente cierta, yn que la alborada, o mds propiamente la 'ma-
fiana', solo constituye 21 entorno natural que rodea al fatigado

padre, Quizd si la intencidén de Vall'ejo, tan proclive a los sig-
nos opuestos (luz—sowbra, calor~-frio, vida—muerte}, Sse Vio cum-—
plida, una vez mds, con la dis juneion que emana del texto del poe
ma; mariana natural vs. ocaso de una vida. En la naturaleza del te
ma Vallejo emplea cinco NP4, y todas ellas pertenecen a la 'poéa
tica de las alas', Ia primera es un neologismo que nace =en su

forma general- camo cualidad circunstante aplicable a una sustan
cia., Se trata, éen concreto, del lexema 'pajarina' integrado con
su significado de trinos, alas y colores, a la mafiana. Se da en
la primera estrofa, =l padre pone sus ramos de'invierno a solear
en la ‘'mafiana pajarina'. i¥n la grafica ocuparia el lugar de +5V,
ya que ‘pajarina' coanotaria -también- ¢l aleteo o revoloteo ma=~

tinal de los pdjaros-

La segunda PZ -del poema "iinereida"- abarca estos ver-

808.:

La mafiana apacionle le acompafia
con sus alas blancas de hermana de caridad.

El ntGcleo 'alas' disuelve su significacidn en el deter-
minante, obligando q.e solamente los semas !'pureza' y 'ternura'
(Blancas) sean vistos y sentid»>s po: el lector.. En la grdfica,es

tas 'alas' Yan perdido su notacidn de 'vuelo' y s6lo acompafian ,
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ocupando el lugar de +3Jjii. A esta altura del poema termina la des

cripcidén de la realidad presencial del padre y la manana. La cuar

ta y dWltima estrofa servird para explicitar la realidad deseada

por el poeta hacia =su progenitor. in lo formal, ademds, el equi-
librio entre los dos bloques es casi perfecto -hasta en cantidad-
yva que las tres primeras estrofas tienen veinte versos y la nlti
ma veinteicuatro. Vemo§, ahora dque et dia desarroitla para si mul
tiples cualidades er una gnumemacidén razonada (no cadtica) gue
va ampliando su signifiuacién en dos vemtientes del tiempo: pre-
sente y futuro. Asiy-en la tercera NPZ se dice que 'se corona el
tiempo de palomas' ¥ que el

futuro se pucbla
de caravanes de inmortales rosas.

y que en este despertar de la vida, que se reinicia ciclicamente,
enero (el primer mes de un sismpre nuevo aio, canta. (£s obvio

que cste mes ha origdnedo el reoclogismo. que titula al poema). El
lexema 'palomas' taipoco connota el sema 'vuelo', y por lo mismo
ocupa el lugar de la inmovilicad o sea el cero (0) de la gréfica.

Ahora, una pregunta, ;Se recuvera al padre, con la ilusidén de re-

vivir la infancia, -a apresada en la red del tiempo pasado? L0

jntenta el poeta, y la respuesta es negativa., Ya todo es 1mposi-
ble. Sélo existe, e1 su fluir temporal constante, la emnipotente
mafiana -simbolo del mundo cosmolbgico-, ejecutora de innumerables
acciones, entre las cuales sobresalen dos: La de echar a tvolar!

por los caminos del viento verbos plurales, como sutil referencia

3 4
a la funcidn y canto de la poonsia. £n la grafica ocuparia un al-
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to. escaldén (+8V). aunque pudiera llegar al mdximo, esto no suce
de porque el verbo 'echar' con su sema'desprender de si' lo re-
tiene, paradojicamente, en su-vuelo hacia el infinito. La otra
accidén se expresa en los dos Ultimos versos, cuando la maiiana ,

G
en forma caritativa extiende, una vez mas, sus alas blancas so-

bre el ser del padre, ‘cual tierna compafiera y guardia silencio-
sa, en el siempre doloroso tramo del final de la vida. mstas 'a
las' que solo acompafian se colocan en la grdfica en el lugar de
+10M, o sea que representan la mdxina intensidad de 'hacia el
vuelo' y nada mds. Porque sélo con la muerte -timite y'dﬁuén&uh

del. ser- comenzard el vuelo '‘eterno en la vida misma.

Por ser pocos, en cumpardcién con los dedicados a 1la
madre, resaltan, en el inevitable devenir de la literatura pe—
ruana, los poemas dedicados i 1la figura paterna. (hy). Agregaré
para terminar, que e3 un tema vas£0 y ricao en matices el de los

padres en la literatura, ya, que, entre otros factores, confor-

man uno de los principales que determinan el ser de la infancia.

Baste decir, por ahora, que: la 'infancia feliz provinciana' ad

quiere relieve de mito poético con Valdelomar y Vallejo, y se
extingue nostalgica:iente con la poesia de Luis vValle Goicochea.

Actualmente, la 'infancia desgarrada' (urbana y campesina) es

un tépico tanto en ia poesia como en la narracién peruana.

Conocido es que Vallejo en su poemario "prilce" ha de-
cantado. nuevas experiencias dolorosas e inséiitasi muerte de su
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madre, su reclusién en la cdrcel de Trujillio, y otra estancia en
1

la agitada y decadente bohemia limefia. Contra esa realidad avasa
iladora Vallejo oponeé las aristas de bronce de cada verso suyo ,
con la libertad de quien necesita romper los barrotes de su am—
biente vital y -libre ya- desﬁroza las formas expresivas del i—

dioma.

La primera NP/ referida al lexema 'ala' se encuentra en
el poema "X". pice textualmente;

Pristina y dltima piedra de infundada
ventura, acaba de morir

con alma y todo, octubre habitacidén y encinta.
De tres meses de ausente y diez de dulce.
vomo el destino,

mitrado monoddctilo, rie.

Como detrds deshahucian juntas
de contrarios. Como siempre asoma el guarismo
bajo la Linca de tode avatar,

Como escotan las ballenas a palomas.
Como a su vez éstas aejan el nico
cubicado en tercera ala.

Como arzonainos, cara a mondétonas ancas.

Se remolca diez meses hacia la decena,
hacia otro mas alld.
Dos quedan nor lo menos todavia en pariales,
Y los tres ineses de ausencia.
- o .
Y los nueve de gestacion,
No hay ni una violencia.,
®¥l paciente incorpérase,
y sentado empavona tranquilas misturas.
Antes de analizar la tercera estrofa, veamos lo Gue nos

revelan los criticos sobre el microuniverso que encierra el poe-

ma total, Para André Coyné el contexto lineal expresa un tema de
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amor cifrado en dias y meses. Ademds coloca en relieve la unidn
esencial del guarismo y la iinea., (48,. Alberto Escobar incide,
- fundamentalmente, al interpretar este'poema, en el 'postuladova
llejiano' que en toda accién humana se esconde un numero, 0 en

otras palabras gque la vida estd cifrada, es una clave, un enig-

ma. (49).

iiste poema parece ser el que sella el final de unos a-
mores desgarradores -transcurridos en Lima, 1919- con la senori
ta Otilia. Amores doblemente tristes y frustantes por la oposi-
cidn de los familiares politvicos de Otitia, que sélo veian en
el poeta un 'guarismo economico' aprovechable, y,'al percatarse
que éste no consiente en ser usado asi, lo rechazan. Téngase en
cuenta gque el curiado de Otitia y CV eran soclios-propictarios del
Colegio "Institubo Nacionmal', y que al término de muchas intri-
gas .y desaforadas actitudes (tiempo de creac¢idén del poema "X"),
dicho cufiado logra despojar.de su-parte a César. Por otro lado,
este amor conlleva cual 'ingrediente maldite' los celos y tortu
ras de una conciencia tan compleja en este-ASpecﬁo coﬁo la dei

poeta.

4 pesar de su semantica criptica, se puede develar {(par
[ ]
1 0s buceos formales y biogrdficos anteriores) las lineas de ac-
cién en el poema;

Primera estrofa — #1 deceso de un nifio al nacer (el hi

jo del poeta) en el mes de octubre, en una habitacién tan comin
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como puede serlo la de un hotel andnimo. Esta accidn absurda vy
azarosa ensefla -en escalofriante axioma- que el destino 'mitra-
do monoddctilo' lanza su risa ante la muerte.

Segunda estrofa - Representa en flash-back el 'deshau-
cio' del nihio, y por extensién del amor que lo produjo. Y da la
razdén; "Como siempre asoma el guarismo / bajo la linea de todo
avatar." A las interpretacioncs de Uoyné y ¥scobar, habria que
agregar lo siguiente: €l lexema !'guarismo! connota el sema 'eco
némico', (jHasta gué Limites increibles llegaria el asedio a Cé
sar con los nimeros que sehnalaban siempre el dinero del "Insti-
tuto Nacional"l),

Tercera estrofa = Hay cinco NPZ destinadas a la des—
cripcién de ia amada~y-a la felacién sexuad. con ella., Las 'ba—
llenas' son las ldminas cdrneas y eldsticas que conforman la fa
ja que cine la cintura y escota el busto de la mujer. iLas 'palo-
mas' es una imagen sutil que céncubre €l sema 'senos'. Como a su
vez las 'palomas-senos!'-dejan su 'pico!' cubicado en tercera 'a-
la', kEsta ‘'ala', a mi parecer, deb« entenderse como la proyec—
cidén de la relacidn entre un hompbre y una mujer, es la tercer a
fuerza, o0 mejor, el hijo gque nace para recibir la leche nutri—
cia de los senos de la madre. Pero, este hijo que nace Len lLa
anécdota del poema) es el que nmuere. Bsta 'ala' = 'hijo que mue
re al nacer' ocuparia en la grafica el lugar de cero (v), esto
es sin movimiento por no alcanzar la vida. En el YiLtimo verso de
la estrofa, Vallejo recuerda la imagen sexual del coito con la

amada como si fuera un mondtono cabalgar sin fin. Una imagen se
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mejante (por coincidencia, no por influencia) empleard mids tar-
de (1Y24), Federico Garcia Lorca en su romance "La casada infieP
cuando dice; "Aquella noche corri / el mejor de los caminos, /
montado en potra de ndcar / sin bridas y sin estribos.",

Cuarta y quints estrofa - Hacen mencidén a los 'tres me
ses de ausencia', a los 'nuéve de gestacidén', y a como la mujer
que ha dado a luz un nilo gue imere al instante, se incorpora
siﬁ'violencia. vy sin reproches ni llantos bebe tranquilamente sus
misturas médicas, Este re-tomar la vida nuevamente, a partir de
la situacidn limite ae la muerie, sin alardes y realizando he—
chos simples y cotidianos, considero que, es una tipica actitud

vallejiana. Otro preciso ejemplo de esta singular manera de com

portarse se enchent%n en el finai del poema "Masa" del libro "BEs

pafia, aparta de mi este cdliz",

En el poema "XLV" (7', Vallejo menciona por tres veces
el lexema 'ala' en la dltima cstrofa, jugando siempre con la au
sencia del sema 'vuelo'. Al texto dice;

Y si asi diéramos las narices

en el absurdo,

nos cubriremos con el oro de no tener nada,
y empollaremos el ala aln no nacida

de la nochc¢, hermana

de esta ala huérfana del dia,

que a fuerza de ser una ya no es ala,

Si nos detenemos en los circunstantes se observa que j

expresan negaciones para el actante 'ala', asi, sc le predica

t no nacida', 'huérfana de dia', 'ya no es'. En la grdfica, por lo
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mismo estas tres NPLZ ocupan el lugar del cero (0)..

£n el pouma "XLIX" de Trilce, el lexema 'alas' estd re-

ferido en denotacidn real a alas de aves comestibles, y sin ma—

yor relieve significativo. Textualmente expresa;

En los bastidores dende nos vestimos,

no hay, ne, Hay nadie; hojas tan sélo
de “papmen/par.

Y siemprc los srajes descolgdndose

por si propios, de perchas

como ductore¢s indicots grotescos,

vy partiendo sin cuerpos, vacantes,

hasta el matiz prudente

de un gran caldb de alas con.cnusas

vy lindes fritas,

Y hasta el huesot!

i
Obviamente,“estas alas yacentes, inmovilizadas por su

T
propio menester ciilinario; en la grdfioca también ocuparn el lugar

del cero (0).

Vallejo, al igual ‘que’ otres grandes poetas como Lautréa
mont y Valery, tiene un poema /dedicado integramente a exaltar
la grandiosidad del nmovimiento recurrente del mar, Se trata del
poema "LXIX" de Trilce, que dicegy

Qué nos buscas, oh mar con tus volumenes
I + »

docentes! yué inconsolable, queé atroz

estds en la febril sclana.

Con tus azacrones saltas,

con tus hojas saltas,

hachando, hachando en loco sésamo,

mientras tornan llorando las olas, después
de descalcar los cuatro vientos

y todos los recuerdos, en labiados plateles
de tungsteno, contractos de colmillos

y estdticas eles guelonias.
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Filosofia de alas negras que vibran
al medroso temblor de Los hombros del dia.

¥l mar, y una edicidn en pie,

en su Gnica hoja el anverso
de cara al reverso.

Aparte de la NPZ sobre los gquelonios o tortugas, Valle-
jo hace mencién en la pemiltima estrofa en singular NP4 al actan
te de su poesia; el lexema talas', spa claridad de los versos me
exime de un comentarioj sélo acoto Que estas alas negras (referi
das al mar) sélo 'vibran' y 'tiemblan' (no 'vuelan', reafirmando
asi la consfante significativa que ‘les adjudica Valiejo), y mas
bien realizan ligeros movimientos ‘hacia el wvuelo':. ©n la grdfi-
ca les corresponde +3M, El mar -eh esta descripcidn realista- no

vuela, sdlo se mueve eternamente a la luz del dia.

Una carta enci¢rra sigempre una confesién. Y si esta car
ta se traduce en un poena destinade a los_transeilintes desconoci-
dos de las mil y una calles de la ciudad (transeiintes que por ser
igual=2s a nosotros mismos les temémos carifio}, se convierte en
una doble ¥y mas intina confesion, Tal ocurre con el poema tltulg

do "upistola a los transetintes" det libro Poemas Humanos. Kntre

muchas afirmaciones, que presentan una verdadera radiografia de

la conciencia del poata, se encuentra una explicacidén de ta i—

——

d ea-fuerza 'ala', y su singular empleo por Vallejo.

w1l texto dice;
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Y, entre mi, -digo:.

ésta es mi inmensidad en bruto,.a cédntaros,.

éste es mi grato peso, que me busecara aba ja..para
pdjaro;

éste es mi brazo

que por su cuenta rehusé ser ala,

éstas son mis sagradas escrituras,

éstos mis alarmados compafiones.

Vallejo por si y ante los demds ha rechazado el lexema
'ala', cuyo sema tradicional en la cultura occidental en su fa-

se burguesa es 'vuelo ideal'. Lo confiesa mediante la nominacidén

poética zooldgica referida; "este es mi brazo / que por su cuen
ta rehusd ser ala", Ahora bien,. el lexema ala de esta NPZ en la
grdfica ocuparia por su circunstante negativo el lugar del ce—

ro (0). Y es que, Vallejo, ante una poesfa de vuelo ideal con

todas sus consecuencias idealistas, opone, una actitud poétic a

de manifestar sélo la realidad presente y todas sus consecuen—.

cias materialistas.

Uno de los npoemas mis cerradamente individualistas, lo
constituye "Confianza en el anteojo, no en el 0jo..." de Poemas
Humanos. En é1 Vallejo ansia confiar en el hombre,. en los anima
les y aun en los objetos,. pero su pesimismo -doloroso hasta el
hartazgo en estos versos- lo hace dudar de todos ellos, y aun de
de sus propias convicciones solidarias y se refugia en un deses

perado solipsismo.,

He aqui el poema integramente:
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Confianza en el anteojo, né en el ojo;
en la escalera, nunca en el peldafio;
en el ala, né en el ave

y en ti s62o, en ti sbélo, en ti sélo. .

Confianza c¢n la maldad, né en el malvado;

en el vaso, nas nunca en el licor; .

en el cadd~er; no ean el hombre

y en ti sé’0, en ti sdlo, en ti sdlo,

Confianza <n muchos, pero no ya en uno;

en el cauc, jamds en la corriente; =~

en las calzones, no en_las piernas

y en ti sélo, en ti sélo, en ti sélo.

Confianza e¢n la ventana, no en la puertaj;

en la madrc, rias no ¢n los nueve reses;

en el destino, ‘no en el dado de oro,

y en ti 86lo, en ti sdlo, en ti sdélo.

£l andlisis de la estructura del poema revela que se
ha construido isomeiricamente. Consta de cuatrno estrofas y ca—
da estrofa tiene cuutro versos, Los tres primeros versos de ca-
da estrofa, a nivel de significacidn oresentan -siempre- una ex -
presidén auténoma de dos términos polaridos: 1) confianza en ...

¥y, 2) no confianza <n,.. El tiztimo verso en cada estrofa (como

un ritornello) rcpite tres veces los lexemas 'y en ti sélo', pa

rece que cada una d. estas frases (uisiera responder a la dico-

tomia planteada cn los versos primcros. O mejor, son doce ver—
e B R P, .

s os polarizados, y son doce veces :ias que se repite 'y en ti 59--

lo'.

#n .cuanto o la NP4, =sta.'ala' encuentra mayor acepta-
cidén en el sema tracicional 'vuelo’. Ya se ha dicho, en el capi
tulo anterior, que se le adjudica la cualidad de volar a la par

te y se la niega al todo, que es la ave, Si se les despoja a las
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aves de sus ‘alas (realmente; dejan de ser ambas lo Qque eran; a=-
ves ¥y alas. Por es;, esta NPZ sélo puede darse a nivel !'ideal!.
Lo que lleva a concluiP™~que la carga idealista en todo el poe=-
ma es evidente; la NPZ analiza 1o relieva y confitrma. Agregaré,
gue como la mencidn tala! no estd determinada ni a lo m4ximo ﬁi

a 1o minimo en su capacidad de vuelo, a mi parecer, ocuparia en

la grdfica la posicidén de +5V.

Vallejo en el poema ";Y si después de tantas palabras.

. +" de Poemas Humanos, dice;

{Y si después de tantas palabras,
"'no sobrevive la palabral

{Si después de las alas de los pajaros
no sobrevive el pajaro paradb!

jMds valdria, en vercad,

que se lo coman tode y acabemos!

Antes de analizar este fragaento, Creo necesario expo-
ner zlgunas ideas retztivas a tal tema. ¥s evidente que: sobre-
vivir es vivir mds a2ild de ta vida misma. Y que, en épocas pasa
das, este deseo hummio de persistir en la historia =-sin la pre
sencia corporal- se extendia inciusive a los animales y objetos
que habian formado sua entorno natural. Muchas religiones tuvie-
ron como razén psicclégica este humano deseo de permanecer siem
pre en el tiempo. La razén social era otra: aquel mids aiia fue
convertido en el faciiL y secreto refugio de las clases dolien«—
t es, que por no tener (en realidad, estaban impedidos acceso
a los bienes de la tierra, s31o les quedaba ia esperanza de go-

zarlos en el 'paraiso ideal'; pero, légicamente, esta pitacente-
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ra immortalidad sélo se conseguia con la muerte. Actualmente, se
concibe esta trascendencia, dentro del marco de la historia de
la especie humana; Son las propias creaciones culturales -indlvi
duales o0 sociales- las que dardn testimonio del paso del homb re

sobre la tierra. Y por lo mismc, su presencia futura, mds alld de

su vida, serd un hecho en tants y cuanto su legado sea de mayor

beneficio a los demds hombres.,

Vallejo no sélo en el fragmento citado sino en todo el
poema " Y si después de tantas palabrasi..", expresa, sin duda al

guna, aquel deseo humano de trascendencia, X1 matiz de su enfo—

gque es la 'posibilidad negativa', para lo cual emplea el lexema
ny" con su carga significativa de condicionante., Formula, édemés;'
en los versos citados y en otrus} uh juego dialéctico interesan-
te, gque podria exprerarse en forma abstracta de la sigiiiente ma=
nera: "Y s8i a pesar ce la cantidad / no sobrevive la calidad" .

Concrctamente, podri:. simbolizuarse asdis

palabras + palabras = - palabra
alas + alas = = pajaro parado
se observa que, el poeta, insiste en un rechazo a las alas en

cuanto puedan signif:car el sentido de vuelo, y prefiere en su
deseo, que sobreviva (la cualidad) el 'pdjaro parado'. Ademas ,

sugiere que un péjaro detenido es mas presente y real que un pﬁ—

jaro en vuelo ausentce e i1deal. Por este rechazo cualitativo, el

lesema 'alas' ocuparia un lugar cercano a la inmovilidad (+1v, ,

ya que el efecto de sentido 'pdjaro parado' le determina y recor
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ta su capacidad de vuelo,

" James Higgins, en su libro "Visidén del hombre y de la

vida en las Ultimas obras poéticas de César Vallejo", afirma;

"Para Vallejo ¢l absurdo, mas que un concepto in
telectual; es una realidad vawva, y su conviceidn
de Ggue vive en un mundo absurdo nace en gran per
te de una exneriencia directa del horror de la
vida. Su poesia presenta al hombre desnudo e in
defenso, privado de todas las barreras defensi-
vas elevadas por la civilizacién y la cultura
para protegerie contra los rigores de la exis—
tencia. 1Bl poeta se encuentra expuesto, frent e
a frente con la realidad y esta realidad se im-
pone a. él, intonces experimenta momentos de re-
velacidén en que percibe claramente el horror de

-~de’ la vida.
.- 1O0h botella sin vinol... alude a uno de estos

‘momentos de revelacidr." (5UJ-

- Citaré anora el fragmento del poema "jUh botella sin

vinol..." (PH) que contiene la NPz del andlisis ('alas%);

T4Q y é1 y ellos y todos,

sin embargo,

entraron a la vez en mi camisa,

en los hombros madera, entre los fémures

palillos;

td particularmente,
habiéndome influido;

él1,

f1itil, colorado, con dinero

y ellos, zdnganos de ala de otro peso.

jOh botella sin vinoil joh vino que enviudd de

esta botellal

Considero, que en el andlisis de Higgins se sobre-esti

ma la '‘civilizacidn y cultura' (que no viene a ser otra que la
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civilizacidén europea en su fase burguesa) y se presenta a Valle-
jo (0 al hombre mostrado por Vallejo en la poesia) privado de di
cha cultura; y como consecuencia de ello, inerme e indefenso; 1lo
gue origina a su vez una ruptura total con la realidad acosadora,

provocando la conviccién de que se vive un mundo absurdo. Sin em

bargo, si convenimos que, %odo hombre gs producto y al mismo t#g
po productor de su cu.l.'i;ura, Vallejo, (o .su representacién poéti—
ca) no escaparia, por cierto, a este axioma sociolébgico, wsto im
plica el considerar ias diversas 'etapas‘culturales' por las que
atraviesa la vida de César, Asi tenemos: Primero) CV lleva a Bu-
ropa, cohceptoa, sentimientos y actitudes propias de los habitan
tes que han vivido las dos décadas iniciales del siglo, en el Pe
ri (51;. Segundo) CV vive la experiencia 'cultural europea’ de
entre-guerras, la asimila y la digiere. Tercero) CV por voluntad
propia opta por el sucialismo y su militancia politica. Premuni-

do de esta visién ¥y razén, da fe de su enfrentamiento con la rea

1idad, y surge la descr=pecién del 'mundo burgués' cadtico y ab—

surdo. Asi, pues, no es la 'vida revelada' ni 'todo el mundo' ,
(sin espacio niltiempo social) el que describe CV, como dice Hi-
ggins. lsta vida y este mundo -siempre- ocupan un espacio , y su
cdden en un tiempo, -telimitados por las luchas de los grupos so-

ciales antagébnicoes,

De hecho, el caos se genera por la incoherencia racio—

nal de aprehender la realidad, o por la incoherencia de la reali
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dad apresada por la razdén. HEstas aﬁsencias; fracturas, separacio
nes o uniones inkongruentes y rivalidades de Los hombres y  las
cosas, solo muestra que la realidad burguesa estd escindida, b'a
que para entenderla_v transformarla debe aniguilase sus contra—

-

rios para dar nacimiento a una perdurable unidad iluminada,

concretamente, en lo relativo a la N£Z formaliza clara
alusibén a un sector social: "él, fiitil, colorado con dinera / y
ellos, zdnganos de ala de 9tro peso", Una vez mds, el actante a-
iﬁﬁ le ha servido a Vallejo para caracterizar el absurdo analiza
do a través de personajes y situaciones que rechaza. Ademds, a
la NP4 le carga con el c¢fecto de sentido de 'peso' 0 'pgsado' ’
como »ara que esas 'alas' no sblo no lieguen lejos, sSino que no

partan jamés y hasta se hundan. pn la grdfica, por tanto, ocupa-

ria el lugar de +l1C.

Una importante expresidén de¢ la 'poética de las alas' va
llejiana, lo constituye la N#4 que se encuentra en el poema "Quie

re y no quiere su color mi pecho..." de Poemas Humanos, que di-——

ce;

Quiere su rojo el mal, el bien su rojo enrojecido
por el hacha suspensa,

por el trote del ala a pie volando,

¥y no quiere y sensiblemente

no quiere aquesto el hombre;

no guiere estar en su alma

acostado, en la sien latidos de asta,

el bimano, el muy bruto, el muy filésofo.
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£l. interés de esta N2 radica en que muestra las accio-

nes que le adjudica (ésar Vallcjo al lexema alas. istas acciones
'por el trote', 'a pie', {volandé' estdn unidas -paradoja- en u-
na sola acolén,_cuya real carga significativa lo ofrecen los cir
cunstantes "por el trote' y 'a pie' que. colocan la acbién-dé;'vg
lando' a ras de tierra. Considero que si se habe-extensiva' esta
idea, se puede predicar .lo siguiente; £l 'hombre vallejiano' qué-
dase por propia voluntad o es obligado por 1as‘circun3tancias 'a 
permanecer a ras de tierra, surriendo anin su destino desgarrador.
No se puede tener alas y volar al trote, ni a pie; pero basta que
esté expresada la forma verbal 'volando! para Que se relieve el
deseo de esta accidn. a mi parecer, ocuparia, por estas caracte-
risticas, en la grdfica la notacidn simbélica.+10M. o sea el ma-

yor intente de 'a Tras del suelo hacia el vuelo{.

£l poema XIILL, del libro KsHoafia, aparta de mi esta cd—
liz, lleva por titulo "Redoble filnebre a los escombros de Duran-
go"'. BS necesario citar integramente el poema, por la natural re
creacién de su lectura, cuanto porqua la NPZ ('alas') que interg

sa al andlisis es, por cierto, su final significativo, recogien-

do en un solo haz los efectos de sentido de todo el poema. Dice:

Padre polvo que subes de Esparfia,
Dios te salve, libere y corone;
padre polvo gue ascicendes dal alma.
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Padre polvo que subes del fuego,
Dios te salve, te calce y dé un trono,
padre polvo que estds en los cielos.

Padre polvo, biznieto del humo,
vios te salve y ascienda a infinito,
padre polvo, biznieto del humo.

Padre polvo en que acaban los justos,
vVios te salve y devuelva a la tierra,
padre polvo en gque acaban los justos.

Padre polvo gue creces en palmas,
Dios te salve ¥ revista de pecho,
padre polvo, terror de la nada.

rYadre polvo, compuesto de hierro,
Dios te salve v te dé forma de hombre,
padre polvo que marchas ardiendo.

Padre polvo, sandalia del paria,
vios te salve y jamas te desate,
padre polvo, sandalia del paria.

Padre polvo _que avientan los barbaros,
Dios te salve y te cifia de dioses,
padre polvo que escoltan los atomos.

Padre polvo, sudario del pueblo,
Dios te salve del mal para siempre,
padre polvo espariol, padre nuestro.

Padre polvo que vas al futuro,
vios te salve, te guie y te dé alas,
padre polvo que vas al futuro.

#ste hermoso poema se ubica en la dindmica de la crea—

ién ascensional. Obsérvese las acciones de los verbos: 'subes',

e
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'libere y corone', 'asciendas'; 'subes' nuevamente, 'estéis en
los cielos!, 'ascienda a infinito', 'creces', y por titimo ‘'te
dé alas'. Pero, a mi entender, estas formas verbales activan so
berbias imégengs, que al ser analizadas en comparacién signifi-
cativa con las imdgenes de vuelo ideal de la poesia "A ‘la alon-
dra" de Shelley, se advierten sus diferencias de base, propési-

to y culminacién. Vallejo opone (quizd sia conocer el caso con-

greto) al vuelo ideal de Shelley, un ascenso real que tiene su

-raiz.y término en el pueblo y la revolucidn.

£l poemario "Kspafia, aparta de mi este cdliz" fue es—
crito -segiin la voz autorizada de Georgette de Vallejo, en los
meses de setiembre a noviembre de 1937. is decir, con un marco

espectral;: la guerra civil, diriamos mejor, la guerra social de

Espaiia, La revolucién (bajo las banderas de la Reptiblica) se de
fend{a y atacaba en espatiol al usurpador y retrégado fascismo

de varias lenguas. Vallejo {(simplemente hay que repetirlo a pe-
sar de ser un tépico) vive por la Revolucién y mm~ ~ nor la KRea

ccibdn., Sus poesias iiltimas serdn el testimonio agdnico de su lu

cha por la vida y contra la muerte.

Ahora bien, dentro de este gigantesco marco histéric o,
la creacidén vallejiana se agiganta cual oleaje de hombres, ani-
males y cosas que golpean furiosamente la playa de la esperanza

de un mundo nuevo,
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Un hermoso ejemplo de tal actitud es el poema del andli-
sis "Redoble finebre a los escompros de Durango". Si observamos su
forma estruntumal se descubre que estd construido sobre la base de

una letania in crescendo., Por un lado, los términos presentan su

plano de significacidén que horada la conciencia, por medio de la
reiteracién del plano del significante, Y por otro, se avanza en

cada estrofa un peldafio mds en la ascensidn real. El poema consta

de diez estrofas de tres versos, o sea treinta versos. Ahora bien,

en cada estrofa se predica -siempre- sobre los dos personajes pro-

tagénicos del poema ;

1) 2Ladre polvo
2) “Dios" con el efecto de sentido 'Dios te

salve!',

£1 personaje Padre polvo actia de sujeto que realiza la
accidén en el primero y en el tercer verso de'cada estrofa. Esta dis
posic16n relieva su fuaerza predominante, ya que envuelve y determi
na al otro ser protdgonico 'bDios te salve' gque ocupa solamente el

verso intermedio en cada una de las eéstrofas.

Dialecticamente, el 'Padre polvo' es un personaje uno y

[

doble, es uno Y otro al mismo tiempo:; es la tierra v es el hombre.

Y es homore porque el hombre es tierra en su luz de conciencia. Y
es tierra porque la tierra es madre, origen y tumba de todos los

hombres.

Pero, este hombre parte del 'padre polvo', ahora, en es
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te poema, ostenta sus propias particularidades histéricas, es el hom .
bre que 'sube de Espafia!',.'paria justo', 'sudario del. pueblo'; sin_
duda, el hombre contemporaneo gue humillado y explotado se rebela, mo .
como individuo, sino coio un gran movimiento de hombres justos que
hasta muriendo viven porquz2 renacen en la lucha de otros hombres. Y
esta tierra particularizada 'crece en palmas', 'compuesta de hierro!

y 'escoltada por los i&tcnos'! es tierra humana.,

[}
Las Secuericias del personaje "Padre polvo' - en sus dos for-

mas : hombre y tierra a lia vez, terminan con la invocacién 'Dios te

salve, te guie y te dé alas'. Aqui el iexema ‘'alas' presenta su efqg

to de sentido de méxima elevacidén en el futuro. Ademds, este lexema

-simbdlicamente- se revecla por iiltima vez en la poesia de César Va—

llejo; de allf que su significacidén se vea enriguecida y cargada de
mensa je, Concluye y trasci=snde (ozupa en la grafica la mdxima inten-
sidad del vuelo, o sea +10V). Y en suma, encierra el dltimo y mas
hermoso deseo del poeta, ya no en el presente que es de lucha, sino
la elevacidén futura del hombre soadre la tierra, en los pasos del tiem
po y la gloria:

Padre polvo que vas al futuro,

Dios te salve, te guic y te dé alas,

padre polvo gque vas al futuro,
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2 @ n el orden semdntico la nominacidn zooldbgica recurre a

la denotacidn y a la connotacién,

J.= César vallejo explica ¢l proceso de la denotacién, la
connotacién y la nominacidn poédtica zooldgica (NP2 ) en

su poema "Altura y pelos" de Poemas Humanos.

- - césar Vallejo presenta Nominaciones podtico Zoolbdgicas

en 185 poemas de un total de 260 : es decir, las NPZ o=
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cupan mds del 71 % en su obra poética.

ia preocupacién vital y estética de Vallejo sobre las NPZ
lo acompafia durante toda su vida creativa. Al término de

la cual sucede la transfiguracidén del animal en hombre.

Este hecho se muestra en el dUltimo libro, y en especial y
forma expresa en el poema "Himno a los voluntarios de Ila

Republican",

Por la iteracidn lexcmdtica y la sustaneia sémica, exis—

ten, en la obra poética wvallejiana, diversos actantes en
las NPZ, como  las 'aves'!, las talas', los-‘pdjaros', los
tcaballos', los 'burros'.

1l actante 'aves', en la poesia de ¢V, expresaco en milti

tiples NP4 cneiérra efectos de sSentido que oscilan entre
taves comestibles!' |y taves figurativas'; constituyendo a-
demds, a veces el -meollo del poema,; y en otras solamel te

una mejor ubicacidn del entorno natural.

Las NPZ 'alas' que conforman el actante de la poética de

las alas en la obra vallejiana expresa su nivel de signi-

ficacidn de la siguiente manera: Al sema tradicional de
la cultura occidental 'alas' = 'vuelo'; opone, genersl—
mente, esta equivalencia 'alas' = ‘inmovilidgad!. iLa ¢ra-—
ficac1dén propuesta descubre los matices particulares de
cada NPZ.

vallejo sbélo Le adjudics a las 'alas' el sema 'ascension

ilimitada' en dos ocasiones: La primera, al referirse al
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amor que siente hacia su madre, en el poéma "i.0s pasos %g

Jjanos" de su libro Heraldos Negros. Y la segunda, en el

poema "Redoble finebre a los escombros de Durango" decl 13

bro Espafia, aparta de mi este cdliz, en el que predica her
mosamente sobre el futuro del pueblo sebre la tierra, cu-
yo triunfa futuro sobre¢ la muerte cimentard su gloria en

el vuelo de nlas infinitas.
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NOTAS

{l1) ~ Génesis II-20

(2) Ibid.

(3) Ibid. III-1

(4)  Ibid.. III-5

(5) Exodo XXXITI-35

(6) Levitico XI-21, y XI-22

(7) :Ibid. XI-43
Experiencias \ltimas (referidas en el libro "Hombres y Sers—
pientes" de Desmond Morris, articulos de arletle Peitant; de
muestran que los monos y los hombres son los ﬁnicosjserea vi
vientes que sienten de manera 'innata', o mejor inmediata un
miedo y rechazo profundo a 1lo0s reptiles. Se especula que la
serpiente es la imagen que soorevive del mundo antediluviano;

por otro lado, es dn la realidad actual una amenaza de muer-
te por su veneno O por su ruerza, Su conocimiento mitico no
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(8)

exclusividad de una regién, asi los Bushmen y.los Mindi, tri
bus africanas han pintado en sus muros de piedra serpient es
con atributos extrafios- como cuernos y orejas con el fin de e
xorcisar su maleficio, ®¥n Australia; en Ashem Land, los iqd_
genas refieren que la gran serpiente Aniau Tjunu salié del
mar para establecerse en tierra firme. En Chiha, los drago—
nes nacen serpientes y solo adquieren su forma definitiva -
con patas, alas; etc- después de unos dos mil arios de creci-
miento., En México, es Quetzalcoatl el dios-serpiente. La tra
dicibén de estos animales, a nivel mitlco, se ha perpetuado
en muchas civilizaciones. ;

Por otro lado, la erpetologia o ciencia de las serpientes a
firma que existen mds de tres mil especies. En Literatura,rei
tero, la persistencia de e¢ste animal-mito (en su significa—
cibn hebvea) es notable y digna de un particular y profund o
estudio., Baste citar el andlisis psicoanalitico de La Gorgo-
na (cabeza de serpientes) por Sigmund Freud, o el poema La
Cagilla de William Blakeg

Vi una capilla de oro

donde nadie se atrevia a penetrar,
todos permanecian frente a 1ia puerta,
orando, llorando y lamentédndose.

Entre las columnas del atrio,

vi erguirse una serpiente,

crisparse y retorcerse

hasta hacer saltar los goznes dorados.

Arrastrd su cuerpo viscoso

por la nave decorada con perlas
y rubies deslumbrantes,

hasta llegar al altar,

Y alli vonité su veneno

sobre el vinc y la hostia,
entonces rne fui a un chiquero
y me acosté con los cerdos.

En el libro anénimo y popular "Las florecillas de San Fran—
cisco" se relata como Francisco de Asis amansé al feroz lobo
de Gubbio con suaves y carifiosas palabf®as, Instando tambien
a los pobladores a tratarlo bien y a darle de comer, origi——
nando asi una rcal amistad entre el animal y el hombre. £s—
tas escenas han sido recrcadas, a nivel poético, por Rubén
Dario, en su conocido poema "L0S motivos del lobo", (Obras
Completas, Aguilar, pag. 633). cito un fragmento:

Prancisco salid

al lobo buscbd

en su madriguera.

Cerca de la sueva encontré a la fiera
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enorme, gue al verle se lahzé feroz
contra él, Francisco, con su dulce voz,
alzando la mano,

al lobo furioso dijo: " [Paz, hermano
lobo!" El animal

contemplé al vardén de tosco sayal;

dejdé su aire arisco,

cerré las abiertas fauces agresivas,

y dijo: "j#std bien, hermanb Franciscol".

Otras leyendas de "Las Florecillas" son las relativas al Sebr~
mén de Francisco de Asis a los pdjaros del bosque. Y lo que le
sucedié al santo, a un cazador y a las tértolas capturadas,.

Sélo en la India (de la Antiguedad sobretodo) existia -a nivel

colectivo- un igual amor a los animales, Y esto se debia fun- )
damentalmerite a4 la creencia de la reencarnacién, segin la cual.

al morir un cuerpo, renacia en otro cuerpo humano o en un ani
mal. Las sociedades jainistas elevaron este principio de amor
a los animales hasta limites casi ihtreibles; aun ahora man——
tienen hospitales donde son atendidbs toda clase de anima l es
accidentados o enfermos, lbégicamehte sin el espiritu de luctro
y sentido discriminatorio de hospitales similares de QOtcidern=
te.

(9) Alfredo Gonzdles Prada, "Bl Derecho y el animal", Tesis para
el Doctorado en Jurisprudencia. Lima. Imprenta Artistica. Ca-
longe 376. 191i4.
cf., del mismo autor, "Redes para captar las nubes", obra com-
pleta (se incluye "l derecho y el animal'). Recopilacién -de
Luis Alberto Sanchez, Lima, Peri. Editorial P.T.C.M. Impreso
en Argentina, 1946,

(10) Conocido es que iHeinrich Schlieman, el afio 1871, hizo excava-
ciones a unas trc¢s millas de los Dardanelos, en un lugar lla-
mado ahora Hissarlik, y que, luego de desculrir capas de rui-
nas, precisament:z en la séptima, encontrd, segin é1, el empla
zamiento de la ciudad de Troya, el escenario de la “Tifada" .
Falso aserbo, para el homerista contemporaneo M. I, Finley ,
quien en su libro "kl mundo de Udiseo" {(pag, 47) explica "Sin
entrar en el andlisis arqueoldgico técnico, podemos seiialar el.
terreno en que se sostuvo la batalla. La 'Tifada' estd 1llena .
de detalles, pprque esto es propio de la trama de la narracidn -
heroica. Son tan pldstivos estos detalles que resulta posible
trazar un mapa itil de aquella regién siguiendo las especifi-
caciones del poeta. Ese mapa y la regidén. de Hissarlik no coin
ciden". As{ pues, los problemas histéricos planteados por los
poemas homéricos son ain materia de revisién y discusidén en—
tre los cientificos.

(11) "Aristételes, "El Arte de la Retérica", Editorial Universita—
ria de Buenos Aires, Coleccidén fos Fundamentales. Buenos Ai—
rés, 1Y66. Lib., [II, Cap. [V, pag. 386. Traduccién, introduc-
cidén y notas de E. Ignacio Grancro.
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(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

(17)

(18)

(19)

(20)

Galvano Della Volpe, "Critica del gusto", ®ditorial Seix Ba
rral S. Ai Biblioteca Breve, Ciencias Humanas. Barcelona ,
1963. Pags.. 20 y siguientes. Cf, en ‘especial el Cap. I "Cri
tica de la 'imagen' poética". o :

Homero, "La Iifada", Editorial Losada S.A. Coleccidén Lias
~ien Qbras Maestras de la literatura y el pensamiento uni—
versal, publicadas bajo la dircccidén de Pedro Henriquez Ure
iia, Buenos Aires, 1939, 2da, Bdicién. Traduccidén de Luis Se
gald y Estalella, . h
Las citas pertenecen al Canto XVII, y se ubican de la si—
guiente maneras ejemplo A, pag. 55; ejemplo B, pag. 71-72 ;
ejemplo C, pug., 68, '

domero, "ja Odisea!; Bditorial Losada S.A. €Coleccidn Las
Cien Qbras Maestras de la literatura y el pensamiento uni-

versal, publicadas bhjo la direcccidn de Pedro Henriquez Ure

fia, Buenos Aires, 1938. Traduccién de tLuis Segald y Estale-
lia,
Canto VIII, pags. 100-161..

domero, "La Batracomiomaquia", Editorial Losada S.A. Colec-
cidén Las Cien Otwas Maestias de la literatura y el pensamien
to universal, prblicadas najo la direccidén de Pedro Henr{—
quez Urefia, Bueros Aires, 1938. Traduccidén de Jenaro Alenda
¥y Mira. Pags. 258B-239.

Jorge ifuis Borg¢s 7 Marga-ita Guerrero, "Manual de Zoologia
Fantastica", Foido de Culsura Bcondmica. Breviarios, México
-Buenos Aires, 1957, 1lrs, edicibdn. pag. 8.

Victor Li Carrillo, "La enseranza de la filosofia". Curso d
Perfeccionamien’o jara ¥Profesores de Filosofia. Institut o
Ralil Porras Barrenachea d2 la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos. Lima, »2Peru, 1)70. Cap. IIXI, pag. 3.

Federico Nietzsche, "El origen de la tragedia'". Obras Com—
pletas, Tomo I. M. Aguilar, Editor. Madrid, 1932, Traduccim
en orden cronolégico, anotads y comentada por Eduardo Oveje
ro y Maury. Notas adicionales por Elisabeth Foster.

pag. 37.

Ferdinand de Saussure, "Curso de Lingliistica General", pu-—
blicado por Charles Bally y Albert Sechehaye y la colabora-
cibén de Albert Riedlinger, kKditorial fosada S.A. Buenos Ai-
res, 1965. 5ta., edicién. Traduccidn, prdlogo y notas de Ama
do Alonso. pag. 130,

Roland Barthes, "Elementos de semiologia", Serie Comunica—
cién. Editor: alberto Corazén. Madrid, 1971.
pag. 91.
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(21) Jean Cohen, "Estructura del lenguaje poético", Editorial Gre
dos S. A. Biblioteca Romanica fHispdnica. Madrid, 1970.
pag. 210.

(22) Gerard Genette, "Lenguaje poético, poética del Lenguaje" en
el libro "BEstrusturalismo y Literatura", ildiciones Nueva Vi
sién. Buenos Aires, 1970.
pag. 70.

(23) Citado en el linre de Michel Foucaul%; "gas palabras y las
cosas", Siglo XXI Bditeres S. A. Méxieco-Argentina-Espafia ,
1971, ‘3ra. edicidémn, pag. L4,

(24) ™. R. P. Francisco Gonzdilez gaguna, '"Necesidad de la Histo-
rid Natural Cientifica';, en la feviska Mercurio Peruano ,N°
316. 12 de Enero de 1794. fol. 27-28.

(25) Ibid. N° 319. 23 de enerc de 1794, fol. 49-50.

La obra del maturalista Francisco GonzAlez Laguna, merec e
un exhaustivo ¢studio de los especialistas, y un alto reco-
nocimiento por parte de la colectividad peruana. Fatalmente,
en nuestro pais, se escatima por ignorancia o mezquindad el
elogio de quienes forjaron o forjan la _viva tradicidn cultu
ral. En otros_paises se oterga con justeza la gloria. Tal
ocurre, en Chile, con el abate Juan Ignacio Molina, pionero
cientifico de Ja Historia Natural en su nacidén y aun en Amé
rica, cuya obra y persoidlidad es retievada siempre en innu
merabhes ensayes, conmmuoraciones, placas recordatorias,etc.

(26) Aristdételes, ob, cit. Libro Segundo, Cap. XX. pag. 271-272.

(27) Pindaro, "Himnos Triunfales!y Obras Maestras. kditorial Ibe
ria S. A. HBapcelona, 193k,
pag. 97-98.

(28) Ambrose Bierce, "Ocho fAbulas fantisticas", en la revista
Planeta, N° 2. #Zaitorial Sudamericana. Buenos Aires, 1964,

pag. 87 .

(29} Roman Jakobson y Claude Levi-Strauss, 'Los gatos!', de Char-

! les Baudelaire, en el libro "®Estructuralismo y Literatura",

Bdiciones Nueva Visién. Buenos Aires, 1970, pags. 22, y si
guientes.

(30) La infarmante yeapende al nemhre de IMiga Wavera klacsa, de
70 anus,; natural de PAFAac,; DistFite de sSan Mates,; eapital
matucana, Provincia de duarochiri, perdi.

A.J. Greimae, "sSomAntica Estructural® (Invmﬂtigaciﬁn métodg
légiean ). Bditorinl Gredos $.A. Biblioteca Romanioa Hispini=
ca. Madrid, 19/1L. pags. 183-184,

(31)
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(32)

Quiero referirme, sélo a dos seuddnimos por ser inevitables
hitos en el proceso de democratizacidén de nuestra cultur a.
Ademds, porque su.explicacién comparativa contribuye a una
precisa ubicacidn del  tiempo cultural que vivid César Va—
llejo en el pemi.. D -

Abraham Valdelonar,.nacido en [ca.en 1888 y arrepvatado por
la muerte en Ayacucho.en 1919, célebre por su humor blanco
y altivo orgullo intelectual, y definitivamente.un hito ya
gue fue el primero en revelar un Perid auténtico y profundo,
que emergia geosraficamente de la costa y socialmente de u,
na clase media y popular, escogid, usédé y popularizd el seu’
dénimo Conde de i.emos; ¥ alguna vezj pero sin éxito, el de
Val-del-Omar. bescartado éste nor- st inocuo juego de sila-
bas separadas, que madxime sefiala el deseo exdtico de auto-
nombrarse en ardbigo decir; queda el primero que si  estd
cargado de significacién trascendente, aunque no 1lo esti—
men asi muchos criticos por miopia. o conveniencia. Entre &
1los, Armando Zubizarretd en su libro "Perfil y entrafia de
El Caballero Carmelo" (pag. 57) vk el problema, pero 1eri3
gd su razén de ser, al explichar 1ds seuddhimos, como gde u
no estabhd "construido con la fragmerntacién de sd propid a-
pellido Val-del-Omar, y otro de prosapia histérica-liitera_
ria, El Conde de rLemos, ostentados ambos sin expllcaci&nq£
guna que los hubiera convertido en sefial de insensata rei-
vindicacidén nobiliaria". aparte de. que se reinvidica sélo
lo que se ha poseido y se perdid alguna vez, que no es el
caso, yo creo que hubo una intencién snob real y el que el
seu@égimo de pretendido rango y alcurnia 'Conde de Lemos' '~
ocultabm el plebeyo nombre de 'Abraham Valdelomar*, La ra-

zon profunda, subconciente casi, era de compenaaci&hlimitg

toria para iguslarse a los tradicionales detentadores de
la cultura, ellos si, descendientes de nobles coloniales 5
y que habfan reverdecido sus blasones y laureles con los
vaivenes politico-militares de sus padres en la Repiblica,
Sefialo, en forma extcmnsiva y originaria, a la siempre blan
da perezosa, y no menos cruel oligarquia peruana, orgull o
sa de sus glorias de oropel y cinica con sus fracasos rea-
les, que produjo su Gltima generacidn cultural en las pri-
meras décadas del presente siglo. Fue designada con el nom
bre de 'Futurista' por su gonfalonero José de la Riva Ague
ros; Marqués de Aulestia; y del !'Novecientos! por el criti=
co mesocrdtico Luis Alberto Sdnchez. A esa generaciédn que
declinaba quiso imitar AV cuando, en forma anfibia, posaba
y firmaba coemo 'Conde de Lemos'., Pero, comg todo 1o falagz,
oste seuddnimo ocual fuego fatuo se consumid rdpida y sonsa
tamentes Y cueddé solo el hombre real -inico y no perecede_
ro- del iniciador de la nueva literatura y de la primera ge
neracidén cultural democrdtica peruana,

El otro seuddnimo revelador Y que completa este somero ané
1isis es el de Rafael de la Fuente Benavides: Martin addn.
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(33)

En la nota de presentacién del novel autor de La Casa de Car
tén, en la revista "amauta" (N° 10, Dic. 1927), José Carlos
Maridtegui dice al respecto: "Su nombre, segin él, reconci-
lia el Génesis con la teoria darwiniana. ‘i.e hemos objetado,
privadamente, que Martin se llaman los monos sélo en Lima 'y
el Barranco y que Addn es un patronimico inverosimil. Mas
si Martin Addn se llama asi realmente, no cabe duda de que
se trata de un humorista y hereje de nacimiento". Ya en el
Colofén de la novela mencionada, Mariategui agrega, entre o
tras disquisiciones, que, por humor Martin addn se dice a
si mismo reaccionario, clerical y civilista, pero que su e-
vidente herejia y escepticismo contumaz lo contradicen. Es
obvio que el ensayista marxista sélo pudo observar -con ca
rifio generoso- las drreverencias de-iin adoleéscente, irbnico
y mordaz con su propia ciages Y que, ademds, en su necesi-—
dad de burla o de Simple alejamicnto de su origen de 'nifio
bien' fue autoimpulsado simbdlicamefite a nacer por segund a
vez al elegir un nuevo y definitivo sobrenombre. Sin embar-
go, considero (ue desde un inicio ¥ con las consecuenci as
propias el seuddnimo de pretendido plebevismo Martin Addn o
cultaba v oculta al aristocratico nombre de Rafael de. la

Fuente Benavidcs. Nacido unas décadas atras hubiera pertene
cido normalmente a la “@Generacidn Futlrista'il En 1927 tal
cosa era imposible. La *paz social' de la Wella época del

civilismo se haoia roto e¢n mil insurgencias: huelgas de tra

bajadores, reforna-universitaria, literatura de vanguardia,
vislumbre de parcidos de base popular, y los primeros andli
sis con el método marxista de la realidad peruana. Por esto
su nombre original Rafael de la Fuente Benavides se compor-
taba ya anacrdénico en el campo culturalj y por soslayar, sub
concientemente, su inevitable orfandad generacional casi o-
bligbse a usar el de ‘Martin Adén", Ademds, exceptuando su
obra de adolescencia, considero que su creacidn poética Ire-
fleja el inocuo ¥ vacio laperinto de la palabra que se escu
cha a si misma, sin posibilidades de asir Jjamds la realidad
histérica e individual, ya perdida para siempre. ademds, en
su prosa, es fdecil determinar, a pesar de su cultivado enmi
raflamiento (Cf. su Tesis para optar el grado de Doctor en
Letras, en la Universidad de San Marcos, titulada "De lo ba
rroco en el pPeri", en 1938) que se ponen en relieve los rei
terados elogioes, no por eruditos menos reaccionarios, a los
representantes culturales Yy politicos de Los tradicionales
grupos de poder. asi, hace honor a su destino real de ser d
Hltimo sobreviviente cultural de la oligarquia aristocrati-
ca peruana.

i,08 apodos se ¢xtienden en las obras de narracién peruan a
contempordnea cuya calidad es indiscutible. Valgan los si-
guientes ejemplos: En el libro "i,os Tnocentes" de Oswald o
reynoso, cada relato lleva por titulo el apodo del protago-
nista. Cf. las novelas de ). vargas jgleosa, .0sé hravo améza-
ga y J0sé iiidalgo.
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(34) Platén, "Fedro, o dé la Belleza"., wdiciones Aguilar. Biblio-
teca de Iniciacidén Filoséfica. Madrid, Buenos Aires, México
1968. 6ta. edicidn. pag. 64,

(35) Dante, "La Divina Comedia", Editorial Sopena Argentina S.R.L.

Buenos Aires, 1v49, 5ta. ediciédén. Traduccién en verso de Bar
tolomé Mitre. '
Las cuatro citas se ubican asi: pPrimera; Canto XXXI, v. 4333
-4338, pag. 324; sSegunda: Cantb XXX, v. 4450-4452, pag. 327;
Tercera; Canto XXXIII, v. 4626-4628; Cuarta: Canto XXXI, V«
L752-4758, pag. 33k4.

(36) Sheliey, "wLirica de Shelley". kspasa Calpe Argentina SiAs Bue
nos Adres, MCMXLIL. Traduccidn de Carios Obligado; de la Aca-
demia Argentina de Letras. :
pag. 25-30,

(37) Bl libro "Justicia pqlitica" de Godwin, estd cargado de ie—
deas tales como: EL Hombre, efectivamente, es hechura de las
circunstancias, pero en prime¥ lligar de aquellas que puede
tener la esperanza de modifica¥ ~educacibdn, religidn, pre jui
cio social y sobre todo gobieirr.os La historia es poco menos
que la historia del despotismo, delL robo y el fraude, mas es
perfectible; para ¢llo propone una exhortacidén a la volun—
tad humana para Qque se emvarque en la feliz aventura del Pro
greso Humano. Este Progreso se logrard a través de la razén
y la benevolencia universal, Al igual que otros filbsofos del
Siglo de las puces, es pugnaz defensor del individualismo, a
tal punto que 1la idea de cualquier gobierno y aun la de sim-
ple cooperacidén social merecen su rechazo porque engendran
siempre males. Quizd el mal menor, para él, esté en la orga-
nizacidédn de demccracias parrogquiales. Su ideal de libervad ad
quiere tintes prosaicos y materialistas cuando explica las
ventajas de la libertad de comercio internacional, y se subld
ma cuando dice que el Dios de 2os cristianos es un tigano.En
cuanto a la idea de riqueza, su deseo seria reprimir todo es
timulo para la acunulacién abo_.iendo el sistema feudal, la
primogenitura, los titulos y las vinculaciones. Pero (obser-
vese bien) la propiedad privada es sagrada, aunque los hom—
bres buenos tienen libertad para deshacerse de ella, Ademds
si se instituye como wvalor mdximo de la sociedad 'la wvirtud?
y por:lo mismo se reforma la opinién piblica, el hombre rico
pronto ocultard sus tesoros avergonzado, asi como ahora 1los
exhibe orgullosamenté.QY se complementa con la persuasién,al
convencerle se le ganara (a1 rico) para la causa de estas i=-
deas revolucionarias.’

(£s obvio que esta posicién sustentd los inicios del idealis
mo de la burguesia europea, y su fracaso, ahora, es eviden—
te. ).

(33; F. ¥ngels, en su libro "Vel socialismo utépico al socialismo
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cientifico", afirma al respecto; "Hoy sabemos ya que ese rei
no de la razdn no era mds qie el freino idedlizado de la ‘bur-
guesia; que 1la Justicia eterna vino a tomar cuerpo en ld jus
ticia burguesa; que la igualdad se feduJo a la 1gualdad bur~
guesa ante la ley; que como uno de los detrechos mids esencia-
les del hombre sec prbclamo la propiedad burguesa; y que el
Estado de ld razén, el 'contrato social' de Rousseau piso vy
solamente podia pisar el terreno de la realidad, convertid o
en repudblita democrdtica burguaqa.' Obras lkscogidas, de Marx
y hngels. Editorial Progreso, Moscd, pag, 4l15.

(39) Carlos Augusto Salaverry, "Albores y Destellos" (poesia). Pri
' mer Festlval del iibre Piurano. Lima, Perid. Octubre de 1958,
Page. 9.

(hﬂj Cf. Juan Espejo Asturrizagn, ngdsar Vallo;o. Itinerario del

: - hombre", jibreria-liditorial Juan Mejia Baca. Lima, Pert.l9Y65
pag, 44 y siguientes,
Cabe’ acotar que Coyné a pesar de que cuestiona datos y fechas
de kspejo, mo lo hace con la informacidn sobre Maria Rosa San
doval. sSpelucin (Aula Vallejo 2) en oposicidén a lo afirmad o
por Espejo, sostiene que el poema "Verano! no se relaciona
con M.R.Sandoval, sino con el otro amor del poeta la serori-
ta Zoila Rosa Cuadra, gue respondfia al seuddénimo de 'Mirtho',

(41) sut, II-2,

(42) Homero, "ia Qdisca®, ob. cit.
pag. 137.

(43) ZLuis Monguid, 'César Valiejo, Vida vy obra*..BEditora Perd Nue-
vo. Lima, Peritis 1952, pag. 109,

(44) alberto Esceobar, "La partida inconclusa®,. Bditorial Universi
taria. Santiago de Chile; 1970. pag. LL7.

(45) 4Alberto Escobar, "Como léer a Vallejo", P.L.Villanueva Edi— -
tor, Lima,_Perﬁ..l973._pag.,57.

(ué) André Coyné, "César Vallejo". Rdiciones Nueva Visién., Colec-
cién Ensayos. Buenos aires, 1968, pag. 83,

(47) ®Entre ellos -actualmente- es obligacidén citar por su intensi
dad social y perfecta estructura "Mi padre", que lLleva como
epigrafe de significacidén 'Un zapatero!', publicado en el li-
bro Retorno a la creatura. El autor es Pablo Guevara, miem-—
bro de la denominada 'Generacién del 50', Un andlisis compa-
rativo entre "Mi padre“ con "pEnereida! revelaria las sorpre-
sas de la evoliucidén del tiempo social en la familia de los es
critores; de una clase media a una clase proletarizada, de
padre gobernador a padre zapatero, etc. pero a nivel de equ
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(48)

(49)

{50)

to de sentido continua el mismo contexto de ternura filial. Si
queremos ver la fatal reptura del hogar (tan comin en una so=
ciedad de valores alienantes como el machismo, prejuicios sexe
religiosos, etc.) debemos leer algunos poemas de la década del
70, Cabe citar a Jorge Pimentel (ob, cit) por su poema "Mate——
rial para ser tomado en cuenta -afios 50/52-~ y ciertas cosas de
sumo interés",

André Coyné, -ob, c¢it,
pags, 215, y 225,

Alberto Escobar, "Como leer a Vallejo", cit,

pag. 156.

James Higgins, #VIsién del hombre y de la vida en las dltimas
obras poéticas de César Vallejo". Siglo XXI sditores S.A. Mé-
xico, 1970.

- pag. 126,
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ANuXU  N° 3,

Inventario Nuclear de las Nominaciones Poéticas Zooldgicas

en la poesia de César Vallejo

Obra: US HugALD0S NGROS

Poemas ; _ Nominacidn Poética Zoolidgica
Nombre Parte Cualidad Activi- Obj/Suj
del a- del a del ani- dad del (relati -
nimal. 2 nimal mal. animal. vo al a)
- 1.os Heraldos Negros lomo
potros

PLAFONES AGILIS.

- Deshojacién sagrada Sin NP%Z

- Comuniébn vibora
' a londras

- Nervazén de angus—

tia alas
' alondra
psrro
perr»
-.Bordas de hielo Sin NPZ
- Nochebhnena bandacdas
balardn
- Ascuas Sin NPZ
- Medialuz Sin N#Z
;'Sauce perros .
. aullando
- Ausente pd jaro
jauria
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Poemas: Nominacidén poética.Zooldgica

Nombre Parte Cualid. Activ.  Obj/suj
del a- del a del a- del a (relati
nimml, nimal. nimad. nimal - vo al A.
- Avestruz avestruz
pico
sangui juela
pa jaros
- Bajo los alamos rumian
greyes
manada
esquila
perro
BUZOS
- La arafia arafia
arafia
arafia
" aTafia
acafin
afana
- Babbl Sin NEZ
-~ Romeria nla
gualdrapa
- E1 palco estrecho Sin iWt4
5 LA TTERRA
= lessessrenscoan e culebrean
can
- X1 poeta a su amada Sin 2
Verano aletea
- Setiembre Sin ArZ
- Heces bﬁ.h.ﬁ
- Impia Sin Y%
" La copa negra piafan
i Deshora Sin Jd1'Z
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Poemas Nominacién voltica #ooldgica
Nombre rarte Cualid. Activ. Obj/suj
d:l ¢~ d:1 a del a- del a- (relati
nima.., nimal nimal. nimal. vo al A)
- Frasco vuela
- Yeso Sin llrd
ITOSTALGIAS IMPuRIALKS
Nostalgias Imperia-
les I establo
- Nostalgias Imperia=
les IT lana
s b
- Nostalgias Imperia-
les IIXI bucyes
bu {."}' s
mugir
VaeLa
esquila
cord mengue
Nostalgias Imperia-
les IV Sii WrZ
- Hojas de étano telarafias
Terceto autéctono I esquila
Terceto autéciono LL iane
lanz
merceto autdctono IIT Sir. NP4
Oracién del camino Tadva
fiera
alordxre
~ HHyraco corcijuengua
llama
pictin de cdador
pume.
- Mayo pastora
zagal
chivatear
aletear
ladrador
zagala
becoroe
Ferro cCencerro
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Poemas ; Neminacidn Poética Zoolébgica
Ncmbre Parte Cualid. Activ. Obj./Suj
del a- de. a del a- del a- (relati-
nimaZ, nimal nimal. nimal. vo al A
- Alceana esquilas
brey
esquilas
tcro
aleteando
gallo
esquilén
-~ Idilio muerto pé jar>
TRUENOS
- Bn las tiendas
griegas tigres
volar
—— e
- 'dla voz del espejo volaron
elefaates
abejeo
.- Rosa blanca gatw
maya
.- La de a mil pdjaro
~ Bl pan nuestro volaron
.- Absoluta sierpes
- Capitulacién enjaulé
sierpes
- Desnudo en barro batracios
dromedario
- Lineas cabalgando
~mor prohibido can
. La cena miserable Sin N¥YZ

ES 5
« Para el alma im-
Posible de mi a- _
mada Sin NPZ
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Poemas Nominacién Poética Z4oolébgicai- T _
et ik - p: vy _ " — '“’1
Noribre Parte ctialdid. Activ, Obh/suj
-del g - - —deira del-a- - & delI-@s:=iprelati
namal. mimal nimal. nimal. vo al A
- Bl tdlamo cterno Sin NPZ
- Las piedras Sin NPZA
- Retablo po.lluclos
mirlo
-~ Pagana pluma del
ruinsefior
nidal
- Los dados cternos Sin NPZ
- bLos anillos fatigados Sin N¥Z
-~ Santoral Sin“nN2Z
~ Lluyia zaina
= oo ey - e —
- Amor Sin NP4
-~ Dibvs Sin N2Z
ar:na

~ Unidad

- Los arrieros

zarncudos
paca-=pnpaca

burro i
encatritan
cabestrar
bruto
CANCIUNES D fd0GAR
- lncaje de fiebwe mesca
alondras
- Los pasos lejanos ala
- A mi hermano Miguel Sin NPZ
~ Enereida pajarina
alas
pa lomas
volar
alas
gspergesia Sin N#Z
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Cora TRILCE
Poemas Nominancidn Podtica Zoolbgica
Nombre Parte Cualad. Activ. Obj/sSuj
dei a- del a del a- del a- (relati
nimal. nimal nimal, nimal. vo al A
- & guano
alcatraz
abozaleada
e gallos
= XXX corral
gallinas
- LN Sin NpPZ
e g pebtreles
= YT emplumar
- Wyrx hormizas
VIII carnivoros
~x ensiltlaremos
toroso
""" X balienas
palomas
pico
ala
ancas
emnpavona
# WE toros
yuntas
XTT chasquido
HlOECéI’l
vuelo
- XITX bruto
« W brutes
B Sin NvZ
XVT cangrae j os
(VI Sin NvZ
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Poemas ; Nominacién Poética “4ooldgica
Nombre Parte Cualid. Actv, Suj/obj
del a- del a del a- del a (relati
nimal, nimal nimal, nimal vo al A)
- XVIII criadero
- XiX establo
vaca
asno
gallo
gallo
- XX engdllase
- XXT avestruy
~ XXIT Sin NPZ
- XXTIT tanona
- XXIV nandd
e
- XXV testuces
lomes
petrales
guaneras
guaneras
- XXVT -alpacas
pluma
polluelo
-polla
avestrusz
. XXVII sSin NPZ
- XMVITI tordillo
- XXIX zumba
. XXX Sin NP4
- X¥XIL Sin NPZ
- XXXIT engirafada
enpavado
i pluma
- AXXIIT lana
XTIV Sin NP4
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Pdémas Nominaéién poética Zdolééidé'.
Nombrea Parte cualid. Activ. Obj/suj
del a- del a del a- dei a- {relati
nimal. nimacl nimal. nimal. vo al A}
- XXXV ; hipico
mirlo
- XXXVI gatean
- XXXVIT Sin NPZ
- XXXVIII bruto
ynimales
animal
- XAXIX Sin NPZ
- XL aracnidas
encabritarfan
molusco
yemas
plumas
- XLI Sin NeZ
-~ XLIT conchas
- XLIIT animal
@ XLINY espulgan
insectiles
- XV empollaremos
ala
ala
ala
- YXLVI aves
- NINIE implumes
' pericotes
- XLVIII Sin NPZ
- XLIX alas
hueso
- L corvino
e -
W LT Sin NP3
': L:I Y -_Cltﬁa
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Doemas Nominacidn Poética Zooldgica
Nombre Prrt2 vualid., Activ. Obj/sSuj
del a- d=1 a del a- del a- (relati
nimal., nimal nimal. nimal. vo al A).
- LITT brutal
- LIV J:.co
- LV zumbidos
moscas
- LVI Ahuronean
- LVIL Sin NPZ
- LVIII caballo
jadeante
bufando
CAECOS
animal
- LEX corralito
- X T lumaje
apolilla
- IXT cabzlln
galio
i19ros
bruto
husmea
golpeando
relincha
crejea
GTegsa
Tuaevo
an'mal
relincha
relincha
canallo
fatigado
cabecear
suerio
venia
- WXIT 3in NP4
- IXITIX ramia
ma juda
relincho
zriilc

crinejas
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Poemas Nominacidn Poética Zooldgica
Nombre Parte Cualid, activid. Suj/0obj
del a- del a desr a- del ani- (relati
nimal, nimal ninmal. mal. vo al Aj.
- LXTV cabalgando
gafianes
- LXV tascar
- LXVI Sin NPZ
- LXVIT gusanea
ardcnida
anélido
- 1LXVIIL bruto
animales
- LXTX gquelonias
alas
—'lxx pajarilios
- LXXT gallos ajisecos serpea
- LXXIT Sin NPZ
- LXXIIT di jitigradcs
ratén
- LXXIV Sin NPZ
- 1L.XXV Sin NP4
- LXXVI Sin NPZ
- LXXVII hocice
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Obra: PUOLMAS BN PRUSA

—

Poemas Nominancidén Poética Zooldbgica
Nombre Parte Cualid. Activ., Obj/Suj
del a- del a del a- del a- (relati
nimal. nime.l nimal, nimal. - vo al A)
- Bl bbuen sentido Sin NJZ
~ La wviolencia de
las horas (Raya)
perro
gallinasy
- Linguidamente su
licos pavo
pavo
gallina
brutal
cloqueaba
callina
¥ pollos
gallina
huaves
clitesa B
galling
rol %
gallize
- El1 momento mds
grave de lz wvide B & 10, 1A
- Las ventanss se han
estremecidc rosca
zumbidos
uosca
- Voy a habler de la
esperanza buevrs
aver
— Hallazgo de la vida Sin NP
- Némina de huesos Sin Npg.
- Una mujer... vaca
animal
-
caballo

- No vive ya radie..

Existe un iutilado/ anima.
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Poemas Nominacién Poética Zoolégica
Nombre Parte Cualid. Activ, Obj/suj
del a- del a del a- del a- (relati
nimal, nimal nimal, nimal. vo al A)
- Algo te identifica Sin NFz
- Cesa el anhelo Sin NFZ
- Cuatro conciencias cuadridpedo
-~ Bntre el dolor vy
el placer Sin ‘NP4
- ¥n el momento en
que el tenista animal
bestia
- Me estoy riendo S5in NP%
- He aqui que hoy
saludo saurio
. crempiés
- Lomo de las sagra-
das escrituras Sin Ni'4
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Obra: POEMAS HUMANOS

‘Poemas ; Nominacidn Poética Zoolédgica
Nombre Parte Cualid. Activ. Obj/suj
del a=- del a del a- del a- ‘(relati
nimal, nimal nimal, nimal. vo al A)
- Altura y pelos gato
gato
gato
- Yuntas yuntas
~ Un hombre esti mi
randd una mujer ciempiés
colear
~ Primavera Tuberosa buitre
gusano
grillio
gallina
v respingo
coz
patada
- Terremoto fésil
camello
- Sombrero, abrigo,
guantes tortuga
- Hasta el dia en que
vuelva, de esta pie
dra.ss animal
- Salutacibén angé-
lica caraccles
bestia
- Epistola a los
transeuntes conejc
elefante
pajaro
ala
gusanos
piojos
leon
-’}-‘L_ -
~ Los mineros Ssa-=
Lieron de ia mina vizcacha 4
rana
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Poemas Nominacidn Poética Zoolébgica
Nombre Parte Cualid, Activ, Obj/Suj
del a- del a del a- del a- (relati
nimal,: nimal nimal. nimal. vo al A)

- Fue domingo en
las claras ore-
Jas <. ofre jas
burro
burro
burrada
burros
beraing microbiano
- Teldrica y mag-

nética mugidos
patitos
paquidermos
roedores
asnos
vicufia
mono
aves

cresta
cuya
cuy
condorcs
céndores
auquénidos
tértola
- Gleba palcmas
-~ Pero antes cue
se acabe... animal
- Piensan los vie-
jos asnos asnos
perrito
- Hoy me gusta la Yi
da mucho menos Sin NP4
- confianza en el
anteojo, no en
el Djou .0 ala
ave
—
- Dos nifios anhe-
jantes molusco
paloma
lombriz
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Poemas, Nominacidn Poética Zooidgica

Nombre Parte Cualid. Activ. obj/Suj
del ani del a del a- del a- (relati
mal. nimal nimal., nimal. - vo al A)
- Otro poco de
calma, cama=-
rada Sin NPZ
- Al cavilar en
14 vida... cabra

- Quisierd hoy ser
feliz de buena,., burro

- Los nueve

monstruos carnivoro
voraz
carniceria
lagartija
res
lagarti ja

- Me viene, hay
dias, una gana...pajarillo

- Sermdén sobre la
muerte. .. lobo
cordero 1
caballisimo
moscardones

- Considerando en

frio, «se mamifero
animal
- Guitarra cerda
taurina
dguila
tigre
- Aniversario tigres

-~ Parado en una
piedra lobos
piojos
piojo

-~ Va corriendo,
andando, hu-
Yendo s ot Sin NPZ

14N
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Poemas Nominacién Poética Zoolédgica
Nomb:-~e Parve Cualid, Activ. -'Obj/Suj
del n- del a del a- del a- (relati
nimal, nimal nimal, nimal. vo al A)
- Por tGltimo., sin )
ese bhen arama Sin Vrz
- Piedra negra
sobre una piedra
blanca Sin NPZ
- Poema para ser
leido y cantado catimlgando .
gato-
- De disturtio en
disturbio crin
kangurc
jumentc
mirlo
b mirlo
perroc
~ Intensidac ¥ al
tura punia
cuervo
cuerva
- De puro calor
tengo frio leones
ratén
oruga
oruga
palcma
vibecra
~ Un pilar snopor- .
tando consuvelos Sin NP7,
- Calor, cansado ‘
VOV so Sin NP2,
- Panteén ecuestremente
- Quedéme a calen- _
. tar la tiata,es bacilo '
- Acaba de pasgr
el que vendria... &asIio
aninal
ccla
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Poemas Nominacién Poética Zooldgica
Nombre Farte Cualid. Activ. Obj/suj
del a- cel a del a- del a=- (relati
nimal, rimal nimal, nimal. vo al &)
- La rueda del
hambriento corderc
- La vida, es-
ta vida... palomas
animales
paujiles
picos
Palomitas
palomas
pd jaros
palomas
palomas
animales
-~ Palmas Yy
., 8uitarras Sin N#£Z
-~ Que me da qgu=
me azoto... trote
: huevo
- Oye a tu nasa,
a tu cometa ceticeo
cola
cuerrnos
crin
bestia
- Y si despusls
de tantas »Ha-
labras alas
pajaros
pajaro
- Paris, octu- '
bre 1936 Sin NP4
- Despedida re-
cordando un a
dids. Sin NP4
— Y no me digan o
Sin NPZ

nada
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Poemas

Nominacién Poética Zooldgica
‘Nombre Parte Cualid, Activ. Suj/obj
del a- del a del a- del a- {relati
nimal, nimal . nimal, nimal, vo al A)
- En suma no no-
seo, para ex-
presar, .. gorrién
3 & Aspides
: panal
venado
gusanos
perra
- Los desgracia-
dos hienas
asno
- El1 acento me pen
de del zapato Sin NJZ
- La punta del
" hombre caracoles
w caballar
gusanos
gusanos
gusanos
- 10Oh botella
sin vino... cerdo
zdnganos
ala
- Al fin, un
monte asnos
- Quiere y no
guiere su co-
lor mi pecho trote
ala
asta
bruto
perrazo
coridceo
rapaz
pajaro
- La paz, la a-.
vispa, el taco avispa
biho
- TH#ansido, salv
ménico,decente Sin NPZ




£oemas Nominacién poética Zooldgica

Nombre Parte Cualid, Activ, Obj/Suj
del a- det a del a- del a- (relati
nimal. nimal nimal. nimal, vo al A
- Y bien? Te sana
el metaloide ... caballo
gallina
pulpos
- Escarnecido, a-
climatado al
bien " 'moscas
ijar
yegua
bacterias
- Alfonso, estds
mirdndome ... Sin NeZ
- Traspié entre
dos estrellas chinches
- animal
loro

- A lo mejor, soy
otro ZOorro
plesiosaurio

- Bl libro de la
naturaleza caballo
mosca
asnos

- Tengo un miedo

terrible... animal
animal
bestia
hocico
-~ Marcha nupcial hormiga
- La célera que
quiebra al hom-
bre pdjaros
pajaro
huevecillos

4 Un %ﬁmbre pasa
con pan e o8 pio-jo

- Hoy le ha entra
do una astilla Sin NPZ
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- Poemas Nominacién Poética.Zooldgica
Nombre. Parte Cualid; Activ. onj/suj
del ani del a del a=- del a- (relati
mal, nimal nimal, nimali vo al A)
- E1 alma que suftriéd
de setr su cuerpo anca
mono
microbio
mono
pata ~
- Ande desnudo, en b
pelo, el millonario codorniz
dspides
ave . *
gorriones
gorribn
leopardo
cabras
~crizs de cabras
- Viniere el malo,
con un trono saurios
' aves
fieras
- Al revés de las a-
ves del monte aves
tértola
potros
crin
animal
- Dulzura por dulzu
ra corazonal ... paloma
palomita
bestia
paloma
- £llo es gque el lu-
gar donde me pongo Sin NP4
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Obra ;

ESPANA, APARTA DE MI wSTiE CALLZ

Poemas

Nominacidén Poética Zooldgica

Nombre
del a-
nimal.

Parte
del a

nimal

Cualid..
del a-
nimal.

Activ.
del a-~
nimal.

Obj/su;
(rclat;
Vo Al gl

- I / Himno a los
voluntarios de
la Reptblica

animal

bacterias
anfibio
toros
toros
palomas
buey

hormiga
elefante
animales
ledn
caballe
perro
cordero
camellos
reptiles

cuadrumano

hormigueante

frenos
tascadcs

II / Batallas /
Hombre de Ex-
tremadura.

Lobo
caballo
lobo
ganados
lobo
animales
caballo
reptil
buitre
mosca

¥n Madrid, en
Bilbao, en San-
tander

patas

vuelo

rMdlaga, sin pa-
dre ni madre

perro
alazanes

lobo
lobezno

Jardin i
lbégico
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Poemas Nominacién poética Zoolbgica

Nombre Parte Cualid. Activid. Obj/Suj
del a- del a del a- ‘del ani- - (relati
nimal, nimal nimal, mal. vo al 1)
- ITI / Solfa escri-
bir con su dedo
grande - buitre
- IV '/ Los mendigos
pelean por kEspafia Sin NPZ
- V / Imagen espafiola
de la muerte fieras:
bestias
- VI / Cortejo tras
la toma de Bilbho paloma
et (jinet-.:}
caballo
fiera
- WII / Varios dias el
nire, compafieros ' pata
Ramén Collar \yuntexr }
buey
caballo
- IX / Pequeifio res-
ponso a un héroe de
la Repibhica insectos
- X / Invierno en la
batalla de Teruel rumiantes
coleando

- XI / Miré el cadiver,
‘Bu I‘audo orden ... Sin N°?PZ

- XTI / Masa Sin N¥Z

~ XIII / Redoble fi-
nebwe a los escom-
bros de DbLurango ) alas
- XIV / Espafia, apar
'ta de mi este cdliz corderillo
: animal

- XV / Cuidate, Espa-
fia, de tu propia... Galla
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ANEXO N°

2

Inventario alfanético de la Nominacidn Zooldgica en la

dguila
alazanes
alcatraz
alondra
alpacas
anélado
anfibio
animal
animales
aracnida
aracnidas
arafa
asno
asnos
Aspides

L4 .
augucénidos

ave

aves
avestruz
avispa

noesia de César Vallejo

bacilo
bacterias
ballenas
bandadas
bestia
bestias
bruto
brutos
buey
bueyes
billio
buitre
burro
burros

caballo
cabra
cabras

cabras (cria de;

camello
camellos
can

cangre jos
caracoles
carnivoro
carnivoros
cerda
cerdo
cetaceo
ciempiés
codorniz
conchas
conejo
cédndor
cbndor (pichén
c ébndores
cordero
cordero (madre
corderillo
cuadrumano
cuadripedo
cuerva
cuervo

cuy

cuya

de)

del)

chinches
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di jitfgrados
dromedario

e lefante
elefantes

insectos

jauria
jumento

fiera
fieras
fésil

gallina
gallinas
gallo
gallos

gallos (ajisecos)

ganados
gato
gorrién
gorriones
greyes
grillo
gusano
gusanos

kanguro

lagartija
lombriz
lefin
leones
leopardo
lobezno
lobo

loro

hienas
hormiga
hormigas

llama

ma jada
mamifero
manadas
microbio
mirlo
molusco
mono
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mosca
moscardones
moscas
moscdn

fiandd

w A r,

oruga

paca-paca
pajarillo
pajarillos
padjaro
padjaros
paloméa
palomeas
palomita
palomitas
paquidermo
paquidermos
patitos

P avo
pericotes
perrazo
perrito
perro
perros
petreles
piojo
piojos
plesiosaurio
potros
pulpos
pollia
polluelo
polluelos

quelonias

rana
ratén

Rayo (nombre de perro)
rentil

reptiles

res

roedores

ruisenor

rumiantes

sangui juela
saurio
saurios
s ierpes

tigre
tigres
tordillo
toro
toros
toroso
tértola
tortuga

vaca
venado
vibora
vicuria
vizcachg
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