OlSl®

Reconocimiento - No Comercial - Compartir Igual - Sin restricciones adicionales

https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

Usted puede distribuir, remezclar, retocar, y crear a partir del documento original de modo no
comercial, siempre y cuando se dé crédito al autor del documento y se licencien las nuevas
creaciones bajo las mismas condiciones. No se permite aplicar términos legales o medidas
tecnoldgicas que restrinjan legalmente a otros a hacer cualquier cosa que permita esta licencia.



Referencia bibliografica

Belli, C. (1980). La poesia de Oquendo de Amat [Tesis para optar el Grado Académico de
Doctor en Literatura]. Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Facultad de Letras y
Ciencias Humanas. Unidad de Posgrado.




REPOSITORIO DIGITAL DE TESIS
DE LA BIBLIOTECA DE LETRAS

DE LA UNMSM
Titulo: La poesia de Oquendo de Amat
Autor: Carlos German Belli de la Torre
Afio: 1980
LUga,r de_ , Lima, Peru
publicacion:
Tlp.O de Doctorado
tesis:

Palabras . . . .
Carlos Belli, Oquendo de Amat, poesia vanguardista peruana, conciencia
claves: vanguardista, poesia visual.

Referencia Belli, C. (1980). La poesia de Oquendo de Amat [Tesis para optar el
en Grado Académico de Doctor en Literatura]. Universidad Nacional
APA 7ma. ed. Mayor de San Marcos. Facultad de Letras y Ciencias Humanas.
Unidad de Posgrado.

\_




Resumen

La tesis se propone ofrecer una interpretacion literaria del corpus poético del peruano
Carlos Oquendo de Amat. Se destaca la relevancia del autor como representante del
vanguardismo hispanoamericano, a pesar de su corto periodo de vida y la breve cantidad de
poemas que publico. El concretismo, la obsesion futurista, los mecanismos surrealistas de
escritura son algunos de los rasgos mas importantes de Cinco metros de poemas, el inico
poemario de Oquendo de Amat. Sabiendo esto, el tesista se dispone a analizar la
significacion de estos elementos para construirle una exégesis tematico-formal.
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INTRODUCCION

Cuando menos se pensaba, en los afios recientes, se ha vuel
to a hablar con insistencia de la vida ¥ obra de Carlos O-
quendo de Amat. En un primer momento, el discurso de Mario
Vargas Llosa en Caracas en 1967 al recibir el premio Galle
gos, en que recuerda la lealtad de Oquendo de Amat a su des
tino de escritor; mids adelante, una reedicidn de sus poemas,
articulos diversos sobre €1, e inclusive todo un libro es-
crito por Carlos Meneses, en que éste con raro ahinco re--
censtruye la borrosa biografia del poeta y de paso logra u-
bicar definitivamente su tumba en un cementerio de Castilla
en Espafia. '

No cabe duda que son & weces inexplicables las causas que
provocan el renacimiénto de una moda literaria del pasado o
de alglin escritor sumido en el olvido, o en fin el interés
por alguna expresién cultural de upa-regidn remota. ;Por qué
la presencia del” arte jafricano entre 'los cubistas, o la re-
lectura o afin la_imitaciOn de Gongora por los poetas espafo
les del 277. Mds.allé, por/cierto, de los.inherentes valo-
res que justifican el aprecdio o 1lal revaloracidn, hay siempre
razones, reconditds \e inusitadas; - que desencadenan las cosas,
y que nos obligan e rYamificarnos; pard rastrear el cémo y el
porqué de las devoejones generacionaless

Oquendo de Amat es auter de\una obra sumamente breve -unos
22 poemas en totals, y stwvida.fus igualmente corta: nacié
en Puno en 1905 /¥y murié en'1936 en los dfas de la Guerra Ci-
vil espafiola. Pero pese a todo ello viene ganando sus mejo-
res batallas literarias ya muerto, al igual que su contempo-
rineo Vallejo. Si su legendaria vida provocd inicialmente el
redescubrimiento, en realidad después ha sido su propia obra
la que ha desatado esta especie de escalada en el dmbito 1o-
cal. Maquinalmente se comienza a escribir sobre &1, y repen-
tinamente lo tenemos reubicado, al igual que cualquier novi-
simo que se incorpora con su coqueluche congénita, como se.../
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denomina en estos dfas la rebeldfa juvenil.

Ante este sGbito interés por Oquendo de Amat, los mds exi
gentes dirdn tal vez que no es para tanto; en efecto, hay
en 5 metros de poemas -su fnico libro- piezas no consumadas,
con lastres de €poca Yy defectos gramaticales. Sin embargo,
son minucias al final de cuentas, cuando comienzan a inter-
venir razones de mayor peso, que impulsan decididamente 1la
aproximacifn a esa curiosa escritura. Es el llamado aire de
tiempo, que circula incesante, y que va despertando las nue
vas preferencias, moldeando los espiritus de los recién lle
gados, ¥ orientando imperceptiblemente los estilos artisti-
cos. Por ello podria‘decirse que'la a€tualizacién oquendia-
na en el fondo es una secuela del movimiento concretista,
que paulatinamente’ ha'dejado-de ser una moda internacional
clandestina, para.corquistar abiertamente adeptos entre los
mds jovenes e influir de algtin meda en ciertos escritores

MayOTES.
Pero puntualicemos:/ S metros de poemas’ @s una suerte de

libro-acordedn «escrito .en'los gfios veinte, concebido como un
volumen en todo_el sentide del t&rmino,. cuyas piginas se
despliegan en f0Tma- de cinta cinematogrifica, y donde la es
pecial disposicién'de\los Versos y el uso del espacio tie-
nen un rol predomifiante. ALy entpuclios de los textos, 1o
legible cede /gl paso’ale wisible, bajo ‘el impulso de un pro
fundo espiritu’ cinético, qué s€ aprecia‘desde la singular
forma del libro/hasta la manera de presentar algunos poemas
que se desarrollan a lo largo de dos pdginas, como si fuerapn
minfisculos filmes proyectados sobre un ecran.

Por otra parte, el nacimiento del concretismo es una clara
muestra del mentado aire de tiempo: aparece en Brasil Yy Sui-
za, si; pero luego ambas experiencias convergen, constituyen
dose en una matriz generadora, que se expande por diversos
continentes y seé proyecta en audaces modalidades. sy punto
de partida, son los atisbos de grafismo registrados antes,
que habian sido desatendidos por la gran exploracién del sub
consiente y los suefios mediante la escritura automitica



" En suma,los concretistas aspiran por sobre todo a que el poe
ma sea fundamentalmente un objeto estético visual, o sea-
lo visible sobrepujando lo legible, como ocurre en muchos
pasajes de 5 metros de poemas.

Oquendo de Amat es un exponente tipico de la primera van-
guardia hispanoamericana, con una sorprendente conciencia
de las dos vertientes que, andando el tiempo, caracteriza-
rdn la revolucién poética modernas: por un lado, un predomi
nante ejercicio de lo wvisual por medio de la palabra, vy,
de otro, tempranas connotaciones de un consciente surrealis
mo. En consecuencia, como apreciamos, le primero es el ne;-
xo que lo vincula con los actuales conecretistas, y ademis
le otorga una perspectiva de escritor coetdneo, Pero no ol
videmos que aquello que es una razén de vigencia, afios a—_
trds, si mal no recordamos, resultaba mis bien para los an
t6logos y criticos locales la nota negra uquendiana,aducigﬁ
dose que la estructura de su libro y- la“tipografia respun-“
dian a caprichos .juguetones del autor, ¥ por lo tanto eran
elementos gratuitos de su estilo.

Probablemente, Oquendo de Amat tomd conciencia de la mo-
dernidad gracias al ultraismo espafiol -escuela que amalga-
mé en su seno las otras tendencias vanguardistas-, cuyas
revistas, manifiestos y poemas circulaban entre nosotros;
por esa via indirecta, los concretistas coincidirdn con é1,
tres décadas después, al retomar y profundizar los proce-
dimientos dadaistas y futuristas, llevédndolos hasta las g1
timas consecuencias. Finalmente hay una obvia conclusién b
que no se puede dejar en el tintero: quien por estas lati-
tudes opte por escribir sus composiciones en forma silue-
téada, o mas alin por diseminar lisa y llanamente las letras,
sflabas o palabras en el espacio de la pégina, de todos modos
deberd previamente leer -0 ver-, aunque fuera como un home-
naje silencioso, el singularisimo 5 metros de poemas .
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o OQUENDO DE AMAT Y LA VANGUARDIA LATINOAMERICANA

Este siglo era la edad de hierro del maquinismo, para to-
dos los que, en el lapso anterior, nacieron, crecieron, Yy
maduraron. Mis afin, desde muy temprano se desencadendé la re-
vuelta vanguardista de los mil rostros, en que se suceden
las escuelas, los manifiestos y las revistas, cuyo Gnico norte
era la experimentacidn, la desobediencia de las convenciones y,
en muchos casos; la insélita conductagen 1la vida.

En general, som loswexperimentadorves por derecho propio, re
negados de cuanta -exquisitez'artistica pudiera haber, y has
ta de la propia invisiblé xealidad. Furibundos antireaccio-
narios que execran las ddeas, la lefigua.y el temperamento
del pasado, como-si toda cosa anterior fuera tnicamente vil
carrofia. Rechdzan, a pie juntillas las modas precedentes, A-
brazan una retérica idflatra, esto €s, asuntos y técnicas
obsesivamente distintoss ES entonces que €1 siglo comienza
a andar su caming, @parentemente infinito en sus comienzos,
y cuyos Gltim@s~tramos. son les-confines extremos de la abs-
traccibn o del silencio abscluto, come Ao estamos ahora vis
lumbrando.

Carlos Oquendo de Amat publica el libro. 5 metros de poe-
mas' en Lima,{enel afio~1927y 1o estribe entre 1923 y \
1925 segflin réza ‘en las plginas finales! ) No forma parte de ¢

ninglin grupo vanguardista organizado, como existen en otras
partes, sinc solamente es la encarnacién del espiritu soli-
tario, dotado de una vigorosa sensibilidad técnica, que 1lo
predispone al puntual hallazgo de la novedad, para seguida-
mente troquelarla en una estructura con arreglo a su gusto
personal. Le ha tocado a Oquendo un pafs hispanohablante,
con pasado literario, pero con un presente en que los ico-
noclastas no se aglutinarn. No hay alli el gonfalonero ni
el tebrico y, en cambio, minfisculas y precarias revistas,
que nacen y mueren, y en muchas de las cuales dara a conocer



los poemas que luego integrardn su singular volumen.{1).

Pero la obra del joven autor registra coincidencias con
un insigne antecedente local, surgido apenas un lustro an
tes, y que en el futuro serd considerado como un hito de
la vanguardia poética. En efecto, entre "5 metros' y "Tril
ce’, de César Vallejo, no s6lo hay la afinidad de la acti-
tud experimental, sino las circunstancias en que se escri-
ben los libros. Ni uno ni otro lo hacen en el marco de una
determinada escmela, de acwerdo a lo gue preceptdan los
ruidosos manifieStds,. En puridady ves~1a /expresién del sub-
consciente literarieo; /dlimentado incesantemente por la re-
sonancia de los hechos que-ocurren en los paises con los
que el Perfi tiene una prdxima relacidn eultural. El estar
ubicados en uma“ciudad remota, hace que 8u evolucibn perso
nal sea librada al azar, a aquéllo que puedan percibir a
través del aire de-‘tiempo,

Carlos Meneses,.en su citado estudioy.en el aspecto de
los vinculos internacionales de Oquendo, sefiala que &s-
te mantenia correspondencia epistolar con escritores estri
dentistas de México, y que en cambio no se sabe nada "res-
pecto a amistades-que pudiera haber ténido con los movi-
mientos vanguardistas de Aygentina, en especial lo que pu-
so en marcha Borges a Su-wuelta de Espana’ (2). Pero se po
dria conjeturar que el joven poeta estaba al tantq de las
novedades vanguardistas, de por si tan ruidosas, principal
mente a través de la informacidn periodistica y de las re-
vistas literarias o de actualidades, que se editaban en el
pais; o bien por las publicacionés extranjeras que bien
pueden haber llegado a sus manos.

Oquendo pertenece a la primera vanguardia latinoamerica-
na que cae como un aerolito sobre el paisaje espiritual ba
rriendo a su paso los vestigios parhasianos y simbolistas.
Para el critico argentino Aldo Pellegrini (3), este vanguar
dismo inicial surge en nuestras latitudes como consecuencia



de los diverses ismos aparecidos en Europa en los albores
del siglo; y que, segiin creemos, se extenderia a lo largo
de las décadas del 20 y 30. Precisemos, pues, aunque sea

someramente, lo que estd ocurriendo en las replOblicas 1i-
terarias, al sur del Rig Grande, entre 1923 y 1925, lapso
en que se escribe 5 metros.

El ultraismo nace en Espafia hacia 1918, como un haz de
tendencias de Gltima hora, entre ellas principalmente el

futurismo iia o, r daidevoeidn Gn de la vida mo-
derna y sus pregreses Enigos \ 1d exdltacién del presen
te fugaz y, por/l % ‘ ;l idad. Poco después,
en 1921, el ul Se Ppro a Argentina por Jor-
ge Luis Borg @, de Ssiis entn iastas mdherentes-; Yy pron
to asume unaffisc % aut @H? s bajo la advocacién
de la revis Y %‘gc _TEgErE err 24-1927).

El futuri Ve ue |desen a directamente
dos tendencia® 1atinaambr g ‘*;3 0® dias: el estriden

= (PIZLVS K - =

tismo mexicano.y| 2l ‘;\pf sSmo silefig (movimiento equi
valente al v @ % S0 o . ‘l;'i? , que, por afiadi
dura, nacen pay€j mﬁktiﬁf‘, | : aunque en realidad
sin nexo alguno & »i, Bdje Ja/inifluencia futurista, po
seen objetivipgiparati fe tratan superar, cada
cual a sum situ anteri igualmente de na-
turaleza simi . La opo : de los canos contra el

rubendarismo, en tanto que la de los brasilefios es contra
el parnasianismo y el simbolismo, heredados directamente
de Francia, que son justamente los fundamentos del movi-
miento finisecular hispanohablante.

Los estridentistas constituyen el primer movimiento van-
guardista de México, y su existencia unicamente dura un lus
tro, disipiindose finalmente en 1927, el afio en que nquandu_
pubtica su libro. Aunque discurren al unisono del dadafismo
y del surrealismo, sin embarge los estridentistas optan
por el futurismo como punto de partida, que data de 1909.
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Tai como los iconoclastas italianos, profesan el "lirismo de
la materia", que los lleva a ensalzar los aparatos mecidni-
cos, glorificar las multitudes, crear imdgenes dimdmicas, u
sar recursos tipogridficos y, por cierto, dejar las palabras
en libertad y proclamar la "imaginacidn sin hilos", que in-
tentaba ser el correlato lirico de la telegrafia sin hilos
qUé acababa de inventar Guillermo Marconi.

En ocasién de.la celebracién del centenario del Brasil,
en el teatro Municipal de Sao Paulo se llevé a cabo la sema-
na de Arte Moderno, eéntre el 13 .y el 17 de febrero de 1922,
que, andando el tiempo,-Serd considerada como el crisol del
espiritu nuevo/de esé pais. Pero, en-Tealidad, es el corola
rieo de un estado.de efervescencia que .comienza a incubarse
diez afios atris, ) cuando Oswalde de Andrade -uno de los fun-
dadores del modernisme brasilefio«y retorna de Europa, tra-
yendo la buena_nueva futurista (4). En_un marco propicio de
ville tentaculaire, €omo” las-urbes que-eantaba el simbolis-
ta belga Verhaezen reomo ¢ra en efecto.Sao Paulo-, los jéve

nes modernistas asimilardn y pondrén en/vigor los postula-
dos marinettianos .(belleza din&mica en vez de la estdtica,
entre otras cosas), para luego enrumbarse.a la blisqueda de
una toma de c¢onciencia.de 12 identidad nacional, tratando
de crear principalmente uma (“lengua brasilefna.

La breve obra oquediana registra una manera vanguardista
de recientisima vigencia a la sazén. En un primer término,
la escritura automdtica patente en Poema al lado del suefio,
texto final de 5 metros; y, luego en forma explicita en Poema -
surrealista del elefante y del canto, asi como en Poéma de

la nifia y de la flor y El dngel y la rosa,piezas todas és-

tas publicadas en la revista Amauta, durante 1929, con pos-
terioridad a la edicién del l1ibro (5). Al respecto, cabe ob
servar que el manifiesto surrealista inicial aparecié en
1924, en tanto que el segundo manifiesto en 1929, lo que po
ne en clara evidencia la permeabilidad del poeta, que,
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como se ve, pronto toma conciencia de una nueva perspectiva
diferente a la manera Optica, que lo caracteriza.

Es el momento de la encarnacién del surrealismo en la
vanguardia latinoamericana, y més afin en el idioma espaifiol
En 1926, en Buenos Aires, comienza una larga historia que
marcard a sangre y fuego a la poesia de estas latitudes. A-
11i, Aldo Pellegrini -ademds de critico, poeta y médico-
funda el primer grupo surrealista hispanohablante, y al afio
siguiente sacard a 1tz la revista Qué. Estas acciones son
fundacionales, porque s6lo en 1935 los poetas canarios agru
pados en la revistd tinerfena Gaceta del Arte, formulardn
su adhesién aldmovimiento, lo cual.serd el predmbulo a la
Exposicién Sufrealista telebrada en Tenerife en mayo de 1935,
con motivo de 1a visita de Andr€ Breton y Benjamin Peret (6),

El vértice de Tos vanguardismes latinpamericanos es curio-
samente un solo hombre,”cuya incesante actividad inclusive an
tecede a todos.los grupos. Es el chileno Vicente Huidobro, et
quien personifica a| su vez no s61o (ina“tendencia - el creacio
nismo-, sino inclusive todo el espivitu/ nuevo en el marco del
idioma, equiparable al ecasy-de Dayio /afios atrds. Para supe-
rar los rezages finiseculares; tal c¢cOomolebraron los otros ico
noclastas, Huidobro abrdaza las ide€as futuristas, pero combi-
nindolas con el cubismo kitérario (7), dando asi vida al crea

cionismo.

Por su parte, Oquendo asimila desde Lima todas estas co-
rrientes, que circulan en la escena iberoamericana en sincro-
nizacién con los otros ismos. 5 metros resulta, asi, la guin-
taesencia de la vanguardia; pero Oquendo escapa a los usos y
eostumbres iconoclastas: no es militante ni subscriptor de ma
nifiestos, como ya hemos sefialado. En ello se asemeja no sélo
a Vallejo -como deciamos antes-, sino también a Neruda. Estos
fundadores de la poesia moderna latinoamericana, aunque expo-
nentes de la nueva sensibilidad, ninguno de los dos 1legb a i
dentificarse cOnlas tendencias del momento (8), y sus obras
capitales -Trilce y las dos primeras Residencias nerudianas-,
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si bien imbuidas del espiritu moderno reinante, expresan un
sentido més personal de la innovacidén poética. Oquendo es
autfnomo como estas personalidades, pero abraza escrupu-
losamente el espiritu experimental como un tipico vanguar-
dista, en forma tan ostensible que llega inclusive a desa-

al (9), €1 igualmente
sarrollo 16gico, de las
rimas), de las ca-
(sintaxis, Puntuacién) ;
mos o extranjeris-
ps de la moderna e-

tu sensu y, C
reniega de los

mos y, como/iemk
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NOTAS

(1) Luis Monguid, en su fundamental libro La poesia

postmedernista peruana (Berkeley, University of
California Press § Fondo de Cultura Econémica,
1954) p. 61, se refiere a la existencia de las
pequefias y efimeras revistas de cardcter vanguar
dista en la década de los veinte, y cuya Especij
fica mencidén transcribimos: "Hay que esperar has
g Lima una revis-
?, Flechas, y no
@ aparicién de A-
¥ Trampolin-Hangar-

‘._._m_ de Hurra y de

m—\

e

1uumﬁmu

L._.
e “u’:ﬁ
prime

onguibé mani-
muchos afios me

sente)y en otras mis conocidas ﬁkruta, La Sierra,
La Revista Semanal, Universidad), varios poemas y
un articulo de Carlos Oquendo de Amat (1905-1936);
escritor de quien se contaban entonces en los am-
bientes literarios de la capital peruana anécdotas
y recuerdos de vida bohemia mds o menos auténticos.
Esos versos los habia recopilado el propio Oquendo
junto con otros en un libre, 5 metros de poemss
(1927), rarisimo". Esta cita ha sido tomada en base
al manuscrito del citado articulo, destinado al vo-
lumen de Homenaje a Luis Leal.




(2)

(3)

(4)

(5)

s s

Meneses, Carlos. Trinsito de Oquendo de Amat.
(Las Palmas de Gran Canaria, Inventarios Pro-
visionales, 1973), p. 117,

Aldo Pellegrini, en la introduccién a la Anto-
logia de la poesia viva latinoamericana (Barce
lona,Seix Harral_1966}. p. 10, formula el con-
cepto de la "primera vanguardia", es decir a-

quellos 5 en América
Latina, bs imientos in-
ternacionalesiafinesi Creemos que ésta “prime-

aje para

ntre otros he
retismo brasi
imiento intez

Scarab6tolo de Codina, Hilda, E1 Modernismo en
el Brasil. (Lima, Centro de Estudios Brasilefios,
1978) p. 9., Este trabajo ha sido reproducido en
Revista de Cultura Brasilefia, ndmero 45 {bctubre
1978), pp. 5-64 '

En cuanto a las piezas fuera de volumen, Carlos
Meneses, en su referido libro, indica las siguien
tes fuentes: Poema surrealista del elefante y del
canto (Amauta, Lima, ntm. 20, enero 1929, p. 56)
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y El1 &@ngel y la rosa (Amauta, Lima, ndm. 21
febrero-marzo, 1929, p. 56). Asi mismo, inser

ta la composicidn Lluvia (Mercurio Peruane,~_ .
Lima, Vol. XV, ndm. 101-102, noviembre-diciem
bre 1926, p. 531); un fragmento poético recn;
dado por Enrique Pefia Barrenechea (Estén llu?
viendo estrellas/ de los &rboles viejos/ que
son como violines/ tocados por el viento.);
el escrito Nueva critica literaria (Rascacie-

mat, Xavie
municada

(6)

(7) Schwartz, Jorge.Vicente Huidobro o la cosmépo-
lis textualizada. En: Eco, nGmero 202 (agosto
1978), pp. 1009-1035,

(8) Collazos, Oscar. Recopilacién de textos sobre

los vanguardismos en la América Latina. (La Ha
bana, Casa de las Américas, 1970), pp. 11-12,

(9) Jiménez, José& Olivio. Antologia de la poesia
hispanoamericana: 1914-1970. (Madrid, Alianza

Editorial 1971), pp. 14-15,
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2.- LA CONCIENCIA VANGUARDISTA

La conciencia vanguardista es uno de los rasgos remarcables
que Oquendo pone de manifiesto en .2 metros Yy las 4 piezas
no consideradas en ese volumen. Ello es consecuencia de 1la in
cesante saturacidn de modernidad que se registra en los afios
veinte, a través de la sucesidn de manifiestos, revistas y e-
pisodios iconoclastas. Se cristaliza en &l entonces el senti-
do del nuevo espititu en forma global y abierto a todas las
manifestaciones. S5i bien se-inclinaya las maneras visuales, e
1lo no hace que abdique Su- permeabilidad con respecto a utrg;
estilos. En realidad,)es una actitud 16gica en los protagonis
tas de la primera wvanguardia latinoamericana, porque &sta no_
registra movimientos“fundacionales, hecho gue habria determi-
nado una filiacidén exclusiva, Ademds, responde a la posicién
sincretista del ultraismo, tendencia que se presenta cumﬁ in-
térprete principal dela vanguardia en ed marco del idioma,

De tal manera, "la breve ‘'obra oquediand, mis alld de sus de-
fectos de experiemcia primeriza y de joven autor por afiadidy-
ra, abraza la modernidad integralmente; /poniendo en evidencia
sus principalegiecoordenadas, en mayor- o menor intensidagd. Asi,
la poesia visual/como linea maestra de 5S'metros, y definito-
ria del autor; el lenguajegsurrealista a través de cuatrg tex-
tos, y un solitario verso de cardcter fonétice, como repentina
acumulaci6én sonora, misterioso por sus ecos y la atmbsfera onf
rica en que se manifiesta. En suma, estas tres particularidg-
des estilisticas encarnan las facetas mids caracterizadas de 1a
aventura poética.

Los versos de Oquendo constituyen una cabal matrig vVanguar-
dista, cuyo rasgo clave es la escritura visual, cop fnfasie un
el uso del espacio de la pdgina, la tipografia, ig répida su-
cesién de las frases y la conciencia de 1la materialidad, expli
cita e implicitamente. En efecto,este Giltimo aspecto estd pa-
tente desde el propio titulo con que el autor bautiza su libro:
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S metros de poemas, que es justamente lo que miden las pagi
nas extendidas horizontalmente. El verso tradicionalmente
fue escandido por pies o silabas; pero la materialidad del
elemento linguistico no era un factor que, u5ualmenie, mo -
dificara el contenido de la poesia, como ocurre en el pre-

sente caso.
La inspiracién se plasma entonces en una cosa fisica,

tangible y hasta susceptible de ser medida como puede serlo
un trozo de telay la superficie de una Mesa o una cinta de
celuloide. Es una parcela de 'la realidad objetiva, donde 1a
palabra del autor ocupa precisamente ld extensién de cinco
metros. Ni mds ni ménos, E110 quieré decir que la visigp se
cifie a la escald tertestrely que allende 1o visible no hay
mds nada. El1 poeta se /desprende de.su'\ojo espiritual, el ver
so deja de ser el/trampolin metafisico.,La escritura ng es
el medio de conocimiento para | franquear 1gs limites de 16
desconocido y desembarcar finalmente ‘en Ta tierra ignota. Lo
contrario de Eguwen, con’/quien Oquendo coincidid en vida, pa
ra quien la lirica era Unicamente un viaje hacia 1o descono-
cido, segln su divisa'personal; que el autor de §1EE§££EE§
formuld en una entrevista (1)

La conciencia material-no'es s0l0 un'mero enunciadg del
nombre del 1ib¥0, sino que €5te estd organizado Plenamente
como objeto estético, que cobra vida tanto en el espacio ex-
terno como a través de la superficie de cada texto, pgy otra
parte, la materialidad se manifiesta, con igual fuerzg pose-
siva, en la exaltacidén de la vida moderna, como 1la metrépolis,
el cinematbgrafo, la velocidad y las cosas cotidianas ep gé-
neral.

Exactamente corresponde todo a la obsesidn lirica de 1a ma
teria (2), profesada por el futurista italiano Marinetti, pa?
ra superar asi el agotamiento espiritual de sus contempors-
neos, y glorificar como una deidad de nuevo cufio, a la civi-
lizacién maquinista, en que el hombre se siente sumido, como
lo es el primitivo en el seno de la naturaleza. La evidente
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fusién de Oquendo con el mundo material, es uno de los as
pectos de su técita vinculacién con el movimiento interna
cional del concretismo, hoy vigente, uno de cuyos rasgos
fundamentales es precisamente la conciencia del substrato
fisico del que estd constituido el poema -es decir sus di
versos elementos lingiiisticos-, lo cual finalmente condu-
ce a poner la composicidn visual al servicio no tanto del
lector sino del) contemplador.

El aire de tiesipo,va labrandgmetriculosamente el espi-
ritu del poeta,) y.en/onsecuencia ta visualidad se trueca
a la postre en supgrrefilidad. Poy gierto, algunos atisbos
de escritura @utomdtica)yd se han preSentado en los textos
visuales; pero~alli/ Ias imdgenes arbitrarias que se des-
prenden del¥-subconsciente, d&isipan su rareza al ser proyec
tadas sobre el blancovde {la paging, enmarcadas en una dijs-
posicién tipogréfica especial. La evelu€idén se produce cla
ramente en €uatro poemas (3}, donde el @utomatismo verbal
se presenta ¢6n peffiles miswiolentos, y en vez de la of-
ganizada perSpectivulaptica; surge una deliberada atmésfe-
ra de superrealidad

Esta mafierd, de<escribiif fue pestulada por el surrealjs.
mo en el priwer manifiesto,del mnvlm1entu, redactado poy
André Breton'/(4)., Sin el control de 12\ razén, el fluir pPsi
quico se torna libre, permitiendo la aparicidn de imdgenesg
que vinculan términos diametralmente distintos en una j,.
proximacibn insélita. Es la técnica surrealista més impoy-
tante, Cuyo uso se extiende igualmente a la pintura, y fye
gsumida a partir del andlisis de la desconcertante imagen
acufiada por Lautréamont: "Beau conme la recontre fortuite,

sur une table de dissection, d'une machine a coudre et
d'une parapluie"(5),

La evolucifn técnica hacia el automatismo, que registra
E,EEEIEE' se insinfia en cierta manera en la composicién
EEEEEEEIE’ donde los seis primeros versos de los once que
1a integran, se suceden con un cierto ritmo automfitico,

i
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surgiendo imdgenes tan extrafias, como €stas que el poeta le
lanza a su amada:

TG que llevas prendido un cine en la mejilla
junto a ti mi deseo es un nific de leche.

Pero es en la filtima pieza del libro, donde la escritura
automfiitica se cristaliza plenamente, apreciindose entonces
una mutacidén: la experiencia Optica se trueca en experien-
cia automdtica, hasta constituirse en una coda final de dis
tinto sello estiifstlcu, jiintatienfe corn los textos fuera de
volumen de este tipo; ¥ 10" ‘cual Haee: que la obra oquendiana
se convierta en una Verdadera matriz vanguardista.

En efecto, 1nﬂudnﬁle sefial de este cambio es Poema al la-
do del suefio,que ueﬁna dﬁs caracteri&tsﬁa: claves del len-
guaje surrealista? el aﬂtnmatlsﬂﬂ v&fhgﬁ yel onirismo, amén
de ‘que registra repentinamentu un sibilinu verso de natura-
leza fonética. Alli el pﬂﬁtiznr mo les ¢qnt£gua a la vigilia
sino al mundo del suefio, ¥ camo up-pjo/ perspicaz va explo-
rando y extrayendo del-fondo| de esas zona§ ocultas, a upn rit
mo automitico, un, hnz'da inﬁganﬁs ﬁetergyﬁneas a modo de un
collage que reflﬂja la vislﬁu Jde~un éscénario natural, es-
pléndido e inusitado, en Que sunge de sbito, a la mitad de
la pieza, 1la kgﬁpi;adﬁ?s:ﬁgjiggnia.

Pero, evidentemente, el(paradigma de €sta manera es Poema
surrealista del elefante y del canto, no incluido en § metros,

y en el que Oquendo anuncia explfcitamente, a través del titu
lo, el franco carficter surrealista, lo cual denota una firme
disposicifn experimental, partscularmente remarcable a la luz
de su caso personal, ya que discurre fuera de los centros cul
turales en que se generan las nuevas corrientes. Por otra P“l_
te, cabe observar que dicha composicién s6lo fue publicada en
Amauta, en enero de 1929; y, en consecuencia, probablemente
fuera escrita después del primer manifiesto Surrealista, apa#®
recido en 1924; y antes del segundo manifiesto, divulgado en
1929.
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El citado poema es una breve pieza, Unicamente de seis
versos, aunque algunos de ellos de métrica larga:
Los elefantes ortopédicos al comienzo se volveran manzanas
(constantemente
Porque los aviadores aman las ciudades encendidas como flores
MGsica entretejida en los abrigos del invierno
Tu boca surtidor de ademanes ascendentes
Palmeras ci&lidas alrededor de tu palabra itinerario de viajes
(faciles
Témame como a las violetas abiertas al sol.

La composicidn se divide en dos apartados de tres versos ca
da uno, y cada cual con sus respectivas gradaciones. Asi, en-
la primera parte,-los sintapgmas "elefantes ortopédicos", "avia
dores" y "mlsiga'sen /tres peldanos de una escala de desrrealz
zacién, que va de 10/ concrete;.a lo abstracto. La seccibn finaI
comienza cuando €1 -hablante -es decir,,el poeta- se dirige a
su inspiradora -como oecurre en Poema.al lado del suefio-, desa-

rrolléndose und ertusiasta descripcion de ella, la que se in-
terrumpe repentinamente mediante una, frase imperativa, de enun
ciado totalmente-distinto a 1o anterior, constituyendo un exe-
lente remate antielimatico. :

Como hemos yisto/ hasta-ahora, Oquendo ha pasado de construc-
tivista y 6ptico, a ser sofiador y adutomdtico. Pero también cul

tivari la modalidad fonética, si bien aisladamente, como que-
riendo dejar un vestigio Sefiero sobre 1a' superficie de su es-
critura, propfsito que indica los alcances de su sensibilidad
técnica y su afan de agotar la exploracifn estilistica de una
vez por todas, Tal vez bajo la corazonada de que mis adelante
escribir. Se configura en él la triple perspecti
va vanguardista que caracterizard en su conjunto la revolucién
poética contempordnea: la superrealidad, lo Gptico y lo foné-
tico. Esta triada se da en la breve obra oquendiana, y en cada
ocasién en forma cabal, inclusive a través de la solitaria acu

no volvera a

mulacifn sonora.
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El sintagma "mod Abel tel ven Abel en el té", es sin du-
da el '"Pape Satdn'" de 5 metros (6). Es un verso enigmitico,
que aflora una sola vez, y ademds en el seno de un texto de
atmésfera tan singular, como Poema al lado del suefio, en que
la técnica automdtica deja entrever las perspectivas subcons
cientes. En medio de una sucesifn de imdgenes extrafias, y
cuando el poeta certifica la presencia o la naturaleza de la

musa ("eres casi de verdad", le manifiesta), repentinamente

surge el verso misterioso, como si el discurrir del poema se
replegara instantaneanenté, en una suerte de interludio, pa-
ra acto seguido retomar el hilo, formulando una rotunda afir
macién y rematando de tal-mode-el texto.

Se trata de Un Verso que nace de la asociacién de dos vo-
ces sinseméntifas~y seis palabras, 'y se distingue sobre todo
por ser una atumulacidn-aliterativa y \lucir ademis una logra
da simetria. La _coneentracién fon€tica radica en la letra e_
(siete veces repetida) y tna espacial” ubicacién de dos soni-
dos monosildbicos acentuades (mod y té), tanto al comienzo
como al térming del verso. La-disposicitn del conjunto exhi-
be igualmente otro rasgo notable, como-es el hecho de la dis-
tribucibén armoniosa -de (sus siéte unidades linguisticas:

mod Abél tel-ven-Abel en (el té

La voz verbdliven se eneuentra en medio del sintagma y pa-
rece que lo dividiera en dos ramas sonoras, como lo puede
probar la linea melédica del verso, que incide en ella como
implicita pausa. Ademiis de la aliteracifn ya citada, cabe des
tacar la andfora representada por el nombre propio Abel, el
mismo que aparece en una y otra rama fonética, y que es una
voz aguda, que acrecienta en general la sonoridad del verso,
y ademds representa la Ginica unidad bisilaba, a diferencia de
las otras que son Gnicamente monosildbicas.

Este verso de franca intencibn fonética, realizado apropia-
damente, con calidad estética y fuerza expresiva, por la estela
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de raros ecos que desencadena, es un ejemplo mds de la ac-
titud experimental de Oguendo, que lo hace permeable a la
evolucidn de los sucesivos ismos modernos, muchos de ellos
fronterizos entre si. Precisamente, la manera fonética lue-
go de ser cultivada por los futuristas rusos y los dadaistas,
entre otros, renace sistematizada por los letristas, en el
perfodo de la Gltima posguerra, para después converger final
mente en el mov

que, tocados

én otras lat
pa en el mfis §

“-*f’.
a A
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NOTAS

Entrevista publicada en la revista limefia Variedades,
en el afio 1922.

Cirlot, Juan Eduardo. Diccionario de los ismos. Edito .
rial Argos, Barcelona, 1956. pp. 156-161. '

La técnica automdtica en Oquendo se presenta en Poema
al lado del suefio, pieza final de 5 metros, asi como
en El dngeln nifia v de la flor
del canto, no incor
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surrealismo. (Traduc

srini), Ediciones
40.

Les chants de Mal-
rairie José Corti,
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mitica
quinto
Divina Comedia.

La corriente fonética se ha registrado entre los pueblos
primitivos, y marginalmente en la literatura universal, tal
como ocurrib con la poesia &ptica. El ancestro occidental
mids remoto es Aristdéfanes. Sin embargo, se sistematiza en
este siglo con los futuristas rusos y los dadaistas. Entre
los primeros estdn Khlebrikov, Kruchenik e Tliazd, quienes
hacia 1910 inventan la lengua zaum, jerga onomatopéyica

de raices eslavas y asifiticas, con resonancias folklori-
cas y mégicas. El1 fonetismo de Luropa Occidental se forja
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con los dadaistas (1916), principalmente gracias a
Hugo Ball, Raoul Hausmann, Kurt Schwitters y Tris-
tan Tzara. Luego, en la Gltima postguerra, nace el
letrismo, encabezado por Isodore Isou, que postula

la vigencia absoluta de la letra en vez de la pala
bra, proclamando "que no existe nada en el espiri-

tu que no sea o que pueda devenir en Letra'"(Intro-
duction a une nouvelle poésie et a une nouvelle mu-
sigue. Gallimard, Paris, 1947). Poco después, hacia
1950, con Aa apariciéi de la grabadora, surge una
nueva técnica, que, ségin manifiesta Pierre Garnier,
explota poeticamente las diferentes lenguas por sus
valores aclisticos; crea paisajes s6nidos en base a
soplos y elementos linguistices; y, en fin, es "posi
ble transformar las palabras-materia en energia, por
el juego de las diferentes velocidades o por la crea
cidén de campos de tensidn entre los elementos lin-
giisticos™ (Spatialisme et .poésie toncréte. Gallimard,
Paris, 1968). El forietismo es thoy-en dia una de las
tendencias . del Concretismo, si. bien muchos de sus a-
deptos operan en forma auténoma. Entre los mds carac-
terizados estén Henri Chopin, Férdinand Kriwet, Franz
Mon y los esposos Garnier.

Arthur Cravan (1881#1920) y Jacques Vaché (1826-1919),
precursores del surrealismo, y vinculados entre si por

el comlin menosprecio al arte y la literatura, el culto
del humor negro y la permanente insumisién como regla
de vida. Mueren ambos misteriosamente: Cravan en el Gol
fo de México, conduciendo en la noche una liviana em-
barcacién; Vaché envenenféindose con una excesiva dosis
de opio.
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3.- SINOPSIS DE LA POESIA VISUAL

En términos generales, los primeros vanguardismos de es
te siglo revisten una caracteristica: su divorcio de la md-
sica. Esta unidn, que fue de toda la vida, se rompe final-
mente cuando sobreviene la revuelta contra las maneras par-
nasianas y simbolistas (o rubendarianas en el especifico ca
so hispanoamericano), en que el poetizar se desliga de los
patrones de la rima, la métrica y las estrofas, habitualmen
te singularizado por la eufonia. En _ese momento, la msica
no es encarada como un codiciado/objetivo, sino mds bien co
mo un desdoro o un lastre mortificante (1).

(Por qué la fima es Cosa de poca monta, e inclusive mal
vista? jPor qué el.desdén contra el oide? Estriba todo en
lo que ocurre &n los alrededores; . es decir en los dominios
de la pintura, dondg lo 'que suceda’'en-adelante serd crucial
para la poesia, Alli, a horcajadas entre los dos siglos, los
impresionistas, fauvistas ‘y cubistas hancavilado, experimen
tado y redefinido.la propia materia de la pintura, lo cual
ha demostrado que no- sen muches los tesoros que puede ofrecer
la misica, no obstante la milenaria beda con el verso. Si 1la
luz y el color han asumido un pap€l preponderante, ello 10-
gicamente influird en la.poesia,.que se planteard interrogantes
sabre su constitucidén (2)

Asi, la poesia es influida por la pintura y entra en aso-
ciacidén con ella. En el fondo, es consecuencia del acercamien
to entre pintores y poetas, imbuidos de la necesidad de forjar
un frente de batalla comiin en el seno de los diversos vanguar-
dismos que van surgiendo. La poesia no serd entontes Unicamente
legible, sino también visible. Finalmente se esfuman los me-
tros, las rimas y las estrofas, y en vez de estos elementos
tradicionales, comienza el uso deliberado de 1a superficie de
la pidgina y de la tipografia, bajo el designio de que la com-
posicifn sea contemplada como un objeto visual.

Esta novedosa manera po€tica alcanza su auge parejamente
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con la adopcidén de los tipicos asuntos de la civilizacién
moderna, en un afan de hacer patente su sentido dindmico,
glorificar la velocidad y la energia de la materia. La na
turaleza de los temas exigia desde luego una simetria ver
bal del todo distinta a la convencional, lo cual contri-
buird a la aparicidén de la modalidad vanguardista. La civi
l1izacién moderna y, en particular, los aspectos de la vida
material, saturan esta manera de escribir, que llega ; pro
ducir una hip6stasis: el espiritu nuevo parece que sflo -
puede hacerse patente-a través de este, tipo de escritura.
Es decir, la poesia visual comio signo inequivoco de vanguar
dismo.

Pero ello dista, lejos de ser asii En realidad, la visua
lizacién verbal no €ra una constante de reciente data, sino
de todos los tiempos. lLa diferencia radica en que en el pa
sado remoto sbélo-constituia una.tendencia marginal, clan-
destina, un divertimiente filolégico, un simple juego de pa
labras indigne-de los grandes autores+w Estas rarezas tipo-
grificas reciben, pués, diversos nombres segln donde y cuan
do afloren. En la‘antigliedad griegd respondian al nombre de
technopaegnia; \Jos latinos y los medioevales las denomina-
ban ﬁnemata figurata{ les isabelinos "verse figured";

0;‘en fin, "calligrammes', como las bautizé Gui-
llaume Apollinaire, a comienzos del siglo. '

Pero len qué consiste el verso figurado? Segﬂn Damaso A-
lonso, es el resultado de la vinculacién "literal" o'grifica",
que se produce entre el significante y el significado. Los e
jemplos mids antiguos se remontan a la Crecia del siglo IV Ei
tes de la era cristiana, y se le reputa como padre absoluto
a Simmias de Rodas, quien vivi6 bajo el reinado de Tolomeo I,
hacia el afio 300, autor de epigramas de poco éxito, y cuya
celebridad sin embargo se basa en Lres pequefias composiciones,
que, mediante la especial disposici6n de las palahras; imi-

tan la figura de las alas, del huevo y del hacha.
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El estudioso francés Massin, en su libro La lettre et-
1'image (3)-mdxima fuente documental para conocer en visién |
diacrdnica el verso figurado-, observa que Alas es una pieza
de seis versos coridmbicos, que reflejan la simetria de las
plumas, y que a medida que se aproximan al centro disminuyen
gradualmente de longitud. La relacidn grdfica, de la que nos
habla Alonso, se manifiesta plenamente en esta pieza, donde
Simmias hace hablar al dios portador de las alas, esto es el
amor, pero no €1 personificado por Vemus, sino el principio
engendrador del déstino humano, cantado por las viejas cosmo-

gonias.
Huevo es und-composicifn mis compleja y, seglin sefiala Ma-

ssin, su sentido-permaneci6 oculto, -hasta que un escoliasta
1o descifré, indicanda-cﬂhu dehia leerse: del primer verso se
pasa directamente_ al/ filtimo, luegg del segindo al pendltimo,
y asi sucesivamente hasta los versos del medio. E1 tema es un
huevo de ruiséfior dérico, dedicado al Tegctor, cuyo remate a-
lude al trabajo paciente del autori Similar clave se usa para
l1a lectura de Hacha, que representa una inscripcidn grabada
en un arma de @ste ‘tipe, y que Epéus_-el inventor del caballo
de Troya- consagra en homenaje a Minerva (4).

Por su pdarte, 1los 1arinﬁs no-Se muestran inclinados a prac
ticar el verso, figurado, Conjexcepcién deé Publius Optatianus
Porphirius, poeta y estadista de principios del siglo IV, que
compone una veintena de poemas en acréstico y en forma cuadra-
da. Posteriormente, el que llegard mds lejos es el benedictino
alemfn Raban Maur, nacido en el afio 784, famoso por su colec-
cién Da laudibus sanctae crucis, a la gloria de la Santa Cruz,
y que comprende unos treinta poemas dispuestos en acréstico, y
realzados por el color. Tras la imagen de Luis el Piadoso (hi-
jo de Carlomagno), premunido de su bastén de peregrino, apare-
cen caracteres latinos y griegos, formando silabas o letras ro

]ugf | fneas oblicuas, cuadradoe ,cefrculos, formas Pir;niﬁnlpa ¥

corolas (5).
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Sin duda, una obra clave en la historia del verso figura
do es la antologia The art english poesie, publicada en 1589
en Inglaterra, y compilada por Richard (iGeorge?) Puttenham
(6). Este es un critico literario y un espiritu visionario
del periodo isabelino, quien sostiene que en poesia hay tres
clases de simetria: '"La arimética, geométrica y musical. So
bre el particular, Puttenham dice no haber hallado vestigigs
de este tipa de escritura en la tradicién greco-latina, y
que en cambio hay recibido_imformacidéngde un viajero italiano
que le manifestd haber, encontrado jen-Tas cortes de China y
Tartaria, prendas de #mor escritds en(formas geométricas e in
crustadas en piedras/préciesas. De/ tal modo, Puttenham hace N
una sistematizaciém delsverso figurado, clasificando hasta

quince formas:
Curiosamernite,/ el wyersg |figliradp va a-ganar nuevos adep-

no ya como-tendencid minoritaria ‘cultivada secretamen-

tos,
r hombres=de letrasy sinc gue inclusive conquistard el

te po
favor populani Pop-eéjpmplesfa fines del, Siglo XVI.en Alema-

nia, a la par yue \st acontiata-tmbil idad de los tipbgrafos,
este estilo sa‘ﬁﬂnﬂ'de'mﬂnifiﬂﬁtg-ﬂn *g% poemas de circuns-
tancias que s¢ intercambianen-ocasion de matrimonios, entig
rros o de afio(MUeVvos Pestdriormente, eniel siglo XVIII en

el diyertimiento d'es165 literatos igualmente se con
nodd popular, alcanzando con frecuencia un cardc-
Asi, se difunde el perfil de Maria Antonieta
pias palabras de la dl-

Francia,
vierte en

ter patridtico.
eteado expresivamente con las pro

silu
¢ima carta que la soberana escribié antes de partir al cadal
so (7).

del siglo XX estd constituida por

La carmina f1i urata

Calligrammes de Guillaume Apollinaire, quien,
s citado Massin (8), se entronca con el

La profunda erudicién de Apollinai-

la coleccidn
seglin el tantas VecCe
penedictin® Raban Maur.

su inquebrantable afdn por abrir nuevos caminos, lleva &
e Y
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consolidar finalmente la sistematizacidén del verso figura-
do, tras una intermitente evolucién a lo largo de mis de
dos mil afios. La palabra '"caligrama" la inventd Apollinai-
re, de igual manera como concibié el término "surrealismo",
en el prefacio de su drama Les mamelles de Tiré&sias.Pero
antes habia vacilado entre '"Ideogramas liricos" y Album de
ideogramas liricos, y mds antes habia pensado reunir cinco
piezas caligramdticas bajo el titulo de Anch'io son'pittore,
retomindo la exclamacién de Corregio ante un cuadro de Ra-
fael: "Y yo también soy pintor'". Este episodio de la peque-
fa historia livexrgzris, pone en, evidencia el rumbo que regis
tratdn los primeros mguggﬂ;ﬁiﬁnﬂ$;~&ﬁ su intento de desli~_
parse de la mfisica, Cofr la que la poesfia estuvo vinculada
desde sus allipres. Ed fin, 1la figuracién responde a lo que
se enuncia ¢n el/t¥tulo del poema;\ lo @braza enteramente,
hasta encafmirse. eh /ma ver&ﬂﬂerﬁQ£Ma§&ﬂ Gptica.

Dos dEcadas | aﬁrﬁﬁ, S%Ephan&'ﬂailatmé public8d en mayo
de 1897, enila rgviﬁta 1ntﬂrnac1anai Cosmépolis, el poema
Un_golpe de(d®dos, Jamés aHoliré lel azay, que llegard a ser
reputado comanel Titual més profundo ﬂ# la visualizacién
poética. En gﬁia pieaﬁ,lﬂ escritura.mo estd organizada con
1a finalidadyde feprodueit—Fielmente la forma del objeto,
como lo hacgp/ S:mmlas o Apaillnaire s/ mds bien un comple-
jo experimengo.de espau;nli;ac1ﬁn taxﬁual en que prima el

uso del blanco de la pég:na y el juego ‘de la tipografia, co
del pensamiento, segln postulaba Mallarmé.

mo un auxiliar
Por un lado, el poema se desarrolla a través de diez pdgi-

nas dobles; por otro, el autor estampa letras grandes en ro
mana y letras bajas en romana € itflica. Habitualmente se

afirma que, sin duda, Un golpe de dados es un fragmento del
l1ibro gue Mallarmé pensaha‘escribir, si hubiera vivido diez

afios més.
Poco después los futuristas italianos y el dadaista Kurt

Schwitters ensayan igualmente Con la tipografia y se apar-
tan de la estricta imitacién del objeto. Los primeros
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experimentan con las palabras, sflabas y letras, dispersédn
dolas o agrupfindolas en la pigina blanca, contrastando " el
tamafio de los tipos y expresando abiertamente el sentido

del movimiento, dindole carta de ciudadania por primera vez
en el poetizar. Por su parte, Schwitters usa también las le-
tras, disgregéndolas ritmicamente sobre la pfigina, y confi-
riéndole un orden y una presencia especiales.

tir de la Gltima posgue
ie, Mallarmé, los futu- N
ristas y de Sc sistematiza en el seno
de un vasto mo , que se desarrolla a
través de vapdBe-fanl lados propios e inten
y el surrealismo en

La poesia
rra mundial,

su tiempo. 4
nérico de "p
tres lineas
Clasificacily

za. En términidos generales, poema
guaje atomizado: palabras reducidas a los elementos de las

silabas y las letras o, en algunos casos, & elementos no lin
giifsticos. Lo esencial es el lenguaje reducido, que varfa de
poeta en poeta, de poema en poema. Ademds de ello, el autor
concretista se preocupa por vincular estos elementos (linglifs
ticos o no) en una nueva relacifn con el espacio y el tie-po_
(10).

Cabe sefialar, pues, que la vanguardia que surge en los
dfas de la dltima posguerra, rehabilita en forma plena la o-
rieantacidn sonora del poema. Primeramente, el letrismo
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encabezado por el rumano Isou -de quien ya nos hemos referi-
do-; y, posteriormente, la tendencia fonética dentro del mo-
vimiento concretista, que retoma los aislados conatos dadais
tas protaponizadospor Schwitters y Hugo Ball, Pero desde lue
go, persistird el mortal aborrecimiento contra la rima, las

estrofas ¥ la p
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NOTAS

{1) Ferndndez Moreno, César. Introduccién a la poe-
sia. Fondo de cultura Econdmica, México-Buenos
Aires, 1962. pp. 66-72,

(2) Bosquet, Alain. Verbe et vertige. Paris, Hache-
tte, 1961. pp. 66-72

(3) Massin a lettrgy 33 ﬁﬁ‘:. : s, Gallimard,
~ 2 AN e W Ve
1975. pNTHRS 1% F $Rin
‘D,‘/,, D ¢ \\\
(4) N/
(5)
(6)
(7)
(8)
(9) EL) = A wic Yook gt concrete poe-

imero de cardcter monogrdfi
co dedicado fntegramente al movimiento concretis
ta.

(10) [Ibid.,
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4.- SITUACIONES Y DESLINDES

Los poetas de sensibilidad visual, que comienzan a es-
cribir en las primeras décadas del siglo, afrontan dos al-
ternativas distintas: por una parte, las perspectivas abier
tas por el poema Un golpe de dados jamﬁs aboliri el Azar, c;
racterizado por el mso: dsi.ﬂspac1u'ﬁ& la pdgina y una pecu-
liar disposicidn t;p@grﬁflaa, ¥s por-otra, la serie de Cali-
gramas, de Gu1llaume» ﬂpblilnairé, donde las palabras ya no
van impresas @i ;ﬁnaﬁ Tecta y &n sucesidn de arriba abajo,
como normalmente @glirre’, sing reproduciendo la forma del ob
jeto a que /aludge la/€omposi€idn. En sintesis, la conciencia
lingiistica| el cantraste con 1a cenciencia plistica.

El madirg Mallarmé/fescribié su poema a los 56 afios, po
co antes de morir} asume’ &l poetizar-como una verdadera 1i-
turgia, no tresgrede Jos dominios yexbales, y pone al servi
cio de su 1nsplratiﬁn toda 1£.§upﬂr£1£15 de la pédgina y la
tipografia, jemMia que nddie paraba mientes hasta entonces.
Bajo 1la Lnﬁluancla dé Sus) amigos, 105 ‘pintores cubistas, A-
pollinaire 8n tambity-medianteuna especial organizaci6n de
las palabra$§) representa 1@ silueta del objeto, tema de la
composicifn, como si quisiera "imitar" literdlmente su sig-
nificado,. lo cual a la postre hace que el texto sea leido

o contemplado por el lector.

"Me parece ver la figura de un pensamiento por primera
vez acoplado en nuestro espacio', dice Paul Valery, a quien
Mallarmé habia mostrado Un golpe de dados en su estado fi-
nal. ,Cémo lo habia logrado? El blanco y los tipos dejan de
ser elementos neutrales, y asi Mallarmé puede ascenificar
la sintaxis sobre el vacio del papel, que opera como €cran
o teldn de fondo, para desplegar alli las "subdivisiones
prismdticas de la Idea", remarcadas con caracteres grandes,
de 1o cual €1 habla en el prefacio que escribié al poema.
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La superficie de la pdgina es el espacio donde Mallarmé
lanza sus dados y, segfin suele decirse, de un solo golpe
crea un dmbito propio para el significado toral del texto.
Este estd dispuesto en torno a un asunto central y motivos
secundarios adyacentes, y se desarrolla a través de blogmes
verbales rectangulares, convirtiendo la pigina en una espe-
cie de partitura verbal. V< un texto fragmentado que descien
de como una especie de escalera. En censecuencia, la fisono
mia del poema ‘mallarmeano.resulta,totalmente distinta a los
textos caligramdticos de Apollinaire, que se cifien a hacer
Paf@nta la siluetd de 1as-¢osas aludidas.

La poesia/astimida como una religi5n=y la escritura como
un ritual, son ia# vigs quaﬁnnnéﬂcen a ﬂﬁllarmé al descuhri
miento del \rég:rsﬁ vi_.sual, Apulllihai‘:t Ilega a €1 en virtud
de su irrefrenable vecacidn pictﬁritﬂ,'y gracias a sus lec-
turas en la Biblioteca Nacional-de Parfs, que lo llevan a
conocer la seeréta tradi€idn del poetizar figurado, margi-
nal por ser comsiderado/como un mero divertimiento filol6-
gico y que al sacarlo a luz, mo ya Comd un pasatiempo sino
come un acto poético ) valide, contribudye/a la sistematiza-
cién definitiva del poena visual en general.

Apollinaité se erige @n un demiurgo/de las cosas mate-
riales. Mayormente sus caligramas son inspirados en objetos
concretos, y no en nociones abstractas. Es un rosario de
aspectos de la fugaz y perecedera vida humana. Pero la ima-
ginacién de Apollinaire, gracias al verbo, peremniza 1a £ §
gura del clavel, la 1lluvia, la Torre de Eiffel o las palo-
mas. La perecedera forma de las cosas se encarna en la pul-
pa de la palabra, a través del caligrama y, en consecuencia,

sobrevive a la accifén del tiempo.

Un_golpe de dados y Caligramas son dos opciones, pues,
bajo el comtin denominador de la visualidad, aunque con ras-
gos diversos y cuya eleccibn marcard el rumbo de la poesfa
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visual dentro de los futuros vangvardismos. En todos los tiem
pos y latitudes, los momentos cruciales son frecuentes para u
na personalidad, una generacidn o una escuela. Por ejemplo,
en la poesia hispanoamericana finisecular, los modernistas de
ben escoger entre la perfeccidn formal del parnasianismo y la
misteriosa oblicuidad del simbolismo, o, en su defecto, tro-
quelar ambas maneras en una sola. Asi, el caso de los perua-
nos Chocano y Eguren indica nitidamente esta situacién. E1l
parnasianismo musical fue adoptado por el primero; en tanto
que el segundo se adhirid, en cuerpo y alma, a la corriente
simbolista, ¥y lleggar a_ser imeclusive lajsefiera encarnacién de
ella en toda HispamoaménicH: ‘

El estilo visuai;ﬂE¢QQpﬁndg ﬁistﬁripamente se ubica dentro
de los experimentos quel s€ registran engel periodo que va des-
de fines del siglo"¥I¥/y principiosydel XX. Los textos de 5 me-
tros fueron esfritos énfre 1928 w1925, como el mismo autor
lo indica en las paginds<del|libro, E1|aire de tiempo pone en :
circulacidn las dos alfernativas que'significan Un golpe de da-
dos y Caligramas, {Ue‘en 51 poseecn un caricter en esencia dis-
tinto. De algﬂn mode’,| se/repite 1la sitnacibn de Chocano ¥ Egu-
ren, cada cual ‘eptands por una de las tendencias que forman el
substra_to moderfistas Tgualmente; la sensibilidad oquendiana
se deciae a su/pez\pox lifa-de€_Tds) J65.41ternativas visuales que
en Esa €poca Comienzdn a -pérfilatse{ y fio))ensayando al mismo
tiempo ambas, (om0 podria Habér ocurridol En realidad, salvo
- aislados conatos caligramdticos, 5 metryos (1) se ubica cerca
de la 1inea mallarmeana.

En lugar del verso figurado con intencidén pléstica, a lo A-
pollinaire, hay en el joven escritor peruano una manera de poe-
tizar como si desarrollara un espectdculo verbal, en base al
blanco y a los recursos tipogrdficos. Mis alin, esta aproximacién
a Mallarmé se manifiesta en la lectura simulténea que se ha-

ce posible a través de la pédgina doble (2). En ambos casos, pues,
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la sintaxis con sentido espacial, y por lo tanto el verso des
plegado en compactos bloques de palabras, penetrado de umn
tdcito ritmo cinético.

El otro rasgo com(Gn es la tipografia. Mallarmé la utiliza
como elemento auxiliar de la inspiracidn, para reflejar las e
levaciones o descensos del pensamiento poético; pero quienes
vendrén después recurrirdn a ella alin con mids empefio, como se
aprecia en 5 metros, donde la técnica tipogrdfica cobra mayor
intensidad, por la presencia de tipos diversos y el constante
uso del espaciado de las letras en el interior de las palabras.

Si Oquendo estd més proximo-alrestilo de Mallarmé, en cier
tos aspectos formales, éen consecuencia- lo” esti también del mo-
vimiento internacional del concretismo, que surge a comienzos
de los cincuentasg ¥ gque tiene comoé punte de partida no los Ca-
ligramas, sino Un golpe de dados, Los tedricos concretistas o
fundamentan su Adhesifn observandaque en el caligrama las pa-
labras se organizan €on ufn f£fin previamente proyectado -es decir
la imitacidén del objeto inspirador del- poema-, y que solo tie-
ne una relacidn lejana con la lengua-materia (3).

En cambio, Mallarmé-es dpreciado/ porque gracias a €l se des
cubre que la "tipogréfia no es neutra, que el valor 6ptico del
texto puede desarrollarse de una manera auténoma y provocar in
clusive la aparitién de nugyas disposiciones acdsticas" (4). a
Fn el santoral ‘concretista, Mallarmé ocupa un lugar privilegia
do, en razdn de haber concébidd el'método prismogrifico [sin—_

taxis espacial apoyada en las'subdivisiones prismiticas de la

Idea')" (5).
De alli, el interés que despierta 5 metros en la escena 1li-

teraria en que originalmente nacid hace Yya mds de medio siglo,

justamente en los albores de los procedimientos visuales. En
realidad apreciado durante varios decenios Gnicamente por el

delicado lirismo de los textos previos a la fase experimental,

y menospreciando a la par su vigoroso aliento moderno, como

mero capricho lddico. Finalmente 5 metros hoy cobra plena
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vigencia a la luz de los vanguardismos de esta segunda mi-
tad del siglo.

NOTAS

(1) Dos ejemplos estrictos de verso figurado a la

manera de Apollinaire s¢ dan.en el poema Réclam,
Primero- se/inserta en el centro de la com-

posicidn, el sintagma "Los perfumes abren al-
bums", eén forma de vértice, como si mediante
esta disposicién tipogrdfica el autor quisiera
hacer'patenté el sentide.del verbo- abrir; y a-
simisme, '‘el.sintagma "un ascensor', en posicidn
vertical al lado dzquierdo del poema, como un
motive adyacente; distribuidas Tas letras de a-
bajo a arriba; para cennotar ele-movimiento as-
cendente 4de los ascensores,

(2) Oquendo, utiliza  la wodalidad de la pdgina doble,
en 5 metros, en-tres composiciones: Film de los

paisajes, ‘New YorK\y Amberes, Por su parte, Ma-
llarmé recurre a diez pédginas dobles en Un gol-
pe de dados.

(3) Garnier, Pierre. Spatialisme et po€sie concréte,
Paris, Gallimard, 1968, p. 60!

(4) Garnier, Pierre. Ibid., p. 58.

(5) De Campos. Augusto; Pignatari, Decio (y) De Cam-
pos, Haroldo,. Teoria da poesia concreta.Sao Pau-
lo, Livraria duas cidades, 1975. Manifiesto titu
lado Olho por olho a olho nu, publicado original

mente en la revista Ad-arquitetura e decoracao,

Sao Paulo, noviembre-diciembre de 1956, N2 20.
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1.- EN UN COMIENZO LA TERNURA

La poesia de Oquendo de Amat puede ser considerada como
la encarnacién del nuevo espiritu del siglo, tanto en los
temas como en las técnicas. Es la escritura como fiel espe-
jo de la vanguardia. Sin embargo, ello no solia ser tomado
en cuenta, y la reputacifén del autor en las letras peruanas
radicaba, preferentemente, en una manera anterior a su mane
ra experimental, Es la efusibn lirica, tierna, simple y en-
marcada en un cierte mativismo, que registra una notoria di
ferencia del resto de 1a obra. lLa balanza de las preferen-
cias se inclinaba, ostensiblemente, en favor del primer Oquen
do, y se pasaba por alto sus aficiones 6pticas o automdticas.
La razbn quizds estaba en dos motives: la calidad de su 1i-
rismo y el transitorio eclipse de los vanguardismos, que ha-
cian desatender el cardcter central del corpus oquendiano,

Oquendo muestra coherencia en sus evoluciones tanto en el
plano general de-la escritura, como ‘en el plano especifico de
la experimentacidn, Por ahora, atengémonds a lo primero, que
se puede comprobar si observamos los poemas Aldeanita, Compa-

fiera y Madre (1), que registran entre si un nexo com@in, como
es la carencia de caracteristicas 6pticas y, en cambio, trasun
tanacentos liricos. En mayer o menor grade, presentan un esti-

lo diferente de los demds textos, y por tal razfn bien podrian
constituir la piedra angular a partir de la cual Oquendo em-
prende su aventura artistica.

5 metros se abre con la composici6n Aldeanita, que nos pa
rece una suerte de inscrustacifn nativista a ultranza en ese
mundo experimental y cosmopolita que abraza el libro. Obvia-
mente se trata de una pieza primeriza, cuya estructura es va-
cilante y mis ain adolece de anomalias gramaticalas (2Z). Pero
el incipiente poema, sin embargo, alcanza a hacer patente una
cierta gracia, como la que caracteriza a los artistas primiti-
vos e ingenuos. Sin rima, ni métrica, ni puntuacién, pero si
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notoriamente metaférico, lo cual pone en evidencia ya las pe
culiaridades de la té&cnica vanguardista.

El poema radica en la presentacidn de la amada y en la
constante asociacién de ideas dispares, tanto en referencia
a ella como al hablante y a la realidad objetiva. De tal mo-
do las propiedades se tornan traslaticias, modificando suce-
sivamente la naturaleza original de cada ente. Asi, se produ
ce entonces una saturacidn metafbrica, de principio a fin:
""aldeanita de seda" , '"'corazén como una cinta", "mafianita
de cartén", "vaso de agua de tu cuerpo'", "dos reales de tus
ojos nuevaos",

Este rosario de sintagmas, que Son mayormente las unida-
des significativas del poema, deja entrever ya la conciencia
de la materia fisica que Oquendo.manifiesta en el titule del
libro, y que en general es sustento de su inspiracién. Por o-
tra parte , tales connotaciones, si bien-irreales, demuestran
un sentido de sencillez popular, visidn primigenia y un dejo
tierno acentuado, desde luego, por los diminutivos "aldeanita"
y "mafianita".

La vena amorosa estd presente en muchos de 1os poemas de
Oquendo, inclusive en los de modalidad visual y automitica;
pero en las tres piezas mencionadas el auter exhibe una mayor
intensidad lirica, particularmente en baseé a un sentimiento
de franca ternura. La efusién lirica estéd presente en "Compa-
fiera, aunque cabe hacer una salvedad: la seccién inicial eq.
cierra una atmdsfera irreal promovida por un impulso automiti
Co.

Tus dedos si que sabian peinarse como nadie lo hizo
mejor que los peluqueros expertos de los transatldnticos

ah y tus sonrisas maravillosas sombrillas para el calor
td que llevas prendido un cine en la mejilla

junto a ti mi deseo es un nifio de leche

cuando tfi me decias
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la vida es derecha como un papel de cartas
y yo regaba la rosa de tu cabellera sobre tus hombros
por eso y por la magnolia de tu canto

que pena
la 1luvia cae desigual como tu nombre

la situacién antes mencionada divide la pieza en dos aparta-
dos bien diferenciados, hecho que se remarca alin mis por un ex-
tafio verso, que parece que brotara del propio subconsciente:
"junto a ti mi‘ﬁﬁagﬂ‘ﬁﬁ'dﬁﬁhfﬁp=ﬁé‘Jg;hﬁf. Pues bien, la parte
inicial consta de cuatrd Versos.mas o menos largos, donde la i-
rrealidad se hace pr&ﬂmlneniﬂ a partir del tercero y cuarto,pa-
ra luego como uf” ex/abruptoe 1nesp&radn, el sentido de la compo-
sicién se repliega/a las profundidddes mlﬁ recénditas del alma
humana. Tras Aa Ixsﬂnys automitica \y' el ‘estallido del subcons-
ciente, afloxza finatmqnte una secnemeia Q versos de una visién
totalmente distinta, ‘en gde las imigenes, si bien van brotando
en ritmo incomexo, dan. L4 inpresiBn que=atenuaran su disparidad
mediante un templado\Zirismo.

Sin duda alfﬁnay~HhﬂxaygsMg§-ggama mﬁk famoso de Oquendo, por
su frecuﬂntt-&pnfﬁt&ﬁpuen”lss:;ntq;ﬁgzagllacales y porque en rea
lidad constitlye uno’ de-1a5/ejemplos mds destacados de poesfa de
amor filial dg lai letras ptruiinas. EA el fondo, de algdn modo,
es una manifestacién mis de-ese espiritiridel poeta tan inclinadoc
por el mundo de la infancia, al que suele referirse frecuente-
mente a lo largo de su obra.

Tu nombre viene lento como las mfisicas humildes
¥ de tus manos vuelan palomas blancas

Mi recuerdo te viste siempre de blanco
como un recreo de nifios que los hombres miran désde agii
(distante

Un cielo muere en tus brazos y otro nace en tu ternura

A tu lado el carifio se abre como una flor cuando pienso
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Entre ti y el horizonte
mi palabra estd primitiva como la 1lluvia o como los
(himnos

Porque ante ti callan las rosas y la cancifn
Esta composici6n pone en evidencia que el subconscien

“te y la retbrica no son forzosamente oblicuos. Los recuer-

dos humanos mds profundos no son necesariamente turbulentos

y viscosos, sino pueden ser gratos y luminosos; las figuras
literarias tampoco som .indefectiblemente retorcidas y afecta -
das, sino tambiém pueden ser sencillas y estar al fiacil al-
cance del lector., ES 1la abolicibn de la oblicuidad, no obs-
tante que el breve poema es un.complejo emocional, y hace
gala de distintos récursos estilisticos.

El eje’ es)la presentaci6n. de-la figura de la madre,

traida a/un)priwar planc delopresénte, mediante la re-
membranza con connotdcionés  auditivas y visuales. Entre los
mecanismos formales que usa el aﬁtnr? cabe observar la pree-
minencia del $imil, qué se registrd hasta en cinco ocasiones, lo
que hace que la piezs  sea al Final de cuentas, casi una sola
comparacifén embellecedora, présentando/a la madre entonces en
tre visos correéspondientes a una deidad’

Por otra parte, Cabe®sefidlar que la composicién dnica-
mente posee nueéve versos, Seis de ellos' distribuidos en tres
disticos, en tanto que el resto en tres versos sueltos. En ge
neral, ya se insinfia una especie de sintaxis espacial-propia
de los ﬁuenas visuales-, por la cual cada distico y cada ver-
s0 resultan a la manera de esas '"subdivisiones prisméticas de
la Idea", segfin la concepcifén mallarmeana. En gran parte, cons
tituyen unidades significativas autfnomas, y que se interrela-
cionan en la operacidn general de la remembranza.

Ademfis de los elementos retéricos antes citados, se ob-
serva la reiteraci6n del color blanco, tanto como adjetive co-
co substantivo (en el segundo y tercer Verso, respectivalente];
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igualmente, el oximoron, en que se enfrentan las ideas de
muerte y nacimiento en el quinto verso: "Un cielo muere
en tus brazos y otro nace en tu ternura".

El conjunto de estas tres piezas -Aldeanita, Compafie-
ra y Madre; a la luz de un reordenamiento deliberado de 1la

obra oquediana, muestra una evolucifn coherente, lo cual

es una clara sefial del sentido té&cnico integral del autor.
Se trata de poesia amatoria en sus diversas facetas, basa-
da en recursos estilisticos sencillos, con caracteres nati-
vistas, y que-resulta un predmbule a las maneras que asumi-
rd Oquendo posteriormente; como es lo visual y lo automiti-
co.
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NOTAS

(1).- Javier Scologuren en su texto Conversando
sobre Carlos Oquendo de Amat (La Prensa,
Lima, 15 de mayo de 1977), concebido co-
mo un difdlogo imaginario, observa que los
afiera y Madre, po-
tiador con respec
e en Aldeanita,
'cholista'. precur
Luis Fabio Xammar'",

} ¥, por otro,
iitra o en el adje-
cbe registrarse
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2.- COSMOPOLITISMO Y BUCOLISMO

La llamada evasifn ex6tica es una constante en la lite-
ratura moderna, que se ha registrado en este siglo por el
auge cada vez mayor de los medios de locomocifn, los cuales
han terminado por desbrozar el camino hacia los paises de
maravillas. Numerosos escritores -europeos o americanos- se
inclinarén por el desraizamiento, por el descubrimiento de
nuevas realidades-del todo diferentes a las suyas. Habri,
pues, en las primeras décadas una pléyade de escritores via
jeros e inclusive, 1isay llanamente, .némades que se despla
zardn librados a su intuicién personal o al arbitrio del in
tempestivo azar,

Sin embargo, hay quienes no mecesitan moverse para na-
da: son los que practican el nomadismo imaginario, los que
no necesitan abandonar su propio gabinete de trabajo, para
emprender 1los _viajes lejancs. Basta cerrar los ojos, y to
do les viene entonces por afiadidura. Precisamente, a esta
raza de sofiadores pertenece Ogquendo, Quien escribe su obra
cuando apenas habia dejado la adolescencia y sin haber sali-
do todavia de su pais-de origen+ Al igual que muchos de esa
época, "su escapismo exGtico" tiende hBacia Estados Unidos,
considerado como el paraiso de los rascacielos, que encarna
a la civilizacidn de masas y miquinas; o bien hacia una le-
jana ciudad europea, como el puerto belga de Amberes,

Este escritor de origen provinciano, ademés, parece ha-
llarse en su propia salsa cuando comienza a colonizar ver-
balmente las antipodas, Y si consideramos que los cantos a
Nueva York, Amberes y al mundo moderno, en general, fueron
escritos antes de que el autor saliera al extranjero, debe-
mos reconocer entonces los emnimodos poderes de la imagina-
ci6n, que pueden convertir al hombre realmente en un deslum
brante, lticido y premonitorio viajero inmévil. En Gltime
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instancia, comoc bien se pregunta Henri Michaux, jpara qué
viajar, si una rima nivela una montafia, si un adjetive pue
bla un pais, si una asonancia hace oscilar la tierra entera?
(1).

Pero Oquendo no iba a ser s6lo un viajero inmévil, un i
rreductible cosmopolita imaginario, sino, por el contrario,
un enigmfitico escritor vanguardista, imbuido en el fondo de
un espiritu aventurero, cuyas huellas se esfumaridn lenta y
definitivamente en regiones distantes de su punta natal y en
circunstancias apenas conocidas. Su caso recuerda al prota-
gonizado por el.s

citado-, tipico "né r;ﬁ‘f_anfﬁ '{ setineo del escritor pe-
ruano, cuya biografia) se interumpid- bfuscamente en las aguas
del Golfo de MéExig®, Tf— &s 1ns s antes de que Oquendo

Sin duday ol
vinciano y bicélice ?ff%»" ndo-, es de los primeros
cantores de urt cuyos perfiles
van recorta ] pac , os decenios del si-
glo pasado. Jespués; ¢ , el -joven Jules Romains,
repentinamen  “ i\ab? iando /por/ el Bulevard Amster-
dam, en Paris,\fomg’concy | usitadas cosas que
le rodean y urbana, el sentido
el espiritu unani-
poemas.

cotidiano,
mista que e

Oquendo dﬁhienza a exaltar la vida moderna a través del
poema RE&clam (en francés, anuncio, aviso), de indole proso
popéyica, de principio a fin, donde los més variados seres
y elementos inanimados -desde la luna hasta el ascensor- a-
sumen diversos atributos de tipo irracional. A partir de a-
qui, la visi6n poética de Oquendo se va arraigando en el sé
no de su tiempo, y ehtonces en la superficie de la pégina a
floran personajes y lugares legendarios, cosas y tics de la
época, la utileria moderna, en suma, todo en una especie de

' |

&
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acta notarial de los veintes, donde ya se vislumbra el sen
tido de cosificacidn, que se expanderi andando el tiempo

en aquel sector de la actual poesia latinoamericana que tra
ta de ser también una crOnica de la realidad objetiva.

Asi, pues, la urbe moderna, en toda su magnitud sienta
sus reales en las piginas del libro, y ello -valga la ex-
presidén- literalmente: en efecto, Nueva York y Amberes dan
origen a sendas composiciones, que se extenderin a lo lar-
go de dos pédginas, a manera de un mural poético, suma y ci
fra de sus experimentaciones, particularmente en el orden
de la tipografia visual, En consecuencia, Oquendo, al ubi-
carse en el meollo de la realidad visible, simultdneamente
alcanza los extremos de su aventura eéstética,

Pero no nos alejemos més y tornemos un poco sobre nues
tros pasos, y podremos ver $in ninguna dificultad, que por
debajo de los /‘mecanismos experimentales en constante des-
pliegue, se puede deslindar facilmente una curiosa simbio-
sis lirica, que a2 la postre quedard como uno de los rasgos
definitorias del poeta. A menudo coexisten, en estos ver-
sos, mundos tan disimiles como son &l paisaje campestre y
el escenarig urbanoi  su bucolismo innato -el poeta provie-
ne de una ‘fond ru¥al=-jamis quedard en. el olvido, a pesar
del turistico fervor desu mente errdtica, como "buen a-
venturero dé emociones'™ que es, tal como €l mismo se procla
ma en el poema pastoril de los comienzos del libro.

Una pequefia pieza de dislocada tipografia y de resonan-

cias metagdgicas, como el poema Campo, se presenta en for-
ma muy evidente a los ojos del lector, como encrucijada 11

rica del paisaje campestre y la ciudad:

En el tren lejano iba sentada
la nostalgia

y el campo volteaba la cara a la ciudad

CAMPO
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En este poema, mayormente exterioriza un apasionado es-
tado de &nimo, a través de curiosisimas imdgenes antropomér
ficas; y luego -tal vez no de un modo no deliberado- nos des
pliega, con breves y precisos trazos, las notas £undamenta—“
les de su registro lirico: el campo y la ciudad; aquél pre-
sentando sus elementos en iIntimo connubio con la musa huma-
na, en tanto que la ciudad unida a la imagen del tren, soli
tario pero rotundo en su significado. Paisaje campestre yciu
dades,” dos realidades distantes, que se aproximan, no sélo
en virtud de los peculiares mecanismos, del tropo moderno, si
no sobre todo por obra y gracia de la peculiar disposicién
espiritual oquendiana.

En cuanto al paisaje campestre oquendiano, se registra
una particularidad que lo diferencia de 1a concepcién rena-
centista, y €5 que en este poeta contempordneo se opera la
abolicién del beatus ille, o Sea se esfuma el campo como i-
deal de reposo o apartamiento del mundanal ruido, porque en
l1a obra oquendiana aparece constantemente refundido con el
mis opuestos de los mundos, como es el de la metrSpoli mo-

derna.
Asi los elementos propios del campo, desmembrados de a-

cé para aculld, estéin presentes hasta en las piezas donde

la experimentaciﬁn llega a extremos. En esta casi perenne
contemplacién de la naturaleza, el poeta elige los caracte-
res mis esenciales, ‘como los del reino vegetal, que apare-
cen afin en los momentos imprevistos; y son, por lo demds, i-
migenes pertenecientes a la tradici6n lirica.

Es decir que el paisaje ameno, preservado en el pasado
del suave ruido palaciego y amurallado detrds del beautus
jlle horaciano, o cefiido luego por las dulces resonancias
del postsimbolista Francis Jammes, ahora es penetrado, sa-
cado de su contexto, fusionado increfblemente, no con 1las
pequefias urbes de la Edad de Oro, sino con las de nuestro
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turbulento siglo. En fin, Oquendo en este punto asume una ac
titud subversiva, no frente a la sociedad, como en el caso
del actual escritor comprometido, sino ante la propia Madre
Natura, aunque no tenga ningln manifiesto artistico especifi
co y previo, ni haya reflexionado acerca de la situacién del
escritor con respecto a la naturaleza, como lo habia hecho
tan sagazmente poco antes el chileno Vicente Huidobro, en su
declaraci6én Nom serviam (3); sin embargo, Oquendo subvierte a

su manera el orden de la vasta realidad objetiva, como si fue
ra la cosa mids normal: hace uso del apacible paisaje campes-
tre, lo saca de su inveterado escenario y lo asocia con el dm

bito urbano de nuestro siglo.

En Oquendo, entonces, coexisten dos hombres: el bucélico
y el cosmopolita. En consecuencia, hay en &1 una sensibilidad
especificamente rural, pero no temerosa del mundanal ruido; ¥
otra especificamente urbana, pero no escarnecedora del paisa-
je intangible. ¢Como ‘el autor exterioriza todo esto? Al poeti
zar, Oquendo no-subraya sus estados de dnimo en corresponden-
cia con visiones.campestres @ urbanoes; por lo tanto, la mayo-
ria de veces el epicentro mo-estd en el yp del poeta contem-
plador, sino en el vasto blanco de la pdgina, larga como una
cinta cinematogrdfica, en la que se ‘desovillan los versos, a-
sumiendo éstos una casi configuracién visual, como apreciare-

mos mis adelante.
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NOTAS
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(1) Parisot, Henri (y) Michaux, Henri. Les poétes
voyagent. (Paris, Editions Sotck, 1946), p. 9.

(2) Breton, André. Anthologie de 1'humour noir.
(Paris, Sagittaire, 1950), p. 258.

b o
(3) Huidobto ,.1 0 1:;::;(Sant;:§q
de a y P. 243.
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3.- NOSTALGIA DE LA NIREZ

En los comienzos de su carrera, en 1902, Paul Klee es-
cribia que €1 hubiera querido ser igual que un recién naci
do, no saber nada, absolutamente nada de Europa, ignorar
los poetas y las modas, ser casi un primitivo (1). En rea-
lidad, tan estramb6tico anhelo no era exclusive del joven
pintor, sino que constituia un sentimiente que empezaba a
iconoclagtas, en un afdn de rem
ormas totalmente dis

incubarse en
plazar el a
tintas, y por
mera vez, valo
los locos ¥y
mente en ha

reconociendo, por pri-
expresiones de los nifios,
és no tardard final-
=5, hasta entonces
cidental, se cristali-
pintura como en la

verdadero
L
cen como T

poesia. ‘
En 1o 0s, pronto habrd e-

jemplos es damente un carfcter

infantilista 2e y Joan Mird -cada

hras mediante el auto

) ’

matismo gr:”‘. ok d alidad circundante en
e %N *

: L ente poético es el

’
;‘i
a técnicas automa

cubano Marian
ticas, crea las llamadas "jitanjdforas', que no son otra
cosa que agradables sonoridades realizadas deliberadamente

por el autor, para que Sus pequefias hijas las reciten a las

visitas en su hogar.
La obra de Oquendo no presenta la atmbésfera infantilis-
ta a la manera de Klee © Miré, ni tampoco llega a ser satu-

rada por las jitanjdforas a 1o Brull (2); sin embargo, tras

ciende una permanente nostalgia de la nifier, en virtud de
tidas alusiones, 10 cual alcanza un corolario notable
Tepe

] poema en alabanza a la madre. In general, son recuerdos
en e
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simplistas y espontdneos que se presentan maquinalmente, in
clusive como un ex abrupto singular.

Oquendo da la 'espalda a la realidad: bien retrocede
al pasado, bien avanza hacia el futuro; recuerda la pldcida
nifiez, suefia con la nueva edad de hierro del maquinismo. De
- tal modo, imagina los episodios del colegio o la vida de las
metrépolis modernas que alin no conocia; pero "inimagina" el
presente inmediato, del cual no vacila en escapar.

El recuerdo del pasado pone en evidencia los asertos de
que el acto creador es una escisidén de la conciencia cotidia
na, y por lo tanto es un replegarse a los estratos profundos
del yo, donde se anidan las reminiscencias mds antiguas (3).
Asi, en Oquendo, la nifiez aflora a modo de islotes, como fre
cuentes unidades significativas de diverso caricter, hasta
el final de su obra.

Pero en este ritual infantilista se registra un verso
que suena como un raro tafiido interior, por su carga emotiva
Yy expresionista: "Junto a ti mi deseo es un nifio de leche",
Estd incrustado en el poema 'Compafiera de naturaleza amoro-
sa y técnica automética, hecho @ste que hace que la pluma a-
111 sea como una sonda mental. Para algunos es el triunfo de
la espiritualidad sobre la sensualidad, ‘én tanto que para o-
tros puede haber una interpretacién distinta. Sea como fuere,
el poeta Oquendo coincidey en cierta manera, con el pintor
Klee, que, en los albores de su carrera, s6lo pretendia ser i
gual que un nifio recién nacido. En ambos casos, en el amor y
el arte, la ins6lita regresifn encarna la fuerza centrifuga,
el empuje hacia arriba.

Pero indiquemos como aflora sustancialmente la nostalgia
infantil en Oquendo de Amat, y es mediante un expediente muy
simple: la imagen del nifio se presenta sucesivamente y en las
mids diversas circunstancias, como simbolo preferido, como e-

je permanente de los sintagmas cuya misifn serd sacar a luz
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las imborrables vivencias del poeta:

Y la alegria como un nifo
juega en todas las bordas

(Mar)

Mi recuerdo te viste siempre de blanco
como un recreo de nifios que los hombres miran des
(de aqui distante

'nden el problema de
(la ubicacién

presenta en forma
ida destinado a

4T en esa arraiga-
y sosiego primige-

en el marco de es-
te mundo; es AR\Rs ape t et Tt a6 de la edad primera,
y el silenci : el y absurda lid por
la supervivencia de la edad adulta.

Para Oquendo de Amat, por otra parte, la nifiez represen-
ta también una suerte de estado larval significativo de lo no
racional; pero con la particularidad que dentro de esta situa
cibén, la infancia seria una especie de mirador a través del
cual se columbra, en esta vida, la realidad invisible; y para
ello curiosamente le da cardcter adjetival al sustantivo nifio,
y ademds estampa toda la frase en letras capitales: )

PORQUE MIS 0JOS ERAN NIROS
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Asi, sin mds rodeos, define su estar, adelantado, en
el coto de la mente, y desde las propias antipodas, y ate--
morizado de deshacerse o trocarse en lo mds disimil de su
ser, retorna a reincorporarse al seno de la conocida reali
dad circundante, mediante explicitas imfgenes de uso casi
coloquial:

Pero hoy que mis ojos visten pantalones largos
veo a la calle que estd mendiga de pasos '

(Poema del manicomio)




(1)

(2)

(3)

Y e

NOTAS
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Jean, Marcel (con la colaboracifn de Arpad Mazei),
Histoire de la peinture surréaliste. Paris, Editions
du Seuil, 1959. p. 148.

El carficte
lado del

Wiltind verso de Poema al
en Abel en el té"-,
perspectivas infan-
e a la atmbsfera
us\extrafias resonan

bza asi:

de los ismos. Bar-
05S.
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1.- EL LIBRO COMO OBJETO ESTETICO

Los libres suelen existir a espaldas de su contenido.
Mormalmente no hay vinculacién entre una y otra cosa. Quien
escribe no piensa en la figura que tendrd su futuro libro,

y las preocupaciones artisticas culminan cuando da el Glti-
mo toque a la composicién. Igual el pintor con respecto al
marco, donde luego ird el lienzo que ha ejecutado. El volu-
men posee un rol pasivo, y poca o nula importancia le conce
de habitualmente el autory, pese a que, los frutos de su espi
ritu finalmente-quedarin alli albergados para siempre. §5i
bien el texto reposard sobre la pdgina ello serd independien
temente del volumen, Sin que €ste Sed una prolongacidn de a
quél.

. En contraste a éllo, el 1ibro como ocbjeto estético vi-
sual, concebido’ de conformidadial Contenido, tal como es pre
cisamente 5/metros, donde  texto y volumen resultan indesli-
gables en virtud de la inspiracidon del.escritor. La perspec-
tiva del poema _no.termina ensI, sino _que se desarrolla en
un plano mayor. La creacitn-es-globaly dmbuida en un senti-
do francamente, plistico, qué-5& plasma en un inusitado libro-
acordeén, fnico ‘€n-la poesia-local,"y cuyos antecedentes se
remontan a Yos origenes de/\la Fiterattrajdel actual siglo.

En efectby las pidginas (se despliegan’a la manera de un a
cordedn. Estdn dispuestas con un sentido volumétrico, o més
exactamente como una cinta cinematogrdfica, no sélo para ser
leidas, sino también contempladas en algunos casos., Lo corro-
boran las alusiones o las peculiaridades propias del sétimo

arte que en determinados poemas contribuyen a que la hoja blan

ca parezca mis bien um &cran.
La figura ya no Sse limita al texto. La inspiracifn no se
La forma sobrepuja y se ramifica

interrumpe a esas alturas.
que se hace efectiva la presenciad

en el propio espacio, en el
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del volumen, Es la silueta del libro-acordedn, proyectada
no caprichosamente, sino como légica consecuencia, como
muestra de identidad con el significado de la obra, produc
to de una coherente organizacidn interna.

La escritura de Oquendo registra una absoluta ausencia
de las normas tradicionales, como son la métrica, la rima
y las estrofas, y en cambio se inclina por la concisitn y
la fragmentacidn. Llega a situaciones extremas, un poco mis
alld de las cuales se encuentra el vacio, la diseminacién
de los elementos linguisticos, el lenguaje sin significado,
tal como se caracteriza el estilo visual en boga hoy en dia.

Asi, a modo de tdcita contrapartida, el autor decide
que su libro sea uii objeto est&tico. En el fondo una manera
de compensar la catencia de un firme contorno en lo textual.
Feta tendencia’a 1a ‘desintegracidén que lucen sus poemas, es
t4 contrarrestada potr la disposicién-general del volumen.
Fisonomia rutﬁn&a, concreta, que subsana el débil contorno

de los versod, donde mayorméiite &l lenguaje se torna esque-

mético. |
Evidentemente,~ 1a) Forma  [es el primer detalle que se tie
caso especifico del/ soneto, el lector re
sillueta de 1os cuartetos y tercetos; lo
sgxtina, pues/quien conoce este tipo de

e nizld 1, piensa primeramente en las
estela de ecos obse-

ne en cuenta. En-el,
cuerda ante tode .la
mismo ocurre £en L@\
composicidn pix e V

rimas que se reépiten hasta provocar una ! o
si con fuerza atraé el nivel formal del soneto y

ral entonces que el rasgo mids notorio de 5
ura de 1ibro-acordefn, que ademéis no es na

sivos.
sextina, es natu
metros, sea la fig

por qué? iJuvenil arrebato de originalidad?
- fioso como puede ser por ejel

‘S metro
bautizé su obra. i
titulo eng
Sin embargo, no €s un : : <
gs,mrnfanasng nLa divina comedia". En el present
(2] -
Prosas F a1 o

plo
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caso, nada tan preciso como este raro nombre, ya que corr
ponde a la realidad: cinco metros, mds o menos es lo que :%
d?n en conjunto las piginas donde aparecen los textos Pni
cierto, los versos suelen ser medidos por silabas o pi;s
aunque desde luego no mediante metros. ’

Pero si se puede calcular por metros una cinta cinemato
grifica. Ello acaso estuvo en la mente.del poeta: piginas N
desplegables como-una pelicula, quemidan la longitud expre
sada en el titulo, Por otra parte, la disposicidn del volu-_
men aclara el sentido de1a palabra ™intermedio" (a modo de
las viejas peliculas divididas en dos tamdas), estampada en
diagonal en una pigina, solitariamente-y en gruesa tipografia;
aclara la caracteristica visualide muchas de las composiciones

y, en particular, facilita su lecturd o_contemplacién (1).

En virtud de este montaje, la estructura del libro alcan-
2a otra perspectiva, que vieme a reforzar la visién que tra-
suntan los versos. Tal concepcibn, per-un lado, contrasta con
la tendencia de abolir el marce tradicional en la pintura y,

bien puede ser motivo de equivalencia con las escul-

Porque €n_todo ellp hay un denominador
t6 al arte escultbrico es

por otro,
turas de estilo mévil.

com@n: la incorporacibn del movimien
en cierta medida, con el volumen integrado a su
otro caso es el enriquecimiento del

¢ una nueva dimensién. Por cier
de por si vivas; pero

comparable,
contenido. Porque en uno y
fen6meno estético, afiadiendo as

to, un libro y una escultura son cosas
sino también aparentarlo, con toda

claro estd no basta serlo,
como lo hace patente w5 metros de pocmas” y aques

evidencia,
llos "méviles moniosamente ante el menor SO-

plo del aire.

" que se agitan ar
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NOTAS

(1) 5 metros tiene como ascendiente principal el
cine, Esta filiacién se aprecia en la organi
zacidn del volumen, concebido como una cinta
cinematogréfica precisamente de cinco metros
de longitud; y, asimismo, en las composiciones

: 150 metros
iohilo que segui-
coincidencia
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2.- ALGO SOBRE EL BLANCO DE LA PAGINA

Los sentimientos del escritor con respecto al blanco de
la pé&gina han solido oscilar entre la asuncién de un reto y
la frialdad més absoluta, De la inquietud primeriza ante el
vacio de la pégina, por llenarlo de la mejor manera posible,
se pasa automdticamente a la total indiferencia, a medida
que la pluma ofla miquind de escribif) avanza en su conteni-
do. E1 espacio _en qug\ s& insertan las palabras, es conside-
rado como una cosa implicita, que se da como los elementos
naturales del mundo~ A}1T [estd, ¥ ello basta. En el fondo,
tal vez se 1d t¥ene Comolel claustro maternc, que necesaria
mente debe albergay (al ser fetal. Tgualmente, comc la bbveda
celeste, dondehdn/gquédado per fuerza fijadas las constela-
ciones. Por mas de dos milenios, la palabra escrita ha sido
anidada maquinalmente -por glyescritor en el pergamino o en
el papel, como_si.eldugar destinadoal texto no tuviera o-

tro fin que el”“deccontenerio.

Sin embargoy - ne todo ha sidp asii No siempre el blanco
de la péagina fue cesa de poca monta, (que haya despertado s§

lo un interés utilitdrie, e ipmediato. Baralelamente -aunque

en forma marginal- el espacio en efecto tuvo una considera-

cién mds especial por parte de los cultores del verso figu-
rado, quienes vieron el vacio de la pdgina por primera vez

con ojos de pintor. Por 1a naturaleza plédstica del procedi-
-la disposicidn tipogrdfica que imita la figura del

én pasiva y alcanza
sin €1, el poeta no

miento

tema-, el espacio deja entonces su funci
ertirse en algo menos desdefiable:

a conv ; :
n forma de silueta; sin €1,

pedria

el lector obviamente no la pe : -
ha constituido una tradicifén milenaria (arranca en

intermitente en la evolucidn de la

ecreta y hasta vergonzante. En esenci
- 4 n

toda una "bagatela filolbgica’,

plasmar su composicidn €
rcibirfia. Esta excepcidn de la

regla,

Grecia antes de Cristo),

literatura, aunque casi s

una mania, un divertimiento,
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nada digna de los autores que se aprecian a si mismos.

La incipiente coexistencia entre texto y espacio, daria
finalmente sus frutos. No més azoros, ni visos de oculto pa
satiempo, sino por el contrario a la luz del dia, como el u
so franco y consciente del vacio, con el objeto de servirse
de todas las virtualidades que encierra en su seno. El1 mo-

mento crucial llegé en 1897, al publicarse el poema Un golpe
de dados jamis abolird el azar, de Stephane Mallarmé. E1

blanco tendrd desde entonces una mayor importancia de la que
ya habia alcanzado. Nd \sélo €l ligar sobre el que se yuxta-
pone necesiriamente 14, siluetd del t€xt6, sino que formari
parte de la composicidn, como-elemento) fundamental. En Un gol-
pe de dados, la@rganizacién textual depende del espacio, cu-
ya visidn simultdnea ‘determina 1a ‘Sutcesidn acelerada o lenta
de los grupog de)palabras (o'Fsubdivisiones prismiticas de
la idea", segGh Malldrmé) ./ Asi, ni, verso lineal, ni verso £j-
gurado, sino una suerte de ascen1f1¢aC1Sn de 1a palabra sobre
el blanco de la, pdgina.

Este rol del espaeiﬁ en la poesia, eoincide con la nueva
funcién que tendré €T 13 pintyaa.mmﬂﬁrna La aparicién del.
abstractismo, en Yos\primerestahos, del/ siglo, hard posible
que la presendiadel «¢3pacio\seafeal yfnoNficticia, como ve
nfa ocurriendofentel arfre £;ggrat1vu, 4 modo de ilusién Opti
ca de la prufundiéad De tal-moedo, el Kolandés Piet Mondrian,
en los cuadros Victory Boogie Woogie y Broadway Boogie-Woogie
(ejecutados al final de su vida, justamente como Mallarmé su
espacio como la representacién

referido poema), postula el

del mundo, en tanto que las formas son como simbolos de los
objetos de la realidad. Pero para Casimir Malevitch el vacio

encarna no lo visible y externo, sino Gnicamente la suprema-

cia de la sensibilidad, de manera tan imperiosa, que llega in
clusive a repeler los tradicionales elementos de la forma y

el color. Sin duda, aproximaciones y semejanzas, a través del
aire de la évoca, entre la escuela suprematista del pintor ru
so y la profesidén de fe mallarmeana en favor del blance de la

pagina.



-

5.- HOMENAJE AL ESPACIO

5 metros reviste un carfcter netamente espacial, tanto
en el plano del texto como el del libro. En esencia, la no-
cibn del espacio determina la forma y el contenido de las
composiciones, asi como la organizacién total de la obra. Pe
ro téngase presente una salvedad: no es el invisible seno de
la mente donde s& producen las imdgenes del lenguaje, sino
el propio continente externo en que se plasman los versos,
como lo es el dmfito dc,la;pi;inasy lagarmazbn del volumen.

El género del Iiﬁrcnaﬁnrdmﬁn-*J%ﬁplegahle a modo de un a
tlas, como lo es 5 Metros-4 ﬂm&éﬁnﬁ qub registra una cierta

Y N

tura aspac1odlﬁ§miou<&hl Hﬁngﬂnﬁ Nxcafhs 5chuffer (1). Natu-
ralmente, tndjdgme;a esﬁh]tdr@ta'ﬁdhxa trﬂscendencia artisti
ca al recortar s silueta/@n. ef'vgcia:qhe \la rodea; pero la
novedad surgd cuando 1% iﬁtn del espatcic se convierte en un
elemento crucial que ‘influye en da ¢ompasicion. Libro-acordesn.
escultura espi;tudihﬁmida dos objétos estéticos distintos por
cierto, aunque|ejecutados bﬂ?ﬁ.uﬁ‘déﬂliﬂih com@in. Las teorias
del artista hﬁnﬁava bien pﬁéfiaﬁ 1guslﬁante normar la organi
zacién de este)tipd A’ 1ibros. iNo/hay allf acaso la necesi-
dad de integrax el expatta»n laobra 1itﬁrarla, en forma cons
tructiva y dlnﬁhica COomo, ﬂpfﬁre Justamante Schoffer en el do
minio de la estultura?

Pues bien, la sensibilidad espacial de Oquendo se manifies
ta en el uso del blanco, como ya hemos sefialado, sin limitacién
alguna, erigiéndolo en el eje de la escritura, Asi, el discur-
so poético, tan liberal con respecto a la 1ldgica y la sintaxis,
se cuaja en una sucesifn de grupos temdticos, cuyo perfil se
recorta sobre la pégina. Es la sumisi6n del texto al espacio,
hasta obligar que el poema se organice no en una pégina sino
en dos, dentro de una franca dispesicibn cinematogréfica.

Por otra parte, en las entrafias de la escritura se registra
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una tdcita movilidad. Ese espiritu constructivo y dindmico,
que Schoffer reserva para su extrafio arte, surge de alguna
manera -guardando desde luego las distancias- en casi la mi
tad de los textos oquendianos. .En particular, en las piezas
a doble pigina, que, por su mayor intensidad espacio-tempo-
ral, poseen un definido sentido cinético, que articula entre
si la composicidn, y a la vez la integra a la organizacidn
de la obra, cuyas pfiginas son susceptibles de entenderse.

Pero un temperamento- tan calificadamente espacial, como
lo es Oquendo, ne podiaodejar de.poetiZar, de manera expli-
cita, sobre la realidad-visible. L5-en uno de los poemas de
mayores dimensiones, {a doble pdgina), eomc Film de los pai-
sajes, y cuyo asunto /central constituye una visién global
(pero asaz dislocada) del mundo externo. Mis afin, aparece en

el contexto, /sibilinaménte, ‘Guandd menos /se piensa, la frase
"poema acéntrico', a guisade un meteorito que cruza repenti
namente el firmamente. JQué quiére deci? esto? La respuesta

estd al pie de la pégina, 'en.una breve nota, en que el au-
tor indica que los\ 'poemas acentricos son composiciones que
vagan a través de los “espacids subconscientes". De tal modo,
el ojo del poeta trata/de abrazar’a la (vez el vasto dmbito ex
terno, comoc las profundas zonas.del espiritu.

La concepcitn del espacio, que llega.a la esfera del pro
pio yo, finalmente se corona en la estructura total de la o-
bra. 5 metros proyectado como un solo todo, en el marco de un
singular volumen vanguardista, como es en efecto el libro-a-
cordedn. Extendiéndolo literalmente, de izquierda a derecha,
en la dimensidén enunciada en el titulo, permite que la idea
poética se desarrolle mis alld del continente de la pigina.
El espacio fisico se trueca en una invisible pantalla cinema-
togrdfica, porque al desplegarse el volumen, a manera de un
atlas, los textos se van sucediendo como secuencias filmicas,
a medida que avanza la lectura.
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NOTAS

(1) Schoffer, Nicolas. Le spatiuﬂynnmisme..

Paris, Editions "AA", sin fecha. (Tex-
to de la conferencia pronunciada por
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4.- RECURSQOS VISUALES

Cuando Oquendo escribe en estilo visusl, el poema asu-
me entonces el caricter de un objeto verbal inserto en el
blanco de la pégina, donde los versos fluyen con marcade
sentido cinético, e integrédndose a veces a lo largo de una
pagina doble. El espacio y el movimiento son, pues, los
rasgos visuales bidsicos, ostensibles en la organizacidn de
la obra, comsc un volumen para manipularlo en forma hedéni-
ca, seglin consejo del autor; un volumen compacto, desplega
ble, compaginado a manera deé una cinta filmica, en fin, un
volumen que abraza el espacio, a través de su propio lar-
gor y del asunte central encarnado en el sugerente nombre
del libro.

El sentido cinético no se dari mediante mecanismos ff-
5icos ajenos al arte, como scurre con determinados artistas
plasticos modernos, sino finicamente por la concepcidn gene
ral y la deliberada proyeccidn visual del texto. Asi, la re
Presentacifn del movimiento puede tomar varias maneras, a
saber:

ascgendente, en Réclam, la oracidn "un ascensor',
dispuesta verticalmente a modo de columna, al final y al la-
do izquierdo del poema, y gue debe leerse de abajo arriba;
eén veértice, en la misma composicidn, la frase '"lgs
perfumes abren albums™, ubicada en el centro mismo del poema,
a modo de eje, y con una tipografia en negrilla;
| - en escalonamiento, en Poema del manicomio, la frase

"Tuve miedo de ser/una rueda/un color/un paso”, en tono de bal
buceo y ritmo marcadamente decreciente, quée se traduce en la
disposicifn en forma de sucesivos escalones, hacia abajo.

- Ademds, el cardcter cindtico se registra en el ordenamien
to tipogréfico general del que hace uso el autor, colocando
principalmente en sus piezas de aliento gréifico, los versos
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en forma de bloques netos, aparentemente independientes,
sin nexos gramaticales ni 1égicos, y en donde los movimien
tos climidtico y anticlimitico se suceden como tratando de
de imitar el ritmo cinematogréafico.

Por otro lado,ademés del movimiento propiamente dicho,
los versos oquendianos presentan una constante tendencia a
la simultaneidad. Al respecto, se ha dicho que la simulta-
neidad en este tipo de literatura se presenta bajo tres for
mas: '"una que produce la sensacién de experimentar en un mo
mento dado lo que sucedé simultineamente en lugares distin-
tos; otra que representa un mismo fenémeno, persona o cosa,
bajo distintos dngulos a la vez, y una tercera que refine en
un instante el pasado, el presente y.el futuro, que vuelve
simultineos hechos ocurridos en tiempos sucesivos" (1).

El primer tipo de simultaneidad es muy frecuente en Oquen
do, fundamentalmente en sus poemas de corte tipogrdfico, co-
mo en aquellos de dmbito urbano contempordneo:

Hoy 1a luna estd/ de compras
Desde un_ tranvia

el ‘sol como un pasajero
lee la-ciudad

las esquinas
adelgazan a los viadantes

y el viento empuja
los coches de alquiler
(Réclam)

Otro caso del primer tipo de simultaneidad se percibe cla
ramcnte en los versos finales de la composicidén New York; a-
111 el lector registra la sensacidn de experimentar, en un
punto dado del tiempo, lo que paralelamente ocurre en lugares
distintos:

100 piso

El humo de las fébricas
retrasa los relojes
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Los nifios juegan al aro
con la luna
en las afueras

los guardabosques
encantan a los rios

Y la mafiana se ve como una muchacha
(cualquiera

en las trenzas
lleva prendido un letrero

SE ALQUILA
ESTA MANANA

{(New York)

El segundo tipdg b; S ﬂ\“ﬁ‘gvi que se desarrollan
diversos enfoques en forma calidoscd-
pia, ocurre en e el eje del asun-
to es la dama eng Bjor el poeta; e-
lla no aparecef en la composi
cifn; sélo se elementos perso
nales (voz, yené os). Es decir,

(paisaje, nubes,

se le configura
cintas, etc.) &
dista.

Tus vestidos
encendieron las hojas de los drboles

(Campo)

Oquendo también posee piezas donde confluyen, a puisa de
encrucijada, el pasado, el presente y el futuro, tornando si
multdneos diversos hechos sucesivos. Tal cosa se hace yatenj
te en la mayor parte del siguiente poema cuyos (iltimos Versos
se repliegan en un enfitico tiempo Presente,
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Tu bondad pintdé el canto de los pijaros

y el mar venia lleno en tus palabras

de puro blanca se abrirf aquella estrella

¥ ¥4 no se volardn nunca las dos golondrinas
(de tus cejas

el viento mueve las velas como flores
yo sé que tl estds esperindome detrds de la
(1luvia
y eres mids que tu delantal y tu libro de le-
Sk ; (tras
eres \Una Sorpresa perénne

BEH-‘?RQ PE-LARESA DEL DIA

(Poema del mar y de ella)

En suma, 4da tipografia de este \dutor o llega a la des-
cripcibn por fa palabrd del objetd enunciado en la pieza; pe
ro la unién griflca entrel el $ignifhcanngqy el significado,

a la que se refiere Aonsg ] de todgs modos se presenta, y es
mayormente dentre da.aﬁa.suiafgex%pactzw;: el sentido cinéti
co, a lo largo|de S metros, 2

Si bien nugstyo- escrstﬂr o usi 1E’palahra para visuali-
zar el tema, “sulgrafismelreposa en Dtros mecanismos propios
también de esfa técnica: €L gjo del lector quedard principal
mente captado por la profusifn de brancos, el cuerpo de las
letras y el espaciado de e€stas, el intermitente empleo de la
técnica publicitaria, y aquella disposicidén tipogrdfica para
expresar el movimiento y la simultaneidad, tal como acabamos
de examinar.

Asimismo, antes vimos que para el Oquendo de intencién
visual, el poema se presenta como objeto en el espacio: cosa
tangible, medible, manipulable, y como tal obligada a ocupar
un determinado dmbito y el mismo que serd casi siempre holga
do. Efectivamente, hay muchisimos blancos como sj el autor o
perara sobre la limpida pdgina, con la actitud de un pintnr_
frente a su lienzo; parece que sus letras, palabras, oracio-
nes, en fin, esa "masa fonica", de la que nos habla el lingiiista
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contempordneo, sea ante todo un volumen fisico, que va a
llenar el vacio de la pdgina, a ocupar el justo sitio en
ella, con arreglo a los desipgnios del creador.

iCémo se presentan tales blancos? En vista de que por
su peculiar constitucién, todo el libro forma un indivisi
ble cuerpo significante, desde la primera a la Gltima pi-
gina, no debemos pasar por alto entonces la hermosa dedi-
catoria, de dos cortos renglones colocados en el dngulo
superior derecho de la pdgina; luego el consejo del autor
de cémo se debe abordar el libro, colocado en un solo ren
2 la parte central,
como, para po-
6n de la obra, la
e anuncia la divi-

y con letras espacis
ner de relieve u

cuerpo; igualf 14| rothi afiia, de tres renglones,
en el &dngulo iLeTdo inde a pdgina final la fe

cha de la creg
del blanco, contras
en esta oportunidad,
, y que normalmente
motivacidn circuns-

espacios ale
tande srménicd

SN
tancial. /‘5".)?\
En el prd -,%{%ncns siguen muy

0s en todas

bien dispuest fis partes: en Poema del manicomio,el
espacio casi vacio adquiere especial importancia, y opera

como elemento primordial que coadyuva al enunciado del tema.
En Réclanm, desde el arranque,los espacios emergen a diestra

y siniestra, luego con marcada holgura en el centro y, fihal
mente, en la parte inferior, donde también funcionan en inti

ma relacidén con el tema.

En general, se pudrian distinguir dos perspectivas en el
manejo del blanco: una en que hay placidez visual a consecuencia



P

de que las masas estroficas se distribuyen con una menor ges
ticulacidn tipogrédfica, como en Jardin, Poema (Para ti), Ob-
sequio y Campo; y otra en que la serenidad del espacio es al
terada en extremo por imprevistos desplazamientos tipogrifi-
cos, como en Réclam, Mar, y en las tres composiciones de do-
ble pigina. Precisamente, estas filtimas piezas denotan la im
portancia que tiene el uso del blanco para Oquendo, cuando -
traspasa los limites apretados de la pdgina individual, expan
sién E&sta por lo demés justificada por el propio asunto, pues

son sendas visigf

lidad se corporis
métricos, estampa
el vasto ambito

glon asume visos volu
valga el término- en

Otras de 18secopsfan i fog T 25 el espaciado de
i pdginas de 5 me-
autor para leer sus

letras, que
tros, jusiame
fruta", aparentemen
frase podrian pare-
*1 espaciado ha sido

al significado de sus
ifiperativa, que inicia

versos: '"abra
te, las letra
cer cComo puro
elegido por el
palabras; y el

el enunciado del verbo abrir, esparciendo, extendiendo, separan
do cada letra, y aun cada palabra. Este recurso gridfico se pre_
senta otra vez, y con iguales efectos, en Film de los paisajégl
en la frase "se ha desdoblado el paisaje", donde igualmente las
letras aparecen separadas, en curiosa dilatacidn textual, en un
evidente intento de hacer ostensible el significado, es decir,

el acto de desdoblamiento.

La dilatacién textual, con semejantes fines, se produce taﬂf
bién en Réclam, en su ya citado verso central: "Los perfumes a-
bren &1bums', impresc en forma de vértice y con letras separadas;



evidentemente tanto su disposicién tipogrédfica -la mis osada“
en Oquendo de Amat-, asi como el espaciado de las letras, es
tdn en relacidn estrecha con el asuntc del verso, cuya pala?
bra clave es otra vez el verbo abrir. En la misma composicién
rastreamos un sintagma de curiosa disposicién tipogrifica, y
al que ya hemos aludido; nos referimos a la oracién "un ascen
sor'", colocada en el dngulo izquierdo inferior, en posicién L
vertical, letras espaciadas y lectura de arriba abajo, que in
dica a las claras el movimiento ascensional. i

Un caso curlnso és el ES-aC1adn no de letras 1nd1v1dua-

les, sino de si
del asunto; se

en cinco reng
cedida:de uny
oracibn '"'Pars
la frase "he
tras capitale
tetrasilabos,

res, pues la voz vcntanas, no seré separada sildbicamente, si-

no cercenada en su ltima silaba, en violento encabalgamiento
; 3
la misma que pasard al rengl6n siguiente.

pero jpara qué toda esta rebuscada estructura tipogréifica,
con tan inusitada divisién sildbica, como si el autor estuvie-
ra en trance de escandir el verso? A nuestro parecer responde
a los mismos fines de las letras separadas de los casos vistos

antes. Esta vez el autor también ha querido visualizar el leit-

motiv de sus versos, Y para ello recurre al procedimiento del
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espaciado sildbico. El sentido de toda la estrofa arranca del
suelto verso final en la otra seccién del poema, y que dice
asi: "Mary Pickford sube por la mirada del administrador". En
suma, en la estrofa espaciada se produce un tipico desdobla-
miento simultaneista, pues el poeta para poder observar a Ma-
ry Pickford procederd a ubicarse en forma ubicua en 25 venta-
nas. He aqui entonces que a fin de hacer patente a los ojos
déel lector las 25 ventanas aludidas, y atGn el propio proceso
de desdoblamiento-del sujeto ubicuo; el autor opta por el es
paciado de casi toda la frase, No ahondemos mds nuestra re-
flexién, y s6lo digamos que cada grupo sildbico desmembrado

bien podria représentar las ventanas en cuestidn.

Sin embargo, no todos los espaciados de letras abrigan ta
les perspectivas gréficas, pues en otras ocasiones el autor u
tiliza este medio s6lo para fines meramente visuales, con elﬁ
objeto de atraer la atencidn del lector, y sin que ello haya
una intencién OGptica més profunda.

En la modalidad visual oquendiana también hay otra carac-
teristica y es la eleccifn de un determinado cuerpo de letras,
y dentro de ello la constante de las letras capitales en ver-
sos completos que suelen rematar la composicifn, tal como ocu-
rre en Cuarto de los espejos, Poema del mar y ella, Film de
los paisajes, Jardin, Poema (Para ti) y Obsequio. En cuanto
al tipo de letras, el autor acostumbra usar la cursiva o bien
la negrilla, como en el referido verso en Réclam, o en el si-

quiente verso:
Todas las casa son cubos de flores

(Film de los paisajes)

de curiosamente las letras van en dimensién micrométrica y
en negrilla, como si se pretendiera que el lector tenga
una visi6n aérea del enunciado de la frase,

don

Por (ltimo, hay un recurso grifico singular como el dé las
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frases enmarcadas a modo de afiche, que desde el punto de vis
ta de la sintaxis corresponderian a la tradicional oracién
parentética; ellec se aprecia en Film de los paisajes, Mar, y
New York. A nuestro juicio vendria a ser un elemento casi fi-
gurativo en el contexto de esta poesia tipogréfica, donde en
ningin momento se insertan disefios como suele suceder a veces
con otros escritores de tal tipo.

- o
s

Sail Yurkievich
Qﬂuenns Aires,
clasificacidn/qg
no a los tipas
dista.

Lt -i
‘I%l//
BAYLE.

<&
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5.- EL USO DE LA IMAGEN

La imagen mGltiple e irracional es el rasgo comin de la
poesia vanguardista y, en consecuencia, la escritura de O-
quendo no escapa de esta caracteristica, tanto en su modali -
dad visual como en los textos de tendencia surrealista. Es

federna, su vocacién

el estilo de Oquen
ma coincidencia, co

cepcifn general
tein, tal com
fue bastante Explicito €n 1% inds/ de Su mencionado libro,

tes de un lustnt -A\tipn cinematografi-

A0 EA\
co, que tendr ﬂ"f‘g‘\ y 100 imdgenes,
como una aspefj“ epuiria la inteligen-

cia.
Seguramente, el libro o los postulados de Epstein eran

del conocimiento de nuestro escritor, como lo prueba palmaria
mente la similitud entre el sintagma "150 metros" y el titulo
ng metros de poemas", cuya coincidencia estriba en el empleo
del nfimero § y la palabra "metros". Ademds, las ideas de Eps-
tein se manifiestan, igualmente, en la profusifn de las imége
nes y en la organizacifn del libro, como un film cuya secuen-
cia es seguida por el lector, conforme al prondstico del ted-
rico francés.

La imagen es el elemento fundamental del lenguaje vanguar
dista. Para sugerir 1a simujfaneidad y el movimiento, fue uti

; . : rario
lizada por los futur:stasg(§%3§ plasmar la unién de los cont
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los surrealistas cultivaron la técnica automdtica que desen-
cadena las imdgenes de "aproximaciones ins6litas', lo cual
témaron conciencia al analizar la frase de Lautré&amont, en
les Cantos de Maldoror: "Bello como el encuentro fortuito

de una miquina de coser y un paraguas sobre una mesa de disec
cidn" . Pero, con anterioridad a lo que postulaba André
Breton en el primer manifiesto surrealista, Pierre Reverdy a-
sumié la delicada re;punsahilidad de sentar las bases funda-
cionales de la nugva ﬁetﬁrica} que se pérfilaba a la sazén, y
formuls las definiciones mds claras’y precisas sobre la iden-
tidad de la imagef; considerdndola ceme una creacifn pura del
espiritu, que '"no.pugde nacer de una \comparacién sino del acer
camiento de dés realidades mds_ o menos distantes" (1). A

Ahora biefi; en-Oguendo es frecuente la tipica imagen van-
ghardista de carécter miltiple; denowinada '"polipé&tala" o
"plurivalente, pdrque)aglutind en)/si varias analogias (2), co
mo se aprecia e 1gs Giguientes casos; s

Pero hoy que,mis“0j0s ¥isten pantalones largos

veo a la calle”quecestd-mendiga’de’ pasos

(Poema\ del Manicomio)

Desde un tyanyia
el sol como un pasajero
lee la ciudad

(Réclam)

Para el marino que nos mira de una sola ceja
con su blusa como una vela en la mafiana

(Mar)

Mujer .
mapa de mfisica claro de rio fiesta de fruta

(Poema)
Mi recuerdo te viste siempre de blanco

como un recreo de nifios que los hombres miran desde aqui
(distante

(Madre)
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~ Asimismo, tal acoplamiento se percibe a lo largo del pro

pio discurso poético, donde las imigenes -aunque a primera
vista planos netos, sin nexos l6gicos, y muchas veces sin en
laces extraoracionales- se yuxtaponen, se encadenan bajo la&
ley de la sorpresa sistemdtica y en virtud del dictado de la
"imaginacién errdtica'" (3). Esta asociacién de imégenes in-
terdependientes, dentro del espacio del.texto, la podemos ver
en el siguiente ‘pasaje:

Porque salido de un sabor admirable

Cantos colgados expresamente de un drbol

Arboles plantados en los lagos cuyo fruto es una estrella

Lagos de tela restaurada que se-abren como sombrillas
TG estds aqui como la brisa o como un pdjaro

(Poema-al lado -del suefio)

Pero el tipo de imagen dominante en la figuracién oquendia
né, es sin duda la metagoge, tropo. por el cual se trasladan 135
propiedades del ser humano a las cosas inanimadas. En efecto,
el autor no pierdé la ocasidon de revestir, curiosamente, el mun
do inerte, con las“cualidades propias del hombre.

Por ejemplo, en Réclam, en cuyos versos esta figura retéri-
ca alcanza su mixima exaltacida:

Hoy la Luna est@ de compras

Desde un tranvia _
el sol como un pasajero

lee la ciudad

las esquinas
adelganzan a 10s viandantes

En el mismo poema, MAS adelante, aGn se distinguen otros

casos!: _
los perfumes abren albums/de miradas internacionales

el ruido de los clacksons ha puesto los vestidos azule
iin ascensor/compré para la luna 5 metros de poemas

Las imégenes de naturaleza antropomérfica se suceden unas

tras otras en el curso de la ebra de Oquendo, como un verdadero
Ta



rosario o una idea fija que no cesa:

(M

(2)

(3)

y las nubes dormian en la yema de tus dedos

(Campo)
en el tren lejano iba sentada

‘la nostalgia
y el campo volteaba la cara a la ciudad

(Ib)

El tréafico
escribe
una carta de novia

(New York)
mo de las ;

la cancién

S 1977, p. 25.

Gredos, 1956, p. 86.

yurkievich, Sail. Modernidad de Apollinaire.
Buenos Aires, Editorial Losada, 1968, p. 202,
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CONCLUSIONES

1.- Carlos Oquendo de Amat ejecuta su obra po€tica Jdurante
el periodo de 1la primera vanguardia latinoamericana,
que se cristaliza en el decenio de los veinte. La rea-
liza en los albores de su juventud, y en el seno de un
escenario cultural que no es precisamente el centro de
las coordenadas literarias de la &poca; sin embargo,
posee una clara conciencia vanguardista, patente en las
diversas modalidades que va experimentando, en mayor o
menor gradoj, .en el curso de Su escritura.

2.- En su breve obra -constituida por €l libro 5 metros de

poemas y cuatro piezas -fuera de volumen-, el autor pone
de manifiesto un virtuosismo experimental de caricter
¢ sincrético, Vale decir, desarrolla“maneras vanguardis-
tas fundﬂmentales, come lavwisual, la-automitica y la
fonética. Lo hace en proporcidn diversa: primeramente
la modalidad-visual, que lo caracterizari; luego el au
tomatismo, técnica jasumida en las postrimerias de su
produccidng ¥, \en fin; la-tendencia“fonética, expresa-
da en acumulaeicnes aliterativas/ Ld obra de Oquendo
de Amat resulta asi Una sistematizécisén de las lineas
maestras del vanguardismo peffico internacional.

3.- Salvo aislédos conatos caligramdticos .a lo Apollinaire,
el estilo de 5 metros de poemas estd mds préximo a la
concepcidn visual de Un golpe de dados jamfis abolird el

azar, de Stéphane Mallarmé&, en razén a la lectura simul
tinea en doble hoja, el uso de la tipograffa y el blan
co de la pégina.

4.- Oquendo de Amat constituye un antecedente en el panora-
ma de la poesia latinoamericana visual., Ello debido a u-
na comfin coincidencia, cual es la aproximacidén del poe-
ta peruano y de las tendencias visuales/hoy vigentes, en re

iacién al citado poema de Mallarmé.
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5 metros de poemas pertenece al género del libro-a-

cordedn, o sea un volumen de hojas plegables que se
extienden como un atlas, justamente en una longitud
de cinco metros, tal como estd enunciado en el titu
lo del 1libro. En esencia, estf& organizado con un
criterio cinético, como si el conjunto fuera una i-
maginaria cinta cinematogrédfica, en el que cada poe
ma constituye la secuencia de un filme. Ello estd a
creditado por las composiciones a doble pdgina deno
minadas precisamente '"filmes', por la divisién del
libro- mediante un "intervalo de cinco minutos", que
el autor introduce a modo de las antiguas peliculas
divididas en deos tandas; y, asimismo, por las reite
radas alusiones al mundo cinematogrdfico de la época.

El espacio es el eje de la concepcidn integral de 5 me-
tros de poemas, tanto en la perspectiva del volumen, co

mo en el plano de la pégina. Ello es.factor determinante
en el sentido general de 1a obra.

Los poemas de Oquendo de Amat Tregistran como principa-
les claves temidticas, el lirismo amoroso, el cosmopoli-
tismo, el bucolismo.y'el sentimiento infantilista. Es-
tas particularidades-significativas van aflorando indis
tintamente en las diversas composicianes.

La imagen tipica oquendiana es 1a metagoge, Cuyo uso per
mite al autor revestir frecuentemente de caracteres an-
tropom6rficos a las cosas inanimadas.

La singular sensibilidad técnica de Oquendo de Amat, que
le hace posible experimentar las modalidades visual, au-
tomdtica y fonética, se pone en evidencia en el aspecto
de los especificos procedimientos Gpticos, cuya gama va
desde la concepcién general del 1ibro, hasta los recur-
sos de visualizaci6n verbal del movimiento, simultanei-
dad, usos del blanco, espaciado de las letras, variedad
tipogrdfica y sintagmas con sentido de afiche.
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