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Resumen

La tesis propone un estudio sobre la obra teatral de Juan Ruiz de Alarcon y su contexto
histérico. En el primer capitulo, aborda la época en la que vividé Ruiz de Alarcén, con esto
la obra puede ubicarse en un entorno histérico y se pueden comprender mejor ciertas
caracteristicas. En el segundo capitulo se precisan las caracteristicas de su teatro, incluye un
recuento cronologico que es utilizado para poder observar como ciertos rasgos tematicos
varian con los afos y estudia la moral teatral de Ruiz de Alarcon. Finalmente, en el atlimo
capitulo, realiza un andlisis de "La verdad sospechosa" y el autor de la tesis argumenta que

la magia verbal de Ruiz de Alarcon tiene en esta obra su mas alto logro.

Palabras  Clave: Juan Ruiz de Alarcon, teatro, época, caracteristica, rasgos

tematicos, moral teatral.
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INTRODUCCTION

&l consenso publico ha denominado a los siglos XVI
y XVII Ta Edad de Oro de la Literatura Espafiola; este califica-
tivo pareciera que tiene especial vigencia cuando meditamos sg
bre los méritos de los dramaturgos espafioles del siglo XVII. El
deslumbrante y tumultuoso genio de Lope de Vega no alcanza a o-
pacar la capacidad de andlisis, sintesis y hondura del teatro -
de Tirso de Molina, ni la intensificacidn temdtica propia de -y
Calderdn.

Junto a_estas estrellas de primera magnitud, actio,
escribié y luch$é Juan Ruiz de Alarcén. E1 "indiano" queria pa
ra si un imposible: el cetro de las tablas y por esa razén exe-
cré la dictadura del "Fénix"; pero no era un "mosquetero" maldi
ciente. Ruiz de Alarcdn atacd desde la escena. Sus vituperios

no tuvieron naturaleza literaria. En Los Pechos Privilegiados

(acto III- escena 3) 1a emprende contra Marta de Nevares. Pare

cida beligerancia puede advertirse en lLas Paredes Oyen y en ==

Quien Engafia Mas A Quien. Lope quien habia guardado al princi-

pio cauteloso silencio, contestd al fin en su prélogo a la come

dia Los Espafioles en Fldndes donde decia:

"Hay poetas ranas en la figura y en el estrépido...
Aristételes en la Historia De Log Animales, dice -

que son las ranas de las lagunas enemigas de las a-




bejas... S9in esto, a los gibosos pinta el mismo fi-
lésofo con mal aliento; y da por causa que, inter--
cluso, se pudre... Pues mal aliento, claro estd que
ha de inficcionar cuanto tocare hablando. Es cosa
ordinaria de tales hombres (si hombres ge han de -
llamar) la soberbia y el desprecio". (1)

A nuestro entender la querella entre ambos ingenios
escondia no muy al fondo un motivo menos trivial y mds verdade-
ro: respeto de uno y otro por la calidad teatral de su respec-
tivo antagonista. (2)

No es Ruiz de Alarcén una personalidad secundaria -
en el teatro espafiol del sigle XVII; por el contrario, rivalidg
des literarias aparte, su teatro supo mantener el equilibrio ¥y
e, mesura que no tenian los dramas de otros ingenios. A ILope
s¢ le dice "descuidado", a Tirso "apresurado" que es casi lo --
nismo, a Calderdn "dogmético" y aunque estas opiniones no tie--
nen firme asiderc, se puede asegurar que no son estos defectos
que podemos hallar en los dramas de Ruiz de Alarcédn,

El primer capitulo de este trabajo estd dedicado a
un estudio sobre la época que le tocd vivir a Juan Ruiz de Alar
cén y responde a la intencién -que juzgamos valedera- de ubi-
car a la produccidn teatral del autor dentro de un entorno hig
térico que nos permita mejor entender algunas de sus caracterisg
ticas; Egta premisa que nos parece vdlida para toda obra lite-

raria, lo es de un modo particular para la produccidn teatral -



cgpafiola del siglo XVII. Los nobles, desde sus agposentos, las
damas desde la cazuela o los ruidosos mosqueteros qué silvaban
o daban vitores junto al escenario, forman parte de una abiga--
rrada multitud, dividida sin embargo en grupos sociales clara--
mente definidos en el retablo de la vida espafiola. Ese piblico
tenfa el privilegio inmediato de ver representados en la escena
sus vicios y sus virtudes, sus conflictos y sus pasiones. En po
cas circunstanciass histdéricas se ha dado una comunicacién tan -
clara entre vida social y obra artistica como en el teatro espa
fiol del siglo XVII.

Hemos dedicado el segundo capitulo a precisar algu-
nas caracteristicas del teatro de Alarcén. Bl recuento cronold
glco de las obras no tiene una pretensidn erudita; {(pues seria,
sin duda erudicién de segunda mano) busca, mAs bien, tener una
utilidad prdctica inmediata: sirve para fijar algunos rasgos te
miticos que van variando con los afios. Asi, por ejemplo, las
referencias a asuntos "indianos" van disminuyendo en las obras
posteriores. De mds importancia que esto ¥ltimo es la técnica
teatral, la estructura misme del drama que permanece casi inva-
riable en toda la produccidn de nuestro autor, con excepcidn de

Bl Tejedor de Sesovia, obra inequivocamente romdntica, llena de

basiones encontradas, prisiones, fugas, duelos, muertes, vengan
zags; drama de hombres valerosos, un poco bandoleros, héroes al

fin.



El tercer pardgrafo del segundo capitulo, hace un -
estudio de la moral teatral de Ruiz de Alarcdn, porgue lo "mo--
ralt aparéce dirigiendo toda su produccidn dramdtica. 41lf he
mos precisado que la moral alarconiana no tviene raices teoldgi-
cas, como sucede por ejemplo con Tirso. La moral de Alarcén —-
tiene un origen burguds: la dignidad del hombre, el honor de to
dos, preocupacidn de todo ser humano, sea cual fuere el origen.
No es ocioso vincular estas consideraciones, con la actividad -
del jurisconsulto gue nuestro dramaturgo ejercid;

En el dltimo capitulo de esta tesis estd consagrado
el andlisis de La Verdad Sospechosa. La magia verbal de Ruiz -
de Alarcédn tiene en esa pieza su mds alto logro; No por casua-
lidad, criticos de opiniones dispares en otros puntos, la consi
deran como uns obra de altos méritos. Las caracteristicas del
teatro espafiol de Alarcén que aparecen sefialadas cn los capitu-
los iniciales, estdn intensificadas en e sta pieza ejemplar. El
cnredo amoroso en que se ve envuelto el gempiterno mentirogo --
don Garcia estd enmarcada en un conjunto de perfecciones forma-
les: Alarcdén maneja diestramente el octosilabo ¥y las pocas ve-
ces en que apela al endecasilabo; lo hace en las descripciones,

instante psicoldgico adecuado en grado sumo para ¢l verso de ar

te mayor.
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CAPITULO I : ALARCON Y SU EPOCA

l.- La sociedad esgpafiola a principios del siglo XVII.

Gobernaba, en Egpafia su Majestad Catélica de Felipe
III, "el Rey santo y perfecto" de la comedia de Alarcén, (3) en
realidad, hombre indolente, perezoso, poseldo por una serie de
pequefias preocupaciones religiosas, incapaz de gobermar y entre
gado, por ello, en manos de los validos, especialmente del mi--
nigstro universal que lo era don Francisco de Sandovil, Marqués
de Denia y Duqgue de Lerma, y su secretario, don Rodrigo Calde--
rén; Reinaba, por entonces, en la peninsula una paz transito--
rig con Francia, con el doble matrimonio de Anz, hija del Rey
con el monarca francés Luis XIII y del futuro Felipé IV con 1g
princesa Isabel de Borbbn, realizados ambos eﬁ el afio 1610. Las
relaciones con los seflorios italianos, en cambio, no llevaban -
trazas de un buen acomodo. Intrigas en el Milaneszado, cbnjura
en Venecia que estuvo a punto de costarle la vida al gran poeta
don Francisco de Quevedo, que huyd disfragzado de mendigo, des-
pués de haber estado entre los que tramaban su pérdida. Difi--
cultades en Népoles, que habian de traer como consecuencia, més
tarde, en el afio de 1620, la cafda del virrey Duque de Osufia. -
En el norte contindan las sublevaciones de los flamencos, que -
hacen indispensable la accidén enérgica de soldados como el Mar

gués de Espinola. En la costa, los piratas berberiscos traen -



en jaque a las naves espafiolas y ee ha menester de la accidn rg
suelta de ciertos capitanes espafiocles gque mantengan a raya el -
impulso de estos piratas.

Los gastos exorbitantes gque habian aczerrado y acag
rraban las campafias de Fldndes y de Italia, la organizacién mig
ma de la sociedad espafiola, habian trafdo como consecuencia un
empobrecimiento tal en las clases productoras, gue la hacienda
p¥blica se encontraba en verdadera bancarota; Ko bastaban para
cubrir el déficit, ni los productos de las minas americanas, ni
los tributos cada vez mds altos y mds numerosos que se cobrabar
al sufrido pueblo espafiol. La incipiente industria habia caido
en manos de los extranjeros, la agricultura padecfa por las coi
dicilones especiales de la tierra cultivable, gobre todo en Ila
megeta castellana y por la carencia dc brazos que dedicaran a
ella sus energias; el comercio estabe tampién en manos de exX-—-
tranjeros, especialmente flamencos y genoveseg, la moneda habia
perdido valor que tuvo por la baja ley a que estaba sometida. -
Una aristocracia amiga del lujo y de la ostentacidén traia de --
fuera joyas, muebles, géneros, lo que obligaba a la moneda a e-
nigrar. Una clase media ociocsa, pretendfa vivir con la misma -
ostentacidén que la aristécrata y cafa, inevitablemente, en ma---
nos de los usureros.

El sistema de gobierno ers muy complicado. A par-—-
tir de Felipe III ¢l poder no fue ejercido por el propio monar-

Cas Felipe II fue un meticuloso funcionario que despachaba lo-



negocios grandes y pequefios del reino. Su hijo puso $odo el po
der en manos rapaces e incompetentes de su valido el Dugue de
Lerma, primero, del Dugue de Uceda, despues inicidndose desde -
entonces el gohierno de los privados que absorbian todo el po--
der, despachaban todos los negocios y obtenfan todos los benefi
cios para si, en detrimento de la corona. Comenzaron a darse -
ios puestos impgrtantes no por merecimientog, sino antes por fa
voritismo o, lo que es peor, por compra que de ellos hacian los
personajes interesados en medrar. Los productos de cohecho, --
del peculado, del fraude, enriquecian 2 los wvalidos y a sus se-
cretarios;

Los consejos llegaron a ser cuerpos de autoridad --
ﬁeramente nominal. ZEstos consejos eran: el Consejo Real y Su—-
premo de Castilla, el de Aragdn, el de Italia, ¢l de Fldndes, -
cl Rel @onsejo de Indias, el de Estado, el de Hacienda, el de
Guerra, el de la Cdmara de Castilla, el de las Ordenes, el de
la Inquisicién. Cada uno de estos cuerpos, gue se componia de
un presidente y de varios consejeros contribuyeron, eficazmente,
al desarrollo de una burocracia que activamente cooperé al empo
brecimiento de Espafia. E1 Consejero de Hacienda que disponia -
de la concesidén de empleos pidblicos, podia, en un momento tener
ascendencia sobre cerca de sesenta mil beneficiados.  "Un mar
sin fondo;" ~ exclama Gil Gomzdles Ddvila en su Teatro. (4)

La autoridad civil la ejercian en las ciudades 1los



corregidores y en las villas y pueblos los alcaldes ayudados -
por varios alcaldes mayores, tenientes de corregidores y regido
res que en Sevilla llevaban el nombre de veinticuatros. Lag --
autoridades se hacian obedecer por medio de los alguaciles y -
los actos propios de su investidura lo certificaban los escriba
nos. DNo se distingufan los funcionarios de menor categorlia por
su honradez: corregidores, alcaldes, alguaciles admit{an dddi--
vas,

Por lo que respecta la organizacién econémica del -
Reino el principio fundamental gue la animaba "+tal como lo en-
tendian Jos soberanos de la Casa de Austria, sus ministros, fa
voritos y consejeros, se apoyaban en la creencia de que toda la
fucrza financiera de una nacién redica y descansa en la pose —-
8idn de dinero en metdlico". (5) De acuerdo con egta idea el -
gobierno no se preocupd nunca en fomentar la agricultura y la
industria. Prohibide la exportacidn de oro y plata, como no --
fuera para cubrir los gastos que demandaba la polftica de Espa-
fia, la despreciacién se hizo sentir pronto y con ello el aumen~
%0 de los precios en todag las mercanciss y el empobrecimiento
concomitante del pueblo espafiol.

Las clases sociales se encontraban perfectamente de
linitadas en sus funciones. Bl Clero constitufa el grupo mis
definido, con mayores privilegios y mejor organizacién.. Adquig
r¢ una gran influencia en la vida espaficla. Dividido en secu--

lar y regular, el primero constitufa un magnifico agente de 1la



politica real, ya que la ley y la tradicién daban a los monar -~
cas la facultad de proveer los oficios eclésiasticos de alguna
importancia, privilegio alcanzado desde la época dc los Reyes -
Catdlicos; el recurso de fuerza y revisidn en contra de la ju--
risdiccién eclesidstica, lo que ponia en manos del Consejo de
Castilla y del Rey, en dltimo término, la resolucidn, en defini
tive de todas las causas del orden eclesidstico; y el derécho
de retensidn de bulas y disposiciones papales que dejaban el ar
bitrio del Rey el acatar determinadas 6rdenes pontificias. E1
clero regular quedaba un poco al margen de la autoridad real, -
puesto que sus miembros dependfan de los generales o superiores
gue resgidian en Roma; A las dignidades eclesidsticas se podia
- 1llegar mds facilmente gue a ningunas otras. B1l espfiritu demo--
crdtico de la Igleaia permitfa el ascenso por propios mereci ~-
mientos. El ingreso .al clero regular o a las Srdenes mondsti-
cas permitia llevar una vida decorosa y tranquila; Por ello, -
en gran parte, prefirieron incorporarse a uno u otro clero 1los
poetas y los escritores en general: Lope, Tirso, Calderén, Gén-
gora, Gracidn. Despues del Key, la Iglesia fue protectora de
las artes y de las letras.

La nobleza no constituia un eirculo tan cerrado que
no permitiera el acceso de algunos afortunados a élla. Pasaron
los tiempos en que se ganaban los titulos por los grandes he --

chos llevados a término por sus poseedores. ELl dinero, ¢l fa-
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vor y, a veces, clertos servicios no muy recomecndables, sirven
para ennoblecer a un plebeyo. BEn los reinados de los dltimos -~
Austrias la grandeza de Bspafia va dando lugar a una nobleza cor
tesana, derrochadora, fédtua. "Los grandes -dicc un Embajador
veneciano en la época de Felipe III- son crueles y altanerqs ra
g con log extrafios y menospreciadores de los gque poseen un rapn
£0 inferior al suyo; pero ragtreros y aduladores de los reyes y
Tavoritos, guardan entre s{ una exagerada cortesia y todo su a
fén consiste en hacer gala ante todo el mundo dc sus ceremonias
y etiquetas y de sus privilegios importantes". (6) Quizds este
juicioc sea demasiado radical y absoluto; perc en gran parte gea
justificado pér los hechos. Los caballeros segufan a los no --
bles y estaban incorporados a las cuatro grandes drdenes milita
reg: Santiago, Calatrava, Alcdntara y Montesa. Para ser caba--
llero se requéria limpiezsa de séngre ¢ informacidn de mereci -—-
nientos.,

Los hidalgos constituian una casta de nobleza "sui
generigh, Descendientes de familias ilustres o ennoblecidas -
por méritos contraidos ante el monarca, no llegaban a la grandeg
Za, ni tenian, por 1o regular, bienes de fortuna con que soste-
ner los timbres de su casa. Fbrtunas venidas a mnenos, mayoraz-~
€08, empobrecidos, no hacen perder en el poseedor del titulo la
altivez caracteristica dcl noble. BExcelente tipo para la nove-

la realista espafiola.
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La bursuesia eppaficla estaba representada por los -
comereiantes, los industriales, los letrados. Las universidades
van creazndo el perito en leyes o en medicina que, con el tedélo-
%0, forma cierta aristocracia intelectual, que vive'a expensas

de la Hacienda Pdblica o de la Iglesia.

Y ya en el plano de inferioridad los soldados, uer-
Ccnarios en la época, hombres de aventura que solfan encumbrar-
se o las cimas mds altas del heroismo o desempcilarse por la pen
diente de la pirateria y del crimen; el-éampesino colocadm en -
una situacién desesperada por los pechos, alcabalas y demds de-
rechog que estaba obligad a satisfacer y, por dltimo, los tra-
ficantes, buhoneros, arrieros, pedigiiefios, gorroncs, truhanes

cuc pueblan las paginas de la picaresca espafiola.

El teatro de la época de Alarcén

Los corrales o los patios fueron los primeros esta-
blecimientos teatrales de cardcter permanente cn Egpafia; los -
dos primeros fueron el teatro de la Cruz (1579), situado en la
calle del mismo nombre y competidor el teatro del Principe(1582
6 1583) ;evantado cn el corral de la Pacheca, que databa del a-
fo 1568. (7) Estos corrales eran espacios cuadrados o rectangu
larcs y limitados por los murog de las casas, sicndo casi idén-

Jo= - .
ticos8 a log patios ingleses.
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-Todos estos teatros pdblicos eran muy soméjantes en
cuanto a g disposicidn; los patiocs eran loczles posteriores de
las casas adyacentes que se juntaban; las ventanas de dichas ca
sag servian como valcos llamdndose las superiores desvanes y
las infe?iores aposentos; estos realmente eran cuarios espacio-
SO08 cuyas ventanas abiertas y muy parecidas a las de las tien -
das se extendfan alrededor del patio y durante las representa -
ciones se llenaban de gente de ambos sexos que buscaban ese lu-
jo3 la aristocracia y las mujeres cultes que ocupaban estos pal
cos siempre iban enmasca:adas; a menudo las cofradias gue patro
¢inaban los corrales, no alquilaban todos los aposentos, resul-
tando que el duefio de la casa tenia que pagar una suma por el -
Privilegio de presencisr los dramas desde su propia ventana. De
bajo de los aposentos habfs uns fila de asientos.cscalonados ¢
fradas, a manera de anfiteatro, delante de dichas gradas estaba
el patio, espacio grande y abierto donde los espectadores llama
dos mosgueteros, presenciaban la representacidn; Estos eran gen

Te turbulenta, pero que decidig el éxito de cada rcpresentacidn.

En la parte anterior del patio, cerca del escenario
habfa #ilas de bancos gue quedaban al aire libre; c¢n ocasiones
¢l patio se protegia con un toldo; las gradas a las ¢que ya nos
hemps referido se hallaban debajo del tejado a los lados del pa
tio. En la parte posterior del corral y mds lejos del escenario,

estaban los corredores destinados a las nujeres, llamados cazue
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la; en ésta no se permitia la entrada de los hombres; se llega-
ba a la misma por medio de una escalera especilal; sin embargo,

tampoco concurrian a ellas mujeres respetables.

Los teatros permanentes se consgtruyeron primero en
Hadrid, pero una actividad seme jante ge desarrollaba al mismo -
ticmpo en Sevilla y otras ciudades, ordinariamcnitc aguellas dque
habfan sido visitadas por las compafifas italianes y que cono —
cfan mds de las cuestiones teatrales. Antes dec 1600, existian -
cinco teatros en Sevilla y a principios del siglo XVII el Coli-
s8¢0 era el primer teatro sélidamente techado en Egpaifla; tenfa -
un interior primoroso, sostenido por columnas déricas, cuyas bz
scs eran de mérmol. Dicho featro se gquemé en 1620, pero fue reg
dificado en 1631 mis grande gue antes con asientos para cuatro
0 cinco mil personas. En 1659 se incendid nuevamente y no fue -

reconstruido hasta 1676. (8)

En el aflo 1626, Sevilla construyd otro teatro es —
piéndido. La Monteria, las funcionarios municipales hicieron -
planos que exigfan en los teatros un techo de madera y habita -~
ciones para los actores. La ciudad suministro fondos para el -
teatro, es decir, 1o subvenciond, ddndole en arrcndamiento a un
dircetor que estaba a drdenes del Ayuntamiento; Los precios e-
ran fijados por el gobierno de la ciudad y un porcentaje de las
entradas se destinaba a beneficencia. Aproximadamente ciento np

venta y ocho del afio podian darse funciones teatrales; sélo per
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noncefa cerradeo durante la Cuaresma, los sdbados y nds de dos -
nescs en verano, cuando no estaba disponible ninguna compafiia -

de actores ambulantes.

En cuanto al equipo del teatro de la época, diremos
que no contaba con teldén de boca; el escenario desocupado indi-
caba un cambio de escena o el transcurso del ticmpo. Detrds de
la plataforma abierta, se hallaba un escenario interior, que se
usaba para significar la accién interior en cuanto que la parte
supcrior del techo representaba um casa o muro o montafia; dicho

¢scenario interior contenia ademds una slcoba cubicrta par un -

teldn.

Hasta mediados del siglo XVII la decoracién fue com
barable a la de usads en Francia, pero en la segunda mitad de -
cliné notablemente; se cuenta gue un viajero llegado a Espafla,
s¢ burlé de un sol hecho de papel engrasado y dc los diablos -
que subian por escaleras desde las regiones infcrnales, para -

Llegar a sus puestos en la escens. (9)

Era necesario aprender muchos papeles para compla —
cor al publico siendo los ensayos sumamente rigurosos y la re —
tribucidn muy pobre: los empresarios por ejemplo cstaban siem -
pre on deudas, sin embargo, la falta de restricciones hacia la
vida agradable.

El vestuario de este perfodo era bastante complica-

do ¥ los actores ¥y las actrices principales malgastalan peque -
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fiag fortunas en el mismo. Sin embargo, habfa poca preocupacidn
por la exactitud histdrica o por él cardcter regional de dichos
trajes.

Los auditorios de esta época ergn ruidosos y hasta
injustos, pues usaban a menudo cascabeles, campanas y pito para
hacer desorden; la rechifla de los mosqueteros hacfa que los —-
Ssectores fueran escrupulosos. Constantemente se pedfa al audi-
torio que excusara los errores cometidos; cuando cl publico que
rfa aplavdir gritaba " vitor;", para mosirar su desaprobacidn -
Siseaba, tirabae pepinos a los actores o dejaba sus asientos e
incluso llegaban hasta a pegar al director. (10)

Una funcién teatra. constaba de muchos nimeros.A te
Cvs. e cantaba primero una,. balada favorita;un ootor popular ocl
awor recitaba un, lez, que a menudo era una introduccidn humorfig
tica adaptada a la ocagién y tenia por objeto Ba preparacidén --
psicolégica del pdblico. ILuego venfa la primers jornada de 1la
reprosentacidn. Despues se presentaba un entremés, farsa breve
de unos cuantos minutos que al principio trataba casi siempre -
de las aventurad de la clage baja, de cuyas maneras se burlaba,
pero mids tarde 1legé a ser poética y‘encerraba bailes y cancio~
Nese A continuacibén se presentaba la segunda jornada -acto -
¥ lo segufa otro entremés. Despuds del tercer acto habla un -
Sainete o "bonne bouche", diferente sbdlo por el hombre del en-

tremés, Al terminar ls funcidn habia un baile nacional con -—-
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lo que el publico se retiraba de buen estado de dnimo. (11)
Log géneros dramdticos mds populares de csta época

crans

a.- Comedias histdricas que se referian a temas y sucesos nacip
nales, derivados de crénicas y romances antiguos.

b+~ Comedias de +teatro, dramas espectaculares.

Ca~ Comedias de capa y espada, referehtes a8 la vida de la aris-
tocracia y las intrigas.

d+~ Comedias palaciegas.

¢,~ Comedias de caracteres, comedias de cogbumbres.

f.~ Comedias pastoriles.

S~ Comedias picarescas.

hf~ Comedias mitoldgicas, loas, primeras operetas.

1.~ Comedias de santos.

J«— Autos sacramentales.

ko= Zearzuelag,

1= Entremeges.

.= Toas. (12)

Se~ Lg _vida de Juan Ruiz_de Alarcén

Nace en la ciudad de México, (1%) no pudiendo hoy -
proecisarse si el nacimiento ocurre a fines del afio 1580 0 CO ==
micnzos del 1581.

Estudid en la Universidad de México y méds tarde en
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la dc Salamanca, a donde se translada en 1600; A111 obtiene el
bachillergto en Derecho Canénico, em diciembre dco 1602, el gra-
do de bachiller en Derecho Civil. Bien que hace los estudios -
necesarios, no llega a graduarse de licenciado. Como estudian-~
te universitario hay testimonios de que fue aplicado, cuidadoso,
activo ¢ inteligente; lo que no le impidid participar en la na-
tural alegria y despreocupacién de la vida escolar.

De Salamanca pasa & Sevilla en busca de mds ancho -
campo y alli se acoge a la profesidn de abogado, pues las cos--
tumbres del tiempo permitian tal ejercicio a los bachilleres en
loyes;

El 4 de julio de 1606 toma parte c¢n cl torneo poé*“i
¢o de cardcter burlesco que tiene lugar eb la proximidad de Se-
villa, llievando como nombre el bien ridicule de don Floripondio
Talludo, Principe de Chunga, jinete en un caballo dc cartdn.

Reside ocho afios en Sevilla y escribe alli algunas
de sus primeras comedias; mas siente probablementc la nostalgia
de la tierra natal, y en Junio de 1608 sale para Nucva Espafia,
coincidiendo en 1s flota, aunque en naves difercntes, con Fray
Garcfa Guerra, designado Arzobispo de México, y con el escritor
Hateo Alemdn, que iba al servicio del alto dignatario eclesisds-
tico,

Ya en México, obtiene en la Universidad el grade de

liccenciado en Leyes y continda los estudios del Doctorado sin
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llegar a la graduacidén final. Hace varias oposiciones a cdte -
dras, pero no le acompafia la fortuna; as{ resuelve vivir el e-
Jercicio de la abogacia ya practicado en Sevilla. In esta di--
reccidn desempefia el cargo de teniente Corregidor de la ciudad

de Mdxico e interviene en los asuntos relatives a la fabrica —-
cién y venta de la bebida pulque asi como en causas criminales,
vodo ello con justicia y autoridad reconocidas. A la vez, como
gustosa derivacidn del ocio, continda escribiendo comedias.

Su vida era util y agradable, mis siente la comezdn
de volver a Bgpafia, sin que se conozcan los molbivos de este mo-
vimicento, ni tampoco de los gue le 1llevaron, cn las visperas —-
del viaje, a participar en nuevas oposiciones a cdicdras tam —-
bién con resultado negativo.

En otofio de 1613 Alardéon se encuentra otra vez en -
Espafia y en Madrid, donde se relaciona con su antiguo conocido
don Luis de Velasco, Presidente del Real Consejo de Indias. Tig
e ahora treinta y tres aflos: continda escribicendo y vende algu
nas de sus comedias.,

Insistiendo en el deseo de buscar fuera de las le--
tras los medios de vida, Alarcdn obtiene en 1625 el cargo de Re
lator Interino del Consejo de Indias; abandona cntonces la plu-
re. de comedidgrafo para consagrarse a sws obligaciones en el Conm
8ejo, Bu mirada sigue tendida hacia América, puesto que en -—-

1635 se muestra aspirante a una situacidn en las Audiencias de
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ias Indias, sin llegar a conseguirla. Renuncia cntonces a vol-
ver a su pais, c omo también habia renunciado a lag letras. Se
acercaba a la edad sexagenaria del renunciamicento Wltimo, y su
salud no erg segura. In el afio 1639 y durante varios meses no
puede concurrir a las sesiones del Consejo de Indias. Bl prime
ro de agosto hace testamento que declara en sus cladsulas una -
situacién de holgura econdmica, pues consigna alli varios lega-
dos y deja como heredera & su hija dofia Lorenza de Alarcdn.

Juan Ruiz de Alarcén muere en Madrid el 4 de agosto
dc 1639 y es enterrado en la iglesia de San Sebastion, de la -

que cra feligrés.

4o~ La personalidad de hlarcén

Imposible ocuparse de Alarcén sin hacer referencia
& su famosa deformacidn fisica: era jorobado de pecho y espalda,
de corta estatura ¥y barba rojiza y rala. Tan grotesca facha de
bid de ser obstdculo para la obtencidn de alguno de los puestos
que pretendia, pues que era perjudicial -seglih sc dijo en un ;
informe del Consejo de Indias- para "la autoridad que ha meneg
Ter representar en cosa seme jante". Para sus conbempordneos, y
Ruy en particular para sus colegas en letras, la mengua fisica
de Alarcdén fue motivo de crueles sarcasmos. Nuestra sensibili-

dad actual rechaza la falta ya de humenidad gue tales burlas su
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ponen, sino de simple delicadeza. Sin embargo, los mds aljos -
ingenios de su tiempo ~sobre todo sus enemigos literarios, que
los tuvo muy enconados- aprovecharon al midximo para sus fines
las jorobas de Alarcén. Lope de Vega, Géngora, Quevedo, Sudrez
de Figueroa, Vélez de Guevara y otros muchos le dedicaron epi--
gramas de todo género, tan bochornosos como siempre los sobra-—-—
dos de gracia a veces.

La hostilidad contra el "corcovado" no guedaba siem
pre cn palabras; Lope y sus amigos urdieron una auténtica conju
Ta para hacer fracasar estrepitosamente en el dfa del estreno u
na de las comedias de Alarcdn, Bl Anticristo, mediante el auxi-
lio "de cierta redomilla que encerraron en el pabtio, de olor .-
tan infernal, que desmayé a muchos". (15)

También se le criticaba su empefic en recibir trata—
miento de "don", y hacer ostentoso alarde a apellidos. En cen-
sura de la época, atribuida a don Francisco de Quevedo, se lee:
"Los apellidos de don Juan crecen como hongos; ayer se llamaba
Juan Ruiz; afiadidgele el Alarcdn, y hoy se ajuéta de Mendoza, -
que otros leen Mendacio. As{ creciese el cuerpo, gue es mucha
carga para tan pequefia bestezuela. Yo aseguro que tiene las -
Corcovas llenas de apellidos. Y adviériase que la D no es Don,
sinc su medio retrato”.

Asi las dos cércovgs del poeta le hacen, en expre--
sin de uno de los satirizadores, "un poeta entrc dos platos".

En la galeria barroca de metdforas y Jjuegos de palabra y concep
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to desfilan el epigrama "tanto de cdércova atrds", cl "badl-poe-
ta', ¢l "ecamello enano con. loba",el "Corcovilla poeta-juanetes",
"la profecia™ del Bosco y tentacidn de San Anﬁonio;

Lope, en una carta, con extraordinaria dureza y a
la vez sagacidad psicoldgica, atisba una interpretacidn del eg-
plritu del autor, generalizando sabiamente el motivo: "Cuanto -
nos debemos guardar de los que sefiald la naturalcza nos mues ~
tran -rarios ejemplos y la experiencia. Las partes por quien -
se conoce el ingenio estan delineadas de la naturalcza en el --
rostro, y asi la envidia y los demds vicios. Generalmente se
ha de tener que los miembros que estén en su propopcidén natural,
cuanto a la figura, color, cantidad, sitio y movimisntoc sefialan
buena complexidén natural y juicio; y 1los gue no tionen debida -
proporcidn y las demds referidas partes, que la ticnen perversa
¥y mala", Y refiriéndose a una actitud contra Iopc, por Alarcdn,
afirma que ha podido tener gueja "de algunos hombres cuya incli
Nacidn nunca he podido vencer, ni ellos se pueden vencer a si
ismog™, Y para gque nc gquepa duda de guien cs el aludido, habla
& continuacién dge "log gibones... con mal alicnto" otro defecto
GHUC parece concurrir en Alarcén.

Con tales datos se ha pretendido explicar los carac
teres del teatro de Alarcén por su complejo de infcrioridad fi-
sica; a lo que ge afiade un segundo radBgo, que es su "mejicanis-
mo®™ original. (16) Dicho complejo habia derivado hacia un caso

de resentimiento, gue nos conduciria, como una clave magica a -
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la profunda interpretacidén de la obra alarconiana. ILa existen-
cia del "complejo de inferioridad" nos parece poricctamente ad-
inisible, pues se trata de una realidad psicoldgica bien frecuen
te ¥y vulgar.

Bl pretendido "regentimiento" alarconiano, que ha -
bria de derivarse de aquel complejo, no se ve en parte alguna -
de sus obras, y seguramente si se ignorars la contextura fisica
del poeta, la lectura de sus comedias no la harfs sogpechar si-
quiera. Se habla repetidamente de la "habilidad" con que se -
comportan algunos personajes de Alarcén, de su "sinuosa" acti--
tud de la moral mds bien utilitaria que idealista gue parecen
defender. Dejando aparte el hecho de que tales rasgos no defi-
nen de modo absolutc, su teatro, la "habilidad” no arguye nece-

sariamente resentimiento, sino prudencia y sentido comin.

—m 00000 m~—
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N O T 4 S

ll"

Citado por Luis Astrana Marin en Lope de Vega. Barcelona, E

ditorial Juventud, 1963, 248 pig.

Por una carta de Géngora a Hortensio ¥élix de Paravicino, -
fechada el 19 de diciembre de 1623, poﬁemos saber ahora que
no fue Lope quien obstaculizd la puesta en escena de El An-
ticristo de Alarcdén. Dice a la letra Gdngora: "La comedia,

digo El Anticristo de Alarcdn, se estrend el midrcoles pasa

do. Echdronselo a perder aguél dia con cierta redomilla —-
que enterraron en medio del patio, de olor tan infernal que
desmayl a muchos de los gue no pudieron escaparse tan apri-
sa. Don Miguel de Cdrdenas hizo diligencias y a voces en—-
vid un recado sl vicario para que prendiegse a Lope de Vega
¥ Mira de Méscua, que soltaron el domingo pasado, porque —-
Prendieron z Juan Pablo Rizo, en cuyo poder se encontraron
nateriales de la confeccidn". Este fragmento de la carta
de Géngora figura en el libro de Astrana Marin, citado arri
ba, pdg. 250.

De 13 migiva se infiere que Lope pasé cuatro dfas en pri --
sibn despuds del desventurado estreno de Juan Ruiz. Algunos
meses antes de tan inopinado suceso el gran Lope hab{ia sen-

Ttenciado:
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Pedirme en tal relacidn
parecer? Cosa excusada,
porque a mi todo me agrada,

si no es de don Juan de Alarcdn,

En La Verdad Snspechosa.

Gonzdles Davila, Gil. Teatrq de las srandezas de Madrid.

Madrid. 1623.

Pfandl, Ludwig. Cultura y cogtumbreg del pueblo espafiol de

los siglos XVI y XVII. Introduccidn al estudio del siglo -

de oro. Barcelona. Edit. Araluce. (pdg. 110),
Pfandl, Ludwig. Op. cit. pdg. 123.

Sobre el mismo corral de la Pacheca es interesante ver el

capftulo XIV en Juan Ruiz de Alarcén y su biempo de dJulio

Jiméneg Hueda. México. 1939;

Hughes, Glenn. Story of the theatre. New York. Samuel

¥rench, 1928, pdg. 138-139.

Ticknor, George. History of Spanish literature. III wvol.

Second edition. New York. pdg. 437.

lu.-ickner, George. Ob. cit. pdg. 440-441.

1l.-Tickner, George. Ob. cit. Pég. 445-446.

12 .~Northrup, George Tyler. Introduction to Spanish literature.

Chicago. University of Chicago Press. 1925. phg. 270-271
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Bs corriente creer gque Juan Rulz de Alarcédn nacid en Tax -
co, pero las investigaciones modernas han aclarado este -
punto, segin se puede ver en la excelente obra de Antonio

Castro Leal dedicada al peceta: "Fueron sus padres hidalgos
del solar conocido, como tantos pobladores de Nueva Espa -
ﬁa; El se llamaba Pedro Ruiz de Alarcdn y sus progenitores
fueron vecinos de Albaladejo en Cuenca; La madre_de Alar -
cén, dofia Leonor de Mendoza era hija de Hernando Mendoza,

de Maria de Mendoza, que esbaban radicados en el mineral -
de Taxco antes de 1572. Es seguroc que anteg de la decaden-
cia.del mineral, los padres de Alarcén se trasladan a Méxi
co, porque en esta ciudad nace a fines de 1580 o princi -

pios de 1581 el poeta Juan Ruiz de Alarcdn".

Especificamente para el conocimiento mfs amplio de la bio-

grafia de Alarcén véase: LULS FERNANDEZ GUERRA Y ORBE, Don

duan Ruiz de Alarcén y Mendoza. 1871; F. RODRIGUEZ MARVIN,

Nuevos datog_para la biografig.... de don Juan Ruiz de A -

larcén, Madrid, 1912-1913; PLDRO HENRIQUEZ URENA, Don Juan

Ruiz de Alarcdn, Habana. 1915; MENENDEZ Y PELAYO, Historis

de la poeésia hispancaméricana, 1911, Tomo I;ALFONSO REYES,

Teatro de Alarcén, prdéloge en "Cldsicos Castellanos": CAR-

LOS VASQUEZ ARJONA, Elementos autobiogrificos e ideoldgi-—

cos en el teatro de Alarcdédn, "Revue Hispanique", 1928,

Ver la nota 2 en la pdgina 23 de la tesis.
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16,- Pedro Henriquez Urefla fue quien puso en circulacidn el "me
jicanismo" de Alarcén, en su famosa conferencia de 1613,

Juan Ruiz de Alarcdén (publicada en México en 1914 y repro-

ducida en Seis engayos en busca de nuegtra expresidén. Bue-

nos Aires, 1928). Desde entonces, apenas ha exigtido criti
co o editor de Alarcdn que no se haya ocupado, nds o menos
extensamente, de su "mejicanismo", gue ha tenido su mds i-
lustre mantenedor en el gran erudito mejicano Alfonso Re--

yes.

~=m00000—-—=



DAPITX ULO II: EL TEATRO DE ALARCON

1.~ Cronologia del teatro de Alarcén.

La actividad productora de Alarcdén abarca el perio-
co comprendido entre los afios 1615 y 1626. Posible es, que al-

suna de sus comedias:. El semejante a si mismo, La cueva de Sa -

lamanca hayan sido escritas antes de esa fecha inicial por las
referencias que la primera hace de algun acontecimiemto de 1la

vida mejicana: las obras. del desagiie del Valle de México, y las
alusiones a la vida estudiantil de Salamanca. Seguro es, que -
antes de 1626, en 1623 .por lo menos, Alarcén-haya dejado de es-
cribir para el teatro. El total de su produceién alcanza sélo

a. veinticinco obras dramaticas auténticas,-publicadas en dos =-

partes, una en 1628 que abarca las sigulenteg obras:

- Log favores del mundo;

~ La industria y la guerte;

- Las paredes oyen;

- E1_semejante a si mismo;

- La cueva de Salamanca:

- Mudarse por mejorarse;

- Todo es ventura, y

- Bl desdichado en fingir.

La segunda se publica en Barcelona, en 16%4 y comprende las si-
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guientes obras:

-~ Los empefiog de un engafio;

~ Bl duefio de lag estrellas;

- Lo _amistad castigada;

- La manganilia de Melllla;

~ la verdad sospechosa;

- Ganaxy amigos;

- Bl Anticristo;

~ Bl _tejedor de Segovias;
- La prueba de las promesas;

- Los pechos privilegiados, ¥

- Bl examen de maridos.

Ademds se publican aparte las siguientes obras dramiticas:

~ La culpa busca la pena;

No hay mal gue por bien no venegs:

Quien mal anda mai acaba; ¥

Siempre ayuda la verdad.

Bien corto es el elenco de las obras de Alarcédn sl
lado de Lope, de Tirso, o de Calderdn. La nayor parte de estos
escritores escribieron por ser el teatro en ellos una verdaders
profesién. El mexicano lo hizo a impulsos del sexto sentido ——
gue es la necesidad.

No se tiene tampoco, de la época en gue fueron re--—

presentadas cada una de las obras, tampoco, naturalmente, del
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tiempo en que fueron escritas, por lo, tanto es dificil de esta
blecer una cronologia del teatro de este comedidgrafo. Juan Eu
genio Hartzenbusch (17) y Luis Ferndndez Guerra (18) creen " en-
contrar en las alusiones que se hacen en las obras de ciertos -
sucesos de la época un hilo seguro que conduzca al curioso por
el corto laberinto de su teatro. Asi, por ejemplo, el auto de
fe que ge celebrd en Madrid en 1616 y en el que abscolvid el car

denal arzobispo Bernardo de Sandoval y Rojas a todog los peni--—

tentes, pudo haber inspirado la comedia Quien mal anda mal aca-
ba. Aunque aqui el protagonista, el morisco Romdn Ramirez es
quenado en estatua, despuds de muerto en lag cérceles secretas
de Toledo. ILa introduccidn de los sombreros acandilados, de --
1los mapatos agudos, pudo haber inspirado hacia 1617 la comedia

La culpa busca la pena.

E1 método de Ferndndez Guerra para establecer la --
cronclogia del teatro de Alarcén puede tener algo de valedero.
Por ejemplo, la alusidn que cree encontrar Ferndnderz Guerra en
wa de las comedias: Todo es _ventura a uno de los hechos acaecj
dos en la Corte. Refiere Guerra que “"paseaban en coche por 1la
Puerta del Sol el dugue de Feria, Sédnchez D4vila y Toledo, el -
marqués de Orellana y el veedor de los guardas, Pedro de Pache-
co, en ocasidn de llevar preso, dos alguaciles de la villa, a -~
cierto ballestero o cazador de su majestad por haber herido g
un mozo de los carros de la limpieza... "Pues bien, este es el

origen para Guerra del suceso con que inicia la comedis Todo es
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venturs.

’ Alfonso Reyes combate el método de los autores cita
dos porque las alusiones a sucesos contempordneos '"no shundan
en la obra de Alarcdn y es muy probable ademds, que éste haya -
procedido por refundiciones sucesivas", (19) como lo demuestra
el hecho de que algunas de las comedias se conocieron con nom-

bire diferente. Asi, Antes de gue te cases mira lo gue haces no

es sino El examen de maridog; Ganar perdiendr e lo misme que

Gannr amigos; Nunca mucho costé poco corresponde a Los pechos -

privilegiados y la misma Verdad sospechosa aparece con €l nom-—-

bre de El mentirosg.

Pedro Henriquez Urefia propone ciertas bases que po
drian ayudar al establecimiento de una éronologia en las obras
de Alarcdn:

a.~ Sustitucidn de las moral convencional del teatro
por lps conceptos morales alarconianos: éstos se pregentan mas
claros y precisos.

b.- Evolucién del gracioso que va dejando de serlo
para convertirse en criado mds o menos discreto.

c.~ Férmulas de cortesia: acaso disminuyen a medids,
que estd lejos la salida de México.

d.- Alusiones a México o a personas procedentes del

Huevo Mundo: van desapareciendo con los afios.

€.- Reminiscencias literarias, los hay tantas cldsi
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cas como contempordneas en las comedias del primer periodo; lue
g0 desaparecen.

f.~ Dominio de la técnica teatral: mejor, necesaris
mente con los afios.

g.- Procedimientos de estilo: por ejemploc, finales

ennumerativos de descenso, como en La culpa busca la pena,uien

mal anda mal acaba, La manganilla de Melilla, mds tarde desapa-

Tecen.,
h.- Metros: con el tiempo parece que emplea cada —
vez menos el endecagsilabo, en el que nunca fue feliz y menos -

aun, los versos cortog mencres de ocho silabas.

"Fuera de las fechas de la primera y seguada parts.
mencionadas - dice Bonilla de San Martin en su prdéloge a la edl

cidén de No hay mal gue por bien no venga de los Clasicos Caste-

llanos (20) - lo Unico gue con fundamento puede afirmerse es -

ve La verdad sospechosza fue escrita anteg del 351 de marzo de -

1621 dia de la muerte de Felipe III, el Santo, a quien se alude

en la obra; que Algunas hazailas del marques de Cafiete, se publ;

cé en 1622; que Bl _Anticristo se estrend el midrcoles 14 de az

ciembre, segun sabemos por la carta de Géngora; que Ganar amige

y Bl examen de maridos fueron escritas antes de 1631, fecha d=

su publicacidn como de Lope; y que No hay mal gue por hien no
venga lo fue después de comenzado el afio de 1623, pues se alude
en ella a las golillas, introducidas a principio de dicho a-

1""10.. (21)



- 32 -

2+~ Técnica y estilo.

Serd de interés shondar en la peculiar manera gue -
Alarcdén tenia de escribir sus obras. Serd interesante, también,
decir algo sobre el estilo gue caracteriza a este singular an——
tor, como complemento necesario al estudio de sus obras,

Fuera de algunos dramas que discrepan profundamente
del gistemas alarconiano, el resto puede clasificarse dentro de
las comedias de costumbres urbanas; es el creador de la comedia
de caracteres con ambiente, precisamente urbano.

Por 1o que se refiere a comedias de aventuras o a
las comedias urbanas, el e squema de su estructura eg bien féci@,
Se mueve la accidn, generalmente entre cinco personajes, dos dg

nas y tres caballeros gue podrian ser designados de la siguien-—

te manera:

A - damg
B ~ dama
A - galdn
B ~ galdn
C - galdn

El galédn A pretende a la dama B, pero en reglidad estd enamora-
G0 de la dama A; el caballero B, enamora z la dang A, pero no

desdefila a la dama B; el caballero C, es a su vez, rival de log

galanes 4 y B, puesto que pretende a la dama A. Ia primera tie



- 3% -

ne, por lo tanto, tres oportunidades; la segunda sélo puede es-
coger entre dos amores. En la seleccidén quedard forzosamente ~
descartado uno de los galanes, que serd el qué tiene menores md
ritos. La gradacidn la establece la dama pretendida de acuerdc
con la siguiente categoria:

a.~ valor moral

b.- prestancia fisica

Cem nobleza heredada.

Asi se realiza la finalidad €tica de la comedia alarconiana. £
veces el pentdgono se reduce a un simple cuadrildtero. ILa ac-
cidn es menos complicada, pero la contradanza sigue idéntico --
ritmo;

Como sistema dramdtico, Valbuena Prat, que lo ha e
wudiado con gingular perspicacia, encuentra en las obras de A~
larcén "ung contencidn, una limitacidn, un cuidade de la trama
¥ la 1légica de las acciones y caracteres de las figuras que --
constituyen una excepcidn y un progreso en el teatro coetdneo --

de Lope. Ia verdad sospechosa, es un hito en el teatro egpafiol

De €1, por Corneille adaptador de la obra, pasd ese: mundo ird..
nico, costumbrista a Moliére, aungue serfamos muy unilateralee
81 creydsemos que no hadbia descendencia espafiola, gue claramer.
te en el ciclo posterior representa Moreto". (22)

En el teatro de Lope es frecuente la contaminacidr

de asuntos. Esto e¢s la interpolacidn de otros motivos en el ..
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vcmo central de la comedia. 4si es frecuente que de ciertos -
dramas de Lope y de sus contempordneos se puede obbtener tema pa
ra dos o tres comediasg, por lo menos. La unidad de accidn es -
caracteristica en Alarcén, Barry (23) hace notar esta circuns-
tencia en el teatro del mexicano. "Alaredn procura ~obgerva Al
fongo Reyes~ que su accién tenga una verdad interna y, como no
puede menos de valerse de conversaciones, hace disgerbar a sus

personajes, tal sucede en lLa_verdad sospechosa, para gue se de-

muestren a si mismos por decirlo asi, la verosimilitud de la ac
cidn en la que estan comprometidos; y de tiempo en tiempo, pone
en 2us labiog resvmenes de los episodios que nos permitan apre-
ciar su sentido". (24)

Generalmente los dramaturgos de su €poca, ponian eg
pecial cuidado en los finales de las comedias y cn el remate de

cada uno de los actos. Bl final de La verdad sospechosa es --—

frfo y desconsolador. "No podria, también interpretarse como u
na ironia incongciente de los procedimientcs teatrales en bo--
ga?" (25). 8¢ pregunta con razén Alfonso Reyes, al estudiar eg
Te. comedia. En su época Fabio Franchi se lamonta de que algu—-
nos de los segundos actos de Alarcén, "no acaben con mds vigor

su carrera', Juan Bugenio Hartzenbusch sefials la singular mane.

ra que tiene el dramaturgo de cortar sus actos (26): "No hace -

mdg que esto el arte moderno" -exclama-. Ausencia de efecto —-

teatral. PTermina el acto, naturalmente, sin rcbuscamiento, gin
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rebuscamiento, sin anhelo de aplausc logrado por el truco gue
han empleado siempre los dramaturgos de inferior calidad.

El estilo formal se adapta al tramado de la accidn
y las figuras. Alarcén, como poeta, trabaja, mide, matiza. Se
ria interesante ver qué reglas tan precisas y hasta matemdticas
presiden los éxitos episddicos, gue pudieran parecer galanuras
casuales. Podrfa servir de ejemplo una descripcidn ordenada, -
decorosa de su mejor comedia de corte. La cena en el Sotillo -
"Bntre las opacas sombras"- es una maravilla de composicidén. -
Bs curioso que en todos log elementos de la descripcidn aparece
el ndmero cuatro, con sug divisores y miltiplos y una alinea -
cién Ycuadrada" también, junto a finisimos y cuidados detalles.,
Un fondo espeso de sombras de drboles, en el gue se oculta una,
"cuadrada, limpia y olorosa mesa". La plata bdanca y dorada, -
los vidrios y barros, se hallan sobre "cuatro aparadores pues--
tos en cuadra correspondencia™. Con ramas de drboles se edifiw
Can seis tiendas -cuatro mds dos-. "Cuatro coros diferenteg"
8¢ ocultan en las cuatro principales; en las otras dos, princi-
pios, postres y viandas. Tras los cohetes veinticuatro antor—
chas alumbran la escena. Comienzan los misicog de 1los cuatro -

COoros:

Bmpezd primeroc el coro
‘de chirimiag; tras ellas
el de lag viglielas de arco

soné en la segunda tienda.
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Salieron con suavidad
las flautas de la tercera:
¥, en la cuarta, cuatro voces,

con guitarras y arpas suehan,

Se sirven "treinta y dos" plates de cena. Al final los cuatro
corps comienzan -—desde conformes distancias- a suspender las
esferas". DMerece fijarse en esta meditada composicién de un de
talle como un romaence degeriptivo, en donde tanto dejaba correr
la improvisacién Lope y sus discipulos. Iia finura del autor se
gefiala en abundantes detalles de las comedias. Otra cena, jun-
to @ las bufonadas del gracioso, da luger en situacidn bien di-

verga de Bl _tejedor de Segovia -primera parte a estas delica--

das expresiones:

BERMUDO TUnos manteles mds blancos

que sus manos.

FERNANDC Mucho dices

porque eran cristal sues mancs.

BERIMUDO Ten asi, y pondré la mesa;
iré viandas sacando.
Cubiertas de flores viene;

sin duds es fiesta de mayo.

En Alareédn hay un alarde de minuciosidad descriptiva que no tie
nen los otros dramaturgos de su tiempo. Analiza lag almas cor
la destreza consumada de un dramaturgo moderno, Se ha notado -

en él, asimismo, el apego a las cosas cotidianas. "En el mundo
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febril de la comedis espafiola, tienen verdaderoc encantc esos -
descansos de la accidn, esos bostezos de la intrige Que nos pex
niten gorprender los aspectos normales y desinteresados de aque
llas vidas tan lejanas". (27) Llega a la intimidad a determina
das alusiones de un valor cotidiano absolubamente recoleto.

A darle voy a mi Jacinta hermosa

y perdonad por estar desnuda

no la mando salir

dice en la escena XII del III acto de La wverdad gogpechosa.

3i el estilo se lleva a la versificacidn, pocos au-
tores pueden enorgullecerse de un cuidado tan exguisito, de una
perfeccidén tan sostenida. Alarcdén, aun en las comediss de ac-
cién mds mediana y equivocada como El Anticristo presenta primo
res de versificacidn dignos de alabanza. Conforme con el tono
nenor guele dar un incremento y matizada riqueze a las formas -
octoslldbicas. Un cuidado constante de los octosflabos, al pa-
vecer fédcileg y espontdneos, pero gin duda producto de una medi
vada preparscidn, se encuenira en cualquier obra media, como en

Lo cueva de Salamanca o en Quign mal anda mal acaba. Ademds de

"redondillas", por las cuales Alarcén muestra predileccidn mar-
cada, de "romances", con muy variados tipos de asonancia, de -

"quintillas™ y de "espinelasg" aparecen:

a.—~ Endecasilabos pareados (28)

b.- Sonetos (29)
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c.~ Tercetos (30)

d.- Silvas:
1) De endecasilabos solos (31)
2) De endecasflabos y heptasilabos (32)

e.- Mstrofas aliradas (33)

f.- Versos cantados (3%4)

Cuando llega a €1 el soplo de las escuelag poéticas
en boga, conceptismo ¢ culteranismo, no desdefia de mojar su plu
ma y trazar bellios versos que nunca llegan a lo exagerado. He

aqui gm lindo trozo de Bl tejedor de Segovia:

De ese alcdzar sumpituoso
a qulien dan luciente espejo
vueltos en cristal los copos
que en el abrasado estio

hurta a la sirra ese arroyo.

¥ la hermosa descripeidn de la cena én los Manzares de La ver -

dad sospechosa:

oe burla, sin embargo, de los que hablan en culio:

En tanto que el mdximo
planeta en giro veloz ilustre
el orbe, y sus piramidales rayos

iluminen misg vitrios ojos.

Eg frecuente la sdtira de las costwibres y de los «

personajes de su tiempo en las comedias gde Aarcén., Nunca 1le-
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&a a lo acerbo o cruel como Quevedo: es clara, didfana, piadosa.
Para los maridos, mosqueteros de la comedia, los calvos, los —-
poetas tienen alguna que otra vez una intencionada alusién: Hu-

ye su teatro de lo convencional.

Por qué sefior no has pintado
caballo, toreo y suertes,

y con eso-y .con tratar

mal a los calvos, hicieras
comediag con gue pudieras

tu pobreza remediar.

Aconseja Beltrdn en Las paredes oyen. Alusidn evidente de Lope
que lleva, con frecuencia, al escenario pasajes en qgue se habla
de corridas de toros o se ejecutan suertes del toreo.

En armonia con el estilo de Alarcdn, se encuentran
actitudes de sus obras; rasgos de personajes. Obedecen al mis-
mo sentido de tono medio,-la interpretacidn de motivos religio-
BSOS O Ssobrenaturales, que se asoman a algunas coiedias. Asi, -

en la citada Quien mal anda mal acaba, de cuyo oricen histérico

~geilalado por el propio autor- ha revelado importantes documen
tos Gonzdles Palencia. Junto al pacto diabdlico, anagnérisis -
de la obra, predomina un tono de sensatez casera, sin faltar u-

na delicada intriga de amor, cuyo sentido estd claro al decir -

¢l demonio a su Fausto.
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Usa de la industria en tanto
que provechosa te fuere;
¥y en lo que ella no valiere

recurriras al encanto;

queriendo permanecer en un orden racional sin recurrir més que
en caso extremo a la milagrerfa. Alarcén tiende a un orden pu-

ramente intimo, personal, como en la escena de Rodrigo y Leonor,

en un delicado momento del estilo desigual de Los pechos privi-

legiados:

Néyades bellas desta fuente fria,

ninfas que gloria sois desta espesura,
ipor qué esta soledad merece el dfia?
SPor qué goza este soto la luz pura?

de vuestros claros soles, Leonor mia...

Por dltimo Juan Ruiz de Alaredén no recurric al ro -
mancero para obtener temas que llevar al teatro o a interpolar
romances en sus obras como-era constante en los autores de su
época, Cuando alguna vez lo hacia era para recordar lindos ro-

hancillos como aguel de:

Por mayo era, por mayo
cuando los grandes calores,
cuando los enamorados

a sus damas llevaban flores.

En resumen, la comedia alcanza en Juan Ruiz de Alar

cén un grado de perfeccién que no tiene en los dramaturgos en



o Al =

cl siglo XVII por la regularidad que caracteriza su desarrollo,
por la Intima compiacencia que pone en la pintura del ambiente,
por el deleite con que moldea las almas, porgue ecn ella lo co-
tidiano adquiere un valor que casi es moderno; porque cuida del
uso de la palabra, de la seleccién de los vocablos para que ex-—
presen 1lo.quc eclaramente ha querido decir; porque huye de lo -
retorcido, de lo excesivamente retdrico; porque, en definitiva

sus personajes se mueven obedeciendo impulsos internos - no a -

la mecdnica de un teatro gue iba siend demasiado convencional.

Dos juicios resumen admirablemente los caracteres -
de la obra de Alarcén. Dice Henrfquez Urefia: "Un temperamento
en sordina, preciosa anomalia de un siglo ruidoso; y Menéndez -
Pelayo que "su gloria principal serd siempre 1a..;de haber en -
contrado, por instinto o estudio, aguel punto cuasi impercepti-
ble en que la emocidén moral llega a ser fuente de la emocidn es

tética". (35)

3+~ La moral de Alarcén.

Indudablemente ligado con la actitud social y vital
del poeta estéd el problema de la moral de Alarcén. La comedia ~
de tipo moral tenfa un precedente en el mismo Lope, en obras co

mo Las flores de don Juan y rico y pobre trocados, en que se o -

jemplariza el castigo del prédigo y premio del virtuoso, sunque
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no con muche dignidad. Pero Alarcén llega a un tipo, tan hdbil-
mente construido, tan fino en el andlisis psicolégico y en la -
fusgidén del motivo moral con lo estético, que deja muy atréé lus
que pueden ser precedentes. Creo que precisamente la sinuosa ac
titud de Alarcédn, que en muchos casos no pasé del subconscien—
te, dio un velor especial a sus principales comcdias. Los defec
tos que se castigan en su-teatro son, en cierto modo secunda -
rios, y los personajes gue los encarnan poseen tal gracia y vi-
Vacidad, que se imponen al pdblico.y contrasten con la rigidez

del castigo. E1 caso._mds patente es el de don Garcfa en La Ver-

a9
dad sospechosa, cuyas invenciones meatirosas son una verdadera

Crecacidn poética y cdémica, a la que e castiga en ¢l vnico mo -
hento en que dice la.verdad., La moral del viejo Beltrdn resulta
fria, convencional, antipdtica y en el fondo damos la razén al
mentiroso. Teniendo en cuenta el car#cter y la figura de Alar -
cén no es extrafio gue los personajes esencilalmente vitales—~como
Cs don Garcfa- ejemplos imposibles para el autor, recibiesen el
Costigo de las manos de las figuras que representan la cautela,
la reflexidn ¢ el desengafio. Pero se ve que el subconsciente -~
del poeta vefa con envidiosa complacencia, aguellos traviesos y
agraciados tipos sociales, engafidndose a si mismos en la rigida

solucidn.

En cuanto a la obra literaria, precisamente por la

contradiccién en lo que puede ser despecho conscicnte ¥y una a -
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traccibn intima a los tipos que externamente se castigan, los -
personajes que estas obras de Alarcdn son tan susmestivos y mati
zados. Los reprendidos poseen verdadero encanto, y en cambio u—
ne irconis que brota, tal vez, del subconsciecnte decl autor, en ~
vuclve a los rigidos defensores e¢n una étice algo cxterna.

La moral de Juan Ruiz de Alarcén no ¢s una conse -
cucncia de la teologia. Deriwva del propid concepto de la digni-
dzd dcl hombre. Concepto humanista témbién: "en rczlidad, el hu
nanismo - explica Américo Castro--— significa valoracién y ensal
sanicnto de lo humano, del hombre, de’ su razén, suvbordindndole
todo lo demds; es un nuevo métodd: dée obscrvar el mundo". (36)
Lo, dignidad del hombre exigeique se manificste cn forma de la -
generosidad, de la bondad. “E1 hombre, desde lucgo, el honor.
L1 honor debe ser cuidadesa preocupaciodn de todo hombre y de to
lz. mujer; debe oponerse como principio supeliocr a toda catego —
»fa social, aungue Sea la realeza. Las nociones morales no pue-
cen ser derogadas por: ningin humbre, aunque sca rcy, ni por mo-
tivo alguno, aungue sea la pasidén legitima, el anor o la defen~
82 personal, o el castigo por el deber familiar, supervivencia

dc¢ la morsl histdérica". (37)

Este humanismo de Juan Ruiz de Alarcén debemos en

contrar no solo en el ambiente cultural que respiraba en Madrid,

gino también en su cultura fundsmental clésica que sc formé en

les Universidades de Salamanca y México. Leyé = los clésicos en
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Sus nocedades y se aprendié bien sentencias de Marcial, versos

de Horscio.

Don Juan sabfa su latin y su Derecho Romano también,
¥ 8us decrctos pontificios también. La moral yel dere
¢ h o tienen o deben tener, mds de una razdén para marchar pare-
Jos. En Alarcén, su moral tiene muchos puntos dc contacto con -
las normas que el derecho crea. Si en Tirso aparecc el tedlogo y
¢ Calderdn el escoldstico, en Alarcdén aflora ol jurisconsulto,—
cl legista. Lo que estudio en Artes y lo que aprendid en Leyes -
uinido g su condicidn fisica elaboran la singular psicologia que

da vida a un teatro diferente del de sus amigos o cnemigos.

En resumen, en lia psicologia de Alarcén se mezclan y

¥ confunden para dar los resultados gue admiranmnos, los siguien -

tes clementos:

a.- Su origen y su educacidén de nifio, en un ambiente
Cigtinto al espaficl; criollos y mestizos en we cludad apacible
coumo México, de cierto sefiorfo y de elegancia hceredada de indios
nobles y conquistadores dominados por el contacto y medio de los
nativos -.

b;~ Sus estudios c¢lédsicos y juridicosg que lo pusie -
ol en contacto con la antigiledad latina y disciplinaron s@ es -
plritua. Particularmente los segundos, que lo acosbtumbraron g 1la

casulstica del Derecho Romano o eclesidstico, para la exposicidn
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e una moral, encarnades en varios de sus personajcs.

c.— Su condicién fisica. La deformidad quec lo ence -
rré ¢n si miemo, aisldndolo de los demdés. Un cicito complejﬁ de
infcrioridad, que lo hizo reservado, cortés y hasta zalamero, pa
e, Liedio vencer en un mundo gque lo rodeaba. Cuciido puede su orgu
llo cgtella, a veces, en forma violenta.

d.- La batella literarie en lacrid en su tiempo, que
lo convierte en blanco dé los més sangrientos atogues y que. le —
hizo concebir del hoibre/y-de la mujer un-¢oncepbto mds claroc y -
nds humano que el gue tenian los que le zoherian. Con el tiempo
habia de ser vencedor. Pues .muchos.aspectos/ dc/la obra de los au
tores aplaudidos se chan-desvanecido para sicmprc, log del momen—

téneamente derrotado brillan con mayoxy iitensidad.

—==00000==—
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CLPIRULOD III : PROBLEMAS Y PukSONAJES DE LA VERDAD
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wOSPECHOSA

1.~ Lg verdad sospechosa.

La ciudad cortesana tiene aspectos positivos ¥y ne-—
gosivos. Su existencia, de hecho, se justifica histbricamente,
rorcue cumple una funeidn rectora en lda-crgenizocidn del estado
nécional modernc. Este aspeeto positivo, més bicn lo dejaremos
PO ziora y c¢xaminaremos-el-aspecto megetivo quc da lugar al -
Cultivo literario del menosprecio del cortes

En una primers impresidn, justa en linecas genera -
lcs, aunque no completamente exacta, 1la corte sc nos aparece cQ
no un organismo artificial: no cumple una funcibén Util, al me -
nog de utilidad inmcdistamente wisible. Tampoco cumple una fun_
cidn cultural comparable a las libres y demoerdticas ciudades
burguesas. BE1 pepel de la corte, en todo cago, ¢s cxclusivamen-
tc.politico: sirve para consolidar el poder de la monarquia des
de una ciudad centrsl colocada bajo la supervisidén inmediatg —
¢el rey. Las cortes desplazaron a las villes o burgos como mode
los urbanos; al crecer sin orden ni concierto, pcro en la pose-

. 2 - " - 3 —
5ién de un poder absoluto dejaron a las "otrcs ciudades en la

altcrnative de aceptar el estancamiento o d¢ imitar sin recom -

bensa alguna a la capital todoPOderosa". (38)
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Gracias a una aristocracis goiretida y una burguesia
cuyo impulsc ascencional se ha detenido, la ciudag cortesang --
Crece monstrucsamente, sostenida tanto por un ejército de solda
dog como por un ejército de burécratas. Lo corie llega a cons-

tituir una realidad del pais que la rodes:

"La corte era un mundo en si mismo; pero un mundo

donde todas las realidades ingratas de la vida se

veian a través.de un lente gue las disminufa y don-
de otro lente magnificaba sus frivolidades. EL pla
cer eraun deber, la perega undecrvicio y el traba-
jo honesto la forma mds baja ce la degradacibén. Pa-
rg, llegar a /ser una ccsa autérntica en la corte ba -
rroca, era-necesario que'un-ocbjeio o una funcidn --
llevara-el -sello’de une’ exquisita dinutilidad. Las

ruedag de agua mas podercsas.y.las grandes bombas -
hidraulicas’ del siglo XVII, jue figuraban entre los
instrunentos mds conspicucs, s¢lo sc chnpleaban para

hacer (funcionars las Tfuentes el (javrdin de Versa

.lles". (39)

kiste complejo mundo de la corte barroca establece -

un estilo de vida que llega a formalizarse en una egpecie de ri

tual dramdtico donde la ficcidn se sobrepone a la realidad:

"No conosco descripcién més completa del ambiente i
lusorio (de la corte) que este panegfrico de Nico--
1ds Bretén: "Oh la vida galante de 1a corte, donde

hay tantas diversiones, como si el Parafso del mun-
do estuviera en esta tierra: la majestad del Sobera

no, la sabiduria del Consejo, el honor de los sefio—
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res, la belleza de las camas, la atencidén de los o-
ficiales, la cortesia de los gentileshcmbres, los -
servicios divinos celebrados por la maliana y por la
tarde, los discursos ingeniosos, eruditos, nobles y
agradables que se oyen todo el dfa, la variedad del
ingenio y la profundidad de los juicios, los manja-
res exquisitos y bien presentados, los vinos delica
des y las frutas raras, la wdsica excelente y voces
adorables, las representaciones, los bailes y la e-
quitacidén,-la caceria practicada en diversas formas,
las preguntas y las respuestas, los poemas, los --
cuentos y -las . invenciocnes  del ingenio, las ricas --
vestiduras, las joyas preciosas, las finas propor--
cionesg, el espiritu eléevado;los coches principescos,
los caballes magnificos, los-edificios reales, las
criaturas agradables y el cortejear a las damas que
constituye todo un arte, nos haee vivir una vida so
brenatural a.4tal punto,-gue si-.contara sus loas du-
rante todo el dia, nc habria terminado cuando llega
ra la noche™. (40)

No es necesario hurgar muchc baje esta banal y bri-
1lante superficie cortesana para encontrar la bajcza, la corrup
cién, le miseria moral. Originalmente, es decir, en el Renaci-
nientoc, las cortes y los palacics de ncobles ¥y grandes sefiores -
contribuyeron al desarrollo de algunas virtudes nucvas y social
onte valiosas: educacidn, decencia, cortesfa. Se encontrd asi
migmo, un placer novedoso en el intercambio de ideas y se difun
aid el gusto por la conversacidén inteligente y refinada (41). -

Pero, a medida que la corte se perfecciona y aumenta su poder y
LUy
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Tiguciza los valores de la cultura renacentista decaen y empieza

¢l predominio de la frivolicad primero, y €l acanallamiento des

puds:

"Congpiraciones, duelos, intriges, aventuras amoro-
sas, excentricidades de todo género, olvido de 1la

dignidad y del honor, sacrificio de la persona en -
el altar de los deseos insatisfechos, descomposi --
cidn de 108 vinculos familigres en la corte y en la
nobleza, tales fueron-las inevitables consecuencias
del imperio de la fuerza en.ls wida europea en el -
siglo XVII. Paraddjicamente,.la socicdad se presen
ta, en sus formas externas, enmarcada rigidamente -
por una etiguetba y un ceremonial en que nadie cede
puestos-y-preminenciag' y se-diseute con exaltacidn

cuestiones de 'detalle y sin dmportancia. (42)

Todo esto fue necesaric decir. goino une pequeifia in--
tpoduccibén para entrar en el andlisis'y los prcblemas de La  --

verdad sospechosa, pero volveremcs a tocar esie tena cuando ha-

penetrado en la misma obra 1l: suficientc.

yamos
La_verdad sospechosa es, a la vez, une de las mejo-
res obras de Juan Ruiz de Alarcén y del teatro de su tiempo. --

Reune la doble nota de ser comedia de cardcter y enredo, cam ——
bidndose en ella esta segunda moralidad dramdtica, que Lope su
po llevar a la ultima exigencia, y la brillante anortacidn per-

sonal de Alarcén al escenario Espatiol.

La obra de Alarcén fue imitada, y ci parte traduci-
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da para su Menteur (Mentiroso) por Corneille, oue encarecid al-
vallente la obra del poeta espafiol. Tambidn lo imité Goldoni —-

43 - {
(43), en su obra del mismo titulc. Pero, ninguno aventajé 1g

gracia, la variedad y el movimiento de La verded sospechoss.
Los personajes y las situaciones definen con clari-

dad el ambiente de ILa verdad sospechosa, e ilunihan el restc de

la obra alarconiana, Galanes, damas, viejos graves, &graciosos,

¢scuderos, pajes, criados. Entre ellos se establecen los tipi-

cos vinculos cortesancs y se irdn entretejiendo log diflogos .y
las intrigas que le son propiciocs casi por antonomasia.,

Bl titulo mismo es desde ya significativo; implica
una reflexidn, una ironia, una referencia a la verdad que no es

tal. BSe habla de algo abstracto, pero este observacidn sobre

¢l tftulo adguiere mds sentido, si se la compara o simplemente

8¢ 1a coloca al lado de otroes titulos: Las paredes oven, Mudar-

Se por mejorarse, Quien mal anda mal acaba.

lan un sentido de lo real dado a través de una frase con sabor

Todos ellos reve—-

a refrdn y que es ya una ensefianza.

L=
Decimos un ambiente cortesanc y es natvural que en

€l hallemos a gente que se expresa con ampulosidad, adoptando -

Posturas mids o menos ficticias que precisamente ~gin que en e-

llo haya paradcja- otorgan mds realidad a la obra misma.

k1 enredo es con mucha frecuencia de Indole smoross,

Hoy una actitud ante la mujer y ante el amor, que se¢ basa sug—-

tancialmente en aspectos morales, en virtudes y delectos: lo f1
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sico no tiene importancia, y menos en el howmbre.

Bl argumento es muy seicille y lo relatbaremos en po
cas palabras: Un Joven muy dado a mentir, se enreda en sus pro-
pios ewmbustes, cuyas consecuencias paga, y no consigue al cabo
que 1le crean cuando mds interesado estd en ello (la vieja fdbu~
1la del lobo y el pastor). Don Garcia miente para lograr un pro

pdsito (atraer la atencidn y el amor de una dana), pero también

pvara darse importancia. Sus mentiras causan confusidn, increduy

lidad, recriminaciones y equivocos; su persistencia complica la
situacidn en la que se ven envueltos su padre, don Juan (el o-.
tro galdn), las dos damas (Jacinta y Iucrecia) y Tristén (el --
graciogo). Cada nueva mentira complica nds la situacidn y al

final, don Garciz es victima de sus propias mentiras.

arcén pone largo empefio en demogtrar la fealdad -

A
neral de la mentira y sus riesgos sociales; pero como en todas

sug obras, mucho mds importantes que la leccidn son sus persong

jeg qgue le dan vida a la escena, ¥ sobretodo el del mentiroso,

que es un cardcter formidable y acertadisime tipo de comedia. -
Creemos, sin embargo,que don Garcia no es un embustero, por mu
cho que se esfuerze en decirnoslo el autor; ninguna de sus men
tiras es importante en el fondo, ¥y que a causa dc ellas se gug
de al cabo sin la muchacha que le gusta, parece muchoe castigo,-
porque pese a todo, don Garcia acaba por hacérsenocs simpdtico.-

i4s que embusterc, en el grave sentido de la palabra, don Gar--
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cia ¢s un vanidoso, que fanfarrones pars chafar a los demds; en
cste aspecto es un estupendo paracigma del espafiol petulante, -
cepaz de tode con tal de que no lo tomen por tonto ni tenga que

aciiditir ajenas superioridades. La siguiente escena es excelen-

te y merece ser leida con mds cuidado; u: interlocutor pregunta

la razdn de unsz de sus enredos y don Garcia responde:

I'ingilo, “porque me pesa
Que piense.nadie;  que-hay cosa
Que mover mi’ pecho pueda

A invidia o admiracidn

Pasiones gque (2l hombre afrentan;
Que admirarse es ignorancia
Ceowo invidiar es bajeza

Tu no sabes a -que gabe,

Cuandeo llega un portanuevas

Muy orgullosos a contar

Una hagzaiiar o una fiesta

Taparle la boecayo

Con otraital, que,se vuelva

Con sus nhuevas en el cuerpo,

Y que reviente con ellas. (44)

Y afiade enseguida:

Quien vive sin ser sentido
Quien solo el numerc gumenta,
T hace lo que todos hacen

tin qué daifiere de bestia 7
Ser famoseos es gran cosa,

&1 medio cual fuera gez.

£ va
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Nombrenme en todas partes

Y murmurenme siguera,

Fues uno por ganar nownbre,
Abrasé el templo de Efesia (45)
Y 21 fin, es este mi gusto,

jue es la razdn de mds fuerza. (46)

Por 1o nue acaba de verse, 1z psicologia del menti-
‘oo e fecunda y su imaginacidn es pedewossa. .. veces inventa
situaciones enteras que se-ajustan a sus designios o simplemen-
% Di i Inti Degcrib t
te a sus aspiraciones secretas e intimas. escribe ante su an-
toconista (don Juan) una fiesta enwlawgué dice haber participa-
do juntc a la dama que ambos:pretendenj;.con el objeto de provo-
car su envidia y aviver -sus celcs. |Da /desCripcidn es exhuberan

te v llena de detalles que _la.hacen | parecer réal:

..« una cuadrada

Limpisa ¥ olorosa. mesa,
A lo italiano curioesay
L lo espafol opulenta.

Las frutas y las bebidas
isn fuentes y tazas, hechas
Del cristal que da el invierno

Y el artificio conserva. (47)

Pero ne puede omitir referencias descabelladas como:
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Ireinta y docs platos de cena,
oir los principios y postres,

Que casi otros tantos eran. (48)

Don Gercia es un mentirosc empecdernido: miente a su
peare, a las damas, y hasta al graciosc mismo, que es el confi-

dente y conocedcr de todas sus mentiras. T es tabién gracioso,

irdnico, simpatico,. fanfarrén.

Una de sus preéocupaciones principales es:

GARCIA: De gobernar: nos-dejemos
el munde. Qué  hzay de mujeres ?

TRISTAN: E1l mundo dejas y,quieres
que la searne gobernemos (7

Es mis f£écil 2

GARCIA: Mds gustosO. (49)

Bobo le preccupa més.que gobernar el murdo, Pe cmoecina en la

mentira para lograr sus propdésiteos, auncue por moncntos, €1l tam

bidn esboza alguno que otro principio da¢ filosoifia moral "sui

peneris", al que no sabemos si darile demasiado crédito. El -
quiere la "voluntad" de la dama, su "consentimiento" y no "la

maro sin alma" ni "el favor sin voluntad". Hay cdos cosas que -
principalmente don Garcia tiene en cuenta, y ambas se refieren

a la psicologia de la mujer: su interés hacia los "forasterog"

(y mds si son de "Indias") y su amor al dinero. Dice:
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Cosa eg cierta,

Iristan, que los forastercs
Tienen mds dicha con ellas;
Y mds si son de las ludias,

informacién de riqueza. (50)

Conviene ver otro atribuic de don Garcia, que rela-

cionariamos con un orgullo muy peculiar:

Quien vive ' sincser. sentido
Julen sole el ntmerc zuisnta,
Y hace lo que  todos hacen,

En qué difiere de bestia .?
Ser Tfanggos es gran cose

1il medio cual fuere sea. @ (51)

Sc entiende tambiéfl, que amngue sca por‘la hentira. Hay un rag

50 Gistintivo den suractitud, algt gue lowaparta y lo individug

liza, una especie/de "quijotismo™;  pert queige vale de la mentji

To y que también ‘gspira, awsu manera; 2 vencer lo rutina de lag

L

cosas ciertas. Don Garcia distingue la nocién ce la masa ("lo

que todos hacen"), lo cuantitative y 1c que es propio, aunque -

en el caso no sea correcto.
Yz hemos dicho que don Garcia cs un imaginativo, co

mo a su manera es el don Juan. Un imaginativo que invents -

describe con la misma facilidad una pelea o uila relackén amoro-

I
| »

gque repentina e impensadamente vuelca el cgudal inagotable

de su palabra. bs declamador y ampuloso:



- 58 -

vh,causa bellsg
1 dolor tan inhumano
Pues sois dngel, sé agora

lMensajera de mi pena.

Bl mentiroso es victima constante de sus mentiras,
pcro siempre encuentra o se le ofrece alguna solucién. Las com
Dlicaciones que surgen tienen un matiz cémico. Jura, perjura,
dice y se desdice constantemente. La mentira cstd personifica-
da en €1 con toda naturalidad."Don Garcia no llega nunca a a-
sunir la abstraccién ‘de‘la mdscara: la mentira es en 61 fe y en
tusiasmo, adhesidén a los impulsos del momento.-y no la personifi
cacidn de un bajo inmstinto™. (52)

Alarcén no. se' porta muy Limpiamente con su héroe; -
nara que sus embustes conduzcan al castigo.deseado por el autor,
ticie éste que recurrir a una confusidn ce mombres de las damas,
con lo que el buene’ de don Garcias se arma un enorme lio y se -
aueda sin la novia deseada. Peroosin semejante -~y bien capri-

chosa~ equivocacidn, todas las mentiras de don Garcia no le hu
bicran privado del éxito final, y la moraleja del poeta hubiera

quedado por los suelos; si aquellc parece galvarse al fin, es
sracias a la treta del dramaturgo que le pone una zancadilla al

personaje. Este, en cambio, queda como una creacidn humana de
primer orden. La comedia, en su conjunto, es una joya del tea-
tro espafiol, una maravilla de ironia y de intencidn satirica, -

un inmejorable cuadro de costumbres, una seductora galeria de



- 59 —

bersonajes, un incesante fluir de las situaciones cémicas de ji-
niizitable gracia; por ejemplo habria de acordarse de la escensa
€n cue el padre de don Garcia le recriinina duramente su vicio,~-
¥y don Garcia, para evitar el matrimonio gue le prepara, le espe
te. a continuacidén la mds estupenda sarita de fantasfas, que el
pacre cree entonces como la mds incuestionable verdad. (53)

kn la mayoria de las cbras de fondo moral, hay un -

vivaz ambiente de corte, .que con el /aesarrollo bastante 1légico

dec la intriga y la graeciosa presentacidn de tipos reales, moti-

Co

va un género especial-de comedia urbana. «De este modo, el tono

de hogar de La_verdad sospechcsa, .como la Ilegada del hijo al -
comienzo y el didlogo 'entre don Beltrdn y el ayo, o la camarade
con el que nas qgue-"ecriado' es "consejewo y.amigo", ofrece

hacia afuera una proyececidén a wn fondo de corte, con sus Plate-

rfas, sus banquetes, sus paseos a caballojy gus templos, sus fri

volos galanteocs. /bih haber: el contraste que Lope y Tirso ofre-

cenl entre la exactitud topogrifica y la fantdstica intriga, A--
crcén no prescinde de un minimo de aventura; pero de la reali-
dad cotidiana vista con seleccidn de artistas nc se pasa brusca

ncnte a un motivo novelesco, sino a la interscccidn de dos Srde

neg de wvalores:

a.- Bl fino realismo costumbrista

be— Comienzo de trama irreal

Ilo 1o hace por nedio de violencias y antitesis, sino por un pro
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ccdimiento hdbilmente medido, gracdual, matizado. Del mismo mo-
¢o Alarcén, que cuida el lenguaje literario, la seleccidn de -
términos y vocablos, la colocacién de las palabras en cada ver-
80 no da la sensacidn retorcida en las metdforas deslumbrantes.

Sus galanes tienen la apariencia de los galanes del
teatro espaficl; pero sélc la apariencia: son aventureros, pen--
dencieros, valientes, apuestos, arrogantes, fanfarrones, pica--

dos siempre de la arafia del honor, displestos al desafio, cuan-

do es necesario sacan el egtoque -y 1o widen con el acero rival

decididos a perder la yida‘en el lance. . Se enamoran a primera

Vista y se nuestran tan aturdidos gue acaban por no saber de -

quién estdn enamorados en los mil revueltos episodios de la co-
nedia; pero, interiormente; estdn detados de sentiiientos mds

sencrosos de nobleza mas quilatada -y proceden, desdc luego, con
la nayor légica en sus acciones.

k1l galdn de_su teatre pertenecers generalmente a la
Y galdn ed, por lo btanto, expre-

noblecza o la alta burguesia.

siédn del cortesanc en Madrid. Jdéven o gue ha entirado apenas a

la madurez.
Don Garcia que llega de Salamanca llamado por su pg

dre para tomar posesién del mayorazgc vacante por la muerte del
primogénito (don Gabriel): gallardo, arrogante, valiente, con -
los resabios que le quedan de la gente moza qu¢ frecuenta las -
aulag salamantinas, llega a Madrid poseido del vicio de mentir.

crd condicidn ? Serd mala costumbre ? Su ayo, el lctrado, no

2
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lo puede discernir. En Salamanca se miente, los estudiantes se

alaban mds de la cuenta en sus cosas. Don Garcia dice Tristdn:

De Salamanca rebosa

La leche y tiene en los labics
Los contagiosos resabios

De aquella caterva moz:

aquel hablar arrojado

Mentir sin)recato y modo,

Aquel jactarse de.todo

Y hacerse' en. todo extremado. (54)

Pero /no.es gélo el coutagio del medio el que lleva

a don Garcia a mentir. Come yathemcs dicho es hombre de imagi-

nacién y de haberse dedicado a lescribir habria gido también dra

naturzo o novelista. | Una‘vez casado con Lucrecia, convertido -

cin honrado padre de familia, lejaira la juvenvud, seguird dicien

do mentiras, consigndndolas, tal vez en alginm libro perdido por

ahf,
Para que resalte mds el vicio personificado por un

Py

;2ldn, el autor lo contrasta siempre con la viriud opuesta per-
\._)" -

sonificada en otra figura central de la comedia. Pero, aqui en

csse punto, volviendo a nuestra obra, La verdad sospechosa ve--

nog que se junta otro factor importante cue es el cnfrentamien-

to del padre con el hijo. El mentiroso cree eun "una nobleza de

" ~porgue le conviene- pero a €llo se opone la se-

hacimiento

vera morel del padre:



= B

DON BELTRAN: e
o0is caballero,Garcia ?

GARCIA: Téngome por hijo vuestro.

DON BELTRAN: Y basta ser hijo mio
para ser vos caballero 7

GARCIA: Yo pienso,.sefior; que si.

DON BELTRAN: Que engafiado pensamiento.
Solo econsiste en obrar
comy caballerc el serlo. (55)

Comg en esta escena, asi a través de toda la obra

todos los enfrentamientos que se producen éntre el padre y el

hijo, es importante subrayar, que no son ani choques de tipo psi

coldésico ni de generaciones, sino solamente de tipo moral, que

el dramaturgo sup¢ llevar ccon precisiony delicadeza.

En don Beltrédn, uno. de los "viejos graves" de la co
mnedia, se da con mayor precisidn y vigor la caracterizacién de

ung filosofia moral en la que reaparecen logs cleilentos vistos -
en otros personajes, y se manifiestan estrechamente relaciona--

. il
¢as con don Garcia. E1 "camino de las letras", cs para é1 1la

"nejor puerta para las honras del mundo". El quicre para su hi

£ n,
Jjo lo que es "cosa acostumbrada entre ilustres caballeros"; don

Beltrdn obedece en primera instancia a 1los imperativos de la sgo

ciedad en la que vive, y quiere perpetuar dc alguna manera en -
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st hijo una condicidn respetable. Admite que el joven tenga al

sin vieio y exclamas
Que é1 tenga vicio es forzoso; (56)

pero desea para €1 las virtudes de una "alta gencalogia" y en--

cucnitra naturalmente que:

Jesus, que coga. tan fea

en hombre de obligacidn. (es la mentira)

Don Beltrdn estd desengaiiado en euanto a la verdad
de la corte y esto ya implicaria una critica.  El mundo de la -
corte es a través de la primera referencia del viejo, engafioso,

fEil. Y €1 no estd dispuesto @ Fdmitirlo en nadie, menos en -

su hijo, y se dispone:

shora bien, lo /que, he de hacer
Ls cdsarle brevemente,
Antes gue este inconveniente

Conocido venga a Ser.

4l intervenir ante Jacinta en favor dc su hijo, don
Doltrdn también tiene en cuenta que "el polo™ de las mujeres es

ol dinero, y por eso se refiere no s6lo a la "calidad"™ (noble--

za), sino también a la "hacienda" que posee. Parcciera que el

dincro siempre rompe de algun modo csa armonia de lo cortés.

41 hablar de don Garcia, ya se ha hccho referencig
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a alsin aspectc de la filosoffa moral de su padre. ILa condi —-—

Ci,{_l - B 5 . .
I &e caballerc no se da por nacimiento, sino "por obrar bien

-_—

e W 1 5 - . . -
0 al" y esta actitud es importante, porque es unce Je las que
periive hablar con fundamento de una seria preocupacibn por 1lo

Roral en Alarcén. El contraste entre una noblcza ce cuna y uns

Heoloza por las acciones personales, estd en dirccta relacidn —

con premisas y conclusiones de orden social, Hay otro contras-

ve, wds sutil, aunque no nécesariamente premeditado as{ por A--

laredn: el hijo, el joven se declara adepto a una nobleza tra-

dicional; mientras que el padre, el viejo,”le hacc en favor de

Wna nobleza escengidl;-que en~ el ambiente dc la corte resulta -

novedoso y acaso revolucionario,  lLas dimplicancios de orden so-

cial gon claras: elementiroso busca fdcil refiu:,io cn un equivo-

cado paternalismo, aunque sus referencias, Dése a ser claras y

resu. tar chocantes/ en el \didlogo que-mantiéne con su padre, apa

recon como un tantosuperficiales. (57)
La inesperada revelacidén de un hecho falso provoea

To
asowiado:

agoithro y dolor en el padre, que se declara

...Hs posible

Que quien tanto en honcr guarda,
Como yo, engendrase un hijo

De inclinaciones tan bajas;

Y a Gabriel, que honor y vida
Daba a mi sangre y mis canas,
Llevdsedes tan en flor ? (58)
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. 4
La rigida moral de don Beltrdn considera a la menti

r n o s
a "el peor de los vicios"; por esc, al saberla encarnada en su

hijo, su dolor y sufrimiento es enorie.
Habia en Madrid dos tipos de mujeres: a.- Las que -
5S¢ cuvedaban en casa, celadas por padres, hermanos y maridos; —-
Que llevaban vida recatada y tranquila, que solfan salir de sus
cazas tan sélo para cumplir sus deberes reéligiosos: la mirada -

i1lja, el velo echado)\a-lacara, en (compaifa de una duefia respe-

b.- Lag gue- sin, ser del partidec, solian confundirse

con estas mozas por la libertad de sus costumbres. La cazuela —

Ce los teatros era buen escaparate para estas damas que admi -

tian festejos, galanteos y andaban siempre seglidas por enamors

dos o en pos de ellos. | Estas damas inspiraban a los autores --

dramdticos para losg tipos de sus-comedias“de enredo. Claro es-

t&, cue una vez casadas desaparecian del escenario para conver-

tirse en hcnradas madres de familia o se hacian monjas.

Los personajes femeninos en La verded sospechosa es

tan representados por las dos damas, Jacinta y Ducrecia y por -

Isabel, la criada. Una gracia muy natural carocteriza a ambas

snte la primera fanfarronada de don Garcia que habla de

o

QLlas.

un "ciele tan soberano", Jacinta le replica:

htlante debeis de ser
Pues lc llegais a tocar.
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T cree ademds, que para querer no es necesaria la voluntad. Am-
has, Jacinte y Lucrecia se ven envueltas en el enredo de don —-—

IR, o~ i i &
Gorela. Son victimas, mds o mencs conscientes de la mentirs. -

Jacinva, mujer al fin, humana al #in, no segura de las deriva—-
cioncs de su relacidén con el antericr prevendiente (don Juan),

No cstd dispuesta a perder esta nueva oportunidad ofrecida por

cl destino a través de las palabras/de don Beltrdn, que quiere

casar a su hijo. Pero no se trata de un personaje superficial,

8 ella le interesa mds "el alma del -hombre", por esto no le bag

ta con verle "el rostro y talle". ' Las dos.mujeres, poco a poco

van cgyendo en la. cuenta de las constantes mentiras de don Gar-

cla, v pese a sus protestas, tratan de rechazarlo; pero, tampo-
co 1o logran, hasta-el desenlace en que el -mentiroso debe acep-

Tar por esposa a una deellas, que justaiente no cs la que pre-

tendfa en realidad.. De-todas maneras la. psicologia de las muje

res no tiene uayor complejidad-que la de cualguicr naturaleza -

femenina.

Interesa sedalar, esa visidén peculiar que tiene A-

o través de la psi-

o

lardén de la mujer y que se ofrece, uds que

cologia misma de la mujer, por las diversas expresiones gve

boca cel hombre reciben las mujeres.

#

Tristdn dice:

Resplandecen damas bellas

BEn ¢l cortesano suelo

//e
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De la suerte que en el c¢icelo

Brillan lucientes estrellas. (59)

A veces ¢l mero andlisis de las palabras -sin que
colbe sea suficiente para captar los valores cetéiicos de una o-
bra literatia~ revela toda una consciencia labtente, lingiisti-
ca, cultural, humana. ¥&n un mismo orden pucden sgruparse "res-
nlandecen", "brillan®, y “lucientes". Igbo no representa nada

nuevo ni original en la época de nlarcdn.

Lz mujer, que en la literabtura ha ocupado siempre -
un Jlugar de relieve y que muchas vecus he sldo victina de una ~-
excegive idealizacidn, estd dibujada aqui ccilo un objeto lumino

no casi scbrenatural. Si nos detenemcs en la obra del poeta la

importancia de Fernando de Herrera (60), hallarcmos que en la -

infinidad de sus poesias, caracterizadas especialmente por el

tema amatorioc, aparecen referenciag a la mujer Coumo dngel, como

obicio "luciente", "divino", etc. Los persopajes de La verdad

sospechoga, cuando se refieren a la mujer, no ticnen constante-

nente el mismo tono.

Alarcdn nos da mujeres con una educacidn y modo de
ser propics de la época y la clase social ¢ que 1l comedia se
decoarrolla; pero no son caracteres precisos o fucrtemente pintg
dog ni logran entusiasmarnos demasiadc. o son davas pasiong—-
les. Digcretas, ingeniosas, hacen que mande su cabeza sobre su

corazldn.
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Jacinta en un momento dado piensa asi:

(4p. Yo Lucrecia ? Buenc va.

Torc nuevo, otra invencidn.

A Lucrecia ha conocido,

Y es muy cierto en adoralla:

rues finge por no encjalla,

Que por ella se me ha tenido.)

ko interesa  que ‘sea el /graciogd -y cntonces sus ex

Presiones encierran alguna-velada ironia—- cue sea el mentiroso

~y cntonces haya exageraciones- que sea~don Juan-y exprese las

velienencias del ‘enanorado celoso-.. .oln embargo, eg el gracioso

quien incursiona con m4s sutileza y realidad en la naturaleza -

femenina, y algunae-de sus palabras tornan-relativa toda idea -

de la idealizacidén de la mujer:

lioc todas dicen verdad
kn ssto; que mil-taimadas
Suelen finzirse casacas

Por vivir con libertad.

Las mujeres siempre son "estrellas’ auncue algunas

"Adon menor claridad". Ademds es dura la reflexidn de Alarcdén -

sobre la mujer y el dinero:

Y asi, sin fiar en ellas
Lleva un presupuesto solc,
es gue el dinero es el polo

v

De todas estas estrellas. (61)
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ul cardcter reflexivo del auter no sucde limitarse

& lcg desbordes liricos de sus personajes, inginua la sdtira y

la nresenta con inteligencia y precisién. Io coriés adn subsig

UC cn Alarcén, después de haber sufrido este asvecto (del "cor-

tesanc suelce") una larga historia de fluctuacidén. Bl cortesano

Gel conde Baltasar de Castiglione (62), se publica en la prime-
Ta nitad del siglo /en que nace Alaredn, y'es en esta obra donde
3¢ expone con espiritu-diddctico. el desideratum del perfecto --
hormbre del palacio, .que és un hombrede armas, de amor y de le-

tras.

Para terminar ,con el andlisis de ¢stos personajes -

Tfereninos debemos afladir lo que diee Juan Eugenio Hartzenbusch,

cue también encuentra c¢ierta debilidad 'en el trazo de los ras--

gog femeninos: "... péro- la mayor parte-de las mujeres pintadas
pox Alarcdén aparecen de mezquina indéle y+faceiones comunes; o-
bran wmal a sangre fria, su travesursa carece. de sracia, dicen --
e aman y su amor no se ve: defectc grendisimoe, porque entibie

imuchns escenas bien discurridas y versificadas por otra parte".

(63).

JACINTA Sois Indiano 7

GARCIA: Y tales son
mis riquezas, pues os Vi,

que al minado Potosi
le quite la presuncidn.
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JACINTA ; Y sois tan guardoso
como la fama los hace ?

GALIC L4 Al gue mds dvaro nace

hace el amer dadivosc.

JACINTA 2 Luegy, si decis verdad
preciosas ferias espero. (64)

LUCRECTIA: oiendo asi; mi voluntad
es la tuya'y soy dichese. (65)

El criado eg un personaje fundaisental en el teatrc

¢spafiol del sigle XVI.y XVII. Su misidm no e¢s de scrvir y ayu-

al amo, sino de actuar de contrafigura. En la serie de pa-

rejas que se mueven-en el teatro espanoly ocupa el criado un 1lu

&gar bien discernide.. \Galdn y dama, -por, una/parte; galdn y el -

criado por cotra y/todavia, criadc y-le/doficella de la dama. E1

lacayoc hace en céaiey lo-gue €1 serdcr-hace exrserio, Especie -

de cswejo cénecavo ‘en-el que se reflejan las -actitudes del caba-

llero y mueven a risa por su deformacidn. ZPero, no representa

solamente estc el criado, es la expresidn de lo popular en la

comeCia caballeresca. DNacido el criacco, en el pueblo, es su re

presentante en el teatro. Hereda de él sus agudezZasg, sus donai

" ’ g 0 a divertir
rcg, suele hablar por refranes y esta atento a divertir con 1o
que al propic pueblo divierte. Asi tenemos que dice estas co--
JLUE G 4.

gee bien divertidas y deliciosas:

= JN



cn la antigua tragedia griega.

Disimuig ¥ ten Paciencia;
Que el nostrarse muy amante
4ntes daila que aprovechs,

Y siempre he visgto que son
Venturosas lgs tibiezas;

Las wujeres ¥y los diablos
Caminan por una senda,

Que a las almas rematadas

Ni las giguen ni las tientan;
Que el 4eneriss ya seguras
Les hace olvidarse dellas

¥ so0lo de las que pueden
Egcapdrseles se acuerdan. (66)

Que te admiras

31 en cuatro o cinco mentiras
Te has acabado de coger

De aqui, 8i lo consideras,
Conoceras claramente

Que quien en lasg burlas miente,
Pierde 2l créditoc en las veras.

Su wisidn guele ser tamhién de contar log sucesos

j i ccmedia.
do gea personaje moralizador de la

' i o la sonrisa.
cosbumbres por medio de la risa

Y agui verds cudn dafiosa

I d
es la mentira, y vera

(67)

Gue se van desarrollando en el tablado como 1o hacila el

Por elio no e 1rare que el crig
Bl gue corrige lag

Y as{ tenemos

que la obra concluye con las palabras del gracioso Tristdn:
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el senado que en la hoca
del gue mentir acosturbra,

eg la verdad sospechosa.

Se ha chservado que €’ "menitiroso! ez Lambidn "gra-
clogo”, en la meaida en que se acentlan en €1 cicrios rasgos, -
coixy o ampulosidad, la altisonancis, la fenfiorroneria. En Trig

tdn estos rasgos se extreman. Tenemcs solamente come ejemplo -

st leuwguaje en las sigulentes secuencias:

kien hubiese el inventor

¢e este holandesco follaje.

No igncres, pues yo no 1€ncro,
sue un signo el de Virgo es,
Y los de cuernocos son tres:

Aries, Capricornio y iorc. (68)
Te cice a don Beltrdn refiriéndose a su hijo {don Gaorcia):

Ya te espera tan galédn,
Que en la corte pensaran

Lue a estas horas sale el dia. (69)

El gracioso es aduldn cuandc habla con los nobles -
de los gue depende, pero 8 también irdnico, rcalista, certero,

Siscreto o indiscreto, segin las circunstancias. Lc dice a su

allo

Yefior... quien te sirve, en vano

/..
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por mejor suerte suspira.

Bl gracioso es sagaz, penetra en 1o psicologia de -
sus semejantes y los comprende. El sabe el "oiicio del cocherd!
¢s de revelar las confidencias Yy secretos de sus amog, €1 cono-
ce a las mujeres en sus defectos y virtudes; suv nisaa adulacidn
rluctia entre lo irédnico y lo convencionalwente cortés; pronun-

cila ingeniosidades verdaderamente felices:

Que a la mujer rogandc

Y ccn el dinero dando.

e ingiste en el tema del dinero:
o hay cordel como el dinexo.

Los criados de Alarcdén han passdo por la escuela, -
hen egtudiade algunos de ellos sus latines y tal vez han segni-
do cursos de la Pacultad de Derecho. Han wvenide a menos y no
hen podido hacer otra coga gue lo gue na hecho ci pobre escri--
tor gque los ha creado. BEn la servidumbre se reconoce é1  mismo.
Bepfritu lleno de compasidén y comprensidén por todas las cosas -
esuima y comprende al que sirve y le da dignidad a ¢sa servidum
bre, Otros rivales suyos sirven cegradéndose, EL no lo ha he-
cho nunca; por ello este personaje en el teatro de Alarcén tie-

ne un valor propio.

Mucho se ha heblado del tema de “"la moral €n Alar—-
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cén' y esto significa que una visién critica requiere gran aten
cidén y cautela. Tratdndose de una obra verdaderamncnte litera--
ria, no se guede hablar de una obra en abstracto, sino de una -
nora. gue surge desde la cbra misma, y mds adn degdée los perso-
nejcs. Y ne sélu de las manifestacicnes con sentido moral més
¢ nenos explicito, sino de todas las sutiles rclaciones psicold
1icas gue se desprenden de las situaciones., Sexin don Beltrédn,
gue podris ser Alarcdén, la mentira como ya se ha anotado es el
peor de los vicios..  Y-es. la mentira, representada por don Gar-
cia, la que recibe un castigo merecido. | Les admoaniciones del -
ancizno chocan con'la alegre e irresponsable activud de su hijo.
fsungue el amor guia todo el interés primario cdc la obra, existe
wl comino hacia la nobléeza, que se-da de maners implicita:

k1l placer-es fugaz comc la /juventud, y se encarna -
taabidn en algunas particularizaciones, y lucgo, mseneralizacio--

nes =zobre la mujers

liifias salen gque procuran
Gozar todas ocasiones:
Lstas son exhalaciones

ue mientras se queman duran. (70)

kn otro pasaje dice el letradoc: "Hace al fin la e-

ici 2 iera ha un cicxrto perddén bene
dad su oficio", en 10 gue parecler: haber cx s e

volente hacia las "locuras de la juventud" . (71)

Hay apego ¥ obediencia a las convenciones, a los u-
. =
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sog de " -
soc de woda, pero especialmente en aquellcs gue degean usufruc-—

Ll
r- 2

i s £
tuar de algin modo estas convenciones -por cjemplo, la nobleza

(.C cuna que invoca repetidamente el mentircsoe—-. Adends pregun-

te. cun forma wmuy concreta: "Usase en la corte ?" Jacinta se

preocu,a por el “wué diridn".

También aparecen con mucha frecusincia las reflexio-
nes sobre el dinero y sobre el asjpecto utilitario delalgunas re
laciones personales.. lal eritica al lexcesivo valor del dinero -
£2 da aproximadamente en’la misma época, en la celebrada letri-

1lla satirica de (ugvedo: Poderoso caballero es don Dinero...

2.- A)gunos juicios criticos sobre Juan Ruiz de Alarcd

s

De ALFONSO REYES:

En el prélogo. & la, edieibén de Millarcs Cerlo de Las

e N BT 1A —
obras completas de Alarcédn, Se halla: "il.preocupaco de los

verdaderos problemas de la conducta, menos invenvivo, mucho me
nos lirico; y crea la comedia de costumbres que tanvo ha signi-
5

: " '_ % H —_
ficado el en teatro hispdnico y universal, por c¢jemplo en Cor

neille." (72)

De ANGEL VALBUENA PRAT:

T S ) e
Afirma que en su teatro "vemos el triunfo de la ha

bilidad sinuosa sobre el desborde del ingenio y wvitalidad". Y
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ls¥e - e < : g
nas adelante, "el estilo de Alaredn es trunvajado, medido, regu-

-f! lli:‘lf - ” B - Cd -1

lariznate. Lo que no poseia de abundancia se su.lia con el lo--
= o = . . . s .

gro e la perfeccidn". Advierte que "su teatro, gue por el cui
dado del detalle puede entrar, me jor que sus coetdneos espario--
les, en la categoria de lo clasico, presenta tipos y situacio--
nes verdaderamente romdnticos". (73)

Dc AUTONIC CASTHO LEAL:

-

Liste autor, que ha estudiadc con sucho tino el tea-
tro alarconiano y due-inclusiwe halciri-ide, lo puesta en escena

~

ce La verdad sospechosa, dice al respecto:

"La verdad sospechosa no es-una nueva invectiva con

tro los mentirosos.” s una/ comediade resocijo guc muestra gus

L
to juvenil por la vida... Bs la comedia que¢ descongo en ciertas
gituaciones construides mental o artiiieialuente, que vive de

v oropio jubilo y.en la“cual-los caracteres ectan dibujados =

L

con nersoicacia y finura, pero-tanbién coiluna libertad de tra-
= E S e

s0 que, sin restarles vitalidad, los hace juguetes dbciles de

un mundo alegre, de un mundo joven y alborozacdo. Quien no tie-

ne csto, perderéd lo mejor de la tragedia.

Tas nentiras de don Garcis son un tiriunto de la i-

masinacidén sobre la verdad ¥ construyen una verdadera rebelidn
dall Lilcl 1i =

poéiica.

....l‘.ll..l.lInlllItll’ll.Q'Illl.
- v &
e o8 & & 8

.
s b s A B e a8 e s

‘ — P y _
o comedia no tiene ningln propésitc diddetico, y

-« & & &

L
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e LYy _
Co2i0os axradecerle & Alaredn que o haya ~edordcato en ella to

Cas ¢Sas arigtas corn las gue siempre tropiczan los cue (ulieren
deioitrar gue La ve:dad sospechosa es la obra do un moralista."

"Lo gue da a esta comedia uua L .0vbancie capital -
er la _istoria del tegtro esgpaficl ¥ aln del toatro QUIOPBO, €5

(e e5 el primer car, o de batalla donce Yvriain cerinitivaments

la cowedia de cardcter sobre la comedin de erredo", (74) ’

D LUDNIG PEANDL:

"Llarcén es en realidad el poets acl alma Ce la co-
oila. Los contflictos, serios o ale:res, nacen en 41 casi eX—-
clugivanente de causas interiores, v por esbo sus (ramas son ~—-
predoninantemente dramas de ideas. 88 tarbién ¢l dnico entre -
los autores coatempordneos de la comedia, cuc concibe la escens

coio institueidn moralizadora®., (75)

Do_ GUILLERMO DIAY PLAJA:

En la Bnciclopedia del arte ezscénico, dirigida por

——

cte autor se alirma "gue el teatro de £lazcdén tlenc sreferente
menve sentido moral; en €1 se combate la menvira (La verdad --

sosuechosa), la awbicidn (La_pruebs de lac promgsas), ete."{76)

T A e — e e A -

D¢ IENRIQUEZ URENA:

Ademds le son pariticwlarmente cavas las virtudes -

guz pueden llamarse 1légicag: la sinceridad, la loaliad, la gra-
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titud, asi como la regla préctica que debe cowmplenentarlas; la

digcwecidn. ¥ por dlbvime, hay una virtud de vorcer orden que

esvinaba mucho: la cortesia. (77)

e Q000 Q= =~
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e hante, T 1L S ——

2Ge= umford, Lewis - La cultura de las_ciudades. Buenos Ai-

B =

Tes. Rmecé Editores. Temo 1. pédg. 141,
ij-O - Id > pp - 185“186 »

41 .~ Jaime Vicens Vives — Aproximacidn a_las literatura de Bs

E i ey R,

pafiaz Alianza, Madrid. 1970. pde. 243.

42~ Thid. pdg. 244.

o
Wl
L 3
!

Goldini, Carlos (1707-1793) comediégrefo itoliano, que
‘nizo evolucionar el teatro de su pals de las bufonadag-
de la comedia dell'arte a la pintura de costumbres con

sus dagiles comedias del ambiente veneciano.
44 .~ hcto I -~ escena 8

45, Bfesia: la alusidn se refiere a Brdstrato, pastor de —-—
Bfesia gque deseando hacerse c¢élebre mediante alguna des
truceidn memorable, para inmortalizarse a la Lonera de
los conguistadores, incendid el templo de Diana. De —
acuerdo con esto, don Garcla deseaba hucerse famoso por

cualguier medio.
46 .- bLeto I — escena 8

47,- Acto I - escena 7



6.1."

- 80 -

Actn I - escena 7
Acto I - escena 3
Koty T ~ escens 8

icto I — escena 8

4. Capasso: La verdad sSospeciiosa en el Diccionario Lite-

rario Boupiend. Barcelonai: iichtanc®\y Sinén. 1959, Tomo-—

VII. pég. 887.

Acto II - eséena’9
Acto 11 - £z€eéna b
Lcto I -~ escens 2

seto I1 -~ escena-9

- Acto I1I - escenma\9

Acto II1I- escena 9
Acto I - e8cena 3

I'ernando de Herrera (1534-1597), "el divino", noeta de
tono amatorio y heroico, que comporta un paso decisivo
en la lirica espafiola posterior a Garcilaco. In sus
sonetos, se exalta la belleza de la mujer, at a tra -
vés del tamiz de dolor, por los sentimientos no corres
pondidos.

Lo dice Tristén en el Acto I - escena 3
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62.- Conde Baltesar de Castiglione (1478-1529), escritor ita

liano de la corte de Ledén L, arquetipo dol humanista ——

el Renacimiento; sutor gde El cortesano, traducido al -

e£spaiiol por Juan Boscdn.

63.~ Juzn Eugenio Rartzenbusch. ov cit. pdg. 70.
64;~ Acto I -~ escena 2

6Y,= Acto IIT- escena 4

66.~ hete I - escena 2

GT;w heto II -~ escena 4

5C.~ Acto I ~ escena 3

69;~ Acto II - escena 7

TOLH Aoto I~ escena 3

7l..— Aguf tambien puede intentarse una evocacidén de El corte
gang; cada edad tiene sus peculiaridades que la defi ~-
nen. La juventud: la pasidén, el fuego; la vejoz: la cor
dura, la razdn, porgue se han apagado las potencilas de
iog sentidos. Log didlogos de amor de Ledn Hebreo, i--
lustran en sy misma fuente el ifinergrioc de cstas ideas,
gque siempre tienen un cardcter diddctico, auncue en la

época de Alarcén, tal cardcter tiende a desdibujarse.

72‘~ Introduccidn a la edicidn de Millares Caxlo. pag. 14.
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Literatura Dramdtica Espaficla. pp. 194,195,199,

T4~ Joan Huiz de Alarcén, su vids vy su obra. lidxico

Cugdernos aAmericancs. 1943.

75.~ Historia de la literatura nacional Bspajiola de la Edad

de Oro . Barcelona., Gili. 1933

76 .~ 1l teatro, knciclopedia del arte escénico. Boreelona.

Foguer. 1958,

77 .- Reproducida en partes la magisiral confercencia Don

Juan Ruig de #larcédn. México. 1914 por Julio Zowri en

a1 1ibro La literatura Egpaficla. dxico. Fondo de Cul-

ture Beoondmica. Cuarta edicién. 1964. pés. 250.

e 00000 ===
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T i iy alimr

paiig,.

Se disfrutaba en esos aflos de una paz momentdnca con Frar-—
cila pero habian dificuliades con los sefiorios Italianos ¥y

con los pilratas berberiscos.

La hacienda publica se encontraba en verdadecra bancarrota,
le incipiente industria estaba en manos dc¢ exiranjeros y e
nia plena vigencia la idea de gue la fuerza finenciera de
yna nacidn radica y descanss en la posesidn del dinero en -

netdlico.

Los grupos sociales actuantes en la vida espaiicla eran de
un lado como privilegiados: el clero ¥ la nobleza; del otro,
la burguesia, el campesinado y los nobles en decadencia: -

log hidalgos.

Tas vicisitudes de la vida de Juan fuiz de Alarcedn fueron -
innumerables. Se le puede llamar ur "letrado” sin fortuuna.
Su ideologfa, por lo tanto, no era la oficial. Por ello, -
1a mayoria de los personajes que salen dGe su plume hablan -

de una nobleza de espiritu y no de cuna.



Ll

o

- 84 -

La 1mportancia de los gorrales de comeding ora muy grande -

on el siglo XVIL. Los escritores, los auiores de comedias,

¥ los actores, tenfan en linesas generales, especiales consi
ceraciones con el pdblicoe. Sélo un autor coilo Lone podia ~
permitirse algunos excesos. Jduan kuiz Ge Alarcén procuréd a

comodarse mids al gusto medic, ser mds acsurado.

Bn las comedias urbanag, la estruciura slarconiana Juega ge
heralmente con tres galames y dos damas, Bn la eleceidn —-
quedaba descartado un galdn, el de menos méritos. Las da-—

nas establecen la gradacidn de acuerdo a:

a.- el valor moral
b.- la prestancis fisica, y

¢c.~- 1la nopbleza heredada.

Lo moral de Alareén tiene raigamdbre burguess v preside sus
cbras mds importantes. Para el autor, el honor debe ser —-
cuidadosa preocupacidén de todo hombre y de toda mujer. Es-
ta. nocidrn es depuracidn de una caracteristica gue aparece -

en el teatro de Lope: la honra villana.

Alarcén pone largo empefio en demostrar la fealdad moral de
la mentira y sus riesgos sociales; pero, cosc en todas sus
cbras, también en La verdad sospechosa iucho ds imporitan—-
tes gque la leccidn son los personajes gue le dan vida a la

cgcena, y scbretodo el del mentiroso, que cg un cardcter --



- 85 =

formidable y un acertadisimo tipo de cowedia,.

10.~ In La verdad sospechosa come en las Gends obras de Alaredn,
se nota clarapmente que de la reaglidsd coticdicna vista con
seleccidn de artistas, el autor no se pasa bruscamente a --

un motive novelesco, sino a 1s interseccidn de dos Ordenes

de valores:

a.- el fino realismo costumbrista

b.— el comienzo de trama irreal,

no por violencias ni antitegis, sino por un procedimiento -

habilmente medido, gradual y matizado.

w==00000—~——
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Lintore, antonio

Ldborg, Juan Luis

Agsrana riarin, Luis

borzy, B

Sompiani, Gonzales Porto
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] — B S e s, Y S b o Al et

Breve histeria de un problema. Ia me-—

xicanidad de Juan iniz de_Alarcdn. En

"Antologia México City Colege"™. Méxi-

Cco, 19561

Historia de la literatura Esvafiola. -

Madrid. Ed, Gredos. 1967.

Lope de Vegr. Madria., icicidn Juven -

tud Saﬂ¢1963'

La verdad sospechosa. Coucdia de tres

actos de huiz de bhlarcédn, Paris.

" —

Diccionrario literario. Lono I. Monta-

ner y 8imén, Barcelona, 195G.

Bonilla y San hartin, Adolfo  Cldsicos de lg liberatura Esgpa -

fiolae, o nay mal guc Doy bien no —-

venga,. usadrid. sduiz Hernonos editores

1916.



Brenan, Gerald

Castro, fmérico

Castro Leal, Antonio

Comalduvero, dJoaguin

Coixcdias kscogidas

Cheyaey, Sheldon

Fritzmaurice khelley, James
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Historia de lg literasurg Egpaiiola,

Buenos ..ires. Bd. Loszde. 1658,

De_la edad confliciiva. 2da. Edicidn,

Madrid, 1961.

Hacia Cervantes, ladrid, 1965.

Juan Ruigz de 4iarcédn, su vida v su o-

bra. México, Cuadsornos Anericanos,l1943
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