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Resumen

Esta tesis se ocupa del caracter de lo real-fantastico que estructura la lirica de “Los Rios
Profundos”, a su vez también se va a estudiar el lenguaje en Arguedas escogiendo a
partir de “Los Rios Profundos” solo dichos complejos significativos (metaforas y
simbolos) los cuales se van a estudiar bajo su aspecto literario. La tesis empieza con un
breve esquema del relato (pp. 6-10) el cual se divide en dos esferas, la primera que consta
de los primeros 3 capitulos y la segunda que comprende el relato de los aconteceres
cotidianos de Ernesto, su pasado y su futuro. Luego se pasa a un estudio de los complejos
estilisticos de la metafora y el simbolo (pp. 10-21) explicando a detalle en qué consisten
estos dos. Seguido de ello se estudia la forma expresiva que caracteriza la narrativa de
Los Rios Profundos (pp. 21-35). Finalmente la tesis desde la pagina 36 a la 92 muestra un
estudio de las principal metaforas en Los Rios Profundos: las piedras-muros, las metaforas
sobre la catedral del Cuzco, sobre las campanas en especial la “Maria Angola” y su
simbologia, sobre la luz, sobre el horizonte, sobre el sol, la luna, las montafias, los
personaje fantastico-reales, nombres propios, las canciones, sobre la musica-Dansak, sobre

el rio o los rios, sobre la peste y por ultimo el zumbayllu.

Palabras Clave: José Maria Arguedas, lo real-fantastico, estructura lirica,

metafora y simbolos.
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EL PFENOMENO EXPRESIVO DE i0 REAL-FANTASTICO EN EL

LIBRO"LOS RIOS PROFUNDOS" DE JOSE MARIA ARGUEDAS

INTRODUCCION

En esta tesis que presento para optar el

grado de Bachiller en lLetras en la especialidad de Li-
teratura, me voy a ocupar del cardcter de "lo real-fan

tdstico", fendmeéno metaférico queé estructura la lirica
de "Los Rios Profundos” (1) de José Maria Arguedas.

"Lo real-fantédstico" es un binomio concep-
tual cuyos factores aparentemente antagdnicos confie-
ren una sintesis decisiva para la comprensién plena de
esta novela. En ella se nos ofrece la realidad tangile
de nuestras serranias y de sus habitantes, pero gracias
al uso apropiado de metdforas y simbolos, el autor tras
lada al lector, del plano de lo tangible hacia una nue-
va dimensién de lo real, a una nueva estructura vital ,
que trasciende 1o fdctico, y nos conduce a la ekperien-

cia de una fantasia creadora de la que nos sentimos par

.

ticipes,

He alli, para mi, el valor decisivo del arte
¥y la técnica de esta obra: el uso qu José tiaria Argue-
das sabe hacer de esta forma ambivalente de expresidén ,
que nos obliga a coparticipar, lector-autor, en dos pla

nos diversos de lo real, y a la vez, a asumirlos e inte

nnnnn

(1) Arguedas, José Maria, Los Rios Profundos. Bs.
Aires, #d. Losada. 1958, p. 247 8 2
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grarlos en una sola dimensidn de la experiencia poeética.

El lector;, al terminar de leer este libro, ha
vivido la experiencia creadora del autor. La ha hecho su
ya. La comunicaciéi. se ha logrado por el uso adecuado de
las metédforas y simbolos que son las notas esenciales a
todo conjunto poemdtico.

Por eso al estudiar el lenguaje en Arguedas,va
mos a escoger nosotros en su obra "Los Rios Profundos",
sélo dichos complejos significativos: metéforas y simbo-
los; y los vamos a estudiar bajo su aspecto literario ,
en cuanto demuestren una realidad tangible, y una super-
realidad animica, integréndose ambos caupos en una sola
visidén poética de innegable calidad estética,

Ahora bien, antes de continuar con esta expo-
sicidén deseo expresar mis gentimientos de gratitud para
el Dr. Augusto Salazar Bondy, quien con su experiencia de
maestro y los conociﬁientos filoséficos que posee supo a-
segsorarme en la parte tedrica inicial de esta tesis, en
la que trato de fundamentar la existencia de la metéfora
absoluta como un valor poético de innegable calidad esté
tica.

Asimismo quiero hacer pdblico mi agradecimien-
to para el Dr. Antonio Cornejo Polar, Director del Pro-
grama de Lingliistica, Filologia y ILiteraturas Hispénicas
y distinguido estudioso de la obra de José Maria Arguedas
por sus valiosos consejos, e igualmente al Dr. Francisco

Carrillo, Catedrdtico Principal de Literatura Peruana par

sus acertadas sugerencias en la elaboracidén de esta tesds,



gracias también al Dr. Jorge Puccinelli Jefe del Depar-
tamento de Humanidades, por el inetrés demostrado por
este trabajo.

Bso si quiero dejar constancia de que no voy
a hacer un estudio total de VLos Rios rrofundos", pero
si, como hemos dicho, voy a tratar de explicar una de
las caracteristicas esenciales de esta obra, proponién-
dome, en la medida de mis posibilidades, desentrafiar el
significado de !"lo real-fantdstico", como una constante
expresiva de esta) narraciodn; a fin de asir a través de

esta constante esa unidad bdsica que conforma el circu-

lo hermenéutico de toda obra literaria. -

El contorno fisico influye mucho en la narra
tiva de esta obra, influencia que es mas acentuada en
las poblaciones“rurales, pues como dice Karl Dittmef(Z)
"Cuando mas pobre es la civilizacidn tanto méds se ha:é
notar el influjo del paisaje circundante".

Autor de reconocida gensibilidad, habiendo
vivido toda su ninez y parte de su adolescencia en el
campo, Arguedas ha hecho suya con admirable riqueza ex-
presiva toda la fuerza emotiva que el paisaje de la sie
rra peruana asume en el indigena, y gracias a los me-
dios estilisticos que este autor posee, ha logrado pro-
yectar esta emocidn directamente al lector.

A pesar de considerar a Arguedas, uno de los

(2) Dittmer, Karl. Etnologia General. México. Ed.
Fondo de Cultura Econdmica. 1960.p.32.




me jores narradores de la vida y el paisaje de nuestras

serranias, no quiero exagerar la influencia del medio y

afirmar que el ambiente agrario y el entorno fisico de-
terminan su labor de escritor. Sabemos que estos dos

factores son condicionantes de gran valor realizador,pe

ro no negamos que existe otro factor individual, dado
por el poder imaginativo de cada autor, por su porcenta

je bio-psiquico e intelectual personal, que proporcionan
un coeficiente de-libre creaciodn, de innegable alcance

realizador.

Conviene recordar antes de-analizar mas dete-
nidamente esta obra; las palabras de Wolfang Kaiser en
"Interpretacidén y Andlisig de la obra literaria" (3) al

referirse a la novelas "La novela es més bien la narra-

c¢idn del mundo privado) en un tono privado".

Ninguna definicion mejar para la obra que nos
ocupa, ya que en esta novela José Maria Arguedas narra
subjetivamente todo ‘su acontecer animico en el diario
transcurrir de un internado religioso. Brnesto es el per
sonaje simbolo, es el eje estructurador de toda esta no-
vela, porque al mostrar Arguedas su mundo propio, que es
el mundo espiritual del campesino serrano, hece compar-
tir al lector, ese dmbito poético de su acontecer vita-
lista y mdgico, como un acontecer en un espacio y en un

tiempo que sin perder su realidad cotidiana, nos trans-

(3) Kaiser, VWolfang. Interpretacidn y Andlisis de la
obra literaria. ladrid. Biblioteca Romdnica Hispédnica. kd.
Gredos. 1958. p. 575.




borda a una transrealidad fenoménica, en la que las co-
sas, sin dejar de ser cosas, los entes fisicm , sin per
der su materialidad, son a la vez seres fantdsticos, i-
rreales, muchas veces mdgicos.

La accidén de Los Rios Profundos es casi di-

riamos pasiva. El acontecer fdctico sdélo sirve de encua
dre para la mejor actualizacidn de las vivencias animi-
cas de Brnesto. De ahi el cardcter eminentemente subje-
tivo de esta narracidn 'y la forma esencialmente lirica

en la que estd relatada la acecidn, a pesar de las esce-

nas de crudeza sexual y de las interjececiones soeces

que tienen su razdn de ser, como.elementos de contraste

para hacer destacar con mayor vigor la pura emotividad

poética de Ernesto. Il.a sierra peruana parece adquirir

agqui una nueva dimensidén de la realidad, aquella en la
que la fantasia y.la materia se integran en un solo pla
no emotivo, en el que se superponen dos modos de existen
ciat el de las cosas y el de los entes metafisicos, pero
expresados ambos modos, en un lenguaje vital, que unifi-

ca en un solo plano poético la precisidén mostrativa y la
riqueza simbdlica de la palabra, como elementos insusti-

tuibles de belleza y como factores necesarics para lo-
grar la participacidn animica del lector-autor en 1la

misma vivencia creadora.

Para facilitar mejor la comprensidn de nues-

tra tarea de un estudio objetivo del fendmeno metafdri-

co en Los Rios Profundos, vamos a hacer un breve resumen

de su contenido, para asi traer a la conciencia un esque



ma temdtico de lo que en esta novela se narra, pero so-

lamente para iluminar mejor la forma como se narra, ya

que es la modalidad formal, con su contenido significa-
tivo, tanto emocional, como imaginativo, tanto mostrati

vo como simbdlico, lo que interesa a esta tesis.

BREVE ESQUEMA DEL RETLATO DE "LOS RIOS PROFUNDOS"

En el plano narrativo de esta novela -tomada
en su totalidad= hay dos esferas; que s8e pueden estudian
la primera esfera comprende los tres eapitulos iniciales
tituladoss &1 Viejo, Los Viajes y La Despedida, La segun
da esfera de la narracidn comprende el relato de los a-
conteceres cuotidianos de BErnesto, las-reminiscencias

de su pasado y los proyectos e ilusiones de su futuro.

Los tres capitulos iniciales nos permiten a-

rribar a la comprensidn del personaje principal, nos dan
la visidn del Cuzco =tal como la vive Ernesto- como tra-

dicidn y a la vez como algo vivo, como una herencia que
ofrece legitimidad y consistencia a su presente. El pri
mer capitulo nos hace comprensible todo el mundo animi-
co de este personaje-~nifio, para el cual la ciudad del
Cuzco es el lugar determinado y fijo y a su vez magico-
mitico en el qw se concreta y vivifica toda la histo-
ria cultural de sus antepasados.

El capitulo segundo titulado "Los Viajes" o-
frece un contraste con el capitulo anterior, ya qe a-

qui nos describe el autor la perspectiva de su vida a-



venturera hecha horizonte, rio, pampa, quebrada, valle,
libertad y camino, de los cuales hasta ese momento Lr-

nesto y sus padres han sido los eternos propietarios,;e-
brios de infinitud y de amor por la naturaleza.

El tercer capitulo, titulado "Ia Despedida",
marca la separaéién féctica de esa concresidn de vida,
historia y magia, que es el Cuzco, hacia esa otra zona
de aventura, libertad y exilio que wrepresentan los via
jes para padre e hijo., Aqui ‘se déescribe la separacidn
de ambos personajes. &l padre-apenas llegado a Abancay,
quiere gque su hijo pérmanezca interno en el colegio de
los Jesuitas, ‘a fin de-que curse dinstruceidn secundaria
y luego pueda /ingresar.a la Universidad, mientras que
81 vuelve a inieiar su vida de defensor-aventurero de
predios campesinoss.

Contra lo gque se ha dicho, ¢reo que estos

tres primeros capitulos son decisivos para la aprehen-

sién total de la obra, yaiqle ellos nos' explican el sen
tir animico de Brnesto, su modo de vivir con su padre y
toda la visidén de leyenda , vida e historia que el Cuz-
co encarna para Ernesto. Es decir que son estos tres ca
pitulos iniciales el condicionante justificativo de to-

da la obra.

¥n los capitulos que siguen existen a su vez
dos planos narrativos; a veces se presenta el plano real
de lo inmediato, de lo tangible; el transcurrir de los
hechos en el colegio, la camaraderia entre los alumnos,

sus pleitos y rivalidades, sus depravaciones morales, la



insurreccidn de 1l®s campesinas por la falta de sal, la
fuga de Ernesto siguiendo a dofia Filipa, la directora
del motin, la permenencia de Ernesto por varios dfas en
las chicherias de Abancay, embriagdindose de miseria y

rebeldia, el castigo del Hermano Director a Ernesto, la

actitud del Hermano Director con el campesinado, la per
secucién de los insurrectos por los militares, los acer
camientos amorosos de Ernesto hacia Aleira y Salvinia,

la pelea del "Lleras" y el Hermano Miguel, la muerte de

la opa, la llegada de-la peste, la desbandada de los a-
lumnos a sus cagas-por €l miedo a la-énfermedad que se
propagaba desde laschaciendas.colindantes, el arribo de
los colonos, sus’ gritos y sus rezos por detener la en-

fermedad y la muerte, y luego la huida final de Ernesto
al hundirse en la quebrada, para después ascender a la

cordillera en busca de su padre, y 'seguir su vida erran

te.

Pero junto & este relato factico de los hechos
se da sieumpre otro plano narrativo, el de las vivencias
intimas de Ernesto, que nos desvela el misterio de su vi
da subjetiva, su amor incondicional a la naturaleza, por
la comunidad en la cual vivid de nifio, siendo amdo ¥y
sintiéndose él1 parte integrante de ese mundo amado, el
dolor que sufridé al ser despojado de esa querencia y de
ese admbito para recorrer el mundo con su padre, eterno
aventurero de la Ley, él amor de Ernesto por su tierra y
su historia, por sus leyendas, por todo aguello que le

da un significado a su existencia, a la de su padre, y a



la de todos esos campesinos peruanos, habitantes de e-

sos valles, de esas punas; por eso se siente tan unido
a la insurreccidén de las mujeres, por eso guarda esa

ternura especial para la opa, por eso se evade del me-
dio rural urbano de Abancay y se fuga al campo vecino,

a los rios cercanos y en su recuerdo salta y corre en-

v

tre camaverales, entre punas y precipicios, y luego a
través del zumbayllu su alma se fuga, viaja, baila y ha
bla con el almasde su.padre; rogandole,que vuelva para
llevarle de nuevo hacia la libertad -y hacia el horizon-
te sin limites de la naturaleza .

Y asi «eomo hay 'dos espacios diversos en la no
vela, el espacio factico y el espacio animico, asi tam-
bién se dan en la obpa dos tiempos diferentes: A) el
presente, pasado y futuro cronométrico habitual, o sea
el transcurrir de los ‘hechos y sucesos en un tiempo con
creto y sucesiwvoy, y-B)l el tieipo animico de las viven-
cias, de los pecuerdeosy de=las ‘leyendag,

Ll espacio~de. la dimensidn normal de los he-

chos y el tieupo’ regular del devenir de'los sucesos, se

retnan en el relato, ddndonos la visidén general del a-

contecer de Los Rios Profundos. Pero junto a esta visidn

global se da un espacio mdgico, animico, subjetivo, vi-
tal, explosivo; el de la visidn del Cuzco por Ernesto,

con sus muros de piedra que viven, hablan y queman, el
espacio mégico que genera el zumbayllu, y aquel que o-
rigina el gran Werak'ocha, la estrella gigante, mds lu-
minosa y helada que la luna, bajo cuya luz las hojas de las

lambras brillan como nieve y el de la luminosidad sono-
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ra de las campanadas de la Maria Angola, espacio animi-
co que transcurre en un tiempo dindmico o estdtico -se-
gin la estructura del sentimiento que le da origen- am-
bos espacios y ambos tiempos, el fdctico y el animico,
generan dos esferas de realidad que se bifurcan y luego
se unifican en la visidn totalizadora del alma de Ernes
to, 2 la que nos acercamos en un momento crucial de su
existencia.

Trazado-el esquena tewdtico de la novela y
habiendo muy concretamente estudiade la estructura ambi
valente del espacio/y el tiempo-en ella, vamos a delimi
tar el sentido en €l /cual usaremos-alguncs términos en
esta tesis, términos que son esenciales para ¢l estudio

de las metdforas y simbolos de Los Rios Profundos, en

un Apéndice al finalizar este trabajo.
Continuando con el estudio-de todo aqwe llo
que nos avecina mas'a la comprensidén del logro estilis-

tico en Los Rieos, Profundos comprendemos' que debemos ha-

cer un estudio. tedrico de los complejos formales de 1la

metdfora y el simbolo para asi fundamentar mejor el sur

gimiento de la metdfora absoluta y de la metdfora miti-

ca en esta novela de Arguedas.,

ESTUDIO DE 1LOS COMPLEJOS ESTILISTICOS DE TA

METAFORA Y £I SIMBOLO

Y
1A METAFORA: (METX) (mds 2114) v (506”) (1levar) figu-

ra de pensamiento que tiene por objeto transferir la de
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notacidén significacional de un contenido de pensamiento
por otro, gracias a una previa e intuitiva comparacidn,
siendo el nuevo significado asi logrado, una respuesta

en la que convergen los dos planos significacionales an
teriores, pero cuya/resultante es una nueva entidad de

M .

cardcter propio. A éste término le llamamos : Metdfora

tradicional.

Ya que existen dos clases de metdforas: 1la
tradicional y la absoluta, ‘Ta primera es la rem ltante
de una comparacidén entre dos ebjetos  y aporta la simili
tud fisica o de/comportamiento entreel plano real y el
imaginado. Viene a/ser-casi la sintesis de una compara-
cidn en la que las formas gramatieales han sido suprimi
das. Ej. Comparo-a-una nifia traviesa con una ardilla y
digo la niila ardillal corretea dentro”de~la casa sin ce-
sar.

Pero. existerla metdfora/absoluta en la que la

actitud de unéa comparacidn cenceptual previa se anula,

y en la gue no se delimitan dmbitos diferentes, la metd

fora es aqui una sintesis emotiva ante un subito aconte

. \ -
cer psiquico.

La metdfora es también una tarea de abstrac-
cidn y de generalizacidn , pero en la metédfora predomi-
nan los elementos no esenciales de las imdgenes prima-
rias, 1o que determina la orientacidn evocativa y re-
presentativa en la maxm te creadora del poeta, fista carga
dinémica, aldgica y emotiva, del conocer metafdérico, pro

porciona esa eficacia expresiva tan sui-géneris a la ta-



- 2=

rea poética.

Desde época antigua la metdfora fue estudiada
ya como una transferencia de significado, Aristdételes en
su Poética (21-1427b7), dice que por la metdfora damos
a una cosa el nombre que pertenece a otra, y ailade que
esa transferencia puede hacerse del género a la especie,
de la especie al género y de la especie a la especie, #

sobre la base de una analogia.

Como vemos, este andlisis se refiere sobre to
do a la metdfora tradicional, pero la metdfora absoluta,
que es la substancia de toda poesia, (entendiendo este
término en su sentido auténtico no sélo de verso, sino de
toda obra literaria de calidad estética), no es solamen-
te una tarea de abstraccibn, transferencia y generaliza-
cidn, sino que es la expresibén de un-acto integral del

ser humano. Por la metadfora absoluta el autor vive una

situacidén y la hace vivir a los demds, al expresarla.

Aprehensién y expresidon de la realidad son fendmenos di-

némicos y vitales en la metdfora poética.

0 'sea que la-palabra es el medio importanti-

simo del cual nos valemos pare crear objetos. La mente
del hombre o del poeta.es la que, valiéhdoae de imdgenes,
que segin nuestra percepcién hemos aprehendido en nuestra
conciencia, no como meros reflejos sino cono auténticas

creaciones, las expresamos por medio de las palabras o=~

freciendo una sintesié de nuestros més vitales estados
de conciencia, y surge asi, la metdfora y luego el sim-

bolo, que e8 una metédfora mds abstracta y universal.
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0 sea que estas formas lingliisticas vienen a

ser la resultante de dos fuerzas: A) la objetiva, de lo

dado y B) la subjetiva, o sea, las percepciones que de

esos objetos aprehendemos en nuestra conciencia. La

creacidn mental resultante y su expresidén verbal vienen

a ser la sintesis de la realidad objetiva del mundo de

los objetos, y de la realidad subjetiva del mundo de
nuestra conciencia. Pero cuando la subjetividad prima
en éste trabajo de sintesis se crea la metdfora y el
sfimbolo. "En la obra poética los:objetivos pierden su
referencia préctica, en cambio ganan en. fondo emocional;
ademds su capacidad evocadora, su significado no se 1li-
mita a la mera-coga, o cualidadisignificativa. Bl Lengqg
je podético aspira principaslmente a la plénitud del sig-

nificado".(9)
Los elementos no esenciales légicamen te ha-

blando son los gue impresionan mds  al artista, y son
éstos elementos)emnotivos los que absorven a los anterio

res y los anulan, La metéfora absoluta no'es una sinte-
sis ldégica sino/un complejo dmaginativoien que se sinte
tizan los elementos irracionales y afectivos, y ésto es

lo que determina la orientacidn evocadora y fantdstica-

mente representativa de los contenidos significacionales

que ofrecen las expresiones metafdricas auténticas, ésto

lo confirma Iberico Rodriguez cuando dice en Bstudio so-

bre la Metdfora que la dindnica interna de la metdfora

implica una tendencia de la mente a agrupar a los seres,

(9) Kayser, Wolfang.Ob. cit. p. 192.
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los objetos, las imdgenes, no segun sus notas de identi
dad sino por la impresidén que causan en el animo, no

por su filiacidn objetiva y teorética sino por su filia-
cién emotiva (10), es decir para Iberico Rodriguez el
conocimiento metafdérico es de tipo intuitivo, poético,
emocional, y no un conocimiento metddico, refelxivo ¥
teorético.

Precisando diremos, que al destacar estos

complejos poéticoes significacionales, trataremos de ha-
cer una gradacidén de intensidad, ‘estudiando con ejemplos
la comparacibn, la metéfora tradicional y la metdfora

absoluta y lucgorel /simbolo,

La comparacién es una figura de pensamiento

por la cual relacionmics dos o mas objetos, abstraemos
sus caracteristicas afines o discimiles y por medio de
proposiciones formamos, juicios de igualdad o diferencia
sobre dichos objetos.

La comparacidn, aangue-a veces se presenta a
nuestro espiritw en forma ,directa como una visidn, siem
pre tiene su expresidn mds, refelxiva. Le actitud compa-
rativa puede tener un contenido poético, pero en la com
paracidn existen siempre dos dmbitos diversos que son
enlazados por proposiciones. Dos objetos se parecen o
se distinguen entre si, pero en la comparacidén no se i=-

dentifican, nunca dos objetos, en un nuevo ser,

BEjemplo de comparacibns Maria es alegre como

un par de castafiluelas. Aqui en este ejemplo se ha tomado

(10) Iberico Rodriguez, Mariano. Istudio sobre la Me
tafora, Lima. Casa de la Cultura. 1965.
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de Maria su jovialidad, su movilidad, su risa, y se las

compara con el sonido apresurado, ligero, festivo, de
las castafiuelas, pero no se identifican estos dos seres
en un nuevo ser independiente.

La netdfora ordinaria es la resultante de un
contenido de conciencia en el que se han abstraido las
caracteristicas de ciertos objetos y se las han trans-
puesto a otro. La actitud inicial tdcita es una compa-
racién; la resultante(es Una expresidn en la que conver

gen los dos planos.significacicnales de los diversos oh

jetos comparados en un nuevo téruino que los asume a am

bos. Ej: Fiera /humana, Esta expresidn. es una metdfora

que conlleva ¢l significado de hombre y el bestia cruel,
anbas signifigaciones’ se encuentran-incluidas en el tér
mino resultante.

La metdfora absoluta es un modo especial de

aprehensidn del mundo. In ésta metifora se ve y se vive

una imagen identifi¢dndola a otra. Hay pues, en la me-

t4fora absoluta una wnidn-o6-identificacién, no sblo en
el plano intelectual sino en el-dmbito emotivo y vital,
entre las dos Adudgenes, 1o que produce ¥y logra una hon-

da resonancia animica. Por eso dice Hedwing Konrad en

su libro Etudes sur la Methaphore refiriéndose a la con
cretizacidn metafdricaz..."la metdfora no es solamente

un fendmeno de abstraccidn sino también de concretiza-

cibn..." el término metaférico toma la significacidn
nueva sin darnos cuenta del parentesco inicial entre
los dos sentidos, Ll nuevo término que es la metéfora

designa un cbjeto nuevo totalmente, con toda su estruc-
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tura" (11)
0O sea gue intuitivamen te identificamos una i-
a

nagen a otra y este nuevo ser es una nueva creacibn .

En la metdfora absoluta este proceso de identificacidn
es subito e iluminatorio, completamente irracional y vi
talista. E1 artista vive los rasgos de una imagen e in-

nediatauente los identifica a otra, por extraiias e in-

conscientes asociaciones, casi siempre por la asociacidn

de un sélo rasgo cominy el nueve ser metaférico que sur

ge es un ser independiente, duerio de- sw propia estruc-
tura vital.

(12) EBn la netéfora absoluta lo principal pa
ra Pfeiffer eg vivir/las palabras en toda su virginal
plenitud de sentido y plasticidads la intuicidn se ele-
va sobre la comprensidn, la imagen sobre el concepto,
para obtener la-metdfora absoluta vale-segin este autor:
no la intuibilided, cemo talk, sino la virtud proteica,
la transforuabilided de-la-presentacidn intuible. Yero
hay que evitdr el coin-error de suponer,.gue la netdfora
absoluta procéde le una transposicidén .consciente : Sole-
mos imaginarnos 1la creacidn de la metdfora absoluta del
siguiente nodo: tengo aqui dos @ontenidos objetivos que
a pesar de su diversidad y hasta de su oposicidn, estédn
en cierto modo eiparentados,; el entendimiento compara-

dor relaciona estas dos representaciones de tal modo que

(11) Konrad, Hedwing. Etudes sur la Methaphore. Pa-
ris. Librairies Philosophiques.d. Vrin. 1958 p. 83

\12) Pfeiffer Johannes. La Poesia. México. Trad. de

“Yargit Frenk Alaterra. Fondo de Cultura Econdmica. 3a.
Edo pp. 27—4‘00



el parentesco queda clara y convineentemente revelado...
Claro que no cabe rechazar de golpe esa interpretacidn,
pero lo cierto es que falsea y oscurece la verdad de los

hechos, porque en rcalidad las dos series se van trans-

formando gradualmente en una sola, se van fundiendo cada

vez mAs hasta convertirse en una unidad radicalmente nue
va o indestructible. De lo que no se trata es precisa-
mente de una yuxtaposicidn de dos contenidos objetivos,
que se han ligado. luego por una €xpresidn comparativa
por "un tal como"; sinocque unc 'de los/ contenidos unica
nente existe en,.con ¥y .por medio-del ‘9tro. lLa auténtica
netidfora jamds surge ‘$dlo de una comparacidn consciente.
1a poesia alemena del siglo XVIII, por ejemplo, demues-
tra que la 14s esforzadsa caza |de imagenes se queda atrds
de la metdfora convinecente, fataly.gue se eleva -don nmig
terioso~ desde las| profundidades del alma. Asi, la metd-
fora logra fundir-en-unidad convinccente, indgenes que en
la experiencia/estén separadas y hésta Son incompatibles,
y ésto signifiea gue e¢n—la_comparadcidn y ipor medio de e-
1la el dltimo resto de objetividad estdticamente espacial
de cosa cerrada, es arrebatado en ese moviwiento que lo
liga e invade todo.

En la metdfora no podenios poseer el contenido
significativo sino validéndonos del lenguaje formal, de
la figura expresiva, que ella en si misna estd cargada de
sentido, porque en la lirica, el nucleo significacional
va compenetrado por la configuracidén de la expresidn ver

bal. Ejew:plo de metdfora absoluta: Para entender el sen-

tido de esta figura poética voy a citar las dos UWltimas
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estrofas del poema Casida de la muchacha dorada de Fede

rico Garcia Lorca (13).
"La rmchacha de légrimas
se bailaba entre llamas
y el ruisefior lloraba

con las alas quemadas.

® 0 0 000 0% 00 00800 0000 B0 00

La muchacha dorada

era una blanca garza

y el agua la dogaba",

Aqui las ldgrinmas, -elrdolor- constituyen el ser de una
mijer, se bada entre; llamag, el agua. es llamarada, in-
tensidad de dolory el auiscnor o €l podta sufrc también

con las alas quenadas,/es deciry con-lasabsoluta imposi

bilidad de consylarla y/la muchégcha \dorada-era un verbo
que implica un/ pasado gue se manticne-en-um presente in
mediato, gra, qt€ denote un fue un. e€s | en/identidad de
tiempo s¢ vuelve sblanca) garza y el agua-da dora, las lla
mas bajan su intensidad y ahora-son ellas, las ajuas,las

que se vuelven sd0lo rcsplandor,~que dora a las garzas.

Todas estas.imdgenes 1O SOM comparacionys ni relaciones
causalcs que den un tercium,comparatiomis, sinc quc son

visiones animicds que crean otro plano de ‘realidad, &-
quel no del mundo de los objetos , tal como s¢ dan en

la objetividad de una concresidn inmmutable y pernenente,
si.o que expresa une realidad fenowénica, subjetiva y vi
vencial, de alto contenido emociomal, que crea una tensidn
dindmica. A {ésta realidad poética la llamareios, para di

ferenciarla de la rcalidad couln y corricnte, transreali-

(13) Garcia Lorca, Fcderico. Romancero Gitano.

Buenos Aires., BBd. il.osada. 1961. p. 479.
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dad. Bn rigor, la uetdfora absoluta instaura un dnbito

de lo real, o sea, de lo verdadero, intencionalmente pro

yectado o bre un estalo de dnimo de fuerte carga emocio
nal, que se expresa valiéndose de contenidos lingliisti-

cos de elevada calidad estética,

o1 SIMBOLO: ia nctidfora pasa a ser simbolo cuando el ar-
tista validndose de una locucidn uctafdrica, cncarna en
ella un contenido ideal de cornciencia, de cardcter més

abstracto y universal, que el de la metdfora misma, y

que no pucde tener otra formé mogtrativa/que el de dicha
cxpresidn uetvafdricds
0 scaguedea difercncia ¢ntré netdfora y sim-
bolo no es sind und- gradacidn en anplitud cowmprensiva,la
netédfora se réfiere o wi fendiwno singular que vincula
al artista con el todol . BL simbolo es una objetividad
espiritual que conlleva un significado universal y que
al ser aprehendido por,un sujeto despierta sieunmre en é1l
’bun estado afectivo.
ia netdfora evolioeioua d siiibolo cumdo es
transpuesta a un plano distinte de la’ realidad; el sim-
bolo instaura una sintesis universal de imdgenes y for-
mnas, Gsencialmente existe una polaridad entre los ele-

mentos sensoriales o mentales y las virtualidades o la-

tencias de lo subconciente que ayudan a generalizar su

contenido expresivol

Para pdl er aprehender un suceso tal coiio es en

su realidad aninmica, en toda su sintética conplejidad,no
teneinos otre axpresidn que la metdfora absoluta o el sim
bolo, pues la lengua no puede traasmitir lo simultdneo
en cuanto tal, ya que el habla es esencialmente analiti-
ca, sus elenentos formativos son sucesivos cronoldgica-

mente.
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As{ pues la visidén totalizadora e instantanea

sédlo nos la puede dar la metidfora absoluta o el simbolo.
Vemos de este modo que el simbolo viene a ser

un mecdo de concecer y el conocer implica no sélo la pre-

sentacién sino la representacidén. Asi pues, la forma es

pecial de representacidn es la forma simbdlica, esta for

ma no tiene gque ser esencialuente conceptual sino intui-

tiva; como dice Kant en su Critica del Juicio: l.a forma

simbdélica de representacidn no se opone a la intuitiva,
sino que es unalsubclase-dentro-de ésta,
~Son las constantes expresivas, 0 /mejor, son las metidforas
absolutas y los simbolos gue Arguedas utiliza en Los Rios
Profundos los que .nos llevardn a una iluminacidn total
del auténtico walor de esta nuvela gque legitimiza dos
planos de existéncia~ el objetivo y el subjetivo, en una
stibita iluminacidn de coneciencial @ Por eso nos permiti-
mos aplicar a José Maria Argucdas -en esta obra- las pa-

bras que Thomas Man dia en . sus issays of Tree Decades

cuando dicer "Ciertanente cuando un eseritor ha adquiri-
do el hdbito de'mirar la vida como algo mitico, aparece
como una curiosa elevacidn/de su temple artistico, una

nueva frescuraieil sus poderes-de percepcidn y expresidn,

que de otra forma ocurre mucho mds tarde en la vida;por-

que mientras en la vida de la humanidad lo mitico es una
teuprana y primitiva fase, en la vida del individuo es u
na fase tardia y wadura. Lo que se gana es una penetra-
cidén en la verdad suprema que yace en lo actual; un cono

cimiento sonriente de 1o eterno, lo permanente, y lo au-
téntico". (14).

(14) Mann, Thomas. Issays of Three Decades.

New York. 1947. Citado por Marceli..o Pafiuelas en Mito,

Literatura y realidad., liadrid. Ed. Gredos.



Existe también una fecunda vinculacidn genética entre el
modo de conocer simbdlico y el estrato de nuestra vida
subconciente. E1 simbolo configura en una imagen, que

puede ser concreta o ideal, todo un mundo de virtualida-

des y de realidades afectivas y cognoscitivas.,

Bjemplo de simbolo: Vemes una cruz, en realidad

son dos maderos superpuestos, pero para una gran parte
de la humanidad esta imagen, concreta la santidad, el sa
crificio y la generosidad de-Jesucristo. en su misidn re-
dentora y santificadora.. oLa cruz ya no es sdlo un aco-
plaiento de maderos o un-Uutil-de tortura arcaica, es la
expresidn de un jdeal. 0 sea que la cruz sin perder su
figuracidn objetiva inicial, adquiere ya una signifi-
cacidn nueva. / Bs)la objetivacidn ideal “de una fé: la
cristiana.

/

LH5TUDIO D LA NARQATIVA EN MIQS RICH $ROFUNDOS"'/

Ahora nos toca.estudiar la forma expresiva que

caracteriza la/narrativa de Los Rie  Profundos, Ante to

do, como ya lo/hemos ‘dicho-en-la Imtroduccidén y en el re
sumen de la obra,  observagos que esta novela es esencial

mente lirica y subjetiva, por lc tanto su condicidn poé-

tica es innegable. Tos principales medios de expresidn
para alcanzar este nivel poético los comsiguid Arguedas
por el uso de comparaciones, metaforas y simbolos,

Bstas expresiones corresponden al pensar prima-
rio del hombre a quien lo diferencia de todos los deméds
seres de la creacidn, la facultad innata que tiene cada
individuo para siubolizar sus conocimientos en palabras

articuladas., L1 lenguaje -segun dice Cassirer- "es un
objeto, no es una cosa fisica para la cual tengamos que

buscar una causa natural o s brenatural, es un proceso,
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una funcidn general de la psique humana. (15)

Cassirer confirma en El Lenguaje y la Construc-

cidn de los Objets que la marca distintiva del hombre

es la facultad que tiene de expresar sus pensamientos y

sus experiencias por medio del lenguaje y la caracteris-
tica esencial de este lenguaje humeno es su caridcter sim

bédlico. Il honbre ya no vive solamente en un universo

fisico, sinoc en un universo simbdlico, el lenguaje, el
nito, el arte,(la religidn, la-poesia, constituyen ele-
nentos estructurales .de este tniverso y a la vez son ex-
presiones de esa-experiencia simbdéliea que es afin y con
substancial al houibre, [l pensar no._se contenta con re-
producir la imagen delvmundo “eotde \Los. objetos, sino que
el pensar humano impliea’ed acto inicial” de crear el mode

1s™ (16).

0 sea que el -honbre desde que. pucde expresarse
por el lenguaje, tuve' 'que siwbolizar sus| experiencias en
expresiones ¢readas por él., Bl houbre ho copia el mundo
real co:10 puede copiar tun, €spejC la realidad de un objeto.
El mundo le es dado al houbre gracias a un trabajo de sin

tesis, que sdélo puede realizarse gracias a lo que Kant de

nonina en Ta Critica de la azdn Pura "un actc de la es-

pontaneidad de la facultad recpresentativa". Isto es un

(15) Cassirer, Ernesto. Antropologia iiloséfica

liéxico. Trd. Bugenio Imaz. fondo de Cultura Bcondmica.
1963 p. 68.

(16) Cassirer, Erncsto. El Lenguaje y la Cons-
truccidn de los Objetos. En Psicologia del lenguaje.

Bs. Aires. #d. Paidds. 1952" p. 20.
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acto de sintesis. Segun éste fildsc fo no podemos repr e-
sentarnos nada unido a un objeto sin haberlos primero u-
nido nosotros mismos. Kant dice. "de todas las represen-
taciones la unidén es la Unica que no estd dada por los ob
jetos.

Ella no puede ser uds que producida por el sujeto mismno,

parque es un acto de espontaneidad". (17) o sea que to-

da figura de sintesis, como la netafora y el simbolo,es
un trabajo creador del Thombre; no’és unad mera copia de e-
lenentos dispersos.- | usgla union \represSentativa de esos
elenentos lo que nds ) da.la vision total del mundo, de la
realidad de nuestro-entorno. Is preciso hacer notar con
Cassirer "que /Ada imagen gue tenemos de €l, no depende so
lamente de la maturaleza de ese objeto( o /de ese mundo si
no también de nuestra propia naturaleza-que no reproduce
un dibujo ya dade en|eliobjeto,sinoquewimplica el acto
priuitivo que crea \el todelo™(18).
Por 1o tanto nwrica la visidn del nunde o de un

objeto es mera/copia de {sté, siuo la expresidén de una
fuerza creadora’viiginal “del chowbre, egpecialmente del ar

tista, quien creéa la realidad segun sus percepciones y la

expresa poi medio del lenguaje, no pudiendo liberarse de

esa adherencia radical del pensamiento hacia la palabra.

(17) Kant, Ennanuel., Critique de la Raison lure

Paris. Trd. J. Barni. Revue et corrigée par P. Archimbault.
Toie 12 2eme Sectie. De la posibilité de la eynthese en
seneral, Ed, flaumarion . p. 136.

(18) Cassirer, Lrnesto. Bl lenguaje y la cons-

truccidn de los Objetos. Ob. cit. p. 20.
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En la auténtica metafora este acontecer no es
una nera comparacidén, ni una substitucidén de un nombre

por otro, d no que es un fendmenc mas radical, en el que

¢l hombre vive la realidad y la expresa unificando en u-

na sola visidn todos sus estados psiquicos y sensoriales
y aln mis actualizando c¢l fondo abisal de ese substratus
ancestral y mitico que todo houmbre lleva en si como un

coeficiente de existencia.
Por lo tanto podemos afirmar gue la metéfora es
la expresidén de(un.fendileno. poéticu.por el cual la con-

ciencia vive y expresa’/la-unidididad de un contenido psi

quico en el cual los séntimidntes.y \log estados afectivos

y los residuos dncenscientes se/hacen= presentes en una
suvla y Unica yisidn.

51 Hegel ‘en/ sus’Tigeeiones de Estdtica comenta

guc la poesia es una verdad que se nanifiesta en la inme
diatez de la inagen, wds que en la universalidad. del
conccpto y para €1\la Ffacul tad-poéticarealiza un acto
de unidad de la aetividad consciente y-de la inconscien
te que constituye lanaturaleza del-yo absoluto, para
Hegel en estaS ieccitnes-la/poesia ts él/saber en el cual
lo universal tbdavia no ha sidc superado_ de su existencia
viva en lo particular, en el cual la ley y el fendmeno
no se han opuesto el uno al otro, para lucgo scr conecta-
dos con ¢l razcnamiento, sino quc¢ sc¢ conprenden el uno
en el otro y a través dei otro, lLa poesia no se limita a
expresar un contcaido ya counocide por si, en su universa-
lidad a través de la imagen,sino, al contrario, conforne
a su concepto inmediate peemanece en una unidad cosubs-
tancial en la cual tcdavia no se ha hecho una separacidn

seme jante., (19).

(19) Hegel, Georg Wilhelm., Fiedrich (1770-183%1)
Bstética, Versidn castelliana de la 2a. f&d. de Ch. Bézard...
Madrid. D. dJorro, 1908,



0 sea que la poesfa -mds explicitamente la
metédfora- que es la esencia del fenbmeno poético, es u-
na sintesis integral, vivida por el hombre en su calidad
de artista. Este no racionaliza sus comparaciones.
Las asume; no transfiere ciertos elementos de un objeto
a otro, sino que proyecta sus emociones, unificando si-
tuaciones, elementos y categorias, en una sola realided
la del acontecer poético. La metdfora auténtica es crea

cidén y sintesis.

Este fendmeno sintético de la metédfora se hace
tangible en la rapidez con que dichos sintagmas poéticos

son aprehendidos por otro sujeto, ya que las asociaciones
significativas y representativas que toda metdfora encie-
rra como sintesis-intuitiva y vivencial, son captadas en

un proceso animico minimo, porque si quisiéramos expresar

gramaticalmente igual contenido de conciencia en forma

18gica necesitari{amog varios adjetivos para caracterizar
una sola expresién metaférica,

As{, pues ninguna designacidn adjetival se com
para en brevedad y en intensidad expresiva a la locucibn
metaférica, porque ella condensa en si, todas las modifi-
caciones variasbles del acontecer psiquichk, en un solo
sintagma expresivo, y esta carga dindmica en densidad emo
tiva y en validez mostrativa de la metdfora es la resul-
tante de una visidn intuitiva, que es una condicidén del
modo de pensar poético, que es consubstancial al hombre,
gracias a la herencia mitica que asume desde los albores
de su historia.

Bste pensar poético que instaura el hombre se
logra gracias a la metdfora radical que para Cassirer "es
una condicién del propio modo de pensar los conceptos mi-

to=poéticos" (20). Una intensificacién de la experiencia

(20) Cassirer, Ernesto. Mito y Lenguaje. Bs. Ai-
res Ed. Galatea. Nueva Visidén. Coleccidén dirigida por Leén

Dujevne. 1959. p. 99
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afectiva y sensorial en una sola visidn, en la que to-
dos lus elementos foruen un solo acontecer psiquico, y
se dan en una sola realidad expresiva. ILa intensidad
focal de la metdfora radical mito-poética se da en el
punto de mayor intensidad eiotiva, pero este centro lu-
ninoso cnerge de espaclos desconocidos del subconscien-
te envueltos en ndxina oscuridad.

Las indgenes mito-poédticas deben estudiarse
no tanto por la extensidn de sus.términds sino mds bien
por la comprensidn de los uisnos, nd tanto por su canti-
dad, sino mnejor por su etualidad;’ segdn Casirer en la me-
téfora mito-poética, rige una ley que practicamente podria
ser llawada Ya'ley de la nivelacidn y'cxtincidén de 1las
diferencias especificas, pues la parte; del todo se pre-
senta como el misio H0dos . Principio basico que se ex-
presa por el axioma’ "Pays Protote". Todo el pensamiento
nitico se expreSa y se rige por este principio, bas-
ta pertenecer/ ¢ estar.¢onectado-eon el  todo para asegu-
rarse toda sufuerza wégica y-toda sw significacidn.

Existe pues una radical identidad entre la
metdfora abscluta y la metédfora nitica, ambas son el re-
sultado de un pensawmiento intuitivo, subito, emocional,
y de integracidn con la totalidad césmica vivida cumo u
na realidad animica.

s bien sabido que my dos modos de pensar,
de aprehender y de expresar el mundo, el uno conceptual,
causal, 1dgico, y el otro intuitivo, aldgico y esencial
nente enotivo.

BEsto lo aprueba el célebre lingliista y fi-

161logo Karl Buhler cuando dice en su obra Teoria del
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Lenguaje "por lo pronto la teorfia del los dos canpos,ya
nostrativo y sinbdlico, afirma gque el mostrar y el pre-

sentar intuitivo en varios modos, pertenece a la esencia

del lenguaje natural, exactamente que la abstraccidn y
la aprehensidén conceptual del mundo, ¥y no estd mds lejos
que de ella. Bsta es la quinta esencia de la teoria del
lenguaje desarrollada aqui" (21)

Como vemos hay dos maneras de aprehender y
expresar el nundo y nuestra propia realidad, nuestro en-
torno, una conceptual/ ¥y otra intuitiva-poética-afecti-
va, explosidén de lo inconmsciente,  de, lo primario, de la
radical identificacidn vital del ‘hombre con el cosuos,
Ssta Wltina forma, de pénsar ha sido la eriginaria al
honbre, éste imiciglmnénte/vivid su medio /fisico y su rea
lidad animica, intuitiva y euocionalmente, de ahi su foxy
na de expresidn-altancnte ' podtica.

El honbre prinitivo vivia sus visiones y las
expresaba en un lenguaje proyectivo de alta tensidn sin-
bdlica, corrobora ni-pensaiiento Wilbur Marschall Urban

cuando dice en su libro Lenguaje y Realidad '"que la poe-

sfa revela un universo viviente" (22)

Is decir que la poesia nos unifica con el to
do césmico, nos vuelve a ese pensar originario, vitalis-

ta, wdgico, de nuestra infancia histdrica, en la que la

(21) Buhler, Karl. Teoria del Ienguaje. Madrid. Re-
vista de Occidente. p. 268.

(22) Urban, Wilbur Marschall. Lenguaje y Realidad.

Méxicu. Trad. de Varlos Villegas y Jorge Postilla., Fon~
do de Cultura Econduica. 1952.p. 411.
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fantasia se superpone significacionalmente a la realidad
objetiva del mundo, ambas esferas se conpenetran e iden-
tifican ¥y crea ¢l hombre para expresarse netdforas abso-

lutas de alto poder expresivo, en la que no se nos ofre-

ce una iuagen estética del mundo sino una visidn dindmi-
ca del acontecer, que destruye la autonomia parcial de

sus elenmentos constitutivos y los convierte en un todo

viviente y autdriono.,

La a€téfora absdlutacrea @n noviniento vi-
tal y expresivo de “horda resonanciaaniliica y mdgica, que
no aisla al howmbre en tn-solipsisno peligroso , sino que
lo sumerje y lof injerta ¢on nds violencia en su dintorno
vital, y a la/vez le /déesvela fiejor, esa. consubstancial
innanencia propia del ser hutano. De-ahi gue Gastdén Ba-
chelard el famoso fildsofo nos' refiere que "las nds frias
netdforas se transforman’en verdaderas ladgenes y que és
tas confornan una-voluntad de-decir:; mejor, de otra mane
ra, lo que ellas representan, es decir gue la metifora in

nagura una nueva forma de-expresidn, que abandonando el

mindo real, sé interna entel @mbito de 1o imeginario, y
es por ésta inagen de lo fantédstico, que nosotros conoce
wos ese absoluto poético, que es una actividad por la
cual se llega hasta la verdad del ser y del porvenir del
ser hunmano" (23)

Y nosotros hacenmos nuestra, la afirmacidén de

Gianbattista Vico, quién dice, que para él1 toda metiafora

(23) Bachelard Gastdén. La flaime 4°' une Chandelle,
Yaris. Presses Universitaires de f'ranco. 1962, 2éne. Ed.

Avent-Propas p. 12



es un mito en pequefio, ya que toda metdfora absoluta im-

plica la concepciodn que el poeta hace del universo y na-
ce de esta relacidn vital con el todo asumido couio una
realidad sui-géneris, mcjor dicho como una transreali-
dad fenoménica y animica.

Ortcza y Gasset cn su obra la Qeshumaniza-

cidén del Arte comenta sobre la metdfora dicicndo que to

das las demds potencias del hombrc nos mantienen inscri-
tos dentro de logweal,.de lo-que ya esp lo mds que pode-
mos hucer es sumar -0 restar unasg ‘cosas de otras, sdlo la
metdfora nos facilita I evisién .y crcea cntre las cosas
reales arrecifegiimalidnarios, florecimiiento .de islas in-
grdvicas® (24)

Bg’ Qecir«gue el“hombrel se Vale del lenjua
je 1ézico y coenceptuadl-part exprusaxy juicios, relaciones,
comparaciones,; pero cudndo elishomnbre (uiere expresarse
podticamente debe désecnder hasta-tse substrato vital de
lo inconsciente, de\ Lo primario, de /s mradical identifi-
cacidbn vital con el GosSmos. -asto Xo pereibid claramente
el célebre Goethe, cuahdc—dijo: "el honbre no pucde per—
manecer mucho ithpo cn c@io@® conscicnfe) siempre le es
necesario descender & su inconscicnte, pues c¢s alli don-
de ticne sus raiccs. Y este inconscicnte es también para
Gocthe el suelo nutricio de las metdforas podticas, y a-
si sigue dicicndo: ‘'cs preciso que 1la fuerza creadora del
artista haga surgir v anime csas imdgenes, esos idolos

subsist:ntes en ¢l organismo; en el recuerdo, en la ima-

(24) Ortega y Gassct. Ia Deshumanizacidn del

Arte, IMadrid., Rev. de Occidcnte, 1925, p. 170,
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ginacidn, es nccesario que se desarrollen que crezcan,Se
dilaten y se contraigan, a fin de que lleguen no ya esque
nas fugitivos sino cbjetos verdaderos y concretos"(25)

La metéfora absoluta es, pues, ¢l mocdo como
un fendmeno vital y cdsmico adquiere un sentido sinbdli-
co, es el instante en que el vidente crea ¢l simbolo poé
tico cuno la forma superior de la inagen artistica. Asi
la funcidn de la netdfora absoluta es ampliar el sentido
del lenguaje, egddecirvlosguernosse puede expresar cn
términos de los escasys significados literales. Kenneth

Burke dice: "La umetéfora eés un dispositivo para ver algo

en términos de otra /cosa; ¥ (26)

También Paul Henlesem un \conocido articulo

Methafor en la obra Languege, Thougth, Culture ariade la

funcidn de la metdfora ¢S aupliar el lenguaje, decir p o

gque no se puede decir en témiinos de 108 sblos significa-

dos literales.(27).-Segin €stoya podeilos apreciar que

la umetdfora nitica yllalnetifora absoluta tienen una vin
culacicn radical entre si, ya que/aibas expresan la u -
nidén no sdélo ¢n el plano-dntelcectual sino. en una fusidn
de sentiuicntoygj;i~anbas sofi expresioneside. visiones, expe
riencias y cunceptos en una sola aprehcnsidn intuitiva.
Podenos observar también que la netdfora poé

tica proviene de esas indgenes arquetipicas que ecncuentra

(25) Goethe. Citado por Herman Pongs en Lo _imdgen
poética de lo inconsciente. Isicclogia del lenguaje. 0Ob.
Cit. p» 115,

(26) Burke Kenneth. A Grasmeres Motives. Printice
Hall. 1945. p. 603.

(27) Henle, Paul. lethafor.en ienguage, Thougth,Cul-
ture. Citado por Gillo Dorfels en Ll Devenir de las Antes

Vidxico.,Trad.Roberto Perndndez balbuena.Fondo de Cultura E-
condmica. 1963. p. 186.
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Jung que son como formas de indgenes de naturaleza colec-
tiva que aparecen prdacticamente en todo el mundo ccro cong
titutivas de los nitus y al misuwo tiempo como productos in
dividuales y autdéctonos de origen inconsciente.

Prescott, refiriéndouse al lenguaje criginario
dice: "el vocabulerio primitivo era concreto, especifico
y muy figurativo, las palabras en vez de denotar objetos

recordaban imdgenes vividas. Como la innginacidén no sabia

nada de la 1ldgica que ordena la complicada sintaxis de la
prosa noderna. .. €ino gue proeedial por_asociacidén libre,
forud un lenguaje de construccidnisinple y polisindética
... tal lenguaje aunque favorable a la expresidn incluso
a la creacidn ddl nitdy Le tenprdana poesia, debid haber
sido originalnente foruado por:dasiente mnito-podtica nlg
na, y tempranos cjemplesle confirnam |'"(28).

lodeiios, (pues deciry que. la netsafora absolu-~
ta es la objetivacidn artistica de ese Tondo abisal, sub-
consciente y mitico'que todo artista 1léva en si. Acerca
de éste dice muy bien“Marcelino Paiiuélas en su obra Mito,

Lenguaje y Realidadé Do coencicncia nftiea es la vida y

la esencia de da’/literatura -y €l arte, porque alli radi-
can los sueflos)/las utopias, las realidades, las vagas
aspiraciones conscientes e inconscientes del hoiitbre co-
no individuo y como ser scecial' (29),

Las afirnaciones de Jung al respecto son
my interesantes, pero demasiado radicales, segun este
sicdlogo el proceso creativo tiene una cualidad femenina

y el trabajo creativo surge de profundidades inconscien-

(28) Prescot, Poetry and liyth., New York, 1927.p.23%
(29) Pariuclas, *arcelino. Mito, Lenguaje y Realidad.

Madrid. Biblioteca Universitaoria. Ed. Gredos. 1965.p.118.
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tes, como si dejéramous de una zona maternal. Sicupre que
predcmina la fucrza creativa, la vida humana es regida y
nodelada por l¢ inconsciente, en contra de la voluntad ac
tiva, y el ego cunsciente es barrido por una corriente
subterrénea, convirtiéndouse en nada nés que un observador
inpotente de los hechos. Sin llegar a aceptar esta teoria
de nera pasividad del artista, el cual se contentaria con
la nera reproduccidn de lo inccensciente, si creemos que
todo artista, mejor dicho todo poeta, al usar la metadfora
absoluta, se acercd g su Origen prif@drio, convive con la
naturaleza, se perscprifica con ella,. la humaniza, da un
rodeo necesario por _40s caninos~del. inconsciente, para
lograr la diuensidn puética de esa transrealidad vitalis-
ta y fantdstica del dintorno fisicoTque elrcunscribe su
espacio y su mundo 'y de.'este modo lcgra.darnos a la vez
el potencial dindnieco’ de su vivencisz crcadora, valiéndo-
se de una visidn totalizadora que ufrecé la plasmacidn de
un prcceso mostrativo en las-zonas de l¢ permanentenente
hunano que conformen. ese _inconsciente colectivo del que
habla Jung, y/que sin ser un, deteruinanteen la cbra crea
dora si es un(wvalioso contriblyente para su realizacidn.
Ah6ra concretando nuestras observaci ones so-

bre las metdforas y los simbolos an Los R{ios Profundos

venos que 1los caracteres coumunes de estas expresiones
linglisticas, en la novela que cunentamos, que en todos

eilos se presenta una sinbiosis emocional entre la reali

dad y la transrealidad, entre lo real y lo fantdstico,
ambas categorias de aprehensidén y expresidn del rundo
subjetivo y del mundo féctico, se unifican en la conscien
cia de Ernesto como un solo acontecer psiquico, vivencial,
y afectivo. Lo real es fantdstico y lo fantdstico se vuel

ve realidad, frnesto vive 1l extraordinario (el poder ni-
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gico del zumbayllu, el animentismo de las piedras y los
maros del Cuzco, el scnido luminoso de la Maria Angola,
1o divino y lo denoniaco de los rios serranos) como un
suceso habitual, cwotidiano y familiar. Su modo de ver
el mundo y de asunirlo es tomando consciencia de los he-
chos y de sus experiencias con esa visidn nito-podtica
ancestral del hombre, en la cual, hecho y fendmeno inter
pretativo se dan j ntos en una sola integridad vital, en
estas visiones.

La alborada del mundd fue una alborada poéti
ca porque la nmirada‘del hombre primitivo cred la poesia,
la realidad y larpoegsia convivieren.en este honbre ini-
cial coune eleuentos,dongénitos’a ély\ el hecho y la netd-
fora nc eran categorids difcrentes, aun 1o existia la di
visidn entre el Ffactuw ¥y .la poiesis;, la realidad de lo
dado y la transreaiidcd de lo: inaginario eran asumidos
cuno un solo acentecer vital -pare-el hoembre primitivo.(30)

Los RiosiProfundes — wvendrian a serasi,la ob-

jetivacidn artistica\de, Tamentalidad uito-poética simbo
lizada por Ermesto, y-Arguedas cumpliria en esta  cbra
con el axioma‘que'dice. ""que ‘todo poeta cuténtico halla
en el universo y en el yo, tna niswa y grande unidad di-
vina. lLas iuégeneé que se le ofrccen atajien al fondo nig
mo de las cosas y scn capaces de' expresar los principa-

les rasgos de su concepeidn del universo" (31),

(30) Dilthey, fillian. Vida y Poesia. }'éxico. Versién

de ‘“Jenceslac ROsces. Prdlogo y notas: BEugénio Imaz. Fondo
de Cultura Ec. 1945. p. 148,

(31) Pongs, Herman. va Imdgen podética del Inconscien-

te. En: Psicologia del Lenguaje. Ob. Cit. p. 115.
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Los itfos Frofundos expresan la e ctura an-

tindnica del mundc, pero integrada en una Ynica visidn

del pensar arquetipico del houmbre en les inicios de su
historia, visidn netafdérica y sinbllica de positivo va-
lor artistico, por eso a través del estudio de estos ele
nentos poéticus en esta novela, vanos a develar el senti
do intencional de¢ estos sintagnas poésticos v a través de
ellos, aprehenderemvs como estas expresiones cobjetivan
las vivencias nito-poéticas.de un . adoles:ente, Ernesto,
- ¢l cual personifiecar g2\ la hugenidad-sensible e intuiti-
va serrana - ; lags visiones en. esbe dlibro nos retrotraen
hacia ese pensar instintivo, hacia esa‘eorriente oscura
y dindnica del/ subcunseciente boluctivo, @cl que es pre-
sencia y voz, laaetéfora;.porieso dice ruy bien Hedwing
Konrad que "la metafira trae algo de 1o desconocido y de
lo insdlito" e

n esda aowelaceobjetiva ese mundo humano,
>

abisal en su profundidad/ subconscientes creador en su
focultad inaginativa,, realista-en Ao fogtracidin de los

hechos y de 1lu/dado, wagied en-su _concepcidn animantista
y demiurgica delicosmcs. Bl v@lor esencial de esta obra,
para ni entender, es el saber proyectar esta mitologia

subyacente que vive ¢l henbre en térnminos puéticos de al
ta calidad estiética. Podeios decir pues que Arguedas cun
ple en esta obra, lo que para lus poetas modernos expre-
sa Kaiser "Para cstos poetas todo lo existente estd liga
do nmisteriosaumente de 10do que no existen fronteras fi-

jas entre las cosas y todo sigue un curso pernana te en

transformacidén continua." (33) 0 sea que a pesar de revi

(32) Konrad, Hedwing. Ob. Cit. p. 148.
(33) Keiser Wolifang. Ob. Cit. p. 199.
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vir Arsuedas en Los 2dos Prcfundos la visidn pricitiva

del pensar humano, es un artista vigente, actual, ya que

el pensar netafdérico, visionario, vitalista e intuitivo,

es una dc¢ las caracteristicas esenciales de la poética de
nuestros dias.
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BSTUDIO DE LAS ~RINCIPALES METAPORAS Y SIMBOLOS (°)

EN L0S RIOS PROFUNDOS DE JOSE MARIA ARGUEDAS

En esta obra los elementos metafdéricos'y sin
bélicos nos van a develar el sentido lirico de esta novela.
#1 término lirico ccnlleva necesarianen te a la significa
cidén de ewotividad, subjetivismo e intuicidn, dichos
significados sc¢ eunplen cn-esta novelas segin vamos a
comprobar, analizanddBusiCXDPresiones poéticasy pero a
la vez al analizar éstas, wahes @ encontrar que el liris
mo en esta obra se-concéntra en una.fenlnmeno de dindnica
euocional nuy "sui-géneris": nis . ofrece la revelacidn de
una vivencia de Yarrealidad, la cual sustenta a su vez

una transrealidad animica g fantdstica, pero abos carac-

teres se dan ¥ sonyg en-una ddentidad de.visidn, en una

(°) Todas |las citas van segun la obra:zlcs Rics Pro-

fundos. Bucnos/ Aires, DIditorisl [osada. 1958,

NOTA.- Se ha ¥erificado el estudio de todas las netdfo-
ras y los simbolos mds inportantes de esta novela siguien
do el orden prograsivo de la nuneracidn de las pdginas

de la obra citada, eso si, se han agrupado imchas netifo-
ras y simbolos que iwplican una aproxiuacidn de sentido

0o de imagen, por pernitir este procediuidiento un orden me
todoldgico was preciso en la exmposicidn de lo que desea
wos denostrar. La uisma finalidad buscanos cuando deta-
llenos metdforas courtas perc cn las cuales el vigor ver-
bal es tan fuerte, que claramente se ve coumo esta ener-

gia predicativa crea la uetéfora.



", -

identidad de imagen, v en una identidad de valoracién.
To real es fantdstico y lo fantédstico es real. He alli

para mi la originalidad esencial de esta obra, ya que al
ofrecernos Arguedas esta visidén metafdrica, nos retrotrae
a esa emotividad anoética, del sentir mito-poético del

hombre inicial, recrea ese mundo abisal del hombre primi-

tivo circundado y engendrado en el misterio, y lo hace

con un lenguaje moderno, actual, su visién es ancestro

y vigencia, por eso su palabra es esencialmente poética
y universal.

METAFORAS

PTEDRAS~MUROS

"Toqué las piedras con mis manos, segui la
1inea ondulante, imprevisible, como la de los rios, en

que se juntan los blogues de roca" (p. 10).

Comparacidn y a la vez metdfora, el cémo
implica una comparacidén pero el verbo segul crea la meté~

fora. Ernesto siguid la linea ondulante e imprevisible

de los rios, en las piedras.

REALIDAD,~ Las piedras de un muro incaico,
FANTASTIA,~ Las piedras se vuelven rios cuyo cauce siguen

las manos de Ernesto. Piedras y rios se involucran en

wna sola visidn.

"En la oscura calle, en el silencio, el mu-
ro parecia vivo, sobre la palma de mis manos llameaba
la juntura de las piedras que habia tocado". (p. 10)

Metédfora gradual, al iniciarse la visidén, a

Ernesto el muro le parece vivo; pero al tocarlo, giente
gue sobre las palmas de sus manos llamean las junturas

de las piedras. Ernesto se compenetra emocionalmente con




esas piedras que evocan su historia y la de sus antepasa
dos, y é1 siente llamear la unidén de piedra con piedra,
sobre sus manos. Una vez nds el verbo crea la netdfora
absoluta. La juntura de las piedras es fuego sobre las
monos de Brnesto.

NOTA IMPORTANTE., E1l verbo vuelve fantdstica la realidad
de la piedra, el trdnsito ha sido gradual y a la vez vio

lento. del parecer al ser. El muro parecia vivo, luego

las junturasde las piedras llaneaban, era sol y energia
vital, sobre lagiflanos \defrnesto.

"En le gscuridad queg brotaba de las piedras”
(p. 11)

Me g Tora%abgoduta, M6 'realWde las piedras
estd sienpre vigente, el nuro ¢n el-cual las piedras mi-
lenarias se han superpueste unas sobre yotras, estd alld,
pero las piedras a la Ve, sun astrog que incendian de os-
curidad, de t1f ssbepa=E) aundos) entlag wigdras germina el
dolor de una raze hwaillada y-vencida.,Comno siemnpre el
verbo actualiza le realidad de-Ia visidén netafdrica en
la expresidn de,un tiempo-pretérito gue 'se da en un pasa-
do-presente. la Oscuridad no—cubre /u occulta las piedras
y se irradia hafna el c¢xt@¥id¥. Convienel\Racer no%ar 1la
fuerza vital del verbo brotar como verbo actuante y ani
natizante.

"No perturbd su paso , el examen que hacia
del muro, la corriente que entre él y yo iba formdndose"
(p. 11)

Literaluente no encontramos nctafora, pero
si observamos bien el contexto, hallaremos una metdfora
significacional de contenido, ya que claramente se expre
sa aqui, que entre Ernesto y el muro se establecia un en-

lace anfiuico, una corriente afectiva, emoccional, animan-



tista y telurica. BEs toda la tradicidn oral recibida de
su padre, es toda la histceria ancestral de los suyos la
que vive en el ruro de piedra, del viejo palacio incaico
y que se trasnite a BErnesto couw la curriente de un pode-
roso rio afectivo. Nos c¢ncontranosegui con una netifora
de gron contenido siibdlico-poético.

"Brai was grandes y extraiias de cuanto habia
imaginado las piedras del nuro incaico; bullian bajo el
segundo piso cencalado, que por e¢l lado_de la calle angos
ta, era ciego. Me mebrdé entoncesyde~1as canciones que -
chuas, que repiten una frasg patética constante:"yawar
mayu", rio de sangrey “yawar unu'; agua, sangrienta, "puk-
tik*® yawar Kocha'", 1ago de sangre ‘gue hierve,"yawar wek'e"
ldgrima de sangre.éAcaso no podrie \decirse. "yawar-rumi",
piedra de sangre hirvienté?: (p. 11).

Todt este pardgrafo,.consta“de multitud de
netiforas ansvlutas; | anitdtizantes, Gasepiedras bullen,
verbo que denota . herver, ebullicidn; fuego, sQnoridad,
vida y por contraste; por el kado dzgwierdo, el iuro era

o

ciego, es decir que las/piedras no| veian!, cran pasivas,

no vivian. Cowv vemos todas sestas netiforas tienen wun
substratc esencial animantista. Estas visicnes lo llevan
a Lrnesto a .ecordar y a asociar las netdforas de las
canciones quechuas conocidas por él, al muro que estaba
viendo, y al que Zrnesto se sentia vitalmente vinculado
por esa corriente afectiva que ya henos estudindo.

Para ¢l adolescente c¢ste nuro e¢s un rio de
sangre, agua sangrienta, lagu de sangre que hierve, 1la-
grima de sangre. Brnesto asume todas estas metdforas de
las canciones guechuas y al recordarlas, crea €l para si,

otra metifora abscluta: llama al ure, piedra de sangre

hirvicnte.

C
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Las piedras son para Ernesto dolor vivo,
incandescente. Son toda la historia vejads de los suyos

actualizada, perennizada en la piedra. Ernesto nos pre-
senta la existencia de un dolor nitico, colectivo y per
sonal, encarnado en las piedras milenarias del Cuzco.

"lira estdtico ¢l muro, pero hervia por todas
sus lineas y la superficie era cambiamte como la de los
rios de veranc , que tienen une cima asi, hacia el cen-
tro del caudal,sque es la-zna tenible, la nds poderosa.
Tos indios llanan “yawar—mayu”_a eses rios turbics, por-
que muestran con| edd sodun briilo en movimiento, sene-
Jante a2l de lal sangre. Tanbidénlllanan “yawar-nayu" al
tiempo violento~de lag danzas guecrreras,,al novimiento
en que 1los bailq;ines Luchane "

Agui-tado este largo acdpite es una metdfo-
ra abscvluta deogran vigor emocional Todas las indgenes
se integran en una‘sola visidn  prinerc el rmuro era
(tienpo imperfecto -del verbo ser con/mnocidén de perdura-
bilidad) estdtico o sea-dnudévil, pero asu vez el ruro
hierve por tddas eus lineas, ¢ sea que thdo el muro es

una sola llamarada, su superficie era cambiante ( el
' ¥

mismo imperfecto del verbo ser que denota persistencia
en el tiempo) antepucste al adjctivo cambiante, o sea

gue el muro era estdtico vy wdévil, existe pues una dia-

léectica de inmovilidad, perdurabilidad y dinamisiio, que
conforna el ser mismo del muro. BErnesto asocia la visidn
del muro incaico, a la imdgen de la zona temible de los
rios, al brillo de la sangre en movimiento o sea que la
visidn que el nifio posee de este muro es una visidn vio-

lenta y temible, turbia y brillante, estdtica y dindmi-
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ca, nuro de piedra que es rio, sangre, danza guerrera;

incorporacidn a lo real de elementos imaginarios pero vi
vidos todos, en una sola realidad dada. El muro es en si,
rebeldia pasiva, humillada, pero a la vez explosiva y ar

diente.

-Papéd~ le dijo, cada piedra habla. (p.12)

Una vez mds presenciamos que las piedras son
para Ernesto seres dotados de alma y con facultades an-

»tropondérficas, seres . capaces de-sentir y) expresar lo que
sienten. Las piedras hablany otra vez €l verbo como ni-
cleo esencial de la'negtdiforal abselutay las piedras son
seres dotados dée energia cismica (animantismo) y poseen
un alma (animismo) que /dés permite Sentir.y expresar sus
enwociones.

(E1 padre le dice a Brassto wrefiriéndose a
las piedras)...dNo oirenos nada+ o ¢s—que hd lan. Estds
confundido. Ye trasladan'a tu mentée y_desde alli te in-
quietan."(p. 12)\

Cofo] wenos—este [didlego revéla una visidn mne
tafdrica de las/‘piedras, las euales son'seres dotados de
energia viva, capaces de trasladarse en el espacio, de in
corporarse a la mente de Ernesto y desde alli inquietar
el espiritu del adolescente. Sieupre los verbos actuali-
zando la netdfora.

(Ernesto refiraéndese o las piedras)"Papd,pa
rcce que caminan, que se revuelven y estdn gquietas"(p.l3)

lietdfora de gradacidn intensiva, las piedras
primero parece que caminen, luego se revuclven (mayor

intensidad de ~ccidn) pero la realidad cuotidiana se im-



il Pis

pone en esta visi én y Ernesto sabe quwe las piedras estén
quietas. Realidad y fantasia, dialéctica siewpre presen-
te cen el lenguaje metafdrico, de Arguedas, la que agui
se hace presente gracias al factor emotivo de Iirnesto
que siente el movimiento y la vida de las piedras,y por
otra parte debido a su facultad razonadora que le dice
gque las piedras estdn quietas ya que son elementos natu
rales inertes.

"~ Los.Incas estdn nuertos."

"Pero no-este muro. Por gué no lo devora si el

duefio es avarc?. bste/muro puede caninar;, podria elevarse

a los d elos o avanzar hdcia el Fim €1 mundo.¢¥o temen
quienes viven adentro? (p.12).

Este-Aidlogd’ conforma una netédfora absoluta.
El muro es para Brnesto un) ser udgico, dotado de extra-
nos poderes. Ante todo la-cualidad!esencial del imuro es
su vitalidad. Bl suro. es energia pura. (Animantismo).Er-
nesto asocia en,su rmente al-muro con lag bestias feroces,
1o siente capaz.de devorar-como 108 punas. totéuicos. El
muro es un ser’mAZico capéz de cbrar actos extraordina-
rios, taumatirgicos, tales como caninar y elevarse a los
cielos y hasta avanzar hacia el fin del rmuundo, es decir
alcanzar ¢l misterio de lo desccenocido y todo ésto sin
dejar de ser un mmuro de piedra, e¢s decir sin abondonar
su conforuad dn real. Es por ¢sto que al estudiar las me

tdforas de Los Rios Profundos veo que esta obra es la ob-

jetivacidn de una realidad uito-poética procfunda. o e-

sencia del fendmeno uitico radica en la concepcidn de las

cosas como seres animnados, personalizados, capaces de in-
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finitos cauwbios (34). Y éste fendmeno mitico es el que

se cumple rigurosamen te en las metdforas de la obra que
€Stamos analizando.

"La calle era licida, no rigida, si no hubie

ra sido tan angosta, las piedras rectas se habrian quizd
desdibujado. Asi estaban cerca; no bullian , no hablaban
no tenian la energia de las que jugaban en el muro del

palacio de Inca R.ca, era el muro quien imponia el silen

. . ’ . ¢
cioy v si ese alguilen| hubiera cantado  con hermnosa voz
9

aili las piedras habrian repetido. con/tceno perfecto, i-

déntico, la misicaVl (p.16)

Téxtd metafdrico negativo, \la calle era cons
ciente, claras, dictil, pero las piedras.del Amaru Cancha
no vivian, (nd\ bullian, zd hablabén, no fgenian energia)
esas piedras d:ponian silencioy .porque el silencio con-
fornaba ¢l ser de esas piedras milenarias,

NOTA.- Sienpre debeloslsefialar-Ia fuerza energética ya
sea negativa o positiva .de-16s verbos que crean la metd-
fora. Agqui er este acapite ‘es cnmpletamente negativas
Las piedras no bullen, noshablan, son.sdlo silencio, pe-
ro asi y todo es un silencio capaz de transforin rse en
misica.

"En la penunbra las scrpientes esculpidas so
bre la puerta del palacio de Huayna Capac caminaban., E-
ra lo Unico que se movia en ese kijllu acerado. Nos si-

guieron, vibrando, hasta la casa."(p.l1l7).

(34) Lang Andrew. Modern Mythology.london and New
York.1897. Citado por Marcelino Pafiuelas en la Introduc-
cidén p. VIII de Mito, Literatura y R¢alidad, Ob. Cit,
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A través de estas metdforas presenciamos co
no las serpientes esculpidas en las piedras caminaban.
Eran aniuales vivos., Dejaban de ser meros relieves en
piedra para poser vitalidad y moviiidento (animantismo).
Ellos eran lo Unico que participaba de la dindmica vital
del cosmos en eso kijllu acerado, y esas serpientes si-
guieron a Ernesto y a su padre vibrando hasta la casa
del Viejo en la que se hallaban hospedados. (Subrayamos

la carga emocional del contexto).
]

"has Iineas del murol jugaban con el solslas
piedras no tenian dngulos ni dinéas rectas, cada cual e-
ra como una bestdf;,-gue-se agitaba a-la)luz, transnitian
el deseo de celebrar,/dg corrgr por—algung pampa, lanzan
do gritos de Jjubilo®™ | (p.22).

En estas Lineas cncontramos una comparacidn
metafdrica y luego wna uctdfora integral , las piedras
eran como bestias que 8¢ agitaban/,-que vivian al
sol , esas bestias troansiitian- a2l hombre el deseo de
gozar , de enpmlagargedd ywida ), de noviniento , de co-
rrer y lanzor (gritos de jubido . LEl/acdpite se ini-
cia con una comparacidn , el adverbio couuo sirve de
relacidn comparative entre picdras y bestias, pero
luego ¢l sinil se trueca en metdfora ya que son estas
bestias-piedras las que transuiten el deseo enfdri -
co de gozar , de correr y de gritar de jubilo, al homn-

bre.
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SIMBOLOGIA DE 1AS PIIDRAS

Por lo estudiado a2 través de las diversas

netiforas de Los Rios Profundos podemos decir que pa

rz José Maria Arguedas - 0 si se quiere para Ernesto -
las piedras représentan teda-ko tradicdin ancestral e
histdrica de la rozd rindie;. simboliza s ¢l esplendor mi-
tico de esa historiaiy.de“tsa raza, hoy vencida y huni-
llada (pasividad de /Aa/piedra ). ‘pero.a la vez los nu-
ros incaicos hierven-desrebeldiaaltiva, de suefios de
luchas guerreras,) son/lessarigre imdlsa|hisia, que cual
un rio guarda una zonz teuible en ka- honda profundida
de su cauce.

Las piliedras sun/ cual bestias feroces ebrias

de vida, capaces \de)\ devorari-alique/las ha humillado.
uas piedras son entes ndgigds, dindmicos, N y a la vez

son el silencdl@)y el doldrf cosificadgiNde wuna raza

otrora orgullosa de sus fueros,
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METLFORAS S0DwS Lia CADIZRAL DL CUZCC

"Serd por cso que guarda el resplandor del cieloe.
Wos alumbra desde la fachada de torres. Papd; iAmanes—
camos aquil.” (p. 15).

Ia Catedral sujeto mdgico-divino guurda entre sus
piedras el resplandor, la luminosidad; la exelcitud; del
ciclo. Dsta luz alumbra al mundo descde la fachacda de sus
torres, y csta vididay L9l dlvingyede” 1a catedral invade
a Trnesto de tal gozo-gue desea permanecer hasta el ama-
necer en la Plazaytie Arpmas del €uzoo, gozando de esa ple
nitud de luz v fde_milairo,.

#ira oha” ddnehgal fachaday parcclalscer tan ancha
como las que se\elevaban(desde lag orillas de algunos la
gos de alturass “Ensellsilencio-das tor¥fes y cl atrio re
petian la menor TesOuancia, igual gue las montafias de ro
ca gue orillan los lagos heladoss Id _Troca devuslve pro-
fundamente el gribo de 105 ‘patos ¥ da oz humana, Ese e
co es Cifuso y{parece que nacicra Gel propio pecho del
viajero, atentd, oprimido Poi’ el silcficio?. (p. 13)

Comparacidn de similitud, de identidad, “el pare-
cia ser¥ inicial sc¢ trueca en el ®cs"™ de la visidn evoca
da., Unc ve la Catedral del Cuzco, como la base de una

~

montafla de¢ las gque orillan alrunos lagos de puna., Roca

y catedral se adnan , sc incorporan, sc identifican., Si

lencio, grito, cco, todo eso repurcute y vive en la cate
dral y en las montafias pétreas que zuardan esos lagos
frigidos de las alturasserranas”

Sl rostro del Cristo crcaba sufrimicnto; lo exten
¢ia a las parcdes, a las bdvedas, a las columnas. Yo es-—

pcraba q¢ue de ellos brotaran l1ld:rimas?. (p. 24).
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Metdfora abscluta per la cual se cosifica el do-
lor., 31 rostro de la imagen del Crito (objecto material,
faz de una estatua) crea el sufiimicnto, lo saca de la
nada o del vacio sccular de esa plcnitud, hoy ausecnte,
del poderio de la ragza india, al crear el rostro del
Cristo el dolor, se materializa; el verbo extcnder da
una especialidad concreta al dolor al esparcirlo sobrg
las paredes, las bdévedas y las columnas de la Catedral,

El nifio personifiea y des. da-una _categoria existencial

conscicnte a los .alemcntos del /teriplo,”/ los hace capa-

Q

es de sufrir y 1llomeriese’/dolorvital que sufre toda la

Catedral del Cu#cos

PLAZA DI-ARMASC DAI, CUZCGO

"Tra la mds eXterisa de cuantas habi®visfo. Los arcos
aparecian como | ef &l eonfin @e—una silente pampa de esas
regiones heladds., ¢9i hubicra . raznado 2lli un “yarawiku?,
el pato qué merodea wen-lag aguadasyde c©sas pampas, {ped3)

por l@& cual la’ plama del Cuzco la

AL

Comparacidn metiiforica
vemos con log ojos de Drnesto, como una silente pampa per

dida en la puna,

SIMBOLOGIA Dii LA CATEDRAL DL CUZCO Y DEL CUZCO EN SI

La catedral simboliza para Ernesto, la luminosi-
dad del milagro, la perennidad de las rocas, y de las
montafias, el dolor cosificado de una raza pospuesta. La

visidn del Cuzco es wna visidn mitica y peética. El
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Cuzco no es una ciudad nds, para Ernesto, sino que es la
ciudad nito-poética, centro animico de toda la historia
ind{gena en sus periodos de esplendor y dominio y luego
en los avatares de la sunisidén y el sufrimiento silencio
s0, ¥ no es sdélo eso, sino que el Cuzco es 1la ciudad sin
bolo. para Ernesto, ya que el Cuzco encarna - por excelen
cia - todo ese universo de orgullo y dolor de una raza
otrora viril y conquistadora y ahora vencida y humillada,
¢l Cuzco es la gciudad(que perenniga en piedra toda 1la

gloria y la tragediade)la historia india.

METAFORAS- SOBRE) 1 AS CANMPANAS BN ESPECTATL

SUBRE, TA"MARTA ANGOLA™

o+ o (al \sonar Yas conpangds de la laria Ango-
1la) "Ia tierra debiacenvertirse-en oro en ese instante;
yo tanmbién, no sdélo.losvmuros,y-la ciudad, las torres,
el atrio y las/fachadas/que habian' vigto™ (p.l1l6).

Medédfora connihatd¥a, la éatedral, la ciudad
del Cuzco, el universc entero, debia convertirse en oro
incandescente, en luz dorada. El scnido de las canpanas
de la Maria Angola convertia en un prodigio de luz, todo
el universo. (Invclucracidn de una netdfora cere stésica
en una sola visidn de milagroe). Lo cual posee una honda
enotividad introspectiva, que es la resultonte expresiva
de esa visidn migica que el sonido de las canpanas de la
Maria Angola obra sobre €l espiritu de Ernesto, para el
cual, el sonido milagroso de dichas campanas coniina al

universo a transformarse en oro y luz. ia catedral del
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Cuzco y su campana la Maria Angola, sin perdcr su reali-
dad de objetos, son la visidn siubdlica de la belleza en
si y del milagro,

"Fn los grandes lagos especidl nente en los
gque tienen islas y bosques de totoras, hay camnpanas que

tocan a la media noche, A su canto triste salen del agua

toros de fuego, o de vrc, arrastrando cadenas; suben a

las cumbres y mujen en la helada; ... Pensé que esas

caupanas debian /de ser "dillas" reflejos de la Maria An-

gola, que convertia g lgs "anzrus' jen 4foros . Desde el

centro del mundo, \la)xvoz devta_cCanpana, hundiéndose en

en los lagos, hobria, transfornado.a\kas entiguas criatu-~
ras." (p.17).

Egte acdpite es todawma visii'n netafdrica

conformada por varias metizforasiabsolutas. La realidad
estd dada por el tafier)de lss campanas.en las serranias
perucnas, pero el-sunido/ de estas canpanas es nigico, a
su conjuro salen de \las lagunas, toros de fuego (metdfo-
ra absoluta) o'de oro,.ddentidad de Tuego.y oro, visidn
apocaliptica éun-hondo sentidd mdgicd, /ya que dichos to-
ros de fuego y oro, arrastran cadenas cono las de 1los
réprobus. Brnesto asocia el scnido de estas campanas al
de la Maria Angola, al ente ndgico por excelencia, aque-
1la que convierte a los amarus en toros salvajes. Las me
téforas juegan aqui, en varios planos del tieupos Un pre
sente, dado por el uso de los verbos :salen, suben, mu-
jen, dus imperfectos ¢ Pensé y convertia que asccian el
presente con el recuerdo de la leyenda lecha vivencia,

b
debian ser, yoz verbal que adends de la nocidn de un pa-

sando implica la neccesidad factica de cumpliniento: esas

campanas mdgicas debian ser reflejos de la Maria Angola



la cual convertia a lcs amarus en toros salvajes. lLa Ma-

ria Angola es un ente udgico, que vive el éxtasis de lou
naravilloso, es un chamdn, capaz de convertir unos seres
en otros. Desde el Cuzco - el centro del rundo nitieco -

para Ernesto, la Maria Angola habria transformado (voz

hipotética, que denota que el tiempo retrocede a una dis
tancia en antiguedad y leyenda )... & las antiguas cria-

turas. Hundiéndose en los lagos, es un circunstancial de

lugar que implica. unza posibilided la cual es originada

por la voz hipotétiea del habria transformado. Observe-

nos que todas estas nétdforas revitalizan los mitos ar-
caicos aun subyacentes en el fondo. abisal de la concien-
cia poético-campesina del honmbresserranoy,-que desde el
inicio de su videa | cultuxcd] ha vivide| pegado o la tierra,
al paisaje y a la laboxr agraria, Por ese 2l convivir emo
tivamente con andnales; ‘tierra-y paisaje, todas sus metd
foras denotan una emnocidn sdbita, anoética, sus imdgenes
son casi todas/animbontistas—o—aninistasylya que ¢l hon-
bre conpesino “Sérrano vive en un-tunde-nitico-mégico, eﬁ

el cual, una caipana sin dejar de ser “0bjetivamente ella

nisma, es a la vez un ser demiurgico extraordinario, que
tiene el poder sobrenatural de cambiar unos seres en o-
tros entre las islas y los bosques de totora de las ori-
llas de lous lagos serranos.

Asi pues Arguedas en Los Rios Profundos nos

desvela e¢se fondo perennc en el tiempo y en la leyenda,
ese nmundo fantdstico y real, que ¢s la esencia misma del
mundo nitico, ¢l autor se vale para lograr esta finali-
dad del uso de metaforas y simbolos, los cuales al irlos

estudiando, nos van iluminando 1la entrara nisma de
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esta novela, que es una exaltacidn de ese mundo poético
en el cual la leyenda y la realidad conviven una nisma
experiencia aniiica. Irnesto - simbolo de la emotividad
poética - vive ambas categorias de la aproxinacidén al
mndo; el contacto vivo con lo dado y con lo imaginado,
como un solo modo de aprehensidén directa del entorno
préximo y tangible del hombre actual y del entorno niti-
co, subjetivo y ancestral del hombre primario en los
albores cde su his¥orial

"Yo eésperaba)la woz/derld Maria Angola, So-
bre sus ondas que abrazaban el wundo repicaba la voz de
las otras, las de <odag Idd iglesias.'(ps22).

En esta netdforassevexpresa que el sonido
de la Maria Angola abrazaba el universe. Unificaba, in-
corporaba en su_sonido Ia tmided-clsmica de todo lo exis
tente, la voz de la Naria Angola jsintetiza y expresa el
sonidv mégico del mmundo en una sola visidn. El scnido de

todas las iglesias perdura en-lta-voz delella, es decir la
Maria Angola eg)laexpfesidn—de 1o/sagrado.

SIMBOLOGIA DE LA CAMPANA-MMARIA-ANGOLA™ Y DE [AS DEMAS
CAMPANAS SERRANAS

Lo Maria Angola es una caipana, y o la vez es un
ser ndgico,denidrgico, sagrado, el sunido de esta campana
es oro y luz, suvnido que unifica la diversidad cdsmica,en
una sola vivencia de belleza, unagia,y milagro. E1 simbo. .
lisno de las campanas y en especial 1a de la Maria Angola
e¢s muy interesante, aqui el simbole unifica uuchas viven-
cias del alma india, las campanas en la sierra son presen-
cia de lo trascendente, son expresidn de un poder o de un
valor que va mas alléd del horizonte del hombre, sun voz
de un poder sobrenatural (divino-mégico-mitico)y a la vez

las canpanas son un sonido de unificacidn cdsnmica, la cos
9 —
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novisidn indiwx. siempre trata de centrar 1la diversi-
dad de lo dado , wunificando la pluralidad de lo exis
tente en siubolos gque tienen un alto valor de sintesis,
concretiza en ellos esa infinita riqueza de lo percibido
cono fendmeno y de lo vivido como emocidn, por eso las
canpanas también son el sinbole de la belleza como nila-
gro, es decir adnan en su contenido siubllico, la emo-
cidn estética quesvive €l indio ante clsesplendor de

sus horizontes con una/sensacidn/de Ta aprehensidén de

lo milagroso como presencia reals
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METATCRAS SCBR: La IUZ

“Ta luz del crecplisculo no resplandecia sino can-

taba. “n los molles, las douilas,  los wamanchas tan temi-

dos por carnivoros, elevaban la cabeza, bebian la luz, aho
gdndoese™s (p. 17).

Metdfora absoluta, la luz del atardecer no sélo
vesplandecia, sino cantaba, el verbo dota a la luz de po-
der vital, en log molles al conjuro de_esa luz las dgui-
las dcjaban de scr-ahimales-earhivewoes” para beber csa luz
crepuscular con tal _avidez gut-seahkosaban al hacerlo,

Tisidn edsnich por la cwdl\lawida y la muerte
se intesran. I& luz.es vida y @8 muerte, cs una atraccidn
sobrenatural que empriaza, atrae.y destruye, al mismo tiem
po. NOTA.- Los'verbosg/.leé confieren consigtencia existen-
cial a las metdforas, ‘las que- sepintegran en la visidn uni
taria del sigznificado poético.

7Y luego_seyeriuen para-contemplar la quebrada,

para aspirar la'luz del rio,- el poder-con que marcha y se

interna en las reziones desconocidas®, (pe 28-29).

Bl vigjero aspira.ld. luz del‘rfo, esa luz mdgica
que irradia el rio Apurimac, y ho solo observa la luz que
crea el rio, sino que aspira el poder misterioso de sus a
guas, poder que lo lleva a internarse en 1lo desconocido,
la luz sc compenetra asi con el rio Apurimac y forma par-
te de la.esencia demidrgica de ese rio caudaloso, se des-
cribe asi l1la emccidn de la luz cono algo capaz de asimilaz
se al hombre como energia vital,como alegria de ser,.

“Ia luz filtrada por el alabastro de las ventanas
era distinta de 12 del sol. Parecia que habiamos caido,
como en las leycndas, a alguna ciudad escondida en el cen

tro de una montafia, debajo de los mantos de hieloc impaga-

y
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bles qgue nos cnviaban luz a travéds de las rocas. (p. 23).
Aquf nos encontramos con una metdfora poética de
contenido casi onirico, Lrnesto siente gue la visidn de la
luz tamizada por el alabastro de las ventanas de la cate-
dral lo precipita en ¢l fondo irreal de una ciudad lezcn-
daria y escondida en cl centro de una montafia de hielo,
la cual envia luz a travéds de sus rocas congeladas, Vio-
lensa asimilacidn antagzdnica la que ofrece esta metdforas

hielo inapagable, o sea hielo en eterna incandescencia,

transfiguracidn (dedl. hielolen fuecgogy~del fuezo en luz
de hielo, trasponicadorél-signficade cualitativo de cada
término ecn su opuesto;-y-ofreciéndonos la visidn de esa
luz irreal que guarda/jun sentido dg incandescencia frigi
ada y de helado esplendorr solar,

' “Porma. el manjar mds delicado'y /poderoso del
mundo. Arde y endulza. Infunde alegri®, ©s como si se
bebiera 1a luz| d€l|50lP<./ (p. 204).

Encontrdmos-de nuevo Ia-incorporacidn de la luz
y 1la bebida; luz como clcmento nutrielo, | como poder ener
gético y vital,

“el hombre domina ¢l horizontey sus ojos beben
la luz y en ella el universo., Bn el Pachachaca la luz
del amaneccecr es blanda, invita al suefio, flota en el mun
do como un vapor rosado%. (p. 120). :
En estec acdpite encontramos varias metdforas vitalistas,
%1 hombre bebe la luz, de nuevo cnontramos la nocidn de
luz asimilada a clemento vital, ascciacidn y asimilacidn
de luz y rio, identificacidn cdsmica de cstos elementos
con el universo, ILucgo nossale al encucntro una metdfo-
ra cendstesica en la que la luz del amanccer en el rio
Pachachaca es blanda (metdfora tdctil) y a causa de es-

ta suavidad invita al sueilo, luego veimos que esa luz flota,



verbo que asigna a esa luz la cualidad de levedad, de fal

ta de consistencia logrando ofrecernos una imagen de ingra

videz visionaria, luego sabemos que esta luz se posesiona
del mundo como un vapor de color rosado (metédfora visual)

0 sea que la luz del amanecer en el rio Pachachaca es cual

otro rio que se apodera del universo. Realidad e ilusidn

conviven en este acdpite metafdrico: Realidad... la luz
del amanecer a orillas del Pachachaca. Fantasia: Ia luz
como bebida, como filtro mégico gracias al cual el hombre
asimila todo el universo en si, se integra con el cosmos,
la luz como vapor rosado es decir como simbolo de la ilu~

sibén poética.

SIMBOLOGIA DE LA LUZ

La luz es rio, es vida, es filtro mégico de integracidén
cbébsmica, es fuego y es hielo, la luz es unificacidén de lo
diverso y de lo opuesto, es ilusidén y fantasia, y simboli
za también la energia dionisfaca de sentirse vivir.

La simbiologfa de la luz tiene un caricter esencialmente
vital y metafisico en esta novela, la luz es un alimento,
es un poder energético que bebe el indio y que le dé4 fuer
zas para subsistir, que lo impulsa a vivir con mayor in-
tensidad, la luz es el simbolo de la energia vital, tam-
bién es el simbolo de la unificacién de los contrarios,

o sea que la luz es la expresién simbdlica unitaria de
la manifestacidén dual de la realidad:

a) en su aspecto fisico energético

b) en su aspecto bi-polar cualitativo
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METAFORAS SOBRE IEL HCRIZONTE

"Tas faldas de les cerros estdn cubiertas por
extensos campos de linaza. Todo el valle sembrado de la-
gunas. La flor de la linaza tienec el coclor de las aguas
de altura. Los caupos de linaza parecen lagunas agita-
das.”" (p.30).

En este acdpite cncontramos una reiteracidn
de comparacicnes que crean enh el espiritu del lector la
visidén metafdérica de il laganas azules poblando los ce-
rros abruptos de lagicerdilleras. La. flor de la linaza
se transforma por la carga-emcional de las sucesivas com
paraciones en lagunas,azules agitadas—por el viento.

"A medida ‘que baja’al’fonde-del valle, el re
cién llegado se siente transparente,-como un cristal en
el que el mundo.vibrara™ Ap. 26=27)) .

Hay una-realidad fantdstica. en este juego de
aseveraciones y.ccoiiparaciones que crean una metdfora ab
soluta. Cuando 1lega al fondo del valle el hombre se sien

te transparente, ya nadafoeculta nil nada guarda para si,

sélo deja que la witalidad. del-mthdo vibre en él. O sea
cue ¢l horizonte (fondo del-valle) vuelve al hombre que
lc contempla con amor cn ¢l receptdculo viviente del cos-
mos. He alli una metdfora de integracidn cdsmica.
(Refiridéndose al huayno)e...."Y si el huay-
no era triste, parccia que el viento de las alturas, el

/aire gue mueve a la paja y agita las pequciiags yerbas de

la estepa, llegaba a las chicherias®.

Comparacioches sucegivas gque unidas entre
si,forman un conjunto metafdrico de gran rcalismo poéti
co, ante el verismo de las cowmparaciones el pareg&i 163
cial sc va convirtiendo en realidad viva, las sucesivas
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coparaciones forman una metdfora total por la cual, hoso-
tros los lectores, sentimos llegar en actualidad vital, el
viento de las alturas y el aire que nueve las pajas al con-

Juro de las notas de huayno, hasta el umbral 1lébrego de las

chicherizs, 0 sex: que el horizonte con toda su vitalidad

y belleza es creado por la mdsica.

"Se balanceaba el mundo. i corazdn san-—
graba a torrentes. Una san . re dichosa que se derram.oa li- J/
bremente ch aquel hermoso dia en que la muerte si llegaba,
hthbria sido transfizurada, convertida en triunfal estrella,

(p. 107).

Blrmundeo. se movia ritnicamente, se percibe,
se sufre ese movimieno,\I1a “s2ngre. es.dichosa (concepto an
tropombrfico de la ganire, ésta.sin dejar de ser un elemen-—
to constitutivo del hombre, adquiere) facultades animicas,

puede gozar y darse; /derramdndoge o sea-la entidad antropo-

nérfica-animica (sanhgre) no picrde’ su realidad de elemento
licquido vital del hombre ¥y al zozar ls¢ 'derrama libremente.

s un licuido cuestiehercualitades afectiwvas y volitivas.

I sangre es un liguidosentifieade’ al demramarse se dd, se
otorga a ese hermoso dia,len /ese din mdxico en que cualguice

acto extraordinaxio‘gerif naterdl y hasta/la misma muerte po
ria scr convergida en‘triumfal-cstrellas(/)Siempre lo extra-

ordinariec como faetible, com@o corolario neccsario a toda emo-

cidn intensa. Bicmpre esa integracidn cosmica de la parte con
la fotalidad plena,; haciendo vdlido el axioma mitico PARS PRO
TOTO%. Sicmpre es2 visidn mitico-podtica que caracteriza a
esta novela de Arguedas.,

951 mundo nunca fue mds triste, calcinado,
sin esperanza,; hundido en mis entrafias como un helado duelo®.
(ps 109).

71 mundo es denso, amargo, es cal endurecida,
el mundo e¢s dolor helado que sc¢ hunde en las entraiflas del hom
bre. Ilietdforasiradicales de hondo contenido afectivo, Il
mundo, el horizonte, es para el hombre dolor vivido cn su pro

pia centraiia,
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SIMBOLISMO DEL HORIZONTE, DEY, MUNDO,ETC.

El horizonte simboliza la poesia, la integra
cidn vital del cosmos, el dolor sin esperanza del hombreg.
i1 simbolistlo del horizonte en esta novela entrafia el es
tudio del alma india como expresidin de su ser nds intimo,
¢l hombre indio vive la inmensidad de sus paisajes no ig
telectualmente, los asume con un gran impacto emocional,
para él, ¢l mundo.es un despliegue constante de energia,
eso lo turba, pexro luego el indipicentra en su concien-
cin toda esta pluralidad-de/fucrzasdispersas, ¥y se en-
trega a ellas, edindiodejal questodad@ vitalidad del
mundo vibre en €l, ¥y clnsigue asi una integracidn vita-
lista cun el cesnos,, [que’ lograten cada\individuo una ple
nitud animica (de~honda resvnancia estética. Ahora bien
dados los afios de hunillscidn gué€iha cunogido la cultura
india y sabiendo_por su tradicidn oral gue sus represen-
tantes fueron antado gmos y/ seriores ¢n.sus tierras y con
quistadores de Jos predics veeinosy/y ahora solo se sa-
ben siervos delos blancos, ‘es-e€ste sentimiento de dolor
y rebeldia el gué)circunscribe, en un ambito trdgico cual

gquier ctro destello de enocidn del alma india,

META FORAS 50831 EL S01, LA 1LUNA, LOS CERR0S ,LTC

"Parccia que el sol declinante brotaba por mi
boca y era lanzado indtilmente contra las rejas y tuda
la guebrada estdtica." (p. 241).

Bl scl en estado agdnico, y el sol sindnino
de encrgia vital, brotaba-germinaba y salia por la boca
de Irnesto y era lanzado como un grito contra las rejas

y la quebrada inndvil.
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"ICreo'hpe el sol morird!iAy papacito!"(p.130)
Ejemplo tipico de metédfora vitalista, el sol es un astro,
pero 2 la vez es un ser Vivo,capaz de morir como un hom-
bre. La realidad estd dada por el sol como astro y el 4am-
bito fantdstico por esa personificacién de los objetos,

por ese dotarlos de vida conciente. Para Ernesto cada e-
lemento de la naturaleza es un ser, capaz de vivir, morir,
sentir, vamos a citar otras metdforas vitalistas; las
tomaremos de la péagina 139:

"i1La luna va a llorar, el -sol va a hacer 1llo-

ver cenizal" (p.139). Como wvemos la luna es un ser que pue
de sufrir por la desgracia de los hombres, el sol es otro

ser que puede castigar al género humano. Los astros son

elementos de la naturaleza como para la mayoria de los ha

bitantes de la sierra peruana son seres vivientes.dotados

de poderes extraordinarios. La luna llorard por la ofen-
ga hecha al hermeno negro, €l sol castigard al Lleras el
alumno rebelde y.orgulloso.

"El K'arwarasu es el Apu, el Dios regional de
mi aldea nativa. Tiene tres cumbres nevadas que se levan-
tan sobre una cadena de montafias de roca negra. La rodean
varios lagos en que viven garzas de plumaje rosado., El
cernicalo es el simbolo del K'arwarasu. Los indios dicen
que en los dias de cuaresma sale como un ave de fuego,
desde la cima mis alta, y da caza a los cdéndores, que les

rompe el lomo, los hace gemir y los humilla., Vuela bri-

llante, relampageando, sobre losgembrados, por las estan-
cias del ganado y luego se hunde en la nieve" (p.88).
Un pico de montagia el K'arwarasu se identifi-

ca con su dios; en esa montafia vive el cernicalpo ani-
mal al que Ernesto le confiere poderes irreales de poten

cia vy agresividad. Las metédforas se suceden identificédn-

dolo con un astro, con el rayo, y luego nos presenta el
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autor como el cernicalo se hunde y se integra con la nie
ve., Bste cernicalo - nos dice Ernesto - es el simbolo de
la nontafia o sea que el K'arawasu conlleva en si el sen-
tido del dios de la ficreza, de la virilidad, de la fuer
za y de la potencia. Es astro, rayo, y después pasa a a-
similarse con la nieve., El K'arawasu es toda la fuerza

dindmica del cosnos sagrado, a la que adoran temerosamen

te los habitantes de esa aldea nativa.

STFBOLOGIA DEL-SOL, LA LUNA, /TAS MONTANAS ,ETC.

Bl sels; Xal\luna, losJcerres, las montafias

son para Brnesto = yupara 'todala poblacidén emotiva y pgé

<tica de las Aldcas serranas - fucrzag cdsmicas, seres

vivientes, digses,-a& [lderguetel honbrel debe temer y ado-

TaTle

PERSONAJES - FANTAS TICO-REALES

(R¢fiviéndose al ‘Padre/Director)..."Y ante
los indios de¢kas hdacicndas/1legaba come’lna aparicidn".
(p. 19).

Comparacidn por medio de la cual Arguedas
duta al Padre Director de un halo misterioso, le asini-
la 1la facultad extraordinaria de un ser ultraterreno, de
un puro espiritu que vuelve a la tierra y se deja ver de
los hombres en forma toumatirgica, migica, que inpresio-
na y atemoriza a la poblacidn de Abancay.

"Lo opa es "distinta"si quiere también pue
de irse de este mundo tranquila saltando 2 un Kijlla (ra
jadura profunda de una nontafia) de los precipicios o en-
trando en las sombras de las cuevas."(p.194). Aqui en es

ta visidn metafdrica la cpa, mujer idiotizada, es tambidn
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la encarnacidn de una forma mégica, de una energia esta-
tica y nisteriosa que puede desaparecer del nmundo real,
sin morir, ton sdlo perdiéndose e¢n las profundidades de
la tierra, o en las grietas de algun precipicio, o in-
terndndose en la sonbra oscura de uno cueva, o eterni-
dad es para ellas el volver o encontrarse con la nateria
viva, tierra o sumbra jpara ella el cusnos es un camino
conocido; si adn no se evade de la vida en su cualidad
de mujer, es porgue aun tiene que cuuplir su destino de
vivir sufriendo\ cede un Mfoctin' wwe“ella asune Yy cun-
ple. Lo real es guéxiaiOpaySg—unasmjér analfabeta y una

" deficiente mentals. MO0 fantdisticoide este personaje , es
esa aura de nisteridy/de destino trdagico, que ella encar
na, ese poder  posible gue ellag. posce (de pasar del tiem-
po a la eternddad;—qdonoguiltn toma |posesidn de algo cono
cido., Ia opa cs nateria sufriente; 4vida de convertirse
en mnateria ex@ltante\

GAVILAN - HALCOW,-""Alza ¢l vuclo-gavildn ciego, gavi-

14n vagabundo, \excliié., Un _vrgulle/nuevo ne quenaba, Y
como quien entre. a un eonbote eipecé aleseribir la carta
del Markak'a'Wpil32).

Podenos aprcciar gque Ernesto se identifica con ¢l gavi-
1dn, le inplora y lo invoca para que le dé valor mra lu
char contra Rondinel su cunpaiiero de colegio. Inmnediata-
mente un crgullo nuevo le quena, c¢s decir le produce e-
nergia, valor, y cuiw quien entra enbriagado a librar
un combate comienza a redactar la carta que el Marksk's
le habia pedido que le escribiera pora su enamorada. Me-
tédfora que manifiesta la vigencia de lco mitico en la no-

vela Los Rios Profundos. Vemos comoe Ernesto invoca al ga

vildn cono a su dios tutelar, e inmediatanente le dota a

éste , de facultades extroordinarias de encrgia y valor.
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Aqui el testimonio cs clarsientc manifiesto,.

Ernesto afirna en la pigina 172 de Los Rios Pro-

fundos quec desex ver a 3alvinia, Alcira y Antcero y luego

"convertirse en haledn para volartsobrc los pueblos en

gquc fui feliz, bajar hasta la cumbre de log techos, sc-
suir la corricnte de le: pzquefios rics gue dan agua a

los caserics, dectencrme un instantc sobre los drboles

y piedras ccnocidas que son sefias o linderos de los cam
pos labrados y llawar después—desde el gfondo del cielo®.
Tolo ente acdpito na.og:und “metd fora tradicional, es una
metdfora absoluts,| &8t nes/ofrece 13 nealidad sibita,e
iocional y fantdg¥ies ol desce A¢rcent@rtirse en hal-

cbén, de ‘scntirgScevadnhbldedn’’|y,.vivaesas transfiguracidn
cow uh verlemo 2abgqluteWcl-dosed subconsCicente de iden
tificarse con @sT dnimed@EAedoppderasio; | revi@la la aflora
cidn a 1a concicaeix @e i AEsEo (Sizmpresnrosente cn la

margen oscura y tetémieardcl lalima-de Tracgto quc lueszo

se exterioriza en «un peasamycateo-voli/tivo.

SIMBOLOGIA

41 haledn simboliza al 4ios totémico quien do-
ta d¢ fucrzas extraordinarias al que le implora. .irnes
to simboliza al autor de la obra y a todo el campesina-—

do intuitivamentc duefio de una cmotividad podético-mitica.

OLLERAS TL CONOENADO,- “;Ahora si cl Lleras sc condenard

vivo! Le crccerdn cerdas cn su cuerpo, y anda:rd en las
cordillcras; cspantando a los animales. Gritard de no-
che en las cumbres; hard cacr peflascos, sus cadenas sona
rdn!? (p. 166).

in cstas lineas vivimes 12 transformacidn de un hombre en

un réprobo en un ser maldite.! Le crecerdn cerdas en el
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cucrpo, metafora por la que la partc sc aduefia del todo,
las cerdas crecen y se¢ apoderan del cuerpo, serd un a-—
nimal repugnantc, feo, ya cue a través de la locucidn
‘andard espantando a los animales® s nos ofrcce la i-
dea de su fcaldad, scrd un scr angustiado (gritard de no
che cn las cumbres) scr waligno (hard caer pefinscos) con
denadc a perdicr su libertad y 2 estar somectide a1l mal y
al tormcnto (arrasirando cadenas).

AMBITC DI LO REAInTFANTASTICGs- Rcalidadys el ILleras ado-

lescente iracundg, RUEELIAFH e ja@Y Hepliano [iiguel por
ser ncgro. frantagiaytrangférmacidn- que nos hace vivir
cl autor 21 intré@ucirse cn |la Iaginadidn de Palacitos
y prescatarnos /alsIleras como un condenado, coil0 un ser
repulsivo ¥y malizno.

"Pero hay quelser un saptc/para acorrdlar a un condena-
do. Arden come ccpitsagridandofrnidicndd auxilio, ti-
ritando, hastallas|\pilediag diccn sg-rijaa cuando las a-
travicga el grumido\'de Loz cendeasadoswgue arden; y si o
yen tocar la quend’en ese lnshunto/dgi Adlamcando bailan
triste. Pero@bcenBuniede  sufrirdh paralsicmpre casti-
&c., En cuatrgipatas galopenfen las copadldlcras, pasan
los nevados, cntran cn las lagunas, bajan también cn los
valles; pero poco. =2l Ileras ya estard sinticndo que su
piel se endurcce le aumenta la grasa bajo ¢l cucro. Ay
pobrecitot™. (p. 1567).

Tedo estc pdrrafe conforma otra metdfora absoluta. Pala
citos vive la transformacidén de su compaficre rebelde de
hombre a4 demcnio y nos describe con minuciocsidad los ca-
ractercs especificos de los condenados, scres ultraterre
nos, de los cuales Ilcras ya forma parte, desde ese ins-
tantc cn 12 concicneia exaltada y temerosa de csc nifio.

“Lombriccs endemcniadas pululardn devordndolo" (p. 201).
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Lombrices endemoniadas, con esta comparacibn se asimi-
la la nocidn de seres rastrergs,deslizantes, con el sen
tido de @ercs malignos, diabdlicos; que al pulular el
cuerpo del Lleras se posesionan de su humanidad y la de
voran. Ia frasc asevera la aniquilacidn del Lleras de

la forma mds 2byecta,

NOMBRES PRCOPIOS

APURIMAC .~ Signifiiea éetdmoldlsiecanente “Dios que habla®,
0 sea que el nombre/ de’ este rio es\tnaimetdfora absolu-—
ta, Nada de comparag¢ienes, wiyfereium|comparationis®,
¢l rioc es el dios mismo, . gte habla,ecs’ la misma Divini-
dad comunicdndose| cod -Tog'-hombres y._con el Universo, u
sando el lenguajc|de sus gguas y el rumor de sus pie-
dras convertidas” on/ Sonidoe Fropaltshrd,
AMANKAY .~ Se dendminavasi avana flor gilvestre, al ba-
anceo de las jgrandeslavesy—al volar planeando, miran-
do, la profundidad del.abisnml,..0 seaglre el nombre de
esta ciudad aBggda la fig@r&Pde una LI, al vuelo de
las aves que miran absortas la profundidad de los grane
des abismos, o seza que su sola denominacidn nos'.dd una
visidn metafdrica y podtica por lo cual dicha ciudad
guarda algo de flor, de ave, de profundidad, de abismo

desconocido., Nombre simbolo de helleza, agilidad y mis-

terioe

PACHACHACA.- Significa “Puente sobre el mundo¥. Metdfo
ra significacional de integracidn cdsmica. E1 rio Pa-

chachaca e¢s cl puente que une lo diverso. Es el ente

gue concentra lo dispersoe
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HORIZONTE -~ TOROS DE BARRO

(Refiridndose a 109 toros de barro vistos al AmALCCET ) e e o
"Con 12 cabeza levantada, tenian el aire de animaj es vi-
vos sdlo sensibles a la profundidad *. (p. 34). Acdpite
visionario de honda resonancia poética, los toros de ba-
rro tenian el aspecto lozano de los toros vivos, pero con
una condicidn escncial que cran sensibles, que aprehendian
la profundidad heeha distaneda, lejanfa, irrealidad del
horizonte. Desdoblah@o\los" elementos de esta visidn me
tafdérica tenemos: [Reakidade~ Loros e \barro en el amane
cer con apariencim -de-seres vivos. . Fantasia.- Bstas fi-
guras de barro posefan facultadeg animicas y cstéticas, e
ran capacecs decaptar Ja/ profundidad.de la distancia con
toda la dimensidn de misterilo e irrealida@d que ésta repre

senta.

CANCIONES

En la »doina 47 de\ Log~Rios Profundos leemos

un haraui que Gahtan coio @cgPecida logthabitantes del
ayllu, al nifio Ernesto —quien simboliza al autor del 1i
bro- en el momento que los abandonaba, que dejaba allf
parte de su infancia, habiendo vivido una experiencia
comunal de solidaridad humana feliz y justa.

En este harahui encontramos las metdforas animi
santes, vitalistas, demiurgicas siguientes:"Cerro Blanes/
haslo volver, agua de la montafia, manantial de la pampa/
que nunca muera de sed/. Haledn cdrgalo en tus alas/y haz
le volver/. Inmensa nieve/ padre de la nieve/ no lo hieras

en el camino/. No precipicio, atroz precipicio./ no 1lo

sorprendas,"
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El cerro es un ser que puede hacer volver a
Ernesto. Vemos que a todos los elementos de la naturale
za los dota el pueblo campesino de poderes sobrenatura-
les, los endiosa y por eso les implora que sus poderes
los usen para el bien del nifio y le ruegan al agua que
no lo dejo morir de sed, le suplican al halcén (figura
vital de un dios totémico) que cargue al nifio én sus a-
las y le haga volver al ayllu, Entificen y personalizan
a la nieve la cual podsee un padre, ser superior al cual
inplora el pueblo que no hiera a Ermesto en el camino,el
viento es un ser maléfico al cual ruegan que no lo toque
la tempestad también es otro ser maligno, y el atroz pre
cipicio es el simbolo de la muerte, a él le ruegan que
no lo sorprenda., Como vemos para el campesino rural se-
rrano toda la naturaleza estéd poblada de seres césmicos,
entes vitalistas dotados de poderes extraorainarios ya
sean para el mal o.para el bien ante los cuales el hombre
es impotente y debe contentarse con rogar y suplicar.

Las fuerzas de la naturaleza conformen el "factum" del
destino del hombre., Visidn mitica del hombre de hoy en
el cual sobrevive lo primario del hombre en los origenes
de su historia,

Arguedas resucita en Los Rios Profundos con sus

metdforas y simbrlos esta visidn primigenia del hombre

gue creaba la poecsia al vivir intuitivamente la emocidn

del peligro y del misterin.

En la pégina 52 leemos otro harahui pero es

ta vez de contenido amoroso. Dice asi:

":Ay picaflor/ ya no horades tanto la flor/a-
las de esmeralda/. No seas cruel, baja a la orilla del

rfo/. Alas de esmeralda / y mirame llorando junto al agua
roja, mirame llorando/. Baja y mirame/ picaflor dorado/

toda mi tristeza/ ,flor del campo herida/ flor dc
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los rios/ que abandonaste."

Agui l1la realid ¢S que upAa mujer observa que
un picaflor, lib2 una flcr. FAUTASIA.-~ L2 mujer que es
t4 enamorads persocnifica su amor cn un picaflor, lo ve
comco ¢l simbolo el ser amadip, realiza una identifica-
cidn entr: picaflor y amante y entre clla y una flor gil
vestre herida. €1 amor hace sufrir (horada tanto.la flor)
alas Ge esmeralda, toma el color verde de esta piedra; pa
ra simbelizar quc el amer no 2élce es sufrimiento, también
es ilusidn, lo durd-ee'til ~involucrado.en L1 color verde de
12 esmerzldn. B1)aforde—banbiénalsol valicso (pica¥lor
dorads). Ia mujer-en/<dstc harahed \rdegza al ~mado que ten
compasidn de sgfdolgmbue Ta nida \TAvT2nQo junto al agua.
roja, (asipilac¥dn/ddl Biua consla pisidnsimbolizada por
¢l color rojo), v ke impdora @l amado lque wvuelva de nue-
a los rics que abandond. 7/ Tels lesbe | Tid¥ejo podtico—~-sen—
timental conforn® wnd metdforal aboolatae [ I mujer es
flor herida, y AL\ esVEEEEEILT /cifRial que llora u~
na pagidn erdticaly «cl amedo gsoun picdflor gue huye de
flor en flor,4Ay e laweslesd fel amado, 4iealidad del amor
de un hombre dyggrabondona & wha mujer{yHantasia de coil
paraciocnes v similes quc entifican este amor on la reali
dad-fantdstica de 12 pocsia hecha vivencia.

Zn 12 pdoina 105 leemos la siguiente cancidn de
las nujercs rcbeldes:
"i0h drbol de pati/ de Fatibamba/ nadie sabia/ que tu cora
zén era de oro/ nadie sabia/ que tu pecho era de plata/,
iOh mi remanso/ mi remanso del rio/ nadie sabia/ que tus
patitos eran de plata/."

A través de ceste harahui constatamos la poersoni
cacidn del drbol de pati cuye corazdn es de cro y su pe-

4

cho de plata. Lo valicso ¥y lo cxtraocrdinario del xrio Pati
& & J —
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bamba esta simbolizado aqui, cn ¢ue sus peces eran de oro
y sus patitos de plata, el uso de los metales preciosos
tipifican on esta metdfora el valor y 12 belleza dcl dg
bol y del ric de Patibamba.

Zn la pdcoina 181 lcemos s

ndn la pampa de Utari/ maripoesa manchada,/ no
llores todavia,/ adn estoy vivo,/ he de volver a ti./
Cuando yo me muera/ cuando yo desaparegca/ te vestirds
de luto/ aprenderds a Alorarel

Toda la letra \de cste huaync e€s una nmetdfora
radical, I2 mujer &F ¥elZy acdRyvEez ¢s una mariposa
manchada (violadd) eho- sufre ante A-dlGscncia del amado,
guien le anuncia ®w/adgresc o su préximm mucrte, 121 fi-
nal cncicrra cstag|dos/posikilidadces, | e, ahi esc valor

fambivalente que le afiade’ese halo in@efinible de lo poé

tico,

3n la ecnposicidn de~ta-picina /182 leemos s

nAdn egtoy \vivo/ el haledn te-Wiblard de mi/
la cstrella deglos\cielos-tetabliard \de mi/ he de regre
s.r todavia/ yedivia he de-velver/sd Neiés tiempo de 1llo
rar/maripesa wAgehada/ la@agfie® que clevd en la cumbre/

no sc¢ a derrumbado/ pregintale por mi.n

Tolo estc harahui cstd conformado por metdfo
rog dc personificacidn de todo lo viviente; el haledn
le hablard a 12 mujer del amado, las estrcllas, ¢l mon=
ticulo de picdias levantado sn las abias, también le ha-
blardn del amado; lc trqerdn ncticias del auscnte; quien
tal vez no vuelva nunca.

In la pdzina 186 igualientc leemos la letra

2

de otro huaync cn quc tambisn destaca la metdfora que

perscnifica a la amada bajo la imazen de un jilguero.



>

“Jilguero/ simulandc robar cn mi campo de maiz/
jilgucro/ mi pequefio corazén robaste/ jilguero/.m

in la pdgina 187 cncontrames un jailly o can-
cidn épica quc tambidén animize y personifica a la mula
y a las tripas de 1a mula de dofia FPilipa (12 cabecilla
de las mujcres rebeldes) come a sercs mdsicos que vuel-
ven 2 los huayruros ¢ policias en scorcs ineptos. Asi
leemos s

"De dofia Filipa la mula/ las tripas de la mu~
lay de perder, t& pendicron (al hudyruro o policia) huay

ruro, huayruro/."

SIMBOCLOGIA/DE TAS CANCIONES

Todag \las ~efhneioncs campesinas_simbolizan iden
tificaciones cBLFT BB QL7803 GSPrCl ¢C®l8 naturaleza,
A través de ellas™veles/ Qoo |totan g “las*fucrzas césmicas
de poderes sobroadiuralesy) bambitnsa dcterminados perso-
najes humanoz cjl. N\ &otia Bilipa, o dos-animales (tripas de
la mula de dof@a Filipe), - tofos csftoy entes)son seres ex-
traordinarios.,

I2 naturaleza tcda estd pceblada de seres vita-
les, Ia personificacidn de las fucrzas césmicas de los
drboles y de los animales es un hecho natural en ellos,la

Naturaleza mispa se la vive cemo un todo integral y enér-

gdtico, Alzuncs serc. se identifican con otros (mAripo-
sas manchadas con mujer vioclada), picaflor comc amado au
scnte, el color rojo simbeliza el dclor y la pasidn, el

forado el valor, y el verde 1la ilusidn. Pero todas estas
asimilacicnes se identifican en un sélo acentecer factico
de suprema validez ¢l quc cada parte o cada ser de la na-

turaleza estd poseida y posee el Todo césmico. Asi en

8
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sus canciches y en sus comparacicnes sc hace tangible el
axioma animantista del hombre primaric que vivia la na-

turaleza como peesia y misteric "FPARS PO TOTTM,

MUSICA - PANSAK

®Io mdsica que brotaba de las cuerdas de alam-

bre dcl arpa como un surtidor de fuezo". (p. 191). 1Ia

misica Lrota, e3 mna eclosidm-guce _surgesle las cucrdas
del arpa, que gewnifgdy \cstally ¢n1d concicncia del hom
bre, c¢s una hozucra -de<emoed on.que-se expande sobre el
yo mds intimo, cdio_dina Cxplosilnl thcentenible.

"Debil dengat yo al compds dewecsa mdsica. Lo
iba a hacer yds” Hdbwiko Adstol aulds bailarines de tijeras
saltar comc demomlos | en=tog atrios|de|las izglesias, ma-
hejar sus picrnas- coio-si/ fuerdn(felincs, [lovantarse en
el airc, atravesar \a)psso-menuto,-a pase de cienpids, los
cerirecores de lilgjes \Te\lLagie Easy .o 3 |madrugada, a la
luz dcl amanecer, los\ habia=vista danzar/sobre los muros
del cementerioytocandc sus. tijcras’ de ‘@cero, de cuyas
puntas parccia/paccr la aurorai’s (p. 194). En esta des-
cripcidn e Ernestc existe la prescncia de la asimilacidn
de los danganks o bailarines indigenas ccn los demonios
que bailan en los atriocs de las catedrales la comparacidn
los vincula, la visidn metafdrica unifica, liga, en un
darse conjuntamente el bicn y ¢l wmal, lo santo y lo demo
niaco, porquc para los indics de nuestra serranias leja-
nas, ambas nociocnes de lo sobrenatural pertenccen a la
categoria de lo mdgico, los indigcnas asumen csa trans-—
rirealidad fenoménica de lo extraordinario como una expe-
riencia vital., Ias picrnas de los bailarines las ve IEr-

nesto cemo felinos, los pasos de la danza como caminos
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de cicmpiés y para Zrnesto de l1la puntas de las tijeras
de los dungzanks prrecia brotar la aurora, Vemos asi

2
i
o , T ’
pues quc todo cste acdpite cs un: visidn césmica de lo

irrcal vivido como una cxpericncia vital. La danza cs

e
o}
L&

bailada al cempds de una mdsica de fuczo que se apodera

1ineas abajo leemcs: “Ante

Hs

del alma de los scres. As
un pdblico espantade que heecesitaba algo sorprente que
lo sacudiera, gua le develvjera su alma". (p. 191).

C sca\Juedestd Wigidn /ebsita/de lc extraordi
nario es vivida couSrgna cXperiencin. | Ista danza se a-
ductia del alma de~tydos-los pregentesygtoma poscesibn del
ser de los csp@cladoYfs.

Wal¥ dapdank /&¢ tijomder veRiIL del inficrnc segln
las beatos y Aos/ propies iddios; 1legnba/ & deslumbrarnos
con sus saltos v sk |@isfraglilenc,de espejos. Tocando
sus tijeras 4@ Acdle ccminaba) sobne Uns Soga tendcida en
tre la torre y|dos\&rboles)/de~Tas/plazag. Venia ccmo
mensa jero de otrodaficxnodistiatd dé aguél que doscri-
bian los Pad¥esilonartedifids/\y _colericaog ) (p. 205).

Aquiporeibinos A gradacidn metafbrica mu-

chas veces prescnte en Los Rics Profunlios. Comicnza la

descripeidn del danzank que es un ser quc venia del in-
fierno (zona ultra terrena, mistcriosa y desconccida) pe
ro quc ¢ste le decian las beatas y los indicg, lucgo mds
tirde ascvera irncsto —-o se2r el mismo Arguedas- quec el
danzank venia ya sin limitacioncs ni cexcopeciones come
mensajero de otre inficrno difercnte a dquel que descri-
ben los padres catélicos,

C sca gue el simbclismo del danzank es para nosctros el
scr ¢l mcnsajero demonisco de ese infierno mdgice y te-

rrible, mitico e imprecisable, de esc caos abisal que el
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indio cree que es cl crigen dcl mal y la desgracia o del
bien coio una vispera del dolor,

*

*Y todo sc convertia en esa mdsica cuzquefia que abria

Ve

las puertas de la memorial, (p. 17). Ia tctalidad cdés
mica se cncarnaba en esa mdsica del Cuzco, 1a ciudad mi
tica que abria las pucrtas del recuerdo, para revivir e
sc substratum andnimo y legendario, cse ancestre primis=
tivo que vivia el espiritu de Brnesto cn cse instante de
vida, letdfora mlticoxpodtiea,

AUn drbel que cantamsola, “con wnatvos proefunda, cn que
los cielos, ¢l agua FIa s vasy confunden*. (p. 28).
Ne nuwweotns mctdforaGe\péfsonificacidn y de
enearnacidn deflostiotdlddad lcdemicidn=ld voz picfunda
de un #rbel. TMetdPora/snimantigta de|\zrin impacto poé-
tico. El drbol o pdjaEergud dantp| en'|solddad con voz
grave, v esc drhol-pdinye/ bgrasudicicle ¥ tizrza, to-
dos cstos clemenbses percentunden en lodmagen del drbol
quc canta, cs dpedr\ el ldrboi-padjaro/ es/in sclo ser, el
cual asumc ch gi cumboSbedcstediwersidad del universo,.
Bl gante de Tos—iwak rapucugsubia a l@p cum
bres conc un dope de” terogpicagclacos ¢y fiyacundos”, Com

varacidn netidférica la cual denota que la mdsica que se

==

toca con los cucrnes sube a la cumvre de los cerros Coulo

un coxr

O
(o]
A
&
0
s
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o
O

poir toros cmbravecidos por el cele, adn
pds Arzuedas sefiala gue ¢l coro cstd formado por la pre-
scncia de los toros embravecidces, lo. que nos da la vi-
sidn y cl scntimicnto:de que 1la mdsica cs para el autor
una prescncia violenta y pasional . Hsta metdfora sur-
ge de a couparacidn asociativa por la cual el objeto
nusical hecho del cuernc de los toros trac a la imagina-
cidn el mugir dc estes animelcs acosados por el celo y

per la fuerza de esta asiiailacidn unc sicnte que la md-
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Slca ¢s un muside embravecido alcanzando los alturas i-
nexpugnables de los cerros,

¢Iria la mdsica por los bosques ralos gue bajan
al Pachachaca, Pasaria el puente, cscalaria por los a-
bismos. Y yo cn los altes seria mds feliz; en la nicve
cobraria fuerszas, recpercutirin para volar con los vichn-
tos, cntre lagunts de las cstepas y la paja que cn el
gran silcencio trasmite todos los sonidos™. (pe. 149).

f
2|

Un> vE€8 nds~cl sfmbolonde l@udsica coimo inte
gracidn cdlsmical, BerSonificacifu/de ld mdsica ccomo un
entc capaz de abareardmuidts

(2l decuchiy” i midaica (A8 réncin) *;Qué quic
re vencerme ¢l nundo/ cateral gQué dquicra, venccrme! No
podrdift (p. 149).

A parte de/seryda musicalcl sigbolo de la in-

-

terracidn césmieal exalfe) 1@ vivilidad=de los hombres,

o

los dota dc fuerzay Hsiguicas——y fisicas_supcriorcs.

(RefiivT Chdegeliay/bos—ras trbuisates musicales)

Argucdas cn Los RiO\Profuntes dideLdug,scen: ¥ecmo la

ricve, como XA Iuz negiurnas—Tome”la ¥8zndel azua, del
viento o de 1o® scres hufBnoS® (p. 172\ Comparaciones
reiterativas de asimilacidn de la mdsica ccn un clemento
6siico ¢ humano, ¢l tetal de cstas comparacicnes asumen
un cardcter metaflrico porque a travds de este acdpite
percibimes la mdsica comc 12 expresidén vital de un nundo
heche de cmceidn y poesia. Hay identidad de varics cle-
nentos cstéticos dispersos on una sola visidn uctafdérica,
aqui 12 mdsica funciona ccrmo una realidad en sf, anudando
ch una sola imagen total diversidad de similitudes, 1la mg

sica cs nicve, luz nocturna, voz dcl agua, del viente, del

hombre; pero a la vez la mUsica cs siempre una sola reali-
dac g ible: un sonido, eld jcual identifica vitalidad cdés-
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En la pdgina 171 leemos: “S¢lo ese canto de los
saxofones y de las tromgpetas metdlicas que los soldados e
levaban jubilosamente me parecia que iba al sol y venia
de é1v,

Para Ernesto la mdsica de los saxos y de las
trompetas cs la expresidn de la vitalidad cdsmica ecn su
manifcestacidén de virilidad y pasidbn: (sol-fuego-ardor).

Tambidn en la pdgina 171 lecmos: "No sdélo 1a
plaza, la fachaday del fempley cubiertgmde cal; las to-
rres, los balcones las uncatafias,/ yrIos bosques ralos que
escalaban por lasg| faldas de la cordillera hasta ccrca de
12 regidn helnda® el cielo despejade-chque ¢l sol res-
plandeciz, todo estabs encantado por\la misica de la ban
da del rezimiTthAto s

¢ sea-que ademfs del contenide vital-podtico
que simboliza|la. nmusiea y deliSehtido de unificacidn cds
mica que ella represeata-aqui sc . nes desvela otro carde-
ter escncial de le ndsicd, /clla-posec-usl poder mdgico de
encantamientc gue‘\Se\exticnde-sobretodo /¢l universc: (pla
za, tomplo, tormes, balcones, mcntafiasy Hosques).

En las pdginas 283=184 cnccntrames unas lineas
refercntes 2l concepto que de la mdsica dencta esta neve
la, asi lecmes: “;Quidn pucde ser capaz de seiialar los
limites que median cntre lo heréico y el hielo de la gran
tristeza? VYon una mdsica de dstas puede el hombre llorar
hasta consumirsc, hasta desaparccer, pero podria izualmen
te luchar contra una legidn de céndores y de leones, o
contra los monafirucs quc sc dicen habitan cn ¢l fondo de
los lagos de altura y cn las faldas llenas de sombras de
las mohtanas. Yo me cncontraha mejor dispuesto a luchar
contrz el demonio micntras cscuchaba ese canto., Guc a-

parecicra con una mdscara de, cuero de puma, o de cdndor,
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agitando plumas inmensas o mostrando colmillos, yo iria
contra €1, seguro de vencerlo".

La mdsica simboliza a través de estas lineas
uwna fuerza emocional yenergética capaz de hacer sufrir
a un hombre hasta consumirlo, es decir hasta reducirlo
poco a poco a la nada, al vacio, al no-ser, y a la vez
puede gracias a su poder mdgico embravecer a un hombre
y dotarle de una energfa extraordinaria que le permita
luchar y vencer a legiones de céndores, leones y ain do

minar al mismo demonio. Eg decir que la misica es una

fuerza migica, capaz de aniquilar o hacer invencible a

un _hombre. En la pégina 201 en Los Rios Profundos lee-

mos: "Te habrd 1legado el canto del rondin!jquizds el

canto del Winkui Al no encontrarte en Chalhuanca tiene
que haber volteado a Coracora, tenia fuerza para eso,

para rodear el mundo'".

Otra vez nos encontraremos con la metédfora de
contenido mégico-animentista asimilada-al canto, que es
misica, este canto del rondin o del winku, posee un po-
der extraordinarie, que sin hacerle perder su objetivi-
dad formal de trompo o de objeto musical (rondin) las

dota de facultades extraordinarias, energéticas, cdsmi-

cas y mégicas, a ambos Utiles. El canto puede rodear el

mundo, Es decir la misica una vez méds como sintesis que

abraza y unifica la dispersidén césmica,

S IMBOLOGIA DE LA MUSICA

La misica es una explosidn dindmica y animica
de fuerza, es migica, la misica simboliza la integracidn

césmica del mundo, la emocidén poética del universo, la

existencia de una energia mégico~dindmica que es capaz de

aniguilar o de dotar al hombre de fuerzas o poderes extra—

ordinarios. La misica es fuegs o emocidn adueiidndose del

ger del hombre.
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VETAFORAS SCBRE BL RIO 6 LOS RIOCS

31 sdlo noumbre de un rio encierra una metdfora
absecluta: EZjemplosPachachaca significa “puente scbre el
mundo® (p. 50). Es decir que el rio es el camino que u
nifica la diversidad formal del mundo.

Comparacidn umetafdérica (p. 153): “El Pahachaca
brama en el silencio,el ruido de sus ajzuas, sc extiende
como otro universo ecn ¢l universo”. Bl rio es un univer
so entificado, personilizado que se halla inmerso dentro
de 1a dindmica del -uriiverso;cosmicorcono devenir univer
sal,

(Refiridndosd a-Yos bandos'\en quc estd dividi-
do Abancay, por-un lado . los rebeldes \ypor otro los que
defichien el orden ostdblecido.,.Xpo 157k .

"'- s Por quién crecs quc cstd eliPachachaca?...”

". Pareccc que esdd \de partée-de| dofia | Pilipa. "

" Atajdé a los guariigds civilese —Bl-iebozo de dofia Fili-
pa sigcue en la\€ruz del puente. Dicen due el rio y el
puente asustan a quicd/intentasacarlo™.

A travéshde CEtendid®ez0 predcnciamos la trans
formacidn significacional’y emotiva del'rio y del puen-—
te del Pachachaca, que sicndo el primero una recalidad
geogrdfica, y el sczundo una realidad técnica, sc trans
forman y asumen el papel de entes superiores dotacdos de
libertad de cleccidn y capaces de prestar ayuda o de im
pcdir una accidn del hombre., 21 rio y el puente son se
rcs vivos,; duefios de facultades y podercs superiores,

"3l Pachachaca sabe con quc 2lma sc le acercan
las criaturas; para gue se le accrcan®, (p. 159)

Bl Pachachaca c¢s un rio y a la vez es un ser su
perior, counoce ¢l pensar y los deseos de cada hombre, vé
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su alma. Le gusta que lec hablen con humildad desde la
otra orilla., Asi lecrnos:

1 ®e gsesuiré, Markask®al Tl rio mc conoce.™
(p. 159).

"~ Si cntras a 81, no. 3i desafias su corriente no, que

-
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rra arrastrarte, romperte los huesos en las picdras. O-
tra cosa es gue le hables con huanildad desde la otra o-

rilla o que lo mircs desde el puente®. (p. 159).

"Dero engmedio dela .corrientg asusta mds; me-
jor dicho alli parceer demiormioe,. Nopes csc Sefior que fi-
sura cuzndo lc copteldss, JRRI BASdRmnAnio; en su fuerza
tc agarran todosglos/Cspiritus gUcN\uikan de lo alto de
los precipios, fde 188 /cyevas, @6 16s\ gocavoncs, dc la
salvajina quedetclsa [envilos |[drbedesy mecibndose con el
viento. jNo hasdcentrar;| no has de entrar! ;Yo pucs,
soy su hijo¥.ass " (ple 159)

Metdfora gra AaY en intensidad,/primero sc ini

cia con una compiradidhn parcee-denonio,/ luego afirma ya

-3

sin ninguna duda s\Bs\ua gdcmonios nIas~yididn que estudia

mos nos haco ver queven-el centro del xriordonde su fuer
za y el caudal/de) sus aguas @s mayor, (g1l sc poscsionan

del hombre cesa pluralidad de espiritus que pueblan y vi-

ol

ven escondidos en el misterioso dmbito de csa existencia
mdgico realista del rio, el cual segln csta visidn podti
ca es a veccs un dios, un sciior, y otras un demonio qgue
en su ira a veces destroza al hombre. 731 ric es un ser
consciente de su poder y orgulloso de él.

Bn lae pdgina 164 lecemos: ™;Y td rio Pachachaca!
ddme fucrzas para subir 12 cuesta coio una golondrindsa.
Y si venzgo mailana con c¢l Markask'a, no lo mates; pcero a-
sistale y déjame pasar rdpido, comc cl canto del zumbayllu.

iCdino el canto del zumbayllu!."Ihploracidn mctafdrica por
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la que claramentc vivimos la transformacidn del rio, el
cual no es para fSrnesto un mero elenente de energia natu
ral, sino un ser al que se lc habla y se le implora como
a un Her Superior, trascendente, capaz de dotar al hom-—-
bre de fuerzas ilimitadas que le pcrmitan alcanzar la
cuesta de la montafia con la agilidad de una golondrina,.
(Refiridndose al agua muerta) “Si no es muerta
seria mejor gue llevaran mi cucrpo al Pachachaca., Qui-

zas el rio me criaria en alzsdn boscue, o debajo del a-

gua, cn los remahsose’ | i/ NG Oroes.{ps 216).
T nd - { B s A B A J P 3
Bl rio es unlser-gapazdfe Zafr, de criar y cui

dar a otro ser. g PicHe) gpehtiimtentos.' 2 s de naturaleza
ambivalente or@ ama’y/piotege,7orarotiratmaleficios., Al
rio hay que renGirle/ undcicrtosformdlismo.ritual tanto
cn el trato cowo) enld aceich, hiy \que pendirle pleite-
sfa, sino gorconjura ehcontra de dguel que no sabe
reconocer sus\cerechoss
Asi eontinds el)didiogoz
- Pero ne soy to@avia como_tl. o @uizd/me llevaria lejos,
adentro de/la-montaiiay guizdime ‘eonvertiria cn un pato
ncgro o en Wi pez que com@arena, Appn2ls).

Tn esta visidn metafdrica lo real es el rio Pa-
chachaca, el dmbito fantdstico lo dan esos poderes migi-
cos con los que el artista lo inviste, poderes gue el rio
puede usar para el bien o para el mal sobre una criatura.
El rio es un scr taumatdrgico. Los rios sin dejar de scr
corricntes de agua que vivifican la tierra, son a la vaz
un incesante devenir de energia mdzica, cntes demidrgicos,
los cuales tiecnen sus portcegidos y su victimas. FBsto se
nota claramecnte cn el didlogo de la pdgina 223,que a con-

tinuacidn vamos a transcribir:s
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" —;Padrccitol -~ Je volvi a gritar, scntdndome.
;Padrecito! No ne pregunte. o me ensucie. Los rios lo
lo pueden arrastrar;estdn conmigo iE1l Pachachaca puede
venirt®, (P-223)

Arui claramente sc vé qguc PArnesto considera a

67

los rios como a sus dioses protectores los cuales pueden
vengarse del Padre Director por haber humillado su ino-

cencia y su bondad. Bl Director habia confundido la in-

timidad afectivaspura y nobie qgue €1l sentia por la opa,

con la sucia soSpecha /de ‘una” concuspicencia carnal y pe-

caminosa. Irncsto amennzs/al Divecton con 1a presencia
inmediata del ri¢o Pachachaca, suldivinidad tutelar y le
avisa que lo plede/anratrar| ; hacis ddénde? :Hacia qué?
Seguramente haciz la/ mierte; héeia el ‘dolor, hacia la os
curidad maléfica’ de |esa Zona'de desgracia que tiene tan

prescnte el hombre~primitivos

SIMBOLOGIA DEL RTIO

Los rios con An-este’/Iibrel, \universos fe encrgia mdgica
inmersos dentiiofdel devenir® €l universe i edsmico, son de
miurges, demonios o cioses tutelares., ©Otres que pueden
dotar a otros sercs de poderes superiores, pucden causar
el mal o el bien 2 las criaturas. &1 rio es una fuerza
Yoo B PV o B e . T L g ) ) ] 2
entificaca., ¥s un ser vivo, 48 el siibolo del devenir
constante y de la unificacidn de todo lo existcnte. Bl

rio c¢s poder y fucrza enocional en continua ebullicidn.

METAFORAS SOBRE LA PESTE

(Refiridéndose a lo que dice un hombre gue tiembla de mie

€3

do antec la mucrtc que 81 sicnte vivir cn 81 por cestar cn



-80-

fermo de peste)- ";yracias papay!

131 demonio que cstd en mi cucrpo! "ticne quc
morir! ;Adios papayi® (p. 228) . Asimilacidn de la en
fermedad,de 1la peste con el demonio, la porsonificacidn
de lo maligno.

‘Ia pcste estaria en ese instante aterida por
la oracidn de los indios, por los cantos, y la onda fi-
nal de los harahuis, guc habrian pcnctrado a las rocas,
que habrian alcanzado hasta _le raiz mds pequefia de los
drboles. (p. 247
51 los colonos conssiisCimphccagcionts|(y sus cantos, ha-
bizsn anicuilado a~la/fiebre, quigd,desde lo alto del puen
te, la veria pasar /A¥rastrada por\Jla corricnte, a la som
bra de los drbolcos™./ (pd 247 )

o Persohifiedcion metaférica _de la ficbre o sea
de la peste, edfio thi’ser quelsepsentirfa aterido o en-
friado por los Fezdm, /Aa/misica y 16 Buitos de los in-
dios, que cual|cOnjoaros mdgicostraterian de aniguilar
a la pcste, de/enfriarnla es decin de haccrle pecrdcr su
ardicnte mal¥gridad <y yal perdido sum sentido temible la

verian pasar aprastrada por la corricate del rio Pacha-

chaca,

Los adjetivos “aterida’ y arrastrada® indican
claraiente gque la existencia de una cualidad antropomdr
fica atribufda al scntido de la peste. Para los indios
ésta no es solamecnte una enfermadad que les causa dafio,
gue lucha sobrc ellos y les causa la muerte; cs ante to
do un ser mzléfico del que hay que protegerse con conju
rog y exhorsismos, con cantos, gritos y reczos, la fiebre
o la peste como elemento mdgico pucde penetrar hasta la
profundidad dec la picdra misma, hast2 el centro material

del universo para lucgo apoderarse de la entrafla misma
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de la vida, o sca hasta lo que cl autor llama la raiz
nds pequefia de los drbolces,

"GQuizd cl grito alcanzaria a la madre de la fig
bre y la penetraria, haciéndola estallar, convirtidndola
en polvo inofensivo quc sc ecsfumara tras los drbolesi,
Pp. 245246, “izuen las metdforas antropomérficas so-
brec la ficbre, ésta tendria una madre coiro todo ser hu-
mano, y un grito o un rezo -cualquier conjuro mdgico-
pucde hacerla estallar. transformdndolaschn polvo inocfen-—

sivo quec sc¢ esfuma=ghtre ‘el perfil de los drbeles.

 SIMBOTOGLA DE TA PBSTS

Ia pesic simbeliza/ @/ am ser| antrmopomérfico demoniaco,que
se¢ posesiona del)cderpo étyles lndividuos para haccrlos
sufrir, t mbién sinddlizd{ 12 muertes

Ia peste cncapnd ¢l mxl/ga \gue Ia mentalidad indigena
trata siempre dc conerctizar-—las-nociongs abstractas, a
si la nocidn d¢'lo walo 'l personifican en una cnferme
dad, que no egisdlo uu /fendmcho transitorio que pucde
darse cn un hombre en~determinadas circlnstancias y por
determinado tiempo, sinoc guerla pesteles) un ser con vi-
da propia, es un ser que involucra cl sentido Ge desgra
cia, de destino trdgico, de mucrte, hay algo de inexora
ble y de fatidico quc-convive y gschncializa la simbolo -

-

gia dec la peste en este libro,

LETAFORAS S08BRE EL ZUMBAYLLU

Zumbayllu denota al trompo pero el scntido de este tér-
mino coentienc y cxpresa varios otros contenicdos signifi

cacionales, & saber: la terminacidn *illu™ rcprescnta la
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musica de pegucfias alas cn vuclo, de leves obietos, musi-

calidad y fragilidad conviven chn ésta terminacidn, que

por su cnomatopeya asocia ¢l significado casl similar de

la term'nacidn "illa¥ quc rcprescnta una especie de luz

i

mdgica y a 1los mounstros ¢ue hacieron heridos por los ra—-

yos Jde la luna, %illa"es un niilo con dos cabezas,; o un

becerro que hace dccapitado, alge cxtraordinario, tam-

bién son ¥#illa" loz toros miticos Quc habitan cn cl fon

1

do de los lazos gmlitarios Ae~todas laga™illas™ causan

el bien o cl mal\pcloVgi\cop¥c& cn/sr™d0 stmo, Tocar una

"illa® v morir o Yesuedlrr Ao noSIpde. | Crca el milagro,
lo extraordinarige_ugty ternindéidn Yilkla% ticne pa-
rentesco fondticoey/significacional con la terminacidn
yllu™,  Se 1lama/‘tankayllul alotdbano, zumbador que vue
la livando las fiores, -Tog|caipcsines ereen quc cste in
secto volador tenga-Malgo /mds gue un2 sola vida® Tcmen
qac Bea un réprobo. ) \Rambicn alun dangank' que hizo proe
zas extraordinamias\Dallando Tes—campesinos le dicron la
c¢enominacidn de\"btahkaylluts 0 ser/due el zumbayllu por

asociacidn ontmabopéyica—nos dd-la Adeade.lo extraordina-

rio cn si, tanmbo en el aspecte negativo como en ¢l posi-

tivo. 3s un ser mdgico encarnacidn de un poder ultrate-
rreno., Tambidn sc aéocia por onomatopeya el signficado

del Ypinkuyllu® con “zumabayllu“. "YPinkuylluf' es el nom
bre ce una quena gigunte que se toca en las fiestas comu
nales en las sierras poruanas; la voz de esta qucna exal
ta, da fuerzas extraordinarias, hasta desafiar a la muer
te, y hasta luchar y venccr a toros silvajes. Tambidn

1la terminacidn "ylluW signfica la propagacidn de la mdsi

ca y 1la luz que brota del filo del mundo sin la preschn—

cia del sol, csta luz mdgica edg con la gue el hombre pe-

ruano de nuestras serranias cree tencr rclaciones pro-
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fundas, es un enlace vital entre la sangrc india y la
materia fulgurante,

0 sea que el zumbayllu o trompo es la encarna
cidn de un ser extraordinaria, ndgico, identidad del
bien v del mal, que d4 valor y poderes invencibles y
gque ¢s ¢l vinculo de¢ unidn cntrce el hombre y la matcria
animizada,

"31 canto del zumbayllu se internaba en el odf--
do, avivaba en A2 memoria-la imazen de los rios, de los
drboles negros\que. euelsan ‘en las paredes de los abis-
mos® (p. 76).

Visidnprctdaférica| quondescompucsta en sus ele

A

mentos conforativos/ podopos Analizar asis el rio sim-
boliza la vi%elidad/ odsmicd, phe tPdvéssde la mdsica
del zumbayllwaflona /24 presencia de los drboles negros
que cuelgan @e _lag pavedcs ey pos) AbAsLiof dque surgen a
orillas de 1lo0g& rios\ yuquellentrafan’/cl peligro y la ve
cincad dec la mucrte,  por ose-el-zuwbaydlu es cl simbo-
lo de 1la vida/y dClanmucrite

"Tengo wrx winka cholo., 7Logiwinkus cantan dis
tinto. Ticngn@lma®, (pahd0). (winKu/voz quec sefiala la
deformidad de los objetos gue debian ser redondos)., 11
winku chole c¢s un trompo deforme guc tienc un canto pro
pio y sui-géneris. 1lo es un mero objeto, en un scr due
fio de "a wvida y dp 12 nucrte. Bs un objeto simbelo que
tiene vidca y alma.

¥incordeld mi hermoso zuzbayllu y lo hice
bailar., 51 trompo dio un salto armonioso, bajé casi
lentamente, cantando por todos sus ojos. Una gran feli
cidad fresea y pura ilumind mi vida. Estaba sdlo, con-
teaplando y oycndo a mi zwnbayllu que hablaba con voz

dulece, guc pareciz traer al patio ¢l canto de todos los
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insectos alados que zumban musicalmente entre los arbus-
tos floridos".(p. 95)

El zumbayllu es un layk'a cuando en su fdbrica
cidn tiene algin defecto, ciertos agujeros en la madera

lo vuelven un ser mégico, decir un layk'a es decir un
trompo brujo, la magia reside en sus irregularidades, es
esa variedad de ojos por los que se eleva su canto, es
por estos ojos por los que habla con voz dulce a todos
los insectos alados del valle., El zumbayllu es la encar-
nacién de la vida y de la muerte, de la magia y de la mi

sica. Es poesia .y misterio, pero sin perder su objetivi-

dad precisa de juguete de madera con plda de acero defec-
tuosamente presentado, Para manejar-este trompo se nece-

sita meno segura para encordalar la pita y hacerle bai-
lar ritmicamente, es decir se necesita una persona segu-
ra para dominar a este objeto embrujado,

"El ‘sol alumbraba para €l solo esa maflana. El
mundo era redondo como un juguete brillante, ardfa en
sus manos, jEra de é1! "(p.97)

El zumbayllu simboliza la totalidad redonda y
brillante del mundo . El-.sol ardia solamente para el pro
pietario del zumbayllu, o sea que toda la energia vital
del cosmos se encuentra animizada en el trompo y esta
visidn es ardiente como el sol y su duefio la siente ar-
der entre sus manos al lanzar el trompo.

(refiriéndose a Salvinia, dice Ernesto)-"No
Markask'a: Cree que es del color del zumbayllu , del
canto del zumbayllu" (p. 114).

Metéfora absoluta, para Ernesto Salvinia la
enamorada del Markask'a es del color del trompo, o sea
que ese canto, ese zumbar, esa visidn ardiente del mun-
do posee un color, el color emocional de una visidén poé

tica.,.
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"Sus ojos que contemplaban el baile del zumbay
1lu confundiendo su alma con el juguete ganador",(p.ll6)

Metdfora radical, la que denota que el nifio-espectador
identifica su alma con la del juguete bailador. El1 en-

cuentro emocional ha hecho factible la identificacidn

simbbélico-mégica, entre el nifio y ese ser embrujado que
encierra la vitalidad ardiente del cosmos.

(Ernesto dice en la pig. 126)"Encordelé el trom
po respetédndole, rezdndole. O sea que Ernesto siente ¥

sabe que el trompo- es la encarnacién de wun ser supe-
rior al que debe rendirsele un tributo de adoracién ¥
respeto. el trompo como juguete gue danza entre las pie
dras irregulares del patio del Colegio de los Jesui-
tas de la ciudad de Abancay, es un trompo deforme, la
descripcidén del ‘baile del trompo como juguete estd da-
da en la novela en forma veraz y sencilla, posee un
gran realismo $-" ELl trompo apoyd la pia en un andén de

la piedra mas grande sobre un milimetro de espacio; se
balanced girando, templédndose, con el pico clavado. La
piedra era redonda y se rozaba en-ella la pda".(p.126)
Pero luego exclama Antero: "=No va a la montafia ahora,
sino arriba- jDerechito al soll! Ahora la cascada,winko.
iCascada arribal" (126). E1 lector ve siente y comparte
la emocidn de Antero, ante nuestros ojos vemos al trompo
emprender un viaje fantdstico sobre el rio Pachachaca,
seguimos la carrera del winko directamente al sol, ag-
cendiendo la cascada turbulenta de las aguas embraveci-
das. La descripcién en el plano real-ordinario sigue im
perturbables: "E1l zumbayllu se detuvo, como si fuera un

brote de la piedra, un hongo mévil sobre la superficie
de un canto rodado." (p.1l26) pero luego de nuevo se abre

ante nosotros el horizonte de lo extraordinario : Antero
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cscucha que cambia de voz el canto del winku y dice:y 0
yen? - ;0ube al cielo, sube a2l cielo! ;Con el sol se vd
a mezclar...! jCant2 el pisonay! jCanta el pisonaytl!
(126), Tl ente mdgico vuelve a hacerse prescnte, sigue
su recorrido de una realidad tsngible hacia otra recali-
dad mfgica, siguec su viajec hasta el cielo, hasta mez
clarse con ol sol, c¢s decir con la materia animizada 7y
vital, y a 1z vez canta el pisonay, cs decir que cl trom
po 21 meozclarseA®on ciN\selgi@a L7 conWgrtido en la flor
del pisonay, que canta 8610 cutndos¢ embriaga de luz.
Cuando sc/fue<el Hermano figuel, Antero mird a
Ernesto y le CGilfoa
-"gste (refiridndose/d3 tromye) wer\taczcla de dngel con
brujo. Iayk‘a)peoy Bu foego y winku por su forma, dia
blos; pero Salvinid tambidn-estd len éls Yo he cantado
su nombre micntras clavaba la pua y quemaba los ojos
del zumbayllu®, \(b\=1267).=Concrsc/ v8/todo estec con-
junto de descripedofcs ylaif¥ezos-~ghe ydnimos cstudian
do nos ofrececaluna’zold visidh redl-fantdstica de un
g6lo objeto: Ml tronpo=e.zumbaydlt. B ttrorpo es un Ju
guctc de madepa pero a la wez cs wink®/'scr wndgico por su
dcformidad y a la vez es un layk'a -mezcla de dngel y
brujo-~ un objeto que baila, cue atraviesa el mundo, gue
sc apodera dc la conciencia del hombre, cue se une con
el sol, se meczcla con la materia vital y se vuelve flor
de calidad extraordinaria cquc canta cbria de luz. El
zunbayllu tambidén cncarna a Balvinia, personifica el a-
mor. o1 zumbayllu es pucs ¢l simbolo de csa visidn me—~
tafdérica absoluta gue estamos estudiando en la que la
realidad y 12 transrcalidad viven un2 simbicsis casi ng
tural por su gran calidad emotivo-podticas,

‘Antero lo lanzé wlto. £1 trompo bajdé girando,
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Se posd sobre una de las picdras redondas del piso, can
té agudamcnte; el zumbido fuc hacidéndose mds intenso,pe

netraba cn ¢l ofdo como un llamado quc brotara de la
propia sangre del oyente’. (p. 125). Toda esta des-
cripeidn decl baile del trompo cs una metdfora absoluta
de contenido real-fantdstico: De una partc vemos el ob-
jeto—~trompe ser lanzado a lo altc y gue baja girando
hasta posarse sobrc unt piedra grande y redonda del pi-
so del patio del colegio, sirviéndole esta piedra de ah
dén para emprender unl vidjehicih) 1o extraordinario, zum
ba intensamentc ¢l grompo \y: ecstezumbido no cs otra cosa
cue el llamado mitice/primifivo gue i apodera de la con
cicneia del hombre,/cg un'Vllamddo . de-rcgresidn a vivir
de nucvo esa gtapa psiguical emotiviotpedtics que es la al
borada dc la historid | dck hombrevgue brota de la cntratia

dc la propia sangre del-canpcdino sérrand. El trompo es

5

scr ambivalent¢~(justete-cnte afgice) que despierta e
sa ansia de inmersidd _en el paszdo-aneestral, en la vi-
sidn mitico-migied,\'do la motdfora,/ cehg inicio del pen
sar del hombre, el zusbaylblu ch €sta novela cncarna lo
real-irrcal como una presencida vigente en el contenido
de esta noveld,

Antero dirigidndose al Hermano Miguel y refiriéndose a

a fabricacidn de su nuevo trompo, inicia el didlozo gue
anotames s

Antero - Y;Lo hago bailar®

Hermano - ;Scbre las picdras criatura?

Antero -"Un brujo nucde bailar en la punta de una azuja#
(p. 125). ‘
Todo cste diflogo es una metdfora de lo real-fantdstico.
Ia realidad diariaccsotd dada por el nuevo trompo recién

fabricado por Antcro en toda una noche de trabajo y al



cual lo v2 a hacer bailar por primera vez en el patio del
colezio. Ia fantasia cs creada por la emocidn intensa que
ha scntido Antero al crear el tromi:o y que ha sido proyec-
tada sobrec el objeto, ¢l cual nace Iayk'a, es decir brujoe.
&) trompo cs pues uha imagen de la realidad y de la fanta-
sia identificadas en una sola visidn. Objcto y magia se
dan en una sgola realidad cuotidiana y fenoménica, He alli
el poder metafdérico de este diflogo.

Erncsto al escuchar la voz mdsica del trompo grita exalta
dos
"{No habrd ecscarmientol (Nojhebzd cscarmicnto! jVivird do
fia Filipai"(p. 15).,// Y61l nismoihesrmano liguel siente el
conjuro mfgico’ de lavwogz del trompo.\y_le dice a Antero,
quien mirz abserto, su trompo yslee\enl(la.voz de dste to-
da la incdégnifta_del porvenir:

"Hermano - ;DJi@WYo|muchacholl (e Le hais®hecho! Parece que

el juguete selite hel metido™(pl. 125)

El se me ha metidoH \ss ung cexpresion metafdrica, el trom

po ya.deja de ser an mero (jugucte para el Hermano Iliguel,
va se vuelveZaun para €l Juh ser” extraendinhario que se a-
podera de su woluntad, delsu cspiritu,/de su racionalidad..
El jugucte cs para el Hermano ya no sdlo trompo, sino el
ser mdzico que viven sus alumnos,

Antero contindz mirando al sumbayllu y dice: "Estd volan
do el Pachachaca tuerce a la montafiai® (p., 125)

Uno siente al leer cstas frases como Antero vé volar el
zumbayllu sobre el rio Pachachaca, vé como el Winku cru-

za sus aguas. Ia reiteracidn formal de ya alcanza, al -

canza, nos hace palpable el ciankancioc <de Antero al se-
guir en su carrcra mdgica al winku, unc siente jadear al

nuchacho tratando de igualar con ¢l pensamicnto, con
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su energia animica, el veloz despliegue de energfa fisi-
co-migica del zumbayllu en su desenfrenada carrera sobre

el rio Pachachaca.
La visidn realista estd dada por el didlogo, el cual es
directo y sencillo, un cambio de frases entre un profe-

sor y un alumno en un patio de recreo de su colegio pe-

ro la emocidén de hacer bailar a su nuevo trompo que vi-
ve Antero, crea una transrealidad migica, un clima mé-
gico en ese patio. Asi Antero cuando el trompo cesa de
bailar dice: " Hermemo este zumbayllu no es para todos
los dfas. Es un "maldito"jAy que ciudarlo!"(p.125)

Para el niflo su winku es un réprobo, encarna el alma de
un condera do, Pero a/la vez es la voz de la justicia so
cial, al escucharlo sabe que el ejército no hard escar-
miento contra las humildes mujeres de abancay que se su-
blevaron porque les faltaba la sal, elemento esencial pa-
ra vivir, el zumbayllu representa también pues la amnis-
tia, el perddén y la justicia.

Vamos a copiar un didlogo de los muchos que se dan en
esta novela y wamos a comprender como todo él conforma
una metdfora de lo real-fantdstico, ya que a través de
estas frases, el zumbayllu sin perder su forma de trompo,
adquiere el cardcter de un personaje mitico, capaz de
trasmitir el pensamiento, de volar sobre el mundo. El
zumbayllu personifica la tangibilidad de lo extraordina-
rio . pero a la vez crea una transrealidad, en la cual,
todo lo irreal se d4 en el dmbito de 1o posible o de 1o

existente.
Leemos:
"T4 le hablas primero en uno de sus ojos, le das tu en-

cargo, le orientas el camino, y después cuando estéd can-

tando, soplas despacio hacia la direccidn que quieres:y
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si uce ¢ 'ndole tu cncnrzo. Y el zumbayllu c:nta al ci-
do dc¢ guicn t. cspera. jHaz la prucba, ahora, al instan
tel”
~ ¢Yo mismo tenzo gue haccrlo bailar? Yo misino?
- 9%9i., 51 gue cuiere Gar cl cncir2oe.
- shcui cn el empedrado?
- ;Y2 ne lo viste? 1o lo engafies; no lo desanimes.

sos
-~ Hfblable bajitc - me advirtid". (p. 127)
“FTusc los labigalsobrl\uposde sds) 0joss
"Dile a mi padre\qué wabtoy xesistiendd bicn -dije jaun
gque mi corazdn so_@susti —estldy refisticndo, Y lc da-
rds tu airc cnfla=Preutodl Le chod\#{Wpara su alma,”

(p. 127).

SIMBOLOGIA DL ZUTDAYLLU, ~

N

E1 zumbayllu sim¥oligaidn l@ﬁmhi9§"229£ﬁﬂigﬁ 12 imagen
real de lo eximaorithaniow——a /S3Y aidpico de efectos
cuxlitativos Aanto pesitives—comonezativos. GGs 1la cn-
carnacidn del/pien y del @@L s cl midAasro hecho visi
ble. I toda 12 emocidn dcl misteric que irracionalioen

: ive el hombre a Gue se encarna se peqg
te convive cn el hombre , 12 gque se encarna cn ese pcgue

=

o juguete - perforado por varios c¢jos gque le conficren

Q

1 cardeter de un réprobo o de un brujo, dotdndolo de

poderes extratertestres., ¥l zumbayllu cs ¢l simbolo de
12 vida y de la mucrte. =1 representa el vinculo de i-
dentificaeidn del hombre ccin la materi2 y ¢l cosmos. Bl
zumbayllu nce es un moero objcto, CS un ser que posce un
alna, Is 12 objetivacidn de 1la mdoica, de 12 poesia,

de 12 cnerzia vital. Is la ima; .n cosificada de lo md-
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gico. L1 zumbayllu es para loz campesinos la tangibi-
lidad del milagro. Bz un ser ambivalcente mezcla de Jn-
sal ¥ demonio. w4y la eclosidn de la cnergia vital v el
representinte de la muerte. 78 brujo y rdprobo. Es poe
sia y mdsica. s ¢l amor por 3alvinia, es fuego y pasidn,
y a la vez cs un objeto fco y deforme que baila y atra-
viesa el nundo, sc apodcra dc la concicncia de los hom-

bres hacidndoles resucitar csa visidn mito-podtica so-

G

terrada en la pegpumbra abisal del subgonscicnte, es el
llamado del angcséno heche, envCllagy~nilagro. 1 zum—
bayllu cs la encirbacién 36k féndmeho de lc NIiI-~-FANTAS

Gde 3¥ ¥rogipo es la imagen de

55

TIC0 que cstanosesidia
12 realidad yfdc 1ANF piasin, JkdemtiTicAdas en una sola
visidn. CLjéso y/ fanpasia [se, an \eh Ghal\sola realidad,
cn una simbigsis que/Cxca Gnd transrealidad fenomdénica,
en la cue tolo"lo<txtraordinario cobra“prcscncia, tan-~

Zibilicdad, y W™ wrexdSiadd| lc jgny mizteriosa.
- » ‘L
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CONCLUSIONES SOBRE LC. REAL-FANTASTICO FENOMENO EXPRESIVO
EN EL LIBRO "LOS RIOS PROFUNDOS™
DE JOSE MARIA ARGUEDAS

De lo estudiado obtenemos las siguientes conclusiones:

PRIMERA .~ Hacemos notar la importancia del concepto de 1o

real-fantdstico en Los Rfos Profundos de José Maria Argue

das. Dicho concepto es una constante expresiva, ya que
caracteriza la estructura estilistica de esta novela, E1
autor,valiéndose ‘del Uso de comparaciones, metdforas y sim
bolos, nos ofrece la“concresiodn de uha realidad tangible,

y 1la visidn de un@ suprarealidad animica, integrdndose am
bos campos existeneiales; en unha sola experiencia poética
de innegable calidad.-estética.

SEGUNDA.- Los complejos sighificativos,tanto de las metd-
foras como de los.simbolos tienen un valor esencial, ya

que ellos son los-que désentrafian el ndcleo de Los Rios
Profundos, en su contenido significativoy, y los que nos o
frecen 1a tensidn cmocional de-la experiencia vivida y

de la visidn creadora del autor, en una unidad real y fan
tdstica, gracias a la cualy el autor hace participe al lec
tor, de la forma intima, tanto del campo mostrativo de la
realidad diaria, cuanto del dmbito imaginativo de la visidn
creadora e

TERCERA.— Otra de las conclusiones interesantes del estudio
integral del aspecto formal de esta obra de Arguedas, es el
encontrar una identidad entre la metdfora absoluta que usa
en abundancia el autor de Los Rios Profundos, y la metdfora
mitica, ya que la metdfora absoluta (segin he estudiado a
través de mi tesis) no es una sintesis 1ldgicas es un modo

de aprehensidn del mundo. En esta metdfora se vé y se vive

una imagen identificdndola con otra, no sblo es el plano in

telectual, sino también en €1 horizonte emotivo y vital, y
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sc identifican csos dos planos dc cxistcncias cl objeti-—
vo y cl subjctivo, cn una sdbita iluminacidn dec concien-
cia. Por cso podcmos afladir quc la obra quec cstudiamos

es la objetivacidn de una rcalidad mitico-metafdrica pro
fundae

CUARTA .~ Despuds de haber lefdo con atcncidn Los Rios
Profundos podemos sacar la conclusidn de que Argucdas nos“/
ofrece la cosmovisidn ancestral y actual del hombre de
nuestras scrranias,.  Ninguna desighacion)adjetival sc com
para a csa visidn proyectiva que actualiza la metdfora mi
to-poltica cn toda' plendtud; guc Argucdas usa, rcviviendo
el mundo simbdlico~del /aconteccy rutinario y fantdstico de
nuestro campesinado serrano, para ol.cual los cntes fisi-
cos, sin perder su materialidad, son-a la/vez seres fantfs
ticos, irrcales,.muchas veces mdgicos y.en general obser-
vamos que cada uno de ellos sintetiza la integracidn césmi
ca en si,

QUINTA .~ También es hecesario hacer / constar que Los Rios
Profundos es la novela - del i personaje: Ernesto es el eje
estructural de toda la novela ¥y simboliza a toda la plura
lidad de a@aeres humanos poético-sensitiyos, de mentalidad
mitica, de nuestras serranias peruanas,

SEXTA.- Es indispensable valorar la técnica narrativa en

Los Rios Profundos 1la cual nos ofrece dos esferas de pla

nos narrativoss el suceder diario en el internado de los

padres jesuftas, el acontecer cuotidiano de la ciudad de

Abancay y de sus habitantes y el plano animico, subjetivo,
de las vivencias intimas de Ernesto ¢ Porlo tanto sacamos
en conclusidn que en esta obra se dan dos espacios diver—
soss el espacio fdctico y el espacio psiquico; y a la vez
se gestan dos esferas de tiempo diferentes: el cronométri

co habitual y el tiempo hecho. conciencia, hecho vivencia,
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recuerdo y leyenda,

SEPTINMA.- Segin mi opinidn, es muy importante la valora-
cidn positiva de los tres capitulos iniciales de csta o-
bra, ya que segin la critica general, son capitulos mar-
ginales, sin conexidén necesaria con la novcla, A mi mo-
do de pensar estos tres primeros capitulos son de decisi

va importancia en Los Rios Profundos, ya que gracias a g

llos podemos conocer mejor el cardcter de Ernesto, en e-
llos se nos desvela casi toda-su realidad animica, ade-
mds, vivimos el mundo mdgico)del Cuzco -ciudad mitica-
que encarna y concreta la historia altiva y sufrida de
sus antepadados ificaicose Bn el Segundo capitulo titula-
do "Los Viajes™ /se-da 2 conocer la widasaventurera del pa
dre y del hijo, ¥y su-intima.vineulacidn. con el horizonte
hecho pampa, rio, quebrada, y valle. ~Ambos se sienten 43
gados a la libertad <irrestringiblevdel camino. Son aven-—
tureros exilados de da-realidad. .y ecbrios, de lo desconoci-
do. En el tercer eapftulo titulado %Ia Despedida®, padre
e hijo _.scogen rutas diferentesy degbtinog diversos., Desde
este capitulo ld narracidn-comienza como /la historia de un
acontecer fdcticoiel cual sustenta la proyeccidn subyacen
te de ese mundo animico tan esencial para la comprensidn
total de la obra de Arguedas. Asi pues podemos considerar
a estos tres capitulos iniciales, como la justificacidn ne
cesaria para el logro total de esta novela; son ellos las
premisas de las cuales se desprende el ragzonamiento justi
ficativo de la obra, en su dimensidn real-cuotidiana y mg
gico-mitica,
OCTAVA .- Constatamos por los variados ejemplos estudiados
en esta tesis, el valor funcional del verbo el cual crea ra
dicalmente la metdfora absoluta, ya que debido a la podero-

sa fuerza onergética de este sintagma expresivo, se hace
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realidad 12 netdfora radicnl, complejo linglifstico-poéti-
co, que sustentnr y conformz el fendmeno expresivo de lo
real-fantdstico ocn 12 obra que estudiamos,.

NOVENA.- In dltima conclusidn de est2 tesis es que ella
nos desvela todo el acontecer nnimico de Ernesto, y que
gracias a las metdforas absolutas , a 1la visidn totaliza-
dora, a la cosmovisidn mitica, que Arguedas usa en Los

Rios Profundos, v2liéndose siempre de los complejos signi

ficativos de la metdfora radicnl o delgsimbolo, el autor

nos hnce vivir el acontecer instantdneamente, nos hace a-

prchender el suceso t2l como es—o-tal como lo vive el au-

tor, cn toda su auténtica complejidady pero en 1la minima

expresidn verbal, *yacque 12 lengua \no puecde trasmitir lo

simultdneo en curnto t31,pues el habla es esencialmente a
naliticn y se expresa validndose de cleméntos formativos
cronolégicos. | Ba-efmbip 13 visibn‘metnfdrica en su lengua
je poético, nos ofrece una visidn-del cesmos, del mundo

renl, mdgico y aafmico; lcomo, ang—unidad fAnstantdnea del su

ceso que el artista/narra-o ¥ives ~Ihstanra una sintesis
universal de imdgenes;. quc-nos—dan-una nueva forma del "co
nocer”, la proximidad intuitiva que todo buen escritor de-
be saber crear en el lector por medio del valor insustitui
ble de 1a palabra, Minima expresidn, Mfxima visidn., Por
eso, para concluir esta tesis, vamos = adjudicar 2 José Ma
ria Arguedas las palabras que Willinm Dilthey dice en "Vi-
da y Poesfa”: "Las figuras podticas brotan de unz fuerza
interior de los procesos elementales, el fuerte sentimien-
to de 1la vida hacen aparecer imdgenes que los plasman sim-
bbélicamente”, José Maria Arguedas nos sumerge en nuestro
pasado mitico y lo objetiva valiédndose de 1la calidad expre
siva de un lenguaje estilistico de alta calidad estética,

lo que sitda al autor de Los Rios Profundos entre nuestros
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autores de mayor categoria, y a la novela de la cual nos

ocupa, como & una de sus obras de mayor significacidn li
rico-mitica,

Yolanda Rodriguez Cartland de Westphalen.

(34) .- Dilthey,
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SENTIDO DE ALGUNOS TERIMINOS QUE USAMOS EN ESTA TISIS

Asi entendemos pors

REAL: "Ias cosas en tanto que objeto, lo actual, lo dado,

todo lo que se presenta a nuestro entendimiento como algo
permancnte y como opuesto a lo meramente fenoménico" (4).
Ej. Una casa, un rio, una mujer, etce.
REATL: Segln el Diccionario de la Real Academia de la ILen-
gua Espafiola, "Esglo que tiene existencia verdadera y efec
tiva®, (5)
REALIDAD: "E1 término designa’un modo de ser de las cosas
en cuanto existen fuera de 1a mente huméana e independien-
te de ella", (6) |
(4) Abagghano, Nicoldss |Diccionario de Filoso
fias  México.  Fondo de Cultura Econdmica.
1963,
(5) Diccionario-de la Real Academia de la Lengua
Espafiola. | Madrid. Ed. Espasa Calpe. 1956,
Decimbetava- edicion, o/~ |
(6) Abaggnano, Nicolds, 0Ob,. Cith
(7) Dieccionario de la Real Academia de la Lengua
Espafiola, Obe. cite
REALIDAD: Seglin el Diccionario de la Real Academia de la
Lengua Dspafiola, es la existencia real y efectiva de una
cosa. (7)
FANTASIA: Entiéndese por estc término la actividad creado
ra de la:.imaginacidn del hombre’mediante la cual asociamos

imdgenes y creamos otras nuevas,

(7) Diccionario de la Real Academia de la Lengua
Espafiolas Obs Cite
(8) Diccionario de 12 Real Academia de la ILengua

Espafiola, Ob, Cit.
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FANTASIA: Segin el Diccionario de la Real Academia de la
Lenzua Espafiola es la facultad que tiene el dnimo de re-
producir por medio de imdgenes las cosas pasadas o leja-
nas, de representar las ideales en forma sensible o de i

dealizar las rezales. (8)

FANTASTICO: Es la nueva imagen creada por la imaginacidn,
la.cual modifica la realidad objetiva, ya que la fantasfa
no se limita a reproducir lo dado, sino que lo transfigu-
ra, afiadiendo, suprimiendosmodificandg @lgunos de sus elge
mentos, pero no en-forma 1dgica, sino viviéndolos de modo
diverso, creando una nueva dimensidn de la experiencia,
Ej. Un dngel, es un’/ser fantdstico,-tiene el cuerpo de un
nifio o de un joven 'y alas propias de las aves, pero la nue
va imagen no e€s ai‘uwn/nifio ni “uh avey; es, otro ser diferen-—
te, que posee 1la inocencid del nifio ¥ la facultad de ele-
varse a las alturas,; -asi’‘paes el'dngel-representa la idea
lidad,

Estas transformaciones de la.imagen real son la
base del quehacer ‘poéticos la-imaginacidn compara, asocia
e identifica intuitivamente dos o mds elementos diversos
de una o variag imdgenes § ré-crea la realidad ddndole un
nuevo signficado. Este quehacer poético se expresa en el
lenguaje, por los complejos significativos de la metdfo~
ra y el simbolo.

ANIMISMO: Término que denota la creencia muy extendida en
tre los pueblos primitivos segln la cual todos los seres
materiales estdn dotados de un alma y en cierta manera son
seres vivientes; todos los aconitecimientos de la naturale-—
za se interpretan como expresidn malévola o benédvola del
alma de todo lo existente. Se explica el acontecer por la
accibn de fuerzas o principios animados.

ANIMANTISMO: Creencia segun la cual toda la naturaleza po
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see una fuerza o una energia vital. BEstas fuerzas de los
diversos clementos son intercambiables; asi la fuerza de
un-animal puede penetrar y adueflarse de un individuo y ad
quirir éste un poder extraordinario.

MAGIA: Es el arte de comunicarse con las fuerzas sobrena
turales y hacer que éstas obedezcan a la voluantad del hom

bre, para Dittmer en su libro Etnologia Cultural el con-

cepto dindmico del mundo en las culturas primitivas cons-
tituye el fundamento de la magia.

CHAMANISMO: Se 'llamarasi la-facultad Gue tiene el chamdn,

es decir el mago, o un’ sujeto cgue vive un estado extraor-
dinario de conciencia,-de sentirse poseido y dotado de
fuerzas sobrenaturales que le permiten obrar fuera de la
drbita normal‘de las leyes de la-naturaleza. El chamdn
puede enviar su.glma al encuentro de. otro ser lejano, pue
de encarnarse en otra persona o en un animal o identifi-
carse con un fendmeno atmosférico,

ANOETICO: Uso esta expresidn adjetival para designar las
funciones o los aetos psiguicos en su/calidad estrictamen
te afectiva y‘de cardcter drracional, Ejs Un sdbito pdni
co ante una montana, un ave, una sefial de mal agliero o al
contrario la denotacidn de una adoracidn extraordinaria de
un sujeto ante algin objeto sin un porqué racional que le-~

gitimice esa sitmacidn emocional,
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