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Resumen 

Esta tesis se ocupa del carácter de lo real-fantástico que estructura la lírica de “Los Ríos 

Profundos”, a su vez también se va a estudiar el lenguaje en Arguedas escogiendo a 

partir de “Los Ríos Profundos” solo dichos complejos significativos (metáforas y 

símbolos) los cuales se van a estudiar bajo su aspecto literario. La tesis empieza con un 

breve esquema del relato (pp. 6-10) el cual se divide en dos esferas, la primera que consta 

de los primeros 3 capítulos y la segunda que comprende el relato de los aconteceres 

cotidianos de Ernesto, su pasado y su futuro. Luego se pasa a un estudio de los complejos 

estilísticos de la metáfora y el símbolo (pp. 10-21) explicando a detalle en qué consisten 

estos dos. Seguido de ello se estudia la forma expresiva que caracteriza la narrativa de 

Los Ríos Profundos (pp. 21-35). Finalmente la tesis desde la página 36 a la 92  muestra un 

estudio de las principal metáforas en Los Ríos Profundos: las piedras-muros, las metáforas 

sobre la catedral del Cuzco, sobre las campanas en especial la “María Angola” y su 

simbología, sobre la luz, sobre el horizonte, sobre el sol, la luna, las montañas, los 

personaje fantástico-reales, nombres propios, las canciones, sobre la música-Dansak, sobre 

el río o los ríos, sobre la peste y por último el zumbayllu.

Palabras Clave: José María Arguedas, lo real-fantastico, estructura lírica,  

metáfora y símbolos.





NO 
A 

SE PRESTA 
DOrvllCILIO 

EL ºFEHOMENO EXPRESIVO DE LO H.EAL-FAMTASTICO EN EL 

LIBRO"LOS RIOS PROFUNDOS" DE JOSE MARIA ARGUEDAS 

INTRODUCCION 

En esta tesis que presento para optar el 

grado de Bachiller en Letras en la especialidad de Li-

teratura, me voy a ocupar del carácter de "lo real-fan ----- -
tástico 11

, fenómeno metaf6rico que estructura la lírica 

de "Los Ríos Profundos" (1) de José María Arguedas. 

"Lo real-fantástico" es un binomio concep­

tual cuyos factores aparentemente antagónicos confie­

ren una síntesis decisiva para la comprensión plena de 

esta novela. En ella se nos ofrece la realidad tangil:ile 

de nuestras serranías y de sus habi tantea? pero graci_aa 

al uso apropiado de metáforas y símbolos, el autor tra~ 

lada al lector, del plano de lo tangible haoia una nue­

va dimensión de lo real, a una nueva estructura vital, 

que trasciende lo fáctico, y nos conduce a la experien­

cia de una fantasía creadora de la que nos sentimos pa~ 

tíoipes. 

He allí, para m!, el valor decisivo del arte 

y la técnica de esta obra: el uso qU3 José haría Argue­

das sabe hacer de esta forma ambivalente de expresión, 

que nos obliga a coparticipar, lector-autor, en dos pla 

nos diversos de lo real ? y a la vez 9 a asumirlos e int~ 

(1) Arguedas? José María. Los Ríos ·Profundos. Bs. nr- ~ 
Aires. Ed. Losada. 1958. p. 247 ---..~-- ' • .. · 
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N O 
A 

SE PR ESTA 
o orv11CILIO 

grarlos en una sola dimensión de la experiencia poética. 

El lector, al terminar de leer este libro, ha 

vivido la experiencia creadora del autor. La ha hecho su 

ya. La comunicaci6n se ha logrado por el uso adecuado de 

las metáforas y símbolos que son las notas esenciales a 

todo conjunto poemático. 

Por eso al estudiar el lenguaje en Arguedaspv~ 

mos a escoger nosotros en su obra "Los Ríos Profundos", 

s6lo dichos complejos significativos: metáforas y símbo­

los; y los vamos a estudiar bajo su aspecto literario, 

en cuanto demuestren una realidad tangible, y una super­

realidad anÍI.llica, integrándose ambos campos en una sola 

visión poética de innegable calidad estética. 

Ahora bien, antes de continuar con esta expo­

sición deseo expresar mis sentimientos de grati,;ud para 

el Dr. Augusto Salazar Bondy, quien qon su experiencia de 

maestro y los conocimientos filosóficos que posee supo a­

sesorarme en la parte te6rica inicial de esta tesis, en 

la que trato de fundamentar la existencia de la metáfora 

absoluta como un valor poético de innegable calidad esté 

tica. 

Asimismo qtliero hacer público mi agradecimien­

to para el Dr. Antonio Cornejo Polar, Director del Pro­

grama de Lingüística, Filología y Literaturas Hispánicas 

y distinguido estudioso de la obra de José María Arguedas 

por sus valiosos consejos, e igualmente al Dr. Francisco 

Carrillo, Catedrático Principal de Literatu.ra Peruana pcr 

sus acertadas sugerencias en la elaboración de esta teas, 
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gracias también al Dr. Jorge Puccinelli Jefe del Depar­

tamento de Humanidades, por el inetrés demostrado por 

este trabajo. 

Eso sí quiero dejar constancia de que no voy 

a hacer un estudio total de '9Los .tlíos J:'rofundos", pero 

sí, como hemos dicho, voy a tratar de explicar una de 

las características esenciales de esta obra, proponién­

dome, en la medida de mis posibilidades, desentrañar el 

significado de "lo real-fantástico", como una constante 

expresiva de esta narración, afín de asir a través de 

esta constante esa unidad básica que conforma el círcu­

lo hermenéutico de toda obra literaria. y 

El contorno físico influye mucho en la narra 

tiva de esta obra 9 influencia que es más acentuada en 
. 

las poblaciones rurales, pues como dice Karl Dittmer(2) 

"Cuando más pobre es la civilización tanto más se hará 

notar el influjo del paisaje circundante". 

Autor de reconocida sensibilidad, habiendo 

vivido toda su niñez y parte de su adolescencia en el 

campo, Arguedas ha hecho suya con admirable riqueza ex­

presiva toda la fuerza emotiva que el paisaje de la sie 

rra peruana asume en el indígena, y gracias a lo.s me­

dios estilísticos que este autor posee y ha logrado pro­

yectar esta emoción directamente al lector. 

A pesar de considerar a Arguedas, uno de loo 

(2) Dittmer, Karl. Etnología General. México. Ed. 
Fondo de Cultura Económica. 1960.p.32. 
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mejores narradores de la vida y el paisaje de nuestras 

serranías, no quiero exagerar la influencia del medio y 

afirmar que el ambiente agrario y el entorno físico de-

terminan su labor de escritor. Sabemos que estos dos 

factores son condicionantes de gran valor realizador,p~ 

ro no negamos que existe otro factor individual, dado 

por el poder imaginativo de cada autor, por su porcent~ 

je bio-psíquico e intelectual personal, que proporcionan 

un coeficiente de libre creación, de innegable alcance 

realizador. 

Conviene recordar antes de analizar más dete­

nidamente esta obra, las palabras de Wolfang Kaiser en 

11 Interpretación y Análisis de la obra literaria" (3) al 

referirse a la novela: "La novela es más bien la narra-

ción del mundo privado en un tono privado". 

Ninguna definición mejer para la obra que nos 

ocupa, ya que en esta novela José María Arguedas narra 

subjetivamente todo su acontecer a.ní1t1ico en el diario 

transcurrir de un internado religioso. Ernesto es el pe~ 

sonaje símbolo, es el eje estructurador de toda esta no­

vela, porque al mostrar Arguedas su mundo propio, que es 

el mundo espiritual del campesino serrano, hece compar­

tir al lector, ese ámbito poético de su acontecer vita­

lista y mágico, como un acontecer en un espacio y en un 

tiempo que sin perder su realidad cotidiana, nos trans-

(3) Kaiser , Wolfang. Interpretación y Análisis de la 
obra literaria. Madrid. Biblioteca Románica Hispánica. ~d. 

Gredos. 1958. p. 575. 
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borda a una transrealidad fenoménica 9 en la que lasco­

sas 9 sin dejar de ser cosas 9 los entes físiccs 9 sin pe_r 

der su materialidad, son a la vez seres fantásticos, i­

rreales, muchas veces mágicos. 

La acción de Los Ríos 2rofundos es casi di­

ríamos pasiva. El acontecer fáctico sólo sirve de encua 

dre para la mejor actualización de las vivencias aními­

cas de Ernesto. De ahí el carácter eminentemente subje­

tivo de esta ns rración y la forma esencialmente lírica 

en la que está relatada la acción, a pesar de las esce­

nas de crudeza sexual y de las interjecciones soeces 

que tienen su razón de ser, como elementos de contraste 

para hacer destacar con mayor vigor la pura emotividad 

poética de Ernesto. La sierra peruana parece adquirir 

aquí una nueva dimensión de la realidad, aquella en la 

que la fantasía y la materia se integran en un solo pl~ 

no emotivo, en el que se superponen dos modos de existe~ 

ciat el de las cosas y el de los entes metafísicos, pero 

expresados ambos modos, en un lenguaje vital, que unifi­

ca en un solo plano poético la precisión mostrativa y la 

riqueza simbólica de la palabra, como elementos insusti­

tuíbles de belleza y como factores necesarics para lo-

grar la participación anÍHlica del lector-autor en la 

misma vivencia creadora. 

Para facilitar mejor la comprensión de nues­

tra tarea de un estudio objetivo del fenómeno metafóri-

co en Los Ríos 2rof'undos, vamos a hacer un breve resumen 

de su contenido, para así trae r a la conciencia un esqu~ 
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matemático de lo que en esta novela se narra 9 pero so­

lamente para iluminar mejor la fonna como se narra 9 ya 

que es la modalidad formal 9 con su contenido significa­

tivo9 tanto emocional9 como imaginativo, tanto mostrati 

vo como símbólico 9 lo que interesa a esta tesis. 

BREVE ESQUEI\'iA DEL RELATO DE "LOS RIOS })RO.í?UNDOS" 

En el plano narrativo de esta novela -tomada 

en su totalidad- hay dos esferas 9 que se pueden estudian 

la primera esfera comprende los tres capítulos iniciales 

titulados: El Víejo9 Los Viajes y La Despedida. ~a se~ 

da esfera de la narración comprende el relato de los a­

conteceres cuotidianos de Ernesto, las reminiscencias 

de su pasado y los proyectos e ilusiones de su futuro. 

Los tres capítulos iniciales nos permiten a­

rribar a la comprensión del personaje principal, nos dan 

la visión del Cuzco -tal como la vive Ernesto- como tra-

dición y a la vez como algo vivo 9 como una herencia que 

ofrece legitimidad y consistencia a su presente. El pri 

mer capítulo nos hace comprensible todo el mundo aními­

co de este personaje-niño 9 para el cual la ciudad del 

Cuzco es el lugar determinado y fijo y a su vez mágico­

mítico en el q-ce se concreta y vivifica toda la histo­

ria cultural de sus antepasados. 

El capítulo segundo titulado "Los Viajes" o­

frece un contraste con el capítulo anterior 9 ya q-ce a­

quí nos describe el autor la perspectiva de su vida a-
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venturera hecha horizonte 9 río, pampa, quebrada , valle, 

libertad y camino, de los cual e s hasta ese momento Er­

nesto y sus padres han sido los e t ernos pr opietarios,e-

brios de infin itud y de amor por la na turaleza. 

El t ercer capítulo, titulado 11 I ,a Despedida", 
' marca la separación fáctica de esa concresión de vida, 

historia y magi a , que es el Cuzco, hacia esa otra zona 

de aventura, libertad y exilio que :tepresentan los vi§; 

jes para padre e hijo. Aquí se describe la separación 

de ambos personajes. ~l padre apenas llegado a Abancay, 

quiere que su hijo permanezca interno en el colegio de 

los Jesuítas, a fin de que curse instrucción secundaria 

y luego pueda ingresar a la Universidad, mientras que 

él vuelve a iniciar su vida de defensor aventurero de 

predios campesinos. 

Contra lo que s e ha dicho, creo que estos 

tres primeros capítulos son decisivos para la aprehen­

sión total de la obra , ya qra ellos nos explican el se~ 

tir anímico de Ernesto, su modo de vivir con su padre y 

toda l a visión de leyenda, vida e historia que el Cuz­

co enc arna para Ernesto. Es decir que son estos tres ca 

pítulos i niciales el condicionante justificativo de to­

da la obra. 

En los capítulos que siguen existen a su vez 

dos planos narrativos ~ a veces s e presenta el plano real 

de lo inmediato 9 de lo tangible , el transcurr ir de los 

hechos en el colegio, la camaradería entre los alumnos, 

sus pl eitos y rivalidades, sus depravaciones morales,la 
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insurrección de 1~ campesinQS por l a falta de sal, la 

fuga de Ernesto siguiendo a doña Filipa, la directora 

del motín, l a permanencia de Ernesto por V[~rios días en 

las chichería s de Abancay, embriagándose de miseria y 

rebeldía , el castigo del Hermano Director a Ernesto, la 

actitud del Hermano Director con el campesinado, la per 

secución de los insurrectos por los militares, los acer 

camientos amorosos de Ernesto hacia Alcira y Salvinia, 

la pelea del "Lleras" y el Hermano Ivliguel, la muerte de 

la opa, la llegada de l a peste , la desbandada de los a-

lumnos a sus casas por el miedo a la enfermedad que se 

propagaba desde las haciendas colindantes, el arribo de 

los colonos, sus gritos y sus rezos por detener la en­

fermedad y la muerte, y luego la huída final de Ernesto 

al hundirse en la quebrada, para después ascender a la 

cordillera en busca de su padre, y seguir su vida erran -
te. 

Pero junto a este relato fáctico de los hechos 

se da siempre otro plano narrativo, el de las vivencias 

íntimas de Ernesto, que nos desvela el misterio de su vi 

da subj e tiva, su amor incondicional a la naturaleza, por 

la comunidad en la cual vivió de niño, siendo arrado y 

sintiéndose él parte integrante de ese mundo amado, el 

dolor que sufrió al ser despojado de esa querencia y de 

ese ámbito para recorrer el mundo con su padre, eterno 

aventurero de l a Ley, el amor de Ernesto por su tierra y 

su historia, por sus leyendas, por todo aq_U; llo que le 

da un significado a su existencia, a l a de su padre, y a 
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la de todos esos campesinos peruanos 9 habitantes de e­

sos valles, de esas punasi por eso se siente tan unido 

a la insurrección de las mujeres, por eso guarda esa 

ternura especial para la opa 9 por eso se evade del me­

dio rural urbano de Abm1.cay y se fuga al campo vecino, 

a los ríos cercanos y en su recuerdo salta y corre en­

tre cañaverales, entre punas y precipicios, y luego a 

través del zumbayllu su alma se fuga, viaja, baila y ha 

bla con el alma de su padre, rogándole que vuelva para 

llevarle de nuevo hacia la libertad y hacia el horizon­

te sin límites de la naturaleza. 

Y así cómo hay dos espacios diversos en la no 

vela, el espacio fáctico y el espacio anímico, así tam-

bién se dan en la obra dos tiempos diferentes: A) el 

presente, pasado y futuro cronométrico habitual, o sea 

el transcurrir de los hechos y sucesos en un tiempo cog 

creta y sucesivo, y B) el ti e 1po anímico de las viven­

cias, de los recuerdos, de l a s leyendas. 

El espacio de la dimensión normal de los he­

chos y el tieJ:ilpo regula r del devenir de los sucesos, se 

reúnan en el relato, dándonos la visión general del a-

contecer de Los B.íos Profundos. Pero junto a esta visión 

global se da un espacio mágico, anímico9 subjetivo, vi-

tal, explosivo, el de la visión del Cuzco por Ernesto, 

con sus muros de piedra que viven, hablan y queman, el 
, . 

espacio magico que genera el zumbayllu, y aquel que o-

rigina el gran Werak'ocha, la estrella gigante, más lu­

minosa y helada que la luna, bajo cuya luz las hojas deJas 

lambras brillan como nieve y el de la luminosidad sono-
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r a de las campanadas de la Marí a Angola, espc.cio aními­

co que transcurre en un tiempo dinámico o estático -se­

gún la e structura del sentimi ento que le da origen- run­

bos espacios y ambos tiempos, el f nctico y el anímico, 

generan dos esfaras de reo.lido.d que s e bifurcan y luego 

se unifican en la visión totalizadora del almo. de Ernes 

to, 0, la que nos acerco.faos en un momento crucial de su 

existencia. 

Trazado el esquema t emático de la novela y 

habi endo muy c oncretamente estudiado l a estructura ambi 

valente del espacio y el tiempo en ella~ vamos a delimi 

tar el sentido en el cual usaremos algunos términos en 

esta tesis, términos que son esenciales para el estudio 

de l a s metáforas y símbolos de Los Ríos Profundos, en 

un Apéndice al finalizar este trabajo. 

Continuando con el estudio de todo aqwllo 

que nos avecina mas a la comprens i6n del logro estilís­

tico en Los Río s i_)rofundos comprendemos que debemos ha­

ce r un estudio teórico de lo s c omplejos formales de la 

metáfora y el símbolo para a sí fundament ar me jor el sur 

gimiento de l a metáfora absoluta y de la metáfora míti­

ca en esta novela de Arguedas. 

ESTUDIO DE LOS COMPLEJOS ESTILISTICOS DE LA 

METAFORA Y EL SIMBOLO 

LA METAFORA: (¡.jf'Í"'-.) ( más allá) y cfttf (llevar) figu­

ra de pensami:nio que tiene por objeto transferir la de 
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notación significacional de un c ontenido de pensamiento 

por otro 9 gracias a una pr evia e intuitiva comparaciÓn 9 

siendo el nuevo signi f icado as í logr ado 9 una respu esta 

en l a cr-ie c onve rgen l os dos planos significacionales an 

t eriores 9 pero cuya r esultante e s unn nueva entida d de 
r:---------r-.. _ 

ca r ácter propio. A és t e término le llamamos : Metáfora 

tradicional. 

Ya que existen dos clases de metáforas: la 

tradiciona l y la absoluta. La primera es la rerultante 

de una comparación entre das ob j e tos y aporta l a simili 

tud física o de comportami ento entre el plano real y el 

imaginado . Viene a s e r casi la síntesis de una compara­

ción en l a que las formas gramatical es han sido suprimí 

das. E;j. Comparo a una niña traviesa con una ardilla y 

digo la ni ña ardilla corre tea dentro de la casa sin ce-

sar. 

~ero existe l a metáfora absoluta en la que l a 

actitud de una comparación conceptual previa se anula , 

y en la que no se delimitan ámbitos diferentes . La metá 

fora es aquí una sín t esis emotiva ante un súbito aconte 

cer psíquico. 

La metáfora e s también una tarea de abstrac­

ción y de gBí1eralización 9 pe r o en l a metáfora predomi­

nan los element os no e senci ales de l a s imágenes prima­

rias9 l o que dete r mina la orient ación evocativa y re­

presentativa en la mm t e creadora del poeta . }~sta carga 
-

dinámica 9 alógica y emotiva 9 del conocer metafórico 9 pr~ 

porciona esa efic acia expresiva tan sui-géneris n Ja t a -
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rea poética. 

Desde época antigua la metáfora fue estudiada 

ya como una transferencia de significado, Aristóteles en 

su Poética (21-1427b7), dice que por la metáfora damos 

a una cosa el nombre que pertenece a otra, y añade que 

esa transferencia puede hacerse del género a la especie, 

de la especie al género y de la especie a la especie,~ 

sobre la base de una analogía. 

Como vemos, este análisis se refiere sobre to 

do a la metáfora tradicional, pero la metáfora absoluta, 

que es la substancia de toda poesía, (entendiendo este 

término en su sentido auténtico no sólo de verso, sino d~ 

toda obra literaria de calidad estética), no es solamen­

te una tarea de abstracci6n, transferencia y generaliza­

ci6n, sino que es la expresi6n de un acto integral del 

ser humano. Por la metáfora absoluta el autor vive una 

situaoi6n y la hace vivir a los demás, al expresarla. 

Aprehensión y expresión de la realidad son fenómenos di­

námicos y vitales en la metáfora poética. 

O sea que la palabra es el medio importantí­

simo del cual nos valemos para crear objetos. La mente 

del hombre o del poeta es la que, valiéndose de imágenes, 

que según nuestra percepci6n hemos aprehendido en nuestra 

conciencia, no como meros reflejos sino cono auténticas 

creaciones, las expresamos por medio de las palabras o­

freciendo una síntesis de nuestros más vitales estados 

de conciencia, y surge así, la metáfora y luego el sím­

bolo, que es una metáfora más abstracta y universal.. 
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O sea que estas formas lingüísticas vienen a 

ser la resultante de dos fuerzas~ A) la objetiva, de lo 

dado y B) la subjetiva, o sea, l ns percepciones que de 

esos objetos aprehendemos en nuestra conciencia! La 

creación mEn tal resultan te y su expresión verbal vienen 

a ser la síntesis de la realidad objetiva del mundo de 

los objetos, y de la realidad subjetiva del mundo de 

nu.estra conciencia. Pero cuando la subjetividad prima 

en éste trabajo de síntesis se crea la metáfora y el 

sÍrübolo . "En la obra poética los objetivos pierden su 

referencia práctica, en cambio ganan en fondo emocional~ 

además su capacidad evocadora, su significado no se li­

mita a la mera cosa o cualidad significativa. Bl Lengua 

je poútico aspira principalmente a la plenitud del sig­

nificado".(9) 

Los elementos no esenc iales 16gicamEnte ha-

blando son los que i mpresionan más al artista, y son 

éstos elementos emotivos los que absorven a los anterio 

res y los anulan. La metáfora absoluta no es una sínte­

sis 16gica sino un complejo imaginativo en que se sint~ 

tizan los elementos irracionales y afectivos, y ésto es 

lo que determina la orientación evocadora y fantástica­

mente representativa de los contenidos significacionales 

que ofrecen las expr esiones metafóricas auténticas , ésto 

lo confirma Iberico Rodríguez cuando dice en Estudio so­

bre la Metáfora que la diná1tica interna de ln metáfora 

implica una tendencia de l a mente a agrupar a los sereij, 

(9) Kayser, Wolfang .Ob. cit. p. 192. 
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los obja to s , l as i mágenes , no según sus nota s de identi 

dad sino por la i mpr esión que causan en el animo, no 

por su fili ación objetiva yteorética s ino por su fili a-

ción emotiva (10), es decir para Iberico Rodríguez el 

cono ci mi ento me t afó rico es de tipo i n tuitivo, poético, 

emocional, y no un conocimi ento me tódico, refelxivo y 

t eo r é tico. 

Precisando diremos, que al destacar estos 

complejos poé ticos significacionales, tra t a remos de ha­

cer una gradación de i n tensidad, e studiando con ejemplos 

la comparación, l a me táfora tradicional y la metáfora 

absoluta y luego el s í mbolo . 

La comparación e s una figura de pensamiento 

por l a cual r e l aci onaflos dos o hlás objetos, abstraemo s 

sus características afines o discúniles y por me dio de 

proposiciones formamo s 'juicios de i gualdad o diferencia 

s obre dichos obj e tos. 

La comparación, runque a veces se presenta a 

nues tro espíritu en f or ma directa c omo una visión, sie! 

pre tiene su expresión más refelxiva . La actitud compa-

r a tiva puede tener un con t enido poético, pero en la com 

pa r aci ón existen siempre dos &-:n.bi t os di versos que son 

enlazados por proposiciones. Dos objetos se parecen o 

s e distinguen entre sí, pero en l a comparación no se i­

dentifican, m..u.1.ca dos objetos, en un nuevo ser. 

Ejemplo de c ompara ción~ María es alegre como 

un par de ca s t añuela s. Aquí en este e jemplo s e ha tomado 

(10) Iberico Rodríguez, Mariano. Estudio sobre l a Me 

táfora. Lima. Casa de l a Cultura . 196 5. 
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de María su jovialidad, su movilidad, su risa, y se las 

compara con el sonido apr 8surado, ligero, festivo, de 

l a s castañuelas, pero no se identifican estos dos seres 

en un nuevo ser i ndependiente. 

La me t áfora ordinaria es la resultante de un 

contenido de conciencia en el que se han abstraído las 

características de ciertos objetos y se las han trans-

puesto a otro. La actitud inicial tácita es una compa­

ración ; la resultante es una expresión en la que conver 

gen los dos planos significaci onales de los diversos oh 

j e tos compar o.dos en un nuevo térri1ino que los aswne a am 

bos. Ej: Fiera huma.na. Esta expresión es una metáfora 

que conlleva e l significado de hombre y el bestia cruel, 

ambas significacione s se encuentran incluídas en el tér 

mino resultante. 

La metáfora absoluta es un modo especial de 

aprehensión del mundo. En ésta metáfora se ve y se vive 

una imagen identificándola a otra . Hay pues, en la me­

táfora absoluta una unión o identificación, no sólo en 

el plano intelec tual sino en e l ámbito emotivo y vital, 

entre l a s dos i mágenes, lo que _produce y logra una hon­

da r es onancia anímica. Por e so dice Hedwing Konrad en 

su libro Etudes sur l a Methaphore r efiriéndose a la con 

cretización metafórica: ••• "la metáfora no es solamm te 

un fenó meno de abstracción sino también de concre tiza-

ci6n ••• " el término :c1e tafórico toma la significación 

nueva sin darnos cuen ta del pa r ente sco inicial entre 

los dos sentidos. El nuevo térrn.ino que e s l a :me táfora 

de signa un cbj e to nuevo total mente, con toda su estruc-
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tura" (11) 

O s ea que intui tivamEn te identificar.10s una i-

magen a otra y este nuevo ser es una nueva creaci6n. 

En la metáfora absoluta este proce so de identificación 

es súbito e iluminatorio, completamente irracional y vi 

t a lista. El artista vive los rasgos de una imagen e in­

uedia t a.:r.:1ente los identifica a otra, por extrru1as e in-

conscientes a so ciaciones, casi siempre por la asooiaci6n 

de un s6lo r a sgo común y el nuevo ser metafórico que SUE 

ge es un ser independiente, dueño de su propia estruc-

tura vital. 

(12) En la metáfora absoluta lo principal p~ 

ra Pfeiffer es vivir l a s palabras en toda su virginal 

plenitud de sentido y plasticidad; la intuición se ele­

va sobre la comprensión, l a imagen sobre el concepto, 

para obtener l a we t nfora abs oluta v ale según este autor: 

no la intuibilidad , c omo t al 9 sino l a virtud proteica , 

l a transfor 1.iabilid2.d de l n pr e s ent C1.ci ón in tui ble. l'e ro 

hay que GVi t nr e l c or;rún e:r r or de s upone r que la ue táfora 

abs oluta pr oce dE- •'le una transposición conscien. te ~ Sole­

mo s i magina rnos l a cr8ación de l a me táfora absoluta del 

siguient e n odo~ t engo aquí dos Q<mt enidos obj e tivos que 

a pesar de su divé rsida d f hasta de su oposici6n 9 están 

en cie rto n odo enparentados , el entendimi e nto cor1para-

dor relaciona esta s dos r epresenta ciones de tal modo que 

(11) Konrad 9 Hedwing. Etudes sur la Me thaphore. Pa­
rís. ~ibrairi e s Philosophiques.J. Vrin. 1958 p. 83 

,12) Pfe iffe r Johannes. La Poe sía. México. Trad. de 

r a rgit Frenk Ala terra . Fondo de Cultura Ec onómica . 3a. 
Ed. pp. 27- 40 . 
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el parente sco queda cla r a y c onvinoentemente r evelado ••• 

Cla r o que no cabe r echaza r de go l pe esa interpre t ac iÓn 9 

pGro lo cierto e s que falsea y oscurece la ve rdad de los 

hechos 9 po rque en r ealidad l a s dos series s e van trans­

formando gr adu al went e en una so l a 9 se van fundiendo cada 

ve z ;_nás ha sta c onvertirse en una unidad radicalmente nue 

va o indestructible. De lo que no se trata es precisa-

mente de una yuxtaposición de do s contenidos objetivos 9 

que se han ligado lu0go por una expr esión coi:1parativa 

por "un t a l como" 9 sino que uno de los contenidos única 

nente existe en 9 con y po r medio cle l otro. La auténtica 

me t áf or a jamás surge s ólo de una compa r ación consciente. 

La poesía al emana del siglo :X:VIII 9 por e j emplo 9 demues­

tra que l a uás esfo rzada caza de i mágenes s e qu eda atrás 

de l a me t áfora convincente 9 fa t al 9 que se eleva - don mis 

teri oso- desde l as prof undidade s del alma. AsÍ 9 la me tá-

f or a l ogra f-u.ndir en unidad convinc unte 9 ir.1ágenes que en 

l a experiencia e sttin separadas y hasta son incompatibles ~ 

y ésto significa qu e en la comparación y por medio de e ­

lla el Úl ti:uw resto de ob jetividad e s táticamente espacial 

de c osa cerrada 9 e s a1"rebatado en e s e novi ,ü ento que lo 

liga e invade todo. 

En la me táfora no pode:n.1os po s eer el contenido 

significa tivo sino valiéndonos del l enguaje fornal 9 de 

l a figura expr esi va 9 qu.e ella en sí nis:i-m está ca rgada de 

sentido 9 porque en la lírica9 el núcleo significacional 

va compene trado por l a c onfiguración de l a expresión ver 

bal. Ej e:c~plo de me táfora abs oluta: Para enten de r el sen­

t i do de esta figura poética voy a cita r l a s do s Últimas 
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estrofas del poe11a Casio.a de l a mucha cha dorada de .B1ede 

rico García Lorca (13). 

"La nuchacha de lágrimas 

se bar1abo. entre llamas 

y el ruis eñor ll oraba 

con l as alas quemadas. 

• , , • • • • • • • • • • • • • a o • • t t 

La muchacha doré..:. clr:i. 

era una blanco. ga rza 

y el agua l a do r aba" . 

Aquí l as lágrinas - e l dolor- c onstituyen el s or de una 

E1Ujer 9 s e baíi'.a entr8 llamas 9 E:; l o.gua es llamo.ro.da 9 in-

t u1Sidad de dolor 9 el ruisdw r o e l poeto. sufre t rn:ibién 

con l as o.las quemo.das , es decir, con l a absoluto. imposi 

bilidad de consol arl a y la mucha cha dorada era un ve rbo 

que irx1üica un pasac..lo qu.e se mantiene en un present e in 

mediato, 8ra 9 que de:aut3, un fue un es en identidad de 

tie1;1po s 0 vuelve blanco. garza y el agua l o. dor2., l as lla 

mas ba jan su i:ntensi<J.ad y ahora son ellas 9 l as a ¿uas,las 

que so vuelven sólo rl;spla:aclo r 9 que dora a l as garzas . 

Todas estas -iltlágenes no son CO\\'lJJr.:~raciou0s n i rc::laciones 

c ausales que den un t e rciuu co:.,1po.r a ti onis, sino que son 

v isiones anínicas qu.e cr0m1 otro -plo..no de rec:.lirlad, á­

quel no d<.; l n u.w 1o dE; los obj e t os , tal como se dan en 

l a objetividad ele ur1a concresión im1utabl e y pcrnu1.ente, 

si...10 que exprEJsa uno.. realid.a<J. fenoütjnica, subjetiva y vi 

vcncial 9 de al t o contenido G.i'l1CC ic;:nal 9 qu(.:! cr8a una t ensión 

di námica . A EJsta r eo.Jiu.ad po0tic2 1 2. llaw:i.r e r,1.o s 9 para di 

ferencia rla de l o. r0alülad c ouún y c orr ü.mte 9 transreali-

( 13) García J.1o rca 9 .81c;C~Grico. Romance ro Gi tono. 

~'3uGnos Airc:)s . Ed . J,o s ada . 1961 . p. 479. 
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dad . En ri go r 9 l a ue táfora abso 7.uta instaura un á11bi to 

de l o r eal, o s eu 9 ele l o ve r do.de ro 9 i n t encional mente pr.2._ 

y ecta do oo brG un us t ié::•10 de áni1uo d e: fuerte carga ei·;1oci.2_ 

n a l 9 que se expre:;sa vo.l iéndos e de contenidos lingüísti­

cos de e levada c ali íla d estética , 

;~_: . SIMBOLO ~ :J.-a LJ.ctáfor n pas:J. a s e r símbolo cuando e l ar­

tista v 2liéw1use de una l ocución 1.:ie t a fórica, encarna en 

ella ur1 co:nt eni <lü ick: e.l de CL)nciencia , ele c a rácte r más 

abst J:·o.cto y universal 9 que e l de l a mc té.fora misr:1n 9 y 

que no pu Gcle tene r otra f orma nos t r ativa que e l de dicha 

GXpI·e:::sión uetafcír i c a . 

O s ea que l a dife r enci a Emtro n e t áfo r o. y sím­

bolo no es sino uno. g r a daci éirí .cm fü·lpli tud c omprcns iva ,la 

ne t ó.fura s o r efi e r e c. lliJ. :fonóu tmo singula r que vincula 

al artista con el t odot El sÍiilbolo es una ob jetividad 

espiri t u.al que con.lleva un significado mli versal y que 

al s e r aprehendido po r un sujeto despierta si ernpr e en él 

un estado afectivo. 

La metáfora ev ol l1.cioüa a símbolo cuan do es 

trans pu e sta a un plano distinto de la realidad ? el sím­

bolo instaura una síntes is universal de iiaágene s y for-

rn.as . :esencialmente existe una polaridad entre los ele­

mentos sensoriales o mentales y las virtualidades o la-

tencias de lo subconciente que ayuo.an a gener5.lizar su 

c ontenido expresivo J 

Para pal er a prehender un suceso tal c 0110 es en 

su r ealidad anín ica, en toda su sin tética coj.1_ple jidad,no 

tenei tCS otr, 9xpresión que la me táfo ra abs oluta o el sím 

bolo, pues la l engua n o puede traüsmitir l o simultáneo 

en cuan t o t al, y-a que el habla es esencialmen te analíti-

ca ~ su s elefle11tos f ur :::,iati vo s s on sucesivos crono l ógica­

men te. 
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Así pues la visión totaliza.dora e instantánea 

sóJo nos la puede dar la metáfora absoluta o el símbolo. 

Vemos de este modo que el símbolo viene a ser 

un mo do de conccer y el conocer i mpl ica. no sólo la pre­

sentación sino la r ep resentac i ón . Así pues, la forma es 

pecial de representación es la forma simbólica, esta f or 

ma. no tiene que ser ese;.1c ial1üente conceptual sino intui­

tiva; cm,10 dice Kant en su Crítica del Juicio :: La forma 

simbólica de representación no se opone a la intuitiva, 

sino que es u...n.a. subclase dentro de ésta • 

.... Son las cons tantes expresivas, o Ete j or, son las me táforas 

absolutas y los símbolos que Arguedas utiliza en Lo s Ríos 
2rof undos los que nos llevarán a una iluninación total 

del auténtico valor de esta n0vela que legitimiza dos 

planos de existencia - el obj etivo y el subjetivo, en una 

súbita ilura.inación de conciencia ) Por eso nos permi ti-

mos a plicar a José María Arguedas -en e s ta obra- las pa­

bras que Thomas :Mru,n tLa en sus :Cssays of Tree Decade.s 

cuando dice:· 11 Cierta.r.1en te cuando un escritor ha adquiri­
do el hábito de mi rar la vida c omo algo mítico, a:p3.rece 

c omo una curiosa elevación de su temple artístico, una 
nueva frescura. e:n sus poderes de percepción y ex1n~esión, 

que de otra forma ocurre mucho más tarde en la vida. ;por-

que mientras en la vida de la humanidad l o mítico es una 

teupra.na y primitiva fase , en la vida del individuo es u 

na fase tardía y :uia.dura.. Lo que se gana es una IB netra.­
ción en la verdad supren1a. que yace en lo actual ; un con.,2. 

cimiento sonri ente de lo eterno, lo permanente, y l o au­
téntico". (14). 

(14) Mann, Thoma.s. Essays of Three Decades. 

New Yo rk. 1 94 7. Citado po r MarcelL,o Pañuelas en Mi to, 

Literatura y realidad. J\;Jadrid. Ed. Gredas. 
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Existe también una fecunda vinculac ión genética entre el 

modo de conoc er simbólico y el estrato de nuestra vida 

subc onc ien te. El símbo lo configura en una i magen, que 

puede s e r concre ta o ideal 9 todo un mundo de virtualida­

des y de realidades afectivas y c ognoscitivas. 

Ejemplo de símbol o ~ VemCB una cruz, en realidad 

s on dos maderos superpuestos, pero para una gran :¡:arte 

de la hwnanidad esta ir:1agen, concreta la santidad. 9 el sa 

crificio y la generosidad de Jesucristo en su misión re­

dentora y santifi cado ra. La cruz ya no e s sólo un aco­

pl.a1,.1iento de maderos o un útil de tortura arcai ca , es la 

expr es i ón de un i deal. O sea que la cruz sin ps rder su 

f i guración o b j e ti va i n ici al , adquiere y.a una si gnif.i­

cación nueva . Es la objetivación i deal de una fé~ la 

cristiana. 

fü3'fUDIO DE LA HARJ.A'.i: I IA EN ;'LOS R.IG3 .. R(\F'UNDOS" ./ 

Ahora n os t oc a estudiar la forma expre s iva que 

caracteriza la narrativa de Los Ríes Profundos . Ante to 

do, como ya l o hemos dicho en la Introducci ón y en el re 

sumen de l a obra, observmílos que esta n ovela es esencial 

mente lírica y subje t i va, por l o tanto su condición poé ­

tica es innegable. Los pri ncipales medios de expresi ón 

para alcanzar es te n i vel poético l os cons i gui ó Arguedas 

por e l uso de co11paraci ones, me táforas y sínbo lo s. 

Estas expres i ones corresponden al pensar prima­

r i o de l hombre a quien lo diferencia de t odos los denás 

seres de la creación , la facult ad innata que tiene cada 

individuo para si111bolizar sus conocimi entos en palabras 

art iculadas. El l enguaje -según dice Cassirer- "es un 

obj eto , no es una cos a física para la cual tengar:io s que 

buscar una causa natural o SJbrenatural, es un proceso, 
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una función g~néral de la psique humana . (15) 

Cassirer confirma en El Lenguaje y la Construc-

ción de los Obj etcs que la marca distintiva del hombre 

es la facultad que tiene de expresar sus pensamientos y 

sus experiencias por medio del lenguaje y la caracterís­

tica esencial de este lenguaje hur::1ano es su carácter sim 

bólico. El houbre ya no vive solamente en un universo 

físico 9 sino en un universo simbólico 9 el lenguaje 9 el 

mito, el a rte 9 la religión, la poesÍa 9 c ons tituyen ele-

mentos estructural es de este universo y a la vez son ex­

p re s i ones de esa expe ·rienc i a simbólica qu.e es afín y con 

substancial al h oi.i1bre. El i:e nsar n o se contenta con re­

produci r la i magen del mundo o de los objetos, sino que 

el pensar hum.ano i mplica el acto inicial de crear el mode 

10 11 (16) ' 

O sea q_ue el ho:,1bre desde que pue de expresarse 

por el l enguaje tuvo que si :wbolizar sus experiencias en 

expresiones creadas por él . El ho1ibre n o c opia el mundo 

r eal coj,10 puede copiar un espejo la realidad de un objeto. 

El ri1undo le es dado al hm1bre gracias a un trabajo de sín 

tesis 9 q_ue sólo puede realizarse gracias a l o que Kant de 

n or,_üna en J.,a Crítica de l a i(azón Pura "un acto de l a es-

po~Itane idad de l a facultad r epresenta ti va" . Esto es un 

(15) Cassirer 9 Ernesto . Antropología Fi l osófica 

]\11éxico. Trd. Eugenio Inaz. J!'ondo de Cultura EconÓi;lica. 

1963 p. 68. 

(16) Cassirer , Ernes to. El -~-Ert1@aj_e __ y __ 1_~ __ _Q_q_:q?~ 

t _mución-ª-e los Ob jetos. En Psic ol ogía del J ,enguaj e . 

Bs . Aires . Bd. Paidós . 1952 p. 20 . 
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acto dG síntesis . Según éste filóro fo no podemos reµ- e­

sentarnos nada unido a un objeto sin haberlos primero u­

nido nosotros 11isrnos . Kant dice '' de t odas l as represen-

taci ones la UJ.1.ión e s la única que no está da da por los ob 

jetos . 

Ella no puede ser ·,,iás que producida po :;-: el sujeto mis uo 9 

par que es un acto de espontaneida d". (17) o sE.a que to­

da fi gura de síntesis 9 c o111.0 l a .r1etáfora y e l sí rnbo l o 9 es 

un trabajo creador del houbre 9 no es una mera c 0pia de e ­

lew~mtos dis11ersos . 8s la unión representa ti va de esos 

e l euentos lo que n os da l a visión total del mundo 9 de la 

realidad de nu estro entorno . Es prec i so hace r notar c on 

Cassire r nque l a imagen que tenemos de él 9 no depende so 

l a-mente de la naturaleza de ese objeto o de ese mundo si 

no también de nuestra propi a natural eza que no r epr oduc e 

un dibujo ya dado en el obje to 9 sino que iuplica e l acto 

prL.ütivo que crea el modelo" (l8). 

Por lo tanto nunca l a visión de l uundo 0 de un 

ob j eto es DGra copia de é'.ste 9 sino la expresión de una 

fuerza creadora ,:,1.- i ¿ inal de l h oil.lbre 9 especial :;:üente del a r 

ti sta 9 quien crea l a reali dad según sus percepciones y l a 

expresa po:i.' medi o del lenguaje 9 no pudiendo liberarse de 

esa adhersnc i a radical de l pensarüento hacia l a palabr a . 

(17) Kant 9 En:c1anuel. Critique de l a B.aison J.ure 

París . 1rrd . J. i3arni. B.evue e t corri gée par :e . Archi mbaul t. 

Tm-1e 19. 2e :r.ae 3ectie. De l a posi bili t l de l a eynthsse en 

,l ene r a l • Ed. .211 a::.ina ri o:n . p . 13 6 • 

(18) Cassirer 9 Ernesto . El Lenguaje y l a c ons ­

truc ción de l os Obj e t os . Ob . cit . p . 20. 
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En l a auténtica 11e táfo ra es t e acont ecer no es 

un a riera con paraci Ón 9 ni m1a subs tituc i ón de un nonbre 

por otro 9 sL no qi e es un fenómeno más radical 9 en e1 que 

el hot:rtbre v i ve l a r ealidad y l a expresa unificando en u-
na so l a visión t odos sus estados psíquicos y sensoriales 

y aún máa actualizando el fondo abisal de ese substratus 

ance stral y 1~1Í tico q_ue t odo hombre lleva en s í c oMo un 

coeficiente de existencia . 
:Por l o tanto podemos afirmar q_ue l a 1:1e táfo ra e s 

l a expresión de un f enómen o poéticu por el cual l a con-

ciencia vive y expr esa la unidici dad de un con t enido psí 

quico en el cual l os s enti~ientus y l os es t ados afectivos 

y l os residuos incons cient es se ho,cen pro3entes en una 

s ul a y única visión. 

Así Hege l en sus Leccione s de Est~tica conent a 

q_uc l a poE::sÍa es una verdad q_ue se mani f i es ta en l a in:me 

diatez de la i nagen 9 dás que en la univeTsalidad .. del 
concepto y para 01 l a facul tad poétic ,?.. realiza un acto 

:Le unidad de l a actividad c onsci u i.t c y de l a inc onsci en 

te qu(.; c onstituye l a na turale za del yo absoluto ? para 

Hegel en estas Jjecc i ones l a poes í a es el sa1)e r en el cual 

l o universal t odaví a n o ha sido superado de su existencia 
viva en l o particul a r 9 en e l cual l a l ey y el f enómeno 

no se han opues to el uno al otro 9 para luE::go se;r conecta-
dos c on 01 razonami ento ? sino q_uu s e conprenden el uno 

en el otro y a través de:;_ otro , La poesía n o se limi ta a 

expresar un c onten ido ya couoc ido por sÍ 9 en su universa­

lidad a travss de la üiagen 9 s i no 9 al contra r .10 9 c onf or me 

a su concept o iruuc di a t c pe ,~r.1anecc en une. unidad c osu bs -

t anc ial en l a cual t cdaví a n o so ha he cho una s eparación 

s cmeja:r1te . (19 ). 

(19) Hege l 9 Georg Wilhel m., Fiodrich (1770-1831) 
Estética . Versión cas téL:_ana de l a 2a. i~c1 . de Ch. Bézard .•• 

Madrid. D. J orro 9 1 908 . 
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O sea que la poesía -más explícitamente la 

metáfora- que es la esencia del fen6meno poético, es u­
na síntesis integral, vivida por el hombre en su calidad 

de artista. Este no racionaliza sus comparaciones. 

Las asume; no transfiere ciertos elementos de un objeto 

a otro, sino que proyecta sus emociones, unificando si­

tuaciones, elementos y categorías, en una sola realidad 

la del acontecer poético. La metáfora auténtica es crea -
ci6n y síntesis. 

Este fen6meno sintético de la metáfora se haoe 
tangible en la rapidez con que dichos sintagmas poéticos 

son aprehendidos por otro sujeto, ya que las asociaciones 

significativas y representativas que toda metáfora encie­

rra como síntesis intuitiva y vivencial, son captadas en 

un proceso anímico mínimo, porque si quisiéramos expresar 

gramaticalmente igual contenido de conciencia en forma 

16gica necesitaríamos varios adjetivos para caracterizar 

una sola expresi6n metaf6rica. 
Así, pues ninguna designaci6n adjetival seco~ 

para en brevedad y en intensidad expresiva a la locuci6n 

metaf6rica, porque ella condensa en sí, todas las modifi­

caciones variables del acontecer psíquicm, en un solo 

sintagma expresivo, y esta carga dinámica en densidad em~ 

tiva y en validez mostrativa de la metáfora es la resul­
tante de una visi6n intuitiva, que es una condici6n del 
modo de pensar poético, que es consubstancial al hombre, 

gracias a la herencia mítica que asume desde los albores 

de su historia. 

Este pensar poético que instaura el hombre se 
logra gracias a la metáfora radical que para Cassirer "es 
una condici6n del propio modo de pensar loa conceptos mi­

to-poéticos" (20). Una intensificaci6n de la experiencia 

(20) Cassirer, Ernesto. Mito y Lenguaje. Bs. Ai­
res Ed. Galatea. Nueva Visi6n. Colección dirigida por León 
Dujevne. 1959. p. 99 
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af octiva y s ens orial ~n una s ol a visi ón, en l a que t o­

do s 1 0 s el u:JE.: n t o s f or ,·sian un s olo a cont ece r psíquico, y 

s e d&""l en una s ol a r ealidad expresiva . L9, int ensidad 

fo ca l de l a me t áfora r adica l Bito-poética s e da en e l 

punt o de mayor i nton s ida d m.: oti va , pe r o e s t e centro lu­

r;J.inos o eme r ge de c s1,ac i os descon ocidos del subc onscien­

te envueltos en uáxiLm oscuridad . 

La s ü .1ágenes :i.;J.i t o- poéti cas deben e studiarse 

no t anto por l a extensión de sus términos sino más bien 

por l a coillpr en s i ón de l os ü1is11os , n o tanto po r su canti­

da d, sino rJ.e j or por su cualidad , s egún Casirer en l a me ­

t áfora mito- poética rige una l ey que prác ticamente podría 

s e r llar.1a da l a ley de la n i velaci ón y extinción de l as 

dife rencias específicas , pue s la parte 9 de l t odo se pre­

senta cono el misno todo ••• Pri ncipio bási co que se ex­

pr esa por e l axi oma 11 Pa rs. Pr o--tote ". Todo e l pens8.l-;1iento 

uítico s e expresa y s e rige po r es t e principio , bas-

t a perten ec e r o e s t a r con ecta do c on el t odo par a asegu­

r a r se t oda su fuer za r.nági ca y t oda su signifi ca c ión . 

Existe pues una r adic al identidad entre l a 

rne táfor a a bs oluta y l a l\.ie t á f ora uítica, a.Bbas son el re­

sultado de un pensaui ento intuitivo 9 súbito, emoci onal, 

y de intee r aci6n c on l a t ot alida d có, mica vivida c umo u 

na realidad anÍluica . 

Bs bien sabido que ra y dos modos de pensar, 

de aprehende r y de expresar el mundo 9 el uno conceptual, 

caus al, l ógico, y e l otro intuitivo , al ógi co y esencial 

mente euo tivo . 

Esto l o aprueba el célebr e lingüista y fi ­

lólogo Karl BL:ilile r cu.and o dice en su obra Te oría del 
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Lené,rua je "por lo pront o l a t eoría del l os dos c rui1po s 9ya 

nostrativo y siubólico 9 afirma gue e l mos trar y el pre-

s ent a r intuitivo en vari os n odos 9 pertene ce a l a esencia 

del l enguaje natural 9 exac t amente que l a abs tracci ón y 

l a apr ehensi ón c onceptual del uundo 9 y n o está más l e j os 

qu e de ella. :Cs ta es l a quinta e s encia de l a teoría de l 

l enguaje desarrollada aquí" (21) 

Cono vemo s hay dos :mane r as de aprehender y 

expresar el i:nmdo y nuestra pr opi a r ealida d, nuestro en­

t orno 9 una conceptual ; y ot r a intuitiva - poé tica- afecti ­

va, expl osión de l o inconsci ente 9 de l o prinari o 9 de la 

r adical identificación vital del honbr e c on e l cosDo s . 

~sta Última f or ma de pensar ha si do l a originaria a l 

houbre 9 éste i nic i a l mente vivi ó su me di o físic o y su rea 

lidad aní mica 9 in tui ti va y e):1ociona l mente, de ahí su f or 

ma de expre sión altruicnte pol tica . 

El houbre pri~itivo vivía sus vi siones y l a s 

expr esaba en un l enguaje pr oyec tivo de alta t en sión sim­

bólica 9 corrobor a ni pensar:lient o Vifi l bur Marschall Urban 

curuido dice en su libro Lengua j e y Realida d "que l a poe­

s í a r evel a un universo vivient e " (22) 

Es decir que l a poe sía n os unifica con e l t o 

do c ós r;J.ico 9 n os vuelve a e s e pensar origi nario, vitalis­

t a9 ;.,1ágico 9 de nuestra infancia histórica , en l a que l a 

(21) Buhle r , Karl. Teoría del I ,engua j e . Madrid. Re ­
vis t a de Occ idente. p . 268. 

(22) Urban. 9 ~ ilbur Mar s chall. Lengua je y Realidad. 

Méxic0 . Tr ad. de 0arl os Vi llegas y J or ge Postilla . Fon­

do de Cultura Econówica . 1952. p . 411. 
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fantasía se supe r pone significacional nent e a la realidad 

objetiva del E1undo 9 ar.ibas esferas se c,)i.lpene tran e iden­

tifican y crea el hombre para expr e s nrs e ne táfo ras abso­

lutas de alto poder expresivo 9 en la que no se n o s ofre­

ce una ii:iagen es tática del mundo sino una visión dinámi-

ca de l acontecer 9 que destruye l a autonomí a parcial de 

sus e lenentos constitutivos y l os c onvi e rte en un t odo 

vivi ente y autónomo . 

La ne táfora absoluta crea un n ovi ;üento vi­

tal y expresivo de honda res ono.ncia anínica y 1:1ágica, que 

n o a isla al hombre en un s olipsisE10 r,eligroso, sino que 

l o sunerj e y l o inj erta c on u1..1. s vio l encia en su dintorno 

vi tal 9 y a l o. vez l e desvela r:1e j or, e s a consubstancial 

innanencia propia del s er hur.icmo . De ahí que Gastón Ba­

chelard el famoso filós of o nos r efi e re que "las rn5.s frías 

n e táforas se transfor1.1an en verdaderas L,1ágenes y que é§_ 

t a s c 0nfornan una v olunta d de decir•· me j L)r, de otra mane 

r a 9 l o que ellas r epr esentan 9 e s decir que l a r;1e táfor a in 

nagura una nueva for11a de expresión 1 que abandonando el 

nundo real 9 se interna en el áE1bi t o de l o irJ.aginari o, y 

es por ésta irJ.agen de l o fantástic o , que n oso tros con oc~ 

hlO S e se abs oluto poét ico , que es una actividad por la 

cua l se l l ega hasta l a verdad de l s er y de l po rvenir del 

ser hunano " ( 23 ) 

Y nosotros hacenos nues tra , l a afirnación de 

Gi anbattista Vic o, quién dice, que par a él t oda r,1e táfor a 

(23) Bachela rd Gastón . L2. fl aune dv une Chandelle . 
:i.>arís. l?r esses Universitaires de .i!'ranco . 1962, 2éne . Ed . 

Av 2.nt- Propas p . 12 
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es un mi t o en peq u.eñ o, y .'J q u.o t oda me táf or a a b s oluta i m­

p lico l u conc epci ón q u. o cü poe t a hü co d.o l univer so y na­

c e do est;..;; r cü o c i ón vi t a l c on ol tod.o a s mü do c ou o u.n0. 

r oa lido. c1 su.i -g én or i s, r::io j or di ch o c or:1 0 u.no. t n:insr oa li-
:, -, f , . ., . Qaa on omen1 ca y a n1m1c2 . 

Ort c ~o. y Ga s se t on su. obra LD Oeshw11a niza ­

ci ón del 1~rte comenta sob J.." G l fi me t ó forn di c i en d o q u.e t -9_ 

c.1n s l 2s demás pot en c i a s de l h ornbr(.; nos ma n tienen inscri­

t os dentro de l o rou l , d e l o q u.e ya es, l o má s q_ u. o pode­

mos h,.2 cor es swno r o res t a r u.na s cosas de ot r a s, sólo l a 

metó f or o nos f r::: c ili t a l r.r cv ;_, s i ón y croa en tre l as c os a s 

rea les o.rrocifes i rnoe;ina rios ? flor cc i r:1icnto .de isla s in-

'Es d eci r qu.e E.Ü hombr e s e v c1 l o del l en¿ u.::-~ 

j o l Ó_::; i co y conc cp t w:i l pa r ¿, cxp r us c1 r juicios, r el;:i ciones, 

c or:1p8rDc i ones t p or o c u.a nd o e l h ombr e c1u.i e re oxpresars e 

po6ticamen t e debo des c ender ha s t a ese su.bs tr~to vit□ l de 

lo inc onscient e? de l o 1,n'imario, de su. r a dica l i .dontifi­

c□ ción v i t a l c on el Cosmos. ~st o l o pe r cibió claramente 

81 c Ólebr e Goethe, c u.a nclo dij o : 11 el h ofübr o n o p uede p or­

n12 n e c er mucho t i crnp o en e s t r::d o cons c i ent e , siempre lo es 

n ec esa r i o de s c ender a s u inconsc i unte, pues es a llí d on­

de ti ene sus r a íc es . Y es t e inconsci ente es t ambi~n pa r a 

Go c t ho o l s u. e l o nutricio d.8 l c1 s mo t i fora s p oótico. s , y e ­

s í s i gu.e c~ i c i cn do : il os 1: rcci s o q u.e l a fu. e rzn creadorct clel 

:::i. rt i s t a h :ig8 surg ir y a n i r.Jc osa s im6g cnes , esos í d olos 

s u.b s:ist .:mtcs en ol or g c.ini sD o~ en el r ocuc rdoy en l a ima -

(24) 0::.--· t ogo. y Gas s c t . La Dosh w:Kmi za ción u.e l 

~ - Ma drid. n ov . d e Oc c i d cnto 9 · 1925. p. 170. 
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ginac i Ón 9 e s n ucesario que se desarrollen que crezco.n 9 se 

dila t en y s e c untraigan 9 a fin de que lleguen no ya esque 

r;-1.ns fugitivos sino ob j et os ve rdaderos y c oncre t os"(25) 

.La me táfor a absoluta es 9 pues 9 c.:l modo c omo 

un fenóneno vital y cósi:iico a dquie r e un sentido sinbóli­

co9 e s el i nstante en que e l vidente crea el s í ubolo poé 

tico c uno l a f on ;1a superi or de l a i uagen artística . As! 

l a función de l a i;1e t ó.f or a absoluta e s ampl i a r e l sentido 

del l engua je 9 es decir l o que n o se puede expre s a r en 

térrnürn s de l os e scas :J s s i gnificados lite r al es . Kenne th 

Burke dice~ "La ne t áforo. e s un dispositivo pnra ve r algo 

0n tlrmi n os de otro. c 0sa , ~' ( 26) 

To.11bién Paul Henle en un con ocido artículo 

Methafo r en l a obr a La:nguage 9 Thougth 9 Culture Diíade la 

funci ón de l a metáfo:ra e s &1plia r e l l engua je 9 decir lo 

que n o se pue de decir en téruinos de l os s ól os significa­

dos liter al es .( 27) . Según ést o ya podeno s apr eciar que 

, la i.:1etó.fora n í tica y l a LJ.et ó.f or a absoluta ti enen una vin 

cula ción ra~ical entre sí 9 ya qu12 anbns expresan l a u -

ni ón no s ól o 8n 01 pl ano intel ectual sino en unn fus i ón 

de s enti;:ti snt os 9 ar_1bas son expr esi one s de vi s i ones 9 exp.§_ 

ri encia s y c unceptos en una s ol o. apr ehc..,nsi ón intuitiva . 

Po deuo s obse rve,r t anbién que l a ne t áfor a poé 

tica pr oviene de e s as iraágenes a rque típicas qu e encuentra 

( 25) Goe the . Cita do por Herma:n Pongs. en ];e, i LlÓ.gen 

poética de lo inconsc i ente. Ps ic c.., l ogí a del l enguaje . Ob . 

Ci t . p . 115. 
(26) Burke Kenne th. A Gra; une r e s No tives . Printice 

Hall. 1945 . p . 603. 
(27) Henle 9 Paul. Methafur. en J.Jenguage 9 Thougth 9 Cul­

ture. 8itado por Gillo Dorfels en El Devenir de l as Artes 

J\ ', éxico . Tr a d. Ru b0rto J.l'ern6.ndez bal buena . li'ondo de Cultur a E­
con Gui ca . 1963. p . 186. 
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Jung que s un c ur,1O f or 1.1as de i 1c1ágenes de n o.turaleza c ol e e­

ti v a que aparecen pr á cticamente en t odo el r:mndo c erno c ons 

ti t uti vas de l os n i t e s y a l mi sL1O ti enpo cono product os in 

dividual es y aut óctonos de origen inconsci ente. 

Prescott 9 r efiriénduse a l l enguaje c>riginario 

dice ~ 11 e l vocabul o.rio prüü ti v o e ra c oncre to 9 e specífico 

y mzy figurativo 9 lé ,s pala bras e n ve z de den otar obj e t os 

r ec c,rdaban i HÓ.gene s vi vida s. Couo l a ü12gina ción n e.> sabía 

nada de l a 1 6gica que ordena la c onplica da sintaxis de l a 

pr o s o. no de rna . • . s ino que proc 0día };io r a s ocia ci ón libre, 

f or u0 un l engua je de c onstrucc i én sinpl e y poli sindética 

º·· t a l l engua j e runque favorabl e a l n expre sión incluso 

a l a creaci ún de l n i t o y l a te1:1prana p~;es Í a 9 de bi ó ha ber 

sido originah1ente f oruado por l a iirnnte mi t o - poética mis 

E1él9 y t el'.irpro.nos e jemplos lo c unfirn an "(28). 

l ;odeuo s 9 pue s . de cir, que l o. r;1e t á f or a absolu­

t a e s l a obj e tivaci6n artística de e s e f undo abisal, sub­

c onscient e y r:1ítico que t odo artista lleva en sí. Ac e rca 

de éste dice iJ.uy b:ie n lVlarc elino Pru1.ue l a s en su obra Mi t o 9 

Lenguc,je y Realida d~ "La c onciencia ,:1ítica es l a vida y 

l a e s enc i a de l a lite ratura y e l a rte, porque allí radi­

can l os sueños 9 l a s utopí a s 9 l as r ealida des 9 l as v o.gas 

a spira ci one s c onscientes e i n c onsci entes de l h orilire co-

,:..10 individuo y C \JiJ.O ser s oc i a l 11 
( 29 ). 

La s a firn a ci ones de Jung a l respecto s on 

muy intE:r e santes 9 per.J demasi c.do r a dica les 9 s egún e ste 

sic ólogo e l proceso crea tivo tiene una cua lida d f eL1enina 

y e l traba j o creativo surge de pr ofundida de s inconsci en-

(28) Pr e sc ot, Poe try and Myth. New York, 1927.p.23 

( 29 ) Poñuc l a s 9 
1"a rce lino . tlli t o , :(¡engua j e y Re alidad. 

Madrid. Biblio t e c a Universit2ria. Ed. Gre dus. 1 965.p .118. 
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t es 9 c ono si de jérarJus de una zon n raat e rnal. Si ou.pre que 

pr e dor1i na l a fuerzo. crea ti va 9 la vida hunana e s r egida y 

modelada po r l u inc onsciente 9 en c ontra de l a v olunta d a c 

tiva 9 y e l ego C(insci ente e s bnrrido pu r una c or r i ente 

s ubt e rránea 9 c onvirti éndus e en nada mis que un observador 

i cpo t ente de l os he chos . Sin l legar a o.cept a r es t a t eorí a 

de 2er a pasividad del a rti s t a 9 e l cua l se c ontentaría c on 

l a Lle r a r ep r oducci ón de l o inccnsci ente 9 si creemo s que 

t odo a rtista 9 me j o r dicho t odo poeta 9 a l usa r l a me táfor a 

abso luta 9 s e o.c e rc a a su origen priunrio 9 c onvive c on la 

m.,tur ale za 9 s e personifica con ella 9 l a humaniza 9 da un 

r odeo n e c e s a ri o po r los caLlinos de l inconsci ente 9 par a 

l ogr a r l a dü;.ensi ún poética de e s a transrea lidad v i talis­

t a y fantnstica de l dintorno f ísico que circunscribe su 

e s pe.ci o y su nundo y de e ste no do l egr a da rnos a l o. vez 

e l potenc i a l dinlnico de su vivencia crcadora 9 val iéndo­

se de un.a visión t ot a lizador a que cfrece la pl a srJ.ación de 

un pr cJces o r.1os trati v o en l as zona s de l e pe r mmentenente 

hUJ~an o que c onfor man ese inconsci ente c ol e ctivo del que 

ha bla Jung 9 y que sin ser un de t e r minant e en l a ubra crea 

dor a s í es un val i i) SO c ontri bu.yente pa r a su r eal i za ción . 

Ah or a c oncretando nue stra s observaciones s o­

bre 1 2.s ne t ó.fo r a s y l os sír.1bol os an Los B.í os Profundos 

v eno s que l os c aracte res c o1,.1une s de t::s t a s expre si on e s 

lingüística s 9 en 1~ nove l a que c unentano s 9 que en t odos 

e llos se pr esenta unn sü1biosis emocion a l entre l a r eali 

dad y l a transreal idad 9 ent re l o real y l o fantástic o 9 

c1ri1bas c a tegorí a s de aprehensi 6n y expr e si ón de l ,~1undo 

sub j e t ivo y de l mundo f r: ctico 9 se unifican en l a c onsci en 

cia de Ernesto c omo un s ol o a c ontecer ps íquico , vivencial 9 

y a f ectivo . j.,o r eal e s fant 6s tico y l o fnnt ~s tico s e vuel 

ve r eal idad 9 Ernes t o vive l G extrQordina ri o ( e l pode r má-
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gico de l zunbayll u, e l ani m3Jlti smo de l a s pi edras y l os 

mur os del Cu zco, e l s c.,nido lUEJ.inoso de l a María Angola , 

l o divino y l o deuoní aco de l os rí os s e rranos) c ono un 

sucesu habitua l , cr,.otidiano y faniliar. Su nodo de ver 

el It1undo y de asun.irlo e s t omando ccinsc i encia de l os he­

chos y de sus experiencias con esa visi6n nito- poética 

ancestr al de l hombr e, en l a cual 9 hecho y fenóneno inter 

pr e t a ti v o se dru1 j . n t os en una s ol a inte r;;rida d vi t al, en 

estas visi ones. 

~a al bor a da de l mundo fue una albor a da poéti 

ca porque l a nirada del houbr e prinitivo creó la poe s ía, 

l a realida d y lo. poe s í a c unvi vieron en es t e hm':lbre ini­

cial c uno e l e@8ntos cong6nitos a él, el he cho y l a me tá­

f or a no er an ca tegorías diferentes, aún n o existía la di 

visi ón ent re el f ac trn y l a fOiesis, l a r ealidad de l o 

da do y la trans r eal id;::d de l o· i naginari o er an asunidos 

c 0no un so l o acontecer vital par a el hombre pri rn.itivo .(3O) 

Lo s Rí os Prof undos vendrÍ Ql'.1 o. s e r aa í, l a ob­

j cti vaci 6n nrtí stica de l n ment alidad uito- poética simb_2. 

lizada por Ernes t o , y Argue do.s cUL.1pli río. en esta 0br a 

c e,n e l axi oDa que.dice. 11 que todo poe t a c.uténtico halla 

en el universo y E:: n e l yo, una n i si_1.a y gr n.nde uni dad di ­

vina . I,a s i nágenes que se l e· ufr0 cen a t 3.I1en a l fondo nis 

ao de l a s cos a s y s en cap2ces de ' exprescr l os princi pa­

l e s rasgos de su concepci0n de l universo " (31). 

( 30 ) :Dilthey, !illiau . Vida y I'oesía . >éxico . Versión 

de •-!enceslac, .iW sces . l1 ró l ogo y n ot a s ~ Eugénio I rnaz . 1!7 ondo 
de Cultura Ec. 1945 . p . 148 . 

, 31 ) Pongs , Hernan . i,a L.a.ág en poé tic o. de l Inconsci en­

te. }Dru Esicol ogí ci. de l .:..iengua j e . Ob . Ci t. p . 115. 
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Los -~lÍ i.) S J:'r ofundos ex pr esan l a 

tinúnica de l r;1undv , pe r o i nttJ 0 r a da en una únic a v i s i 9n 

del rxms a r a rqu e típico dE:ü h ori.1bre en l (.J S inici os de su 

hi s t oria , visi6n ue t a f 6ric a y siLb6lica ~e positivo va­

l or a rtí s tic u , pc, r eso a través del es tudi o de é:: St os e l e 

11ent os poétic us en es t a n uv e l a , vanos a dev e l 2.r e l sen ti 

do intenci un a l d8 e stos sintas,r1as poé ~tic os y a través de 

ellos, 2..prehendere11u s c ono es t a s expr es i on es ubj e tivan 

l c::,s vi v enci :7.s n i t o- pué tic 21..s de un . ó\dol est; ente , Ernes t o , 

- e l cua l personifica a lg h1J1i.1anida d sen s ible e intuiti-

v a s e rrana - 9 l a s visi on es en es t e libro n os r e trotraen 

h 2cia ese pensar instintivo , h acia esa c orri ente oscura 

y din6.n ica de l subc onsci ente c ol ~ctivo , de l qu8- e s p r e ­

S8nci a y v c, z , l o. i.ie t ó.f ora ? pu r e s o dic e r;my bien Hedwing 

Konra d que "la r;1e t nf ur a trae a l go de l u de sc on ocido y de 

l o insólito" (32) . 

En e sta n ov e l a s e obj e tiva e s e mundo hurnono, 

~bisal en su profundida d subconsc i ente, creador en su 

f ;:•.cul t gd ü.1agin2..ti v o. , r ealista en l a uostra ci (n de l o s 

h Gchos y de 1 0 da do, ,iágico en su cuncepción animantista 

y de□i~rgica de l c o suo s . El v ~l or e s encia l de es t a obra , 

par a Di ent en de r, es e l sabe r proy ectar e sta n itol ogí a 

subyac ente qu e vive e l h cnbr e en tlrn inos puéticos de a l 

t a c nlido.d e s -té tica . Po dei-lO S décir ~Jues que Argueda s cun 

pl e (;n Gs t a obr a 1 l o que para l c; s poe t a s n ode rnos ex pr e -

so. Knise r "Petr a esto s poe t a s t odo l u exist ent e e st6. liga 

do n i s t e ri usanente de nodo que n o existE:m f r ontero.s fi-

j c:.s ent r 8 l as co so.s y t od o sigue un curso pe r nc.nm t e en 
\ 

transfor naci ón c ontinua ." (33) O s ea que a pe s a r de r 8 vi 

(32) Konra d 9 He dwing. llb . Ci t. p. 148 . 

(33) Kaise r \tful fang . Ob . Ci t. p . 199. 
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vir .Ar.',u edo.s en l;os .,_1íos Pr Gfund o s l o. vi s ión pril.::,itiva 

del pens a r hLIB.mn o 9 es un o.rtisto. vigente 9 o.ctual 9 y e. que 

e l psnsa r r:.1e t z:.f órico 9 visi un nrio 9 vitalista e intuitivo 9 

e s una de l ~s c nr ~ctcrística s e s enci a l e s de l a poética de 

nuestros día s. 

---- -- -. . . . . . 
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ESTUDIO DE LAS J!HINCif 1ALES META}ORAS y snrno1.ios (o) 

EN JJOS UIOS P.ROYL.JNDOS DE J OSE l'.'LAB.IA AHGUEDAS 

En e sta obra l os elementos r;1e t a fóric o s y sin 

bÓl icos n os vo.n a devela r e l s entido l írico de esta n ov el~. 

:81 térNino lírico c u 1lleva n e cesa riamn t e a l a signifi ca 

ción de e1Jo tividad 9 subj e tivismo e intu ici ón, dichos 

signi fi c a dos s u cunplen u1 esta nov e l a 9 según v rn11o s a 

c oupr obo.r 9 analizCT1do sus cxprE::si ones po(j tica ~, pe r o a 

l n ve z a l ano.lizar é stas 9 v a:i:..10 s CI. enc untrar que e l liris 

mo en e s t a obr o. s e conc entra en uno. fenómen o de dináu ica 

euci ci onal i;ruy "sui-géneris" ~ n os ofrece l a reve l a ci \Sn de 

una vivenc i a de l a r ealida d, l a cunl sustent a a su v e z 

uno. transrealida d élnÍh"'lica y fanté.stica, pero o.i,.ibos carac­

tere s se dan y son , en una identida d de visión, en una 

( 0 ) Todas l as cita s van según la obra~Los Rí o s Pr o­

fundos . Buc,m os Aires , Editori a l Losada . 1958 . 

NOTA.- Se h a v e rificado e l e studi o de t odns las ne táfo­

r a s y l os s í mbolos wis i i;1portantes de e sta n ov e l a sigui en 

do e l orden progra sivo de la nunere..ci ón de l as páginas 

de l o. c, br a ci t c..da, e s o sí , se ho.n o.grupndo uuchas r,.1e t ó.f o­

r a s y s í ~1bo l os que il..plican una apr oxil.üo.ci6n de s entido 

o de i ra0,gen, por pc r u i ti r es t e pr cic edi ;_ü ento un orde n me 

t odol ógico w1s pr e ciso en l o. é:x;posici 0n de l o que de sea 

1i1o s denos tra r. La 1.1isL1a finalidad busco.11o s cuando deta­

llanos me t á f or a s c urtas pe r o 0n l a s cunle s e l vigor ver­

ba l e s t an fuerte, que c l o.raoente se v e c uno esta ener­

g í a pr edica tiva c rea l a □etáfora . 
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identidad de imagen 2 y en una identidad de valoraci6n. 
Lo real es fantástico y lo fantástico es real. He allí 

para mí la originalidad esencial de esta obra, ya que al 
ofrecernos Arguedas esta visi6n metaf6rica, nos retrotrae 
a esa emotividad anoética, del sentir mito-poético del 

hombre inicial, recrea ese mundo abisal del hombre primi­

tivo circundado y engendrado en el misterio, y lo hace 

con un lenguaje moderno, actual, su visi6n es ancestro 

y vigencia, por eso su palabra es esencialmente poética 

y universal. 

l\lIETAFORAS 

PIEDRAS-MUROS 
"Toqué las piedras con mis manos, seguí la 

línea ondulante, i mprevisible, como la de los ríos, en 

que se juntan los bloques de roca" (p. 10). 

Comparaci6n y a la vez metáfora, el cómo 
implica una comparaci6n pero el verbo segu.í crea la metá-

\ 

fora. Ernesto siguió la línea ondulante e imprevisible 

de los ríos 2 en las piedras. 

REALIDAD.- Las piedras de un muro incaico. 

FANTASIA.- Las piedras se vuelven ríos cuyo cauce siguen 

las manos de Ernesto. Piedras y ríos se involucran en 

una sola visi6n. 

"En la oscura calle, en el silencio, el mu.­

ro parecía vivo, sobre 1~ palma de mis manos llameaba 

la juntura de las piedras que había tocado". (p. 10) 

Metáfora gradual, al iniciarse la visión, a 

Ernesto el muro le parece vivo; pero al tocarlo, siente 
que sobre las palmas de sus manos llamean las junturas 

de las piedras. Ernesto se compenetra emocionalmente con 
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esas piedras que ev ocan su histori a y l a de sus antepasa 

dos 9 y él siente llanea r l a uni ón de piedra con pi edra , 

s obre sus man os. Una ve z nás el ve rbo crea l a r:1e t áfo r a 

absoluta . ~a juntura de l a s piedr a s e s fuego sobre l as 

manos de Ernes t o . 

NOTA IMPORTANTE . El verbo vuelve f o.ntástica l a r e2lidad 

de l a piedra 9 el trm1sito ha s i do gr a dual y a l a v ez vio 

l ento , del pa r ece r a l s er. El nuro par ecía vivo . luego 

l as junturas de l a s piedr a s l l aneaban. e r a s ol y energía 

vital 9 s obre l a s D ffilOS de Ernesto . 

"En l a osc~ridad que brot aba de l as pi edro.s 11 

( p . 11) 

Me t t f or a abs oluta. l o r eal de l o.s pi edr a s 

e stá sieupre vigente. el muro <:;n e l cunl l a s_ piedr as mi-

l en o.ri as se han superpu esto unas s obre otras. está allí. 

pero l a s pi edra s a l a vez s on astros que incendian de os ­

curida d, de tristeza . e l mundo ; en l ns piedrns ge r i:üna el 

dolor de una r a za hunilla da y vencida . Como sienpre el 

v erbo actualiza l a re alida d de l o. visión ne t o..fóric a en 

l a expr esión de un ti empo pr e térito que s e da en un pasa­

do-pre s ente . J,a oscuridad no cubre u oculta l a s piedr as 

y s e irradia hacia el ~xterior. Convi en e hacer n ot a r l a 

fuerz o. v ital del ve rbo brot a r cono ve rbo actuante y ani 

no.tizant e . 

" Nu perturbó su paso , e l excullen qu e hacía 

de l nuro. l a corri ente que entre é l y y o i ba f or rc1éÚldose 11 

(p . 11) 

Li t e r ali.iente lll) enc ontrano s 1w t áfora. per o 

si 0bservaiilo s bien e l contexto. hnlla r emos una me t áfo r a 

significacional de c ontenido 9 ya que clarrui8nte se expr~ 

s a aquí. que entre Ernes t o y e l muro se es t ablecía un en­

l ace aní uico . una e 1.)rrien te a f ectivo.. er:ioc i onal. ani nan-
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tista y tol~rica . Es t oda l a tradi c i 6n or ~l r e ci bi da de 

su padre 9 es t oda l a histüria ancestral de l os suyos l a 

que vive en e l nuro de p iedra 9 de l visjo pal aci o inca ico 

y qu e se trasni te a Erne sto c or.10 l a Cl:• r r i ent e de un pode­

r os o rí o a f ectivo . No s E:.:nc ontro.uo saiuí c on una ae t ó.f or a 

do grc,n contenido sü1b <'.ílico- po8tic o . 

11 Er a :i.1 mas gr andes y extr aüas de cunnt D h abía 

imagina do l a s piedras del :o.ur o inca ico y bullían b n j o e l 

segundo pis o en c a l 3do 9 que por e l l o.do do la c alle ango~ 

t a 9 era ciego . Me a cordé ent;mces de l o.s canci ones qu e .: ­

chuas9 que repiten una fr c:.s o pa t ética c onsto.nte ~"yawar 

mayu" 9 r í o de sangr e 1 "yavn::tr unu" 9 agua sangri enta 9 11 puk­

t i k' ymvar Kocho. 11 
9 l a go de songre que hierve 9 

11 yawar wek 9 e " 

1 6-griiTI.a de sangre . ¿ Acas o no podrí a dec irse "yawc,r- r um.i 11 
9 

pi edr a. de s angr e hirviente? . ( p . 11). 

Tofü:i e ste par ágr a f o c onsta de 1iul ti tud de 

rnet{ f or as abs 0l utas 9 aniLmtizant e s . Las pi edra s bullen 9 
verbo que denota h e rvor 9 ebullición ? fueg o 9 sonoridad 9 

v i da y por contraste 9 por e l l a do izqui e rdo 9 e l :uuro e r a 

ciego 9 e s decir que l<:: .. s p i edr as n o v e í cn __ 9 e ran pasiva s , 

n o viví an . Cohlo venus t odas es t as met1f or a s ti enen un 

subst r a t o e s encia l 2.11.i mo.ntista . Es t as visü,n es l o llevc::m 

o. Ernesto a ., e c or dar y a asoc i a r 12.s n e t 6.f or o.s de las 

canciones quechua s c onoc i das por é l 9 al nuro que es t aba 

vi endo 9 y a l que :;~rnesto s 8 s E:nt í a vi t a l mente vinculado 

por esn c or l'.' i ente afe:; ctiva que ya henos es tudi ;,,do . 

Para Gl ndol e scent e Gste nuro e:3 un r í o de 

snngre ~ a gua sangri enta 9 lagl1 di:; S[~ngre que h i e rve 9 l á ­

grimn de s angre . Ernesto nsUL1e t odas e sta s ne t á f oras de 

l a s canciones quechuns y a l r oc or da rla s 9 crea é l para sÍ 9 

otra me t 6.f ora a b s ulutai l l m1a c,l nuru 9 pi e (l r a de sangre 

h irviunte . 
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Las pi edras s on po.ra Ernesto do l or v ivo 9 

incande scente . Son t oda l n histor ia v e j o.dr~. de l os suyos 

2.ctuo.liza da 9 perenniza da en l a p i e dra . Ernes to n os pre­

s enta l a existencia de un dol or ri1Ítico 9 col ectivo y per 

s on a l 9 enco.rn a do e n l a s piedras mi l enari a s del Cuzc o . 

" Era. es t á tico ul uu.ro 9 pe r o hervía po r t oda s 

sus líneas y l a superfici e e r a c anbi an te c ori1O l a de l o s 

rí os de ve r ane 9 que tienen une ciBa as Í 9 h acia e l cen-

tro de 1 caudal 9 que es l a ro na t e .Gli bl e 9 l a iuá s pode r osa . 

Los indios llaman "yavmr-r.1ayu" a GSCE r í os t urbi CE , po r ­

que mu e stran c on e l sol un brillo en movimi ento 9 se:ne -

j an t e o.,l de 1 2. sangr e . To.nbién llm.1o.n 11 yawa r-no,yu11 a l 

ti eOlpO vi ol ento de 13.s dcnzo.s gue rre ras 9 a l Llovi.n i ento 

en que l os bai l a rines l uchan." 

Aquí t od o este l a r go a c á.pi te e s un" r:1e táfo­

r a o.bs '--l uta de gr an vigor euioc i ono.l. Todas l as i n ágenes 

se i n t eg r an en una s ol a visión ; pri ne r o e l □uro e r a 

( ti ei,1po h .1pe rfecto de l v erbo s e r c on noci ón de perdura-

bilidad ) es t á tico o s ea i nnóvil 9 pe r o o. su ve z e l mu.ro 

hi e r ve por t odas éus 1 Íneo.s 9 o sea que t odo e l muro e s 

unR s ola l l 2mG.r a da 9 y su superficie era cmnbio.nte ( e l 

r.'li SiilO ü1p e:; rfecto del v e r bo ser que denotf:t pers i stenc i a 

en e l ti e:apo ) ant epucs t c a l o.d j c tivo cambi o.nte 9 o sea 

que e l nuro e r a es t á tico y 1,1Óvi l 9 exis t e pu es una dia­

léctica ele il111uvilidad 9 perdurabilidad y clinanis1 ;O I que 

c onfor na e l S8r r.iisr.1O de l mu r o . Er nes t o a s ocia l a visi ón 

de l ri1u.r0 inca i co 9 o. l a i mágen de l a z on n t erni bl e de l os 

rí os 9 a l bri llo d.e l a s a.Ylgre en movimi ento o sea que l a 

v i sLSn que e l n i ño posee de e ste rauro es una visión vi o-

l ento. y t emi bl e? turbia y brillante , e stática y d.inámi-



-41-

ca, muro de pi edr a que es rí o , s angr e , donza gue rrera; 

incorpor ación a l o r eal de elementos i maginari os pe ro vi 

vidos t odoo , en una sola r ealidad da da . El muro e s en sí, 

r ebeldía pasiva , hUI:J.illada 9 pe ro a l a vez explosiva y a r 

di ente. 

-Papá- l e dijo, ca da piedra habla . ( p .12) 

Una ve z mns pr esenciamo s que l a s pi e dra s son 

par a Ernesto seres dotados de a l ma y con f acultade s an-

... t _r opomórficas 9 s e r es cap:1.ce s de s entir y expresar l o que 

sienten. La s piedra s habl an , otra vez el v e rbo como nú­

cleo esenci al de l a ne t 6f or a abs Gluta, l a s pi e~r a s s on 

s e r e s do t 2.dos de energí a cósnica ( aniri1antismo ) y po seen 

un a l ma ( aniilÜSll'lO) que l e s pe r mite sentir y expre s nr sus 

eB()Ci one s. 

(El padre le dice a Erne sto r efiriéndos e a 

l a s pi edra s) ••• llNo oiremo s nada. N0 e s que h3b lon. Está s 

c onfundido . Ue trasla dan a tu mE:mte y de sde allí t e in­

qui e tan. "( p . 12) . 

Cnfüo v emos e st e diálogo r ev e l a una visi 6n me 

t a f órica de l a s pi edras, l as cua l es s on s e r e s do t a dos de 

en e rgía viva , capace s de trasla dars e en e l e spa ci o , de in 

c or porarse n l a :o.,,mte de Ernesto y desde allí inqui e t a r 

e l e s píritu de l adol e scente. Ui eupr e l os ve r bos actuali­

zando l a me t 1for a . 

(Ernes t o r efiri én dos e o.. l ils pi e dras )"PapÓ.,PE, 

r e ce que caninan, que se r evuelven y están guie t a s"( p a13) 

Met6fora de gr adaci 6n intensiva, l as pi edras 

priDe r o pa r e ce que caEline.n , luego s e revuelven ( Bo.y or 

i nten s i c'~ad de ~~cción) pe r o l a r eo.l idu.d cuoti cliona s e i m-
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pone en e sta visi ón y Ernest 1...) s nbe quo l ns pi e dro.s e stán 

g_ui e t cts. Uealido.d y fru1.to.sía 1 üi o.léctica s i e1.1pre pre s en-

t 1 1 . t '-"' . e en e engua Je me a :i. urico 9 de Arguedas, l a que aquí 

s e h a ce presente gr a cia s a l fo.ctor emotivo de Ernesto 

que siente el 1i10vilüento y l a vido. de l a s piedra s , y po r 

otra parte debido o. su f a cultnd r a zon a dora que le dice 

que l o.s piedr as es tán quietas ya que s on e l ementos natu 

r a l e s inertes . 

11 - Los Inca s están mu ertos . 11 

11- Pe r o n o este mur o . Por qué n o lo dev or a si el 

dueño es avaro? . ~ste muro pue de c o.nina r ~ podrí a elevarse 

o. l os ci. e l os o avanza r ho.cia e l f in clel mundo _¿ 1fo t emen 

quien es viven a dentro?' (p . 12). 

Este di álogo c onforma una ue t6.for a o.bsoluta . 

El 11uro es p.'.1r a Er n e sto un s e r rn5.gico 9 ct,J t o..do de extra­

ños pode r es . Ante to do l a cualidad e s enc i a l de l i":1u ro e s 

su vito.lidad . El muro e s en e rgía purü. . (.A.nimanti smo ) . Er­

n esto a s ocia en su nent e a l nuro c on l a s bestia s f e r oce s, 

l o siente ca pa z de devor a r c uao l os p UIJ.3.S t otéuic os. El 

muro es un s e r mó.gico ca pa z de c,brar actos extráordina ­

rios, tauna túrgicos 9 t a l es c ono ca:uina r y e l evc.rse a l os 

ciel os y ha sta avcmz ,3,r ha cia e l fin del nundo , e s decir 

alco.nznr e l misteri o de 1 1..."l 1'te sc un ocido y t odo ésto sin 

de j a r de s e r un nuro de pi edro., e s decir sin f'.bc-.ndona r 

su c onfor uaci. 6n re a l . Es por és to que al estudiar las me 

t áfo r as de Los Rí os Profundo s ve o gue es t a obra e s l a ob­

j ct i va ción de una r ealidad 1.:.ti t o- poGtica pr ofundo.. Lo. e ­

sencia del f enóneno n ítico r 0,clica en la c oncepci ón de l a s 

cosns c ono s e r e s a ninadus, pe r sonaliza dos 9 capaces de in-
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finitos cai.1bios (34). Y éste f enómen o lJÍtico e s el que 

se cUD.ple rigurosanm te en l a s me táfor as de la. obra. que 

estamos analiza.ndo . 

"La calle e r a 1Úcida 9 no rígida 9 si n o hubie 

r a sido tan a.ngosta 9 l as pi edras r ec t as se habrían quizá 

desdibujado. As í e staba.n cerca; n o bullía.n, no hablaba.n 

no t enían l a ene r g í a de l a s que jugaba.nen el muro de l 

p.::.l ac i o ele Inca l1 ,ca 9 e r a el r,_mro quüm ü 1ponía el silen 

cio 9 y si ese ;lgu! en hubiera ca.ntado con h8rnosa v oz 9 

allí l ns piedras h8brían repetido c on t ün o perfect o, i­

déntic ,.:i 9 l o. núsica" ( p .16) 

Texto me t ~f6ricu negntivo 9 l a calle era cons 

ciente, clara 9 dúctil 9 peru l as piedr::i.s del Ama ru Concha 

n o vivÍo.n. 9 (no bullía.n, nu hablabo,n 9 no t enían energía) 

esas piedras i L,.poníon silenci o 9 porque el silencio c on­

fornaba c.ü ser de esas pi edras r.li l en arias. 

NOTA. - Sier,1pre debenos señalar l o. fu(: rzo. energética ya 

s ea negativa o positiva de l os verbos que crean l a Betá­

f ora. Aquí en este éJ.cápite es c oapl e tanent e negativa: 

Las piedras no bullen, n o hablo.n 9 son sólo silencio, pe ­

r o as í y todo es un sil2ncio capaz de transform.rse en 

, . 
I.lUSl C D. . 

"En l a penunbra l a s s e rpi entes esculpido.s s o 

bre l a puerta de l pal o.cio de Huayna Có.pac caminaban . E­

ra l o único que se Bovía en e s e kijllu acerado . Nos si­

guieron9 vibrando 9 hasta l o. casa."(p .17). 

(34) Lang Andrew. ModE: rn Mythology.London ruid New 

York.1897. Citado pur Marc elino Pañ.uel:J.s en l a Introduc­

ci6n p . VIII de Mito 9 Lite r atura y lealidad. Ob. Cit . 
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A través do estas netif or a s pr e senciamos co 

no l as serpientes esculpidas en l as pi edr a s cauinabon. 

Eran o.niucles vivos . ])e j aban de ser me r os r elieves en 

pi edr n par o. po ser vitalidad y n ovi ,.Li ento ( ani nonti smo ). 

ElLls e ron l o únic o que participnba de l n din:5.mica vi t a l 

del cosmos en e s o kijllu o.ce r o.do 9 y esas serpientes si -

gui e r c,n n Er nesto y o, su pc.dr e vi brondo has t a l o. c a s a 

del Vie j o en l a que se hal l aban hospedados . ( Subraya:nos 

l a cargo. emoci ona l del context o ) • 
• 

11 lJo,s l íneas del r::.mro jugaban con el sol~ l a s 

pi edr a s no t ení mi ó.ngul os n i línea s r ectns 9 ca da cual e ­

r o. como una bestia 9 q_ue se agitaba o. l a luz 9 transni tían 

el de s eo de cel ebr ar 9 de cor re r por alguna po,r;i_pa 9 l anzan 

do gritos de júbilo 11 (p . 22) . 

En estas l í neas enc ontramo s una comparaci ón 

me t a f órica y luego una L1e tnfor a integral 9 12.s pi edr a s 

best i o.s o.gi t a b8.Yl 
., 

a l e ren COiil.O que se 9 que vivi nn 

sol e s a s bestias transL.i tícn nl honbre e l de s eo de 
9 

goz.'lr 9 de enbri agC1.rse ele vida 9 de noviEi ento 
' 

dé c o-

rre r y l cmzar gritos de júbilo • El c..c¿pite se ini-

cia con una conpnrac ü'Ín 9 el c..dverbi o c uuo sirve de 

rel o.ci ,Sn compar a ti va entre pi 8dr c,s y bestias 9 pero 

luego ul s í r.íi l Sé true ca en me t á f or a y o. que sun es t a s 

bestins-pi edr a s las que transniten e l deseo e~fóri -

co de goza r 9 de correr y de grita r de jÚbilo 9 a l hom­

bre. 
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SIMBOLUGIA DE LAS PI EDRAS 

Eor l o estudi ndo o, t r ~vés de l as diversas 

wE: t Ó.fora s de Los Rí os Profundos :podemos decir quepa 

r e J osé María Ar gue das - 0 si s e qui e r e par a Ernesto -

l ~s pi eJr ns reprcs ent:J.Yl t odn l n tradici ón .:mcestrnl e 

hi s tóric CL de l a r nza inclia9 simboliza . e l espl endor mí-

tico de esa historia y de esn r nzn 9 ho.y vencido. y hwJi­

llada (pasividad de l a piedra) per o n l a vez l os mu­

r os inca icos hierven de r ebeldía altiva 9 de suefio s de 

lucha s guerreras 9 s on l a SQ.ngr e i nclí n Elis1,m, qu e cua l 

un rí o guarda una z ona teLlibl e en l o. h onda pr ofundidad 

de su ce .. uce. 

~as pi edra s s un cunl bestia s feroces ebria s 

J e vida , capnce s de dev or a r a l que l ns ba humilla do • 

.i...ias piedras s on entes t11gicos 9 dinÓ.hl.icos 9 y a l a v ez 

s on 01 silencio y e l do l or cosificado de una r a za 

otror a or gullosa de sus fueros . 
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:
1ser6 por es o q u.o gu.arc.~8 el respland or del cieloº 

Pos a lwnbrd dosdo l a f o chetda de torres . Pa pá¡; ¡Amanes­

camos aquí! • 11 ( p . 15). 

La Ca~c (lra l s u.jeto r11ác ico-(, i v ino e,u.~.,r da entre s u.s 

pi Gdr as el respl a nJ.or 9 l o. lu.r1linos i C:.L,d, l él exelci ·c u.d ~ de l 

cL:lo. :Ssta lu.z a lwnbra ~l mu.nc~o desde l a fé1chaé~a do su.s 

torres 9 y c[.::t,.:\ vis ión~ c-"Js i d ivina, do l a c a tedral i nvade 

a :8rnesto de t d l &ozo q u.o desea pi:!!rmone c or h ar-J ta el ama ­

necer en l a Pl a za ::'. o Armas del Cu.zco , g ozando d e es;J pl~ 

ni tu.d de luz y d o mi l a s ro . 

J~~r -=-1 u.na inmensa f <.1c h c:: cla ; p::t rG c Í a .s;cr t a n 2ncha 

co1.Y1 0 l us que so eleva ba n d.e sD e l as o:cillas d e a l gunos l a 

~os de a l t u:::-o.s . T~n el si l encio l as tor:i;Jes y ol a trio re 

p c tían 12 menor r os onancia 9 i g u,::i l q uG l as Montafí.a s dG ro 

ca q ue ori ll8 n los l agos h ol a.d os . La roca devL1,J l v c p ro­

f u.nd.a,1,:ente e l g ri t o de los pat os y l a v oz hu.raana . Ese e 

c e es ~ifuso y pa r ece q ue n a ci er a del p rop io p ocho de l 
-

via jero 9 a t ento, oprimi d o p or e l s ilcnciou. ( p . 13) 

Compar a ción de shüli tud, d e i dent idad 9 
11 el pare-

cía ser 1i inicial SG t ru.cc8 e.ri el 11 c.:s 'i 0. e l a visión evoca 

da . Uno ve l a Cato r:ral del Cu.zco , c ottLo l a base d e una 

,-,10nt211a do l , .. ú::; · q u.c orillan a l ¿ u.nos l~s d. e p u.na º n oca 

y c a tedrn l se 8 Ú..nan 2 se incorvor~n 9 se i dentifica n. Si 

lcnc i o 9 JT i to y oco 9 todo es o r c1Jt.;l' Cu.te y vive en l a c o t~ 

5.r é.ll y en l as r.10nt nfia s pétreoB ,;1 ¡_,w g u:::J.rdr..i n esos l a gos 

frígi d os de l as a l turé.1 s serrana s " 

~El rostro d ol Cris to c ra□ ba su.frimi cnto ; lo exten 

0- í a a l Js pa rcdes 9 a l as bóvcdas 7 8 l as c ol wnn8s º Yo es­

pero. ba q u.c de ellos brotaran 1J,Jrimao'1 • ( p º 24 ) º 



- 47-

Metáfora abs olut a por l Q cuQl se cos ifica e l do­

lor. ~ l rostr o de l a i maJ en t el Crito ( objeto materia l, 

f a z de u.na esta tw1 ) ~ ol suf:,_ ·ii!li cnto, lo s acet de l a 

na ()a o de l va cío sücu.la r d e esa p l cni tud? hoy a us onte 1 

del poder ío de la r a za india, a l crea r e l rost ro de l 

Cris t o el do l or, se raa teria li z~; e l verbo ext ender da 

una espe.,cia lidé1d c oncreta u l dolor n l espnrcir lo sobr e 

l a s par edes 9 l as bóvedas y 13 s colwnnas d. e l a Catedr a l. 

El niño personi fica y l es do u.na ca teg or í a ex i s tencia l 
. :::e _,,., -

conscionto o los .2lemcnt os d e l templo, los hace capa -
• 7! . 

co s do sufrir y llort1.~r. eso o.o lo:c v i ta l q uo $. u.fr o tod.a l a 

PLA :ZA D:~ ARrIA.3 DZL CUZ CO 

, 
fil88 extensa do cu.unt.:..w hab í a v i o to . Los arcos 

a pa r e c í a n corn o on o l con fín de u.na s ilente pampa el e esos 

r eg i ones h c l a C,a s . ¡ S i hu.b i üra .:::, razn ado a llí u.n "ya~üw iku.n, 

é 1 pató q-tie merod e a en l as aguadas de cs8.s pampos:, . (p.13) 

Comparoción met:ifor ica por l a cual l a pla za del Cuzco l a 

vemos con lorc:: ojos de :Srnost o 9 coi:i o u.na s ilente pampa pe.E_ 

dida en L:"1 pu.n8 ,, 

SIMBOLOGIA DE 1.,A CATEDRAL DEL CUZCO Y DEL CUZCO EN SI 

La c a t edr a l s i Tiboliza par a Ernest o , l a luminosi ­

dad de l rJ.ilagr o , l a p8r8nni c1ad de l as r oc a s 9 y de l a s 

mont añas , e l do l or cos ifica do de unQ r a z a pospu es t a . La 

visi ón de l Cuzc o es una visión mítica y poé tica . El 
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Cuzco n o e s una ciudnd i...lás 9 para Ernesto 9 sino que e s l a 

ciudad nito- poética 9 cent r o onínico de t odo. l a hi s t oria 

indígeno. en sus peri odos de e s pl endor y dcJrainio y luego 

en l os o.vatares de l a sru~isi ón y e l sufrimi ento silencio 

s o 9 y n o es sólo e s o , sino que el Cuzco e s 1 :1 ciudad sin 

bol o. pQr a Ernesto , ya que e l Cuzco enco.rnn - po r excelen 

cia - t odo e se universo ele orgullo y dol or de uno. raza 

otror n viril y conquistador a y o.hora vencida y hu.millada 9 

~l Cuzco es l a ciudad que pe renniza en pi edra toda l a 

gl or ia y l a tragedia de l a histori a india . 

METAFORAS SOBHE _i,AS CA1V1PANAS EN ESPECIAL 

SuBRE LA"lvlA.RIA ANGOLA" 

••• ( a l s ona r l a s c nnpo.n a s de l a Parí a Ango­

la) "Le. ti e rra debí a c unvertirse en or o en e se instante; 

yo tao.bién 9 no s ól o l os uuros y l a ciudad, l as t orres, 

e l atri o y l s.s f a chada s que habí on visto" (p . 16). 

Me t áfora c oru1ina tiva 9 l o. ca t edr al, ln ciud~d 

de l Cuzco 9 e l unive rso en te r o 9 dc bí n c onvertirse en or o 

incnndescente 9 en luz do r o.da . El s onido de l a s Cfillpana s 

de l a 1Ylo.ría Angol a convertía en un prodigio de luz 9 t odo 

el unive rso . ( Inve; lucración de una ne tnfora cere stésico. 

en una s ol n vis ión de nilagr o ). Lf-', cua l po s ee una h onda 

emotividad i n tros pectiva 9 que e s l a r esulté..nte expr es iva 

de esa visión m.6.gi ca que e l s onido de l o.s car.1pcma.s de la 

Marí a Angola obra s obre e l e s pí ritu de Brnesto 9 para el 

cual 9 el s onido Dilo.gr os o de dicha s campanas c onnina al 

universo a transforri1a r se en or o y luz. h:t c a t edr al del 
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Cuzco y su c :.J.IJ.pana lo. Marí a Angola, sin per de r su r eali­

dad de obje t os, s on l a v isión siu b6lica de l a ~ l leza en 

sí y del Qilagro . 

;
1En l o s g r ande s l o.go s espec icil r.wnt e Gn l os 

que tienen islas y bosques de t o t oras, h ay c cmpanns que 

t oc o.n a l a :me di o. n oche. A su canto triste salen de l a gua 

t or os de fuego, o de ur o, a rra s t rando c adenas ~ suben a 

l as cu.mbre s y muj en en l a helada 9 Pensé que esas 

Cllilpano.s de "b í an de s e r 11 i l l a s 11 refl ejos de l a Marí o. An­

golo., que c onvertía a l os 11 8.Lli::rus 11 en t o r os • :Desde e l 

centro de l nundo, l a voz ele l a c o.a po.na, hundi éndose en 

en l os l ci.go s, h n.bría tr1:.1nsfor nado c. l as cntigua s cria tu­

r ci,s • 11 (p. 1 7) • 

Bste ncápi t e es t oda una visi Sn rn.e t a f órica 

c onfo rr..JJ.acla p ur v ari a s no t é.for a s abs oluta s. La r ealidad 

estó. do.da po r e l tañer de l a s c 2L1pana s en l as serraní a s 

peruLm a s, pero el s unido de e stas cru.1panas es n.ó.gico , a 

su c onjuro s a l en de l a s l .:i.gunas 9 t oros de fuego (netó.fo­

ra abs ol uta ) o de or o , identida d de fueg o y or o , visión 

apoc alíptic o. c on h on do s entido nó.gico , ya que dicho s t o­

r o s de f uego y or o , c1rra stran cadenas c orJ.o l a s de l o s 

rép r obos . Erne sto a s c,c i a e l Svni J o de es t as c nnp8.11.as a l 

de 12.. MarÍ CL Angol a, a l ente nágic o po r exc e lencia, a que -

11.J. que c 1..,nvie rte o. l os ame.rus E::n t or os snl v a j e s. Las Fte 

t é.L.J r as j u_egilll aq_uí, en v o..rL)s planos de l tie-.ipo: Un pre 

sente, dado po r e l uso de l os v e rbos ~sa l en~ suben , mu­

j en, dus i nperfe ct0s ~ Pensé y c onvertía que a s 0cian e l 

pr <:;sente c on e l recue rdo de l a l eyenJ.a re ch;,., vivm cio., 

de b í an ser, v oz ver bal que además de l a n oción de un pa­

s ado i Llplica l o. neces i dad fáctic a de cunpliiliento ~ e sas 

C:Jfllpo.nas i.',.1Ó.g ica s debían ser r efl ej os de l e María Angol a 
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l a cuc.l convertía a l e s or.1arus en t or os s al vn j es. La Ma­

rín Angola e s un ente rnígico, que vive e l éxtasis de l u 

narnvillos o, e s un charaán, capaz de c onv8rtir unos seres 
1 

en 0tros. Desde e l Cuzco - el c entro del Gundo mítico -

para Ernesto, la lVIaría Angola habrín transformado (voz 

hipotética 9 que den ota que el ti erapo retrocede a una dis 

t c.nci a en antiguedad y leyenda) ••• a las antigua s cria­

turas . Hundiéndos e en l os l agos, es un circunstancia l de 

luga r que i mplica una posibilidad l a cual es origina da 

por la voz hipotética del hnbrí a transformado. Observe­

n os que t odas estas :r:1e t á f oras revi t C1.lizan l os :r;li t os a r­

c c.ic os c.ún subyacentes en el f ondo abisal de l a c oncien­

cia poético- car.1pes ina de l honbr e s errano , que desde el 

inicio de su vida cultural h G. vivido pegado a l a tie rra, 

a l paisaje y 2. l a 12.bor agr aria, po r eso al convivir ern.2_ 

tivamente c on ci.niGales, tierra y paisaje, t udas sus me tá 

f or a s denotan una emoc i ón súbita , anoéti ca, sus i mágenes 

s on casi t odas aninantista s o o.niraistas, ya qua e l hon­

bre c nrapesino serrano vive en un mundo uítico- mágico , en 

el cual ,. una cau.pana sin cle jnr de s e r objetivamente ella 

misma , e s a l a vez un ser demiúrgico extrao r dinari o , que 

ti ene el pode r sobrena tural de cambi a r unos seres en o­

tros 8ntre l a s isla s y l os bosques de t ot ora de las ori­

lla s de l us l ago s serranos. 

Así pues Arguedas en Los Rí os Profundos ·n os 

desvela 8s e f cndo pe r ennG en e l ti empo y en l ::1 leyenda , 

e se hlundo f?.JJ.t1stic o y real, que es l a e sencia misma de l 

1J.und c., u ítico , e l auto r se val e paro. l ograr esta fino.li­

da d de l us o de ne t ó.f oro.s y sÍ11Lbol os 9 l os cual es al irlos 

e studia ndo , n os van ilunin2.ndo la entra~.a nisna de 
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es t a novela , que es uno, exa l to.ción c1e ese n undo poé tico 

en el cunl l a leyenda y l e r ealidad conviven una rJi sma 

experiencia o.ní uica . Ernesto - sínbolo de l o. etw tividad 

poética - vive ambas ca t egorí a s de l o. nproxinación al 

:mundo ; e l c ontacto vivo con l o dado y con l o i maginado, 

c o1;1O un so l o nodo de apr ehens ión directo. de l entorno 

pr óximo y tangible del ho11bre actual y del entorno 11íti ­

c o 9 subjetivo y ancestral del honbre prima rio en l os 

a l bo r es de su historia . 

"Yo e speraba 1 2 voz de l n rl.farí a Ango l o. . So­

br e sus ondo.s que a brazaban el nundo repicaba l a voz de 

l as otras , l a s de t odas l c:. s igl es i as . 11 ( p . 22 ). 

En est a metáfora se expr e s a que el s onido 

de l a Marí a Angol a abr azaba e l universo. Unificaba 9 in­

corporaba en su s onido la unidad cósn ica de t odo l o exis 

t ente, l o. v oz de l a María Angol a sintetizo. y expresa el 

s oni clu n1.ó.gic o de l uundo en una s ol a visión . El s onido d8 

t odas l o.s iglesias pe rdura en l a v oz de ella 9 es decir la 

María Angola es la expr esi ón de l o sagr ado . 

SIM BOLOGIA DE LA CAMPANA n:MARI A ANGOLA" Y DE J,Af::> DElVIAS 

C.AJ;lPANAS SERPJ\.NAS 

La Marí a Angol o. es una ce.upo.no. y o. l a vez es un 

ser rn5.gico ,deniúrgico , so.gro.do , el s unido de es t n c o.mpo.na 

e s or o y luz, s unido qu<3 unifico. l o. di vers i dc,d c6sr:1ica ~ en 
una s ol a vivencia do b1:.üleza , ungia,y milagr o . El sim.bo. 

l ismo de l as catnpano.s y en especia l l a de l a María Angol a 

e s r:my intoresante 9 aquí el símboló unifica 11ucha s viven­

cias del al ma indi a, l o.s canpanas en l a sierra s 0n pres en ­
cin de l o tr.3.scendente, s vn expresión de un poder o de un 
vnlor que va I..1as a llá clel horizunte c1e l hor.:tbre 9 s en v c, z 

de un pode r SJbrenatural (divino- mágico- mí t ico )y a 1 2 vez 

l a s c ar..1panas s cm un S•Jni do de unifico.ción c<1sni ca 9 l a cos 
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novisión indi<x . sie r:.lpre tra t a de centrar la diversi­

dad de l o dado 9 unificando l u. pluralidad de l o exis 

t ente en síubol os que ti enen un alto v o.lor de síntesis 1 

concretiza en ellos e s a infin ito. riquezo. de l o percibido 

c oLlo fen6aen o y de l o vivido coco emoci6n 1 po r e s o l a s 

cc.npan n.s t a:c:tbién s on el sÍLbol G de l n belle za. cono n ila­

gro 9 e s decir o.únan en su c ont eni do s L 1b(lico 9 l o. emo -

ción esté t ica que vive el i ndi o o.nt o ~1 e s pl en do r de 

sus horizonte s c un una s ensación de l a apr ehensión de 

l o milagr os o c o110 pr e senci a r 8al . 
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rmTAFCTI.A S SCBR'~ Lú LUZ 

:;IB luz íl.el crcpJs culo no r esp l a nc1ecía s ino can­

.ta 9a º ::~n los molles 9 l as f:\ ::~ uila s 9 :~. los 1.','urna ncha s t a n t emi­

dos p or ca rnívor os: elevaba n l a c c.: beza 9 bebían l a luz 9 aho 

Mo t tlfor a a bso lu. ta 9 l a luz del a t ~r decer no s 610 

J.'esp l nnl.:. ecía 9 :::: i no ca nta ba 9 e l verbo d ota o l a luz de p o­

der vita l 9 en los moll es a l conjuro de esa luz l as águi­

l as de j a ban de s e r anim8 l cs c~1rnívo:ros par0 beber esa luz 

c r ep us cula r con t 2 l avi d ez q ue se ahoc a ban al h a c erlo . 

Vi s ión cÓSt1tic¿1 p or l <.1 cLJ_a l l a vi d.a y l :.:i mu.erte 

se i nte~r on . La luz es vida y es mu.erte 9 os u.na atra cci6n 

sobrena tur a l que embr i a ¿:f:1 9 atrae y cl e s truye 9 a l mismo tiem 

po . NOTA . - Los v erbos l e c onfieren consi s tenc i a existen­

cial ,".:\ l a s me t áforas 9 l as q ue se integ r a n en l a vis ión u.ni 

taria de l s i ::;nifica do poético. 

::y lu.eg o se yer2,u.en pa r a contemp l ar l n q u.ebra dn 9 

par n asp irnr l a luz de l rÍo 9 el poder con q ue marcha y se 

int erna en las reg iones desconocidas(! . (p. 28-29) º 

Bl v i a jero asp ira la luz del río 1 esa luz mág ica 

q ue irrad i a el río Apu.rima c 7 y no solo observa l a lu.z q ue 

crea el rÍo 9 s ino ~ u.e asp ira el p oder mi stGrioso de s us a 

g u.a s 9 poQer q ue lo llevan internarse en lo desconocido 9 

l a luz so compene tra as í c on 81 río Ar u.rima c y forma pa r­

te de l a ;esencia demiJrg ica de es e río cauda los o 7 se des­

cribe as í l a emcción de l a luz con o a l g o capaz de a similci r 

s e al h ombre cru~o energ í a vita l 7 c omo a legría de ser º 

:
1La luz fil tr3 d8 por el o l a bastro de las ventanas 

era d i st inta de l o del sol. Pa recía q u.c había mos c a í d o~ 

como en l as leyendas, a ale:u.na ciuda d escondida en el cen 

tro de u.na montaña ? d eba jo de los mantos de hielo i mpaga-
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bles q u.e nos cnvíabs n lu.z a través de l as rocas. :; (po 23). 

Aq u.Í nos encontrnu os con una metáfora poótica d e 

c onteni do cas i onírico ~ Brncsto siE:mte qu.e la vü;ión de la 

lu.z t ami za da por el ala ba stro de l as venta na s de la cate­

dral lo precipita en e l fondo irreal de una c i u.dad leGen­

dariiJ y e s condida en e l c entro de una montaña de hielo 9 

l a cua l env í a lu.z · 8. tra v és de su.s roca s cong ela do.s . Vio­

l entu n s imil:=J ci ón ;:.:mtag ónica l a qu.e ofr ec e esta mE:tá fora : 

hielo inap8B,;8ble 9 o sea h ielo Gn eterm, incandescenc ia 9 

transfig u.roci ón del hielo en fu.ego 9 y de l fu.c8 0 en luz 

de hielo 9 trasponi endo el s i cnfica do cualitativo de cada 

término en su opuesto, y ofreciéndonos la visión de esa 

lu.z irr ea l q u.e g uarda u.n s entido de inca n d escencia f r í g i 

da y de helado esplendor sol a r . 

::For ma el manjar más delicado y poderos o del 

mundo. Arde y end u.1 7.a o Infu.nde 8 legrÍa o :-~~s COElO si se 

bebi e r a l a luz del s ol'-' º (p º 204 ) . 

:-encontramos de nu.evo L.-.i i nc orpor ac ión d o l a luz 

y l a bebido. i lu.z c omo elemento nu.tricio 9 como pod er ener 

g ótico y vita l . 

Hel hombro doraina el horizonte ; su.s oj os beben 

18 lu.z y en ello o l u.nivers o º :En el Pachachac8 la luz 

del amanecer es b l a nda~ invita o l sueño 9 flota en el mu.n 

do como un v apor ros a d o '' º (p ·. 120 ) º 

J~n e s te acápi te encontra rnos varias mctáf or2 s vi t a listas . 

3 1 hombre beb e l a luz ~ de nuevo o.rmnt r a mos l a noción de 

lu.z as imilada a elemento vitu l 9 a s ocia ción y asimilación 

do luz y río 1 idont ificaci6n c6s@ica de es tos elementos 

con el u.nivcrso . Lueg o noss~üe n l encuentro u.na metáfo­

r éJ. conéstesica en l a q u.e l o luz del amanecer en el río 

Pocha cho0a es blanda (motáfor,:; táctil ) y a cc usa do es-

t a suavid.8.d invita a l su.ofí o , lu.oi; o vemos que esa lu.z !,lot~ 
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verbo que asigna a eaa luz la cualidad de levedad, de fal 

ta de consistencia logrando ofrecernos una imagen de ingr~ 

videz visionaria, luego sabemos que esta luz se posesiona 
del mundo como un vapor de color rosado (metáfora visual) 

o sea que la luz del amanecer en el río Pachachaca es cual 

otro río que se apodera del universo. Realidad e ilus16n 

conviven en este acápite metafórico: Realidad ••• la luz 

del amanecer a orillas del Pachachaca. Fantasía: Ia luz 

como bebida, como filtro mágico gracias al cual el hombre 

asimila todo el universo en sí, se integra con el cosmos, 

la luz como vapor rosado es decir como símbolo de la ilu­

si6n poética. 

SIMBOLOGIA DE LA LUZ 

La luz es río, es vida, es filtro mágico de integración 

c6smica, es fuego y es hielo, la luz es unificación de lo 

diverso y de lo opuesto, es ilusión y fantasía, y simbol,!_ 

za también la energía dionisíaca de sentirse vivir. 

La simbiología de la luz tiene un carácter esencialmente 

vital y metafísico en esta novela, la luz es un alimento, 

es un poder energético que bebe el indio y que le dá fuer 

zas para subsistir, que lo impulsa a vivir con mayor in­

tensidad, la luz es el símbolo de la energía vital, tam­

bién es el símbolo de la unificación de los contrarios, 

o sea que la luz es la expresión simbólica unitaria de 

la manifestación dual de la realidad: 

a) en su aspecto físico energético 

b) en su aspecto bi-polar cualitativo 
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METAFORAS SOBRE EL HORIZ ONTE 

"L:ls f o. l dc,s de los c e1."ros es tán cubiertas por 

ex tens os campos de linaza. Todo el valle sembrado de l a ­

gunas . 18 flor de l a lina za tiene el color do las aguas 

de al tura . Los ca;:lp os de lino.za por ecen lag unas ag ita­

das .ª (p .30 ). 

En es te acápite enc ontramos u.na reiteración 

de compar aci ones que cr ean en el es p íritu. del l ector la 

visión me t a fóric a de mil l agunas a z ules poblando los ce­

rros abruptos de l a s cordilleras~ La flor de l a linaza 

se trans forma por l o. ca r ga omciona l de l a s s ucesivas com 

parac i ones en l ag u.na3 azules ag ita das ¡l or el viento. 

:,A medida que baja a l f ondo del va lle~ el re 

cién llegado se siente transp,'.1 r ente 9 c omo un cris t a l en 

el q_u.e é l mundo vibr ar 3º (p . 26-27) . 

Hay u.na r ea l i dad fantá s tica en es te ju.ego de 

asevera c iones y c onpo r aci ones q u.e crean u.na metáfora ab 

so l. u.ta . Cu.ando llegD a l fondo del v a l l e e l h ombre se sien 

ye trs~arente 9 ya no.da oculta ni nada g u.arda para sí 9 

sólo de j a qu.e la vitalida d dol rilu.ndo vibre en él. O sea 

Cl U.e ol h orizonte (fondo del v a lle) vu.Glv e a l hombre q u.e 

l e contemp la c on □mor en al receptáculo vivien te del cos -

mos . He a llí ""' ~ \A..l..LC:t me t 6f or a de integr a ción cósmica q 

(Refiri éndose a l hu.Dy_no ) ••• •. ny s i el hm:iy­

no era t ris te 9 .J.?_a~ccío q u.e el viento do l a s a lturas 9 el 

J air e qu.e mu.eve n l a pa ja y agita l as peq u.oi'ias yerba s de 

l u es t 8pa 9 lle03 ba o l a s chichcrías". 

Campa r .- ci emos s u.c ouivc.rn qu.c unida s entre 

s í , forman u.n c onjw'lto rD.o t o. fór ic o de esr an r e:a lismo poéti_ 

co 9 ant 2 el verismo de las co,.1pora ci onos el par~c.í.~ ini 

cia l s e va c onvirtiendo en rea lida d viva ~ l a s su.c es i va s 
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cor:"p8r8ciones forméln una metáfora tota l por l a cu.a l, noso­

tros los l ectores 9 sen timos llo.:s8 r en a ctu.a lidad vit81~ el 

vi ent o de 18s o lt u.ras y el a ire qu.e n u. eve l a s psi j as a l con­

_ju.ro de l 8 s notas de h w2yno, ha. sta e l u.mbra l lóbreg o d e l as 

chicherío. s . O s e::, Q,u.e e~ .11,S[j..~o_ntE3 ... ~01L,to rJ;,a su. _y_jj;__C!,l.idag, 

y belleza es cre~do p or l u mQs ica . 

:, :3e ba l a nceaba el mundo . r.Ii coraz ón san-

6 r ubG c. torrent es. Una s a n _re dichosa _q u. e s e derram: .. :'.Ja li­

bremente en 2q u.el hermoso dí a en q u.e l a mu.erte s i llega b.:.i 9 

h1Jbría f3Ülo t ronsfiGura dn 9 c onvert i da en triunfa l estrella . 

(p . 107 ) • 

:C l mundo se mov í a rítrilicanente, s e percibe, 

se 8 u.fr e ese mov i mi ento . La s 2ngre e s dichosa ( c onc epto ag 

tropomórfico de l u s a n 6 r e , cfota s i n de j ar de ser un elemen­

to const i t u.t iv o de l hombre 9 o.dqu.iere f a cultades anímica s 9 

p ued e gozft r y darse , derramándose o sea l a ent i da d antrop o­

mórfica -an í mi co ( s ~ngre) n o p i erde su rea lidad de e l emento 

líq ui d o vi ta l de l hombre y □ l 3 oza r se derra ma librement e . 

:Cs un líci ui do c; ue tiene cua lidades a fectivas y v olitivc1 s. 

L;' r: anc-re es un líq u.i él o entifi c:o,do a l derram:J rse se dd 9 se 

J 

t h d
., ::, ✓ , • 1 . o orga o ese e rmoso J_u 9 cm ese cu8. ma¿; i c o en que cuo q ui u:e 

acto extrGor dina rio r3erü1 na tt.1ro l J' h□ st ::i l a mi sma muerte P.2. 

dr í a ser convertida en triwifo l Gstre ll□ • Siempre lo ext r ~­

ordina r i c e.orno f s ctibl e 9 cor,10 corol~Jrio n ec esari o a tod8 emo-

ción int onss c Siempre eso integra ción c ósmica de l a parte con 

l c;1 _t.ota li dad p l ena 9 h ::i ciendo vali do e l :::i xiorna mítico PATIS PP..O 

TOT0' 1
• Siempre os;~\ visi ón mítico-po2tic;::i q ue caracteri zn a 

esto n ovela de Arg uec18s . 

'· " JJ l mundo nunci.l fue más triste 9 c.::i.lcino.do 9 

s in espera nza 9 h unchGo en mi s ent r 2:c.as c omo un ho l sd o du.el o;~. 

(p . lO S). 

:Sl mundo es denso 9 oma r g o 9 es ca l en durecida 9 

e l mundo es dol or hela do que se: hunde en l o s entrafü:t s del hom 

bre. Ue t á foraslradica l es de hondo contenido afect ivo . El 

mundo, el h ori 7: onto 9 es pa r o el h ombre dolor viv i do en su. p r,2_ 

p i él entraña . 
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SIMBOLI SMO DEL HO.RIZONTE 9 DKL Iv.J.UND0 9 ETC. 

El h ori z,mte s i :c:1boli za l a poe s í a , l n integr a 

ci ón vi tal de l c ')Sf.10 s 9 e l dol or sin espe ro.nza de l h ornbrEJ . 

1n siL1bolistlo de l h ori z ont e en e sta n ove l a entraüa e l e s 

tudio de l a lma indi o. c omo ex pr esijn de su s e r a 6s intimo, 

e l h ombr e indi o vive l a inmensida d de sus pnisa jes uo in 

telectua l EJ.ent e 9 l os asui:1e c on un gro.n i mpacto er;iociornü , 

para é l 9 e l r.1undo es un despliegue c onsta nte de en e rgÍa 9 

eso l o t urbo. , pe r o l uego e l i rnlio c entr8. en su C()nc i en­

cin t uu.::., est n. plura lidad de fuerz a s dis:pe r s n.s 9 y se en­

trega o. el l a s 9 e l indio de j a que t udn l a vita l i dncl de l 

mundo v i bre en é l 9 y CLnsigue a sí una integr a ci ún vita -

listo. c 0n e l c us11os 9 que l ogr n en c o.do. individuo una pl e 

nitud aní mica ele h onda r e s un nnci a estética, Ahora b i en 

dado s l os afio s de hUTI.illa ción que h o. CL,nocido l a cultura 

i ndia y s o.b i 6nd.o por su tradic ión or a l que sus r epr e s en-

t o.ntes fue r Lm an t año amo s y s eño r e s en sus ti erra s y c on 

quista dor es de l os pr edi o s vecinos 9 y aho r a s ol o se s o.-

ben sie rvos de l os b l nnc os, es es t e s entin.i ento d8 do l or 

y r e be ldía e l que circunscribe en un ó.ubito tró.gico cua l 

quie r •.~ tr:) de stello de enoc i ún de l a lr,m i nc1ia . 

11 Pc.r e cía que e l sol de clino.nte br o t aba po r mi 

b oc a y e r a l anzr'.d(1 i nútilnente c on t ra l a s r e j as y t uda 

l a quebr ada estntica ." ( p. 241). 

El s 0l en estado ag~nico 9 y e l s 0l sin6niroo 

rle en e r g í a vi t a l 9 br ot aba- ge r minaba y s a lía pl) r l n bo c a 

de Ernes t o y e r a l anzado c ouo un grito c ontra 12.s r e j a s 

y l a quebra do. im1óvil. 
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"¡Creo que el sol morirá!¡Ay papacito!"(p.130) 

Ejemplo típico de metáfora vitalista, el sol es un astro, 

pero a la vez es un ser vivo,capaz de morir como un hom­

bre. La realidad está dada por el sol como astro y el ám­
bito fantástico por esa personificación de los objetos, 

por ese dotarlos de vida conciente. Para Ernesto cada e­

lemento de la naturaleza es un ser, capaz de vivir, morir, 

sentir, vamos a citar otras metáforas vitalistas; las 

tomaremos de la página 139; 
"¡La luna va a llorar, el sol va a hacer llo-

ver ceniza!º (p.139). Como vemos la luna es un ser que pu~ 
de sufrir por la desgracia de los hombres, el sol es otro 

ser que puede castigar al género huma.no. Los astros son 

elementos de la naturaleza como para la mayoría de los ha 

bitantes de la sierra peruana son seres vivientes.dotados 

de poderes extraordinarios. La luna llorará por la ofen-

sa hecha al hermano negro, el sol castigará al Lleras el 

alumno rebelde y orgulloso. 

"El K9 arwarasu es el Apu, el Dios regional de 
mi aldea nativa. Tiene tres cumbres nevadas que se levan­

tan sobre una cadena de montañas de roca negra. La rodean 

varios lagos en que viven garzas de plumaje rosado. El 

cernícalo es el símbolo del K'~rwarasu. Los indios dicen 

que en los días de cuaresma sale como un ave de fuego, 

desde la cima más alta, y da caza a los c6ndores, que les 

rompe el lomo, los hace gemir y los humilla. Vuela bri-

llante, relampageando, sobre lossembrados, por las estan­

cias del ganado y luego se hunde en la nieve" (p.88). 

Un pico de montaña el K9 arwarasu se identifi­

ca con su dios ; en esa montaña vive el cernícalo ani­
mal al que Ernesto le confiere poderes irreales de poten 

cía y agresividad. Las metáforas se suceden identificán­

dolo con un astro, con el rayo, y luego nos presenta el 
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o.utor c or.1O el cerníco,l o se hundu y se integr o. con l a nie 

ve. Este cGrníco.10 - nos dice Ernes t o - es el sírabol o de 

l o. uont o.ña o sea que e l K9 o.ro.wo.su conllevo. en s í el sen­

tido dol di os de l a fi orez o. 9 de l a virilidad, de l a fue r 

za y de l a potencia. Es as tro 9 r ayo, y después pasa a a­

similarse con l a ni eve . El K9 n.r awasu e s t oda l a fuerza 

cl innui co. del cosrJ.os sagrado, o. l a que o.do ran t cme r us amen 

te l os habitantes de ese, a ldea n a tiva. 

El sol, l a luna , l os cerros 9 l as monto.ña s 

son par o. Ernesto - y par o. t oda l n pobl ación ei,10 ti v 0, y poé 

,; t ica de l n.s .:J. ldeas serran a s fuerza s c ósnicas, S8r es 

vi vi entes, di os e s 9 c.. l os que el h or:1bre debe t eme r y ado-

r ar. 

PERSONAJES iANTASTICO- REALES 

( fü .. firi8nd ose al Padre Director ) •• • "Y o.nte 

l os indios de l as hac i 8ndas llegaba como una aparición" . 

(p. 1 9 ). 

Cor.1po.r aci0n lJl) r Ii18di o de l n cual Arguedo.s 

fü,, t a a l Padr e Di r ector d G un hal o r.1i s t eri os o, le asiri1i ­

l a l e. f acultad <::xtro.ordin2.ri a de un s e r ul tra t erreno, de 

un puro espíritu que vuelve a l a t i erro. y se de j o. ver de 

l os hombres en f or na t nUL1atúrgica, mágica , que i npr es i o­

na y a t er.1oriza a l a pobl ación de Abe.ne o.y . 

"La ,) po. e s "di stinta"sj_ quie r e t o.nb j_ én pu e 

de irse de este nundo tro.nquila s n.l tan.do 2 un Kijlla (ra 

j adura profund o. ele una nontañ'.J. ) de l os pr ecipicios o en ­

trando en l o.s s ombr a s ele l a s cuevas."(p . 194 ) . Aquí en es 

ta visión ne t af0rica l a opa, muj e r i di otizo.da~ es t ambién 
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l a enca rnación do una f•:J r11a mágica 9 de u11n enGrgín está­

tica y :nisteri osa que puedo de so.parecer del nundo r eal, 

sin aorir 9 t on s Ln o perdiéndose on l es pr ufurnlidn.cles de 

l a tie rra 9 o en l as grietas de rügún pr ecipici o 9 o in­

t orn6.ndose en lo. sor:1br a oscurn de uno. cueva . ::"10. e t e rni-

dad es par o. e lla f:' el v olver c. enc ontra rse c on l a no.t e ria 

viva9 ti erra o suL.lbr a ;pa r a ello. el c 0snos es un c amino 

c onoc i C:~o; si aún n o se ev a de de l a vida Gn su cua lidad 

de L1ujer, es porque nún ti en e que cu1,1plir su dest ino de 

vivir sui'ri iJndo 9 c ono un "f3,ctUL111 que ello. nsurJe y cum­

ple. Lo r 0al os quG l a opa es una nuj0 r analfabeta y una 

~ deficiente nen t a l 9 l o f ant6.stico de este pers•.jnCJ.je , es 

e sa aura de uisterio 9 de destino tr6.gico 9 que e llo. encar 

na 9 e s e pode r posible que e llas posee ele pnso.r do l tiem­

po a 1 2 e t e rnida d , c ono quion t 0ma posesi ón do algo c on o 

cido. La opo. es :c:J.a t e ria sufriente 9 ó.vi cla ele c c;nvortirse 

en no. t 8ri n exultan t e . 

GAVILAN - HALCOH.- "Alz2. e l vue l o go.viló.n ciego, g o.vi-

16.n v o.gnbunclo , cxcl.:J.:cté . Un urgullo nuev o tic quenaba. Y 

c ono q 1.,.ien entra n un coubo.te eupecé n e scribir l a c arta 

de l lVIa::ckük'a "(p . 32). 

PoderJos apr L.; ci a r que Ernesto se i dentifica c on ol gavi­

ln.n.9 l e i upl or a y l o invoc a pa ra que le dé v a l or r.ura lu 

char c ontra n.onclinel su c 0E1pc..fíoro füJ c ol egi o . Im,iediata-

mente un or gull o nuev o le queno, 9 c,s decir l e produce e ­

norgí o.. 9 v:J.lor 9 y c ,_,u u quien entra eL1briag~1.clo a li brar 

un c ouba t e c m!lienzo. a r edncta r 1 3. c ::,rta que e l Marko.lc}.ll­

l e h ,_:bío. pedido que l e escribi era pr-_r0, su en n.rno r a da . Me­

tá.for a que m3Jlifies t o. l o. vigenciD. ele l o n í tico en l :::i. n o­

velo. Los Rí os .i? r ofundo s . Venos come, Ernesto invoc o, a l ga 

vilán c oüo n su dios tute l nr 7 e innedi a t ruaente l e (to t a n 

é ste 9 de f acultade s extrnordinnri a s de ene rgí n y valor. 
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Aq u. Í e l t co t ü 10nio e s cl::1rr~-1cnto 'l''.r.l nifie::sto º 

Ernes to r:t fi :c-. ,f.l en l a f1k1Gi.rL1 172. de Los Idos Pro--------
fu.n.Jos c1u.o dos e;_-; v e r ;] ,SfJ lvin i a 

I 
Alciro y fint e; r o y lu.eg o 

"c onv crtirs o on ha l e én }Ja r a vo l a r 11 s obre l os p u.o b l os en 

:_:_,u.i r l a corri onto d e l o ~ ~· ., r~q uonos r 1 Os q u.e 

l os cos &rí os dct oncrmo u .. n. i n s t 2nt o sobr u l os 2 r b ol cs 

y p j_ odr;-1s conocir'.n s q u.o son scfü.i s o linc1 oros do los c ::1m 

pos 12 br s c7.. os y llam;:.1r el es ;Ju.Ós d es d e e l f on clo de l cie l o: : e 

'.~o,t o en t e o cÚf) i to ne os u.no ,11oti .:f or é:\ trad i c i ona l , os llil G 

me t áfora ~bsol u.tc , é s t a n os ofr oco l a rea l i dad o ~b i ta .,o 

u oci on-:i l y f o.nt6 stics de l d es uo de c onv ertirse on h a l ­

c6n, de =s ontir so ya h a lc6n = y v iv o esG tran s fiGura ci6n 

c oK un v e r i smo 2 bs olu. t o 1 e l dosao s u.b c ons ci8nto do i dcn 

tifica r s o con es o r.rni mé.l l t odor cdor os o, r-.:,vc l 2 l a a flor~ 

ción a l ,J conc i onci2 de L-rn c.Gsoo s i 2m1J r o 1:i ros ont o on l a 

ri.o r~on osc u.r8 y t otémica de l o. linf:\ do :Sr n(0s t o c_¡ u.c lue¿ o 

se ext oJ:i or i zo. en u.n pcrn3ami ent o v oli tivo . 

SIM'.BOLDGI A 

31 ha lc6n s i mboli za o l 1 i os t ot6mic o qu.ion do­

t u d e fu. , .. rza s 0xtr ::1 or d ina r ü rn a l q u.o l o i n plora º .~rn0s 

t o s i mb oliza a l o utor de l a obr a y a t oQo e l camp e s i n a ­

do intu.i ti vamcnt o du.efi o de u.no c:mot i v ic1sc1 p oético-mí tic a . 

º LLEl?AS :SL GON.ít8NADO e- : i ¡Ahor c:, s í el Lloras s e c cndenará 

v iv o ! Le cr ccor6n c e r das on su cuer p o , y anda~ 4 en l a s 

c on~illc r 8. s ? oD:sJ.nt:. ind o :1 l os oni1:ia l cs . Grita r á de no­

che en l a s cwi1br cs h2r8 ca er 1)efíc sc os , s us c2 d.Gnas son a 

r á n! 1 (p . 1 66 ). 

:Sn esta s línea s v i v i mos 12 t -_•é.rnsformz.:i ción do un h ofübr e en 

u.n rGp r obo on u.n ser ma l d it o . Le c rocur tln cer~u s en e l 
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cuer po , mctá fo r2 p or l a q uo l a p ~rt c se a dueITa del todo , 

l o. s c c r cL:s cree en y so ctp oé.~e r ::111 del c ver ) o ~ s crá un a ­

nirn:::1 l rGp1J._:;n .J n t o , feo, ytJ Ci U.e a tretvés d e l ;.J l ocu.c ión 

:and:::i rá cspant2n d o a los a ninn l esli s e: nos ofrücc l a i..., 

d ea c:;_o su fca. ldacl, scr:-1 un s er Dn 2, ustie1d o C.~Ti t ora d e n2, 

che Gn l a s curntros ) s er u2 li0no (h : .. n á ca er pcfiw3cos ) con 

den~dc o p c r &cr su libertad y a est~r some t i d o J l mu l y 

a l to n :wnto (c r ra s t r c1nc1 o ca denas ). 

M:DITO D:~ LO r..:.~J.;. L FANTJ1STI.CO.-- Re:a li d:J d ~ 01 Llera s od o­

lesc onte ira c u.nc1o, hwnilla y v Gj s a l Hcri;,,Jno Ei L~uel por 

ser negro. ?anürn ú.1 ~ tr.'-:\ nsformac i ón c_¡_ u. e nos h t1ce vivir 

el 0.1.-ltor :~ l introd ucirse en l a i mog ina c i ón do Pa l aci tos 

y pros ont :1 rnos s. l Llora s e oü10 un cond ona d o, e Oi,10 un s cr 

repulc ivo y ma li~no. 

~~Pero h ;::i y c1 ue ser un santo p~r ':1 .sc orrr:t l a r c.1 u.n cond ena ­

do . Ar den c on,o ccrc1cs , g r i t a nda 9 p i t iend o a uxili o 7 ti­

ri tando, has t a l a s p i efras d icen s e r o j a n cua ndo l as a­

trci vi :·; s.~1 e l sruñido de los c on dona dos quo a rden ¡ y s i _?,_ 

yen t oc Jr l :::t q uon8 en ese ins t ,~1 n tc 7 ~.:s í llaEiCcrndo ba ila n 

tr i s t:.; . Pero ~l c cnsw.ürsc su.frir;:fn para s i eu.i_J:~'O c ,J. sti­

~o . Bn cu.~ tro p2 tas ga l op2n en l ~s c ordilleras , pQ s□n 

l os n cv ac.1 os; ontr ,:.1. n cm L rn l é\:;- u.n;::1s 7 b.:i j a n también cm l os 

va lles, pero p oco º El Ller~s ya osta rd s i nti endo q u.o su. 

p i ol s e ondtJ.r oco lo Dumcnt,:; l a e,raroa bo j o ol cu.or o . ¡Ay 

pobrecit o ! tt . (p . 1 57) . 

Todo est e :p,1rr a f c c c,nf ornu otra met,/f or o. u bso lut a º Pi.:.l l a 

ci tos vive l a tran sforfilo ci l n de su c~npafiur o r cbelde d e 

hombre ,J dcncni o y n c,s desc r ibo con rn inu.cios i da d l os c ct ­

r 7 ct cr as especí f i cos J o l os c ondon8dos~ seros u.ltr~ ter~~ 

nos; d e l os e u,J. l cs Lle ras y ;.1 f o:cr.~a p . ..i rt o, desde es o ins­

tante en l a c on c i unci~ cx~ltada y t emerosa d o eso nifio • 

. ;Lombrices onc1emcnia d.as p u.lu.la rán devorándolo 11 ( p . 201 ). 
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Lombricos ondomonidda s. con esta c ompa r a ci6n s e a s i mi­

l a l a n oci6n de s er os rastr~r_s,Qeslizantes , con el sen 

ti do do s eros ma lignos, dia bólicos, que a l pulular el 

cuerpo del Lleras se posesionan de su. humanidad y l a d~ 

var a n . La f r a se a sever a~~ a niquilación de l Llera s de 

l D forma más a byectaº 

N0NlBTI.ES PROPIOS ~------ ----
APURI MAC o - Sign ifica e timológ iccunEmte ·11Di os q ue hs bla ª . 

O seo qu.e e l nombre de este r ío es LJ..na met1f orEJ. absolu­

ta. Ns.eta d e c omp8. r G. ciones, ni •'torcium compa r a tionis 9
', 

ol río es el dios mismo que habl a, os l a misma Divini­

da d coE1uni cñndose con l os hombres y con el Univers o, ~ 

s ond o ol lengua je de sus agua s y e l rwnor de sus pie­

dra s convertida s en soni do y pa l a bra. 

AMANKAY o- So denomina o. sí a uno. flor silvestre, a l ba ­

l ance o de las grandes aves, al vola r p l a neando, mira n­

do, l a profundidad de l ab i smo º O sea q ue e l nombre de 

esta ciuda d a socia 18 fi ,s; ura ele u.no flor , a l vuelo d.e 

l a s aves q ue mira n a bs ortas l a :J rofundi da d de l os gr c.m~ 

des a b i s mos, o sea c1ue SLl so l a denomina ción n os• .dá una 

vi s i ón moto.fórics. y po é t ica por l o cu.a l dicha ciuda d 

gu.a rdG a l ¿;o de flor, el e ave , do profwll'lidad, de a bismo 

des conoc i do º Nombre s í mbolo de helleza 2 agi!i d□ d y mis­

terio. 

Pl\. CHACHACA o- Signifi ca é'Puonte sobre 01 mundo;i º l':letáfo 

r a s i gn ificac i ona l do integ r a ción cósmico . El río Po.-____ __,,.___ 

cha chsc~~cl puon~-~ qu'e une l o c1 ivorso . Es el ente 

que c oncentra l o di sperso . 
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HORIZONTE - TOROS DE BARRO 

(Refir i6nd occ a 1 08 t or os de ba rr o vi s tos a l ama nec er)ºº• 

ºC on l n ca beza l evantada 9 t ení a n e l a ir e de ani maj es vi­

v os s Ólo sensibles a la 1;r ofW1didad 'º º (p º 34) º Acá p i te 

vi s i onar i o de h ond3 r esonanc i a poética 9 los toros deba­

rr o t enían el asp ec t o l ozan o de l os toros viv os 9 pero c on 

W1B c on dición esencia l qu8 era n sens i b l es 9 que aprehendí a n 

l a profW1di éLa d h echa di s t ancia 9 lejanía 9 i rrea lidad de l 

h or i zonte º Desd obl ando l os ol rnnentos de esta vis ión me 

t afór i ca tenemos: Reo. lid.a d . - Toros de borro en ol amane 

c or c on a pa riencia de seres vivos º Fantas í a .- Esta s fi­

g uras de barro poseían faculta d.es anímicas y estéticas .,~ 

r an capaces de cap t a r l a profunél i clad. de l a distancia con 

toda l a dimens ión de mi sterio e irrea lidad que é s ta repr~ 

senta .. 

CANCIONES - -
En l a pá c;ina 4 7 de Los RÍ o,E_ Profundos leemos 

un ha raui que cantan co1:10 despedida los habitan tes del 

ayl l u 9 a l nifi o Ern esto - quien s i mboliza a l a utor de l li 

bro- en e l rnoi¡1ento que los abandonaba 9 quo dej aba a llí 

par t e de su infanc i a 9 habiendo v i vi cl o una experi encia 

c oEmna l de s olida rida d humana f eliz y jus t a . 

En es t e ha r ahui enc ontramos l a s me t á f or as animi 

sant e s 9 vito.listas , demiúrgic e,s s igui ent es~ "Cor r o Bl o.neo/ 

hns l o v olver, ngun de l a montañ.n 9 monnntia l de l a pampa/ 

que nunca mue r a de sed/. Ha lc6n cá r ga l o en tus a l a s/y ha~ 

l e v olver/. Inme nsa n i eve/ padr e de l a ni ev e / no l o hiera s 

en e l c 2.Lüno/ . No preci pici o 9 ntroz pr e cipici o ./ n o l o 

s or pr endas ." 
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El cerro es un s er que puede hacer volver a 

Ernesto. Vemos que a todo s ~- os elementos de la natural~ 

za los dota el pueblo campesino de poderes sobrenatura-

les, los endiosa y por eso les implora que sus poderes 

los usen para el bien del niño y le ruegan al agua que 

no lo dejd morir de sed, le suplican al halc6n -(figura 

vital de un dios totémico) que cargue al niño ~n sus a-. ~ 

las r ~e haga volver al ayllu. Entifican y personalizan 

a la nieve la cual posee un padre, ser superior al éual 

implora el pueblo que no hiera a Ernesto én el camino,el 

viento es un ser maléfico al cual +1,1egan que no lo toque 

la tempestad también es otro ser maligno, y el atroz pr~ 

cipioio es el símbolo de la muerte, a él le ruegan que 

no lo sorprenda. Como vemos para el campesino rural se­

rrano toda la naturaleza está poblada de s eres c6smicos, 

entes vitalistas dotados d.e poderes e:x.r;rao:ca.i:narios ya 

sean para el mal o para el bien ante los cuales el hombre 

~s impotente y debe contentarse con rogar U suplicar. 

Iíát:i fuerzas de la naturaleza conforman el 11 factum11 del 

destino del hombre. Visión mítica del hombre de hoy en 

el cual sobrevive lo primario del hombre en los orígenes 

de su historia. 

Arguedas resucita en Los Ríos Profundos con sus 

metáforas y s {1P.,°tr'los esta visión prim¿_genia del hombre 

gue cre~pa la poesía al vivir intuitivamente la emoci6n 

del peli~ro y del m5 steri_!_• 
En la página 52 leemos otro harahui pero es 

ta vez de contenido amoroso. Dice así: 

"¡Ay picaflor/ ya no horades tanto la flor/a­

las de esmeralda/. No seas cruel, baja a la orilla del 

río/. Alas de esmeralda·/ y mírame llorando junto al agua 

roja, mírame llorando/. Baja y mírame/ picaflo:r- dorado/ 

toda ~i tristeza/ ,flor del campo herida/ flor d~ 
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l os r íos/ clue Gba n clon s stc . 11
• 

Aq uí 1,1 rea li é'.,J ,:'. GS Cj_UO Uf:..B mujer OiJS OTV8 que 

t1 ons mor r:i('.c . :p crs onii' icd su ,:unor on w1. pica flor 9 lo ve 

c o1,10 01 sí.c.1bc,lo Co l s e r a madro, r oa li za u.na i dent i f i co -

ción ontr:; p icc f l or y Gm: nt e y entre Gllo y u.no f l or s il 

v cs tre h er i c1::: . ~l c mor h o c e s uf r ir (h or ada t□nto ) l□ flo rl 

a l ar;; c.1c esmor rJ. l do 9 tonFJ e l color ver d e c.1c m, t a p i edr a Y P§. 

s i mboli za r Que e l Gmor n o u 6l c ce sufriQi ento, t a mb i 6n 

es ilus i Gn 1 lo cu.;:, l ost6 invclu.crad o en ~1 color v c r c1 e de 

l ' esmer;::; l él.,3 . El nnor es t nmbién :-1 1 ~; 0 v a li ese (p ic8 flor 

rl Or" r1 _ ) ,.__ e:,¡, \)_ ' J o 

c om¡:-:'.s i (n .~.e s u c1 o l cr ct u.c l a Dira llor-:.n C.o junto ~.1 1 ag u.a, 

roj a 9 (2s iEil.::ic ión d el a,¿ lFJ con l ci p ;.1s i é'.n f:1 i rab oliza (la 1) or 

e l c olor roj o ) 9 y le implora o l a mad o qt,lü vue lvo ele nue-

1 " b " ' rn " ~ · · 'l ' t · a os ri cs q ue a a n Qon o . 10~ 0 es e~ ~i a ~~ o poo i co-son-

timont o l conf or ma u.r1ci met::Hora u b~;o l uta . Lo mu j or es 

fl or h crü\é, , y ;_, l a ve z os LJ.n2 mu.j er c .:J rn:i l q ue llora u.­

na pz.ic ión erótic r:.'. , e l amado us !..U1. p ic r.lf l or qLJ_o h uye c1 c 

flor en fl or 9 y ;;:i 1~ ve z 8:J ,ü a m8(\ o . J~G -J li c1od de l r:imor 

(). o u.n hombr o C._iUC .~b¿, n d on>:l ¿¡ LmG mu.jer¡ y .f .sntas í c el e cor;1 

:paro.c i crws :r s í r:1ilcs c~ u c cntif i c ,:i n e u t c amor on l n r u-1 li 

da C- fant6s ti cG de 1~ J □ cs íc hecha viv anci□ • 

l as mu jer es roboldos: 
11 ¡ Oh é r '!Jo l cJ.c pn ti/ ,.:'..e l <,t i bombo/ n ::i d i c s2bí a / q ue tLJ" corg_ 

tu. pech o ora 

, ., / s a oi o c¡_u.c tus 

po. t i tos e r a n de pl.::: t:::i/ •11 

A trcwés do cc:.J t c h ¿: r s h u i cons tat::;mos l o poTsonJ: 

cé;e; i ón de l ;fr :;,o l ,~e 11 :-:i ti cu.y o C; □n.1z ón e s de ero y r3u. p e­

cho t:~e p l .:-.,td . Lo v ;~t l i os o y l o uxtracr cl inc::t r i o del rí o Pati 
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bamba €Bta. si.mbQliza do 
., 

8ClLH ,' un Gue sus pocos or2n do or o 

y s us pa titos do r l ~ t 2 1 a l us o do l os motd l e G ~rociosos 

tip i f i c a n an eotn mc t dfor s ol v n l or y 17 be lleza do l 6r 

bol y do l r í 0 de Pa tibomba . 

Jn l u pá~ in8 l c l l eemos; 

11 :. ~n l a _p8 mp8 do Uta ri/ msr i posu manchad.8 9 / no 

llore :3 todo.vú: 9 / r:1 ún estoy vivo 9 / he de vo l ver c1 tí ./ 

Cue nda yo me muera / c u0n do yo descparezca / to v estirás 

d e luto/ a r ronder6s a llora r . " 

Toda l s. l etro de e s to hua yno os una r.rn t 6f ora 

r 2C. ic;-.: l. 1,-:: mu j or os :r o-71 y .J 1;1 vez os w1.a m;:,: r i pos8 

ma nch2clo (vio l ,<Jda. ) q u e s u.fro 2nto l n a usen c i a del anmd.o , 

q_u.i on l e ;:m unc i 8 s u r ce, roso o s u. p r óxi ma mu.Grt o . ~-n fi­

n:::11 enc i erra ost8s dos pos i bilic1o<1cs. ·_ e ahí ose v ~C\ l or 

i 8mbiv,::: l onto quo le Dñoc1e ose hu l o i n c7- ofi n ible de: lo poé 
I • 

tico . 

~n l o. cc.mp os ición clo l r:: p,5t:;ina 182 l eomos: 

nAún o[; t oy v i vo/ e l h.-:'. l cón to h ::1 lJ l a r6 de mi/ 

18. est r ella d e l os ci<:úos te hsbl 2r6 do mí/ he de rog r_~ 

s .. ,r t oC_2cv í u/ ': oé1_:::¡v Í 8 ho do vo l ver/. ÑC: es t i 0rü_po Ce llo 

r a r / mE;ri1rnsa nr nch-.t da / l ,:: •1sciywaº quo o l evl on l a c u.mbre/ 

no so L8. dcrrwnbado/ lJr cJÚnt, .. ilo .i:Jor mí . 11 

r 2s }.~e porsonificr1cién e.o tod o l o v i v i ent e ; ol .'.1s lcón 

b l arán de l am2do 1 l a tr~ crdn n Lt i c i os do l a u.s cn t o 1 qui en 

t :-::: 1 v oz n o vu.c-üw1 nunc0 .. 

:::::n 12 r,á.;i n a 18 G i t ll8 l úwnt c leomos l a l etrD 

do otro h w::yn o en q tJ_ c tcm1:bi.Gn des t 8 ce 18 nc t tlforo q uo 

por ::::icnifica a l a amada bi1 j o l a i ma ¿ on do un jilguGro º 

7) i c o As í~ 
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"Jil~:uoro/ s i nml andc rob,?r en mi cs mpo c;. e ma í z/ 

jilL; u.cr o/ mi peq u.oEo cor iJ zÓn robr:rnto/ jilg u. cr o/. 11 

187 :.:ncont r -uncs un j ai lly o can-

ción é1.ü c,':1 qu.o t unbiGn s nirJizu y personifico e, l a mu.l a 

y s l ss tri~as do 1~ mula l e d ofia Filipa (13 cabecilla 

de l as mu.jaros robcldos ) c omo a soros rnJ~icos que v u.ol­

v en 8 l ou hu.eyru:t os e poli c í as on sores i nep tos. As í 

"De c1 ofi;:.\ Filipo l éJ mu.la / l as tripDs cl o l a mu.-

18. /. dü p orclor? te por 0.ioron (a l hu.::iyru.ro o policía ) hu.a;y_ 

ru.ro , hu.ayru.ro/ . 11 

S.U!ffi)LOG·I A DE LAS CAJ'~CIONE:S 

Toct;::s l as c onc i onos ca.úlpes i nas oi nlJoli zan ic'. en 

tifics cion2s entr e l os d i vor,:::os soro;::; ele 12 m:i tura leza . 

A tr.;vé .:.; de ollt:1r3 vemos cofi1O c1oton ,'J l as fLwr zas c é'.smi cas 

do po cl.cros o obrcne tura los? t a miJi ón a de terminados per so­

n ::i j cs hLUTI"lno::: o j. ~ d.oñ2 FilipG? s l os a nima l es ( tri p8s do 

l a mu.la de doSa Filipa ) ? t o~os estos entes son seres ox­

trG. ordina rios. 

I,,.q n2 tur::i l eza tcd2 ost..:í pob l ada d e seros vi t o ­

los . l;J. personifi ca ción do l os fu.crza s cósmicas de l os 

á rboles y de los anima l es os u.n hoch o na tura l en el l os ,la 

n-:1tur8 l oza n:: Gi.J.8 so l a vive c omo w1. t odo into$ra l y oné~­

g cftic o. Al 0 uncs soro ,:- se i dentifi con con otros (ma r i p o­

sas mr::. nch:J d8 s con mujer vio l ada ) ? p ica flor come r.imod o a u 

santo ~ ol color r o jo s i mb0li zs e l d ol or y l a po s ión~ el 

d or;} do e l vn l or~ y e l v 01·cl.e l u ilu.si ón º Pe1'O to fü1s es t o s 

as i iüla ci enes se iélcnt i f ica n en un s Ólo a c óntec or f a ctic o 

de su.premC\ w:, lid ez el qu.o c ;.JdéJ p2rtc o cada ser de l o na ­

turC! l eza está poseícl:.1 y p os~c e l Toé~o cósnic o . Así on 
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s us c2nci c,ncs y en sus compc:1rac i cnos se h8 cc t :_mg i b l e ol 

a xioma ani montistt, d0 l .hombre pr im8ri o que v ivía 12 na ­

tura l Gze. corno poes í a y misteri o 11FABS PTIO TOT~O'' 0 

NUSI CA - j)ANSAK 

"L2 mlis ico q ue ~roti.:11J8 do lérn cuorc18 s de a l a m-

bro de l ci rpD como un surtid or dG :fuo[), 011 • ( p . 191). Ln 

r::ú.s ic2 ;_, ~0t o , 8 8 un,:: cclcs i ón que s urge do l as cuord8. s 

de l ~1r¡'.'J 9 que geri;lina y cst::ülo. on l z.:i conc i cmcio de l hom 

bre 9 es uno hoe, ucr f:1 do omoc j_ ón quo se exp8n c1e sobro el 

y o mós ínt i mo 9 cor:to w18 explos ión inc ontenibl e . 

:
1:Dobí cl,m~m r yo a l cornpé.ÍS ele esa mú.s i cc . Lo 

i bG a hocor ya º Habí u visto u los bo. i Lrines ele tijer8. s 

s2 lt□ r como domonios on l os a tri os Qc las i g l es i as 9 ma ­

n e j a r s us p i ernas CO!il O si fuer8.n f olincs , l evnnt,::rso on 

e l a i ro~ 2 travesa r 8 pe s o menudo 9 2 j_J D 8 o d e c i enpiós 9 l os 

c e:rroclores do l a j 2 s de l o s a l c1 e c.: s; on l a mut'.lrugad2 9 o. l a 

luz de l r.imanccer 9 los habí a v i sto danza r sobro los mur os 

de l c oment orio 9 toc<\ndc sus tij cr (1s d o a cero? de cuyas 

puntr:rn pa recía na cor l a a LJ.r or o. :; • (p . 191). En est0 dos-

crip ci 6n ~e Ernest o existe l a presencia d e l a a simil□ ci6n 

de l os d8 nza nks o ba ila rines ind Í GOnG s con l os d emonios 

que bili l an on l os 2 tri os d.o l 2 s ca t odr .~ lcs l a c orc1pr:.:ra ción 

l os vinc ulo 9 l G vi s i ón metaféri co unific8? ligc.: 9 Gn un 

do.roe c on junt::nnonte e l b i on y ol ua l 9 l o s 2nto y l o d emo 

nía c o 9 por q ue p~ra l os ind i os de nuestra s err a nía s leja ­

nas 9 aL1bas noci ones d. o l o s obren:.1 tura l per tenec en a l :1 

t ., ~ 1 , . cu egoria CtO o mf:lr; ic o 9 l os i ndí¿cnss asuman osa tra ns-

rro8 lid:J (l f en omónicc. do l o extra ordinnri o e orno un8 expe­

ri enc i o vit8l. Lé:ls p i ernas de los ba ilar inas l as vo Er­

n esto como f e linos 9 los po sos do l a d□nza como c sminos 
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de c i emp i és y pAr a :3rnest o de l ,J p unt Ds <l e l :.·1s ti j c r iJ s 

de l os cL, n z:Jn k s Jy ' rG c í u l::ro t Dr l :-::1 a uror o º Vamos 8s Í 

Q UOS q uo t oclo c :::1 t o c1c6pi to os un-~ v ü; i ón, cé:s mica cl o l o 

i r roct l v i v i do como unG_ cx:eer i onc i 2 v i t s lo ~ J,;,.nzn os 

b . 1 ~ 1 ' ., ' . " Cll .l.()) Ct o ornpc s llO un o ii1USl C Q QO fuo~o que so a podera 

de l a l r:1;:1 do l os 5:Jr os . As í línec:i s a ba j o l 0emc,sg :;Ant e 

un r) úblico GE,pan t :Jél o q u.c n ccos i t ab1J é.1 l g o s orpront o quo 

l o s ::ic ud i c r ;::i. Y q u e l e dov c lv i c r n s u a l ma" . (p o 191)º 

O soa que os t ~ v i c i 6n c 6smic~ d e l o oxtr□ ordi 

d uofü:1 c1o l c:i l mo de t odos l os pr cscnt e8 7 t om~::; pososi :ón clo l 

sor de l os c s poctaíl orcs . 

t1::.:n d2n za i1k d u t i j c r ,.~ s v oní.~, de l i nfi erno s eg ún 

L 1r3 to:i t ;:,s y l os p rop i os i n d i os; llc(;u bs 2 d es l um'.~· r :::i rnos 

c c.,n s u;:; 1:,;:i l t os 'J s u d i s fra z llen e do es_LJ e j os . Tocund o 

t r o l a t orr o y los J rbo l os d e l as p l a zas º Venía c omo 

mons ;:, j c.;1"0 do otr o i nf i e:rn o d i s t i nto d o aqLl Ól q ue c.~oscri­

bí a n l os p ,~: -lrc :;:; on .'.J. rcl e~ i cJ.cs y e olér i c os i1 º (p . 20 5 ) . 
I ., • 1 • 1 l . , 

.: Cj_Ul pül'Cl 1JlfD.O S :J gruc.~ c i on rnota f óric :::t mu-

él.Gsc rip c i én do l cLc n zo n k q uo es un s or qu.o v enía de l in­

f i e rn o ( zcn :J. ul t ra t errcn:J v r:ü s t cr i osai. y d es c onoc i do ) Il.9. 

r o q ue ér;t o le d0c í s n l ::i s bc;:i t 2 s y l os ind i :c-c , luego mJ:s 

t Jr do Gsov Gr2 ~rnos to - o se~ e l mi sm o Arg uc da s - q ue ol 

d□nzank v oní 2 ye s in l i mi t a c i ones rti e xc apci on cs c omo 

men sa j e r o do otr c infi erno d i f erent e a á q u e l q u G d e s c r i ­

ben l os p ~dr es ca t6li c os e 

O s o□ g u. c e l s i mt0 l i s mo d e l dan zank oc p~ r 2 n os ot ros e l 

sor ol i:1cn s G. j oro dcuoní a c o c1o oso inf i e r n o nág i c o y t e ­

r ri b l e , mí t i co e i mprc c i s u b l o 1 de es o c a os ~ bi s a l quo a l 
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ind i o croe q ue os e l cr i J, on clc l ma l y l e, des:;r::::c i ;J o de l 

'J ion e OEO un'.:: v í spcr r-i de l c1 o l or. 

,iy t odo so c onv e r t í a on esa r11 Ús icet c uzq uoñ,J. que abr í a 

(p . 17). La t c t a lidad cós 

mies se cnc ,:. rnob8 en eso L:tlÍs ic;1 del C; u z c o 9 l z.1 c iu.dad mí 

tics q_uo 0 b rí:::1 l r:t s p ucrtc:w do l rcc ue r d.o 9 p L, r ,::i reviv i r e 

s o substr .s. t wn nn ónú.,.o y l ogcn dGr i o 9 os e 2nc os tr o prir;ü .... 

t iv o q ue viv í a e l esp í r itu d o ~rnosto on e se i ns t ~n t c de 

v i da º Bat1for a mí t i co-podtica . 

n un á r bo l q u.c ca nt2 só l o 9 c on u.na v oz prc.,fu.nd.a 7 en q u.e . . 

l os c i c l os 9 e l or~ u.a y l o ti crr:::t so c onfu.ndon '. (p . 23 ). 

~e n u. cv o otr~ mct6 f or a de p a r sonificac i6n y d o 

onc r,¡r n:Jc i ( n de l n tot a l Llacl c éisi~li c n en L 1 v oz p:tcfu.nda 

do u.n /rbol. Mot:5 f or :.:i ~:'. nimEintisto d e ;:sr.:. n ií.1p8 ct o poó-

t . T' l ' ' 1 ' . 1-1c o . ~ a r 00 es po Ja r o ~ u.a ca n ~a on so l edad c on v oz 

g r :iv o 9 y eso 6 r bol-pá j ,-1 r o f!s Dg u.a ~ c iclo y t i. ~11 ::::·a 9 t o­

d os esto;-:; e l ement os se conf u.nden en l c::i L°Jagen del árbol 

que c ::m t n 9 oo deci r o l ·:1rbo l -pó j aro es u.n solo s or 9 el 

cu.r.i. l ;rn u.ú10 en s u. c ,..,, nt o t c. c~ o l .J. ,~ iv 3r s i dad C.cl u.niv ors o e 

<C l cont c do los wokºr::;;p ucu.s subía o l a;::, c um 

brcs c ono un c uro do· türos cncc l 8.C:1..os o i:r2 cu.ncl os'ª . Com 

pornc i {n r.1o t :.: f 6rica 1~1 cu.2 1 deno t a c1 u.e l a rnlÍsica q ue s e 

t oc é:l con l oo cv.crnos s u.b o a l ,~ CWi1~)ro de l os corr,·,s con10 

u.n c:bro oxhc l :::: d o po:c tor os embr a v e cidos por ol c e l o ? ü lill 

formaclo por l é: :p r o­

scn c i .cJ de lorJ t or os embreveci•1c s? l o, q u. L; nos dó 1:::: v i­

s i 6n y e l s onti□i onto ,do q u.o l a @LÍs ica os pa r a el a ut or 

u.na pre s enc i a v i olc:nto. y pus i on a l • }:::s t ;_: rn e táfor s s u.r-

l a c ua l ol ob je to 

nms i ca l hecho c.1o l CLlcrn c.1 de l os t oros t r ,.1 u a l a i mcJg ina ­

ción Gl Ern{;_:i r ,lo oGtcr;.; 8 n ir11éü os a c osa tl os por ol c ol o y 

por l s f ucrz.8 de ost;_1 2 s i ui l <1c j_Ón LUlO si ent o q u.e l a mú.-
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ª I ría l a múa ics por los bosq uo s ~ ~los q ue bu j an 

;_:i_ l j?Gcha chc1 c ;J . p:: s::1r í a el p uontcí cs c u l ':::rí;:;i por los o ­

bi mno s º Y yo cm l os Dltos serí .-::i mós foliz ; en l c1 n i evo 

c obra ría fuerzas, repor cut i r í ~ p ~r G vo l a r con los vion­

-tos 9 entre l t23 u.rn s de l es estcpo s y 12 pa j c1 que on ol 

g r ;:: n s ilcm c i o t :ca s i:li to todos l os f3 0ni é',osuº (p . 149)º 

•Un,J v ez rcJs e l s únbol o (¡e l a n úsic2 c oi:.J.o inte 

gr::-:c i ón cósmic2 . P-..:rsoni fic éi ción d o l o mús ic .c:i CC<iiiO u.n 

ont c c .:::i po z de sba rc:::ir e l mu.nc1o . 

( e l uscuch3 r LJ. 1;16.0.ica: de l ron('. Ín) 41 ( ' , • 
!' <l UC C· UlO 

.l. --

r ~: v encerme ol J'lu.n('.o ontoro! ¡Qué q uiera vonc c;:--rno ! ¡No 

poc: rr.f ¡ ÍI (p. 149). 

A p□ r~ c_dc s er la mús ica e l sís bo lo de l c1 in-

tc~~r ac i ón cósmic8. 2 exo. l t a ~ viri1Llac1 _ Je los h oE1bre s í 

los do t~ de ftrnrzo.c pi:!Íc¡ uic~s _ _;z f í sica s su12.e r i c,ros e 

(hofiriénc1csc a los i nstru.1,1-.::ntos musicn l cs ) 

Ar¿ ucGas en LoG Rí os Prcfw1dos d i co q ue sen; •c cLlo l a 

n i evo; corno 12 luz n oc tu:i.0 ns , coi:10 l z:i vo z de l 8¿; u2 1 clel 

v i ent o o .J.e l os sores hUL1c: nos 11 (p . 171 ). Cornp o. r ac i ones 

r oi tcr,-1 tiv r.1s ele a sirn.il,:_:: c i ón de 18 mús icn c cn u.n oloo onto 

c ós i;iic o G hwrn:ino, e l tota l do os t u s COEll>=l r c.c ioneD o sumon 

u.n cGr6ct cr n et8:f(r ic o _;_J orc; uc .:J. t rr:1vós c1c e s te 8 C8p i t e 

.,. 1 ,. l . , · t1 ·• ·, IlGrCLJlli108 O LlUSlC8 como G GXll l' CSl Cl1 vi - 8 U. G u.n mu.nc..o 

hecho d o omt ci{n y poa3 Í a . Hay i ~onti dad do v a ri os e le-

ncn tos estétic os 1 .. , tf'' on u.n-:::i ;::;e, O VlS l C.11 LlO D OJ' lC ~} 
1 

., l , . f . 1· , ª ., -aq u.i :-:1 musica · un .:.; i on ;-:.~ c cr,. o u_n,:-; ron 1 c,.ac1. on s i 7 anu.ctando 

on u.na so l ;:.1 i mngon to t o l d iv or sic.18c: dG sir,lilitudcs 9 18 mlÍ 

s ica os niuve, luz nocturna, v oz ~ol a¿ uai d ol vicnto
9 

del 

hombr o~ poro ,1 l rJ vez l G mlÍs ic2 us s i 8ü1_pro L-ill:J sola roa li­

d;:-ic:. G .ns i blo : w1 soni C. o 9 ol cu.8 1 i dcntific:1 vi t :::i l iéJ_;~1d. c ls-
. ., 

nu c a y pe cs i a º 
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171 l oemos~ :¡s610 Gsc canto do los 

s::xüf cn c,s y do Lrn tror;:~10:e t as notá lic8 s qu.e los solcl2d0s o 

l ov8b~ n ju.bilosamentc me pa recía qu.o iba a l sol y venía 

do élnº 

P8 r c Ernes t o l a música do los saxos y de l a s 

tr or11rn t as os l a ex_¡:Jro s i(n d e l a vi t a lido d cósmic8 on su. 

m2n i fc u tG ci én clo virilidad y l~as i ón ~ ( s ol-fu.ogo-ordor) . 

T8rnbión on 18 págin.:i 171 10 01:1.os: "No sólo l a 

p l nza 9 J_s f u chDda del tompl o 9 cu.biorta ele cal 9 l as t o-

rrcs 9 l os ba lconos ~las nrnntnüa s 9 y los bosq_u.os r a l os que 

escalaba n por l ns f ,:tl tl3 s do 18 cordillera has t a corcn de 

l n r egión hul8da; e l cielo desp ejado en que ol sol ros­

p l a n do c ú ; 9 t odo ostEiba onc::mtado por l a músico de 18 bon 

do. dol rG~i rni ont o:, º 

O soc q ue ar1 Gmi.--ÍS dol e onton i dO vi t é-.ll-110Ót ico 

q u.o s i mboli za l e música y del sent ido do u.nifico. ción cós 

micn q ue oll a r opresonta aq u.í so n cs de-svcüa otro ca rác­

t e r osonci:::tl do 12 músic r:t 9 olln poso o u.n poder mág ico de 

encantmnionto qu.o se extiendo sobro·todo ol u.nivors c ~ (p l o 

zo 9 t cmplo 9 torros 9 bo lcones 9 montafia s 9 b osq u.os). 

En los p.igim.rn 18 3-184 oncc,ntramos u.nas línea s 

r e f erontos a l c onc ep t o que de l n músicn c1enct8 o:::; t o n ove 

l a 9 as í l eemos: :; ¿ Qu.ién p uado sor cap<J z ele so i::;_8 l a r l os 

límites q u.e modi r::m entr o lo hor6ico y el hielo de l a g r a n 

trist o7,a ? von u.ns mQsicu do Ó-StGs p uodo el h ombre llora r 

ha s t a c onsurni rsc 1 hcis t n dosnpGroccr~ pero podría i g ua lmo_g 

to lucfr., r c entre, u.no l ogi ón do cóndores y do leones~ o 

c entra los monstru.os q u o s o dicen hGbita n en al f t n do de 

l os 1-'\~os ~le 8 ltu.ra y en 18 s f 0 lclo s llen&s do s ombré.1s de 

l os mont2íío s. Yo mo encontraba mojor dispu.osto a lu.ch3 r 

cont :;.".:-: el demoni o mient r a s oscuchobs ese canto º Que a ­

p::1 reci or o con u.na m2scc1:r::=:: do CLH)ro de pwnD 9 o do cóndor 9 
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agitando plumas inmensas o mostrando colmillos, yo iría 

contra él, seguro de vencerlo". 

La música simboliza a través de estas líneas 

una fuerza emocional yenergética capaz de hacer sufrir 

a un hombre hasta consumirlo 9 es decir hasta reducirlo 

poco a poco a la nada, al vacío, al no-ser, y a la vez 

puede gracias a su poder mágico embravecer a un hombre 

y dotarle de una energía extraordinaria que le permita 

luchar y vencer a legiones de cóndores, leones y aún dQ._ 

minar al mismo demonio. Es decir que la música es una 

fuerza mágica, capaz de aniquilar o hacer invencible a 

un hombre. En la página 201 en Los Ríos Profundos le~­

mos: 11 Te habrá llegado el canto del rondín! _¡ quizás el 

canto del Winku! Al no encontrarte en Chalhuanca tiene 

que, haber volteado a Coracora, tenía fuerza para eso, 

para rodear el mundo". 

Otra vez nos encontraremos con la metáfora de 

contenido mágico-animantista asimilada al ca:nto 9 que es 

música 9 este canto del rondín o del winku, posee un po­

der extraordinari~, que sin hacerle perder su objetivi­

dad formal de trompo o de objeto musical (rondín) lns 

dota de facultades extraordinarias, energéticas, cósmi­

cas y mágicas , a ambos útiles. El canto puede rodear el 

mundo. Es decir la música una vez más como síntesis que 

abraza y unifica la dispersión cósmica. 

SIMBOLOGIA DE LA MUSICA 

La música es una explosión dinámica y anímica 

de fuerza, es mágica, la música simboliza la integración 

cósmica del mundo, la emoción poética del universo, la 

existencia de una energía mágico-dinámica que es capaz de 

aniquilar o de dotar al hombre de fuerzas o poderes extra­

ordinarios. La música es fueg~ o emoción adueñándose del 

ser del hombre. 
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M:CTAFORAS SCBRE EL nro 6 LOS RIOS 

I:l s ólo no1;1br0 de u.n río onciorra u.na 111etáfor¿1 

abso lu.to : ~.;jemp lo~Pacha ch::i.ca si;:snificc.t npu.ontc sobre el 

rnu.ndo'1 (p . 50) . EG Cloc ir qu.e el río e s el camino q ue u. 

nifica la d i vcrsida d f ornr::t 1 dEü Ii1u.ndo . 

Cor,1parac ión 1i1otafóricc1 ( p . 153 ) ~ <Cl Pahachnca 

bramé.1 en el s ilcncio 9 el ruido d e s u;:; a,::; u.as 9 so ext iende 

c omo otro u.niverso Gn cd u.niverso !' . El río es un u.niver 

so entificado 9 porson:::lizn d o que se h a lla irunerso dentro 

de l a d inámica del w·:.iverso cósmico cofil o devenir u.niver 

sal. 

( ~ufiri~ndosa a los b3ndoa en qu.o está div idi­

do Abanc a y 7 p or un l ado l o8 rebe ldes y p or otro los qu.e 

deficmc1on ol orden os t d b l ecido ••• )(p. 157): 
11 p · r t ' 1 P h h 9 ·• -¡ - ¿ or q u.1on crees que os a e o c a c a c a .••• · 

11- p ;::¡ roca que CEJtéf de parto do dofia Filip8 . 11 

'L Ata jó a los g u.ar~ia s civile s . El r ebozo de dofia Fili­

pa sigue en l a cru.z del pu.unto . Dicen que el río y el 

pu.ente as u.s tan a quien intenta sacarlo " . 

A tra vés de os tc didlog o p resencia mos l a tra ns 

fo rmEtciÓE si,r;nifics c i on;J. l y emot iva del río y fü_; l pu.en­

te de l :rach8 cha c a 9 que siendo e l p rimero u.n8 rea lida d 

g eog r ;.Jfic8. 9 y ol t, o¡_:; u.ndo u.na rea lidad técnica 7 so tran~ 

forman y asu.mcn el p a pel d o entes Sllperiores dotad.os de 

libort8 d de elecc ión y capa c es d e presta r ayu.da o de im 

p edir u.no a c c ión de l h ombre º El río y el pu.ente son se 

r 1
: ;:; vivos~ cl llofíos c7.o f ac u.l t ;ad e s y poderes su.pG r iores º 

"::1;1 J?a chu chaca sabe c cn q ua s l rna se le acercan 

l us crü:itu.ras ; p,J r D qu.o se lo 8ccrc ün 11 • (p . 159) 

El Pa ch8cha c a e: ;s Lill r í o y a l a vez es w1. s Gr su. 

per i or 7 CQnoce e l pensa r y los deseos do c adu hombre 9 v6 
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su. a l r10 . LG _gü.st8 c1 u.o l o ho'blon con hwü ldod desde l a 

otr2 o~illa . As í leemos ~ 

"- Si entras a 61 9 noº 3 i d0 s ,:1 fías su. corr i ente n o 9 q u.~ 

rrá Grras trc rto, rompor t o loo hu.osos en l as piodr,1s . O­

tro. c osu os quo l e h z.1 b l os e on h ~iüld_;-1 d desdo l a otr8 O·· · 

rilla o q u.0 lo mires de s de o l p u.entoH . ( p . 159). 

' 'I'cro en rnccl i o cl0 l o .corriente a s u.e t a nás;; me­

jor dicho a llí parece demonio . Ho es ese 5:efíor qcw fi­

.::;u.ra cuundo l e, c onter.1p l a s . 3::J u.n de,irnnio ; en su. fLrnrza 

t e a ~1 rr8n to dos los cspír i tu.s ~ u.e mira n d e lo alto d e 

l os precipios, d e l ;.J. s c_u.cvas , d e los soca vonc s 9 ele l a 

s a l v c1 j ina q u.e cu.013:a on los árbo l e s , mec i énc~oso e on e l 

v i ento . ¡No has de entrar; no h a 8 de entrar ! ¡Yo pu.es , 

soy su. hijo ¡1 •• ., ( p . 15 9 ). 

Metdfors g r al~o l en int en s i dad , pr i mero se i ni 

cü, con u.n8 cornp~1r a ción porcco cl0r,10ni o , luego ::1 firma y a 

sin ningW'1é1 d uela: ~i:r: u.n demonio .. L 8 vin ión qu.e ost u.di a 

mas nos h a c o v er qu.o en el centro de l río dando su. fu.er 

zn y e l c a u.d.2 1 de c; u.s 8 ¿; u.c1s es ma yorJ a llí su pcsos ionan 

de l hombro esa p lu.r:-1 l ic'lo cl do ospíri tLrn c1u.o p u.ob l a n y vi­

ven escondi t es on ol mi s t erios o f mbi to de esa cxi s toncia 

C 8 8S 8 voc es u.n dios 7 u.n scf 'or 7 y otr3s u.n demonio qu.e 

en su ira a veces de s t roza a l hombre o 

consci ent e de su. po1er y or~ ullos o de ~l . 

., 
ri o es w1 ser 

En 12 pásina 164 l oem.o s ~ 1
• ¡ Y tú. río Facha chaca ! 

d6mo fu.e:rz::is p8 r é, su.~Jir 1 :-::. cu.os t a c 01!lO u.ns Go l ondr ina .º. 

Y si vengo maüana con o l r/Iarka sk 9 8 , n o lo ma t es, pero a ­

sústole y déjame pasa r rdp i cJ_o~. como e l c c1nto de l zumba yllu. 

i CÓ;:,10 e l ca nto de l zumbsy llu. ! º 11Ibploración r,10 tafóric3 por 
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l a q_ u.c cla r omonto vivimos l a trcnsforrnación d.ol rÍo 9 el 

cu.a l no es por 8. :,:; rnos to u.n mero c l enento d G 811.erg í a na tu. 

r o l, sino u.n ser :J l q u.o se l e habla y se lo i mp lora como 

2 u.n Uer Su.:porior, tra scondGnto? capa z d e c1o t,,::ir s l hom­

bro de fu.orz a s iliPü t Jd~:is qu.e lo pcrrni t an a lcs nzar 18 

cu.es t a do l a monta fia con l a D(~ilid.a d do w1a go l ondrina . 

(I~ofiri óndo s o a l ag u.a mu.orto ) :: s i no os mu.erta 

ser í a mejor q u.o ll 0v:J. r e n mi ctrnrpo a l Pcichachaca º Qu.i­

zas el río me criDría en a l s ún bos q u.es o debajo c~ ol a -

g u.a? on los rcmonsos • ¿ No croos?."(p. 216 ). 
., 

r'lO os u.n ser de cria r y cu.i 

dar a otro s er . Tione □ entimi ont os . ~s de natu.raleza 

:J.mbi v:-1l onte ora sm8 y p::..0 otcgo 9 ora ob:c-D mé:i leficios. 1ü 

río hay q u.c rendirle u.n ci ert o fo rmu.li s mo ritu.a l t a nto 

en el tr c1 to como en l a acción , hay c~ u.e renúirl e ploite-

sía , sino so c on ju.ra en contra do 6q u.e l q u.o no sabe 

r econocer su.s c;_e rochos ª 

Así contin~3 el d i á log o: 
11

- - Poro no soy todavía como tú.º Qu.izá me llev;J ría 1Gjos 9 

adentro de 18 monta ñ u; q u.izJ me c onvert i r í a en u.n pato 

n egro o en u.n pez q u.e c o.m c o rona'• • (pº 216). 

En esta vis ión metafórica lo rea l os Gl Pa -

cha cha ca 9 e l jmbito fant6stico l o don esos poderes mági ­

cos con los qu.u 01 a rtist:i lo invi s to? poderes quo e l río 

pu.ode u.s a r pa r ;J el bien o pa r o el mu l sobre u.n8 cria tu.rn . 

El río es u.n s er t o u.ma túrg icoº Los r:Cos s i n dcj ,::>. r do ser 

corri ontos do ag u.~ qu.o v i vifica n 1 - tierras son s l a voz 

u.n i nccs~mt e dev enir \':. G one:rg Í & m;i ,:; ica, en t os demiú.rg icos 9 

l os cu.,J l oD tienen s u.s port u~ütos y su. víct ü 1as º ·r::s to se 

n ot o cl8 r 8monto cm ol diá log o de la pd'gina 223 9 q u.c a con­

tinua ci6n v am os a transcribir: 
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11 -¡Podrocito ! - Je volví a g rita r~ s Gntán dome . 

¡Po drecito! I'To no pregunte . Fo mG cnsu.ci0. Los r í os lo 

l o puod on o rrostrar9es tán coruai g o ¡El Pachachaco pu.ede 

vcnir ! ii . ( p. ll.3) 

los 
., 

TJ_OS 

Ac u.í cla ramente so vé que Zrnost o cons i dera a 

COíi' º a s u.s dioses pr otectores los cu.a lc s pu.eden 

ven~a r :~JG de l Pa dre :1) ir0c tor p or habe r hu.rnill:ctd. o su. i no­

c encia y s u. b onr~,a d. El Director hub í a confundido l a in­

timi dad afec t iva pu.ra y noble q u.e él sentía po r l a opa, 

c on l a ou.c i o. sospecha de u.na concu.spicenci8 ca rna l y ¡-:>e­

c omi n osa . :':rnesto amc.mc1z ::: a l Director con l a presencia 

inmodi s t a de l río Pa cha chaca , su. divin ida d tutela r y le 

av i sa qu.e l o pu.ede arr a tra r ¿ hac i a dónde? ~Ha c12 qué? 

J cglJ_ramen te ha cL-: la mu.erte ~ h c.1 ciG el dolor 9 hacia l a o~ 

cu.ridod ma léfica de esa zona de descra cis que tiene t a n 

presunto el hombre primi t ivo º 

SIMBOLOGIA DEL RIO 

Los 
., 

ri oc oon en este libr G1 universos d o onoreía 
, . 

ffi/J.!!, lC 8. 

inmersos clentro del devenir de l universo c ósrnj co 9 son d~ 

miurgo□ , deu onios o f ioses tut e l 3res. J cres q ue puGden 

dotar ~ otros sor es de p od eros supar iores, p ueden c8 usa r 

el ma 1 o el bien ;_1 l as crio tura~3 º El río es L-ma fuerza 

ontifico 6.a . T~s un s cr v i vo . :. i:s el s í 1n1J olo del devenir 

consta nte y de l a u.ni f icc1 ción do toclo l o existente º El 

río es poder y fu e: rzD m.1oc i ond 1 en c ontínuo cbullic ión. 

lTBTA FOnlt 3 SOBIU:; LA PEST:8 

(Hofir ién c~os o é1 lo q ue dice u.n lloE1bre C¡UG ti embl :.:t cte mie 

do ant e l a Iimcrt c q ue Ól siento vivir en él por es t a r on 
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fe r rn o de p este )- 11 ¡:~ra c.ias papay! 

¡~l d emon i o q ue es t á en mi cuerp o! flt i ~ne q ue 

mor ir! ¡ Ac~ ios p8 pa y l ' ' (p º 228 ) º As i mil21 ción de l a en 

f c r mcd::1 d , d e l a pes t o c on e l c1G1noni o, l a }J '. .:: rs oni f i c.:.1 ción 

de l o ma ligno. 

1La pes te es t ::t r í a en es o ins t a nte u torida por 

l a orGci 6n d o los ind i oc 9 p or los c a nt os, y l Q onda fi­

n a l d e l os ha r ohu.is , que h[,brían _pen e t rado a l a s roca s , 

q ue ha brú1n a lca n za d o has t Q LJ. r a íz mJs pequeña d e los 

á r1:wles :; . ( p . 247) 

:i~..:; i l os colonos c on su.s improc é:l. ci on os y s us c2nt os , h ':! ­

b í ::-,n .:ini c; u.ilaclo ü l a fi 2bre, qu.i ztl d esdo lo o.l to del p ueg 

te ? l a v ·e :da pasn r orr a stra d8. por l a c orrL:::nte 9 o. l a som 

~r~ de l os árbo l es~ . (p. 247) . 

Porsonifi c,J ci,,Ón mo t o. f ór ica d o l a fie bre o sea 

d e l a :,_-:¡ est o , como un sor q u.e s e s en tiría a t eri d. o o en ­

frío d o p or los r ezon 9 l u mús ico y los ~ritos d e los in­

dios, q u.e cu.-1 1 c o.n ju.ros mág i cos t r a t 0 rían de aniq uilar 

8 l o peste, d e enfría rl3 os deci r de ha c erle per der su 

a r d i ent e ma li¡zni d:::id. y y u pcri~. ié~o su. sen t i do temi b l e l a 

v erí::m posc:. r 1::trrastr o cla por l ::i corr i en t e do l río Pa cha ­

cha co . 

Los ad j et i vos ::a te :c i da· 1 y a r rastr ada: 1 indica n 

clci r r..t;_: cmt e q uo l .::.: ex istencia d e una c u.:::tii c.1nd a ntrop oe ór 

f ica a t ribuí a.,_ a l s ent i do ele l a p C!o to . Pu r c, los ind ios 

és t a n o es s ol~Hi1cnt o un2 enfs r m©.déld c¡_ u.c les ca uso daño , 

q u8 lu.cha s ob r e e llo,~ y l es c ;-é, u.su l a mu.orter os nnt e t.2_ 

do u.n sor m2 l éfico tl el q ue ha y c1 u.e p rotegerse c on conj~ 

r oo y cxhors i smos 9 c on ca nt os 9 gri t os y roz os 9 l a fi obrc 

o l o p esto corn o E:ilc111ento mó¿; i c o p ue(~o penetra r has t r:: la 

p r olu.nd i dad de l e, p i edra mi s1.10 9 h ::rnt J ol contro ma teri a l 

de l u.ni v cr s o pa r :1 luo(~O op odera rs o d o l a ontruñ a mi sma 
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de 1.-1 v i dc, 9 o s ea h .:i st,.:, lo q u. n e l o u.to r llorn:J. l <--1 r a íz 

mis pcq u.efie de los árbo l es . 

i\ Qu.i zó e l ¿,-rito c1 lc~1nzc:r í u o. L ; madre do l n fi_,g 

bro y l e ponotr s río 9 hac ióndo l c.1 osto lla r 9 convirtiénd olo 

en polvo inofens iv o quo s o e s fwns r a tr2 s los árb olcsil º 

pp . 2 .45-246 . 'h ~ u.on l a s motóforu s ontropomórfic:Js so­

bro l u fiobro 7 ésts tondr í n una m2 c.J. r o c ou o todo so r hu.­

ma no9 y u.n. :~rito o Wl rezo -cL1::-; l q u.io r c on juro mág ico­

:p u.cdo h :.::i cor l a os t a llEt r trcnsformóndola en po lvo inofen­

sivo q u.o se os fw110 entr o cl perfil do los árbo l es . 

SII\/IBOLOGI A T)E LA PESTE 

lr'J pos·t; c é3 i mboli z2 a u.n sor o.nt r opomórfico demoní a co, q u.o 

so pos esiona de l cuerpo c:c los ind i v i duos po r d hJ c erlos 

s ufr ir~ t .1mbión simboliza l□ mu. orte º 

l;"J poste cn c-~: rn;1 e l m,.:: l yo. c1u.o l n mcnta li c1::icl i n d í gen 2 

tra t a s i emp r e d e concretiza r l as nociones o bstra ct□ s 9 a 

s í 12 noción d8 lo ma l o l a pers onifica n on u.na enf ermo 

dad~ qu.e no es s ól o u...ri fenórn on o tra ns itori o qL10 pu.o da 

da rse on un h ombre en d otermi n8. c1n s circunsta ncias y por 

dot or r:ün :Jd o ti cm:¡_J o ~ s ino q u. c 18. pes to 0s LUl s0r con vi­

da pr op i a 9 es un ser qu.o i nvolucra e l sent i do ~e dosg r ~ 

ciG9 de d e s tino trág ic o 9 de mu.orto 9 h ay a l ¿ o de inexor a 

b l e y do f at í dic o c;etc-conv i v e y es cnci.J liza l a s i mbol o -

s í a de l a pesto on esto libr o . 

l.rnTAFORAS 50r3ITTB :~L ZUMBAYLLU 

Zwnbayllu. den ot a sl trocip o p ero e l sen tid o do es t u tér­

n i no c on t~. ono y oxpr Gs ¿¡ v a rios otros conteni d os s i gnifi 

c-:: c iona l cs , a sabor g l a tcrrn.inn ción willu.N r opros onta l a 
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' • ::t ,.._, 1 1 u--7n u us1 c 8 ao poquonss a as en vuo o 2 _ l av as ob ie t os, musi -

c a l i da d y frsgilida d . , ' t . . , conv J_von on c:31:;o o:ri1~ 1na c1on 9 q ue 

po r su onoL10topoya a G0 c i A e l si .~.;n i f i cGc1o c 0J s i s iEü l 3 r de 

l a t orrn .· nación º i.11§ 11 q u e: _rop roson t s u.n;;:,i csrs c i e el e luz 

m6gic,1 y 8 los mou.nstros c,Ll o n o ci e ron horic1os p or l os ra- • 

yos '.lo l u l u.na 9 
11 i ll,..1 11 os 1.,m n i ño con d os cabc zas 9 o u.n 

b ec erro qua naco dc ca p i t .Jd o? s. l ¿ o oxtro.orc1ina r i o 9 tom­

bi én son 1•illci " l o::: to r os míticos que h2bitr-.:m en ol fon 

do lle l os 18.~:;os soli t u ri cs ? y todo s l a s " illa s u c a usan 

el b i en o ol ma l poro sicmpro en g r -::i. c1o s umo . Tuc z.1 r u.na 

li illa 11 y Jllor i r o rcsuc i t ::: r oo pos i b l e. Crea o l milagro , 

l o extraordinar i o . :i.~s t ,} terminu c i ón 1' illaº ti en e p a ­

rontosco f o.nótico y s i gnifica ci orn:i l c on l a t e r mi nQción 

•~y l lu¡~. So llama I t a nkayl l u'' a l tába no ZLUI1bador que v u~ 

l a libDndo l Gs f l ores . Los co.;1~cs i nos c ro en qua osto i n 

saeto v ol ador t enga na l g a más quo una sol a v i da 11 Temen 

é¡ úo sofi u.n. réprobo . Tamb i én o un c\=inza n k 9 que hiz o pro.~ 

z g s extr□ ordinarias b~ ila n Qo l os campes i nos l o di oron l a 

denor.1:i n o ci ón de 11 t cmko y lluii . O so,:1 quo ol zurnbny llu p or 

asocic:ición onona top éyico. nos cló la i d ead.e l o extraor dina­

ri o en s í 2 t dn-co cm e l a specto negu t i vo corn o on e l pos i ­

tivo . =:s u.n sor r~ d' r¿:; i c o onc ::.i rn2cj_Ón d o un po:ler ult r <1 te­

rrcno . T8mb i én se asocia por onorn2 t op cyn e l s i g ruficctdo 

do l 1lp i nku.y l lui; e on II zw.,10 bayll u\l . llPinku.yllu" es e l n om 

bro cLe Lill2 quena ;T, i ¿_;unte qu0 se toca on l as f i e s tas c omu 

n ;::i l os en l e.is s i err,.1 s >uru:::1n.-1 s, l a voz d e ostí::i qu.on 8. exo l 

t a y d;} fuer zas extr a ord ina ria s ~ hasta d esa f i a r a l a muer 

te , y hos ta l uchar y venc er a toros s ~l v ~ jes . Tambi6n 

l .::, termino. c ión 16y l lu11 o i eriific .:1. 1~ :pr o_pae,a c i ón de l a mús i 

ca y l ;:1 l uz q ue brotc.:1 clo l filo del mw1.ü o s i n l ;.1 pres:,m­

c i o. c'..c l sol 9 cstJ luz mtl~ ica en con l ¿, q L:e ol hombre p8-

ruono d. e nucstr~s serraní as croe tenor re l ac i ones p r o-
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fun c1f.1 s 7 e s un Grüa c o v i t ;::: l entr e l :::i s a n g r e india y l a 

ma t e r i a fulg ur a nt e º 

O s r; a q uo e l ZW11buy l lu o t r ompo 88 l a enca rn~ 

ción élc un sor cxtraor c:tin~.:i ria , n 6g ico 1 ic.1crnti c1::Hl d e l 

b i en y d ol mic":!1 1 que d::Í v ,,:¡ l or y p od.ores i nvenc i b l e s y 

q ue os ol v í n c ulo de uni ón en t r e e l h or;ib rc y l a ma t er i a 

8n i mi za da . 

1' :81 c ~nto de l z w11bay l lu s o i n t orna bc1 on e l oí-­

d o y 2v iva bQ en l a memoria l a i m3JCn d e l os r í os ? de l os 

á r bo l c.; s n eg ros c; uc c ue l ean en l a s p a redes de l os o. b i s ­

mos1t (p . 76 ) . 

Vi s i ón n cta f ó:i_· i ca q ue d cscomp uos t é:, en s us ol .s:_ 

montos c onf' orma tiv os p od o:i¡rns .J. n a l i za r a s í~ ol r:Co s i m­

b ol i za 1~ vita lida d c ós mi c~ 7 y a tr~v 6s do l a m~s ica 

d e l z umh:ty l lu Cl f l or c~ L ~ l)res cnc i -3 d o los á r b ol e s n eg ros 

que cucl~:::1n c1 c l &s p a r c do::; O.e los ,Jbü 3r;:os q ue s u:;:,gcn a 

OJ'.' i l l a s de l os y que entr□ fian e l p ol i c ro y l J v~ 

c i n c1o d c1e l a nmert e , por os o e l zw11bay l l u os e l s í u bo­

l o d o l a vid2 y d e l a muerte . 

11Ten¿; o un vv i n ku cholo. Loc:i winkus cé,nta n d i s 

tinto . Ti enen a l ma·;1. (p . J O). (vvinlm voz quo s c:fj a l a l a 

c.1e fon:1idé; rl do l o-s ob j et os c:1 uc d e b í a n sor r cd on c1 os )., :s1 
wi nku chol o es un tr oi;1p o c:1 of or rc. o q t1c t iene un c a nto pr2_ 

fí o de ·, a vida y d o l u m. ucrt G º "Ss un ob j et o s í mb~lo q u.e 

t iene v i cla y a l ma º 

11 ;_.::nc orde l é rn i h ermos o z m.:ba y l lu y l o h i ce 

ba i l :,1r . :'.::a tromp o d i o un s a l t o o r 1i1onioso 7 ba j ó c::JS i 

ci c1oc1 f r es c ,:1 y p ur a ilw,ünó mi vida . c on-

t emp l a ndo y oy endo 8 mi zwnb2yllt1 c¡_ u. c ha b l é1ba c on v oz 

d ulc e, quo pa r ecí~ trc er a l p a t i o ol ca n t o do toQos l os 



-84-

insectos alados que zumban musicalmente entre los arbus­

tos floridos".(p. 95) 

El zumbayllu es un layk'a cuando en su fábrica 

ción tiene algún defecto, ciertos agujeros en la madera 

lo vuelven un ser mágico, decir un layk 9 a es decir un 

trompo brujo, la magia reside en sus irregularidades, es 

esa variedad de ojos por los que se eleva su canto, es 

por estos ojos por los que habla con voz dulce a todos 

los insectos alados del valle. El zumbayllu es la encar­

nación de la vida y de la muerte 9 de la magia y de la mú 

sica. Es poesía y misterio , pero sin perder su objetivi­

dad precisa de juguete de madera con púa de acero defec­
tuosamente presentado . Para manejar este trompo se nece-

sita mano segura para encordalar la pita y hacerle bai-

lar rítmicamente, es decir se necesita una persona segu­

ra para dominar a este objeto embrujado. 

"El sol alumbraba para él solo esa mañana. El 

mundo era redondo como un juguete brillante, ardía en 

sus manos . ¡Era de él! 11 (p.97) 

El zumbayllu simboliza la totalidad redonda y 

brillante del mundo . El sol ardía solamente para el pro 

pietario del zumbayllu, o sea que toda la energfa vital 

del cosmos se encuentra animizada en el trompo y esta 

visión es ardiente como el sol y su dueño la siente ar­

der entre sus manos al lanzar el trompo. 

(refiriéndose a Salvinia, dice Ernesto)-"No 

Markask'a: Cree que es del color del zumbayllu, del 

canto del zumbayllu" (p. 114), 

Metáfora absoluta, para Ernesto Salvinia la 

enamorada del Markask'a es del color del trompo, o sea 

que ese canto, ese zumbar, esa visión ardiente del mun­

do posee un color, el color emocional de una visión po~ 

tica. 
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"Sus ojos que contemplaban el baile del zumbaz. 

llu confundiendo su· alma con el juguete ganador".(p.116) 

Metáfora radical, la que denota que el niño-espectador 

identifica su alma con la del juguete bailador. El en-

cuentro emocional ha hecho factible la identificación 

simb61ico-mágica, entre el niño y ese ser embrujado que 

encierra la vitalidad ardiente del cosmos. 

(Ernesto dice en la pág. 126)"Encordelé el trom 

po respetándole 9 rezándole. O sea que Ernesto siente y 

sabe que el trompo es la encarnaci6n de un ser supe-

rior al que debe rendírsele un tributo de adoraci6n V 
V 

respeto. el trompo como juguete que danza entre las pi~ 

dras irregulares del patio del Colegio de los Jesui­

tas de la ciudad de Abancay, es un trompo deforme, la 

descripción del baile del trompo como juguete está da­

da en la novela en forma veraz y sencilla, posee un 

gran realismo:" El trompo apoy6 la púa en un andén de 

l a piedra más grande sobre un milímetro de espacio; se 

balance6 girando, templándose, con el pico clavado. La 

- piedra era redonda y se rozaba en ella la púa".(p.126) 

Pero luego exclama Antero: "-No va a la montaña ahora, 

sino arriba- ¡Derechito al sol! Ahora la cascada,winko. 

¡Cascada arriba!" (126). El lector ve siente y comparte 

la emoción de Antero, ante nuestros ojos vemos al trompo 

emprender un viaje fantástico sobre el río Pachachaca, 
seguimos la carrera del winko directamente al sol, as-

cendiendo la cas·cada turbulenta de las aguas embraveci­

das. La descripci6n en el plano real-ordinario sigue i~ 

perturbable: "El zumbayllu se detuvo, como si fuera un 
brote de la piedra, un hongo m6vil sobre la superficie 

de un canto rodado." (p.126) pero luego de nuevo se abre 

ante nosotros el horizonte de lo extraordinario: Antero 
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oscu.cha qu. c ca mbi ¡;¡ de voz o l cunto d ol winku y d ic e;¿ ' 0 

yon ? - ¡ J u be a l ci e lo 9 su.be a l ci c l o! ¡Con e l s ol se vd 

a mezclar. H ! ¡Ca nto o l r i s onsi y! ¡Co nt ;:i e l p i sonay! ~' 

(126 ). El onto méi2; ico vu.e l vo a h8 cerse pres ent e? siGu.e 

su. recorr i uo d e u.na r o,::i lida d t :·a-ig i b l e ha cia otra Toa li­

dad m::f o- ica~ s i ¿ u.o su. via jo h .::is t u ol ci olo 9 ha sta moz 

cla rse c on a l so l~ us dec i r con l a ma t cri-'J c n i mi zada -y 

vi ta l 9 y a l .a v ez c :mta e l pisonoy 9 os d ecir qu.e e l tro!!! 

po .:1 1 Pw zc l a rs0 con ol sol , so h r:, c onverti do en l a flor 

de l pü::onay 9 q1:1.e ca nta sólo cu.a ndo su embr i uga d e lu.z . 

e Ll.Dndo s e ' . , fu.e e l Hor~1no 0 i g u.el 9 antera miro a 

~rn ost o y l o d ij o : 

_ :iEs t o ( ref i r iéndos e a l tron ::··o) O'.J mc.:z c l a de áng e l con 

bru. jo . l,-'J. yk :a por su. fu. eg o y wi nk u. p or s u. f orma;. d i a 

b los ~ por o '3a l vinio t a mbién está en él . Yo he cant a do 

.s u. nombre mi entras cla va ba 12 p úa y q u. emaba los o.j os 

de l zll!11bay llu.n . (p . 126 ). CoD1.o s e v é t odo esto c on-

j unto c1e clos c ripcionos y diéi log os q u.o v eni mos os t u.Oi cig_ 

c~ o n os ofrecen u.na sol a vis ión r oa l -- f antástic,J de u.n 

oó l o obj e t o; un tro,:1p o o zwnbay llu º :81 tr onp o es u.n j~ 

g ueto d o mader s po:c o a l a vez os wi nku. s er 1ilágico por su. 

dcforrai ds d y a l a vez es u.n l ayk ia - mozcln de á.r::.g el y 

bru. j o--- u.n ob jeto que bo. ila 9 q ue a tr;:wicsa ol mu.nc;.o, q u.o 

se ap od or,'t de l a conci enc i a d e l hornbrc 9 c1 uo so u.ne con 

ol so l 9 so 1J1o zc l a c on l a ua t orü , vi ta l y se vue l vo flor 

do c ;.1li c1a d GXtra o2·dinaria cpo c c1 nta cbri f.1 de lu.z. El 

ZlJi·lb8yllu t :imbién enca r na a G:::t l vini 8 9 personi f ica ol a ­

mor. ~l zurnba y llu os p u.e s ol s í mbolo do esa visión mo­

t o f ór ic8 o bs olut,:i q u.c Gs t 2mos o ::=; t ud ü.rnd o en l a qi l.Le l a 

ren lidad y l:.:; tr;.1 n s roa lid,:i d v i ven u.n3 s i mbi os i s cas i n a 

t u.ra l 1:i or s u. ¿l'an cci li r7 a d Gmotivo--p oética º 

·Ant oro l o Lmzó a lto . El troD1po ba jó g i ran d o. 
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Se posó so;Jro u.nél de l a s pi oé'.r ,.:1 s rc cJ.onc7-as clGl piso 9 ca n 

tó a~ udnrn cnto ; el zumbido fLl O ha c iénc1cs0 r,1ás intons o . .1:'J e 
~ , ---

notr:J !::ia en e l oído cono un llama do que: bro t ara ele l a 

prop i 8 sanGrC c c l oyente~. 

cripción dol h ::üle cle l tror.1po e s un2. metáfor a abso l uta 

de cont eni do rea l-funts r:tico; Do u.na p 2rte vemos e l ob-

j oto-- trompo sor l s nza do a l o a lt o y Ci lrn ba j a g irando 

h::rnt2. pos ,1rse :J obr c. une. p ieC:: r:a e, r a nde y redondu del p i ­

so de l pa tio del coleg io , s irv i6ndo l e esta p i edr a do ah 

dén p :-1 r u GH1pronder u.n via jo h:~ci:::i lo extr--i or d ina r i o 9 zwn 

ba i n t ensament e e l tr ornpo y ost0 zu.mb ido no es otra cosa 

c_: uo s l lla nmd.o mític o primitivo c1ue E:;;:; ct po6.oro c1e 18 con 

ci en cia dol h ombr e, es u.n lla G1.a do do regres i ón a v i vir 

do nu.ovo osa etapa ps í q uic8 emotivo-po6t ic8 quo es l a a l - -
bor a da a o l a hi s t or i a de l hombre 4 ue bro t a do l a ontrafia 

d e l a prop i 8 s~ngro do l campos ino s e rrano. El tr ompo es 

u.n s or 1:1r,1.b iva l ent c ( ju.:2, uo te-,mto 1:1Ó(1'ico) Cj_ Ll8 desp ierto. ~ 

oa a nsia d o irunors i ón on el pGs :.1 do t:i nc 0str 2 1 9 on l a v i ­

sión mí tic o-mág ica 9 do 1~ Ic1G t6f or a 9 como i n i c i o do l l)G!! 

s ;:;, r do l hombre, el zw.1b2yl l u e;n ost ,:i novela enca rna l o 

rea l -irreal cor.,rn un8 prescmc i a vi.:;ento en ol c ont enido 

do os ta nove l 8 . 

Ant 0::co d i I' iE,iéncl os e 7 1 Horrnano E i e ue l y refi r iéndose a 

18. f .'2 br i c:,:c i ón de su nuevo trompo y i nic i a ol d. i á l o.3 0 q ue 

2notamos : 

He r mano - ¿Sobro l as piudras cri2 tur a ? 

An tero - "Un brujo J)Ll ,;U.O bo. ila r en l a p unta c1 e Lill8 o:_;; uj a 'h 

(p º 1 2 5 ). 

To d o cote d i J l oBo os una metd f ora de lo r e~ l -fs nttot ico. 

Lo. ro;J licl:td cl. iaria '- oo tá dada por e l nuevo troLip o recién 

f a bric8 do por Antoro on todéJ una noche c:.o tr:::iba jo y a l 
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cu.a l l o V G e ha c er ba ila r ri or primera v ez en e l pa t io del 

colo~~ i oº I;:; f ,1nta sú1 e s cro-.::1 dz) por l :J emoc i ón i nt onsa q u.e 

h 2 s en t i d o Antera éJ l croa r e l trom,-,o y q LJ.e h éJ s i d o 11royec­

t ;:i C:.a sobro e l objcto y e l cu.J l nu ce Loyk ' ~ 9 es d e c i r bru. jo. 

Bl tron1po 0 :-3 p u.es u.na i o.F1gon de l a reo li da d y d.G l n f .::i. nta -

s í o i dentifico. c.~o. s en u.ne sol a visión ., b j oto y mo¿L .1 se 

<lt1 n en u.na s ol u re:.:i li c1a d cu.otidürna y f enoménica . He a llí 

e l pode r rn e.ila fóric o de e s to did logo ., 

Ernes to u J. osc u.cho r l u voz má~; i ca. del t rompo g rita exa lta 

1L¡No habr á esca rriüento ! ¡No h8b1°J esca rmi ento ! ¡Vivir:í d.2_ 

ña Fi lip 2 !11 (p ., 125 ). Y e l n i smo he l m,.:u-10 I1ig u.el s iente e l 

conju.ro md'cico de l o v oz o. e l tromrio y l e d ic e c1 Antero 9 

qu.i crn mi r ::: absorto su. trompo y le c en l a voz de óst o to­

da l a incógnita do l p oT'vGnir: 

11Horm1::ino - i J i a b l o mu.cha cho ! ¡ QLw l e lns hecho ! Pa r ece c_¡_ u.o 

o 1 j t1g u. et e s e in e ho r:10 t il-'1 o "( p • 12 5 ) 

El •lse me h iJ metido~' es u.na expresión metafóri ca j) e l trom 

po y a, do j a n.o ser u.n moro ju.Gu. c te pa r a e l Herma no Lii g u.el 9 

1 , 'l y o. s e vu.c v e n un p 8.n1 e , u.n s er extra or a. i nario q u.c so a-

podora de su. vol u.nta d 9 de su. esp í r itu.)) de s u. r a ci ono li d.J.d . º 

El j llGU.Oto os p a r G e l Hormnno y a no s Ólo t r ompo 1 s ino e l 

s or m1g ic o q u.o viv en su.s 2 l u.nmos . 

Ant ero cont i nú.o mi r r:m <l o 1:1 1 ::-; LJ.nbay llu. y d. i cc ; ªEstá v ol 1:1 n 

do ol P8 cha chaca tu.erce a l a monto.fío !'f (po 125) 

Uno s i ent o a l l eer esta s fras es c ot1 0 Ant e ro vé v ol a r ol 

z umbay llu. ¡_::;0br c e l r ío p :1 ch2. cha cG9 v6 con o e l ';{ i nk u. cru.­

za i::iu.s agu.s s . I.f.:! rc i t eru c ión forma l do ya :J. lca n za 9 o l -

_canza 9 nos h :1 ce pa l pa b l e e l c .rmt:::.o n cio r~ e Antoro a l so­

¿; u.i r en su. ca rrera mi s i ca a l winku.~ u.n o s i ento j ndenr a l 

mu.chacho t:i."'2 t a n do de i g.u.a l ar con e l p ons8mi onto? con 



-89-

su energía anímica, el veloz despliegue de energía fisi­

co-mágica del zumbayllu en su desenfrenada carrera sobre 

el río Pachachaca. 

La visión realista está dada por el díálogo, el cual es 

directo y sencillo, un cambio de frases entre un profe­

sor y un alumno en un patio de recreo de su colegio pe-

ro la emoci6n de hacer bailar a su nuevo trompo que vi­

ve Antero, crea una transrealidad mágica, un clima má­

gico en ese patio. Así Antera cuando el trompo cesa de 

bailar dice: 11 Hermano este zumbayllu no es para todos 

los días. Es un 11 maldito 11 ¡Ay que ciudarlo!"(p.125) 

Para el niño su winku es un réprobo, encarna el alma de 

un condera do. Pero a la vez es la voz de la justicia so 

cial, al escucharlo sabe que el ejército no hará escar­

miento contra las humildes mujeres de abancay que se su-

blevaron porque les faltaba la sal, elemento esencial pa­

ra vivir, el zumbayllu representa también pues la amnis­

tía, el perdón y la justicia. 

Vamos a copiar un diálogo de los muchos que se dan en 

esta novela y vamos a comprender como todo él conforma 

una metáfora de lo real-fantástico, ya que a través de 

estas frases, el zumbayllu sin perder su forma de trompo, 

adquiere el carácter de un personaje mítico, capaz de 

trasmitir el pensamiento, de volar sobre el mundo. El 
zurnbayllu personifica la tangibilidad de lo extraordina­

rjo , pero a la vez crea una transrealidad, en la cual, 

todo lo irreal se dá en el ámbito de lo posible o de lo 

existente. 

Leemos: 

"Tú le hablas primero en uno de sus ojos, le das tu en­

cargo, le orientas el camino, y después cuando está can­

tando, soplas despacio hacia la dirección que quieres;y 
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te ! .l 

" ·- ¿Yo üüsoo tcn.:; o c_;u.G hacer l o b -:ü l -'J r? ¡Yo mi Sü10 ? 

- ¿ j q u í anal emped r ado ? 

•-- ¿Ya ne l o v i sto? IJ o l o eng;.rfies~ no lo desanimes . 

o o • 

. ., H,J b l ,) b l o bn jite, -- r:10 a clv irt i Ótt. 

::r us o l os l :1bios soLT r) uno el. o Gü.s ojos . 

11 Dilo 3 mi p ,J é~ro 4 1.,10 estoy :..~co i st i ond o b i en -dije •· ¡ D Uf!_ 

mi 
, 

e: r , a sustu 9 es t oy res i s ti.undo . y l e dél -q uo corazon ,..., ...... 

r ..f e-• t tJ. ,::t ir e en 1 ·· ü :·ont c . Le c:)n t _¡ r ;_; s para S LL a l Gr.:: . : ) 

'--'"-' 
._, 

( :V . 127). 

SIMBOLOGIA D:SL ZlIT :DAYLLU ·-

:Cl z.lli1b:::iy l llJ. si:-1bo l i7J8. en _Los_ ~:í os Pr ofu11~ 1,-::: i ms~on 

·. ;s un ,,.. " r , 1:1 °, i· c o 1-.., \.,., .. ... _. _, :'..:; do of octos 

c~Jl i t J tivos tan to pos i t iv os c om o no3at i vos. ~s l a on ­

c ::i r n::~ci ón do l b i en y rl:ü mo l. :]rJ e l rniloi::,;r o hach o vis i 

blo . ::s toda 1-'J OE1oci ón c7.e; l rllisto_;: i o qnc i rrsc i onQ l no!2: 

te conv i ve on e l lloi;)br c1 9 l >:1 c;_ uo so onc.:: r n .J on ose pcq u_~. 

ñ c jLl.g uot e :;_::1orforc\do p or v o. rioE, c jof.:3 q u e l o confi 0r cn 

ol c ,:; r á c ·co:;: do 1.,m 1·6probo o do w1 brujo~ clotcndolo d o 

po cl.o r cs oxtr r::. t c r:roo trcs . :~1 z w:,1b8y l lu es e l s í ntolo do 

l :· v i :l ::1 ,r 
,J c~c l o. ffi UC:i.."tO . :~1 rc1; 1 :i.' C: E: en t ;.:; el v í ncu.lo (l G i-

dcnt i f ica ci 6n ~e l hom~r u c on l o m~tor i ~ y e l cos hlos . El 

z1.,1j;ibayl l lJ. n o es un r.,.1i.., ro oojcto 9 _es un sor _q_ uc_y_osoc un 

,J. l m8 . J~ ob j etivaci6n de 1~ m6o i6a 9 d e 1::.: pocs í a 9 

d e l a oncr~ í ~ vita l. Es l a i□aJ n c os i f i c~do de l o r~ -
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g ic o . ~~.l z umbuyllu. c ::J ;,::i r a lo :! c ,Jmpcs i nos lo t ,: .. nz i b i ­

licl:1rl de l mi1 -.1~~ r o . ;.:; -:;; u.n sor omb ivcú onte rn o z:c l a c1 c /n-­

g a l ~ demonio . ~s l□ eclos i 6n d a l a onor g í a vit2 l y e l 

roprosant ·ntc d e 1 ~ mu. orto. ~ s brujo y r~probo . Es po~ 

s í .:.:: y r.1 ús ica . :~s el a E10r po~t '.J:tlvinia, es fu.e ::; o y :pai:, ióni 

y a l u vez es u.n objeto f eo y de f oTrnc Li U. O b2 il8 y u tr,:1-

vi os8 el rau.ndo? se a po cl c.:r;:1 d o 1.:. con c i c;.ncin d o los hom­

bres h s c i é.nc1 ol cs resu.c i t :.-, r esa visión r,li to-poétics so-

t c rrnda on l 'J ponwnbr□ ~b i sa l d el s u.bconsci ~nto , e s e l 

11.-·:moc1 o de l o..nccstro hecho c.: ~ . .wción y t1ilé\z:ro . ;~1 zwn­

bay llu. os 1~.1 c.nccrm1ci ón d el fen ómeno de l o 1:··-~:·, 1i-11111NTáS 

'" ICO q u. c ost ,:L ,.os or3tu.c1 L ,n dc,. I:l tro1.1po es l a i m,:g cn c1e 

L , r cD l id:1c1 y do l ::.1 f _·ntas í :-: ~ i dentif icn:i -::.1s en u.no so l a 

v isión . Cli joto y f ::int -::is í a se (l;1 n en u.n;:; so l .e::1 r oa liG.o d 9 

on u.na s i mbios i 3 q:.,10 CI•oa u.nc:t tra nsrea lidad fcmoméni ca i 

en l a q u.e to ~o l o ext r a or dina rio c obra pres encia , t a n ­

.:_-:, i b ili c.1o d, y mi::., pro:x:üüdacJ. l c j a n.'J y mL:; tor iosa . 
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CONCLUSIONES SOBRE LO _ REAl-fANTASr¡' ICO FENOMENO EXPRESIVO 

EN EL LIBRO "LOS RIOS PROFUNDOSª 

DE JOSE I\II.ARIA ARGUEDAS 

De lo e studia do ob tanemos l a s s i guientes conclus iones : 

PRIMERA.- Hacemos notar l a importa ncia de l concepto d e lo 

rea l-fa ntástico en Los Ríos Profundos de J osé María Arg u~ 

da s º Dicho c oncep to es una consta ntG expresiva 9 ya que 

cara c teriza l a estructura estilí st ica de esta n ovela . El 

autor,va liéndose del uso de compa r a cion e s 9 metáforas y s ím 

b olos 9 nos ofrece l a concresión de una rea lidad tangible 9 

y l a visión de una supr a r ea lidad aní mica 9 integrándos e am 
bos c ampos existenciales 9 en una sol a experiencia poética 

de i nnegable c a lida d estética . 

SEGUNDA.- Los complejos significativos 1 t a nto de l a s met~­

foras como de los s í mbolos tienen un valor esencia l 9 ya 

que ellos son los que desentr añan e l n úcleo d e Los Ríos 

Profundos 9 en su c ont enido significativo 9 y los q ue nos o 

frecen l a tensión emoc iona l de la exp eriencia vivida y 

de l a v i sión cr0a dora de l autor, en una unida d real y f a n 

tástica 9 g racias a l a cua l 9 e l autor h a ce partícipe a l l e c 

tor 1 d e l a forma í ntima 9 t a nto del c a mp o mos tra t i vo d e la 

realida ~ diari a 9 c ua nto de l ámbito imag inat ivo de la vis i6n 

creador a . 

TERCERA . - Otra de l as conclus ione s interesantes del estudio 

integral del aspecto formal de e s t a obra d e Arguedas 9 es el 

encontrar una identidad entre l a metáfor a abso l uta que usa 

en abunda ncia el autor de Los Ríos Profundos 9 y l a metáfora 

mítica 9 y a q ue l a .metáfora absoluta ( s egún he estudiado a 

través de mi tesis) no es una s ínt es i s lóg ica : es un modo 

de aprehensión del mundo. En esta metáf ora se vé y se vive 

una imag en identificándola con otra 9 no s 6lo es e l plano in 

telec t ua l 9 sino t a mbién en el horizont e emotivo y v ita l 9 y 
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so identifica n osos d os p l anos do exi stenc i a : e l objeti­

vo y e l s ubj e tivo, en una sJbita ilumina ción do conci en­

cia . Por es o podemos añadir q ue l a obra q uo est udiamos 

os l a objetivación do una rea lidad mític o-me t afórica pr~ 

funda o 

CUARTA . - Dospués do haber l eído con at ención Los Ríos 

~rofund os podemos sacar l a c onclusión de que Arg uodas nos .) 

ofrec e l a cosmovis ión a nces tra l y a ctual del hombr o do 

nuestras serranías . Ninguna des i g na ción ad jetiva l soco~ 

para a osa visión proy e c t i va q ue a ctua li za l a metáfora mi 

to-p oé t ica on toda plonitud 7 que Arg uodas usa , r ev iviendo 

e l mund o s i mbólic o del a contecer rut ina rio y f antást ico de 

nuestro ca mpesina do s errano 9 para o l cua l los entes f í s i­

cos, s i n perder su mat erialidad, son a l a voz ser es f anj; <s 

ticos , irreales , mucha s veces mág icos y en general obser­

v amos que cada uno d o ellos s int et i za l a integ r a ción cósmi 
, 

ca en S le 

QUI NTA.- También os n e c esario ha c er c ons t a r q ue Los Ríos 

Profundos es l a novela de l personaje: Ernes to es e l eje 

estructura l de toda l a novela y simboliza a toda l a plur~ 

lidad de neres hu.ma nos poótic o-sensiti~os p de menta lidad 

mí t ica 9 de nuestr as serr a nías peruanas . 

SEXTA.- Es indispensable v a l ora r l a técnica narrativa en 

Los Ríos Prof undos l a cual nos ofr ece dos esfera s d e pla 

nos narrat i vos : e l suceder d i a rio en e l interna do de los 

padres j e suitas, e l acontec~ r cuotidiano de l a ciudad de 

Abancay y de s us h a bi t a n tos y e l plano anímic o , s ubj e tivo, 

de la s v i venc i as í ntimas d e Ernesto : Parlo tanto sa camos 

en conclus ión q ue en esta obra se da n dos espacios diver­

sos : e l espaci o fáctico y e l espac i o ps í q uico ; y a la vez 

se ges t an dos esferas de t i empo diferentes: el cronométri 

co h abitua l y e l tiempo hecho conci encia , hecho vivencia , 
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recuerdo y l eyenda º 

SEPTD·'IA . - Según mi opinión 9 es muy importante la valora­

ción positiva de los tres capítulos iniciales de es ta o­

bra9 ya que según l a crítica gener a l 9 son ca pítulos mar­

g ina les9 sin conexión necesaria con l a nov e l a º A mimo­

do de pensar estos tres primeros capítulos son de decisi 

va importancia en Los Ríos Profundos 9 ya q ue gracias a~ 

llos podemos conocer mejor el carácter de Ernesto 9 en e­

llos se nos desvel a cas i toda su realidad aní mica 9 ade­

más1 vivimos el mundo mágico del Cuzco -ciudad mítica-

que encarna y concreta l a histori a a ltiva y sufrida de 

sus antepadados inca icose En el segundo capítulo t itula ­

do "Los Vio.jes 11 se da a conocer l o. vida aventurera de l p.§_ 

dre y del hijo 9 y su íntima vinculación con el horizonte 

hecho pampa 9 rÍo 9 quebrada 9 y valle . Ambos se sienten li 

gados a l a libertad irrestringible de l camino. Son aven­

tureros exila dos de la realidad y ebrios de lo desconoci­

do. En e l tercer capítulo titulado i
1La Despedida 11

9 padre 

e hiJo ~scogen rutas difcrentes 9 destinos diversos º Desde 

este capí t ulo l a narración comienza como l a historia de un 

acontecer fáctico ol cu.al sustenta l a proyección subyaceg 

te de ese mundo anímico t a n esencia l pa ra la comprensión 

tota l de la obra de Arg u.edas . As í pu.es podemos consider a r 

a estos tres capítulos iniciales 9 como l a ju.stificación n~ 

cesaría pa r a el logro total de esta novela 9 son ellos las 

premisa s de l a s cu.a les se desprende el raz onamiento jus ti 

ficativo do l a obra 9 en su. d imens ión real-cu.otidiana y má 

gico-mí tica ., 

OCTAVA o- Consta t amos por los varia dos ejemplos estu.diados 

en esta tes i s 9 el v a lor funciona l de l verbo el c u.al ~crea ra 

dica l mente la metáfora abso lu.ta 9 ya que debido a l a podero­

sa fu.er za ·,mergética de este sintagma expres iv o 9 s e hace 
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re1. lidad 1::: metcíforci r ti dic 7l, complejo ling üístico-p oéti­

co, qLle SLlstentn y c onform::-! el fonórn ono expr esivo d e lo 

re.c:i l-f.-~ nt1stico on l,~ obrs qLle estLldiomos º 

NOVENA º - L8 ú.ltimr:t c onc lLlsión de esto tes is os qLle ello 

nos desvelo todo el acontecer nnímico de Ernesto, y q ue 

gr□ cio s o l n s metófor ns nbsolLlt ::::i s , a l s visión tota liza ­

dor a , n 12 cosmov i s ión mítico , qu,e Arg ue dr:-,s LlS3 en L~ 

Ríos Profl..lndos, vGliéndose siempre de los complejos s i gni 

fic 8 tivos de l a met1fora r 3 dic~l o de l símbolo, e l 8 Lltor 

nos h rt ce vivir el i:1 contecer instontñnea mente 2 nos h;:i ce a ­

prohender el SLlces o t ~l como es o t a l corno lo vive el a u­

tor2 en todo SLl a uténti c .':l complejidGd 2 1Jero en l o mínima 

expresión verbo 1, ya q Lle 1 ·1 lengw1 no pLlede trnsmi tir lo 

s imLllt::Íneo en cunnt o t :J l,pues e l ha b l :::t os esencia lmente a 

na lític7 y se expresa v ~liénd ose de elementos formo tivos 

cronoló~icos º E n c ::::imbio l o visión metr:'lfóricn en su lengu§_ 

je poé t ico, nos ofrece Llnn vis ión de l cosmos, del mundo 

re", l, m::1gico y 8nÍmico, como una Llni c1f.'l d instantánea del su 

c eso q ue el a rtista n Brra o vive º Inst2 ura un8 síntesis 

universcll de imágenes , que nos d:1n Llna nueva forma del 91 co 

nocer 11
, l a proximidn d intuitiva q ue todo buen escritor de­

be s aber crea r en el lector por medio del v a lor insustitui 

ble de l n pa l abr a º MÍnims expresión 9 m6x i ma visión 0 Por 

eso , p:.:i r n concluir est::1 tesis , v omos 'l n dj udicn r o. José Ma 

río Ar g uedns l a s pa l abr ;-:rn q ue Nillinm Dilthey dice en "Vi­

de y Poesí2 n ~ ªLa s fig u.r:::i s poéticos brota n de un:3 fuerza 

inter i or de l os procesos elements les, el fuerte s entimien­

to de 18 vida ha cen a pa recer imágenes que los pla sman s im­

b6lic ::::unente11 . José M,'3. r í a Arguedns nos s umerge en nuestro 

pGs od o mítico y lo objetiv~3. va liéndose de l a ca lic1:::i d expr.§_ 

siva de un leng u.'J je estilístico de a l t a cDlida d es tética , 

l o que s itQa a l au.tor de Los Rí os Pr ogl..lndos entre nuestros 
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autores de mayor co teg oría 7 y a l a novela de l a cua l nos 

ocupa 9 como a una de sus obr::.1 s de m2yor significo. ci6n lí 

r i co-mític::i o 

Yo l a nda Ro dr í guez Cnrt l end de Westpha l en. 

( 34 ) . - Dilthey 1 William . Vi da y Poes í a º Ob o Cito Po 151~ 
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SEN'r IDO DE ALGUNOS TEfüU i.'-I OS QUE USAMOS EN ESTA TESIS 

Así entendemos por: 

REAL: "Las cosas en t anto que obje to 9 lo a ctua l 9 lo da do 9 

todo lo que s e pres enta a nuestro entendimiento como a l g o 

permanGnt e y como opuesto a lo mer amente fenoménico" (4). 

Ejo Una ca sa, un rÍo 9 una muj er 9 etc. 

REAL~ Según el Dicciona rio de l a Rea l Acad emia de l a Len­

g ua E_s pañ ola 9 "Es lo q ue t iene exis tencia verdadera y efec 

ti va 91
• ( 5) 

REA LIDAD : ;1El término des i gna un modo de ser de l ns c osas 

en cuanto exi sten fuera de l a mente hwnana e independien­

te de ell an . ( 6 ) 

(4) Abaggnano 9 Nicolásº Diccionario de Filoso 

fía. México. Fondo de Cultura Económica. 

1963. 

(5) Diccion8rio de l a Rea l Academi a de la Leng ua 
. . 

Española . Madrid. Ed. Es pasa Ca lpe. 1956. 

Decimoctava edición º 

( 6 ) Abaggnano 9 Nicolás . Ob . Cit. 

(7) Diccionario de l a Rea l Academia de la Lengua 

Española. Ob . cit o 

REALIDAD: Según el Diccionario de la Rea l Aca demia de l a 

Leng ua Españo l a 9 es l a ex i s t encia rea l y ef ectiva de una 

cosa . (7) 

FANTA SIA: Entiéndese por este término l a ac tividad cread~ 

r a de l a :.imaginación del hombre mediante l a cuo l asociamos 

imág enes y creamos otras nuevas . 

( 7) Dicciona rio de l a Real Academia de la Leng ua 

Espa ñ ol a . Ob. Cit . 

( 8 ) Dicciona rio de l a Rea l Aca demia de l a Lengu.a 

Español a . Ob . Ci t . 
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FANTASIA: Según el Diccionario d.e l a Rea l Academia de la 

Leng ua l:~spañol a es la f a cultad que tiene el animo de re­

producir por medio de imág enes l a s cosas pasadas o leja­

nas, de representar las idea les en forma sensible o de i 

dealizar las reales º ( 8) 

FANTASTICO: Es la nueva imagen crea da por la imag inación, 

la , cual modifica la realidad objetiva 9 ya que la f antasía 

no se limita a reproducir lo dad o, s ino que lo transfig u­

ra, añadiendo, suprimiendo modificando algunos de sus ele 

mentos 9 pero no en forma 16g ica , s ino vivi6ndolos de ~odo 

diverso, creando una nueva di mensi ón de la experiencia . 

Ej . Un ángel 9 es un ser f antástico, tiene el cuerpo de un 

niño o de un joven y a las prop i as de l as aves, pero l a nue 

va imagen no es ni un niño ni un ave, es otro ser diferen­

te, qlle pos8e la inocencia del niño y l a facultad de ele­

varse a las altL1ras, as í pu.e~ el ángel representa la idea 

lidad. 

Estas transformaciones de l a .. imag8n real son la 

base del qL1ehacer poé t icot l a imag inación compara 9 asocia 

e identifica intL1itivamente dos o mcis 8lementos di versos 

de una o va rias imágenes y re-crea la realida d dándole un 

nllev o s ignficadoº Este qllehacer poético se expresa en el 

lenglla je, p or los complejos s i gnifica tivos de la metáfo­

ra y el símboloº 

.ANI MISl'.m : Término qL1e denota l a creencia muy extendida eg 

tre los pueblos pr imitivos según l a cual todos los seres 

mat er i a les están dotados de un alma y en cierta maner a son 

seres vivientes ; todos los acontec imientos de l a naturale­

za se interpretan como expresión ma lévola o benévola de l 

alma de todo lo existente . Se explica el acontecer por la 

acción de fuerzas o principios animados . 

ANIJVIANTISMO: Creencia seg ún l a cual toda la naturaleza P.2, 
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see u.na fu erza o una energ í a vital. Esta s fuer zas de los 

diversos e lementos s on intercambiables; as í la fuerz a de 

u.n: · anima 1 p uede penetra r y adueñar se de u.n ind i vid u.o y ad 

quirir éste u.n poder ex traordinario. 

lVIAGIA: Es el arte de comunica rs e con las fuerzas sobrena 

turales y hacer que és tas obede zcan a l a v olunta d del hom 

bre 1 para Dittmer en su libro Etnología Cultural el con­

c ep to dinámico del mundo en l as culturas primitivas cons ­

tituye el fundamento de l a mag i a o 

CHAM:ANISMO: Se llama as í l a facultad que tiene el chamán , 

es decir el mago 1 o un su.jeto qu.e vive u.n es t ad o extraor­

dina rio de conciencia 9 de sentirse pos eído y dotado de 

fu.erzas sobrenatura les q ue le purmi ten obrar fu.era de l a 

órbita normal de las leyes de l a natura leza . El chamán 

puede enviar su 9 lma a l encuentro de otro s er le j ano 9 pu~ 

de enca rnarse en otra persona o en u.n animal o identifi­

cars e con u.n fenómeno a tmosférico º 

ANOETICO~ Uso esta expresión adjetiva l para designar las 

func i ones o los a ctos psíquicos en su calidad estr i ctamen 

te afectiva y de ca rác ter irra cional. Ej ., Un súbito páni 

co ante u.na montaña 9 un ave 9 u.na señal de mal agüero o al 

contrario l a denotación de u.na ad oración extraordinaria de 

u.n sujeto ante algún objeto sin u.n porqué r a cional q ue le­

gitimice esa s it~a ción emoc iona l º 
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