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Resumen

La critica literaria presta un interés tangencial a El zorro de arriba y el zorro de
abajo (1971), puesto que, su estudio se aborda desde la optica de teorias ideoldgicas y
culturales, en lugar de explorar los aspectos relevantes del texto, como su dimension ética
o politica. En este sentido, el presente trabajo expone la influencia del proceso de
modernizacion en la ciudad de Chimbote, ademas de identificar una dimensiéon mitica en
el texto. En el primer capitulo, se propone un estado de la cuestion, con el objetivo de
presentar las principales lineas de investigacion y evidenciar la vigencia del texto en el
entorno consumista del siglo XIX. En el segundo capitulo, se utiliza el método de andlisis
semidtico para exponer los elementos madagico-poéticos de la obra pdstuma, asi
como graficar las conexiones socioeconomicas y sexuales de aquellos que habitan la
diégesis. En el ultimo capitulo, se observa, desde la nocién de “tiempo mesidnico” de
Walter Benjamin, el modo en que los personajes superan el caracter lineal de la

modernidad impuesta sobre la urbe.

Palabras Clave: José Maria Arguedas, andino, enfermedad, modernidad, profano,

purificacion, sagrado, tiempo mesianico.
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A Carmencita




— ¢La muerte estd viniendo sefiora? — dijo don Esteban—. jMentira, cargjo! Yo, con
el carboncito, a ella estoy yendo. Le meto un onza de carbon, cargjo, y capaz su ojo lo
reviento en sangre...

(El zorro de arriba v el zorro de abajo)
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INTRODUCCION

A lo largo de los Gltimos afios se ha retomado un enorme interés por la obra de José
Maria Arguedas, pero quiza no lo suficiente en tomo a £f zorro de arriba y el zorro de
abgjo. El tema en cuestién no obedece tanto al criterio cuantitativo, sino al cualitativo,
ya que pese a que existen pocos trabajos que profundizan en la problematica de la
novela postuma de Arguedas, muchos de ellos provienen de diversas perspectivas que
peneralmente reflexionan més sobre alguna teoria o determinados presupuestos
ideologicos y culturales, y menos sobre los aspectos mas centrales de la novela: los
niveles ético y politico. La causa no se debe a la compiejidad del texto, cuanto a la
instauracion de ciertas premisas y modelos generales y determinantes, enfocados en el
plano cultural, tanto en la critica literaria como en los estudios antropolégicos, que son
los que han marcado la pauta en gran medida. Por esio, los aportes de Cornejo Polar,
centrados en el nivel socio-cultural de la heterogeneidad, y sobre todo la perspectiva
culturalista de Martin Lienhard, se han establecide como teorias incuestionables
respecto a £l zorro de arriba y el zorro de abajo. No obstante, a pesar de los valiosos
trabajos de estos investigadores, nosotros tomamos el plano cultural como un elemento
mas que configura la significacién de la novela, y que permite aproximarnos a su
propuesta politica radical. Esta idea se justifica en el dificil contexto que rodea al autor
en los iltimos momentos de su vida, tanto personal como socialmente, porque Arguedas
no solo enfrenta una dolencia individual, sino un fuerte pesar cargado de la
problematica histérico-social de fines de los sesenta, época determinante en el curso
mundial debido al apogeo del capitalismo, a la alternativa socialista —atrayente de
modo parcial para Arguedas—, la expansion de la teologia de la liberacién, etc.
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Todos estos elementos refuerzan el caracter politico de E/ zorro de arriba y el
zorro de abajo, puesto que cada unc se plasma en el extrafio espacio chimbotano,
ciudad que en el tiempo novelesco va desarrollando un proceso de modernizacién
industrial.

Los objetivos gque guian esta investigacion son los siguientes: a) analizar los
modos de representacion de la “enfermedad” y la “purificacion”, a partir de la Semidtica
de Fontanille y Zilberberg; b) Tomar como caso paradigmaticos a los personajes Don
Diego y Don Esteban de la Cruz, por fratarse de sujetos que reconfiguran su
pensamiento andino; ¢) Dar cuenta del proyecio de Modernidad radical que propone
Arguedas; y d) proponer las categorias “profano sacralizado” y “sagrado profanado”
para entender el anuncio de un nuevo tiempo, segin lo que propone la novela.

La critica literaria en torno a la niltima obra de Arguedas ha sido abundante, pero
no lo suficiente para dar cuenta del gran proyecto politico de la novela. La mayoria de
criticos literarios han analizado la presencia de los diarios o aspectos muy generales de
la novela en conexion con Dioses y hombres de Huarochiri, principalmente; en
consecuencia, se ha entendido la wltima novela de Arguedas como la imagen del
pensamiento quechua andino en su maxima expresion. Martin Lienhard lo sefiala muy
bien en su andlisis de la “cultura popular andina”. Sin embargo, a partir de nuevos
estudios sobre El zorro de arriba y el zorro de abajo, podemos establecer una lectura
diferente donde destaquemos la complejidad de la dimensién mitica y el tratamiento
especial que le da Arguedas.

La hipétesis de nuestra tesis es que la novela postuma de Arguedas configura
altemativas de salida al proyecto de Modernidad unilateral —adscrita a una linea
capitalista criolla neoliberal—, a través de acciones y descripciones particulares de

personajes enigmaticos. En estos se observa un cuestionamiento radical al capitalismo,



acto que hace posible una “purificacién” personal, de la realidad urbana y de los
simbolos andinos tradicionales asociados con el plano mitico.

Nuestro trabajo estd compuesto por tres capitulos. En el primero, hacemos un
recuento cronologico de los textos interpretativos y criticos que abordan la obra
arguediana, sobre todo el caso concreto de El zorro de arriba y el zorro de abajo, a
partir del primer comentario hecho por Emilio Adolfo Westphalen, a meses de la muerie
del autor, y antes de la publicacién oficial de la obra; es decir, desde 1969. Luego,
clasificamos de modo comparative los trabajos criticos, para establecer lineas de
interpretaciéon asociadas a determinadas tradiciones académicas. En este recuento,
demostramos también por qué es importante una renovacion en la perspectiva critica,
que permita dar una imagen mas cercana y real de la propuesta de la novela; a diferencia
de los intereses antropolégicos y/o culturalistas, que en cierta medida han impedido la
apertura de otros niveles de andlisis. En consecuencia, veremos que a través de una
postura centrada en el nivel ético-politico, se puede demostrar la vigencia de la novela
postuma en el contexto actual, en la sociedad consumista del siglo XXI; y en un posible
canon literario, que esta rodeado por la amplia proliferacion de discursos literarios

Fn el segundo capitulo, nos centramos en el analisis del Prologo, Primer Diario,
Capitulo I y II de la novela. Nuestra perspectiva es fundamentalmente de fndole
semidtica, integrando los aportes de Jacques Fontanille (semiotica del discurso)} y de
Claude Zilberberg (semidtica tensiva); asi como la idea de “reciprocidad afectiva™ que
registra Fernando Rivera en la obra arguediana, y algunos aportes antropologicos de
Alejandro Ortiz Rescaniere. Por eso, tornamos en cuenta la significacién de la novela
para esclarecer la dindmica discursiva, a través de la construccion de esquemas tensivos
—que diferencian las presencias moderadas y excesivas— y de la centralidad del

“evento” (nocién fundamental en la semidtica de Zilberberg). Ademds, la idea de



reciprocidad andina permite ¢l acercamiento a un tipo de relacién fraterna que sostiene
Arguedas con otros autores, lo que denominamos “reciprocidad poética” (categoria
figurativa). En este sentido, nuestro analisis configura una imagen general de los
elementos magico-poéticos que se presentan en el Primer Diario, y que son capitales en
la estructura de los capitulos I y II de la novela. Asimismo, trazamos las pautas
generales que guian las relaciones sociales, econdmicas y sexuales de los miembros del
universo chimbotano.

En ¢l tercer y ultimo capitulo de nuestra tesis, abordamos los capitulos III y [V
de la novela. Aqui seguimos la perspectiva semidtica, pero incorporamos también los
aportes de la filosofia de Walter Benjamin sobre la idea de “tiempo mesidnico”, ya que
este marca una ruptura radical con la linealidad histérica de 1a Modemidad, y por ende,
con la razén instrumental del capitalismo que nge en Chimbote, Esto nos permite
sostener que ante la contaminacion economica y sexual que gobierna la ciudad, existen
casos que posibilitarian una “purificacion” persenal y politica, tales como el de don
Diego v Esteban de la Cruz. El primero, a través de su baile “con la maquina”, y el
segundo, por medio de su lucha para vencer a la enfermedad que lo atormenta, a través
de su esperanza inquebrantable.

En la actualidad, sobre todo tras el centenario de nacimiento de Arguedas, se han
incrementado las investigaciones sobre su obra, pero solo se ha hecho hincapié en
conceptos y rotulos que ya resultan anguilosados para nuestra época. Por lo tanto,
creemos que muchos estudios buscan simplemente sepultar la riqueza de la obra
arguediana, y claramente impedir que el texto literario “diga™ algo que cuestione la
situacién del dominio capitalista y de la Modernidad excluyente. Enfonces, esperamos
que este trabajo contribuya con las nuevas miradas realizadas en torno a la obra

arguediana. Recordemos que siempre que se plasma una creacidon estética,
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indefectiblemente se asume una posicién ética, v por ende, politica; en este sentido,
nuestro analisis € interpretacion también parten de una posicidn ética motivada por la

propuesta arguediana.

Si bien todo trabajo académico supone el gran esfuerzo de una persona, en
realidad, son muchas mas las que impulsan y dan las fuerzas suficientes (tono de vida
dirta Arguedas) para un producto final. Asi, esta tesis hubiese sido imposible sin el
financiamiento del Vicerrectorado de Investigacién y de la Facultad de Letras y
Ciencias Humanas de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Los consejos,
aportes, correcciones, revisiones constantes y exhaustivas, y el invaluable apoyo de mi
asesor y gran maestro Santiago Lopez Maguifia, fueron cruciales para finalizar de modo
satisfactorio esta investigacion. Evidentemente, cualquier inexactitud, imprecision o
error de oira indole que un lector perspicaz halle en estas paginas son de mi entera
responsabilidad.

Del mismo modo, por sus valiosos aportes agradezco a Gonzalo Portocarrero y
otros profesores e investigadores de la Pontificia Universidad Catoélica del Peri, con
quienes conformamos hace un par de afios el proyecto “Arguedas: la dindmica de los
encuentros culturales™, que tuvo su mejor desarrollo en las amenas tertulias de “Los
amigos de los zorros”. Fueron estas reuniones las que reorientaron en gran parte el
rumbo y los intereses de este trabajo. Por otro lado, no podria haber perfeccionado esta
investigacion sin los importantes cursos sobre literatura arguediana en los que participé
a lo largo de mi formacién sanmarquina, sobre fodo a través del Seminario de
Literaturas Andinas; pues a través del profesor Santiago Lopez, asi como gracias a las

nutridas discusiones con compafieros del curso, obtuve muchas ideas oportunas para mi
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investigacion. No en vano ¢l ensayo preparado para dicho seminario fue una versién
inicial de esta tesis.

Asimismo, agradezco a mi recordado maestro Carlos Garcia Miranda, quien en
la distancia sigue impactando en mi formacion intelectual y humana, tanto por su gran
ejemplo como investigador y docente, como por su amplio estudio en la teoria
bajtiniana, que generd en mi la inclinacion hacia el terreno de la Teoria literaria. Por
otra parte, también guardo una deuda con mis amigos de la Universidad, con quienes
sostuve interesantes discusiones arguedianas, sobre todo mas allda de las aulas
universitarias. Finalmente, mi agradecumiento mas carifioso a mi madre Carmen
Guzman Hinostroza, v a Gabriela Javier, por su compafiia, amor y apoyo incondicional.
Sin ellas no hubiese side posible la culminacion de esta compleja y extenuante

investigacion, asi como la redaccién final del texto.



CAPITULO I
“ENCONTRANDO A LOS ZORROS”: BALANCE CRITICO

SOBRE EL ZORRO DE ARRIBA Y EL ZORRO DE ABAJO

No cabe duda de que la publicacién de Ef zorro de arriba y el zorro de abajo (en
adelante EZAEZA) guarda una fuerte relacion con una serie de hechos ocurridos
previamente, pues estos son fundamentales para la comprension de la novela en
mencién. Por eso, mencionaremos brevemente dichos hechos, con el fin de establecer
un balance de los estudios criticos en torno a EZAEZA, asi como para incorporarlos
dentro de nuestro particular analisis de la obra.

La informacion que brindamos a continuacién ha sido extraida de la cronologia
sobre Arguedas realizada en la Presentacion de las Obras Completas del escritor
andahuaylino, publicadas por la Editorial Horizonte (1983).

En 1969, Arguedas realiza cuatro viajes a Chile y a o largo de este afio tiene
correspondencia con Hugo Blanco. El 28 de noviembre se dispara un balazo en la sien y
muere el 2 de diciembre. Poco antes habia enviado los originales de El zorro de arriba y
el zorro de abajo a la editorial Losada de Buenos Aires. Deja varias cartas explicando
Jos motivos de su suicidio; mientras tanto, en el plano social se decreta otra reforma
agraria en el Peri bajo el lema “Campesino: el patron no comerd mas de tu pobreza”.

Ademas de las tristes circunstancias de la muerte de Arguedas, hubo distintas
versiones de EZAEZA previas a la edicion final de la Editorial Losada —de masiva
circulacién en el plblico lector—. Asi, desde 1968 Arguedas publica fragmentos

preliminares de su novela en la revista Amaru, de su entrafiable amigo Emilio Adolfo
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Westphalen. También hay una “copia xerografica de original mecanografiado, realizada
en la Universidad Nacional de Ingenieria, Lima. Estd incompleta y numerada de la
pagina 1 a la 152" (Obras Completas V 207). Luego, en 1970 se publica el “;Ultimo
diario?”, en Casa de las Américas N 59, marzo-abril, La Habana. Salvo el primer
fragmento de su novela publicada en 1968, todos los demds son publicaciones
postumas. Finalmente, todo el material proveniente de las distintas versiones se retine
en la edicién de 1971, publicada por la Editorial Losada en Buenos Adres.

Los datos mencionados son necesarios para entender las diversas perspectivas
criticas que han orientado tanto a diversos analistas como a los especializados en la
poética arguediana. Asi, a lo largo de este capitulo observaremos multiples perspectivas
tedricas y hermenéuticas usadas en el andlisis de la ultima novela de Argunedas, las
cuales han sido de mucha relevancia para elaborar nuestra propia linea de analisis.
Evidentemente, la critica arguediana es muy vasta, puesto que actualmente se siguen
produciendo nuevas revisiones de EZAZA; pero, pese a ello, hemos tratado de ser lo
suficientemente exhaustivos, tomando en cuenta los aportes criticos mas valorados en la
comunidad académica. Esta investigacion pone en evidencia la constante presencia de
lugares comunes en numMerosas propuestas criticas, hecho que ha producido una
estigmatizacion de la figura de Arguedas y de su labor literaria, dentro de determinados
paradigmas teéricos. Sin embargo, el paso de los afios ha demostrado Ia resistencia de la
obra arguediana y su plena vigencia, mas alla de las posturas tedricas deterministas o
relativistas.

El criterio de division que empleamos es basicamente cronologico. Esta de mas
precisar que no podemos hacer un estudio de la recepcién critica de toda la obra
arguediana, en vista de que serfa una empresa que sobrepasaria los limites del presente

trabajo. Pese a ello, nos remitimos numerosas veces a distintas obras del escritor
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andahuaylino para aclarar o enfatizar aspectos de la poética arguediana, asi como para
explicar los simbolos recurrentes en su obra.

Debido a su indudable relevancia dentro del canon literario, EZAEZA ha sido
objeto de estudio en trabajos monograficos, tesis, revistas, resefias, libros, etc. Para
proceder de un modo mas ordenado y diferenciar los ensayos especificos de los trabajos
méas exhaustivos, hemos dividido este capitulo en dos sub-acapites. En el primero,
mencionamos los ensayos y resefias publicados en revistas y libros; mientras que en el
segundo, nos centramos en los libros dedicados a la Gitima novela de Arguedas, que
desarrollan analisis solventes y sistematicos.

Hemos introducido un acdpite mas para establecer las vertientes de
interpretacién en tomo a EZAEZA, a partir de los estudios criticos en cuestién. Para ello,
agrupamos diversas obras dentro de una perspectiva en comun, lo que ayuda a revelar la
postura tedrico-critica de los especialistas. La divisién que sefialamos no es
estrictamente rigurosa, por cuanto podriamos adscribir algunos texios en dos o fres

vertientes, sin embargo, se ha priorizado la intencionalidad global de los textos.

1.1. La critica sobre EZAEZA en revistas, reseiias, capitulos de libros, y

manuales de historia literaria

Antes de publicarse esta novela, sus primeros bocetos ya habian despertado interés en la
intelectualidad de la época, pues ¢l nombre de José¢ Maria Arguedas tenia un lugar
relevante en el panorama literario peruano. Es asi que el entrafiable amigo de Arguedas,
Emilio Adolfo Westphalen, en el articulo “La tltima novela de Arguedas” (1969) de su
revista Amaru, da una primera aproximacion a la singular novela, un mes después de la

muerte de su autor y dos afios antes de la edicion definitiva de la Editonial Losada.
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Evidentemente, Westphalen alude a las versiones preliminares de la obra publicada en
su revista, pero por su amistad con Arguedas, el poeta debi6 tener en manos una version
completa de EZAEZA para hacer la evaluacion general en su articulo.

El interés de Westphalen consiste basicamente en dar una vision general de la
obra, que busca llamar la atencion del publico. El autor de Las insulas extrafias lanza
una pregunta inquietante, la cual ain sigue vigente, tras haberse cumplido el centenario

del nacimiento de José Maria Arguedas:
;Cudl sera la actitud del lector comin y corriente v aun del versado en
literaturas, segin puede deducirse por reacciones diversas a las paginas iniciales
de El zorro de arriba y el zorro de abajo cuando se publicaron en esta revista?
Predominarfan en tal caso probablemente ¢l desconcierto, la incomprension, sin
faltar la irritacidn, pero igualmente un niimero no despreciable daria su adhesién
y simpatia irrestrictas (27)

Luego afirma que “JMA ha trastocado las reglas del arte™ (27); es decir, el poeta
lanza su juicio personal sobre la trascendencia de la obra de Arguedas con un
argumento que muestra el cardcter de ruptura de la novela péstuma frente al canon
literario de la época.

Ademas de la particularidad del lector, Westphalen sefiala la importancia de la
figura del autor: “no seria capricho ni intemperancia de JMA inchuir los Diarios como
marco y sostén del relato; estos darfan resonancia, cuando no marcarfan una ténica
especial a los sucesos de la novela” (29). Asi, los Diarios v el Relato se
complementarfan para una vision total de la obra, que la critica especializada luego
discutira con insistencia. Finalmente, el poeta peruano finaliza su vision sobre EZ4EZA4
a partir del persongje de Cecilio Ramirez: “me atrevo a predecir, es uno de los
personajes de la narracion peruana que ha de quedar y por mucho tiempo servira de
ejemplo, no tanto en la literatura cuanto en la vida™ (31).

La importancia de Ramirez estaria justificada por su valor ético y su funcion

social, que Westphalen ve como una proyeccion del propio Arguedas. Con esta
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aseveracion, una vez mas el poeta confirma la importancia de la figura del autor, punto
que serd muy discutide por la critica literana debido a su incapacidad de desligar la
muerte biografica de la muerte simbélica’.

Evidentemente, el texto de Westphalen no realiza un examen pormenorizado
sobre EZAEZA, pero si lo ubica dentro del panorama histérico de la liferatura peruana.
Ademas, los juicios de Westphalen difieren abismalmente de los analisis que realizari la
critica literaria especializada posteriormente, ya que en muchos de estos casos las
posturas ideoldgicas y las formaciones académicas —articuladas con proyectos
culturales norteamericanos o latinoamericanos—, limitan la vision sobre la novela.

En “Supuestos alrededor de los ‘Zorros’ de Arguedas” (1971), publicado en
Textual, Tulio Mora da una mirada ciertamente pesimista sobre la novela, pues la
considera menos lograda en relacién con las obras anteriores de Arguedas. Ademas,
afirma que la incompletitud factica de la novela —no haber sido finalizada por voluntad
del autor— menoscaba su importancia: “De haber sido terminada hubiera levantado
vuelo nada menos que por encima de sus anteriores novelas, tratando de representar el
todo de la realidad peruana actual con sus implicancias y opciones a las que
anteriormente no habia llegado mdés que por partes™ (54).

El error de Mora consiste en juzgar a la novela bajo los pardmetros de la poética
realista, en busca de la totalidad cerrada que ofrece esta perspectiva. Ademds, otro
problema en la apreciacion de este ensayo es que Mora concibe la novela como la
imagen testimonial del drama que vivié el autor ante el swicidio: “[EZ4EZA] cuenta con

ser nicamente el testimonio de las angustias personales de Arguedas™ (54).

 La critica al respecio es abundante, y dicho punto también serd amalizado posteriormente. Pero
basicamente destacan los trabajos de Rowe (2005) y Rivera (2011), y2 que cllos interpretan de manera
mas acertada la figura de la muerte del autor en la construccion de la novela,
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Mora también menciona otro juicio polémico al asociar determinados personajes
de la novela con los zorros de arriba y de abajo: “[...] la vision de Arguedas no estaba
equivocada: ‘los zomros de arriba’ (Asto, Tinoco, Hilario Caullama) han sido
envenenados por el capitalismo y por esos agentes de Braschi (; Banchero?), los ‘zormros
de abajo’ [...]” (55). Es ciertamente cuestionable que los personajes mencionados
puedan ser adscritos a la figura de los zorros, puesto que esto ameritaria una compleja
indagacion. Por eso, mas adelante a través de los demas estudios criticos, veremos las
diferentes y opuestas relaciones de los personajes con los animales mitologicos.

Pese a su negativa valoracion de la novela, Mora resalta la presencia de algunos
personajes, 2 quienes considera lo mejor de la obra: Don Esteban de la Cruz y el Loco
Moncada; no obstante, al final de su articulo, Mora confirma su juicio pesimista al
asumnir la muerte v la novela de Arguedas como una derrota, como el fracaso del
escritor, lo que se correlacionaria con el fracaso de Chimbote y del pais, ante el apogeo
del capitalismo. Es evidente gque este escritor no se detuvo lo suficiente para entender la
carga significativa de las estrategias del autor en la creacion de su novela. Pero €l no
serd el unico en asurmnir esta posicion, por cuanto la critica especializada tardaré mucho
en reconocer la multiple significacion que comlleva la muerte de Arguedas y la
(in)completitud de EZAEZA.

En 1973 aparece El mundo mdgico de José Maria Arguedas de Sara Castro-
Klarén, libro que se podria considerar como el primer abordaje critico especializado en
el que se incluye EZAEZA, en vista de que el texto analiza gran parte de la narrativa
arguediana, y le dedica solo unos pequefios comentarios a la iltima novela de Arguedas.
La investigadora sefiala que tanto El sextfo como EZAEZA serian obras menores, puesto
que el afan de denuncia habria hecho que Arguedas produzca en estas obras una débil

estructura y un pobre desarrolle narrativo. En ese sentido, las novelas en cuestién se
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acercarian mas a la estructura de un dialogo platdnico que a la forma novelesca, por la
carencia de drama y acontecimientos, segiin Castro Klarén, También afirma que dichas
obras carecen de temsi6n y vida, que los personajes son parlantes de una posicién
ideolégica y ne de sus circunstancias vitales; en consecuencia, la novela tiene la
estructura de una escena costumbrista debido a las excesivas descripciones, y por su
contenido moral se manifiesta un romanticismo. Finalmente, la autora asevera que
Arguedas tuvo la “capacidad de sentir, intuir la realidad historico-personal que le tocéd
vivir y atestignar” (200).

Solamente en esta ultima frase enconframos un juicio mas cercano a fa
reivindicacion de la obra, a diferencia de todos los enunciados negativos mencionados
previamente, que parten de criterios estéticos usados para analizar el estilo de las obras
arguedianas anteriores. En ese sentido, Castro Klarén busca una continuidad que en
efecto esta ausente, hecho que la impulsa a desmerecer las novelas sefialadas. Ademas,
debido a los criterios estéticos de los otros textos, EZ4AEZA seria deficiente por poseer
una estructura y forma innovadoras para la tradicion literaria que impera en la época. El
error de Castro Klarén se encuentra en su rechazo hacia un texto que marca una ruptura
con la tradicién; por ello, incluso la cita textual que hemos sefialado se articula més con
la importancia de la figura del autor que con la relevancia concreta de EZAEZA.

Martin Lienhard en su estudio “Tradicién oral y novela: los ‘zorros’ en la ultima
novela de Arguedas” (1977), publicado en la Revista de Critica Literaria
Latinoamericana (en adelante RCLL), marca una linea de trabajo particular en torno a la
fltima novela de Arguedas. Cabe sefialar que este y otro ensayo posterior de €l son el
preambulo a la aparicién de su famoso libro: Cultura andina y forma novelesca (1981).

El trabajo de Lienhard parte del hecho de asumir la plena identificacion del autor

con su obra. Asi, la estructura arriba / abajo del texto se corresponderia con la figura de
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Arguedas: un autor de arriba y de abajo. El peruanista destaca el caracter intertextual de
la novela, aspecto que sefiala Cornejo Polar en su libro Los universos literarios de José
Maria Arguedas (1973)%.

Para Lienhard, es fundamental la relacion que mantiene EZAEZA con Dioses y
hombres de Huarochiri. A partir de su lectura bastante antropoldgica, €l critico sefiala la
diferencia entre el narrador y el autor de la novela; asimismo, descalifica los jnicios de
Castro-Klarén sobre el caracter naturalista de EZ4EZ4. También menciona que asi
como Don Diego corresponderia a la fipura del zorro de abajo, de igual modo el autor
de la novela tendria dicha “procedencia”. En ese sentido, para Lienhard, el narrador
escribe al dictado de los zorros y la novela manifiesta la sabiduria del pueblo quechua,
por ende, del pueblo peruano en el mundo contempordneo (Chimbote). En la novela se
exaltarian los valores del pueblo precolombino en un contexto contemporaneo para
aludir 2 un futuro donde se luche en contra de las jerarquias y prime la fraternidad;
contra la sumision ideoldgica y cultural, una resistencia creadora radicada en el inmenso
patrimonio cultural andino (canciones, danzas, cuentos, etc.). Como consecuencia,
habria una interrupcion de la novela porque los protagonistas de la historia serfan el
“nueblo”, palabra que Lienhard no explica de modo concreto. Finalmente, el critico ve
en el “plan mitico” —asi lo llama— de Arguedas una relacion con lo que Karl Marx le
atribuye a la mentalidad de los primitivos; por lo tanto, EZAEZA mostraria la victoria
frente a la realidad, es decir, frente al capitalismo.

Al revisar el trabajo de Lienhard se pueden encontrar muchos puntos polémicos,
ya que este critico no asume la identificacion del autor con su obra solo en un plano
simbolico, sino que observa un trasfondo “mitico politico”, en un sentido pre-moderno,

en contra del capitalismo y a favor de un comunismo primitivo. Lienhard supera las

% En el segundo acdpite nos remitiremos a este trabajo, pues estéd agrupado dentro de los amplios libros
dedicados a la poética arguediana.
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limitaciones del anélisis del discursoe tradicional para asumir que la fuerza del mito se ve
reflejada en la escritura. Siguiendo con sus aseveraciones, estariamos ante una obra que
excede el sentido de novela, por esta razon, se trataria de la afirmacion de una
“literatura nativa”, donde una vez mas, como diria Cornejo Polar, lo andino representa
al pueblo peruano.

Esta mirada alude basicamente a2 un esquema conceptual en el que Arguedas
combate la Modernidad y no podria insertarse positivamente en ella. El problema
principal radica en asumir que el contenido mitico supera la estructura novelistica, pues
asi solo se buscaria mostrar aquello que el indigenismo tanto anhelaba con angustia
quiz4 obsesiva: la imagen més fidedigna del indigena.

Como ya habiamos afirmado, el estudio de Lienhard abre camino a una serie de
lecturas sobre EZAEZA que priorizan el criterio antropolégico y descuidan otros
aspectos vinculados al caracter “moderno” de la novela. Ademas, al menos en este
articulo, Lienhard muestra una posicién ideoldgica radical que construye un Arguedas
incitador de masas, que busca protestas sociales colectivas y una revolucién en contra
del capitalismo. Los zorros ya no serian presencias simbélicas que trascienden su locus
mitico, sino que ubicarian al propio autor en el plano mitico, segin Lienhard.

En “Escritor, escritura y ‘materia de las cosas’ en los Zorros de Arguedas”, parte
del libro Textos hispanoamericanos: de Sarmiento a Sarduy (1978), Apa Maria
Barrencchea se vale de esquemas semiodticos para analizar la significacion de la novela
de Arguedas. Basicamente, la autora explica la singularidad de lo que Arguedas llamé
“transmitir a la palabra la materia de las cosas”, para lo cual profundiza en los
elementos magicos mencionados en los Diarios. A través de los esquemas, la estudiosa
formula oposiciones clasicas presentes en la obra de Arguedas, tales como: pueblo /

ciudad, particular / miiltiple, infancia /adultez, etc. En ese sentido, la “materia de las
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cosas” consistiria en la red de valores que la memoria recoge de la culiura andina.
Ademas, Barrenechea reconoce un elemenio que posteriormente serd descuidado por
muchos criticos: la vision sobre la maquina: “La exaltacién de la miquina es una forma
de aceptar el orbe industrial de la ciudad y del futuro™ (317). La ensayista observa una
fusidn entre los elementos magico-poéticos quechuas y la maquina, lo que produciria
una superacion armoénica de la oposicion que presentaba inicialmente en sus esquemas,
apostando por una visién dialéctica de la realidad.

Asi como Westphalen v Mera lanzan juicios sobre EZAEZA4 desde su posicién
de escritores, Mario Vargas Llosa, en “Literatura y suicidio: el caso de Arguedas. ]
zorro de arriba y el zorro de abaje” (1980), texto publicado en Revista Iheroamericana,
muestra su propia opinién respecto a la génesis de esta obra. Como autor candénico,
Vargas [.losa sefiala los pros y contras de la 1iltima novela de Arguedas; sin embargo, su
ligazén hacia otra tradicion literaria y hacia otra vertiente cultural le impide entender el
sentido del mito y la fuerte simbologia de la muerte.

Es oportuno sefialar que este articulo es la reproduccion escrita de una
conferencia pronunciada por Vargas Llosa en la Universidad de Harvard en 1979; es
decir, para esta época la figura de Arguedas ya tiene una importancia fundamental para
los estudios literarios en distintas partes del mundo. Entre uno de los juicios de Vargas
Llosa est4 1a importancia que le da a los zorros miticos: “Los zorros no son, en realidad,
los narradores, y sus cortas intervenciones no dejan huella en el mundo novelesco —
solo la colorean con una nota insélita— ni lo entroncan, de manera efectiva, con la
mitologia prehispanica™ (5). También precisa que: “no hay duda que ese cadaver [el de
Arguedas] inflige un chantaje al lector: lo obliga a reconsiderar juicios que el texto solo
hubiera merecido, a conmoverse con frases que, sin su sangrante despojo, lo hubieran

dejado indiferente” (7). Pero a pesar de estas ideas, Vargas Llosa asume que la novela
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de Arguedas es una obra de vanguardia, “[...] con una novela en la que dijo que se
mataba porque se sentia sin fuerzas para seguir creando dio Arguedas la prueba mas
convincente de que era un creador” (28).

En sintesis, pese a sus limitaciones, Vargas Llosa hace un balance constructivo
de la obra de Arguedas, y muestra una postura evidentemente distinta a la de Lienhard
(por ejemplo, el escritor arequipefio afirma que los zorros no son los narradores).
Ademas, como ya habiamos anticipado, Vargas Llosa no comprende el sentido
fundamental de la muerte de Arguedas para la elaboracion de un producto estético tan
revelador como lo es EZ4EZA; que supera los limites estéticos tradicionales, mas alld
de las técnicas vanguardistas. La creacién arguediana estd basada en criterios con los
cuales Vargas Llosa no puede conciliar; no obstante, este escritor entiende la literatura
arguediana desde su propia vertiente estética y de acuerdo con los criterios de un artista,
sin tomar en cuenta la problematica de la nacion que cuestiona la novela.

Tres afios después de su primer articulo, Lienhard continlia su propia linea de
investigacién en “La ultima novela de Arguedas: imagen de un lector futuro™ (1980),
publicado en la RCLL, donde estudia ¢l modo de recepcion de la obra de Arguedas en
busca del lector mas competente. Sefiala que EZAEZA no es una novela indigenista ni
neoindigenista; en realidad, vendria a ser una novela construida desde la perspectiva
indigena, con un narrador indigena (instancia controladora del discurso). Por tanto, la
escritira arguediana estaria mas ligada a la presencia del “pensamiento salvaje”
(categoria de Lévi-Strauss); y el texto hecho en espafiol se subordinaria al uso del
quechua. En consecuencia, la construccién de £Z4EZ4 aludiria a la formacién de un
sistera literario parcialmente nuevo.

El discurso de Arguedas, siguiendo con Lienhard, seria anti-indigenista y

constructor de un lector futuro, tras los cambios sociales dados en el contexto nacional.
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Finalmente, en uno de sus Gltimos juicios, afirma que la novela es una manifestacion de
la cultura popular andina, es decir, se trataria en realidad de una obra de este sector
social, y solo podria ser leida por los miembros mas cultos de dicho grupo; de ahi la
necesidad de esperar la formacidn de un lector futvro.

Los avances en la investigacion de Lienhard son importantes porque €l reubica y
confirma la posicién de EZAEZA4 en un panorama distinto al de la tradicion literaria
anterior; sin embargo, en este texto es mas contundente la afirmacién de que la novela
se construye desde una perspectiva indigena. Naturalmente, el critico entiende este
hecho de forma simbélica por la “veracidad” del contenido oral; pero no hace suficiente
hincapié en la formulacién del lenguaje, ya que en ese caso, podria percatarse de que la
novela produce un discurso mas alla de la identidad andina tradicional. Una vez mis,
Lienhard entiende que el contenido popular s el que finalmente da sentido a la novela.

Nadie puede negar la importancia de los danzantes -—y su procedencia popular-
como factor subversivo de la 16gica del discurso —aspectos muy bien mencionados por
Lienhard—, pero la novela en realidad posee elementos més complejos. Ademas, el
critico sefiala que con EZAEZA Arguedas instaura upa nueva forma de produccién
literaria, no ligada al fendmeno estético sino a la labor antropolégica. Lo perjudicial de
esta opcién es gue entonces EZAEZA dejaria su estatuto originalmente literario para
discutir problematicas que si bien le competen, no son su prioridad. Algo similar, pero
en un sentido totalmente negativo, habia ocurrido en la Mesa Redonda sobre Todus las
sangres, pues los cientificos sociales no comprendieron la postura literaria de Arguedas,
y la juzgaron desde una visién netamente cientifica. Sin embargo, no queremos dejar de
destacar que para el panorama de apogeo de la crifica literaria latinoamericana en la

década de los setenta y ochenta, los trabajos de Lienhard dardn pie a una linea de
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analisis en oposicidn a las posturas logocéntricas y tradicionales. Tal intencidn legaria a
su méxima expresién con el libro posterior de Lienhard dedicado a EZAEZA.

Otro de los grandes estudiosos sobre la obra de Arguedas es el italiano Anionio
Melis, quien realiza su primera aproximacién a EZAEZA en “La marginalidad del
hombre andino en la ltima novela de Arguedas™, publicado originalmente en francés:
Marginlités dans les pays andins (1982)°. Como ecritico y traductor de la obra
arguediana, aborda en este ensayo, al igual que en muchisimos otros, la formacién de
una nueva cultura presente en EZAEZA. Asimismo, da visiones generales sobre la
novela; por ejemplo, menciona que “Es inutil subrayar la altura estética y humana
alcanzada por los diarios que contrapuntean el desarrollo narrativo™ (152). Se debe
precisar, ademas, que las investigaciones de Melis giran siempre en torno a la formacion
lingtiistica de la obra arguediana; aunque algunas veces destaca someramente el factor

politico inherente a EZAEZA:

Arguedas rechaza una vision lineal del progreso humano, concebida como una
accion niveladora, que destruye peculiaridades y diferencias. El mundo
romantico con que sueia No €5 una resurreccion romdantica de un mundo
arcaico. Es, en cambio, el resultado de una nueva capacidad de sintesis, dentro
de la cual las tradiciones no se consideran como un obstaculo en el camino del
progreso, sino como un patrimonio precioso, que debe enriquecer una sociedad

vencedora de la alienacién (168)

La posicion de Melis no es clara respecto a Ia solucion que buscaria Arguedas, y
sigue una interpretacién clasica que ya se ha vuelto un estereotipo: “vivir todas las

patrias”. El problema no estd en €l idealismo de Arguedas, sino en la poca pericia de la

critica para llevar a otras magnitudes dicha frase. Melis haria referencia al mestizaje

? La traduccién al espafiol se publica en el libro Poética de un demonio feliz (2011), del mismo autor. A
pesar de que el original circula en un contexto diferente al nuestro, debido al factor del idioma,
consideramos oportuno aludir a este texto segun ¢l afio de su publicacién original porque da cuenta de una
vision particular de Arguedas, en consonancia con la postura critica de algunos de los autores
mencionados previamenie. Ademés, pese a la gran distancia temporal entre el original francés v la
traduccion, no hay variaciones en la perspectiva de andlisis, ya que el autor no realiza modificaciones al
texto. Esta particularidad también serda mencionada posteriormente, cuando abordemos los textos criticos
correspondientes a la celebracion del afio del centenario del nacimiento de Arguedas.
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armoénico o de la multiculturalidad; en otras palabras, un discurso conciliador que no
dafie los derechos de los mas desfavorecidos, pues para Melis, Arguedas buscaria
concretamente luchar contra la “marginacion del hombre”. Esta frase podria adquirir
distintos sentidos, al no ubicarse en un panorama concreto o bajo una finalidad
particular. Por esto, observamos en este ensayo cierto interés por concebir a Arguedas
como un héroe cultural, hecho que adscribe a Melis dentro de la perspectiva culturalista,
donde se encuentra Lienhard.

Naomi Lindstrom en “E! zorro de arriba y el zorro de abajo: una marginacion a
nivel del discurso” (1983), publicado en la Revista lberoamericana, busca dar una
significacién u organizacién m4s clara a la novela, sobre todo por la importancia del
autor v su presencia “dentro” de la obra; de manera que sigue el panorama critico de
Lienhard, y no discute en mayor medida esta postura. Su interés, en todo caso, se

resume en un ordenamiento de la novela para una mejor comprension, ya que:

Hay que dar cuenta de tres fendmenos interrelacionados que se encuentran
operantes en el texto: a) la organizacion giobal del texio y los principios
rectores que la determinan; b) la pluralidad conflictiva de standards lingiiisticos
y de sistemas de ordenar la informacién presentada en cada texto; c) los
comentartos explicitos o implicitos, que hace el autor con respecto a la
desintegracion y distorsion que padece ¢l discurso desgarrado entre sistemas

irresolublemente opuestos (213}

En “Arguedas como ‘danzak’ en la lucha por la cultura andina” (1984),
publicado en la RCLL, Edita Vokral critica ciertas afirmaciones hechas por Lienhard en
su célebre libro Cultura andina y forma novelesca, lo que convierte al articulo —hasta
cierfo punto— en una resefia. Sin embargo, desde una visién global, la estudiosa sigue la
tesis de Lienhard con algunas variaciones o aclaraciones. Vokral indica que en la obra
de Lienhard “hay algunas fallas metodologicas que afectan las conclusiones de su
trabajo” (298), en vista de que, segtn ella, el esquema que €1 utiliza estd elaborado para

la cultura europea —se refiere al empleo de la feoria bajtiniana sobre la
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carnavalizacidon—, y es necesario adaptar tal modelo al entorno andino. Vokral también
indica que Lienhard reduce el analisis de los zorros y danzak’ al hecho folclérico; y para
explicar esta afirmacién, ella hace un recorrido histérico sobre la figura del danzak, con
lo cual demuestra la doble indole cultural que posec este personaje, asi como la
construccion de un proyecto politico-religioso singular. Estos elementos destacan la
complejidad de la figura del danzante, a través de una lectura no tan “nativista”, por
cuanto se le considera un personaje producto del mestizaje cultural. Vokral, gracias a la
profundizacién en aspectos histdricos, realiza un paralelismo entre el Taqui Onqoy y los
danzak® ayacuchanos; asimismo, hace hincapi¢ en la profundidad histérica de esos
artistas “que simplemente no se ve si se mterpreta a los danzak® como meros
representantes de una cultura carnavalizada™ (301). Ademds, la estudiosa asume que
Arguedas es el narrador de la novela, y no los zorros, a diferencia de Lienhard.

La vision de Vokral es muy interesante porque indica que en EZAEZA existe una
tecnologia presidida por valores humanos de raiz indigena, y que al igual que los
taquiongos del siglo XVL, el danzak’ del EZAEZA anunciaria el futuro cambio del
munde. En su intento de mostrar la real conciencia de Arguedas respecto a la figura del
danzante, Vokral se apoya en el hecho de que el escritor deseaba publicar su novela en
una edicién popular.

No deja de ser atrayente la discusion de este trabajo con la postura de Lienhard,
pues sefiala con éxito lo polémico que resulta la aplicaciéon de la cultura popular
bajtiniana en el espacio andino. Sin embargo, Vokral se basa en la historia para articular
la problemética de EZ4EZA y no se rige por patrones estrictamente literarios, sino mas
bien por un proyecto politico, social o histérico. Ademas, no se toma en cuenta la
radical diferencia histérica y politica frente al movimiento del Tagui Onqoy, ni los

cuestionamienios que se hacen sobre la fiabilidad de dicho grupo. En todo caso, es
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valiosa la relacién que encuentra Vokral entre EZAFEZA4 y un proyecto histdrico-politico
radical, ya que toca un aspecto que habia sido descuidado hasta entonces; no obstante,
sus limitaciones le impiden entender las enormes posibilidades de ese futuro “cambio
del mundo™, o hacia donde podria direccionarse.

Liliana Befumo Boschi y Aymard de Llano en “El escritor y el hombre desde el
narrador en Los zorros... de José Maria Arguedas™ (1985), ensayo publicado en la
RCLL, contribuyen a esclarecer la significacién de la novela a partir de tres estatutos
importantes: el escritor, €] hombre y el narrador. Las autoras ven que cada estraio es
diferente, y para demostrarlo, se valen de esquemas y mecanismos concretos que
explican la presencia de los “yoes™ en los planos sefialados. Este estudio es importante
porque da cuenta de aspectos que siempre son descuidados en el abordaje de la critica y
que erréneamente genmeran asociaciones arbitrarias entre los distintos niveles que
conforman la novela.

En el amplio libro de Roland Forgues, José Maria Arguedas. Del pensamiento
dialéctico al pensamiento trdgico (1989), se aborda la vasta obra arguediana, muchas
veces con el apoyo de elementos biogrificos que ayudan a exponer ¢l enfrentamiento
entre el pensamiento dialéctico (de lucha) y el pensamiento tragico, que culmina con la
muerte del autor. Para el caso concreto de EZ4EZA, Forgues dice que Arguedas se
habia adaptado muy bien a las técnicas de la nueva novela latinoamericana, de la cual
era, sin saberlo, uno de sus iniciadores. Ademas, el eritico francés afirma que Arguedas
pasaba por una indecible frustracién interior y un vacio ideoldgico aterrador en su etapa
final; era un hombre que no consiguié encontrar su equilibrio.

Entre los diversos trabajos de Antonio Melis sobre Arguedas se encuentra un

estudio publicado originalmente como prélogo a la traduccion italiana de EZAEZA: “El
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altimo desafio de José Maria Arguedas: dar voz a la afasia” (1990)*. Este articulo da
una mirada particular sobre la novela postuma para el circulo de lectores italianos y
europeos, porque los préologos, como otros textos literarios, tienden a influir sobre la
atencion del lector.

El trabajo de Melis solo busca esclarecer ciertos aspectos de la novela para que
no sean de tan dificil acceso al lector. Asi por ejemplo, para no problematizar sobre la
muerte de Arguedas, sefiala: “No es posible m licito tal vez penetrar en el misterio de la
muerte de un hombre, que decide después de una prolongada fatiga, abandonar
voluntariamente la escena humana. Sin embargo, en este caso es inevitable subrayar el
vinculo inquietante entre la muerte vy la escritura” (113). Luego indica la posible
impresioén del lector al terminar la novela: “El lector cierra estas paginas con el estupor
atonito de quien ha visto hacerse pedazos traumaticamente la ficcion literaria y es
llamado a participar en un rito de adiés definittvo. Pero también las tltimas péaginas
[...] estan animadas por una tension estilistica que nos hace volver a creer, al menos en
parte, en la victoria ante la muerie” (114).

A pesar de que sefiala ¢l vinculo entre la muerte y la escritura, Melis no busca
explorarlo con més detenimiento; por tal razon, su visién sobre EZAEZA es muy

superficial, y sus juicios solo enmarcan la novela dentro de un gran conjunto de textos,

lo que le resta singularidad a la obra arguediana.
Ademas de los numerosos ensayos sobre la ultima novela de Arguedas, existen
muchas resefias importantes, como la de José Miguel Oviedo (1993), que fue publicada

en la Revista Iberoamericana. Este texto corresponde a la edicidn critica de EZAEZA

que editdé la Coleccién Archivos en 1990, cuyo éxito suscitd el interés de muchos

“ Al igual que el articulo anterior de Melis, estamos ubicando cronoldgicamente a este texto segiin el afie
de su publicacién original, por el mismo motive ya sefialado previamente: este ensayo también aparece

publicado en Poética de un demonio feliz (2011).
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criticos que se interesaron en comentarla y dedicarle resefias. Los ensayistas ayudaron a
tener un mayor contacto con el piblico lector, sobre todo porque dificilmente se
encuentran resefias de gran circulacién a partir de la version original de la novela en la
editorial Losada.

La critica de Oviedo se divide en dos partes: el testimonio y el comentario. En el
testimonio da cuenta de su ligazén personal con Arguedas, mientras que en la parte
“Comentario” lanza juicios generales sobre EZAEZ4, donde resume claramente los
textos criticos que acompafian a la edicion en cuestién. Sin embargo, a pesar de ser una
resefia, el autor no se preocupa por discutir los texios y solo sefiala la importancia de la

edicion publicada. En sus ultimas lineas dice:

Todo esto [los aciertos en el cuidado de la edicién, la presencia de ensayos
criticos, etc.] hace de su ediciéon un trabajo exhaustivo y coherente sobre una
obra de extraordinaria complejidad. Pero aunque sea dificil superar este trabajo
por su devocion, rigor y variedad de enfoques, me temo que la tarea de
interpretacion no termina aqui. Hay muchas claves privadas y oscuras que
permanecen enterradas en el texto, cuya dificultad reside en que eran también
ambiguas y contradictorias para el propio Arguedas. [...] Pocas novelas de
nuestra lengua pueden superar el sentido tragico de ésta.
Oviedo reconoce las limiiaciones de la edicidén critica, y por eso indica que la
exégesis sobre EZ4EZA debe continuar, aunque €l no se preocupa por cuestionar algin

aspecto en su resefia. Ademas, cuando afirma que pecas novelas podrén superar el
sentido tragico de EZAEZA no le esta dando méritos a la novela por su contenido en si,
sino por la ligazén con la muerte del autor, ya sea por una suerte de patetismo o por la
gran figura intelectual que fue Arguedas. En cierto sentido, cae en la misma logica que

sefiala Vargas Llosa respecto de la novela.

En el libro ltinerarios entre la ficcion y la historia (1994) de Elisa T. Calabrese,
encontramos un ensayo de Aymard de Llano sobre EZAFZA: “El discurso

autobiografico: E! ‘borde’ entre la escritura y la vida”, cuya intencionalidad busca
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autoria de Arguedas como el narrador de la obra. La autora sostiene:

Asi, el yo autobiografico se transforma en un €l, en el objeto de los zorros
parlantes [...]; sin embargo, el sujeto retoma el poder conductor en el Segundo,
Tercer y en el ;Ultimo diario?, lo que me permite sostener la hipétesis de un
sujeto ordenador que rige el discurso desde un yo awtobiografico [...]. Los
zorros conservan la categoria mitica, la posibilidad de ‘interpretar’ la realidad
mitica y social-colectiva, pero es una contemporaneizacion de lo mitico, por ello

es transgresor (39)

La discusion sobre ¢l cardcter autobiografico de la obra es una linea de trabajo
que tiene muchos seguidores, especialmente en torno a la ldgica de los Diarios
incorporados al texto. Cabe resaltar que este ensayo de Aymara de Llano serd
desarrollado posteriormente con amplitud en su libro Pasion y agonia en la escritura de
José Marta Arguedas (2004).

Armando Zubizarreta (1994) también realiza una resefia sobre la edici6n critica
de EZAEZA (1990), que se publica en la RCLL. Consideramos este trabajo superior al
de Oviedo por la profundidad en la comparacion de ediciones y en la mirada critica
respecto del criterio de la Coleccién Archivoes. El estudioso asume que la aparicién de la
edicién critica se debe a la actuatidad de la técnica narrativa de la obra de Arguedas
(casi veinte afios después de su primera publicacion), pero también sefiala que no se
cumpli6 con la tarea de hacer una edicién mejor a la de las Obras Completas (1983), a
cargo de la editorial Horizonte, en cuyo tomo V se¢ publica EZAEZA. Ademas, menciona
la abundancia de erratas en la edicién de la Coleccion Archivos, aspecto que la vuelve
perjudicial para el manejo de la critica literaria®. Entonces, si bien Zubizarreta es
exhaustivo en la critica de la mencionada edicién, no cuestiona el criterio del dossier

critico, por lo que una vez mas se evade el analisis de las perspectivas tedrico-criticas.

% El critico alude a la primera edicién de la Coleccion Archivos; probablemente las erratas fueron
corregidas para la segunda edicién de la obra.
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En uno de sus altimos trabajos, “Condicién migrante ¢ interfextualidad
multicultural: el caso de Arguedas” (1995), publicado en la RCLL, Antonio Comejo
Polar reformula algunos juicios tedricos planteados en su célebre libro Escribir en el

aire, y construye la categoria de “sujeto migrante™ de un modo singular:

[...] migrar es algo asi como nostalgiar desde un presente que es o deberia ser
pleno las muchas instancias y estancias que se dejaron alla y entonces, un alld y
un entonces que de pronio se descubre que son el acd de la memoria insomne
pero fragmentada y el ahora que tanto corre como se ahonda, verticalmente, en
un tiempo espeso que acumula sin sintetizar las experiencias del ayer y de los
espacios que se dejaron atras y que siguen perturbando con rabia o con ternura”

{Cornejo Polar 1995: 103).

Para mostrar la viabilidad de su anilisis, €l critico apela a distintos momentos de
EZAEZA y a sus personajes. No cabe duda que la gran calidad critica de Cornejo Polar
permite dar cuenta de un nuevo fendmeno en la literatura peruana, a diferencia de los
tipos migrantes representados anteriormente en la ficcion literaria. La particularidad del
sujeto migrante posibilita explicar de un modo radicalmente nuevo la formacién de la
tradicion literaria en el Perii, pues al margen de las adscripciones a distintos grupos, la
presencia de este sujeto es fundamental en la configuracion de un producto estético mds
complejo. Al respecto, cabe sefialar que las posibilidades interpretativas de la categoria
de Comejo Polar atin no han sido explotadas en su real magnitud, porque muchas veces
es usada de modo arbitrario o simplemente se la vincula a la vertiente culturalista
(versién simplista de los estudios culturales), que vale decir, es un amplio campo de
estudio ligado a Cornejo Polar —aunque en su ultima etapa de investigacion parece
desprenderse de ella en cierta medida. Por eso, creemos que la categoria en cuestion
puede ser analizada a partir de criterios estéticos, en vez de visiones netamente
culturalistas.

Claudette Kemper Columbus, en “Dos ejemplos del pensamiento andino no

lineal: los zorros de Arguedas y la illa andina” (1997), publicado en Anthropologica,
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demuestra la l6gica que opera en la novela, en oposicién al pensamiento eurocéntrico
occidental; para ello, explica las miltiples acepciones que poseen “los zorros™.
Indudablemente, el criterio que prima en su trabajo es el cardcter antropoldgico, razon
por la cual se apoya en estudios sobre la simbologia andina de los zorros, Jo que la lleva
a proponer dieciséis acepciones. No obstante, la estudiosa aclara que: “El por qué de
involucrar a estos zorros polirreferidos no separa a un zorro de otro ni constituye limttes
de un zorro individuo para prevenir que ese zorro individuo se desdobla en otros™ (198).
Este juicio demuestra que pese a la amplia significacion de los animales miticos, los
zorTos son uno y todos a la vez, por cuanto el sentido se percibe desde una postura no-
“lineal”” —como sefiala la autora—, 1o que permitiria comprender la compleja red de
relaciones que hay en la perspectiva del autor.

Sin duda, se trata de una interesante propuesta que permite abarcar muchos
criterios, y no solo reducir la presencia de los zorros a los planos espaciales de arriba /
abajo, o asociarlos simplemenie a determinados personajes. En palabras de la autora:
“Los zotros de Argnedas demuestran un zorrismo disperso, dado que no hay ningun
zorro ‘verdadero’ representado en la novela” (201). Entonces, podemos concluir nuestra
valoracién sobre este ensayo enfatizando que esta perspectiva de corte antropolégico
merece ser enlazada con la 16gica de la estructura novelesca, de acuerdo a una vision
m4s literaria.

Un afio después, Columbus realiza otro andlisis de EZAEZA en “Tricksters in the
fishmeal Factory: Fragmentation in Arguedas’ last novel”, ensayo que forma parte del
libro Reconsiderations for Latin American Cultural Studies (1998). Aqui, la autora
sigue profundizando respecto a la presencia de los zorros, pero esta vez en relacion con
el Manuscrito de Huarochiri. De este modo, observa una relacién clara entre

Huatyacuri (héroe mitico de Huarochirf) y Don Diego (zorro-personaje de la novela):
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The self-transformative dances Diege performs could be dances of fecundation.
The foxes of myth dance in the springtime, the time of mating. The mythic
culture and fertility hero, Huatyacuri (from Huarochiri), dances after his
marriage. In addition to taking instruction from the mythic foxes® dialogue, the
healer-trickster Huatyacuri uses panpipes taken from a fox to bring new dances,
new music, and an expanded outlook to the people; he brings an environment of
abundance. But the mobster Don Angel remains uncomprehending. His
obtuseness highlights the absence of a sense of the scared and the death of
principles of fecundation in factories productive of goods for sale that are not

good in themselves (171)°
Sin embargo, la abundancia presente en el “tempo del mito” contrasta con la
“desacralizadora” actitud de Don Angel, lo que la aniora entiende como la crisis del

relato, debido a la fragmentacion que impide relacionar de modo causal la produccion

con la reproduccicén; se evidencia entonces la anulacion total de la logica mitica.
But with the world becoming more and more like the fishmeal factory, even the
power of poiesis, the powers of the artist Arguedas’ foxiness and libido, his
ability to eficit multiple meanings —and with them options— have been, and
continue to be, fragmented by the refusal of those in charge of production to
admit the damage they cause reproduction, and organic reproduction that acts to
open alternatives to things as they are (1 80)’

A diferencia de Lienhard, Columbus acepta la dificultad de asociar el mito y la
novela, y observa ahi la crisis de la narracién o la problematica continuacién de la
novela, pero a la vez, la singular vigencia de Ja misma. La estudiosa afirma que a lo
largo de la obra existe la posibilidad de crear un nuevo orden o nuevas posibilidades
para hacerlo.

Julio Noriega, en “La utopia de una mito-literatura en el Perd” (1999), ensayo

publicado en la RCLL Vol. XXV N 50 —edicién en homenaje a Cornejo Polar, razén

® Los bailes de auto-transformacién que Diego realiza podrian ser danzas de fecundacién, Los zorros del
mito bailan en la primavera, ¢l tiempo del apareamiento. La cultura mitica ¥ el héroe de la fertilidad,
Huatyacuri (de Huarochirf), bailan luego de su unién. Ademds de seguir la instruccién del didlogo de los
zorros miticos, €] curandero-embaucador Huatyacuri usa antaras tomadas de un zorro para llevar nuevas
danzas, nueva misica, y un panorama expandido al pueblo; €] lleva un ambiente de abundancia. Pero el
mafioso Don Angel permanece sin comprender. Su necedad destaca la ausencia de un sentido de lo
sagrado y la muerte de los principios de fecundacién en las fabricas de produccién de bienes para la venta
gue no son buenos en sf mismos (nuestra traduccion)

Pero con €]l mundo volviéndose mas y més como la fabrica de harina de pescado, incluso el poder de la
poiesis, los poderes de la astucia y 12 libido del artista Arguedas, su habilidad para provocar stgnificados
miltiples ~y a su vez opciones— han sido, y stguen siendo, fragmentarios por la negativa de aquelios
responsables de la produccién a admitir el dafic que causan a la reproduccion, y a la reproduccion
orgdnica que actia para abrir alternativas al orden de las cosas (nuestra traduccion)
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por la cual destaca a grandes luces las referencias a Arguedas-—, expresa su gran afecto
por Cornejo Polar, y sefiala que el avance de la critica respecto a EZ4EZA4 ha sido
notable de acuerdo con los estudios que, segin él, son los mas significativos: Cornejo
Polar con la propuesta de tres niveles en la obra, Lienhard con la carnavalizacién a
través de los zorros, y Escobar con la vision de una etno-literatura, segiin su lectura de
Levi-Strauss.

Luego de criticar la postura de Vargas Llosa frente a EZ4EZA, Noriega destaca
la ‘“teatralizacion” ciclica de la novela, que el critico entiende como las
transformaciones de! tinkuy (categoria andina que alude al “encuentro de contrarios™).
Es decir, la novela vendria a ser un ritual andine modemizado; en eso consistiria la
propuesta de mito-literatura. A pesar de la singularidad de la propuesta, Noriega sigue la
linea culturalista de Lienhard y Comejo Polar, y su nocién de mito-literatura seria un
tributo a este ultimo. Ademas, bajo la intencién de encontrar estructuras andinas, deja
de lado una vez mas la perspectiva de la iégica novelesca.

A partir del homenaje a Comejo Polar, se reafirma el interés por la obra
arguediana, y por ende por EZAEZA4. No cabe duda que durante esta época la vigencia y
canonicidad de dicha novela se manifiesta en su maxima expresion; sin embargo,
debido al homenaje referido y a la presencia de los herederos de la tendencia intelectual
latinoamericanista de los setenta, s mantiene el interés por estudiar a Arguedas —en
gran medida— a partir del modelo de los estudios culturales. Por eso, se sigue creyendo
que la novela da cuenta de un fenémeno cultural ligado a la muilticuituralidad (tesis
asociada a la idea de las tradiciones heterogéneas de Comejo Polar).

Como hemos podido ver hasta este punto, el boom de la edicion de la coleccion
Archivos destaca ain mas la circulacion de la novela, pero no la propagacion de nuevas

ideas en la critica literaria. A su vez, el Gltimo trabajo de Cornejo Polar en tomo a
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EZAEZA da cuenta de una vision interesante que no ha sido observada detenidamente.
Luego, tras la muerte del critico peruano, su legade ha side circunscrito en cierta
medida al aporte que brindé a los estudios culturales. Por ello, durante estos aiios la
critica se paraliza en esos parémetros, y sigue sin cuestionar el paradigma de Lienhard.
Es recién a puertas del nuevo milenio que se presentaran distintas y hasta excesivas
perspectivas respecto de EZAEZA.

En “La escritura como desenterramiento. En torno a Ef zorro de arviba y el zorro
de abgjo” (2000), publicado después en Poética de un demonio feliz (2011), Eduardo
Chirinos® entiende ¢l sentido de la escritura de la ultima novela como un modo de
superar la muerte, aunque no llega a diferenciar de modo contundente la muerie
biogréfica y la muerte simbélica de Arguedas. Alude a la posicién del Jector cuando
afirma que “en Los zorros el lector comprende inmediatamente que la distincién entre
narrador y autor recomendada por el analisis estructural resulta poco menos que frivola™
(248). En otro momento dice: “Si el relato de Los zorros —tal como lo presenta ¢l autor-
narrador —est4 construido bajo el permanente asedio de la muerte, no sera dificil colegir
de esta circunstancia una lucha por el lenguaje como manifestacion esencial de la vida™
(254).

La mayoria de los juicios de Chirinos son generales y solo reiteran lo ya
sefialado por la critica literaria en torno a la muerte de Arguedas. A propésito de las
reiteraciones y los lugares comunes, creemos que a partir del 2000 la critica literaria
excede sus analisis para abusar del texto. En el caso de Chirines, no propone una nueva

mirada sobre EZAEZA, v solo continida con el anélisis de metdforas que reinciden en

aspectos ya sefialados con mucha insistencia por otros autores.

¥ Las citas o referencias corresponden al [ibro de Melis. El mismo texto también fue incluido en otro libro
sobre critica literaria.
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Gustavo Montoya realiza un interesante analisis en “Las marcas del Zorro: tipos
reales, saberes, religion, ideologia y violencia en el ‘Zorro de arriba y ¢l zorro de
abajo’” (2002), texto publicado en Socialismo y Participacién. El autor parte de una
perspectiva social en torno a la relevancia de los personajes en el imaginario de la
sociedad peruana. Uno de los personajes donde se detiene es Esteban de la Cruz, a quien
atribuye una fe singular que va mas all4 del senfido religioso tradicional: “[...] es una fe
que demanda enconfrar un sentido material y profano a la religion™ (141).

La extrapolacién de la novela hacia un aspecto netamente social lleva a Montoya
a especular sobre la “rabia” arguediana, en torno a Ia violencia que presentan algunos
personajes de su ultima novela, hasta tal punto que parece encentrar cierta relacion entre
ellos y la violencia senderista. Al respecto, consideramos que la novela produce un
referente propio que pese a sus vinculos reales, posee una problemsatica ajena al
panorama conflictivo de la violencia senderista. Sin embargo, Montoya observa una
posible relacion entre el contexto de fines de los sesenta y el tiempo del conflicto
armado interno, lo que lo lleva a buscar una solucion a parfir de estos dos grandes
momentos de la historia peruana. Cree observar una vision multinacional o de pura
diversidad cultural en EZ4EZA, propuesta que ayudaria a superar los problemas de la
violencia que arrasé al pals hace unas décadas. Entonces, una vez maés observamos la
insistenfe vinculacién de la novela postuma con proyectos politicos ciertamente
previsibies, que no dan cuenta de la amplia significacién de] texto literario.

En “Apuntes dislocados sobre los Zorros de José Marfa Arguedas™ (2002),
publicado en la Revista lberoamericana, Rodrigo Canovas desarrolla un andlisis sobre

la estructura fragmentaria de la novela, y explora la particularidad de Braschi:

Braschi, creador del nuevo Chimbote, no actda desde el pincho, metiendo
huevo; como si lo hace su subordinado Chaucato |...]. Asi, en esta cadena de
asociaciones que conforma el mito de fos nuevos origenes, Braschi fecundz la
mar a través de Chaucato, a su imagen y semejanza (la tragona), incorporando
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también a Chaucato a este acto (le come sus huevas). Braschi s¢ erige como un
hueco hambriento; mientras que Chaucato {...] es un animal marino parido sin

capacidad de reproducirse [...] (992)
El ensayista pone mas énfasis en este personaje, demostrando su ommnipotente
presencia; también reflexiona sobre la situacion del indigena en la realidad novelesca a
partir del escenario del prostibulo, siguiendo en parte Fa posicion de Columbus sobre el

quiebre de Jos valores miticos:

Para enunciar la imagen humillada del indio, se acude a la condena sufrida por
la mujer adulitera en el mito [de Huatyacuri], del cual hay una cita oblicua en el
espacio de mayor podredumbre y degradacién del burdel, cuando se nos indica
que desde los cuartuchos infectos del corral las prostitutas se muestran “con las
piernas abiertas, mostrando el sexo, la ‘zorra’, afeitada o no” (40}, cual figuras
idolatricas tallada en piedra. El cuerpo andino en su integridad es embutido en
esta imagen, siendo entonces representado como cuerpo castrado, sodomizado y

prostituido por la modernidad.

Céanovas sefiala de modo interesante el proceso de transformacion de los valores
miticos. En la realidad chimbotana, la visién sagrada ya ne se atribuye a las deidades
andinas, sino al propio cuerpo de la mujer indigena, entendida como una mercancia que
genera mucha atraccion: la viva imagen del control capitalista.

En Arguedas y el Peri de hoy (2005), libro conformado por diversos ensayos
sobre la obra de Arguedas, encontramos rigurosos trabajos, entre los cuales destacamos
Tos textos de William Rowe (texto también publicada en Poética de un demonio feliz") y
de Francesca Denegri y Rocio Silva-Santisteban, pues son los trabajos maés centrados en
EZAEZA.

Rowe retorna, luego de algunos afios, con un trabajo muy importante sobre la
obra de Arguedas (“El lugar de la muerte en la creacidn del sujeto de la escritura™). Su
analisis explora con minuciosidad el papel simbdlico del trénsito por la muerte, dandole

una onentacion totalmente distinta a la realizada por Lienhard y sus segudores.

Podemos sintetizar el trabajo de Rowe en esta cita:

® Para el caso de Rowe, las referencias corresponden a este libro.
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Si la palabra resurreccidn, varias veces repetida en las cartas de Arguedas de la
misma €poca, no figura en la novela, ;no serd porque implica la continuidad del
sujeto? Solemos pensar la disgregacion, la desintegracién de la persona como
un mal. Sm embargo, en Dioses y hombres de Huarochiri se concibe como
proceso generador ¥, en la novela, se relaciona con la idea del huaico como
proceso social y personal de derrumbe y resurgimiento (316).

El sentido que le atribuye a la muerte parte de un criterio alejado del
logocentrismo; por ¢l contrario, se¢ basa en una conexién con ¢l pensamiento andino,
pero que supone a la vez un proceso distinto, necesario en muchas obras de Arguedas:
la muerte simbolica en el propio acontecer de la novela. Solo de este modo se pasaria a
otro estadio gue dota a la propuesta arguediana de una vision alejada del rol netamente
etnografico o antropologico, como €l caso paradigmatico de Lienhard.

Este estudio abre paso a nuevos aspectos no abordados sobre la novela y le da
una vigencia social, en consonancia con ofros discursos importantes en los primeros
afios del nuevo milenio. Por esta razén, consideramos que a partir de este texto empieza
a cambiar el panorama tedrico-critico sobre EZ4£ZA; ademés, solo a partir de este afio
(2005), los trabajos de Rowe seran seguidos con mayor interés por distintos
investigadores. Cabe precisar que afios antes diversos criticos habian dado cuenta de
perspectivas diferentes a la de Lienhard, pero en lo que respecta a ensayos, el texto de
Rowe es el que posee una propuesta mds contundente.

Francesca Denegri v Rocio Silva-Santisteban, en “Lo que ansio es ser amado
con pureza: sexo v horror en la obra de Arguedas”, analizan la importancia de la
violencia y la sexualidad en la poética arguediana, para lo cual se apoyan en diversos
textos biograficos del autor. Explican la actitud de los personajes a partir de la violencia

que rodea toda la novela:

Si el zorro de arrtba y el zorro de abajo portan el emblema de la oriundez y
hablan con la autoridad que les otorga el hecho de pertenecer a una tradicion
legitima y antigua, Jos nuevos chimbotanos que nacen de vientres malditos y de
“zorras que no pertenecen a nadie” (Obras compietas V. 41) portan el trauma
del forasterismo que es 2 su vez sefial de] pecado sexual (321).
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En otro momento del texto, profundizan en la significacién de los simbolos
andinos a partir de la sexualidad, desarrollando una interpretacioén que da cuenta de los
miultiples estratos que convergen en la propuesta de EZAEZ4, mas alla de la tradicional

simbologia andina:

Si el huaryonqo puede ser una representacion de esa brutalidad masculina que
«se hunde, se mueve, devora», entonces la estela de la flor amarilla es la
representacion de la hvella del dolor que queda, latiendo en su fragilidad, sobre
los cuerpos de quienes producen dafio. Precisamente la produccidn al parecer
inevitable de dafio en el ejercicio mismo de la sexualidad masculina —
representada en sus confesiones y ficciones como desenfrenada y violenta— es
algo que Arguedas no puede sostener simbdlicamente y, en la medida que cree
que ese «embutirse» es daiiar a [a mujer, la venganza de su victima consistiria
en dejar su huella mortal sobre los cuerpos de estos «moscardones acorazados»

(322)

En una de las secciones de la revista Infermezzo Tropical 5 se incluye un
“Portafolio Arguedas”, que contiene diversos ensayos sobre EZAEZA. Destacamos el
texto “‘¢Y cuando haya la imprescindible urgencia de ganar plata?’: Narrativas de la
migracion y la utopia en «los zorros» de Arguedas” de Enrique Bernales, donde se
busca cuestionar el proyecto de modernidad a través de la vision utdpica que presenta la
novela. El ensayista sostiene que diversos personajes poseen una perspectiva utdpica;
un claro ejemplo seria el caso de Jesusa, esposa de Don Esteban de la Cruz: “Ella
pertenece a otra vision utdpica del hombre migrante, el del pequefio empresario
despolitizado que ya dentro del mundo formal se desarrolla a plenitud como pez en el
agua” (43). Se trata en ¢l fondo de caminos posibles de €xito para los personajes de

acuerdo con el régimen econémico que impera en la ciudad.

Jesse Barker, en “El espacio de la ciudad en El zorro de arriba y el zorro de
abajo” (2006), publicado en Osa Mayor, explica la configuracién del espacio en
relacidn con el concepto de “novela moderna”, un tipo de discurso que seria superado
por EZAEZA. Para ello, se apoya en algunos preceptos de Walter Benjamin sobre la

funcion del narrador: “La novela modemna, seglin Benjamin, se aisla del contexto oral y
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al mismo tiempo el novelista se aisla de la sociedad” (40). Luego menciona que: “La
novela moderna cuenta su historia y la sella con la palabra ‘Fin’ [...]. £l zorre de arriba
y el zorro de abgjo desafia estos limites de la novela modemna. Las distintas historias
narradas de forma difusa no siguen ni el desarrollo de una sola narracién ni un
desarrollo cronolégico” (41).

Llama la atencién la interesante reflexién a partir de la filosofia de Walter
Benjamin, pues supone un cuestionamiento contundente a la Modernidad a través de la
obra; sin embargo, consideramos como punto mas relevante el hecho de que este
cuestionamiento no es un refugio en el mito ni en la plena oralidad, sino en algo que
estd mas alld de los limites de la novela modemna. Podremos ahondar més al respecto

cuando veamos la postura del libro de Lienhard en tomo a EZAEZA.

José Alberto Portugal, en su obra Las novelas de José Maria Arguedas. Una
incursion en lo inarticulade (2007), hace hincapi€ en la vasta obra literaria arguediana,
pero su abordaje estd mas centrado en las primeras novelas de Arguedas. Cuando
analiza Todas las sangres, 1o hace junto con EZ4EZA porque considera que esta Glitima
plantea el mismo proyecto politico que la obra anterior. Ademdés, el discurso de Portugal
gira en torno a dos temas que considera reiterativos en la obra del escritor andahnaylino:
el plano melodramatico y la autobiografia. Para el caso de EZAEZA4, se concentra en el

analisis textual de ciertos personajes vy coincide con la critica tradicional

(principalmente Cornejo Polar y Lienhard).

Uno de los textos méas polémicos sobre EZAEZA es “drguedasmachine:
Modernity and Affect in the Andes” de Jon Beasley-Murray (2008). Entiende la figura
del autor como una “maqguina” en la medida gue este deja de ser simplemente humano y
produce una serie de significaciones nuevas sobre el indigenismo, similar al modo de

funcionamiento de las méquinas trituradoras de pescado, presentes en la obra narrativa:
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“This Arguedasmachine is hard at work fabricating a techno-indigenism that both

separates and presses together the various elements of Peruvian culture, much like the

cyclones and centrifuges of Don Angel’s factory” (114)'°.

La categoria de Arguedasmachine se articula a partir de la relacion entre los
diversos personajes fundamentales de la obra arguediana, pero el analisis de Beasley-
Murray es més certero cuando se refiere a personajes sobresalientes de EZAEZ4, como
Don Diego, en vista de que este escapa a las categorizaciones o definiciones
tradicionales “[...] following his own line of flight within the globalized productive
machine. And he seduces both Don Angel and the other factory workers, encouraging
them and us to take flight similarly” (115-116)"". Asi, él deja de ser la representacion de

una figura mitica y adquiere aspectos diversos, sobre todo “maquinales™:

We see in and with Don Diego a series of becomings: becoming animal,
becoming mythic, becoming human, becoming molecular. These becomings are
all machined within the factory environment. As Diego takes on a series of
machinic qualities, [...] he conjures up a “alegria musical” resembling ocean
breakers crashing over deserted islands, in turn comparable only to Andean

waterfalls and ravines (116)"
Mas adelante, el investigador explica el tipo de escrihira de Arguedas:

He writes, in short, as what Delenze and Félix Guattari term a ‘machine-man,
and an experimental man (who thereby ceases to be a man in order to become
an ape or a beetle, or a dog, or mouse, a becoming-animal, a becoming-
inhuman, since it is actually through voice and through sound and through style
that one becomes an animal, and certainly through the force of sobriety)’ (1986:
7). In Arguedas’s own Case, his becoming-animal includes a becoming-fox, and

"0 “Esta maquinadrguedas trabaja arduamente para fabricar un tecno-indigenismo que al mismo tiempo
separa y presiona en conjunto los elementos diversos de la cultura peruana, tanto como los ciclones y las
centrifugas de la fibrica de Don Angel” (nuestra traduccion)

" «[ ] siguiendo su propia linea de vuelo dentro de la méquina productora globalizada. Y ¢ seduce tanto
a Don Angel como a los otros trabajadores de la fabrica, animdndolos y animandonos a tomar el vuele de
modo similar” (nuestra traduccidn)

12 yyemos corn Don Diego una serie de conversiones: devenir animal, devenir mitico, devenir humano,
devenir molecular. Todas estas conversiones estan mecanizadas en el entormo de la fabrica, Como Diego
adquiere una serie de cualidades maquinales, [...] €l evoca una ‘alegria musical’, parecida a las olas
encrespadas que ruedan en las playas no defendidas por islas, solo comparable a las cascadas y torrenteras
andinas (nuestra traduccién, con ayuda de algunas citas de la propia novela, para ser mas cercanos al

lenguaje arguediano)
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his becoming-inhumnan is also a becoming-demon, between and beyond the twin
tanguages of Spanish and Quechua (118-119)"

En este sentido, se trata de una nocién mas alla del simple “maquinismo®, que
apunta a una significacion miltiple y experimental, que incluye la dimension afectiva:
“It is in the space and the slippage between depression and happiness, sorrow and joy,

that the Arguedasmachine operates. This 1s a machine that works on affect, and on the

gradient or transition between affective states™ (119)™,

Hacia el final del ensayo, ¢l autor también muestra distintas reflexiones sobre
personajes centrales de la narrativa arguediana. En una de ellas, propone una polémica
relacién entre la pistola de Don Bruno, personaje de Todas las sangres, y la violencia de
Sendero Luminoso. Evideniemente, observamos una especulacion al margen del
contexto de la novela, que probablemente se debe al poco conocimiento de Beasley-
Murray sobre los origenes de este movimiento terrorista. En conclusion, el critico busca
demostrar los nuevos modos de afectividad y subjetividad que propone Arguedas en su
liltima novela a través de una postura que se cotrelaciona con factores estético-politicos
nuevos, mas alla de la versién culturalista-nativista de Lienhard.

Meses antes de cumplirse el centenario del nacimiento de Arguedas, la RCLL N°
72 le dedica un niimero especial al gran escritor pervano, donde se incluyen tres
articulos que abordan en concreto la tltima novela de Arguedas. Destaca con amplia
diferencia el trabajo de William Rowe (“'No hay mensajero de nada’: la modernidad

andina segiin los Zorros de Arguedas), no solo por la perspicacia del critico —hecho ya

1 £l escribe, en fin, como lo que Deleuze y Félix Guattari llaman un ‘hombre-maquina, y un hombre
experimental (quien entonces deja de ser un hombre para convertirse en un mono ¢ un escarabajo, ¢ un
perro, 0 un ratén, un devenir animal, un devenit-inhumano, ya que en realidad es a través de la voz, el
sonido y el estilo que uno se convierte en animal, y probablemente a través de la fuerza de la sensatez
(1986: 7). En el propio caso de Arguedas, su devenir-animal inciuye un devenir-zorro, ¥ su devenir-
inhumano es también un devenir-demonio, entre y mds alla de los dos lenguajes Espafiol y Quechua
(nuestra traduccion)

M «Eg en el espacio v en el deslizamiento entre la depresion y la felicidad, la tristeza y fa alegria, que la
mdguinaArguedas funciona. Esta es una maquina que trabaja sobre el afecto, los declives y las
transiciones entre los estados afectivos™ (nuestra traduccién)
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demostrado en anteriores trabajos —sino también porque se opone a la “tradicién de la
critica literaria latinoamericana” representada en las figuras de Rama, Comejo Polar y
Lienhard. El trabajo de Rowe cuestiona la idea de una Modermidad en el sentido
neoliberal; a la vez, ataca de forma incisiva los populismos de izquierda, que para el
critico inglés encuentran su correlato en las posturas de los criticos atinoamericanos ya
referidos.

No nos detenemos en los pormenores del articulo de Rowe, sobre todo por su
rigurosidad y extension, pero si sefialamos algunas ideas relevantes que propone
respecto de EZAEZA. A través de la figura del loco Moncada, el critico ve en la novela
el paso a un orden distinto donde el prepio mito andino debe pasar por el sacrificio, para

la instauracién de un orden distinto, aunque este alin resulte incierto. Rowe explica que:

[...] pasar de un orden época al otro constituye una ruptura revolucionaria, y de
ahi que una “modernidad andina” implicaria eso y no meramente la
“modernizacién, el “progreso”. Y luego, habria que decir que ese cambio de
temporalidad, al que, como ya comentamos, la expresion “modemidad™ no es
adecuada, ya que la modemidad es una formacidn histérica occidental-colonial,
que esa nueva temporalizacion no tiene que ver con la “resistencia”, porque las
formas de la resistencia lHevan la impronta de aquello que resisten, es decir, en
este caso, la colonialidad del poder (94)

El articulo finaliza sefialando la “sustitucién” del mito por la maquina: “pasamos
del huaryongo a la méaquina del yawar mayu mitico-sacrifical a otro, tragico, en que
fallece la trascendencia de lo sagrado, abriendo la puerta hacia otra soberania, una
soberanfa ya endurecida por la agonia” (95). Al margen de las interpretaciones o
posturas ideoldgicas, vemos un quiebre radical en la perspectiva de Rowe respecto de
los trabajos de Lienhard; principalmente por la profundizacion en el sentido politico de
la novela a través de distintos niveles, pero sobre todo en su lucha contra el capitalismo.

De modo particular, Rowe demuestra la vigencia de Arguedas en pleno siglo XXI, bajo

el vigente contexio de la globalizacion.



Otro ensayo dedicado a EZAEZA4 en la RCLL 72 es “El zorro de arriba y el zorro
de abajo y la nueva forma de novelar”, de Julio Leon. El texto destaca la incorporacion
de codigos culturales de la oralidad andina en la novela, en vista de que asi se efectita —
segin el autor— la “nueva forma de novelar”, caracteristicas sefialadas a partir de los
lineamientos tedricos de Lienhard. Hacia e! final del texto, Ledn sefiala: “[...] esta fue
siempre la intencién primordial de Arguedas: rescatar del olvido y la oscuridad la
cultura y el arte de los hombres del Ande” (329). Asi, se confirma la linea culturalista
de Leén, quien observa en Arguedas un difusor de la cultura andina, con lo cual el
critico evade la dimension politica de la novela péstuma, pese a los largos afios

transcurridos y los abundantes estudios realizados desde su publicacion®’,

E]l altimo texto dedicado a EZAEZA es “Sobre el testimonio en E! zorro de
arriba y el zorro de abajo” de Enrique Cortez. Aqui, el autor busca resaltar Ia presencia
del narrador benjaminiano en la construccion del narrador oral que propone Arguedas
respecto a Carmen Taripha (personaje de los Diarios); sin embargo, esta perspectiva no
aborda las consecuencias politicas y desestructurantes del discurso benjaminiano. No
obstante, Cortez analiza bajo nuevos modelos tedricos la postura de Arguedas y su rol
como autor de 1a novela. En ese sentido, consideramos que este texto también se aleja

de la perspectiva de Lienhard y trata de ser mas fiel al fendmeno literario para mostrar

la singularidad estética de EZAEZA.

1.2. Los grandes proyectos de anilisis en {orno a EZAEZA

El primer estudio amplio sobre EZAEZA es un capitulo de Los universos narrativos de

José Maria Arguedas (1973) de Antonio Cornejo Polar, donde se realiza un analisis

15 Agimismo, cabe precisar que a partir del centenario de Arguedas, su figura como héroe cultural es mas
difundida, probablemente bajo intereses particulares
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temdtico e ideolégico de la obra argnediana desde el abordaje del indigenismo
(hacienda / comunmidad) hacia la problematica internacional (nacién / imperialismo) que
—segtin €l autor— se propone en Todas las sangres y EZAEZA.

Uno de los juicios maés interesantes de Cornejo Polar es su vision general sobre
el nudo de la novela, pues afirma que hay un “nicleo andino, [...] [la] nacionalidad ¥ su
confrontacién con la realidad intermacional e imperialismo, [...] [la] afirmacion del
cardcter universal de la experiencia peruana” (257). Luego dice que la obra anuncia un
futuro esperanzador, donde el lenguaje es determinante en el conflicto idiomético
porque los personajes buscan poseer la lengua como prueba de autenticidad de la
inmersién de esos hombres en una realidad que originalmente no les pertenece.

Comejo Polar es uno de los primeros en aceptar la majestuosidad de la dltima
novela de Arguedas, pero también es quien a través de una vision cutturalista, afirma
que en EZAEZA —y en la obra arguediana en general— se presenta al sujeto andino
como referente de la nacionalidad. De esta manera, sigue en cierto modo el discurso
indigenista o el magisterio de Mariategui, quien veia en el indio el elemento central para
la construceidn de la nacion. Nawralmente, la postura critica de Comejo Polar en este
libro dista mucho de la que presentard en Escribir en el aire (1994), donde reformula su
proyecto de nacién a partir de ia heterogeneidad socio-cultural. No obstante, destacamos
la importancia del texto de Cornejo Polar (Los universos..) porque reivindica a
EZAFEZ7A y realiza un analisis profundo para el entendimiento de la novela.

William Rowe, en su monogrifico libro Mito e ideclogia ern la obra de José
Maria Arguedas (1979), propone interesantes lecturas sobre la obra de Arguedas.
Basicamente parte de la visién estructuralista de Levi-Strauss para dar cuenta del
“pensamiento salvaje”, articulado con la clara postura idecldgica que muestra Arguedas

en sus primeras obras. En el capitulo VI, Rowe se refiere a EZAEZA y sefiala lo
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siguiente: “En E/ zorro... [Arguedas] emplea un procedimiento distinto, donde el
lenguaje viene a ser el método principal para penetrar en los diferentes mundos de los
personajes” (190). Asi, el lenguaje seria el nexo para la articulacion del mito y la
ideologia en la obra de Arguedas; sin embargo, lo mas interesante de su libro se
encuentra en e} abordaje de otras obras, principalmente en sus juicios respecto de Los
rios profundos.

Cabe sefialar que actualmente William Rowe reconoce las limitaciones de este
temprano libro, y hasta cierto punto se¢ arrepiente de ¢l, ya que luego de numerosas
relecturas de la obra arguediana ha llegado a conclusiones mds interesantes y
productivas, que ya sefialamos someramente cuando estudiamos sus ensayos.

En 1981 aparece el libro monografico més célebre y mas exhaustivo en torno a
la totalidad de EZAEZA; nos referimos a Cultura andina y forma novelesca. Zorros y
danzantes en la ltima novela de Argma:a’asl6 de Martin Lienhard. Este libro propone un
desarrollo sistematico y profundo de sus ensayos anteriores sobre la novela pdstuma; sin
embargo, aqui su investigacién es mds pormenorizada, sobre todo en el gran contenido
mitico y andino de la obra.

Lienhard menciona que EZAEZA es una novela bastante desprestigiada y poco
conocida, adscrita al indigenismo clésico, ¥ que para la época habia quedado silenciada
por la critica. También afirma que es dificil clasificar a la novela dentro de la categoria
de novela indigenista porque: “El uso del espafiol y de la forma novelesca se modifican
y 5¢ ‘transculturan’ por la interrupcion de factores indigenas” (21). Asimismo, como en
sus ensayos anteriores, reitera su afirmacion sobre una perspectiva indigena interna a la

novela: “El zorro representz un proyecto narrativo mds radical: ahera se trata de

' Las citas se remiten a la segunda edicién (1990), que no ha sufrido modificaciones respecto a la
primera, por propio deseo del autor,
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subvertir la cultura dominante a partir de la dominada, en el campao, claro estd de lo
‘novelesco™ (22).
Cuando hace un balance de su perspectiva de andlisis sobre el EZ4EZA,

Lienhard refiere:

Se trataba por un lado de estudiar £/ zorro en tanto que novela, y de detectar las
rupturas que instaura frente a conjuntos novelescos contta los cuales surge
implicita o explicitamente: la novela social de tradicién decimonénica y la
novela calificada de “cosmopolita” por el narrador de los Diarios, es decir, de
algunos autores del “boom” de la narrativa latinoamericana (Cortézar, Fuentes,
etc.). Por otro lado, habria que relacionar tales rupturas con la probable
irrupcion de estructuras narrativas, simbodlicas, etc., de origen quechua (24)

A pesar de mantener el mismo criterio que en sus ensayos anteriores, Lienhard
se preocupa por ubicar a EZAEZ4 en un nuevo panorama més ligado al fendmeno
literario, pero cae en la dicotomia dominador / dominado, por lo cual una vez mis
vemos un tipo de anélisis que muestra la oposicion excluyente entre la esfera de la
modemidad y del pensamiento mitico tradicional; al mismo tiempo, se descuidan los
criterios estéticos.

No dudamos de que haya muchos elementos de la novela que dan cuenta de una
influencia de la cultura andina, pero Lienhard no llega a observar los nuevos modos de
captacién que operan en la novela. El critico sigue la linea académica del discurso
transcultural para su propio andlisis, lo gue muestra su deuda con la tradicion de
estudios latinoamericanos fundada por Angel Rama. Ademas, en distintos momentos de
su analisis, el discurso de Lienhard se preccupa mas por demostrar la presencia de la
Ilamada “cultura popular andina”, y no explica las nuevas imagenes que traza Arguedas
sobre el ambiente urbano, Esto evidencia que la vision antropoldgica estd por encima de
la postura estéfico-literaria.

En Arguedas o la utopia de la lengua (1984), Alberto Escobar reconoce que ante

el desconcierto inicial de la critica, paulatinamente se ha producido una reaccion
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adecuada entre los estudiosos. Asi, el intelectual pernano usa ciertas categorias
estructuralistas y semidticas para mostrar ¢l fenomeno ocurride en EZ4EZA, lo que lo
lleva a sostener una entrafia etnoliteraria en los Zorros. Por otro lado, menciona que el
eje paradigmatico de la novela estaria determinado por los antecedentes de los zorros
miticos, mientras que el eje sintagmatico corresponderia a la linealidad del Relato, De
esta manera, hay una oposicién “destruccion” / “reconstruccion” como eje isotépico que -
corresponde al rol del ‘lenguaje totalizador’, compuesto de recuerdos verbales, bailes,
etc.; asimismo, el discurso narrativo y la lengua adquieren nueva funcién textual, para
Escobar. En este sentido, las categorias analiticas empleadas para la fundamentacion del
nuevo lenguaje de la novela, se relacionan con lo que seftalaba Rowe en su libro de
1979.

Afios después, la aparicion de la edicion critica de £Z4Z4 (1990) va a ser un
hecho relevante para los amantes de la obra de Arguedas y la critica especializada. Si
como se afirmd previamente, Arguedas deseaba gue su novela dltima se edite en
formato popular, la edicion lujosa de ALLCA XX ubica la obra arguediana en un lugar
paradigmatico dentro del contexto mundial; no en vano, se trata de la tnica novela
arguediana editada bajo ese prestigioso sello. Ademds, es una edicidn hecha para la gran
comunidad de lectores seguidores de Arguedas, asi como para la critica especializada,
pues el dossier inchuido en dicha edicion es bastante sofisticado, compuesto de muchos
trabajos de prestigiosos criticos argnedianos. Esta edicién de la coleccion Archivos es
un momento determinante que marca un antes y un después en la recepeion critica de
EZAEZA. Para corroborarlo, veamos lo que indican los criticos.

Antonio Cornejo Polar se concentra en el hecho de la muerte del autor:

Arguedas asume explicitamente su muerte como signo de la transformacion
esencial de la sociedad peruana: anuncia el fin de todo un ciclo, que es el del
sufrimiento y la opresién, el del aislamiento de hombres y pueblos separados
por “hierros y tinieblas”, [...], ¥ el comienzo de ofro, que es tiempo de
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liberacion y de justicia, realizacion espléndida de los vaIéTe's'--mﬂg negados y
ahora —por fin —integrados en la multiplicidad feliz de “todas las patrias (305)

En este discurso se exalta enormemente la figura de Arguedas y se ve en su
muerte el sacrificio de un hombre entregado al bienestar de los demés. Cornejo Polar
asume un discurso que sera mas detallado posteriormente en Escribir en el aire, pero ya

nos revela su vinculo con la perspectiva culturalista y desgraciadamente no ahonda en el

sentido de la muerte simbdlica del autor.

Martin Lienhard en su articulo “La andinizacion del vanguardismo urbano™
sefiala una subversion en el discurso novelesco, a la vez que reconoce las innovaciones
estéticas de la obra, pues desde su perspectiva, Arguedas se adelanta a sus colegas mas
jovenes que inauguraron en-los afios 50 la narrativa urbana (Ribeyro, Vargas Llosa,
Congrains, Reynoso). También sefiala la transformaciéon de los elementos andinos-
orales y populares en la escritura novelesca, occidental y elitista. En otras palabras, el
discurso novelesco —al apropiarse de elementos nuevos y ajenos—, se «oraliza», se
«andiniza» y deja de ser un medio exclusivamente occidental. Esta situacién se
correlacionaria con un hecho determinante de nuestra historia cultural: los cambios
sociales acontecidos en la region sur andina, desde la colonizacion hasta los conflictivos
procesos de cambios e interaccion entre diversas culturas enfrentadas.

La postura de Lienhard en este ensayo reconoce con mas ahinco los aportes de
las nuevas tendencias de la literatura vanguardista; sin embargo, su interpretacion sigue
tomando en cuenta la formaciéon de una “andinizacion”, o sea un control del régimen
andino sobre el occidental —aunque acepta cierta mezcla en ambas cosmovisiones. Por
eso. el punto mas cuestionable de su tesis es aquel que anteriormente ya le habia
refutado Vokral, y que ahora parece aplicar Lienhard de modo similar a lo que hara

Cornejo Polar en su ultimo libro. Nos referimos a la idea bajo la cual la postura de

3654
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Arguedas —en caso que sea una andinizacién—, se relacionaria con los procesos de
intercambio cultural acontecidos en el espacio andino a través de [a historia (desde la
figura del Tagui Onqoy hasta el caso de Jos danzantes). Esta caracteristica resaltada por
Lienhard nos muestra que para €l, la historia de la colonizacion es un eje determinante
en toda época y que impide la exploracion de problematicas socio-culturales més
actuales. Esto nos confirma ia similitud entre el planteamiento de Lienhard v el articulo

anterior de Comejo Polar.

William Rowe plantea una mirada distinta en “Deseo, escritura y fuerzas
productivas”, donde analiza el encuentro entre Don Diego y Don Angel en las fibricas

de Chimbote. Esto le permite realizar mis deducciones sobre la propuesta arguediana

respecto del régimen capitalista:

[...] el funcionamiento de las maquinas con sus tubos, cilindros, flujos y

depdsitos sdlidos, se describe como proceso corporal y por ende del deseo [...]
Todo esio sucede de noche y necesita solo de la vigilancia del mecanico y su
ayudante, mientras el resto de la poblacién duerme; por lo tanto, tal vez podria

hablarse de una maquina del inconseiente (337)

Luego, la escena del baile del zorro es visto de modo singular:
[...] la compenetracién del deseo y el objeto, compenetracion que es a la vez
una verdadera produccion industrial y se deja penetrar por €l, con ¢l resultado
de que la produccion industrial, la produccion del deseo y la produccién del
conocimiento se intercomunican, y se transforman mutuamente. [...] por otra
parte el amary se prolonga en los gusanos de las maquinas (338)

Finalmente, el analisis se sintetiza en esta frase: “La danza produce
conocimiento™ (339); por eso, Rowe afirma que se trata de un cambio de espacio, hacia
el terreno de los suefios, como las novelas vanguardistas. En este sentido, hay una
constante lucha de fuerzas sociales de distinta indole.

Resulta evidente que la linea de interpretacion propuesta por Rowe rompe con
todo lo que hasta entonces se habia elaborado respecto de EZAEZA. La articulacion del

régimen de produccion del sistema capitalista con el deseo inconsciente supone una
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forma distinta de entender la modernidad, mas no su anulacién o su total rechazo. Fl
baile muestra un momento utépico donde el mito encuentra su continuacién finalmente
posible en la maquina. Sin embargo, al margen de estas deducciones o de la pericia del
critico inglés, es oportuno observar cémo Rowe asocia la obra de Arguedas con obras
vanguardistas y otros nuevos fendmenos literarios de la época. De este modo, refutaria
hasta cierto punto la tesis de Liephard y propondria una vision distinta a la “cultura
popular andina”, para fundamentar otra tipo de visién politica. Ademas, los juicios de
Rowe aluden a diversos aspectos que enriquecen ¢l andlisis de la novela, al margen de
los criterios de identidad, nacion, cultura; y claro estd, lejos de una visién centrada en la
antropologia.

José Luis Rouillén, en “Ia luz que nadie apagara. Aproximaciones al mito y al
cristianismo en el altimo Arguedas”, analiza el tema del mito y el plano autobiogrifico.
Su vision sobre la novela es muy general y reitera ciertos juicios ya dados por la critica
especializada. Rouillén sefiala que para Arguedas, Dios es esperanza, alegria y 4nimo.
De este modo, el conocimiento del mito del escritor se relacionaria con la esperanza
cristiana postulada por el padre Gustavo Gutiérrez en su Teologia de la Liberacién; con
lo cual Rouillon rescata el tema religioso, un factor no muy abordado por la critica. Sin
embargo, solo propone un acercamiento general a la novela.

Fdmundoe Gémez hace un examen psicoanalitico en “Todas las lenguas. Vida y
muerte de la escritura en «Los zorros» de Arguedas”. Sefiala que el lenguaje es el
principal protagonista de la novela, pero no justifica este juicio bajo una mirada critico-
literaria, sino a partir de su ligazon psicoanalitica. El lenguaje de Arguedas le permitiria
entender sus traumas y su decision final de morir. Por otro lado, Gémez sefiala que hay
un desgarramienio evidente en la escritura, y en el “yo” creador; es decir, lo que

acontece en la escritura da cuenta del problema del autor real. Con este ensayo
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constatamos una vez mas que el andlisis de EZ4EZ4 es dejado de lado para ¢l abordaje
de la figura concreta del autor real.

Por otro lado, en la traduccién inglesa de EZ4EZA4, The fox from up above and
the fox from down (2000), a cargo de Frances Barraclough, se presenta al puiblico
angloamericano una versién de la novela que expande su importancia internacional;
ademas, se incluye un glosario de términos referidos en la obra para mayor aclaracién al
lector, ¥ un dossier (“Background Criticism™) que incorpora texios de William Rowe,
Christian Femanez y Sara Castro-Klarén.

El ensayo de William Rowe es basicamenie un resumen de sus ensayos
anteriores, y una introduccion basica a la logica de la novela. Por otra parte, Christian
Fernandez cuestiona el hecho de que los Diarios insertados en la novela sean realmente
“diarios” autobiograficos, afirmando que: “In Arguedas’ novel, the autor is not the
equivalent of the narrator nor the character; the one who says ‘I’ in this novel is not
Arguedas™'’ (301), ante la falta de referencias concretas del nombre del autor como del
parrador de la novela. Evidentemente, esta postura puede ser bastante polémica para
gran sector de la critica.

Sara Castro Klarén, en “Like a pig when he’s thinkin’”: Arguedas on Affect
and on Becoming an Animal”, muestra una visién totalmente diferente a la de su libro
de 1973, profundizando en el rol de la subjetividad y los mecanismos textuales de
EZAEZA. Para ello, la ensayista hace uso de términos andinos como camac y huaca, en
relacion con ciertos personajes aparecidos en los Diarios. También analiza la singular
transformacion de los zorros: “As Deleuze and Guattari point out, this becoming is not

one of resemblance, imitation, or correspondence. Nor is it a metamorphosis or filiation

7 “En a novela de Arguedas, el autor no es el equivalente del narrador ni del personaje, quien dice “Yo”
en esta novela no es Arguedas™ (nuestra traduccion)
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(1987: 239). It is becoming that leaps across categories and species. It is not imaginary
but rather ‘material’, for “what is real is the becoming itself!® (317).

Se trata de un andlisis sobre el cardcter material de los elemenios magicos y
miticos que incorpora la novela, lo que evidencia una forma singular de establecer
afectos con la realidad. Del mismo modo, Castro Klarén asocia la presencia del huayco
en la escrifura de Arguedas con un nuevo modo de percibir el afecto: “The writer is
under the spell of affect, for “affect is not a personal feeling, it is rather the effectuation
of the power of the pack that throws the self into an upheaval and makes it reel’
{Deleuze and Guattari 1987: 240)"’]9 (318). Esta perspectiva acerca a Arguedas a la
técnica de escritores vanguardistas como Kafka, Melville, ete., a través de su particular
percepeion de la realidad, que segin Castro Klarén, el escritor buscé aplicar
(transformar-devenir) en la representacion de Chimbote.

Finalmente, Fernando Rivera, en su importante libro Dar la palabra. Etica,
politica y poética de la escritura en Arguedas —que creemos es el libro sistematico més
reciente que se ha publicado en tomo a la obra arguediana, si la realidad mas inmediata
no nos desmiente—, plantea de modo singular los temas del don y la reciprocidad
andinos. Si bien se apoya en cierta medida en principios andinos, los complementa con
un fuerte corpus tedrico compuesio por los aportes de Derrida, Mauss, Marion,
Foucanlt, Lévinas, etc.; vale decir, tendencias posestructuralistas.

Solo sefialaremos los aspectos mas determinantes de este libro, debido a la alta

complejidad del texto y porque no queremos ahondar en detalles concretos, A pesar de

# «“Como Deleuze y Guattari apuntan, este devenir no es por semejanza, imitacion, o correspondencia. No
es una metamorfosis o filiacién (1987: 239). Es un devenir que sala a través {ie C&?ng:lﬂs ¥ esEectcs. No
es imaginaric sino més ‘material’, porque ‘lo que es real es el devenir mismo’ (238)” (nuesira
traduccidn). . .

' “E] escritor estd bajo el encanto del afecto, porgue ‘afecto no €5 un sentimiento personal,,es mads bien iz
efectuacion del conjunto que fo sumerge 2 & mismo en una convulsidn y fo hace tambalear’ (Deleuze and

Guattari 1987: 240}



54

concentrarse en el aspecto ético, y las relaciones entre el Uno v el Otro, Rivera hace
hincapié en las amplias consecuencias de la “escritura de la reciprocidad™, categoria
sostenida durante todo el libro. A través del compromiso incondicional con el otro,
sobre todo con aquel que es ninguneado, el que “no tiene lugar”, las obras de Arguedas
construyen un fuerte sentimiento afectivo. En este sentido, percibimos una “politica de
la afectividad” como ¢je determinante para producir el cambio ante la realidad represora
que se vive en los umversos arguedianos, espectalmente para el caso de EZ4EZA4.

Hacia el final de su interesante analisis de la novela, Rivera sostiene que:

Si la novela modema produce, y se constituye a través de una escritura de la
ficcidén como retdrica para la inocencia del sujeto (y del héroe} modemno; Los
zorros produce una escritura novelistica contramoderna como retdrica de la
sinceridad: como retdrica para enconirar la «verdadn del otro (a través del
testimonic propio del otro), ¥ como retdrica para encontrar la «verdad» del
mundo en 1a comunidén-comunicacién del ser con el mundo (308)

La postura del crifico no supone un enfrentamiento radical o un rechazo a la
Modernidad, ya que su analisis se centra en la superacion del control de las estructuras
modernas (entendida entonces baje el modelo criollo neoliberal) en la praxis y en el
pensamiento de los sujetos; de modo tal que, con los “criterios posestructuralistas

arguedianos”, se aborda un nuevo conocimiento de la realidad®’,
1.3. Las tradiciones criticas y tedricas en la lectura en EZAEZA

Luego de revisar los diferentes estudios criticos que ha recibido la dltima novela de
Arguedas, creemos necesario establecer las rutas de lectura, posturas, vertientes o
lugares comunes de la critica, que buscan definir aun en la actualidad una interpretacion

total vy contundente sobre EZ4EZA. Cabe destacar que la clasificacién que

® Egta aproximacitn es bastante breve y no da cuenta de la amplia riqueza del andlisis de Rivera, pero no
nos extendemos mads en este capitulo porque abordaremos con mayor especificidad distintos aspectos del
libro en cuestion, en las signientes partes de nuestro trabajo.
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desarrollamos parte de la vision global de los textos, por cuanto muchos de estos
trabajos podrian incluirse en varios tipos de critica. Sin embargo, sostenemos que

existen ocho tradiciones de lectura que abordan la novela postuma:

1.3.1. Los elementos inmanentes a la novela: Critica exclusivamente estético-
literaria

La primera apreciacion critica en torno a la novela pdstuma, la realiza el entrafiable
amigo de Arguedas, Emilio Adolfo Westphalen. Al realizar la primera resefia de la obra,
y por tratarse de los juicios de un creador, su visién se basa en criterios netamente
estéticos vy literarios. No obstante, veremos luego que la resefia de Westphalen se ubica

también en otro tipo de critica.

Por otro [ado, es de esperarse que en los primeros afios de recepcién de la
novela, los criterios de andlisis sean aspectos netamente literarios; en cierta medida, esto
se justifica también en la complejidad de la obra, sobre todo a partir de criterios
literarios convencionales, pues somos conscienies de que EZAEZA supera los patrones
estéticos de su época. Tulio Mora, asi como Castro Klarén en su libro EI mundo magico
de José Marfa Arguedas, mucsiran que su apreciacidon estd basada en parimetros
acordes al modelo de la novela realista o tradicional, razén por la cual no pueden
reconocer la trascendencia y relevancia de esta obra dentro de la poética arguediana.

Desde otro tipo de critica, Jesse Barker tambi¢n analiza EZ4EZA bajo modelos
estético-literarios; sin embargo, utiliza nuevas herramientas tedricas para aproximarse al
objeto de estudio. Ya no se frata de una revisién a partir de los modelos poéticos
realistas, sino en torno a las teorias que buscan aproximarse a las obras vanguardistas;

de ahi la recurrencia a la teoria benjaminiana sobre la novela modemna. Un caso similar
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es el de Enrique Cortez, quien acude a Walter Benjamin para explicar la presencia del
“narrador oral”.

Pese a la importancia de los aspectos estético-literarios, creemos que los trabajos
de Barker y Cortez descuidan otras dimensiones de la novela, sobre todo teniendo en

cuenta que la teoria benjaminiana permite explotar diversos aspectos de los textos®..

1.3.2. Arguedas como representante del Ande, del indigena y su cnltura: Critica
antropoelégica-culturalista™
Esta vertiente de la critica no es exclusiva para el caso de EZAEZA, ya que también se
presenta en los andlisis de las primeras obras de Arguedas. Aunque no podemos
detenernos aqui para dar cuenta de la amplia reflexién sobre el papel de 1a cultura en la
poética arguediana, puesto que esto superaria los limites de este trabajo, debemos
mencionar que esta particularidad ya ha sido desarrollada y cuestionada en gran parte
por Alberto Moreiras (“José Maria Arguedas y el fin de la transculturacién™), William
Rowe (“Sobre la heterogeneidad de la letra en Los rios profundos: una critica a la
oposicion polar escritura/oralidad” y “‘No hay mensajero de nada’: la modernidad
andina segun los Zorros de Arguedas™), Fernando Rivera (Dar la palabra), entre otros.
En nuestro caso, mencionaremos los (rabajos mas importantes de la vertiente
culturalista.

Este tipo de critica obedece a la postura teérica de la antropologia cultural, y /o a
la vertiente culturalista, en vista de que ambas han centrado sus andlisis sobre la

literatura arguediana a partir de la relevancia de conceptos como identidad, cultura y

*! Al respecto, nosotros también nos apoyaremos en la teorfa benjaminiana para tratar de ir mas alld de los
analisis tradicionales. Desarrollaremos este punto en los siguientes capitulos.

22 para profundizar en esta postura, nos hemos apoyado en el extraordinario trabajo de Fermando Rivera,
Dar la palabra. Etica, politica y poética de la escritura en Arguedas, concretamente en la parte de la
Introduccion de su libro llamada “La triple A: Andes, Antropologia, Arguedas™.
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nacion. Estas nociones revelarian la particularidad de América Latina, en total oposicion
a una légica eurocéntrica (centrada en los modelos occidentales). Sin embargo, esta
postura ha asumido que la produccidn estética de este lado del continente es una mera
imagen local, un producto “étnico”™, que evidenciarfa una postura ciertamente sub-
alternizante. Esta perspectiva impide pensar que la literatura latinoamericana desarrolla
también visiones universales que superan la “localia”, y que construye nuevos modos de
afrontar el proyecto de la Modernidad a todo nivel. En este sentido, seria interesante
profundizar sobre la relacion entre los aportes de la antropologia cultural y la teoria
literaria latinoamericana de los setenta y ochenta, pues esto relevaria muchas similitudes
que dan cuenta de una continuidad de espistere.

Para el caso conecreto de EZAEZA4, antes de la gran presencia de la critica
antropolégica, aparece una posicion cicrtamente culturalista en Los universos narrativos
de José Maria Arguedas de Antonio Cornejo Polar. A grandes rasgos, vimos que en este
fibro se toma al cardcter andino como eje de lo nacional y simbolo de la heterogeneidad
cultural; en otras palabras, se trata de una postura centrada en la identidad, en la cultura
comeo eje de anslisis, y donde la obra arguediana es valorada por su capacidad para
descubrir un tipo concreto de cultura, opuesta al pensamiento occidental. Vale precisar,
sin embargo, que pese a la perspectiva de Comejo Polar en su primer libro, es en
Escribir en el aire donde realmente se formula el énfasis en el factor cultural para
sostener unaz teoria latinoamericana, a través de la heterogeneidad socio-cultural. Y
aunque esta propuesta se centra en Los rios profundos, a partir de la oposicion entre
oralidad y escritura, el critico peruana en muchos momentos de su obra sefiala que la
heterogeneidad estaria presente en toda la poética arguediana.

Con la aparicién de los primeros trabajos de Martin Lienhard se fortaiece la

vertiente culturalista, gracias a los aportes de la antropologia cultural. Paulatinamente,
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el peruanista hace mayor uso de la disciplina antropoldgica para analizar la 1iltima
novela de Arguedas. Esta progresion, que parte de la presencia del mito hacia la
construccion de un neeve tipo de lector —reflejado en la cultura popular andina—,
desemboca en su tesis mayor: Culfura andina y forma novelesca. Zorros y danzanies en
Ia ultima novela de Arguedas. En esie trabajo, en cierta medida deja de lado los factores
mis estéticos, y su propuesta se alinea dentro de los fendémenos de transculturacién,
siguiendo la visién de Angel Rama.

I.a perspectiva culturalista también se puede registrar en el estudio de Ana Maria
Barrenechea, pues aunque sefiala constantes dialécticas entre diversas categorias, la
critica trabaja bajo oposiciones convencionales, las cuales se construyeron segtn los
principios antropologicos (por gjemplo, la clara oposicién urbe/ciudad).

Los diversos trabajos de Antonio Melis también se inscriben en la posicién
culturalista, debido a so interés por la imagen del “hombre andino”, y la visién
multicultural a través de la convivencia arménica. Aun cuando profundiza en algunos
elementos lingtiisticos particulares del quechua, esto le sirve para aludir més a la cultura
quechua que para explicar aspectos textuales de la obra.

Edita Vokral también sigue la linea culturalista, aunque critica algunos aspectos
del libro de Lienhard, va que enfatiza el papel de la cultura andina en la estructura de la
novela, hasta ¢l punto de relacionarla con aspectos histéricos. Asimismo, incluimos a
Ammando Zubizarreta dentro de este grupo porque en su resefia de la edicién de
EZ4EZA4 de 1990 no cuestiona el criterio del dossier de ensayos, de clara tendencia
culturalista; y por el contrario, enaltece esta perspectiva de analisis.

El ensayo de Claudette Kemper Columbus, “Dos ejemplos del pensamiento
andino no-lineal: los zorros de Arguedas y la illa andina” (1997), se agrupa también en

esta vertiente, debido al apoyo constante en aspectos antropologicos que buscan
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diferenciar lo andino de lo occidental-moderno. Una vision diferente se observa en otro
ensayo de la misma autora, que detallaremos mas adelante cuando nos remitamos a otro
tipo de critica.

Otros ejemplos de la linea culturalista son los trabajos de Julio Noriega, Rodrigo
Montoya, José Alberto Portugal —aunque este ultimo no analiza con minuciosidad

EZAEZA, sigue los planteamientos de Cornejo Polar y Lienhard— y Julio Ledn.

1.3.3. Figuras arguedianas: Anilisis retérico y semiotico

En este punto agrupamos a las obras que se enfocan en los aspectos retéricos de la
novela, tales como las metaforas, metonimias, y demds recursos del lenguaje —que son
excesivamente abundantes en EZA EZA-— para configurar un nuevo universo de sentido.

El primer gran trabajo que se preocupa en cierta medida por los aspectos
retoricos del lenguaje de la novela postuma es Mito e ideologia en la obra de José
Maria Arguedas de William Rowe, donde se sefiala la relevancia del lenguaje que
construye Arguedas, sobre todo a partir de la superacion de la nocion mitica.

Alberto Escobar se preocupa por el tema de la lengua en la poética arguediana, a
través de su analisis semiotico estructural. Su propuesta esclarece la logica de la novela
por medio de isotopias y temas concretos. Este tipo de aportes es fundamental para tener
una imagen clara de la estructura novelesca, que resulta compleja para muchos lectores.
También el texto de Befumo Boschi y Aymara de Llano establece cuestiones

fundamentales sobre la novela para una mejor comprension de los estratos del autor,

narrador y personajes.
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1.3.4. La muerte del autor: Critica biogrifica y antobiogrifica

Diferenciamos dos tipos: primero, los estudios biograficos que se dedican a rescatar el
valor de £ZAEZA segtn la relevancia del autor; luego, los trabajos centrados en ¢l plano
autobiografico que han profundizado en la relacion entre lo factico y la ficcion dentro
de la novela postuma, especialmente a través de la importancia de los Diarios. El primer
ejemplo de critica biografica lo vemos en el ensayo de Mario Vargas Llosa, quien
entiende EZAEZA4 como un chantaje para el lector, como si la muerte real no hubiese
sido procesada simbolica o retoricamente a través de la novela. Para nuestro Premio
Nobel esta obra seria solo un testimonio de la agonia del autor.

Roland Forgues, por su parte, alude a temas generales de EZAEZA4 y muchas
veces recurre a aspectos biogrificos para explicar aspectos de la novela. Edmundo
Gomez también menciona elementos de la vida de Arguedas desde una visién
psicoanalftica. Asimismo, José Miguel Oviedo en su resefia sobre el dossier critico, de
la publicacién de EZAEZA de 1990, toma en cuenta la gran figura de Arguedas como
intelectual; por ello, no puede escapar de los aspectos biograficos para su andlisis
literario.

Este recuento critico no desmerece el hecho de recurrir a aspectos biograficos —
que en otros casos seria realmente cuestionable por tratarse de interpretaciones
impresionistas— porque €5 imposible negar que en la novela péstuma convergen
muchos hechos ocurridos en la vida del autor real; sin embargo, también creemos que
los criticos deben buscar otros recursos para sus trabajos, y no caer en aspectos
superficiales, desligados del nivel estético.

A partir del ensayo de Aymara de Llano “El discurso autobiogréfico: El ‘borde’
entre la escritura y la vida” (1994) aparece la vertiente autobiogréfica, para discernir Jos

aspectos reales de los ficcionales, y entender mejor el estatuto de los Diarios, asf como
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su relacion con el cuerpo novelesco. La postura de la estudiosa es desarrollada con
mayor minuciosidad en su libro Pasion y agonia (2004). Del mismo modo, Eduardo
Chirinos alude al suicidio factico como elemento fundamental para el analisis de la
novela, sin diferenciarlo de la muerte simbdlica. Finalmente, también Christian

Fernandez cuestiona el caracter de los Diarios, segin la perspectiva autobiografica.

1.3.5. El cuestionamiento a la Modernidad: Critica ético-politica

Esta es una de las lineas criticas mas interesantes debido a la profundizacién en temas
que durante mucho tiempo se dejaron de lado en los estudios sobre EZAEZA. El primero
que alude indirectamente a la dimension ética es Emilio Adolfo Westphalen, pues si
bien aprecia los aspectos netamente literarios, también identifica al personaje de Cecilio
Ramirez con el autor, rescatando los valores del primero. El poeta demuestra la
importancia del plano ético en la novela postuma porque no descuida el modo de actuar
de los migrantes.

De un modo mas concréeto, observamos una preocupacion por la dimension
politica en uno de los textos que conforman el epilogo del libro de Lienhard. Nos
referimos al comentario de William Rowe, que se trata de un fragmento de un texto
publicado en 1984: “Arguedas y los criticos™. Asimismo, el interés por la cuestion
politica aparece en “Deseo, escritura y fuerzas productivas™ (1990), parte del dossier
critico de EZAEZA. Hasta cierto punto, este Gltimo ensayo propone una visién
divergente a la de Lienhard sobre la “andinizacion de la vanguardia” y su tesis de la
cultura popular andina. El trabajo de Rowe explica el nivel altamente politico que se
ta en las escenas de las fabricas chimbotanas, demostrando que mas alla de un

presen

nivel cultural. se encuentra el nivel de las fuerzas productivas, quiza de una clase social

que no se correlaciona necesariamente con un sujeto social especifico. Por otro lado, en
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su libro Ensayos arguedianos, Rowe se concentra en diversos temas que aluden al plano
politico, como por ejemplo el aspecto musical de la poética arguediana.

Claudette Columbus en “Tricksters in the fishmeal Factory: Fragmentation in
Arguedas’ last novel” (1998), cambia su perspectiva netamente antropoldgica —
presente en un texto anterior— y se centra mas en los fenémenos descritos por la
novela, con lo cual ve la honda diferencia entre la simbologia mitica y la crisis de la
realidad que transmite EZAEZA. Gracias a esta confrontacion, la postura de Columbus
gira mas hacia una preocupacion sobre el problema de la Modernidad, tocando
sutilmente la dimension politica.

Aunque hemos incluido a Cornejo Polar dentro de la eritica culturalista, en uno
de sus trabajos hemos percibido un analisis con resonancias politicas y figurativas; nos
referimos al texto “Condicion migrante € intertextualidad multicultural: el caso de
Arguedas” (1995). No podemos negar la gran influencia de la posicion culturalista, pero
a lo largo del ensayo observamos que el critico peruano supera esta idea, haciendo una
propuesta que estd mas alla de la heterogeneidad socio-cultural y que obedece mas a
cuestiones estéticas: vale decir, una identidad basada en la acumulacion de experiencias,
atravesada por el pasado y el presente, sin que se-asocie necesariamente con la clésica
oposicion entre lo andino y lo occidental, ni con el “rescate”™ de la cultura andina. El
sujeto migrante serfa este nuevo ser que responde a la realidad a través de miltiples
aspectos.

También consideramos que en el ensayo de Rodrigo Canovas se produce una
profundizacién en la dimension politica, a partir de la exploracion del personaje de
Braschi, punto que le permite ahondar en el problema del poder y la desestructuracion

de los valores miticos. En cierta medida, es una postura similar al dltimo trabajo de

Columbus.
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En “El lugar de la muerte en la creacién del sujeto de la escritura” (2003),
William Rowe vuelve a presentar un interesante ensayo sobre EZAEZA4, aunque también
hace mencién a otras obras de Arguedas. El intelectual realiza un anilisis muy
perspicaz, donde se revela el procesamiento de la muerte a través de la escritura, pero
con un fin netamente estético. Ademas, a fravés de dicho proceso se revela una
dimensidn ética singular, en la medida que la novela arguediana parte de una actitud y
compromiso politico entre el autor y la realidad socio-cultural, mas alld de la sola
identificacion con los indigenas.

El trabajo de Enrique Bernales también se agrupa denfro de la perspectiva ética,
a partir de su analisis sobre la dificil adaptacion de los personajes migrantes al nuevo

régimen econémico de Chimbote; un claro ejemplo lo es Jesusa, esposa de Esteban de la

Cruz.

Con €] paso de los afios aparecen trabajos mds exhaustivos dentro de la critica
ético-politica, como el excelente ensayo “‘No hay mensajerc de nada’: la modernidad
andina segun los Zorros de Arguedas” de William Rowe, quien hace un gran uso de la
teoria benjaminiana para revelar la singular modemnidad de £Z4E74, y su ruptura
radical con la historia y el modelo criollo neoliberal.

Finalmente, el caso mas exhaustivo de la critica ético-politica es Dar la palabra
de Fernando Rivera, ya que este texto conjuga los planos ético, politico y estético dentro
de su propuesta del “don” andino. Asi, el autor revela que la personalidad de los
personajes arguedianos supera los criterios cientificos y se consolida a través de la

afectividad, una fuerte herramienta que fue usada por Arguedas durante toda su vida.
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1.3.6. La vision teoldgica: Critica sobre el cristianismo

No hemos encontrado muchos trabajos que se centren en la religion cristiana para sus
analisis, aunque diversos ensayos tocan tangencialmente el tema, sobre todo por la
figura de Cardozo. Sin embargo, los trabajos del Padre Gustavo Gutiérrez toman en
cuenta el aspecto cristiano, asi como lo hace José Luis Rouillén. Pese a su importante
apreciacion, creemos que este tipo de critica ha sido dejada de lado por los
investigadores debido a que hay otros planos discursivos que resaltan mas en EZAEZA,

pero que no estan disociados del componente cristiano, eje fundamental de la Segunda

Parte de la novela.

1.3.7. Nuevos devenires: Critica sobre la subjetividad y/o el afecto

El ensayo de Sara Castro Klarén, ““Like a pig, when he’s thinkin’’: Arguedas on Affect
and on Becoming an Animal” (2000), se ubica en este grupo, debido a la profundizacién
en la cosmovision andina y la indole chamanica —segun la teoria de Deleuze y
Guattari—que la investigadora observa en Arguedas, a través de las diferentes
conversiones presentes en la novela postuma. De modo similar, Jon Beasley-Murray
desarrolla la nocién de “afecto” a partir de su-categoria de “maquinaArguedas”,
productora de afectos disimiles y complementarios a la vez, que al igual que el caso
anterior, estd construida sobre la base la filosofia de Deleuze y Guattari. Ambos textos,
pese a los multiples planos que abarcan, enfatizan la singularidad de Arguedas segun los

nuevos modos de subjetividad y afecto que presenta su obra, revelando nuevas técnicas

estéticas, presentes en la literatura vanguardista.
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1.3.8. Buscando el «tono de vidan: Critica sobre la sexualidad y el género
El trabajo de coautoria de Francesca Denegri y Rocfo-Silva Santisteban aborda
ampliamente el plano sexual como heche traumatizante que recorre todo el transcurso
de la novela, asi como la amplia gama de simbolos andinos, lo que demuestra una
asociacion entre el mito y la ambigtiedad que supone el sexo en la vida del autor.

%%

Antes de terminar este capitulo, debemos dar una visién concluyente respecto de
los estudios mencionados. No cabe duda de que la novela péstuma de Arguedas ha
desencadenado una amplia gama de interpretaciones, desde el indudable dominio de la
visién culturalista, hasta la reciente profundizacién en los planos ético-politicos, Vale
apuntar que desde la década de 1970 hasta ¢l afio del centenario del nacimiento del
autor, la obra ha producido diversas complicaciones en el examen critico. Sin embargo,
a pesar de la polémica que desencadena el criterio antropoldgico-culturalista, buscamos
que nuestro andlisis particular de la novela se centre en los aspectos literarios y

estéticos, para poder correlacionarlos con la preocupacion politico-ética que es

gravitante en la escritura arguediana.

En este sentido, creemos que la critica sobre Arguedas debe volver a centrarse
en el texto para revelar su interesante significacidn, lo gue demostraria la vigencia de la
obra arguediana en diversos planos. Asimismo, la profundizacién en los criterios de
interpretacién evidencia que existen politicas culturales desde Jos diversos centros
académicos que simplifican el pensamiento arguediano, hecho que ha estancado la
renovacién en los andlisis, y ha producide la reiteracién —en el peor de los casos, ¢l
plagio— de ideas, sin ninguna discusién sobre las posturas asumidas. Esto ha causado
que la obra arguediana sea dejada de lado y se tome mas importancia a la imagen del

autor. sea como héroe cultural, representante del Ande, o casos stmilares.
El
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Evidentemente, la responsabilidad también recae en la critica latinoamericana que ha
quedado ciertamente aletargada, tomando como tema central el problema de la cultura o
la identidad; y ha dejado de preocuparse por renovar su perspectiva tedrica.

En pleno siglo XXI, la recepciéon de la obra arguediana resulta un problema
fundamental porque estda relacionado con cuestiones como la globalizacién, el
multiculturalismo, los proyectos poscoloniales, etc. La figura de Arguedas —y con él su
obra— esta volviéndose un producto cultural mercantil, alimentador de politicas
conservadoras, que hacen del autor un emblema arqueolégico, incapaz de dialogar con
el presente. En el fondo, parece que para las politicas académicas actuales la vigencia de
EZAEZA resulta muy peligrosa, debido a su cardcter “acontecimiental” —en el sentido
que lo propone Alain Badiou, es decir, fuera de la estructura estatal y con un caracter
revolucionario—, que podria dar paso a nuevos sujetos sociales que renueven

radicalmente el pensamiento sobre la Modernidad.



CAPITULO II
DEL DESEO DE MUERTE A LA SEXUALIDAD CONTAMINANTE
DEL CAPITALISMO EN EL ZORRO DE ARRIBA Y EL ZORRO DE

ABAJO

La novela postuma de Arguedas esta atravesada por diversos aspectos que dan cuenta de
la conflictiva realidad que atraviesa el pais, particularmente Chimbote, ante los procesos
de modernizacion industrial de la ciudad. Asi, uno de los elementos fundamentales que
conforman la novela es el plano andino, el cual si bien ha sido ampliamente estudiado y
sefialado por diversos investigadores, merece una necesaria revision para ahondar en su
singular presencia dentro de la l6gica de EZAEZA. Pero antes de que profundicemos en
la particularidad del pensamiento en cuestion, debemos remitirnos de modo general a la
nocién de “pensamiento mitico”, correspondiente a una realidad que hasta cierto punto
se opone a la percepcion moderna occidental.

Claude Lévi-Strauss, en su célebre texto El pensamiento salvaje, en contra de
ciertos determinismos demuestra que asi como la ciencia opera bajo determinados
criterios sistematicos, del mismo modo el pensamiento magico —o “salvaje”, para ser
mas precisos— posee una logica coherente que organiza la realidad del mundo de
acuerdo a sus necesidades. Si bien en muchas sociedades primitivas es vital el orden
social, esta exigencia “[...] se encuentra en la base de todo pensamiento: pues
enfocandolas desde las propiedades comunes es cOmO encontramos acceso mas
facilmente a las formas de pensamiento que nos parecen muy extrafias™ (Lévi-Strauss

25). Esta aclaracion le permite a Lévi-Strauss explicar que entre magia y ciencia, solo

67
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existirian ciertas variaciones, ya que la primera “[...] postula un determinismo global e
integral, en tanto que la otra opera distinguiendo niveles, algunos de los cuales,
solamente, admiten formas de determinismo que se consideran inaplicables a otros
niveles” (27). Ademads, aunque el pensamiento mitico esté reflejado en determinados
simbolos o imagenes, este puede ser generalizador, y en este sentido cientifico, porque
también tiene como procedimiento fundamental la analogia y los paralelismos, pese a
que sus diversos aspectos suponen reordenamientos constantes en la logica que
sistematiza el mundo (41). Por lo tanto, cierios elementos se vuelven medios para
nuevos fines, segin el nivel de clasificacion y ordenamiento de la realidad.
Evidentemente, la ciencia parte de esquemas y estructuras que buscan validar
casos especificos, pero este procedimiento no aparece espontaneamente a raiz del giro
moderno, sino que tiene su antecedente en €l “pensamiento salvaje”, el cual “[...] no es,
para nosotros, el pensamiento de los salvajes, ni el de la humanidad primitiva o arcaica,

sino el pensamiento en estado salvaje, distinto del pensamiento cultivado o domesticado

con vistas a obtener un rendimiento” (317).
Asimismo, Maurice Godelier explica que el mito es “[...] una representacion

ilusoria del hombre y del mundo, una explicaciéon inexacta del orden de las cosas™

(Godelier 370), que tiene su fundamento en la analogia: es decir, se trata de un

razonamiento analogico orientado. Sin embargo, a diferencia de Lévi-Strauss, Godelier

reconoce el rol decisivo de la historia en la transformacion del “pensamiento salvaje”,

puesto que “[...] actualmente, en el marco de nuestra sociedad industrial [...] las

analogias extraidas del campo de la percepcién ya no constituyen el material esencial

de la representacion dominanie que el hombre se hace de la naturaleza y de la historia™

(385). A partir de los cambios de paradigmas que instaura la Modernidad. la naturaleza
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también es analizada a través de analogias diversas, mas abstractas que las del
conocimiento sensible “salvaje”.

Las explicaciones mencionadas demuestran que en la racionalidad mitica, la
sistematizacion de la realidad se sostiene a partir de principios totalizadores que le dan
un orden al mundo, tan coherente como los criterios l6gico-cronolégicos. Con esta
precision, queda en claro que un modo de captacion de la realidad es tan vélido como
otro, y que no suponen estructuras irreconciliables, sobre todo cuando estos se enfrentan
en un proceso que genera cambios drasticos. Ademas, aqui también se ponen en
evidencia puntos en comun que redefinen determinados conceptos.

De acuerdo con estas ideas, a continuacién veremos la particularidad del

pensamiento andino en EZAEZA;y posteriormente explicaremos las transformaciones

que dicha logica experimenta.
21. Conceptos andinos segiin la Antropologia

No cabe duda que una dimension importante en €l analisis de la obra arguediana es la
del pensamiento andino, el cual no deja de aparecer en EZAEZA. Por ello, nos

remitimos a ciertos textos antropologicos que explican la particularidad de la

cosmovision andina —pese a sus enormes variantes regionales— a través de la

sistematizacion de diversos aspectos que conforman la vida de los indigenas, tanto en

un nivel sincrénico como diacronico.

Giorgio Alberti y Enrique Mayer explican en Reciprocidad e intercambio en los

andes peruanos, que el intercambio econémico en la sierra peruana se da

principalmente a través de la reciprocidad y la redistribucion:
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Definimos la reciprocidad como el intercambio normativo y continuo de bienes
y servicios enfre personas conocidas entre si, en el que entre una presentacién y
su develucion debe transcurir un cierto tiempo, y el proceso de negociacion de
las partes, en lugar de ser un abierto regateo, es mas bien encubierto por formas
de comportamiento ceremonial. Las partes interactuantes pueden ser tanto
individuos como instituciones (21)

El intercambio reciproco puede ser siméinico, cuando lo recibido debe
corresponder a lo dado; y asimétrico, cuando la devolucion de un servicio se da a través
de una determinada cantidad de bienes, lo que permite acumular riqueza. Ademas, la
explicacién de la logica econdmica andina estd relacionada con una cosmovision que
aplica el concepto de reciprocidad a diversos planos de la vida de los individuos, y que
guarda un fuerte contenido religioso.

Las ideas de Mayer y Alberti serdn tomadas como puntos basicos para
aproximarnos a la simbologia andina, ya que somos conscientes de las limitaciones det
enfoque antropolégico cultural, cuya postura siempre busca rescatar lo particular de las
sociedades arcaicas, a través de un conglomerado de factores que configuran una
woultura”, siempre en oposicion a los procedimientos cognoscitivos que establece el
pensamiento occidental.

La antropologia cultural generalmente desarrolla una serie de categorias que
ghordan los planos economicos, sociales, etc., de la sociedad andina, pero rara vez
analizan el plano mas personal € intimo de la mentalidad andina. Vale decir, nunca
akordan la singularidad de los discursos, y por el contrario, solo confirman la validez de
hipotesis generales a través de casos particulares. Este procedimiento no resulta muy

pertinente en la obra de Arguedas porque aqui las relaciones andinas se sustentan en la
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vivencia personal del escritor como sujeto “afiliado™ a los indigenas, asi como en los
lazos afectivos que establece Argnedas con €l mundo®.

Desde un enfoque antropoldgico estructural, Alejandro Ortiz Rescaniere sostiene
en La pareja y el mito una serie de aproximaciones a la concepcion de la persona y del
“y0” andinos en relacién con el “otro™: “La unidad personal, el yo sélo es comprendido
en relacion a su par, a su ti. Todo y todos deben de tener su par, su otro, su yanantin™
(65). El término “yana” hace referencia al otro més entrafiable, a través de una relacién
asimétrica: “[...] un hombre o mujer sin su complemento serian como el mundo del
Pasado, de una profunda oscuridad [...] Bien podria ser este el modelo y la metéfora
basica de la relacion con todo otro —sea individuo o pueblo—: un ego diumno y
dominante frenie a un nocturno, sumiso, pero necesaric otro™ (68).

A su vez, el tema de la sexualidad es fundamental en ¢l hombre andino, en vista
de que este “[...} concibe el mundo presente sexualizado. Los astros, los dioses
montatias, [...], asi como las cosas y accidentes comunes tienen sexo y, por lo tanto, su
destino es vivir en pareja. [...] nuestra humanidad —restringida— [...] es sexuada pero
con moderacién” (72). Por otro lado, los seres que estan en una zona limite o fuera de la
logica andina son percibidos como extrafios: “f...] los mistis, los wiracochas, los
militares, los curas...tienen sexo, pero salvaje, fuera de las normas que rigen al interior
de la sociedad de los runa” (72}.

Ortiz Rescaniere sintetiza la relacién social bésica andina de la pareja en la
siguiente frase: “es mejor buscar al otro ni demasiado lefos, ni demasiado cerca [...] [y
r mas precisos] Hay que buscar al otro ni demasiado lejos, ni, sobre todo,

para Se

demasiado cerca” (110-111). Pese a que el exceso de cercania supone un mayor peligro

2 Un caso emblematico de esta vision la desarrolla Fernando Rivera en su libro Dar la palabra, con lo
que él denomina la “escritura de la reciprocidad”. Para nuestros fines, ampliaremos el punto en cuestion

mas adelante.



para la integridad de la dualidad, es evidente una vision reguladora y moderada en las
relaciones sociales andinas, donde siempre uno termina siendo el dominante. En este
sentido, “Los lazos que unen ambos términos son de naturaleza competitiva, de
oposicién, pero, asimismo, de complementacién y alternancia™ (153).

Si bien los estudios antropolégicos andinos son muy relevantes, la simbologia
mitica quechua en EZAEZA es diferente a la de los relatos orales o mitos andinos porque

posee una complejidad propia de su légica novelesca.

2.2. Semiética del discurso y semiotica tensiva

Debido a la complejidad de EZAEZA, resulta muy oportuno analizar la significacion de

la novela; por ello, recurrimos.-a los aportes de la semiética del discurso y de la

semidtica tensiva.

De acuerdo con los postulados de Jacques Fontanille en Semidtica del discurso,
la disciplina semidtica no solo se preocupa por el analisis de los signos, sino

principalmente por la significacion de todo discurso a través de los diferentes sentidos

__vale decir direcciones— que se presentan. Asi,la significacion es el producto
organizado por el analisis, a partir de determinadas estructuras (24).
La semiotica de Fontanille tiene un enfoque fenomenologico que le permite

asumir la nocion de “cuerpo propio” como “una envoltura sensible que determina de

este modo un dominio interior y un dominio exterior” (35). Desde el cuerpo propio se

percibe una presencia, que puede entenderse como “[...] cualquier cosa que, de una

parte ocupa cierta posicion relativa a nuestra propia posicion y cierta extension, y que

de otra parte, nos afecta con cierta intensidad” (37). El afecto corresponde a una mira

intencional (dimensién de lo sensible). mientras que la posicién, la extension y la
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cantidad se asocian a la captacion (dimension de lo inteligible). En este sentido, el
sistema de valores de la significacion se produce “[...] de la conjugacion de una mira y
de una captacién, una mira que guia la atencién sobre una primera variacion, llamada
intensiva, y una captacion que pone en relacién esta primera variacién con otra, llamada
extensiva [...]” (38).

El analisis del discurso implica entenderlo como acto, o sea una red de
presencias que posteriormente conformaran roles especificos, e instancias definidas
como sujetos. En este sentido, el primer acto es la foma de posicion, accion por la cual
la instancia de discurso enuncia su propia posicion, ejecutada por el cuerpo propio: “un
cuerpo sintiente, que es la primera forma que toma el actante de la enunciacion” (84).

También es importante tomar en cuenta al actante de un discurso, que “[...] debe
ser concebido en una perspectiva en la que nada, en el texto, estd dado; todo estd por
construir y, particularmente la identidad de las figuras antropomorfas que parecen

manifestarse alli. [...]El actante es, pues, €sa entidad abstracta cuya identidad funcional

es necesaria para la predicaciéon narrativa” (125). Puede ser de dos tipos: posicionales y

transformacionales.

Los actantes posicionales corresponden a la l6gica posicional, que los define

(micamente a partir de una posicion de referencia, y pueden ser: fuentes, blancos y

actantes de control.

Los actantes transformacionales se ubican en la logica de fuerzas, que los define

inicamente por su participacion en una transformacion entre dos estados. Esta

transformacion puede ser de dos tipos: “(1) de una parte, las que dependen del deseo y

de la busqueda, que asocian el sujeto y el objeto, y (2) las que dependen de la

comunicacion, que asocian al destinador y al destinatario” (137). Respecto al sujeto,

cabe diferenciarlo del no-sujeto: este solo es capaz de predicar, no tiene iniciativa, por
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cuanto solo puede realizar recorridos preestablecidos y pocos programas impuestos; en
cambio, el sujeto puede predicar y afirmar al mismo tiempo porque es “I...] capaz de
juicio, y gracias a eso, accede a las funciones superiores de la percepcion, de la
cognicién y de la evaluacidn; todas las iniciativas estan abiertas, puesto que siempre
puede deliberar, decidir e inventar sus propios recorridos” (140).

A diferencia de la semictica del discurso, la semidtica tensiva que propone
Claude Zilberberg cobra un giro fundamental en la tradicion semidtica. Deja de lado
cierto rezago estructuralista y plantea una logica distinta en su analisis: la graduacion;
asf, ya no se trata solo de la relacién de contrarios como principal articulacién de la
significacién, sino principalmente de las correlaciones entre la iniensidad y la extension
que se producen en el discurso, a través de una escala: “Desde nuestro punto de vista, la
pertinencia [de anélisis] debe ser atribuida a la direccién reconocida en el discurso, es
decir, a la reciprocidad tanto paradigmatica como sintagmiética del incremento v de la

disminucién [...]” (28). Al respecto, Zilberberg precisa que:

Toda distincién semidtica, de cualquier erden que sca, genera un dilema: una
vez reconocida la dualidad [a/B], entre esas dos magnitudes polares [a] y [b]
;hay “algo” o no hay “nada”? ;Hay “algo”, es decir, un camino en términos
figurativos, una secuencia de “grados™ [...]? Decir que {a} se opone a [b] es lo
mismo que decir que [a] estd mas o menos alejada de [b] ¥ que esa distancia
tiene gue ser evaluada, por la simple razén que dicha distancia constituye su

definicién misma (33)

En lo que respecta a las dimenstones de intensidad y extension, se produce una

especificacién muy relevante:

[...] desde el punto de vista morfolégico. la tonicidad tiende hacia la
concentracidn y su morfologia es entonces, en ¢l planc de la expresion,
acentual, y segiin la convencion terminolagica propuesta por J. Fontanille y por
nosotros mismos, sumativa en el plano del contenide. Dicha concentracion entra
en coniraste con la difusion hacia la cual se dirige toda concentracion, si no se
interpone un dispositivo retensivo eficaz. Designamos ese proceso como
modulacién en el plano de la expresion y como resolucidn en el plano del

contenido (31)*

2] 4 nocidn “sumativa” proviene del término “sumacién” —neologismo propuesto por el traductor del
libro (Desiderio Blanco) —, que se relaciona con lo “sumario”.
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En el plano de la intensidad, la tonicidad es la dimension del acento de sentido.
que corresponde a la “sumacion”, en oposicion a la “resolucion”. Asi, cuando la
sumacion precede a la resolucion, se presenta el esquema de la decadencia; mientras que
en el caso inverso, es decir, cuando la resolucion conduce a la sumacioén, se presenta el
esquema de la ascendencia.

El aporte mas significativo de Zilberberg es la incorporacién de la nocién de
“evento”, que segun el semidtico francés es el orden al cual pertenece la sumacion,
como parte de la decadencia, pues el evento es un “[...] sobrevenir que hace enmudecer
al discurso como recurso inmediato, por falta de respuesta adecuada™ (32). Por otro
lado, en el esquema de la ascendencia, el punto inicial que corresponde a la resolucién,
indica una progresion permanente, “[...] la persistencia de un estado vivido por el sujeto
[...]” (35). Ademas, mientras que el evento capta al sujeto, lo priva de sus competencias
modales, y pasa a convertirse en un sujeto del padecer; por su parte, el estado determina
al sujeto por su actuar autdnomo. Asimismo, el estallido o el sobrecogimiento que
genera el evento conduce a una recuperacion del sujeto respecto de sus competencias;
cambio, el estado como. parte del proceso de ascendencia se caracteriza por el

€n

recorrido progresivo, el “llegar a”. Entonces, son de procesos diferentes, marcados por

recorridos inversos.

E] analisis tensivo amplia la logica de la intensidad y la extension, con la
incorporacion de sub-dimensiones en cada una: “(i) la intensidad conjuga el tempo y la
tonicidad; (ii) la extensidad conjuga la temporalidad y la espacialidad™ (83).

Siguiendo con la logica tensiva, Zilberberg propone una vision de intervalo,
distinguiendo entre “[...] super-contrarios ténicos y distantes y sub-contrarios atonos y
cercanos, asignando la tonicidad al plano del contenido y la distancia al plano de la

expresion” (93). Para fines didacticos., reunimos los cuatro términos en un esquema:
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S1 52 S3 S4
Super-contrario Sub-contrario Sub-contrario Super-contrario

Basicamente, en esta larga explicacién, hemos mencionado los conceptos
fundamentales que gufan nuestra metodologia de analisis de £Z4AEZA. No obstante,
posteriormente aclararemos otras categorias y conceptos necesarios para nuestras
aseveraciones.

A continuacion, analizaremos los elementos més importantes dei “Prélogo”,
Primer Diario, Capitulo I y II de la novela. Pese a que la estructura de la obra es
bastante compleja y quiza inconexa por su caracter de incompletitud, observamos una
interrelacion plena entre el nivel autobiogrifice, mitico y novelesco. Por esta razon,
consideramos el “Prélogo” como un “manifiesto” revelador de la ideologia y creencias
del sujeto escritor, las cuales se corroboran a lo largo de la novela. Del mismo modo, el
Primer Diario se presenta cOmo un muestreo de los temas cruciales que atravesaran los
capitulos narrativos.

En el 4mbito netamente narrativo, explicaremos cdmo el capitulo I consiste en
“exposicién” del universo chimbotano, a través de la configuracion

gran parte en una

del espacio; las relaciones entre los pescadores y los lideres capitalistas; el nexo entre

las prostitutas con Jos clientes del burdel; y la exirafta presencia cautivante de Maxwell.

A diferencia del andlisis ciertamente exhaustivo del capitulo I, en el caso del
capitulo 11, sefialaremos de modo sucinto los cuestionamientos de 1a realidad, presentes
en e] discurso del loco Moncada. Esta postura obedece a una iniencidon de

“sonfrontacion” por medio de singulares denuncias en contra de la logica capitalista que

gobiemna en la ciudad.
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Cabe precisar que la explicacion de los capitulos mencionados se complementa
con lo desarrollado en el siguiente capitulo de nuestra tesis, ya que alli vemos cémo
otras partes de EZAEZA evidencian claras transformaciones de la realidad a través de

una ruptura radical con el proyecto de Modernidad impuesto en Chimbote.

2.3. El paratexto necesario: el discurso del hombre quechua moderno

En el anélisis de un texto literario se hace uso de diferentes criterios; uno de ellos es la
interpretacién segin los niveles textuales. El ‘Inivcl paratextual analiza los aspectos
externos al discurso en si, como los prologos, reseiias, estudios introductorios, etc.; es
decir, todos aquellos textos que aluden al discurso en cuestion. En el caso puntual de
EZAEZA, es pertinente recurrir al nivel paratextual para tener un mejor panorama de la
obra, sobre todo en un caso tan paradigmatico como este, donde el autor da indicaciones
puntuales respecto del orden de los materiales que deben publicarse. Y aunque no es
Gn iniciar el analisis de una obra a partir del paratexto, consideramos que este

muy com

componente ayuda a introducirnos al complejo proyecto estético de EZ4EZA.

La carta que escribe José Maria Arguedas para Gonzalo Losada el 20 de agosto
de 1969 contiene algunas precisiones sobre la edicion de EZAEZA, que estaba
encomendada a la famosa editorial Losada. En una parte de la misiva, Arguedas
menciona su deseo de insertar como prologo a la novela el discurso que pronuncid tras

ganar el Premio Inca Gareilaso de la Vega: “No soy un aculturado...”. Asi, la primera

edicion y muchas otras cumplen con este criterio, como el caso de la editorial Horizonte

en la publicacion de las Obras Completas (1 983)>.

25 Mencionamos esta edicion porque esta sera usada para nuestras citas de la novela.
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En las primeras lineas del prélogo, Arguedas asume la posicion de un “individuo
quechua moderno”, con lo cual rechaza de modo radical la aculturacion; sin embargo,
leyendo mas minuciosamente el texto, nos percatamos que se trata de una afirmacién
que también va mas alla de la transculturacién. Arguedas no acepta que su visién de la
cultura, la vida y el arte sea tratada como producto de una “modernizacion”, de una
incorporacion de determinados componentes andinos u occidentales; por el contrario,
postula un real enfrentamiento entre dos perspectivas bastante disimiles.

Mas adelante, en las vivencias que configuran su perspectiva como escritor,
Arguedas menciona “[...] intenté convertir en lenguaje escrito lo que era como
individuo: un vinculo vivo, fuerte, capaz de universalizarse, de la gran nacién cercada y
la parte generosa, humana de los opresores” (Obras Completas V, 13). El autor busca
hacer aquello que parece ser imposible: volear en el discurso lo vivencial, lo

experencial, la vida cargada de afecto. No es solo un proyecto indigenista o de indole

social como el caso de la-poética realista; en el fondo se produce una identificacién

entre una batalla personal —que incluye deseos y traumas— y la propia lucha constante
que vive el pais entre lo que se denominé “la nacion cercada” (la realidad indigena) y
sus opresores (representantes de la.urbe). En este sentido, a lo largo de este prélogo,

Arguedas rescata los valores de la cultura quechua, sin negar la importancia del

socialismo en su formacion intelectual.

En lo que respecta al plano netamente textual de la obra, EZAEZA esta

conformado por varios niveles: capitulos narrativos (Relato), intercalados con cuatro

Diarios. de tal manera que cada instancia estd atravesada por un nivel mitico; pero

también la novela esta dividida explicitamente en dos partes.
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2.4. La escritura mortifera del Primer Diario

A partir de la complejidad de los niveles autobiografico, narrativo y mitico de la obra, la
critica literaria ha realizado amplias reflexiones 26 sobre todo Martin Lienhard en
Cultura popular andina y forma novelesca, pues fue el primero que sistematizé los
niveles referidos, mencionando sus lineas generales de sentido. Sin embargo, pese a este
y otros intentos, en la mayoria de estudios no se establece una linea de continuidad entre
los Diarios y el Relato; por el contrario, son analizades como estatutos marcados por
intereses muy distintos. A diferencia de esta postura, nosotros asumimos que tanto los
Diarios como el Relato mantienen una unidad contundente.

Si bien toda la escritura del Primer Diario esta rodeada por una “atmdsfera de
muerte”, esta posee matices debido a la inclusion de diversos temas, como los simbolos
andinos, la sexualidad, ete. Por esta razon, dividimes el analisis de este Diario en temas
especificos, y mas adelante observaremos cOmo ciertos -elementos —que son

actualizados en el Relato— tienen gran relevancia en nuestra interpretacion de la

novela.
2.4.1. Entre la poética de la muerte y la muerte de la poética

El texto del 10 de mayo de 1968 registra el incesante deseo del autor por suicidarse,
pese a diversos hechos que le devolvieron el “tono de vida™ (la vitalidad necesaria para

poder subsistir y afrontar la existencia). A lo largo de esta fecha, Arguedas da muestras

de la extrafia asociacion entre la muerte y la escritura de EZAEZA, confesando su interés

2 pese al conflictivo caracter de los “diarios”, no discutiremos aqui su naturaleza como tales, pues nos
interesa ante todo relacionarlos con la logica novelesca y con el proyecto del autor; sin embargo, iﬂbr.e. la
pertinencia de lo autobiografico pueden consultarse los rraba_]_os clasificados en la “Critica
autobiografica”, segin lo que precisamos en el Capitulo I de nuestra tesis.
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de “escribir para no morir’, como bien se¢ lo indican sus médicos; por eso, €l autor

cuenta al lector sobre el proyecto de escritura de FZA%ZA:

[...] voy a tratar de mezclarlo [el tema del suicidio] y enlazarlo con los motivos
elegidos para una novela que, finalmente, decidi bautizarla: “El zorro de arriba y
el zorro de abajo’; también lo mezclaré con todo lo que en tantisimos instantes
medité sobre la gente y sobre ei Pertd, sin que hayan estado especificamente
comprendidos dentro del plan de la novela (18)

Se trata de mezclar la muerte, una nueva novela y numerosas reflexiones sobre
el Pert. Esta aseveracion implica que el punto de partida de la novela va a verse
sumamente influenciado por la escritura del diario en cuestion. Asi, corroboramos la
indesligable vinculacién entre los Diarios y el Relato, no porque idoneamente se
propongan como una unidad cerrada, sino porque intencionalmente la escritura de un
tipo de texto afecta y reformula ¢l sentido del otro.

Maés adelante, Arguedas relaciona sus preferencias politicas con la imagen pura
de la naturaleza, aquel espacio que tanto bienestar le suscita: [...] cuando liegue aqui
un socialismo como el de Cuba, se multiplicardn los arboles y los andenes que son tierra
buena y paraiso” (18-19). La visién del autor asocia idoneamente el discurso socialista
con la pureza y esplendor de lz naturaleza. Si bien €l considera el espacio andino como
un 4mbito [leno de armonia, cree que con un cambio politico esta pureza se multiplicard
y sobrepasara sus limites naturales. En cierta medida, aqui revela una visién bastante
tradicional respecto al pensamiento andino porque no cuestiona el abismo ideologico
que separa al discurso socialista de la vision magico-religiosa. No obstante, vemos que
esta postura parte de una tormentosa inestabilidad emocional que afecta al escritor, y
scilacién entre el querer vivir y el querer morir. Ante esto, el &mbito quechua

marca la o

se muestra como un espacio de bienestar y refugio que el autor busca incesantemente.
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2.4.2, La reciprocidad andina y la reciprocidad poética

El 11 de mayo Arguedas rememora hechos que lo marcaron iniensamente en su
infancia, y determinaron su modo de relacionarse con los demas. También recuerda con
mucho carifio a Juan Rulfo y la familiaridad con que este lo trataba; hecho que trae a su

mente la figura de Felipe Maywa, quien siempre reconocié a Arguedas como alguien
igual a él, como un indio mas. Esta analogia es relevante porque a lo largo de este diario
Arguedas revela su condicién social y su lugar tanto como sujeto y escritor, en relacion
con la importancia que el tema de la muerte ha tenido en su vida. Si determinados
hechos traumaticos han marcado su reconocimientc como una persona capaz de
sobrevivir en la realidad atormentadora que le tocod vivir de pequedo, esta aceptacion

también afecta otras etapas de su vida, sobre todo su adultez.

Arguedas de nifio vivio rodeado de indfgenas, quienes lo cobijaron y le dieron

verdaderc amor, pues si madrastra y hermanastros lo despreciaban. El mismo refiere

este hecho en un testimonio:

[...] yo soy hechura de mi madrastra {...] y como a mf me te-ni-a tanto desprecio
y tanto rencor como a los indios, decidi6 que yo habia de vivir con ellos en la
cocina, comer y dormir alli. [...] Los indios y especialmente las indias vieron en
mi exactamente como si fuera uno de ellos, con la diferencia de que por ser
blanco acaso necesitaba mas consuelo que ellos... y me lo dieron a manos

llenas (Primer encuentro. .. 36).

Con esta aclaracion, entendemos que anie las adversidades Arguedas se

identifica con los indigenas y encuentra un espacic y un grupo al cual adherirse. Para

fines practicos, grafiquemos esta situacién bajo los términos maiematicos de Alain

Badiou sobre la teoria del multiple puro como imagen del ser (£] ser y el

acontecimiento).

Arguedas esta representado en el universo indigena pese a no estar presentado;

es decir, si bien no perienece a ese Ambito, si estad incluido gracias a que ellos lo
3
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“adoptan”, lo astmilan afectivamente. Por otro lado, desde la perspectiva del universo
de los “mistis” o blancos, al cual pertenece naturalmente o en el cual esta presentado,
Arguedas no esta representado, por cuanto no esté incluido; antes bien, es rechazado y
expulsado de este ambito debido a los abusos y desconsideraciones de sus familiares.
Pasa del régimen de pertenencia (presentacion) a un ambiente liminal (no presentacion),
que podriamos traducir como un “miltiple acontecimiental” (Badiou 195-196), en tanio
que para asumirlo como perteneciente a la situacién (universo de los mistis), es
necesario tomar una decision. Ademas, este miiltiple acontecimiental forma parte del
“sitio de acontecimiento™, que siempre estd “al borde del vacio”™ porque sus elementos
no estin presentados en la situacién. En este sentido, Arguedas y su condicién oscilante
enire reconocerse como misti © no, 1o colocaria en esa posicion cercana al vacio. Pero
ante esta problematica el escritor se incorpora al universo de los indigenas, que en el
plano de la identificacién es una medida necesaria para que el nifio sobreviva
simbélicamente, sobre todo para que afronte sus miedos y especialmente el deseo de
MOri.

La situacion peculiar de Arguedas lo ubica como un sujeto que simbdlicamente
est incorporado en el espacio de los indigenas, gracias al cobijo que le ofrecen. Sin
embargo, €l modo de insercidon es como consecuencia del abuso y el rechazo de su
familia, hechos que determinan su condicién de escritor. El no se reconoce como parte

de los autores que desde una visién interna han explicado la realidad de sus paises —

cuyo parang6n es Juan Rulfo, quien domina la materia de las cosas “[...] de adentro,

muy de adentro, desde el germen mismo [...]” (Obras Completas V, 20) —. No

obstante, basta la familiaridad del autor de Pedro Pdramo: “Por eso me traté de igual a

igual [Felipe Maywa], como ti, Juan, en Berlin y en Guadalajara y en Lima [...]” (20);

para hacerlo sentir parte del grupo en cuestion, aquellos con los cuales Arguedas se
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identificara después a través de la denominacién de “escritores provinciales™. Entonces,
tanto los indigenas como Rulfo incluyen a Arguedas en ambitos donde originalmente €l

no se reconoce.

Respecto a la relacion entre Arguedas y los indigenas, Fernando Rivera ha
sostenido formidablemente la idea de la reciprocidad y don andinos a partir de la
dimension afectiva que se registra en la obra arguediana (Dar la palabra), mas alla de
los conceptos cientificos de la antropologia cultural, como la idea de “reciprocidad
econémica” que explicamos previamente segun el texto de Alberti y Mayer. Desde una
posicion muy diferente, influenciada por teorias post-estructurales, Rivera explica que
el contacto entre Arguedas y los indigenas se da a través de la demanda de amor que
realiza, por ejemplo, el nifio Arguedas ante los constantes rechazos que padece. Esta
demanda o solicitud de amor por parte del muchacho hacia los indigenas se basa en una
necesidad de afecto para poder dominar sus traumas y pesares; a su vez, se traduce

como un “dar compasion” (primer don). En otras palabras, el muchacho genera en los

indigenas un sentimiento o necesidad de ser acogido y querido. En respuesta, recibira

como donacion el afecto que solicito.

A partir de los grandes aportes.de Rivera, nosotros complementamos sus ideas

planteando la idea de la reciprocidad en otros planos de la vida de Arguedas, como el

caso ya mencionado del vinculo con Rulfo. Asi, Arguedas habria hecho una demanda de

reconocimiento hacia el escritor mexicano, no a través de la compasion, sino por medio

de la humildad y su total compromiso para dar cuenta de la problematica situacion del

hombre quechua. Esta generosidad para con los otros se traduce en una postura ética

que busca en el otro —en este caso Rulfo—, de modo indirecto y sin iniencion, un

reconocimiento desligado del éxito personal o del rétulo de intelectual; antes bien, se

trata de la capacidad de sentirse identificado con el otro —quien es finalmente como
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uno mismo— a través del lazo histérico-social que poseen los latinoamericanos, y que
en alguien como Rulfo es mds notorio por tratarse de un escritor que guarda un fuerte
compromiso con la realidad de su pais. El autor de E/ Llano en Ilamas seria el donador,
quien responde no a través de formalidades o discursos grandilocuentes, sino con un
signo de familiaridad (“dar confianza™), reconociendo en Arguedas un ser igual a él:
“[Arguedas cuenta:] Me acordé de la primera vez que te conoci en Berlin, de como te
llevé del brazo al omnibus, con cudnta felicidad, como cuando ya profesional, volvi a
encontrar a don Felipe Maywa en San Juan de Lucanas |...]” (20, énfasis nuestro).

Este hecho es producto de un acto de reciprocidad, que en este caso mas que

“andina” seria “poética”, pues el vinculo que establecemos entre ambos personajes

”

sigue los lineamientos de la idea de “reciprocidad” desarrollada por Rivera.

Evidentemente, nuestra categoria es de indole figurativa, debido al artificio propuesto

por Arguedas para demostrar sus vinculos con otras personas.

Recordemos que Arguedas aplica en diversos planos de su vida los numerosos
conocimientos que aprendié de los indigenas; por eso, probablemente reconocié en
Rulfo alguien capaz de poseer una practica similar a la idea de la reciprocidad andina.

El recuerdo de Felipe Maywa también trae a colacion otro momento singular de

la vida de Arguedas:

iSi yo era el mismo, el mismo pequefio que quiso morir en un maizal del otro
lado del rio Huallpamayo, porque don Pablo me arroj6 a la cara el plato de
comida que me habia servido la Facundacha! Pero, también alli, en el maizal,
s6lo me quedé dormido hasta la noche. No me quiso la muerte, como no me
acepto en la oficina de la Direccion del Museo Nacional de Historia de Lima.
[...] (Fueron tan ineficaces [las treinta siete pildoras de seconal que tomé] como
la imploracién que le dirigi a la Virgen, llorando, en el maizal de Huallpamayo.)
Decia que era el mismo nifio a quien don Pablo, el amo del pueblo, gamonalcito
de entonces, le arrojo la comida a la cara, pero sin duda al mismo tiempo era
bien otro. Ese bien otro y el chico del maizal, sin embargo, era una sola cosa y
don Felipe, bajo de estatura, macizo, antiguo y nuevo como yo, lo aceptd, lo
encontrd natural que asi fuera. Por eso me traté de igual a igual, como ti, Juan

[...]1(20)
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El escritor peruano reconoce este triste hecho como el factor determinante que lo
impulsé a buscar cobijo en el espacio de los indigenas. Asi como el diario y la novela
que prepara en ese entonces estan marcados por el deseo de morir, de igual modo, su
reconocimiento como indio estd mediado por la experiencia de la muerte. El nifio es
humillado por don Pablo, quien lo rebaja a una condicién infima, por debajo de los
indigenas, pues ni estos son tan violentados. Esta accion desencadena el deseo de morir,
pero la propia muerte rechaza al nifio: “No me quiso la muerte”. Aqui observamos una
vez mas una demanda de amor, ya no hacia los indigenas porque este amor no puede
superar la humillacion que siente; se trataria de una demanda hacia la propia muerte,
Ginica fuerza capaz de suturar el dolor del muchacho.

La demanda hacia la Virgen y hacia la muerte misma a través de las pastillas de
seconal, aluden a dos instancias que resultan insuficientes para el escritor. Por un lado,
estd el saber cristiano que no puede efectuar la muerte, pese a las excesivas
imploraciones que realiza el sujeto; por otra parte, en su etapa adulta, el saber cientifico
representado en las medicinas —es facil deducir que una sobredosis probablemente
cause la muerte— tampoco concreta el acto. En la infancia, el sujeto esta entregado
plenamente a otra voluntad (Dios) para cumplir su deseo, pero en la adultez el sujeto
coopera a traves de la ingesta de pastillas, buscando ¢l mismo su muerte. Ninguno de
los dos medios funciona, en ningun caso hay una concretizacion; en cambio, cuando €l
demanda amor y afecto en el otro indigena, si se produce una respuesta benéfica: la
entrega del don o regalo.

Arguedas reconoce que fue un nifio atormentado y que gracias a ese hecho

funesto establecié una identificacion con los indigenas, quienes ademas lo ayudaron a

sobrevivir simbolicamente. La frase “era bien otro y el chico del maizal” significa que
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tanto el nifio como el escritor adulto reconocido socialmente son dos caras de la misma

moneda.

En el texto de 13 de mayo se profundiza en la relacion entre Arguedas y Maywa,
pero ya no se menciona a Rulfo, sino a otro personaje importante para el escritor

peruano: Roberto Parra. En estas lineas, Arguedas explica cudn importante fue la

presencia de Maywa en su infancia:

[...] don Felipe me acariciaba en San Juan de Lucanas, como a un becerro sin
madre [...] y si bien era “lacayo” de mi madrastra, o a veces creo que vaquero,
se presentaba ante ella como quien puede dispensar proteccion, como quien de
hecho esta procurando proteccion, a pesar de ser sirviente. Todo el porvenir mio
y el de mi madrastra, que era patrona de don Felipe, parecia depender de don

Felipe Maywa (24)

La figura imponente de Maywa le habria permitido a Arguedas restituir su
identidad simbolica tras la -humillacién de don Pablo. Ante la demanda de amor del
joven hacia Maywa, este le habria respondido donandole afecto, y sobre todo
proteccion, de un modo que supera la simple relacion interpersonal entre los dos sujetos,
ya que incluye también a la madrastra, pese a que ella no realiza la demanda. Esta
situacién resultaria problematica para la l6gica de la reciprocidad, sin embargo, la

entendemos como una demanda extendida por parte del muchacho a causa de las

ausencias constantes de su padre; esto incita la necesidad de solicitar proteccion para €l

y para su madrastra. Vale aclarar que la proteccion brindada por Maywa a la madrastra

no es la misma que la que le brinda al nifio, pues el joven requiere mayor cuidado y

atenciéon en el plano afectivo, mientras que en el caso de la madrastra basta con

atenderla en los trabajos que requiere la hacienda, y guardarle fidelidad.

La relacion de Arguedas con Maywa y los indigenas, ademas de los hechos

tristes que marcaron la infancia del joven, pueden ser establecidos en un intervalo

semiotico:
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‘ Super-contrario Sub-contrario Sub-contrario Super-contrario
Desamparo Descuido Consuelo Proteccion
(don Pablo) (Padre, madrastra) (indigenas) (Felipe Maywa)

La proteccién y el consuelo estan en el régimen de la inclusion, del bienestar que
proporcionan los indigenas; y el descuido y el desamparo estan en el ambito de la
exclusién, del caos y de los traumas que sufre Arguedas. Los super-contrarios son
términos excesivos respecto a sus sub-contrarios, por el carécter tonico intensificado. En
el caso del ambito de la exclusion, se encuentra el descuido del Padre, cuyos viajes
constantes causan pesar en el pequefio Arguedas; también aqui se presenta el poco
cuidado que le ofrece la madrastra al muchacho a través de su rechazo. Sin embargo,
este descuido se considera moderado debido al consuelo que le proporcionan los
indigenas a Arguedas. En cambio, la exclusion se intensifica con ¢l desamparo, que es

ol exceso de descuido que genera don Pablo al tirarle el plato de comida al nifio, en vista

de que anula su integridad produciéndole el deseo de morir. Asimismo, este hecho tiene

su contraparte en el exceso de consuelo. en la fuerte intensificacion del afecto que le

ofrece Maywa con su proteccion. Ya no se trata solo de un consuelo ante las ofensas

recibidas, sino de una gran proteccion que supone una inclusion.

Otro punto importante que se presenta en este Primer Diario es la peculiar
relacion entre la escritura y la vida. En el texto del 15 de mayo. el autor se asume como

un “escritor provincial” porque no ejerce un oficio para ganar dinero, sino que €l como

Rulfo “Escribimos por amor, por goce y por necesidad [...] Yo vivo para escribir [...]”
(25, énfasis nuestro).

Por otra parte, la presencia de la muerte, producto de los efectos del veneno

injerido, es simbolizada en la figura del insecto huayronqo empolvado del color

amarillo (muerte) de la flor ayag zapatillan. Pese a ello, Arguedas da muestra de una
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increible vitalidad que justifica la importancia de los “escritores provinciales”. Mientras
que la presencia desbordante de la muerte lo induce al imperativo de escribir para vivir,
0 sea, mantenerse en la actividad artistica para poder desfogar sus penas y congojas a
través de la escritura; su postura ética como escritor se sostiene en vivir para escribir, en
entregar totalmente su vida y dedicaciéon a la practica literaria, al margen de los
intereses econdmicos o de otra indole. Por esta misma razén, el problema que lo
atraviesa se fundamenta en el hecho de que ya no puede escribir por amor y goce
(elementos presentes en el impulso vital que poseen los escritores provinciales). Ahora
debe escribir para que dichas sensaciones pueden (re)producirse en su vida, para que la
escritura le devuelva los sentimientos € impulsos que antes surgian por si mismos.

Evidentemente, resulta un esfuerzo inmenso para el artista.

7.4.3. La infancia sexualizada y la erotizacion de la muerte

El encuentro sexual entre el joven narrador y Fidela marca el paso de la nifiez a la

adultez, o al menos a una etapa lejana del mundo infantil;a la vez, se presenta otro

contacto con la muerte, debido al trauma que el sexo genera: “Senti como que el aire se
ponia sofocado, crei que me mandaban la muerte en forma de aire caliente” (28). En

este sentido, el sexo y la adultez estan atravesados por la presencia de la muerte, que

vuelve a ser deseada, ya no como producto de la humillacién generada por don Pablo,

sino a causa del miedo que se origina en el propio acto sexual, hecho tormentoso ante el

cual el nifio responde encomendandose a Dios.
Aunque muchas veces se establece una fuerte relacion entre la historia de

Arguedas y Fidela y la figura del huayrongo empolvado de muerte, nosotros
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observamos una clara diferenciacién. En el texto de 15 de mayo, el autor menciona el

empolvoramiento del huayronqgo en la flor ayaq zapatillan (zapatilla de muerto):

Porque en esta flor pequefia, el huayronqo enorme, se queda, manotea, aletea, se
embute. [...] No sé si por la forma y color de la flor y por el modo asi abrasante,
medio como a muerte, con que el moscardon se hunde en su corola,
moviéndose, devorando con sus extremidades ansiosas, el polvo amarillo; no sé
si por eso, en mi pueblo, a esa flor le llaman ayaq zapatillan (zapatilla de
muerto) y representa el cadaver (25)

Segtin la cita, el huayrongo consume violentamente el polvo amarillo, lo que
constituye una imagen muy ilustrativa del acto sexual, en tanto que el insecto asume una
posiciéon masculina que penetra a través de sus extremidades la superficie afelpada de la
flor (imagen de lo femenino). Pese a que Arguedas no hace alusion especifica al hecho
sexual, y solo sostiene que el amarillo de muerte “[...] esté asentado en mi memoria, en
este dolor ahora lento y feo de la nuca™ (25), es evidente que la muerte se asocia al acto
sexual, estableciendo una ambigiiedad entre los valores de vida (acto de fecundacion) y

la tormentosa presencia de la muerte. La sexualidad manifestada es violenta por las
ansias devoradoras del huayrongo, asi como por la intensidad del polvo amarillo de la

flor que lleva a la muerte. En otras palabras. el hAuayrongo busca empolvarse de

amarillo, lo que evidencia una erotizacién de la muerte a trayés de la inminente

atraccion. Esta vision es reconocible en la percepcion de Arguedas sobre el sexo porque

siempre lo concibié como un hecho violento y desolador.

Por otro lado, el relato de Fidela muestra que el acto sexual se percibe como
atemorizante para el nifio: “Senti que se arrastraba como una culebra [...]” (28); por eso

que el paso a la adultez se constituye a través de algo no deseado, sino impuesto. Al

respecto, Martin Lienhard ha sefialado acertadamente que:
En los Diarios, la iniciacién sexual por obra de la chichera de Ukuhu.a)f no
significa, sin embargo, la entrada del iniciado (el narrador) en la _co]ectwldad
adulta de su grupo, sino por el contrario, su separacion y su alejamiento. Por lo
tanto. el inicio de una vida sexual (adulta) va asociada a una ruptura

irremediable con lo “andino”, la pureza: paralelamente, la costa, opuesta a la
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sterra, llega a ser un equivalente de la sexualidad v de la corrupcion (Cultira
popular_.. 4()

Sin embargo, en otro momento su postura contradice lo sefialado: “El episodio
de la chichera de Ukuhuay con el futuro narrador es el ‘descenso’ arguediano puesto en
escena en el texto [...] El descenso social es indispensable para impregnarse de la
expresividad popular” (71)*". Sin embargo, como vimos en la primera cita del texto de
Lienhard, el episodio de Fidela marca el alejamiento del autor respecto de ese cosmos
idilico del &mbito andino.

Entonces, hay una visién opuesta entre el erotismo del Auayronge y el sexo con
Fidela, aspecto que algunos criticos no resaltan y generan por ende algunas confusiones.
Nosotros asumimos que el uayrongo cargado del polvo del avag zapatilion constituye
una imagen general de la omnipresencia de la muerte; es decir, establecemos una
relacion entre la agonia del escritor que redacta los diarios y el huayrongo moribundo.
Por su parte, €l terreno de 1a sexualidad posee una logica mas compleja, como bien lo
sefiala Fernando Rivera al diferenciar los episodios referidos a partir de la
contraposicion enire “ef relato del envenenamiento” (huayrongo) y “el relato de la

seduccion” (Fidela)®.

Al final del Primer Diario se presenta un dialogo entre €l zorro de arriba y el

sorro de abajo, lo que corresponde al nivel mitico de la novela, que 2 su vez mantiene

una relacion con el caracter autobiografico del diario. Los zorros comentan los hechos

sefialados por el diarista, estableciendo una diferenciacion entre el ambito de Arniba y el

de Abajo.

27 pareciera que para poder justificar su hipttesis en divtersos planos della r;i:;:::;::iél:zlzha;i K‘mﬁi

arbitrariamente la intencionalidad del autor. Es decir, del(El(.J asu constan e]a on sexcll_l e coﬁ, odas
expresaria en EZAEZA la voz del pueblo quechual, t:,] cnttz? a:::;]ij;:‘t? el encuen

- - 0 “cultura po .

5 ;um:izo crc:;’u:l?dl:i’zgriara]]?aqs;z]o?sgxijﬁlanndo el caplijtull)u V de este intffresantisimo libro_ (Dar_ la

alaub?"a}. ?Jna imagen mas cercana a la figura del huayronga, seriaq las violaciones q:le ggesenga el ;n‘ﬁo

pArguedas porque estas echan “[...] una salpicada de muerte a Jos 0Jos del muchacho”™ (Obras Completas

V 29), similar al potvo amarillo del avag zapatillan.
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El zorro de abajo pone de manifiesto un punto capital que recorrera todo el
Relato: “un sexo desconocido confunde a esos” (29); se trata de la sexualidad
representada en el sexo femenino de las prostitutas del a&mbito de abajo, de la costa, del
prostibulo de Chimbote. Estas mujeres, explica el zorro de abajo: “Lo distanciaron més
al susodicho [el forastero, el autor]. A nadie pertenece la “zorra’ de la prostituta; es del
mundo de aqui, de mi terreno. Flor de fango, les dicen. En su ‘zorra’ aparece el miedo y
la confianza también™ (29). Asi como Fidela confunde al joven narrador, igualmente las
prostitutas confunden y dispersan a los distintos personajes de fa novela; como en el

tiempo mitico relatado en Dioses y hombres de Huarochiri donde Tutaykire (capitulo

XXII) es detenido por una “virgen ramera”,

El zorro de arriba responde: “La confianza, también el miedo, el forasterismo
nacen de la virgen y del ima sapra; y del hierro torcido, retorcido, parado o en
movimiento porgue quiere mandar Ja salida y entrada de todo” (29). Los términos
“miedo” y confianza” se producen a causa del acto sexual, como en el encuentro con
Fidela. E] escritor, que segun el dialogo de los zorros es forastero, siente miedo ante el

encuentro sexual, pero también muestra cierta confianza {seguridad en si mismo). Las

asociactones que observamas en la cita mencionada guardan una relacion que Lienhard

explica acertadamente:

La justificacion de la supuesta equivalencia esta en el resultado que provocan
dichos tres factores [la Virgen, el ima sapra y el hierro]: la ‘alienacion’
(confusidn, miedo, forasterismo) y la posibilidad de superarla (confianza). La
sexualidad, la produccitn industrial y la religic')'n aparecen por !o tanto como
conceptos esencialmente ambignos y ambivalentes, positivos/negativos

(Cultura popular... 31)

Por otra parte, la confianza también es un medio que surge posteriormente al

miedo que genera el encuentro sexual, ya que el hecho traumatico es asumido para

poder superarlo, procesarlo y reconfigurarlo en algo productivo; solo de este modo se

puede reflejar el tema sexual en la escritura. Por su parte, los componentes cristianos,
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maégicos y de la produccion industrial aparecen tras el movimiento migratorio hacia la
costa (Abajo); en ese contacto se produce la alienacién y la posibilidad de superarla. Por
eso, en la respuesta del zorro de abajo se menciona al algodén como un ima sapra
blanco, es decir, la version costefia del miedo o espanto que produce el sexo.

La condicion de forastero de Arguedas complejiza mas el encuentro sexual con
Fidela. Recordemos que a partir del estudio de Ortiz Rescaniere en La pareja y el mito,
las relaciones de pareja en el ambito andino poseen limites muy marcados, y rara vez
sus integrantes buscan relacionarse con seres ajenos a su entorno: “Las relaciones
sexuales con un forastero son desagradables y peligrosas (pestilencia, infertilidad,
impotencia). Estos inconvenientes aumentan con el grado de extranjeria y la frecuencia
de las relaciones” (La pareja... 75). Asimismo, a través de los relatos populares donde
el yo andino es amante de un animal, Ortiz explica la distorsién del vinculo, debido a la

procedencia externa del otro:

[...] cuando el motivo del vinculo es parcial, la relacion no es viable (por lo
menos, o quiza sobre todo, si el yo es femenino); leccion que en términos
positivos equivale a afirmar que en una relacion de pareja normal, el otro debe
ser aceptado como un todo, completo. Y que esta totalidad entrafia mediania, tal
como los andinos conciben el Presente humano. Y algo mas: estos cuentos
parecen indicar que un extranjero radical tiende a ser visto por ego (en todo
caso, el yo femenino) como un objeto potencial de placer parcelado, y que, a la
postre, debera ser anulado fisicamente (92)

El antropdlogo explica esto a través de diversas narraciones donde una mujer

mantiene relaciones con un animal (representacion del “extranjero”). Aqui, a diferencia

de la seduccion de Fidela?, es generalmente el otro (animal-forastero) quien busca
atraer a la mujer. En el caso de Fidela, ella seria el ego que mantiene una relacion con el

forastero Arguedas, pero con un explicito deseo sexual por parte de ella, caracteristica

insélita dentro de los principios andinos que sefialan los peligros de relacionarse con un

i i i i i es una chichera que
? pese a que Fidela es una mestiza, s¢ ubica dentro del espacio andino porque q

proviene de Ukuhuay.



93

forastero. Arguedas no seria “aceptado como un todo”, por lo cual quedaria expulsado
del ambito andino, terreno en el que siempre se sinti6 identificado. El encuentro sexual
marca enfonces su alejamiento conl ¢l mundo infantil y fa afirmacién de su ego como un

forastero, similar a los animales extrafios de las narraciones populares.

2.4.4. El amaru y Ia fabrica sideriirgica

Otro punto importante que sefiala el zorro de abajo es que “[...] la serpiente amaru no se
va a acabar. El hierro bota humo, sangrecita, hace arder el seso, también el testiculo”
(Obras completas V 29). Se menciona tanto al amaru como a la fabrica sidertirgica de
Chimbote; esta tltima a lo Targo de la novela posee una presencia imponente y
sumamente insolita a través de su humo rosade gue es percibide por todos los
personajes.

El Amaru es un animal mitico andino que posee una significacién ambigua,
puesto que puede ser benéfico como perjudicial para los hombres. Por eso, debemos
explicar la pertinencia de este ammal remitiéndonos a su importancia en el ambito
andino, sea como una serpiente en general, o como el dios Amaru propiamente dicho,

En el capitulo 16 de Dioses y hombres de Huarochir! se narra el enfrentamienio

entre Pariacaca y Huallallo Carhuincho, que culmina con la victonia del primero, es

decir, con [a instauracion de una nueva humanidad:

Este [Huallallo], luego, hizo salir una inmensa serpiente de dos cabezas Hamada
Amary: «Ha de espantar a Pariacaca», dijo. Pariacaca, viendo a la gran
serpiente, hizo un bastdn de oro y con €l punzé en el centro del lomo a la bestia.
El Amaru se enfrié y se convirtié en piedra. [...] Y los hombres del Cuzco o de
cualquier otro sitio que saben, que tienen conocimientos, rascan el cuerpo de
este Amaru con alguna piedra y sacan polvo de ella para empiearle como

remedio (Dioses y hombres... 89-91)
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El Amaru es representante del gran poder de Huallallo, quien busca imponerse
en contra del nuevo orden que propugna Pariacaca; por lo tanto, se trata de una fuerza
del orden declinante que busca vencer al orden emergente. No obstante, las propiedades
curativas del Amaru también indican que es un ser necesario para los hombres, puesto
que es utilizado en su condiciéon de piedra como una figura sagrada del mundo

subterraneo, que se encuentra dormida debido a que no pertenece al orden actual, pero

que puede despertar en cualquier momento.

La figura de la serpiente en la tradicién andina también es ciertamente ambigua.
Como sefiala Ortiz, muchos indigenas “Les atribuyen, en especial a ciertos tipos de
serpientes, un poder viril, fertilizador y vivificante. Asi, algunos piensan que es un
animal que no envejece, s6lo cambia de piel periodicamente™ (La pareja... 87). Mas
adelante, en la parte del libro dedicada al andlisis del episodio de Huatyacuri de Dioses
ombres de Huarochiri, Ortiz explica la significacion de los sapos y las serpientes.

y h
Recordemos que en el relato mitico se descubre la infidelidad de la mujer de

Tamtafiamca tras encontrarse una serpiente en el techo de su casa y un sapo de dos
cabezas debajo de un batan. Estos serian animales del Demonio, que “[...] pertenecen a
las fuerzas enemigas del orden dominante. [...] En ciertos lugares pedregosos y
desérticos viven, segin se dice, serpientes milenarias. Si no se toman las precauciones
especiales, los sapos y las serpientes no mueren de por si. Contradicen entonces una ley
del mundo presente: la vida breve” (La pareja... 137). Sin embargo, pese a su valor

negativo, la serpiente también posee aspectos positivos:

Como muda de piel, representa la longevidad, el vigor renovado, sobreto.do el
sexual masculino: asi su grasa es usada como ungiiento toniﬁcante-, y los incas
cincelaban en las portadas de sus casas las imagenes de unas sierpes como
marcas de prosperidad. Pero también representa los excesos, el falo que
arremete, el de los placeres desordenados; tal es el caso de los cuentos sobre el

amor entre una culebra y una mujer [...] (138)
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En balance gencral, las serpientes —asi como los sapos— “f...] representan el
ambito de donde provienen, el subterrdneo, con sus fuerzas disolutas, oscuras y
primarias, pero vitales y necesarias para asegurar ¢l periddico renacer de la vida” (141).

En otro texto de Ortiz (De Adaneva e Inkarri), 1a parte correspondiente a los
relatos de “Los sefiores del lago™ incorpora una narracién donde se presentan dos
Amarus, y luego se mencicnan ciertas creencias sobre un Amaru blanco y otro negro:
“Si el Amaru blanco representa la buena lluvia y el negro la mala Iluvia, se puede inferr
que cuando reinaba el Amaru blanco, la tierra gozaba de una abundancia absoluta, y por
lo tanto, ilimitada, excesiva” (De Adaneva... 70-71).

Mads adelante, en otra leyenda llamada “El amaru™ se cuenta la historia de como
esta serpiente causa males a la poblacion: “La causa de vuestros males fue originada por
el fiero Amaru, dotado de vida humana y que vive en el fondo del lago que est junto al
pueblo y que es tan temido de animales y hombres porque devora en sus ondas a todo
ser que a él se lega” (89, narracion proveniente de Lucanas, tomada por Ortiz).

Todas las referencias mencionadas corroboran que el Amaru tiene un cardcter
polisémico, que le otorga valores complejos y ambiguos. Entonces, cuando el zorro de
abajo menciona que “la serpiente amaru no s¢ va a acabar” estd haciendo alusién a Ja
permanencia de esta deidad en el mundo subterraneo; pero mas alla de eso, se trata de
una resemantizacion de este simbolo andino, ya que a continuacién, alude al “hierro que
hota humo, sangrecita, hace arder el seso, también el testiculo”, es decir, a la fabrica
siderurgica. Habrfa una asociacién entre la longevidad y vigorosidad del amaru y la
constante luz del humo rosado de la Fundicidn, pues esie no se apaga nunca, y siempre
esta iluminando todo: “[Ese humo] tiene y no tiene luz, tiene y no tiene bordes, no se¢
apaga jamas” (Obras Completas V 97). Claro est4, el humo de la fundicién no proviene

del mundo de abajo, aunque su verticalidad extrema sugiere esta idea: “[...] el humo
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rosado estd en linea recta entre los dos grandes muelles del puerto” (97). Ademas, si el
uso de la grasa de la serpiente sirve como ungiiento tonificante, esta utilidad se asocia
con la accion del hierro que hace arder el testiculo; vale recordar que la serpiente alude
a la virilidad. El ardor del testiculo implica la intensificacion sexual, pero también hace
referencia a una situacion excesiva, lo que se relaciona con la idea de la serpiente como
“falo que arremete”.

Debido a que la logica del humo de la Fundicion requiere una mayor
contextualizacion a través de otros pasajes de la novela, detendremos este andlisis para
retomarlo posteriormente cuando analicemos otra parte de la novela que explica mejor
la significacion del humo resado; nos referimos al didlogo entre don Diego y don

Angel®".

2.4.5. Primer encuentro entre zorros

El dialogo de los zorros al final del Primer Diario tiene su correlato en el didlogo de los
zorros del capitulo V de Dioses y Hombres de Huarochiri. Aqui, el héroe Huatyacuri
escucha la conversacion entre los zorros miticos, en la cual el zorro de arriba cuenta la
historia de una mujer casada que le dio de comer un grano gue cayd en su sexo a otro
hombre. Este hecho es entendido como un acto de infidelidad, el cual ocasiona una
grave enfermedad en el marido de la mujer. La historia hace referencia a los peligros
que esconde el sexo de la mujer, asi como el peligro que supuso para el nifio Arguedas

¢l encuentro sexual con Fidela. Por otra parte, la historia del zorro de abajo relata que:

“Una mujer. hija de un sacro v poderoso jefe, esta que muere por tener contacto con un

sexo viril” (Dioses y hombres... 29).

30 pgte apartado corresponde al Capitulo T de nuestra tesis.
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La traduccion de Arguedas encierra un sentido particular que adopta Ortiz
Rescaniere en sus estudios sobre los mitos de Huarochiri, pese a que él mismo realiza
diversas traducciones sobre dicho pasaje, y en todas afirma ideas diferentes a la
interpretacion de Arguedas. En sus diferentes traducciones’’, Ortiz asume que el sexo
masculino produce la muerte de la joven: en cambio, la traduccion de Arguedas no
afirma la muerte de la muchacha, puesto que la frase “estd que muere” guarda un
sentido figurado que indica el excesivo deseo de la mujer por el sexo viril. Este hecho
supone un peligro como sefial de cambio del orden presente, al cual alude someramente
el zorro de abajo; asi como la infidelidad de la mujer de Tamtafiamca genera
alteraciones en el cosmos vy la salud de su esposo. Se trata, entonces, de una imagen que
evidencia la condena al *excesivo” deseo sexual de la mujer, lo que confirma el caracter

ambiguo de la sexualidad en los relatos de Huarochiri, sobre todo cuando es la mujer

quien desea al hombre.
Asimismo, el propio Ortiz asume la interpretacion de Arguedas sobre el episodio

de Huatvacuri en De Adaneva a Inkarri, pues en un pie de pdgina sefiala claramente

que:

[...] Las verdades de-arriba. y de-abajo pueden reducirse a una sola: la mujer
desea al hombre v, por ello, es causa de males y desarreglos para el gran sefior,
pues, en cierta medida. anuncia la llegada de Huatyacuri y el fin del mundo
representado por los falsos ricos. Arguedas pensaba que el pasaje
[originalmente en quechua, de Dioses y hombres...] [...] expresa que la hija de
un hombre poderoso casi muere de deseos por tener relaciones con un hombre.

He considerado este sentido para la interpretacion [...] (126)

Evidentemente. se confirma que el deseo excesivo de la mujer es peligroso

porque en ¢l orden mitico debe primar el criterio moderado y armonioso, donde toda

accién sirve para asegurar la normalidad del Presente: sin embargo. en la zona de abajo

51 5 claro que no tiene mayor relevancia mencionar todas las variaciones en las traducciones de Ortiz, asi
como tampoco discutir sobre las implicancias de su traduccion —en caso que esla sea mias fidedigna—,
ya que lo que nos interesa es la propia interpretacion de Arguedas, pues a través de esta €l asume ciertas

nociones para la construccion de su novela.



98

el “sexo peligroso™ se presenta en el caso masculino. Los zorros miticos influyen
significativamente en los propios zorros del Primer Diario, por cuanto muestran la
imagen ambigua de la sexualidad, que curiosamente el propio Arguedas experimenta a
través de su vida™.

Finalmente, entendemos la condicion de forastero del autor no solo en el aspecto
biogréfico, sino también en la actitud del sujeto escritor, en tanto que tiene que ir hacia
Abajo, para relatar la novela de un mundo que no conoce a cabalidad y que le resulta
problematico. De igual modo, el trinsito de Fidela y su hijo que nacerd huérfano y
forastero es una metafora de la concepcion de la novela, porque este discurso también es
“huérfano”, a causa del posterior abandono que el autor realizara con su muerte. Es un
relato *“forastero™, ya que su autor lo produce desde ofro lugar, lo concibe con
presencias ajenas que en diversos momentos irrumpen en la légica novelesca. En otras
palabras. el autor va a parir una novela sobre un lugar extrafio, una obra llena de
excesos y presencias abyectas y sobrecogedoras. Por ello, la imagen de Fidela es la

mejor introduccion para informar al lector de lo que éncontrard en la novela.

2.5. La sexnalidad contaminante del capitalismo

El primer capitulo de la novela esta compuesto de cuatro ejes temiticos centrales: el
dialogo entre Chaucato y el Mudo, el baile de Maxwell. el ascenso de las prostitutas
hacia sus barriadas, y el nuevo didlogo entre el zorro de arriba y el de abajo. En cada
eje. se confirma el dominio del capitalismo, lo que repercute en el plano sexual. a través

de un control sistematico de las relaciones interpersonales, que se transparenta en la

2 Np olvidemos que en las lineas iniciales del Primer Diario, el autor confiesa que “El encuentro con una
zamba gorda, joven prostituta me de volvio eso que los médicos llaman “tono de vida™ (Obras Completas

VIT)
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zorros no solo confirma la relevancia del nivel mitico. también muestra su

transformacion en relacion con la cadtica realidad chimbotana.

2.5.1. Los pescadores y los capitalistas: lo moderado vs lo excesivo

El didlogo entre Chaucato y el Mudo se presenta como una introduccién al universo
chimbotano y a la légica de los pescadores, que tiene como parangdn a Chaucato,
debido a sus amplias cualidades en el trabajo y por su sexualidad imponente.
Basicamente, la labor pesquera se realiza eomo un intercambio entre el mar (figura
femenina) y el pescador (figura masculina). Sin embargo, el caso del Mudo es singular
porque es homosexual y su pene no se erecta de forma natural; por eso, Chaucato le
dice: “Aqui se te va a parar ¢n la mar o te voy a hacer meter una manguera hasta las
agallas” (30). Esto significa que el mar puede despertar la masculinidad del pescador; y
de no producirse, Chaucato volvera hombre al Mudo por la violencia: “Putamadre,
maricon Mudo; aqui ti’hago hombre™ (30)

La actividad pesquera estd cargada de una connotacién sexual. en tanto que el
pescador “penetra la mar® —concebida como “la mas grande concha chupadora del
mundo” (30) — y recibe de esta la fauna marina. que es fuente de ingresos para los

trabajadores, Esta reciprocidad parece provenir de las relaciones andinas tradicionales.

en tanto que las fuerzas en cuestion estin asociadas sexualmente y son
complementarias. Sin embargo, la imagen de la produccion econémica asociada al sexo
est4 mas alla de la simbologia andina, pues incluye presencias que poseen ofras lagicas.

Por ejemplo, la sexualidad del maximo lider empresarial pesquero Braschi. resulta

aberrante para Chaucato: “Doscientas toneladas, yo cien; doscientas cincuenta. yo cien.



Antes burdeleibamos juntos [con Braschi], aunque la Muda dice que €l se ponia al
Mudo de jinete...Estos malnacidos, di*uno u otro lado™ (32).

A diferencia de Chaucato, quien siempre produce la misma cantidad de ingresos,
Braschi obtiene un ascenso econémico muy rdpido. Su ambicién econémica es
equiparable con su “ambicion sexual” que mezcla la heterosexualidad con la
homosexualidad, simultineamente. Para dar una imagen cabal de esto, recurrimos a una

reflexion de Chaucato:

San Pedro, de més guevas que yo, patron de la mar: estos blanquifiosos tienen
mafias de otras layas. Hambrientos por el hueco, hambrientos por el pincho, asi
también para el negocio. Nunca por nunca llena su gusto. Fabricas, bolicheras,
muelles, fierros, cada afio menos obreros y mas tragones ellos, pa’comer en la
mar. Yo comencé a miar primero en la bahia pa’ Braschi; al agua limpia le
metimos huevo. jBraschi es grande! Tiene mas potencia que la dinamita en la
cabeza, en el culo, en la firma. Braschi jputamadre!, tii has hecho la pesca.
Ahora comes gente. Pa’eso formaste la mafia, con los apristas. [...] Dicen que
pa’comer grande hay que elevarse, como pajaro en la mar. A Braschi, que se
hacia montar en el burdelito di’antes, jquién puta lo ve ahora en Chimbote? Yo
era su guardaespaldas, ;no? Porgue me salia de los forros. Miles de miles viven
de él; en cambio €l les come las hueveas. Las huevas de Chaucato como los
billetes de Chaucato engordan las cantinas y las putas de la Rosada, con alegria
de mi parte. Braschi se lleva mi trabajo: no me va tocar los forros. No se traga
madre, jno? A Chaucato nadies no luha jodido tuavia al gratén (32)

Braschi esta incluido en el grupo de los “blanquifiosos™, de otras “layas”, de
acuerdo con el criterio de Chaucato, quien establece una diferenciacion de procedencia
entre los trabajadores pesqueros y los empresarios de harina de pescado, a partir del tipo

de sexualidad que poseen. A la vez, aparecen otros elementos que podemos reunir en un

N ..
esquema de significacion™ :

¥ E] esquema propuesto parte de un inleresante ensayo de Santiago Lopez Maguifia sobre el primer
capitulo de EZAEZA (texto inédito): dicho trabajo constituye uno de los pocos intenios de sistematizacion
de uno de los elementos capitales para entender el universo chimbotano.
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Hombres del capital Pescadores

{Braschi: parangdn} {Chaucato: parangon)
Organo sexual determinante Pincho y Ano Pincho
Posicidn sexual Pasiva-activa Activa
Sentimienic en el sexo Indiferencia Alegria
Relacion con la mar Comer - Tragar Penetrar - Fecundar
Extension del deseo Insaciabilidad (Amplia) Sactabilidad {(Restringida)
Disposicion econémica Acumutacién — Despilfarro — Reparticion

Acapararniento

Potencia econdmica / sexual Excesiva Moderada /

Moderadamente excesiva

Relacion econdmicas con / Explotacion — Cooperacion - Integracion

en la clase obrera Expropiacién

Relacion interpersonal Infundir temor-extrafieza Imponer respeto

Produccién simbolica Parir un Chimbote Parir un gran lider
Industnalizado empresarial: Braschi

Figura simbdlica Apuila Lobo marino

Presencia Lejana Cercana

Muchas de las caracteristicas sexuales de ios hombres del capital se presentan
también en el Mudo, quien pese a no pertenecer al grupo de los pescadores, busca
insertarse en esta clase, 1o que curiosamente le resulta muy dificil debido a su poca
competencia fisica para la pesca, pero también por su incompetencia simbolica: no

manpifiesta una masculinidad imponente, debido a su homosexualidad.
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Siguiendo con la légica del esquema propuesto, observamos que la sexualidad
extrafia de los hombres del capital no pasa por un plano sentimental preciso, a diferencia
de la alegria de Chaucato en el prostibulo. El origen indeterminado de los lideres
empresariales los constituye come seres que ambicionan la acumulacion de capital y el
goce sexual excesivo, sin mayor sentimiento o afecto; en contrasie, los pescadores
invierten su subjetividad en la transaccién con las prostitutas, disfrutan particularmente
del encuentro, pese a la 16gica mercantil del acto sexnal.

La relacién con la mar supone una oposicidn clara entre el acto de reciprocidad
que producen los pescadores, y e! impulso devorador de los hombres del capital,
quienes a través del término extremo “tragar™, absorben metaforicamenie toda la riqueza
econbémijca que ofrece el mar sin ningin tipo de retribucion, pues la fauna marina es
incorporada vorazmente a la légica del capital. Los pescadores, ademaés, “mean” en el
mar, ofrecen algo de si; y a través del contacto reciproco —ciertamente shcio—
obtienen un bien. En consecuencia, los empresarios sacan provecho de esta capacidad
fecundadora de los pescadores, tragandose esta produccién. Se trata de una reveladora
metafora sexual de lag relaciones sociales en ¢l régimen capitalista, donde no solo hay
una oposicion, sing principalmente una relacién de implicacion: si los pescadores
fecundan al mar para producir materia prima, entonces los capitalistas pueden tragarse
esta produccion a través del acaparamienio de la ngueza.

Otra importanie relacion causa-efecto se presenta en el tipo de fuerzas de
produccion: paulatinamente se hace uso de menos obreros, o se despide a mas personal
para que los hombres de! capital inviertan en la técnica industrial y adquieran mis
bienes. Esta situacién supone que el deseo econdmico-sexual de los empresarios es
insaciable: apuesian por una extensién amplia donde reinan las mezcias (produccion de

distintos pescadores o relaciones sexuales con hombres ¥/o mujeres). A diferencia de
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ellos, el deseo de los trabajadores es saciable, heterosexual y esta restringido de acuerdo
al criterio selectivo que los incita a visitar el prostibulo por las noches: es decir, se
presenta una logica ciclica (dia: trabajo :: noche: sexo).

Las formas de produccion economica de ambos grupos también estin marcadas
por la implicacion. Es a partir del despilfarro de los pescadores en el prostibulo que los
hombres del capital acumulan mas dinero, ya que los ingresos que genera el lenocinio
estdn a cargo de la mafia liderada por Braschi; ademas, el hecho de que los trabajadores
no ahorren ni moderen sus gastos, impide la formacion de pequefios sefiores burgueses.
que podrian interferir con los intereses de los hombres del capital. De igual modo, los
pescadores basan sus relaciones economicas en la redistribucidn; asi, la faena obtenida

en la mar es repartida entre ellos, aungue algunos consiguen mas que otros; pero ante

todo sobresale un nivel estindar de produccion. En cambio, los empresarios capitalistas
acaparan la materia prima para producir mas ingresos y poseer mas bienes, retienen la
producci6n pesquera exclusivamente para ellos, pero rdpidamente la ponen otra vez en
circulacion para obtener mas capital; se presenta un movimiento constanie y sin limites.
En consecuencia, la potencia economico-sexual de los lideres capitalistas es
excesiva, resulta perturbadora para la percepcion de Chaucato, quien reconoce en el
grupo de pescadores una potencia moderada, “moderadamente excesiva” en su caso
particular, por ser el parangon de los pescadores: un gran patron de lancha que tiene un

amplio desempefio sexual con varias prostitutas a la vez. durante sus visitas al

prnstﬂ:-ulo.

Las relaciones economicas de los hombres del capital con la clase trabajadora se
basan en la explotacion de esta ultima, ya sea a través de un extenuante ritmo de trabajo,
o de una explotacion simbolica que controla la propia sexualidad de los pescadores a

través del burdel: en este sentido, encontramos una apropiacion del deseo y de la
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produccion del trabajador. Por otro lado, los pescadores basan sus relaciones de clase en
principios de cooperacién para obtener una buena faena de manera conjunta, lo cual
determina una voluntad de integracion, que ha producido la formacién de sindicatos y
huelgas importantisimas en el pasado.

Los empresarios sustentan sus relaciones interpersonales en el temor y la
extrafieza, debido a la mafia que los rodea; asi como en su sexualidad excesiva v
abyecta. Por eso, en la cita referida Chaucato parece mostrar temor y dudas ante las
posibles acciones de Braschi sobre €l. Por otra parte, los peseadores no causan temor,
sino imponen respeto, evidenciando su portentosa masculinidad (el caso ejemplar es
Chaucato). El respeto consiste en saber reconocer las virtudes del otro; en oposicion, el
temor no es producto de la personalidad del hombre del capital, sino de las acciones
corruptas y sus vinculos con la mafia.

Los parangones de ambos grupos, Braschi y Chaucato, “paren™ simbélicamente
de acuerdo a sus capacidades de fecundacion, bajo una logica implicativa. Primero,
Chaucato “pare™ a Braschi, es decir, le ensefia todas las cualidades necesarias para
destacar en la pesca; lo que hace que rapidamente se vuelva un gran capitalista, quien
tras constantes inversiones se convierte en el maximo empresario de las fébricas de
harina de pescado. En este sentido, si Chaucato pare a Braschi, entonces este pare un
Chimbote industrializado; por eso, aqui también se evidencian los principios éticos
presentes en uno y ausentes en otro. Chaucato pone en practica su cooperacion para
instruir a Braschi, cuando este era también patron de lancha: por el contrario, Braschi
muestra su falta de principios éticos y una mira enfocada exclusivamente en la

industrializacion. en la innovacion técnica y la acumulacion de mercancias, al margen

de los lazos humanos.
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Braschi y Chaucato son representados a través de figuras simbélicas: el 4guila y
el lobo marino, respectivamente. El dguila alude a la velocidad y la astucia que posee el
lider empresarial para conseguir sus objetivos, asi como a la condicién aérea que lo hace
invisible y lejano para la mayoria de personas, pues Braschi no se encuentra en ningtin
lugar especifico, y a la vez estd en todas partes; desde el plano aéreo supervisa y
controla todo lo que sucede en la bahia. En el plano méas cercano —terrestre-marino—. se
encuentra el lobo marino Chaucato, caracterizado por sus amplias habilidades en la mar
y la experiencia obtenida tras largos afios.

La accion de “tragar” de Braschi resulta sumamente interesante porque en el
aspecto sexual es equiparado al trabajo de las prostitutas. Chaucato menciona que sus
“huevas™ y sus billetes “engordan las cantinas y las putas de la Rosada”, de tal modo
que las prostitutas y Braschi comparten la funcién de “comer las huevas™; en cambio, el
patron de lancha “hace-comer sus huevas” a las meretrices, lo que demuestra una
cualidad viril que parte de una posicion activa, y que coloca a la mujer y al “extrafio” en
el rol pasivo. Sin embargo. el hecho de que las prostitutas “coman las huevas™ es una
accion moderada en comparacion con las ansias vorazmente excesivas del tragon
Braschi. quien absorbe al otro sexualmente, y también todo lo que le rodea (“comer en
la mar”). Ya no se trata solo de consumir algin organo sexual, sino de incorporar los
componentes benéficos (peces) como los contaminanies (desechos de las fabricas). lo

que convierte al hombre del capital en un actante abrumador, que acapara todo y a

todos.
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2.5.2. Bailes antagénicos: la armonia acuatica de Maxwell y el caos silencioso de lIa

“diosa hipopétamo”

Posteriormente a la descripeién del espacio chimbotano, después de un vacio narrativo,
se narra el baile de Maxwell con la China en el burdel de la ciudad. Los movimientos
del extranjero son fuente de atraccion para todos los asistentes: “El baile del
norteamericano tenia pendientes a todos los contertulios del salén rosado del prostibulo.
[...] Como el agua que salta y corre, canalizada por su propia velocidad en las
pendientes escarpadas e irregulares | ...]" (34). Dicho baile se asocia con el agua, lo que
remite a las cascadas andinas, signo de pureza, musicalidad y armonia. Incluso, las
propias prostitutas —mujeres sefranas que han migrado a la costa— perciben a
Maxwell como la avispa San Jorge, oriunda de la sierra.

Pese a la atraceion nicial que suscita Maxwell en su primer baile, cuando saca a
bailar a la “diosa hipopotamo”, una vieja gorda prostituta del pabellén blanco del
burdel. la atencién de todos se centra en el cuerpo de esta mujer: “[...] cada aleteo de
sus brazos vy de su cuello y la tembladera de su barriga y de sus nalgas trasmitian a putas
y clientes el ansia de estar en silencio, oyendo, recibiendo, ;qué? el aire. lleno de fuerza
de la podredumbre que llegaba del humo, de los basurales, (e la bocaza agonizante de
los alcatraces chimbotanos™ (36).

En el primer baile de Maxwell, sus movimientos rapidos aluden a la fuerza
sobrecogedora de las cascadas, que a su vez rememora la sonora y melodiosa musica
andina: en cambio, en el segundo baile, el cuerpo de la prostituta gorda genera silencio,
Ja anulacion de la armoniosa melodia, y por tanto una falta de pureza que se asocia con
el caracter grotesco de la ciudad. simbolo de lo artificial, producto de la contaminacion

de los basurales. En este sentido. estamos ante dos imagenes opuestas de la realidad
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chimbotana, dos situaciones posibles a partir de dos presencias sobrecogedoras, una
positiva y otra negativa.

El baile de la prostituta gorda demuestra que la contaminacion cultural y social
de Chimbote estd representada en su “zorra™, como ya habia sido anticipado en el
didlogo de los zorros miticos. Las prostitutas, ademas, son capaces de cambiar la
identidad de los asistentes al burdel. a través de sus diferentes espacios, establecidos
jerarquicamente: el salon rosado con las prostitutas mas cotizadas, el pabellén blanco de
menor rango, v el “corral” con mujeres que cobran precios infimos. Por tanto, la
Argentina, proveniente del salon rosado, “bautiza™ a Asto, quien pese a su condicion de
indigena marginado, accede a un estatus superior a través del dinero, con lo cual se

“acultura™ o se asume como un personaje criollo.

2.5.3. La “concha” marina chimbotana

La imagen de la “zorra™ de las prostitutas posee una relacion con la “zorra™ de la mar, a
través del olor hediondo que tienen en-comin; pero tambicn existe una diferenciacion
fundamental. Mientras la mar establece una relacion de reciprocidad con los pescadores,
ofreciendo un bien a cambio de la penetracion; las prostitutas ofrecen placer a cambio
de dinero, lo que destaca el caracter mercantil de la mujer. El mar es una presencia
femenina concebida como una manifestacion ciertamente sobrenatural —similar a las
deidades andinas que reciben algo para dar un bien—; sin embargo, esta entidad posee
tanto una cualidad fecundadora como una funcion contaminanie: €l mar también recoge
los desperdicios de las fabricas. Esta ltima caracteristica del mar también lo asocia con
la imagen del miembro sexual femenino de las prostitutas (cardcter mercantil), puesto

que ambas instancias comparten una cualidad negativa. De este modo, los pescadores
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penetran el mar de dos maneras simultidneamente: a) a través de una reciprocidad, donde
el mar es una presencia benefactora que ofrece materia prima para el trabajo; v b) a
través de una relacion mercantil, donde el mar contamina a los pescadores,
incorporandolos a la logica capitalista que los impulsa a derrochar sus ingresos con
prostitutas, que vienen a ser la representacion individual de la zorra marina. Ademas, si
bien el mar se presenta como una enorme presencia dadora de vida, también desde su
propia presencia se origina el olor pestilente de la ciudad, similar al olor de la zorra de
las prostitutas.

La imagen de la zorra marina se explica mejor durante el dialogo entre Zavala,
pescador sindicalista, v su amigo el Tartamudo: “Poeta tartamudo [reflexiona Zavala],
avaro; sefior del pueblo que era; ese solo fornica a la gran ‘zerra’ que es la bahia [...]
Antes espejo, ahora sexo millonario de la gran puta, cabroneada por cabrones
extranjereados, mafiosos” (43). El Tarta asume una relacién mas tradicional y artesanal
con la pesca vy la mar; por eso no accede a la relacion mercantil con las prostitutas. No
obstante, no se puede negar que la imagen divina del mar ha sido sustraida en el
régimen capitalista, que explota una entidad natural para favorecer a los lideres
empresariales. La reflexion de Zavala. entonces, revela que el mar se ha vuelto una
“virgen-ramera” —como ~lo sefialan los zorros hacia el final de este capitulo de la
novela, respecto a la dispersién de Tutaykire—, que si bien tiene un origen sagrado, a la

vez se ha vuelto fuente de mercancias, prostituyendo su produceién.

La imagen ambigua del mar en relacion con las prostitutas muestra un quiebre
respecto al pensamiento andino tradicional; por eso discrepamos con la vision de

Lienhard, quien concibe la cosmogonia chimbotana bajo un modelo andino basado en la

oposicion:
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ARRIBA Sol  Sol sierra fuego dia sexo masculino
ABAJO Luna Wiragocha costa agua noche sexo femenino
Pachakamaq

Este esquema lo propone Lienhard en su anilisis del espacio chimbotano
(Cultura popular... 89). El problema radica en que el sexo femenino en la ciudad no
busca su complementacion en el sexo masculino, sino su aprovechamiento, se lo
apropia para producir mas dinero en el prostibulo y evitar la formacion de pequefios
capitalistas, gracias al derroche de los pescadores. Sin embargo, no podemos negar que
en cierta medida se cumple el recorrido de arriba (los médanos de la ciudad) hacia abajo

(la bahia), la contraposicion del diay la noche en el tiempo novelesco, etc.
2.5.4. Segunda aparicién de los zorros miticos: la dislocacién del autor

Antes del final del capitulo, es insertado otro didlogo entre los zorros, donde se

reflexiona sobre la dificultad del lenguaje —que seria la escritura occidental (castellano)

_ para transmitir la materia deé las cosas o la totalidad del mundo, a diferencia del canto
de los patos, asociado a la armonia de la musica quechua. Dicho didlogo supone una
amplia reflexion en torno a la relacion escritura-oralidad; sin embargo. no optamos por
entenderla como una simple dicotomia™, debido a que tal opcién supone negar la
posibilidad de que las sociedades andinas hayan desarrollado sistemas o tecnologias
equiparables a la escritura, lo que consolida en cierto modo la supremacia de Occidenie
respecto a la otra. Ademas, no se trata solo de un caracter oral en el caso de la lengua

quechua. sino de la musicalidad que encierra el idioma., ya que los cantos andinos son

e -
3 | critica a este dualismo ha sido acertadamente sefialado por William Rowe en “Sobre la

heterogeneidad de la letra en Los rios profundos” (2003); y partimos de esta perspectiva para nuestro
ami]is]': Por su parte, Fernando Rivera reformula esie dualismo por medio de la oposicion “canto andino /

escritura occidental”
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usados como mecanismo textual en la composicion de la novela. Por lo tanto,
discrepamos con la postura de Lienhard que concibe la reflexién de los zorros sobre la
“palabra” bajo la oposicion canto/ palabra, quechua/ castellano, oralidad/ escritura.
pensamiento salvaje/ racionalidad®.

Otro de los temas fundamentales presente en el didlogo de los zorros es la
diferencia espacial y cultural entre Arriba y Abajo, lo que hace evocar a los héroes
miticos Huatyacuri y Tutaykire. Este ultimo mantiene una fuerte relacion con el
escritor, por cuanto ambos quedaron “dispersos”™ tras el encuentro sexual, sea el caso de
la virgen ramera o Fidela.

Respecto a la presencia de Tutaykire y la virgen ramera, William Rowe sefiala lo
siguiente: “Se equipara la seduccion con la dispersion, lo que se puede interpretar como
pérdida de identidad tanto como pérdida de cultura, porque hay una similitud entre la
dispersion de Tutaykire y la fragmentacién de la cultura quechua en la costa” (Mito e
ideologia... 201).

Es evidente que la-perspectiva de analisis estd mareada por los conceptos de
identidad y cultura, de acuerdo con una mirada més cercana a la critica antropolégica.
Esta postura es entendible debido a la antigiiedad del libro de Rowe, quien
posteriormente ha sefialado muchas rectificaciones respecto a la hipotesis general de
este texto, Sin embargo. la idea de dispersion es muy acertada porque explica la crisis
que afrontan el escritor y los personajes migrantes, mas alla de la cuestion cultural. En
otro lugar, Rowe interpreta el mismo pasaje de Tutaykire en relacion con la novela, lo
que mostraria la “[...] disgregacion de una economia y su reemplazo por otra. Aqui
estamos utilizando el término economia para referirnos al modo de produccion como a

la economia del deseo™ (“Deseo. escritura...” 336). El personaje mitico alude a la

s
¥ Esta ultima oposicion es la més polémica, porque Lévi-Strauss (modelo ejemplar para Lienhard) no

asume una dualidad sino una misma concepcion cognoscitiva en el &mbito mitico y en el cientifico.
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transformacion de las relaciones econdmicas en la costa, y al rol ambiguo de la
sexualidad en la “zona de abajo™ (Chimbote) y durante la propia adultez del autor.

Fermando Rivera sostiene una interpretacion muy interesante sobre la figura de
Tutaykire (relato de la seduccion), en relacion con el insecto andino huayrongo y la flor
ayaq zapatillan (relato del envenenamiento); asi, la flor y la virgen-ramera
intercambiarian significados:

[...] el huayrongo es presentado en un rol activo, v su historia sugiere la
sensualidad de la muerte. Por otro lado, en el relato de la seduccion, la historia
es contada desde el punto de vista de Tutaykire, como el guerrero que va a
conquistar un-lugar, pero que es detenido y vencido en su empresa por el deseo
de una «virgen-ramera» que lo «dispersa» y detiene. Asi, Tutaykire pasa de un
rol activo a uno pasivo, la virgen ramera asume finalmente el rol activo, y la
historia sugiere la erotizacion de lo politico y lo social con un sesgo dominante

de lo femenino (274)

Por otro lado, volviendo a la novela, en su 1ltima intervencion. el zorro de arriba
sefiala: “Hay mundos de mas arriba y de mas abajo. El individuo que pretendié quitarse
la vida y escribe este libro-era de arriba; tiene ain ima sapra sacudiéndose bajo su
pecho. ;De dénde, de qué es ahora? [...]" (Obras Completas V 49). Se revela que pese

a que ambos zorros transitan por sus lugares originarios; ellos reconocen que existen

espacios quiza mas alla que los que ellos conocen, y donde la logica esta articulada a
partir de otros principios. como puede ser-el caso de Chimbote, a través de las

presencias sobrecogedoras que no tienen un origen y aparicion previstos. Asimismo,
llama la atencion la referencia al autor. que evidencia su cualidad de “forastero™, al

pasar de arriba hacia abajo, con miedo ante el nuevo espacio y también temor por la

muerle.

En la cita, al final se muestra una pregunia que no tiene respuesia, porque
finalmente el autor ya no es de arriba ni de abajo, sino que esta en un punio intermedio,
dislocado tanto por la muerte que lo ronda, como por su dificultad de comprension del

Universo chimbotano. Ya no solo se trata del lugar sino también de su constitucion
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como sujeto (;de qué es ahora?) porque el paso de arriba hacia abajo también supone
una recomposicion de los valores y simbolos andinos.

Es sintomatico que tras la presencia de los zorros miticos, el capitulo culmine
con la asociacion entre Chaucato y un lobo marino. Pareciera que la intervencién de los
zorros hubiese afectado el escenario novelesco, con lo cual se produce la transformacion
de Chaucato. Bajo esta perspectiva, la experiencia del patron de lancha matando lobos
lo convertiria en uno de ellos, situacion que establece una continuacion entre el hombre
y la naturaleza, a través de una especie de ritual (matar al animal para reencarnar en él);

eso podria explicar la gran competencia de Chaucato como pescador y su posicion

como patron de lancha.

2.6. El discurso o “evento” de Moncada

El segundo capitulo de la novela esta centrado en la figura del loco Moncada, aunque
también hay otros dos ejes tematicos centrales: la marcha de las cruces de los habitantes
de las barriadas hacia el nuevo cementerio de San Pedro, y-la transformacién de Tinoco,
gracias a Antolin Crispin, Sobre estos puntos, realizaremos un andlisis general que nos
sirva como imagen de lo acontecido en esta parte de la novela.

El inicio del capitulo en cuestion sefiala que “En la primera esquina de la plaza
del mercado, de la Modelo, [...] Moncada sentd la cruz que llevaba al hombro™ (51).
Sin ninguna explicacion, el denominado “loco” irrumpe en la escena novelesca con una
cruz para relatar sus prédicas, pero su aparicion no tiene una logica causal o

cronolégica, sino que se da a través de una “concesién” o “evento™", La presencia de

Moncada en la realidad chimbotana es extrafia y sobrecogedora, pero evidentemente él

==
% [sta categoria semidtica propuesta por Claude Zilberberg ha sido explicado en el apartado 2.2
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no posee un discurso inconexo ¢ incoherente, sino cargado de una légica diferente a la
estrictamente racional, donde cada elemento presentado a través de sus “performances™
o representaciones teatrales, se articula en una cadena de significantes de poder.

El discurso de Moncada es fuente de atraccién de los diversos transeintes del
mercado, cuve nimerp aumenta paulatinamente; asi como el baile de Maxwell en el
burdel también es blanco de la mira de los asistentes, Evidentemente, hay una clara
fascinacién por lo extrafio, representado en ambos personajes. Sin ernbargo, el discurso
de Moncada es mas singular porque €s la unica voz —quiza también lo sea hasta cierto
punto Esteban de la Cruz— que cuestiona el régimen de poder vigente en Chimbote, y
en el Perti en geperal, a partir de la referencia a presidentes y oiros personajes de poder.

Durante una de sus prédicas en el mercado de La Linea —partido en dos por la
linea del ferrocartil—, uno de los vagones de ia locomotora *[...] triturd una jaula de
cuyes ¥ un galio de piernas peladas [...] Moncada puso su cruz sobre la mescolanza de
sangre, tablas y plumas que quedd pegada en los durmientes y la superficie del rel”
{55). El objeto tecnolégico es la viva imagen de la Modemidad, que arrasa con todo lo
que se le atraviesa, debide a su tempo rapide ¥ a la brevedad de sus acciones. Los
ammales del mercade son una analogia de los migrantes victimas de los procesos de
modemizacion, que buscan el avance de la “técnica” y perjudican el bienestar de los
habitantes de las barriadas. Por ello, los animaies triturados simbelizan 2 Jos habitantes
afectados por los cambios sociales ¢ industriales que atentan conira su propia integridad
y los ubican en la posicion de victimas, sometidos por el régimen capitalista. Ante esta
situacién, la accién de Moncada se presenta como la posibilidad de redencién de la
sangre sacrificada durante el transito de la locomoiora. La cruz esta cargada de la sangre

de los marginales, de Jos afectados, lo que produce que este simbolo cristiane pase a

convertirse en una figura representativa de la resistencia social de] hombre. En relacion
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con ello, Moncada alude con ironia a Jos curas evangélicos de Chimbote: “;Oh, ah,
padre Cardozo, padre Tadeo, buenos amigos, vengan a resucitar este gallo!”™ (56).

Se demuestra que esta religidn no satisface espiritualmente a Jos habitanies de
las barriadas, puesto gue no combate directamente la explotacion del capitalismo. En
cambio, las prédicas de Moncada si se presentan como cuesiionamientos al régimen
imperante, a través del deliric del persomaje, guien con sus acciones construye
metaforas liberadoras: “Hocigueo el aire pestoso, el limpio ciele tambign. Una nariz,
otra nariz. La pestilencia es siernpre mas fuerte. jOs bendigo en La Linea nublado, feria,
del ferrocarril Huallanca-Chimbote, mata gallo pelao! Yo era el gallo, cansao, amigos,
Kikiriki! Ya resucité. [Ja, ja, ja! Otro poquito y jadids!™ (56).

Moncada asume la confusa combinacion entre Jo puro ¥ lo impuro, condensando
ambas dimensiones (¢] aire apestoso y el cielo), y demostranda que en lo marginal {la
pestilencia) reside una posibilidad de confrontacion (“la pestilencia es siempre mas
fuerte™). Asi, el Loco se identifica con €l gallo ¥ produce una resurreccion simbdélica
que demuestra €l poder de una religiosidad mas intensa que la de los evangélicos.

Por otro lado, la carga simbdlica de la cruz de Moneada se plasma cnando el
guardidn-sacristin del cementerio de San Pedro coge el objeto —arrojado previamenie
por el loco— para bendecir la hondonada. Luego, cuando habla con otros personajes, el
sacristan se entera de que esa cruz le pertenece a Moncada, y de modo insdlito aguél
asume una decisién contundente: “La voy a clavar [la cruz} en lo maés alto del médano

del cementerio. Ha sufrido esta cruz; gue quede en el médano. No es de nadies™ (65). Su

mujer le responde: “De ti sera, hereje hombre, ;Asi, asi se trac una cruz? ;En el

sobaco?”.

Fn un momento anterior, €l sacristin habia revelado su desdén hacia los

serranos, €N Una conversacion con una mujer. Sele la cruz de Moncada produce en €l
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una fransformacion. Pareciera que el objeto estuviese cargado de la religiosidad
particular que predica el Loco, razdn por la cual la ez seria un simbolo del sufiimienta
y la tenacidad de los migrantes. Entonces, la accion del sacristan al final del pasaje
continna la intencionalidad del propio Mencada, quien es solo un mediador, pues la cruz
es de €, v de nadie a la vez; vale decir, le perienece a todas.

De izual modo, la respuesta de la mujer del sacrisifin muesira la desacralizacién
de la cruz (“traerla en el sobaco™)} porque esta ahora es entendida no como un elemento
cristiano, sino come un simbolo de solidaridad entre los migrantes mas pobres.

La tercera parte de este capitulo de la novela cuenta la transformacion de
Tinoco, miembro de la mafia de Braschi, tras su ascenso a las barriadas (hacia arriba} y
la accion purificadora producto de la musica de la guitarra de Antolin Crispin. Es
sorprendente ¢6mo Tinoco pasa de una posicién autotitaria en ¢l espacio del prostibulo,
a unz actitud inofensiva y patética en ia casa de Florinda, la hermana de Asto. Aqui,
Antolin conversa con Tinoco y lo insulta per su trabajo corrupto; pero a la vez, el propio

musico sefiala los cambios en la actitud del moreno:
Has mariconeade en la hondonada; no has cumplide orden de la mafia. No has
podido corretear a los pobres, golpeando en su cabeza, en su cuerpo, con las
cruces que lievabas en tv hombro; no has podido alborotar pars que la gente

digan en Chimbote: “Pescador maleante, anticristo™ A tus ayudantes no has
podido ordenar, ;ro? Has clavado mas bien cruces sin duefio, asustado (66)

Tinoco pierde su virilidad excesivamente ofensiva que consiste en el
sometimmiento y €l abuso hacia los demas; y por el contrarip, se “mariconea”, deja de
tado la viclencia y expone una sensibilidad que lo lieva a identificarse con los otros. En
el espacio de arriba, la virilidad propia de la bahia (espacio de abajo) es anulada por los
valores propios de las barriadas.

La transformacion de Tinoco llega a su punto méximo con la musica y el canto

de Crispin, cuando este provoca indirectamente el llanto del otro: “[Tinoco dice:] Yo,
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hermano, voy a llorar por osti. Ultima vez, con guitarra, por todos las cruces de la
hondonada voy gritar™ (67). Ademas, se pone en evidencia un hecho singular de este

capitulo de la novela: el poder fulgurante de la guitarra de Antolin Crispin:

El humo de las fabricas, el griterio de los vendedores de fruta, comidas,
singuches, mani, que tenian sus puestos en las aceras de las calles o al pie de los
mures que cerczban las fabricas; el flujo de los eolectivos y triciclos que
pasaban y volvian bajo Jos remolinos de humo; el desfile, en grupos o a solas,
de los pescadores que se iban del muelle ¥ montaban en los colectivos o se
detenian a devorar anticuchos [...]; el ladrido de los perros en las barriadas,
todo eso se constrefiiz, también como relampagueando, en la goitarra de
Crispin, que seguia cantando en su casa de la Esperanza Baja [...] (70, énfasis

nuestro)

Esta larga cita muestra que €] universo chimbotano se condensa en la musica, de
modo similar a lo que sucederd posteriormente en el capitulo I de la novela, cuando
don Diego y don Angel “Ilegaron a esa puerta y entraron 2 una galeria que trepidaba
con la fusrza que constrefiian ocho aparatos [...]J7 (103, énfasis nucstro)“. El canto de
Antolin y su guitarra “templan” la corriente que recotre la heterogénea ciudad de
Chimbote, a través de la armonia que solo posibilita la milsica. A su vez, esta produce
una asociacién metonimica de diversos escenarios de la ciudad, como si se tratara de un
meontaje de escenas. S¢ visibiliza tode aquello que bajo la logica del progreso queda
obnubilado, en vista de que la musica alude a los “restos”, lo “excedente™ de la ciudad
(la Hogita urbana, coma veremos mas adelante). En este sentido, la mosica de Antolin
atin mantiene una filiacién clara con los simbolos andinos, muy similar a los cantos de
los patos de altura o al sonido de las cascadas que refiere el autor en los Diarios.

I.a sucesion intempestiva de imagenes de la ciudad “relampaguea” gracias al
sonido de la guitarra: todo se condensa en la musica, lo que penmite un encuentro entre
el presente (imagenes de la ciudad) y el pasado (armonia musical andina y sus valores

tradicionales). Aqui no se presenta —-COMO Veremos més adelante (capituio [1 de este

[ —
37 g| and)ists detallado de la gingularidad d¢ esta escena se presentz en el sigulente capitule de nuesira

iesis.
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trabajo} — el caso concreto de un encueniro radical entre el pasado y el presente. Ante
fodo, en esta escena descrita, el pasado es una fuerza gue se asume todavia como una
totalidad trascendente en el presente de Antolin, lo gue se comrelaciona con Ja estructura
“arriba (espacio aun regide por principios andinos) / abajo (espacio urbano marcado por
el auge del capitalismo)™, propia de la vision andina tradicional insertada en la novela, 2
través del perscnaje referido. Sin embargo, en el siguiente capitulo, observaremos que

dicha vision tradicional va siendo dejada de lado de modo paulatine.



CAPITULO I
ANALISIS DE LA “PURIFICACION” EN EL ZORRO DE ARRIBA Y
EL ZORRO DE ABAJO: LA DANZA “MAQUINAL” DE DON

DIEGO Y LA ESPERANZA DE ESTEBAN DE LA CRUZ

En el capitulo anterior de nuestro trabajo, sefialamos la importancia de los simbolos
andinos en el Primer Diario —con mayor relevancia-—, los Capitulo I y II; a su vez,
explicamos su relacion con la-logica novelesca. A continuacién, veremos que si bien la
obra alude a ciertas figuras miticas andinas, la propuesta novelesca redirige su enfoque
hacia los nuevos elementos sobrecogedores de la ciudad: la maguina trituradora de
pescado, el humo de la Fundicion, la esperanza del sujeto migrante, etc.

A diferencia de los capitulos anteriorés de la novela, donde vimos la
configuracion de Chimbote ¥ ciertos elementos cuestionadores del dominio capitalista,
en el analisis de los Capitules I1I y I'V-mostraremos las imagenes de transformacién del
orden imperante en la cindad. Se trata de la presencia de la maquina en si y el “baile
maquinal” de don Diego (capitulo I1I), y de la lucha personal de Esteban de la Cruz para
no dejarse vencer por la neumoconiosis (capitulo IV). En ambos encontramos la
presencia de un discurso que “suspende™ la linealidad historica y la logica capitalista a
través del sacrificio de ciertos simbolos andinos, lo que anuncia el paso hacia una nueva
dimensién que no llega a plasmarse de modo certero, pero que si supone una ruptura
| con el pensamiento andino tradicional y con la Modernidad criollo neoliberal. A

radica
esta situacion la hemos denominado “purificacion”, en la medida que se desvincula de
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la estructura mitica y renueva sus principios, 1o que construye un ambito diferente para
la readaptacion radical del individuo en e} ambito urbanag.

Una de ias acepciones, segun €l DRAE, de la palabra “purificar™ es “Limpiar de
toda imperfeccidn algo no material”; en este sentido, nuestro andlisis explicard cémo la
novela de Arguedas se aleja de las imperfecciones del discurso criollo neoliberal, v del
discurso andino tradicional. Pero también nuestra idea de “purificacién” tiene su
sustento en ia filosofia de Walter Benjamin, respecio a su concepeién del “tiempo
mesidnico”™. Finalmente, en este capitulo seguimos guidndonos de les principios
semidticos de andlisis, sobre todo en el case de la enfermedad de Esteban de la Cruz,

donde haremos mayor uso de los aportes de la semiética tensiva de Claude Zilberberg.

3.1. El fiempo mesidnrice, segan Walter Benjamin

Poco iiempo antes de su suicidio, W’a]ter Benjamin escribe una serie de reflexiones a las
que 6! denominé “Sobre el concepto de histaria®, aunque posteriormente los editores
hayan cambiado el titulo de su obra. Dichas reflexiones se escribieron con el fin de
construit un armazin tebrico que sustente su gran proyecto de analisis sobre la sociedad
modemna: el texto inacabado de El libro de los Fasajes. Su filosofia evidencia la
condicién judia del autor, debido a su interés por reconectar dos lineas hasta entonces
opuestas en €l pensamiento europeo: ¢l mesianismo judio v el utopismo socialista; en

csia conexion se posibilitaria la verdadera labor del “matenialista histérico™. Por esta

razén. €l texto desarrolla upa serie de amplias discusiones que suponen la presencia

ineludible det discurso teoldgico.

E] mesianismo judio, en el cual se basa Benjamin, concibe el tiempo y 1a historia

como una época marcada por el dominio del mal, pero que espera ¢l moments oportuno
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para la redencion a través del sacrificio mesidnico, hecho necesario para la reintegracién
del orden del mundo. A lo largo de sus “fesis”, Benjamin reconfigura esta idea
mesidnica junto con su propia percepcion del materialismo histérico. Desde otro modo
de racionalidad. el utopismo socialista asume que la realidad es imperfecta, pero a la
vez reconoce que hay un estadio de perfeccion posible de ser alcanzado™.

Las tesis de Benjamin resaltan la importancia del pasado como el ambito que
reclama justicia en el presente en el que nosotros nos situamos, ya que cada nueva
generacion resguarda una fuerza mesianica capaz de redimimos. Sin embargo, no se
trata de un regreso al pasado, pues este solo se actualiza en el presente a través de una
imagen instantinea o fugaz, un relampagueo que desestruetura el orden del presente, y
que puede desaparecer si la demanda de justicia y reconocimiento no se efectiia. En este
sentido, el materialista. historico que anhela Benjamin debe apoderarse del recuerdo,
establecer una interveneidn radical sobre ¢l presente en un “instante de peligro”, porque
la imagen del recuerdo solo se vuelve realmente oportuna en-los momentos decisivos
del presente (en la época de Benjamin. el peligro reside en los avances de la razon
instrumental que promueven los paises occidentales guiados por el nazismo). En esta
articulacién entre la imagen del pasado y el presente, aparece la esperanza para la

humanidad. su camino a la redencion.

Una de las partes centrales de las tesis de Benjamin es el analisis del Angefus

Novus (tesis IX):

Se ve en €l [en el cuadro de Klee] un angel, al parecer en el momento de
alejarse de algo sobre lo cual clava su mirada. Tiene los ojos desorbitados, la
boca abierta y las alas tendidas. El dngel de la historia debe tener ese aspecto,
Su rostro esta vuelto hacia el pasado. En lo que para nosotros aparece como una
cadena de acontecimientos, é/ ve una catastrofe Gnica, que arroja a sus pies
ruinas sobre ruina, amontonandolas sin cesar. El dngel quisiera detenerse,
despertar a los muertos y recomponer lo destruido. Pero un huracan sopla desde

ar esta explicacion, nos apoyamos en la introduccion de Bolivar Echevarria a las Tesis

* para desarroll
rofros fragmentos,

sobre la historid}
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el paraiso y se arremolina en sus alas, y es tan fuerte que el 4ngel va no puede
plegarlas (Tesis sobre la historia... 44)

A diferencia de una visién convencional de la historia, entendida como una serie
de hechos acumulativos, o por relaciones de causa-efecto. el angel observa una
“catastrofe”, imagen que retune los restos, las ruinas de todo aquello que no toma en
cuenta la historia universal (los vencidos): por eso, su mirada est4 puesta en el pasado.
El angel vendria a ser aquel ser encargado de rescatar del pasado los restos, pese a que
el huracan (el progreso) se lo impide.

Para Benjamin, la verdadera historia corresponde a la que esta conformada por el
“tiempo del ahora”, es decir, por las imagenes fugaces del pasado que se presentan
como experiencias Unicas —debido a su condicion de singularidad— en el presente, y
gue posibilitarian el momento de la emancipacion o revolucién respecto del progreso.
Pero la idea de experiencia que asume Benjamin estd cargada de un fuerte contenido
religioso, como bien lo sefiala Pablo Oyarzin en su introduccion a La dialéctica en
suspenso. Fragmentos sobre historia, donde precisa que se trataria de: “[...] el ser
asaltado por la alteridad radical como aquello que me ha determinado infaltablemente.,
sustrayéndose, sin embargo, al capital de mi_ saber presente. La conviccion
benjaminiana acerca de este ritmo debaie toda posibilidad de traer lo experenciado a la
estabilidad de un marco categorial, de un orden trascendental™ (La dialéctica... 18).

En este sentido, es necesaria no solo la inclusion de una serie de hechos en la
construccion de la hisioria. sino también saber en qué momento se debe producir su
“detencion™, asi como la del orden simbolico, para el surgimiento de la imagen del
pasado. Esta situacion genera el schock que cristaliza dicha imagen o hecho histérico

singular en und monada (sustancia indivisible). Ademés. la detencién es
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indefectiblemente de indole mesidnica, lo que equivale a una oportunidad
revolucionaria de redencion.

La cristalizacion del objeto histoérico en ménada ocurre cuando se da el
encueniro con el presente, lo que permite observar la relacion indisoluble entre la obra,
la vida, la época y la historia. Como afirma Reyes Male en sus comentarios a las tesis
sobre la historia: “A esta capacidad universalizadora de lo particular es lo que Benjamin
llama monada, que es la modesta forma de universalidad del materialismo histérico
[...]” (Reyes Mate, 263). En este sentido, la aparicién del “tiempo mesianico™ marca la
suspension del tiempo histérico convencional y de su orden simbdlico inherente, lo que
puede dar paso a una yoluntad emancipadora de un nuevo orden respecto de la realidad.

La confluencia de elementos teoldgicos ¥ marxistas en la obra de Benjamin
muestran la posicion fracturada de su origen cultural —atravesado por dos tradiciones
fundamentales—, asi como su alejamiento del pensamiento logocéntrico y de la razén
instrumental. En este sentido, tiene una perspectiva similar a Arguedas, quien también
posee una vision compleja debido a su vinculacion con el universo andino y por su
posicion de intelectual que busca el desarrollo mas efectivo de la sociedad peruana.

Nuestro analisis demuestra como la preocupacién de Benjamin sobre el pasado
es parecida al interés de Arguedas respecto de la simbologia mitica andina. Con esta
formulacién teérica realizamos nuestro analisis de EZAEZA sobre la posibilidad de
“purifi cacién” que se registra en el complejo didlogo de don Diego y don Angel; asi
como en el padecimiento particular de Esteban de la Cruz, producto de su enfermedad.
Sin embargo, antes de analizar los singulares capitulos que sustentan nuestra hipotesis
ura del tiempo historico y de la logica mitica andina. nos remitiremos

sobre la rupt

hrevemente 4] Segundo Diario. ya que lo entendemos como el momento previo que

:naugura la actitud critica y radical de los siguientes capitulos novelescos.
i
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3.2. La preparacion de los zorros

En el Segundo Diario, el autor evidencia una vez mas la disminucién de sus ganas de
vivir. Arguedas recuerda el proyecto de su novela anterior Todas las sangres:
Y esa pelea [la de los indios frente a los hacendados] aparece en la novela como
ganada por el yawar mayu, el rio sangriento, que asi llamamos en quechua al
primer repunte de los rios que cargan los jugos, formados en las cumbres y
abismos por los insectos, el sol, la luna y la misica. Alli, en esa novela, vence el
yawar mayu andino, y vence bien. Es mi propia victoria. Pero ahora no puedo
empalmar el capitulo Il de la nueva novela, porque me enardece pero no
entiendo a fondo lo que estd pasando en Chimbote v en el mundo™ (Qbras
Completas ¥ 71)
En su penultima obra, el yawar mayu supone la idea de sacrificio, a través de
mecanismos estrictamente textuales, que producen la presencia de una manifestacion
méagica de la naturaleza. Se trata de la victoria personal del escritor, debido a su historia

personal —relatada en el Primer Diario— sobre su identificacion con los indigenas. Por
lo tanto, la victoria del yawar mayu es ¢l triunfo del pueblo indigena, por medio de un
pran sacrificio (la muerte del extrafio representante de los indigenas: Rendén Willka).
En cambio, en el caso de EZAEZA, ya no se presenta un yawar mayu como el de Todas
Jas sangres. sino de otro mas radical. El autor es conseiente de que la comprension del

espacio urbano es urn gran reto para €l, por cuanto es una realidad donde se han

trastocado los valores de los indigenas y de los hacendados.

E| deseo de continuar la novela no esta en duda, pues el “ardor” estd presente

como una fuerza vital determinante en el escritor. Asi. hacia el final de este Diario, el

tor asume los riesgos necesarios para la escritura de la novela; sobre todo, resalta una
au

pregunta desconcertante: “/a qué habré metido estos zorros tan dificiles en la novela?”

(74) El dominio pleno del autor sobre su creacion es cuestionado por la presencia de los

zorros miticos lo que ocasiona que Arguedas no pueda prever lo que pasara con ellos.
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Un gran gjemplo al respecto lo observamos en la presencia dominante de Don Diego en

el capitulo III de la novela.

3.3. La singular aparicién de Don Diego y la transformacién de los simbolos

andinos

Como habiamos afirmado previamente, Arguedas ya no entiende a cabalidad el por qué
de la presencia de los zorros en la novela, sin embargo, parece que poco a poco el autor
logra encontrar una respuesta a esie problema (;0 es que los zorros mismos se
“entrometen” voluntariamente en. la- novela?). Nos referimos a la extrafia y
sobrecogedora aparicién de-don Diego, a quien consideramos la encarnacion del zorro

mitico de abajo’ , cuya voluntad para “contar” lo que sucede en Chimbote durante su
dialogo con el zorro de arriba (parte final del Capitulo I); se correlaciona con el amplio
“conocimiento” que poseedon Diego sobre los hechos y acciones importantes ocurridos

en Chimbote. También destaca su figura por la capacidad para saber lo que esta

pensando don Angel durante el didlogo que sostienen ambos:

Es oportuno recordar que cn el capitulo anterior de este trabajo mencionamos la
relacion entre €l baile de Maxwell y la aparicién de Moncada en el mercado, a partir de
la gran intensidad que generan ambas situaciones. En el caso de Moncada, nos
remitimos a la nocion de “evento”, que explica el surgimiento repentino del loco en la

escena novelesca. De modo similar al baile de Maxwell y la aparicion de Moncada. la

presencia de don Diego también obedece a un criterio “concesivo™, que no tiene una

relacion causal; €l personaje simplemente aparece en el despacho, con lo que despierta

“[...] una curiosidad irresistible y risuefia” (75). Ademas. a pesar de que don Diego le

3% yrale recordar que la critica ha discutido arduamente la procedencia de Don Diego (zorro de a arriba o

de abajo)-
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menciona a don Angel, durante el didlogo, que le trae un sobre, este hecho es solo un
pretexto para su aparicion, porque no tiene mayor relevancia a lo largo de la
conversacion.

Paulatinamente, la presencia de don Diego afecta la interioridad de don Angel.
En un principio, aquel despierta “[...] agradables cosquillas en toda el alma del sefior
Rincén™ (75). Curiosamente, el encuentro entre ambos personajes se produce en la
medianoche, momento propicio para los encuentros méagicos o singulares, a diferencia
de la mafiana, que corresponde al tiempo del trabajo, como en el caso de los pescadores.

Entre las caracteristicas destacables de don Diego se encuentra la luminosidad,
presente en diversas formas: en un primer momento, como fuente de atraccién que

genera confianza en su interlocutor:
[...] ¥ sus ojos se cerraron tanto que a don Angel le entusiasmé hasta el cogote
esa luz angostisima, inteligente como una aguja, que brotaba de los ojos asi
cerrados del joven, sin que s¢ formaran muchas arrugas en la cara, como si solia
ocurrir, y.en forma choeante, cuando el Characato Pretel se referia con el mismo
gesto a la guapa Lucinda (76)
La luz es un componente fundamental en la obra arguediana, y se presenta de
distintas maneras ¢ intensidades. En el casa-de don Diego, la luz resalta la pureza
juvenil de su figura.a diferencia —por ejemplo— del Characato, cuyas arrugas resultan

grotescas. Es un primer sintoma que anuncia la procedencia extrafia y ajena del zorro.

3.3.1. Resemantizacion de la simbologia andina

A lo largo de la conversacion entre los diversos y peculiares personajes, se mencionan

diferentes elementos vinculados a la cosmovisién andina, pero que de acuerdo a su

«adaptacion” al universo chimbotano pasan por procesos de resemantizacion o
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transformacion respecto de su logica original. Por eso, a continuacién, mencionamos

algunas figuras andinas relevantes que pasan por el cambio referido:

3.3.1.1. La lloglla urbana

Si en la mentalidad andina, la lloglla es —como lo indica el propio don Angel— “La
avalancha de agua, de tierra, raices de darboles, perros muertos, de piedras que bajan
bataneando debajo de la corriente cuando los rios se cargan con las primeras lluvias en
estas bestias montafias™ (77); 1a “lloglla urbana” viene a ser el camulo de personas
migrantes que llegan a Chimbote, y no pueden encontrar un puesto laboral que les
permita subsistir; por lo tanto, conforman el espacio residual de la ciudad, lo excedente,
como lo habia mencionado antes el propio don Angel: “Y métodos hay para manejar
pero no para amoldar a tantos de diferentes naturalezas que vienen al puerto. Usted es
amigo de los grandes y ellos vuelan alto y no ven las naturalezas, Se han hecho muchos
moldes y todos han reventado. ;Quién, carajo, mete en un molde a una lloglla?” (77).

El jefe de planta de la Nautilus Fishing explica que no hay moldes suficientes
para la lloglla que migra a Chimbote porque se trata de una cantidad inmensa, a Ja cual
no se puede controlar. ‘Esta situacion puede explicarse desde la filosofia de Alain
Badiou sobre la logica del ser. a partir de la teorfa del multiple puro; como ya lo
hicimos en el capitulo anterior de este trabajo, sobre la identificacion de Arguedas con
los indigenas. De modo similar, bajo los criterios de presentacién y representacion,
unto que contiene todos los elementos de Chimbote, presenta a todos

vemos que el conj

los que viven en la ciudad. pero no los representa. En efecto, la constante presencia de

migrantes satura al conjunto, lo que hace imposible que en la “recuenta estatal™ se tome

en consideracion a todos estos elementos. que generalmente son los serranos que visitan
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a sus familias, o sea, habitantes de las barriadas chimbotanas. De manera que los
elementos que rebasan la estructura estatal conforman la lleglla urbana; es decir, lo

excedente, lo que a su vez es considerado como “excesivo”, una cualidad que recorre

toda la novela positiva y negativamente.

Entonces, debido a que la lloglla esta presentada pero no representada, estaria al
borde del vacio —quiza dispuesta a que en el momento oportuno de la decision, surja el
acontecimiento, segin la filosofia de Badiou—, asi como el nifio protagonista del

Primer Diario, quien se sitlia en el borde del vacio ante la humillacion que le produce su

hermanastro. Este es un signo mas que muestra la relacion entre Arguedas y los

A digcnasm. Lo excesivo es una cualidad determinante en la novela, y en este caso es un

“exceso” perjudicial para los intereses de los lideres capitalistas,

3.3.1.2. El huayrongo alegorica

En otro momento de la cofiversacion, Don Diego describe la eondicién de los migrantes

serranos, a partir de la figura del insecto que vuela sobre €l vidrio de la lampara del
despacho. Para ello, ‘recurre a la_muerte del animal como hecho significativo; el

narrador cuenta: “[...] 10 pesco como rayo en la fria luna, lo ' mordié y puso el cadaver

sobre el escritorio de don Angel” (77). A continuacion, Don Diego hace uso de una
alegoria para ejemplificar la imagen de los migrantes: “Y asi, asicito como este bicho,

los serranos de todos los pueblos de las montafias andinas. jno es cierto?, siguen

bajando @ buscar trabajo a Chimbote™ (76). Esta cita trae a colacion la figura del
huayrongo Y SY atraccion por el avaq zapatillan, ya que el bicho acorazado del

despacho “'s€ agolpaba a muerte contra el vidrio”, como el insecto andino que siente

40 pg pportun® aqui recordar que el propio autor sefialaba su cardcter “forastero™ o migrante en el Primer

Diario.
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atraccion por la flor de muerte. Del mismo modo, los serranos, atraidos por los deseos
de superacion y mejoramiento economico, migran a Chimbote para conseguir trabajo,
pero muchas veces solo encuentran la pérdida de su identidad (muerte simbolica) y
progresivamente su muerie fictica.

La idea de alegoria a la que nos referimos esta fundamentada en la explicacion
de William Rowe sobre la contraposicion entre simbolo y alegoria en EZAEZA. Para el
critico inglés, Don Diego muestra al huayorongo como una alegoria, pues esta establece
una distancia entre el “objeto” (el insecto) y la “imagen™ (simbolismo andino), lo que
permite la insercion de una. serie de elementos ¢ interrupciones en la relacion
convencional del simbolo, para una nueva reflexion (*“No hay mensajero...”, 83)

La relacion entre objeto € imagen que menciona Rowe se sostiene en los
postulados de Benjamin en El origen del Trauerspiel alemdn (0 El origen del drama
barroco alemdn). Sobre este libro, Idelber Avelar realizo una importante clase, como
parte de su curso “Duelo y literatura” en la UNAM, en noviembre de 2011. Alli explica
cémo lo particular o lo concreto manticne una relacion marcada por cortes y traumas
con lo general o universal, puesto que de por medio se presenta la gran presencia de la
muerte o de un caracter agonico.

En el caso de EZAEZA, el objeto particular seria el huayrongo agonico que
menciona don Diego. mientras que la imagen corresponde al sentido trascendental del
(concepto universal). Entonces, el insecto se desliga de sus

simbolismo mitico andino

valores trascendentes —gracias a su agonia— para ser utilizado como un objeto

representante de nuevos valores o asociado a otros significados, debido a la condicion

alegorica que resalta su materialidad y su funcién concreta en el tiempo del ahora. lejos

de un tiempo pasado.
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Ademas, a diferencia de la estructura ciclica del simbolo mitico trascendente, la
alegoria se enfoca en lo concreto de la materia, en sus rasgos mortales; mas alla de lo
aparente, hace aparecer de modo contundente la linea de demarcacién entre la
naturaleza (insecto material especifico) y el significado (valores miticos andinos). En
este sentido, la alegoria seria la antitesis del mito (**No hay mensajero..., 83), hecho
gque —siguiendo con Benjamin—, se fundamenta en una operacion dialéctica que
contrapone una actitud moderna diferente a la visién romantica, la cual siempre observa
una correspondencia incuestionable entre los objetos particulares y sus valores
universales (trascendentes, incuestionables y eternos).

Volviendo a la cita de la novela que menciona al insecto del despacho, es
importante asociar tres elementos fundamentales: ¢l erotismo del huayrongo, la luz que
persigue el insecto acorazado, y el trabajo que desean los migrantes. Asi como el
huayrongo es atraido por el gyaq zapatilian, ¢l insecto del despacho “desea a muerte” la
Juz de la lampara, la cual se relaciona con la luminosidad de los ojos del zorro don
Diego. La erotizacion de la muerte, que supone la sexualizacion de las relaciones
sociales, se asocia esta vez con el deseo de los migrantes, para quienes el trabajo
vendria a ser metaforizada por la luz, una fuerza que IITUMPE €N escena para augurar
una mejor calidad de vida y una insercion en el nuevo régimen econdmico.

La sabiduria de don Diego es vasta respecto de los hechos paradigmaticos que
acontecen en la ciudad, segin lo que narra la novela. A la vez, el visitante hace
continuas asociaciones entre diversos elementos. lo que produce muchas reacciones en
don Angel. En el caso del bicho acorazado, el zorro cuenta el origen sagrado del
:nsecto. después de haberlo matado (hecho que implica una imagen de sacrificio):

(Oiga usted, don Angel, aunque no lo crea jese zumbido es la queja de una
laguna que esta en lo mas dentro del médano San Pedro, [...]!. Este bichito se

llama “Ongquray onquray”, que guiere decir en lengua antigua ‘Enfermedad de
enfermedad y ha brotado de esa laguna cristalina que hay en la entrada del cerro
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de arena. De alli viene a curiosear. a conocer, con la luz se emborracha (Obras
Completas V 78)

En primera instancia, el insecto encarna el poder sagrado de la laguna, lo que
evidencia su caricter hierofanico (manifestacion de lo sagrado); sin embargo, la accién
de don Diego explica la ruptura con este tipo de pensamiento, porque hace que la
simbologia andina pase por la agonia a través del insecto, para poder reapropiarse del
objeto y explicar la situacion de los migrantes.

William Rowe sefiala sobre el caracter alegorico del huayrongo que este insecto
no anula la logica de lo concreto que caracteriza el pensamiento mitico, “[...] sino la va
separando de la armazon mitica” (83). Ademas. la agonia del insecto acorazado del
despacho produce una transformacién en don Angcl: “Este [el insecto] dio una vuelta
lenta sobre el barniz del eseritorio y mientras giraba sali6 de su cuerpo un gemido que
don Angel sinti6 que le entraba por la oreja y se le alojaba en lo mas intimo de sus
intimidades” (Obras Completas N 78). ;Ese gemido es la queja del insecto —y por
ende de la laguna— o la queja de los migrantes? (Es la laguna también simbolo de los

migrantes? Sabemos que €slos ya no poseen los valores. andinos tradicionales que

pueden simbolizarse en la figura de la laguna (transparencia y pureza). Se trata en

realidad de la sustitucion de un lugar sagrado (huaca) por la condicion de pobreza de los

migrantes, hecho que a lo largo del capitulo se volverd mas determinante. Y debido a

que los migrantes son personajes atravesados por diferentes pensamientos, més alld de

los valores miticos andinos, asumimos que la laguna deja de ser un simbolo religioso y
0

a a ser la figura que encama la condicidn critica de los provincianos.
pas
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3.3.1.3. El yawar mayu chimbotano

En el comienzo del Segundo Diario, el autor menciona como triunfa el yawar mayu en
su novela anterior. En el capitulo IIl, por el contrario, se menciona un yawar mayu
adaptado a la situacion del mundo costefio, en palabras de los propios migrantes: ““De
ellos vivimos [los pescadores], ellos son la sangre de Chimbote’, decian las placeras. ‘El
aguay uno, el yawar mayu’, llegaron a proclamar algunas verduleras serranas, olvidando
su vergilienza por el quechua” (89). Aqui se produce una sustitucion del yawar mayu
andino (la corriente del rio) por un elemento netamente humano, simbolizado en los
pescadores. Si el simbolo andino es una deidad que produce vida, encargada de ofrecer
bienes para la comunidad; en Chimbote, son los propios pescadores los que poseen la
facultad de generar ingresos, y no solo para los migrantes, sino también para los lideres
capitalistas. En realidad, estariamos ante la “sangre” (la inversidn) de las fuerzas de

produccion, lo que evidencia el intento de Arguedas por reconfigurar la simbologia

andina en las nuevas relaciones sociales capitalistas, que es a lo que finalmente apunta

este capitulo de la novela.

3.3.2. Las relaciones economicas desde la perspectiva de don Angel

En el capitulo anterior habiamos explicado como a partir del discurso de Chaucato se

{raza una imagen total de las relaciones entre los hombres del capital y los trabajadores.

También destacamos la excesiva y abominable sexualidad de los lideres capitalistas. asi
am

o su hambre voraz por la acumulacion de poder y bienes.
com
A diferencia de dicho cuestionamiento, en el capitulo III, don Angel presenta un
Jiscurso que rebaja y menosprecia la 16gica de los pescadores:
15CLY A
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Con los apuros y hambres que causaron las huelgas v las vedas, se avivaron los
pescadores. Las borracheras y putas, ete., ete., que les metiamos por las narices.
por la lengua, por todos los orificios donde el gusto entra pero a cambio de
gastos vy endiablamientos, los manteniamos con la bolsa al ajuste. Oiga: los
funcionarios de planta de las empresas grandes creemos saber méas en muchos
términos que los grandes industriales (80)

Para el funcionario, los pescadores son seres desbordados por el deseo, que de

modo semejante a los hombres del capital —especialmente Braschi—, no poseen
limites en sus placeres. El cuerpo del pescador es percibido como un objeto al cual se le
debe introducir todo lo necesario para someterlo, e impedir que a través de algin
“orificio” pueda “escaparse™ alguna infencion que atente contra el sistema industrial,
como en la época en que se produjeron constantes huelgas. Esta imagen trazada sobre
los pescadores estd asociada con el placer de los capitalistas a través del “hueco” (ano) y
el “pincho”, puesto que tanto en ellos como en los pescadores se presenta la condena a
lo “excesivo”, segtin la perspectiva del observador. Para don Angel, el excesivo deseo
sexual de los pescadores permite més beneficios para el sistema economico; ademas,
vale aclarar que el funcionario no cuestiona el tipo de sexualidad —que se asume
heterosexual— porque busca solo la despersonalizacion del sujeto, lo que lo vuelve un
simple objeto necesario para la eficacia del circulo econémico.

Por otro lado, en el caso de los pescadores. el cuestionamiento a la sexualidad de
basa en principios sociales asociados a la virilidad. un aspecto

los capitalistas se

considerado como modelo de moralidad para los demas. Entonces, salta a la luz una

preocupacion ética que se halla ausente en el caso del puro interés mercantil de los

capitalistas.
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3.3.3. La transformacion de don Angel o el recuerdo de Cajabamba

Durante la conversacion entre los dos personajes mas relevantes de este capitulo de la
novela (don Diego y don ﬁmgel), hay un momento en el gque se produce una
transformacion sorprendente en don Angel. Al comienzo de este proceso, el narrador
describe una escena que hace recordar el gemido del insecto acorazado que mata don
Diego, y como dicho bicho “entra a la oreja” de don Angel, lo que genera una serie de
efectos, propios del simbolismo andino, Se trata del momento en el cual el jefe del
despacho cuenta el final de la huelga de los pescadores: “Don Jﬂinge] se reia imitando ya
a don Diego y algo, algo, el zumbido premortal del coledptero™ (91). La evidencia de la
“contaminacion” del primero por la voz del segundo se observa en las constantes
anticipaciones del zorro en el discurso del otro; sin embargo, la transformacion de don
Angel se vuelve radical tras la exposicion del “mapa césmico del poder”. donde se
presentan todas las fuerzas que controlan la situacién econémica de la bahia, del pais y
del mundo. El diagnéstico-de la situacion historica para’ Angel se plantea como una
linealidad constante y eterna. “Y este mapa no va a variar én jamas de los jamases en
favor” (93); pero para-don Diego este mapa es subvertido a

contra del capital sino a

iravés de un complejo proceso de liberagién: “Hay que reirse; don Angel Rincon, hay

que reirse fuerte. Que salga del pulmon el aire guardado; como de un cuerpo alumbrado

que salga. como la liendre de la pancita del piojo. como el huevo de sapo que de ser

ogollo negro con rabo de cometa... jQue salga, que salga!™ (93).

[ a risa es un instrumento de liberacion ante el control que ejerce el sistema

. alista sobre los trabajadores y funcionarios, pero evideniemente, es una risa
capl

funda, que €S desencadenada por el saber y el poder de don Diego. En la cita,
pro

hservamos una vez mas la presencia de la luz (“cuerpo alumbrado™) como una fuerza
0
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que pretende romper el esquema historico impuesto en el mapa del poder; por eso, se
presenta una anticipaciéon del posterior baile de don Diego con las maquinas. A la vez,
las imagenes de fecundacion de los animales intensifican el cardcter (re)productivo de la
risa, que también guarda una fuerte relacién con la cultura popular, a través de su indole

grotesca. Esta particularidad se incrementard en el canto de don Angel, a través de las

transformaciones corporales.

La danza inicial de don Diego —antes del baile con la miquina— actualiza la
presencia del insecto acorazado, al cual habia matado momentos atrés: “[...] se puso a
bailar [don Diego] dando vueltas en el mismo sitio, como si en las manos sostuviera
algo invisible que zumbara con ritmo de melancolia y acero™ (93). Una vez mas se trata
de la reapropiacion del simbolo andino para su materializacién en el propio ejercicio
singular del baile (sin mayor asociacion semdntica con un pensamiento andino
tradicional®'), lo que supone una liberacion ante el sistema capitalista, representado en

el mapa de poder de don Angel. Luego de unos momentos se da paso a una serie de

reacciones corporales en el funcionario:

Sinti6 al poco rato [don Angel], mientras seguia la danza, sintio en lo que ¢l
llamaba “su oido de oir, no de silbar ni de cantar™, en ese oido, escuchd un
sonido melancdlico de alas de zancudo, acompanado de campanillas de aurora y
fuego: un ritmo muy marcado que pugnaba por aparecer en el pleno, en el
licido recuerdo. [...] Y la apariencia de huevos duros que tenian esos ojos [de
don Angel] empem a cambiar de afuera hacia adentro, a tornarse como en
vidrios de colores densos y en movimiento. Don Angel sinti6, en lo que él
llamaba su “oido de recordar y no de cantar ni de silbar”, porque era desorejado
para expresarse. €n ese oido escuchd, por fin, un canto que nacia vacilando,
muy parecido. de veras, al zumbido de las alas de los zancudos cuando rondan
muchos, al unisono, en la noche cerrada; el canto fue aclarandose a golpe de
cascabeles que marcaban un ritmo tierno que se fundia con la melodia en una
corriente algo como la de la sangre que brota a ondas de una vena de animal
grande cortado a tajo limpio. Ritmo y baile le encendieron toda la memoria y el
cuerpo, la carne humana viva que tanio apetece estas melodias de compases

dulces e imperiosos (93)

.-—'_._._._._-_'_-_ e -
41 Esta afirmacion es consecuencia de lo ya sostenido en el punto 3.3.1.2. El huayrongo alegorico.
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La percepcion del sonido esta liberada de su carga semdntica, pues se centra en
distinguir lo que se oye (funcién fonética): es decir, el protagonista sigue un modelo
andino de percepcion de la realidad, diferente al criterio occidental que asocia
indefectiblemente un sonido con una definicion precisa. La actitud de don Angel

también es parte de esta Gltima perspectiva debido al baile de don Diego, que lo lleva a

explorar involuntariamente en su memoria.

Por otra parte, ¢l sonido de las alas del zancudo es interpretado como un

sentimiento de melancolia gracias a los modos de percepcidén andinos, que asocian la
sonoridad con un estado animico; asimismo, la carga sentimental del sonido invade la
memoria del oyente, como un modo alternativo . para recobrar un recuerdo o
pensamiento revelador. Durante este proceso ocurre la “distensién™ de don Angel: sus
ojos pasan del estado inmovil a uno de constante movilidad, lo que destaca la oposicién
entre la “impureza” del espacio urbano y la “pureza” d¢ la maturaleza (armonia-
musicalidad-melodia); evidentemente, s¢ trata de un cambio a nivel ético e ideoldgico, v

no solo a nivel fisico, ya que la danza afecta su subjetividad.

El acto de escucha supone, ademas, un acto de interpretacién, un proceso
cognitivo que distingue ya no solo el sonido, sino su procedencia —como si la
percepcion del elemento auditivo penetrara toda la profundidad del cuerpo del receptor.,

hasta sus zonas mas interiores. donde reside la memoria involuntaria (“ritmo y baile le

encendieron la memoria”)— . Las acciones que desencadena el baile activan la memoria

mo el resplandor de una luz intima. en plena asociacion con las reacciones de la
co

arne. la cual desea las melodias. En otras palabras. se observa una relacion de
C s

. tercambio reciproco: primero, la melodia que produce la danza a través de sus
n

ovimientos afecta el cuerpo sensible, luego este desea conectarse con la melodia. para
m

hacer efectiva la evocacion del recuerdo.
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La percepcion de la melodia y el baile de don Diego no es un procedimiento
novedoso en la obra arguediana, por cuanto guarda una plena relacion con el canto del
zumbayllu en Los rios profundos y las reacciones que este objeto desencadena en el
protagonista Eresto. Alli, el nifio se ve afectado por los zumbidos del trompo —como
el objeto “invisible que zumbara con ritmo de melancolia y acero™ que parece tener en
las manos el zorro don Diego—, que le producen cambios en la carne, en su percepcion
del mundo, y le hacen evocar involuntariamente recuerdos de los “tankayllus” antiguos,
u otros objetos que producen sonidos similares al trompo, y que son generalmente
utilizados como instrumentos para el canto y la danza en los pueblos serranos.

Algo muy similar ocurre en el caso de don Aﬂgel, aunque aqui el ambiente
magico se evoca a traves de la influencia de don Diego, porque en el mundo adulto se
ha perdido la capacidad singular de la percepeion infantil, producida sin alguna
intervencion externa, Por eso, es sintomdtico que don ﬁmge], luego de meditar sobre el
origen de la melodia escuchada, reconozca el canfo de la yunsa de una hacienda de

Cajabamba.

Luego. ante los extrafios movimientos de don Angel causados por la melodia

evocada, ¢l opta finalmente por el canto: “[...] pero no movia los pies, no los podia

mover; estaba como clavado en el sitio, entonces empezd a hablar, a recitar” (94). Se

establece una relacion metonimica entre la danza v el canto, como vehiculos andinos de

comunicacion gue s€ complementan, para generar un todo arménico. En este sentido, el

caracter grotesco de los movimientos corporales de don Angel v la complementariedad

de la danza/canto posibilitan la emergencia de una cultura popular andina, tal como lo

sefialara Martin Lienhard en su célebre libro sobre EZ4EZA. Sobre todo el canto que se

introduce en 1a narracion en voz de don Angel constituye un “discurso grotesco”,
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categoria que Mikhail Bajtin elabora a partir de la cultura popular europea de la Edad

Media y/o el Renacimiento:

En el realismo grotesco, la degradacion de lo sublime no tiene un cardcter
formal o relativo. Lo «alto» y lo «bajo» poseen alli un sentido completa y
rigurosamente lopogrdfico. Lo «alto» es el cielo; lo «bajon es la tierra: la tierra
es el pnnclpm de absorcion (la tumba y el vientre), y a la vez de nacimiento y
resurreccion (el seno materno). Este es el valor topogrifico de lo alto y lo bajo
en su aspecto cosmico. En su faz corporal que no estd nunca separada
estrictamente de su faz cosmica, lo alto esti representado por el rostro (la
cabeza): y lo bajo por los drganos genitales, el vientre y el trasero. El realismo
grotesco y la parodia medieval se basan en estas significaciones absolutas.
Rebajar consiste en aproximar a la tierra, entrar en comunién con la tierra
concebida como un principio de absorcién y al mismo tiempo de nacimiento: al
degradar, se amortaja y se siembra a la vez, se mata y se da a luz algo superior.
Degradar significa entrar en comunion con la vida de la parte inferior del
cuerpo, el vientré y los drganos genitales, y en consecuencia también con los
actos como el coito, el embarazo, el alumbramiento, la absorcion de alimentos y
la satisfaccion de las necesidades naturales (Bajtin 25)

Desde la invocacion de don Diego (sefialada mas arriba) ya se observa un

enfoque hacia las imagenes de fecundacion. Los movimientos de don Angel son

grotescos en si mismos; por eso, se produce el ambiente carnavalesco —propio del
discurso grotesco— en el canto que €l mismo realiza, donde reina el ambiente cosmico
unido a lo terrenal, al excremento en €l que son sumergidos muchos personajes de la

novela. Y en este acto de liberacion que produce el recuerdo de un hecho tan

&L 3 2 s -
significativo como el canto de la “yunsa™". se asume un ambiente que parece sugerir

nueva actitud en don Jingcl, un renacimiento producto de la influencia de don
und

Diego. Sin embargo, la novela evidenciara posteriormente una problematica aiin mayor.
i
Respecto de la carnavalizacion, es importante diferenciar los criterios
. ales que establece Bajtin —a partir del modelo europeo— de la propia
ivers

. oularidad de la realidad andina. Esto lo realiza de formidable manera Martin
sing

Lienhard, al explicarnos ciertas tradiciones de pueblos andinos, donde se realizan
1en d

¢ baila en muchas regiones del pais en época de carnavales. En circulo, alrededor de un

esamente colocado en un sitio amplio, las parejas danzan y van hachindolo paulatinamente
arbol expr dste. que estd prufusameme adomado, cae. Quienes botan el drbol lo vuelven a parar al afio
hagla :’_ILIe

Sig

42 Danza que S
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festividades que cuestionan el orden de las cosas: “[...] estos personajes [los de la fiesta
de los Wa-gones], con la cara cubierta de mascaras grotescas [...] establecen durante
algunos dias un ‘nuevo orden’ en el pueblo, asumiendo en tanto que Wa-gones la
autoridad judicial” (Cultura popular... 134). Si bien existe una clara correlacién entre
estas fiestas y el canto de don Angel, Lienhard asume que el discurso grotesco aborda
gran parte del capitulo III de la novela, estableciendo citas donde se hace uso de un
lenguaje soez y en el que se “destrona™ la figura de Braschi. No obstante, nosotros
vemos que esta vision generalizadora del “destronamiento™ es errada porque aqui solo
se presenta el lenguaje burdo como un recurso comin de la mayoria de pescadores
debido a su lenguaje v convenciones sociales. Entonces, el rebajamiento de Braschi no
guarda relacién con el caracter utopico de la cultura popular tradicional, o del lenguaje
grotesco y carnavalesco que si se presenta en el canto de don Angel.

Como parte del propio principio camavalesco, que supone una abertura efimera
a la temporalidad histérica, el tiempo se vuelve fugaz para la linealidad novelesca; por
esta razon, cuando termina el canto, la atmosfera del despacho vuelve a la normalidad.
Por otro lado. asumimos el rebajamiento de Braschi como un mecanismo comin
empleado por muchos personajes —sobre todo por Chaucato—, debido a la “sexualidad
abominable” que posee el lider capitalista y que lo califica como abyecto. En sintesis,

esta cualidad estd muy lejos de asemejarse al criterio liberador del rebajamiento

carnavalesco.

3.3.4. Un nuevo acercamiento a la singular significacién del humo de la fundicién

Durante el paseo que realizan don Diego y don Angel por las fabricas de harina de

pescado, el primero se siente atraido por el humo de la fabrica siderirgica, que posee
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una complejisima significacion por su origen extrafio, ajeno a la logica sagrada, pero
también impredecible por su cardcter excesivo:

Ese humo parece la lengua del puerto, su verdadera lengua —dijo el visitante—;
tiene y no tiene luz, tiene y no tiene bordes, no se apaga jamas. Se levanta de
esas galerias largas, de todo ese laberinto de torres, minerales, sudores y luz
eléctrica, de las tripas mas escondidas de tanta maquinaria; le cuesta levantarse
pero parece que nadie, ni las manos de los dioses que existen y no existen
podrian atajarlo [...] (Obras Completas V 97)

La ciudad esta representada por ese humo omnipresente, casi invisible, que
sobrepasa lo moderado, pues se extiende mas que el humo de las fibricas de harina de
pescado: se ftrata de una presencia extrafia que reune mezclas, asi como la ciudad
conjuga diferentes presencias. Pese a ello. en ese humo también puede percibirse una
esperanza de cambio, una alternativa anie el orden vigente: “jEse humo parece, sin
embargo, como que saliera del pecho de usted, don An,ge,l! Del pecho de todos nosotros.
Es rosado, se eleva contra todo, como si-tuviera sangrecita en su incierta forma™ (98).

Si esta presencia excesiva causa extrafieza e incomprension, también es capaz de

presentarse como un simbolo benéfico, debido a su poder auténomo. Don Diego percibe

ese humo como una presencia interior que le pertenece todos los hombres, o como la

capacidad liberadora que reside en el individuo, y que el zorro ayuda a expulsar. Asi, él

quiza podria canalizar o dominar la presencia del bumo de la Fundicion, pero esto no
llega a suceder en |a novela: a diferencia de lo que acontece en las fabricas de harina de

pescado, donde Diego si logra “canalizar” la logica de la maquina.
La extrafieza del humo de la Fundicién parece relacionarse con la figura de

Braschi. a partir del caracter aéreo en el que ambas se ubican. Se tratarian de las dos

presencias mds extensas que se presentan en la novela, marcadas por el caracter

excesivo; no obstante, sabemos que Braschi, como representante del capital, es una

presencia negativa, mientras que el humo rosado de la Fundicion deja una incertidumbre
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en el lector, por su ambigua presencia. similar al doble rol de la “zorra” marina
(productora de bienes y lugar contaminante).

En esie punto, retomamos lo que mencionaramos en el capitulo anterior de
nuestra tesis respecto a la relacion entre el Amaru y el humo rosado. Este tltimo no es
una “reencarnacion” del dios Amaru porque, en realidad, solo incluye algunos rasgos de
la deidad, que se manifiestan de acuerdo con la l6gica chimbotana. Por lo tanto, el poder
fertilizador del amaru —asociado al ardor del testiculo por la intensidad del érgano
sexual en relacion con la fecundacion (parte final del Primer Diario) — aludiria a las
posibilidades de transformacién a traves de la industria siderirgica, a diferencia de la
corrupeion y el capitalismo explotador que dominan de modo descarado en las fabricas
de harina de pescado.

El poder fertilizador del amaru, reapropiado por el humo de la Fundicion, viene
a ser la imagen del dominio sexual, que supone a la vez el dominio econémico, que se
traduce como una fuerza necesana para la reestructuracion del orden econémico. Una
prueba de ello lo vemos en la importancia de la virilidad para la labor pesquera, que en
un inicio generé una prosperidad econémica: para muchas personas, pero que ante las
pretensiones de los capitalistas, dicha sexualidad masculina desbordante fue controlada
a través de los burdeles. A diferencia de este caso, la metifora de la virilidad que genera
el humo de la Fundicion implica la posibilidad de rearticulacion de las fuerzas de
produccion, a traves de un nuevo “dominio” capaz de desestructurar la logica
capitalista.

Por otra parte, Arguedas no solo muestra imagenes ambiguas sobre las
posibilidades de cambio en la realidad social y economica, sino también evidencia

riesgos y dudas al respecto. Por ello, debido a la condicion particular en la que escribe

la novela, asi como por la nueva realidad urbana a la cual se enfrenta —y que ¢l afirma
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constantemente que le resulta incomprensible—, el autor no Ilega a configurar
sistematicamente una nueva realidad que pueda contrarrestar el auge del capitalismo. Al
respecto, creemos que Arguedas es muy cuidadoso en no dejarse atrapar fécilmente por
una estructura simbolica determinante como via de escape, que evidentemente
implicaria la aceptacion de ciertas determinaciones sin una mayor reflexién. Ademds, si
hoy en dia sabemos que es dificil encontrar salidas claras a los problemas del
capitalismo, hacia fines de los afios sesenta la situacion era ain mas comple; a®.

La asociacion del Amaru con los excesos y los placeres desordenados da cuenta
de los peligros que pueden afectar al orden del presente, debido a la falta de control y
moderacion. En el caso concreto de EZAEZA, la mayoria de situaciones y relaciones son
excesivas, desbordantes, ¢ insélitas, tanto en sentido negativo como positivo. Por lo
tanto, los excesos del Amaru aluden, por un lado, a la negatividad del humo de ia
Fundicion: una presencia sobrecogedora que desconcierta a muchos personajes, y que
nadie parece controlar, pues encarna la misma imagen del sistema capitalista, el cual se
retroalimenta a partir de los numerosos elementos excesivos presentes en la novela. Sin
embargo, la figura de la serpiente divina también se asocia—como ya mencionamos
anteriormente— a los “excesos” necesarios para la destitucion del orden presente,
concretamente del orden economico impuesto en Chimbote. En este caso, no se trataria
de un pacha cuti, o el paso hacia otra humanidad —como en los mitos que analiza
Ortiz Rescaniere donde ocurre sustituciones de roles, pero que no atentan contra la
estructura mitica de base—; por el contrario, en EZAEZA €l enfrentamiento con el
régimen capitalista s€ desarrolla por medio de mecanismos alejados de la simbologia
mitica andina tradicional, la cual es solo asumida como un punto anterior para la

transformacion del pensamiento andino. Esta singularidad se presenta en multiples

_——-——-—___-—_'—_ R
15 pmpliaremos este punto mas adelante cuando analicemos el “baile maquinal” de Don Diego, y la

esperanza de Esteban de la Cruz.
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anpecios, eoma <a ¢ Lise de o simbolos andings ya anslizades, asi corgo on ka propia

pereepeidn de la presencis de 1o maouing,
3.3.5. La muerte come magaina trituradars

Duranie e conversacion gue sostiens don Disgo con un ohrero v us patrdn de lancha,
3¢ phserva w smbiente de familinddad que rompe los oriterios ferdrquices, pese 2 &
reprobution por parte de dop Angeh g esia razon, 21 zarro afirma: “{...) yo soy
ciecutor pyenis, e sieontive” (12} Sibien ¢f siecator vome el clesutivo son los que
wacen detormninadss acoionss, ol sepunds st mds relaciommdo con nn ambiente
hurnordtieo, mistras gue of glecoior cumple un Tol generad, que e aplica en tos Diego
tanto para “giecuter un baile” coma para “giestdar rdenes” provententes de Brasehl —
este SHme sepln la impresion de dos Angel-—~ Bl siecutor, a difarencia del cjecutive,
siema un fatc s fratersal con loy Wabaedores y mstsblece uwna relmoiSn de
reciprocidil; de ahf proviene su fancide como rjerutor femisor) v ovents, (racias & ess
dobie cualided, don Diegoe impalsa v motive transformaciones en sus interlocutorss, Al
respesto, va hemos visis previarente oéroa don Disge fe pide o don Angel ciera
snformacion, v mientras lo escucha loyepts), analicipa eigumas di sus respudsiag
(eieoutoe}, hasts producire refiedonss smgriares.

faego de i mencidn del “glecutor-overmie”, el nammador da unz promers
apreciacion de Ja maguina: “{o..1 diss gusanos epores, de acero, ghrsban, dirigiendo
tacin fa compuerta sus tomillos sis fin. Bajo la hez de an foco bastnre iejano v alte g
sigmbraka jas ocha pazas, en el e de ese embudo de cements opaco, tuadrado, log dos
corrsifins brfllaban vomicndose ef aire, Dom Diego se apoyd en un braze del jefe™ (1023,

El marradet percibe la mégeing como un animal que despide una iz exirala que



143

absorbe la vida {el aire), hecho que alude a la presencia de la muerte; asi, se exphicaria
el temor que siente don Diego.

En otro mormente, los dos protagonisias de esta parte de la novela dialogan sobre
el funcionamiento de la mdquina; don Angel menciona que: “La anchoveta no pierde
todo su brillo en los tubos gue la succionan y destrozan, ni en las cucharas ni rastras; no

lo pierde hasta que entra a las prensas™ (102). Ante esta, responde don Diego:

:Eso, don Angel! Parece mercurio. No. Tampoco plata, Sélo la vide produce un
britlo como &se gne esti viendo mi ojo. Y en esta poca luz, el mar nos manda sun

resplandor que nosoTos apagamos y convertimos en otra vida; pero la muerte es
COMO es5¢ gusano que estd en el vacio de cemento. Alguien lo dirige y €1 come

aire; el aire que Je dan para comer, jno es cierto? (102)

El brillo de las anchovetas es similar al brillo de la vida porque se trata del rasgo
vital que poseen los peces, debido a su relacion con el mar (gran fuente de vida).
Asimismo, a través de los procesos industriales se da paso a “otra vids”, perc esta
requiere del pasc por la muerte (los gusanos) para apagar €l brillo de las anchovetas y

producir finalmente la harina de pescado.

A partir del procesamiento de la materia prima, establecemos un intervalo:

Vitalidad intensa y | Vitalidad concentrada Muerte (gusanos Transformacion

extensa (La mar 0 {Anchavetas) de acero} {“‘otra vida™: harina

la vida misma) de pescade)

Ia vitalidad de la mar y de las anchovetas corresponde al régimen de la

“naturaleza’, mientras que la muerte representada en la accidn de los gusanos de acero,

y la “transformacion” final, pertenecen al régimen del “proceso industrial”. En el caso

de 1a naturaleza, la mar tiene un alto valor sagrado, debido a su capacidad fecundadora;

a su vez, posee una intensidad fuerte ¥ una extension amplia (resplandor), lo que la

convierte en la presencia con mayor carga vital. Fn ¢l caso de las anchowvetas, estas
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poseen una luz menor y restringida, ya que son elementos o productos de la mar; y pese
a ello, alin mantienen sinecddquicamente (parte por el todo) una carga sagrada.

En el caso del proceso industrial, los gusanos constituyen el paso por la muerte,
en vista de gue “apagan” el brillo de las anchoveias. Be trata de una accién con una
intensidad moderada y restringida, que anuia la huz de la vida natural y su indole
sagrada. Por otro lado, luego de que los gusanos terminan de apagar toda la luz de las
anchovetas, ocurre una transformacion en la que se intensifica el proceso de mnerte para
producir otra vida; vale decir, de la muerte de la simbologia mitica, surge vna pueva
vida, generada por el proceso industrial, con lo cual se realiza la “purificacion™ de la
materia prima, de las fuerzas de produccién, ¥ del cosmos andino.

La accién de los gusanos es controlada por una presencia desconocida que la
novela no precisa, pero queda claro que un actante pasibilita la muerte de la vida
trascendental de la cosmovision andina, para su transformacion en una nueva vida. Para
don Angel, serian los lideres capitalistas quienes ejercen dicho control, pero para don

Diego no hay certeza de quién se trata. Al respecio, descartamos gue sea un

representanie de la llamada “cultura popular andina™ —como lo afi {a Lienhard—.

porque ni €l mismo 2oTo puede controlar el accionar de los gusanos. Sin embargo,

consideramos que s¢ frata de una presencia radicalmente distinta a los hombres del

capital, una instancia capacitada para liberar el proceso de produccién industrial.

3.3.6. E] baile “maquinal™ de don Diego

Posterionnente a los hechos analizados, se presenta una danza muy diferente, que no es

un baile en sentido estricto, a causa de los peculiares movimientos del personaje. Se
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trata de una danza “maquinal™ donde la movilidad guarda vuna estrecha relacion con los
movimientos de las maguinas centrifugas de la fabrica de harina de pescado:

Llegaron a esa puerts y entraron a una galeria que trepidaba con la fuerza que
constrefiian ocho apsratos raros, como de cobre, fierro, laminas, cucharas,
alambres, aire feroz comprimido, todo bajo un techo no muy alto. El visitante
gueds detenido a pocos pasos de haber entrado. Respiraba no con su pecho sino
con el de las ocho méquinas; el ambiente estaba muy iluminado, Don Diepo se
puso a girar con los brazos extendidos; de su nariz empezé 4 salir una especie
de vaho algo aznlado; el brillo de sus zapatos peludos reflejaba todas las lnces ¥
compresiones que habia en ese interior, Una alegria musical, algo como la de
las olas mas encrespadas que ruedan en las playas no defendidas por islas, sin
amenazar a nadie, desarrcllandose solas, cayendo a la arena en cascadas mds
poderosas y felices que las cataratas de los rios y torrenteras andinas, de esas
torrenteras a cuyas orillas delgades penachos de paja florida tiemblan; una
alegria asi giraba en el cuetpo del visitante, giraba en silencio y por eso mismo,
don Angel, y los muchas obreros que estaban sentados aili, tomando caldo de
anchoveta, apoyados en los mures de Ja galeria, sintieron que la fuerza del
mundo, tan centrada en la danza y en esas ocho maquinas, les alcanzaba, los

hacia trapsparentes (103-104).
[ a escena descrita se presta a un rico analisis, sobre tedo a partir de la filosofia

benjaminiana, como bien lo ha desarrollado Alexandra Hibbet a través de la nocidn de
“imagen dialéctica”, en “Bailar la maquina: historia € imagen dialéctica en el capitulo 3
de El zorro de arriba y el zorro de abajo”, ponencia presentada en el Congreso
«arguedas: la dindmica de los encuentros culfurales” (2011)*. Ademss. el baile de

Diego “con la maquina” desencadena una serie de efectos percibidos a lo largo del

capitulo en cuestién; no obstante, nos remitiremos basicamente al encuentro entre la

danza y la maquina para sustentar el proceso de “purificacién”, ya anticipado en el

accionar de los “gusanos de acero™.

Desde el icie de Ia cita, vemos ¢l efecto que desencadenan las maquinas a

fravés de la “tepidacién” (temblor); es el primer sintoma de la singularidad de la

escena, que por primera Y€z produce una “suspension” de la lnealidad histbrica y

discursiva, hecho confirmade en el momento en ¢l que Diego es detenido —

4 [ [ng version muy similar de }o sostenido en este trabajo, se encuentra en su enseyo gue fue gapador del
:mer puesto del concurso “Arguedas, el Perl y las ciencias sociales”, organizado por el [EP en el 2012,
EI;te y los demis ensayas ganadores serdn publicados préximamente.
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coincidentemente, a proposito de la “suspension”—, por un evento que lo sobrecoge y
lo desliga de su cuerpo para que tome control de lo que seria el “pecho de las
maquinas”. Esta relacion entre el cuerpo humano y el de la maquina no implica la idea
de un “cuerpo mecanizado”, sino un momento singular de separacién en el cual el
personaje se desvincula de su dimensién mitica andina —por lo tanto, de su identidad
simbdlica— y aprehende el ritmo vital de la maquina. Al respecto, es sintomatico que el
ambiente esté iluminado, pues se trata de un momento paroxistico necesario para la
aparicién del “tiempo mesianico”. (Benjamin), del “tiempo del ahora” en el cual el
pasado se presenta a través de la “imagen” del baile de don Diego —de claro origen
andino tradicional— para cristalizarse como moénada con la presencia de la méquina.
Solamente por medio de este proceso ocurre el “salto dialéctico” de] pasado, puesto que
es necesario el despojo del cosmos andino tradicional para la instauracién del recuerdo
como experiencia unica, fuera de un simbolismo que ya resulta intrascendente®’.

La “alegria musical”, producto del encuentro con la maquina, confirma la
reestructuracion de la simbologia andina, porque ahora es otro tipo de objeto —también
ligado a la musica y la danza— el que desencadena una liberacion; a diferencia de
momentos anteriores de la novela y de la obra arguediana en general, donde solo ciertos
elementos muy marcados por una simbologia andina determinante propiciaban
bienestar. La alegria referida es comparable a las olas méas encrespadas de las playas,
cuya “poderosa felicidad” supera la de las cataratas andinas; con ello, se constata la

insuficiencia de la vision animista de la naturaleza, en vista de que la fascinacién por la
i

magquina ha ocasionado una experiencia totalmente nueva y tnica.

onfirman que el cuerpo de don Diego asume aspectos “maquinales” son la
* Otros aspectos que C i v of ‘ol niiliicio o ; aor :
to del personaje y €l vaho azulado de su nariz, con el funcionamiento propio

semejanza entre el movimien
de la maquina.
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La alegria musical, asurmda como una sustancia, gira en el “cuerpo-maquina™ de
don Diego, el cual no esté atrapado por el dominio de la téenica, por cuanto esto
significarfa la continuidad de Ia Jogica capitalista; por el contrario, estamos en realidad
ante €l control de la técnica por parte de la fuerza andina desmitologizada de don Diego.
En la obra, no se asume un modelo simbolico mitico, sing un encueniro singular
originado por la detencién de la continuidad histérica, entendida aqui como la
continuidad capitalista que normalmente conirola “la maquina”. Finalmente, ocurre una
sitnacién de redencidn en esta apertura de lo mesidnico (recuperacién de lo perdido
como imagen de salvacién), pues los obreros sienten que “la fuerza del mundo, tan
centrada en la danza v en esas ocho maquinas, les alcanzaba, los hacia transparentes™.

Conviene aqui citar una de las tesis de la historia de Benjamin:

La historia es objeto de una construccion cuye lugar no es el iempo homogéneo
y vacio sino el que esté lieno de “tiempo del ahora’ [...] La moda es un salto de
tigre al pasado. Sole que fiene lugar en una arena donde manda la clase
dominante. Bl mismo salio bajo el cielo libre de la historia, es ese salio
dialéctico gue es la revolucion como lo comprendia Marx (Tesis sobre /a

historia... 51-32)

Gracias a Ia unién —sin sintesis— enire la danza y la maquina, se condensa la

imagen del pasado y el presente, lo que preduce la abertura de la historia, para la

cntrada de lo mesidnico como aquello que redime a los obreros, al hacerlos

transparentes; s¢ trata, evidentemente, de una “experiencia nica” o fugaz, que ocurre

en ol “instante de peligro” que supcne el encuentro entre el representante del
pensamiento andino v el objeto gue encarna a la técnica industrial. En este sentido, el
qutor construye una escena donde el zorro don Diego “atrapa”™ la imagen del pasado —
situacién ya anticipada en la resemantizzcion de los simbolos andines—, per medio de
la danza que sacrifica el cosmos andino, al ubicarlo como recuerdo de una “pérdida” o

“caida de los semblantes”, va que solo asf se puede “[...] encender en el pasado la

chispa de la esperanza [...]7 (40). Esia es la mejor manera de visibilizar y hacer habiar a
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la tradicidn, a los silenciados, a la Hoglla urbana no reconocida por el capitalismao
indusirial que lidera Braschi y su mafia; por eso, el encuentro singular instaura un duelo
decisivo —demostracion radical que manifiesta el sentimiento ante la muerte del
cosmas andino—, que recobra la “posibilidad caida™.

El largo pasaje citado evidencia la suspensién de la linealidad histdrica como un
momento de “purificacién™ de la simbologia andina —al pasar por la muerte
necesaria—, del propio don Diego en su encuentro con la maquina {muerte de la
identidad simbolica tradicional del personaje); y sobre tode, de los obreros, quienes solo

en esa relampagueo singular pueden festejar su trabajo, sin la presién de fuerzas

enajenantes.
3.4. La csperanza de Esteban de Ia Crux

A continuacion, desarrollarermnos un analisis semiotico tensivo exhaustivo sobre el caso
de don Esteban de la Cruz; y también, haremos uso de las “tesis” sobre la histona de

Benjamin para sefialar ia presencia del “tiempe mesidnice™, a través de la posible

“purificacion” del personaje referido.

3.4.1. La aparicién de Ia enfermedad

En el capitulo [V de la novela se expone la historia personal de Don Esteban de la Cruz.

Bésicamente, al comienzo del capitulo s¢ relatan las peripecias de Esteban y el

mecanismo de “cura™ que utiliza para sanarse. Sin embargo, en las siguientes paginas se

explica el surgimienio de la enfermedad a partir de los recuerdos del propio personaje,

quien cuenta el tiempo vivido en plena relacién con el espacio transitado. Es decir, el
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personaje posee una historia que alude constanternente a los movimientos migratorios
que emprendié para subsistir. Asi, antes de conmtar cémo y donde adquirié Ia
enfermedad, Esteban describe la constitucion del espacie alrededor de la mina donde
trabajd hace algun tiempo: “*Al hondo del guebrada, peligrandose, bullando fuerte,
corria el rio, que dicen mayw, pues, en quichua, Gracioso jcaray! Del lengua carbon que
estiraba el mina al mayu, pa’arriba, agna crestalino, claro como el espejo era; del mayu
pa’abajo, carbidn salta saltando, negreando las piedras’™ (Obras Completas V 116).

El espacio de arriba se representa per medio de lo cristaline, mientras que el
espacic de abajo, mediante lo oseuro. Arriba trivnfa lo cristaline, es decir, se hace
vigente la logica de Iz naturaleza gracias al rio™; en el espacio de abajo, lo cristalino se
corrompe debido al carbdn gue salta y lo ennegrece. A partir de esta consideracién,
trazamos un primer esquema, el cual opone lo PURQC alo IMPURG?:

PURQ (NATURALEZA) & SELECCION; TRANSPARENCIA-BRILLANTE-
UNIFICACION
IMPUREZA (ARTIFICIALEZA) € MEZCLA: OSCURIDAD-OPACIDAD-
DESINTEGRACION

La “artificialeza” es producto de la contaminacién de la paturaleza por un

clemento gue perjudica su caracter trangparente y sagrado, de ahi el pasc de lo selectivo
a lo mezclado. El rasgo cristalino resalta la brillantez del rio como una presencia que se

impone, mientras que el dominio del carbén lo wvuelve oscuro. Finalmente, la

unificacion es una cualidad del rfo debido a su semejanza con un espejo. De la misma
nanera que su transparencia, la unificacidn resalta el poder del “reflejo™. Todo lo que se

ve en el 1io €5 reflejo del si mismo: prima entonces la identidad. En cambio, los rasgos

e —
# Lora imagen €5 simitar 2 la valoracion que se da en la novels a las cascadas, elementos que generan

lacer y etorgan vitalidfs;d, . . | I
E? [ esquema que Prosigue ha sido desarrollade por Santiago Lopez Maguifia en sus clases del Seminario

de Literaturas andinas.
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del carbon hacen que este elemento simbolice, por medio de su oscuridad, la
desintegracion. El rio contaminado ya no refleja nada.

Las imagenes expuestas adquieren pleno sentido cuando se las articula con los
valores atribuidos a cada uno. En el tltimo caso mencionado se asocia al “carbén” con
el lugar de donde procede, es decir la mina (por relacién metaférica), un terreno donde
se trabaja intensamente. Aqui también se evidencia el abuso de los jefes a través de la
plusvalia, en un ambiente donde reina la mezcla porque los obreros son migrantes que
provienen de diversas partes; asi, mediante el régimen de trabajo impuesto se dan
relaciones mercantiles, en las que las personas solo valen por su fuerza de trabajo. Este
utilitarismo produce una alienacion que impide establecer una identificacion entre los
individuos; ante esta situacion, los sujetos andinos se enfrentan a un nuevo orden que
desintegra la relacién armoniosa entre el hombre v la naturaleza, con lo cual se produce
una pérdida de la subjetividad andina.

En la historia relatada por Esteban, primero se mencionan las relaciones de
poder: “Un gringo polaco, era, earacho, el capitan del mina, el ingeniero era trojillano,
cojo de so pierna izquierdo. ;Cuanto paga?; preguntamos. ‘Cinco soles diario, domingo
no se trabaja, pero se paga® Esta bueno. estd bueno, hablamos todos, los vente. A galpén
nos llevaron; cancha grande, largo; petates habia para dormir. Juerte calor™ (116).

Luego, se expone la aparicién de la enfermedad durante su trabajo en la mina:

Luz eléctrico habia. Mediodia descansabamos on rato socavon adentro. Obreros
dormian, Polva carbén hacia dormir. [...] Al maestro le dije: caracho, nu’esta
bien ese armazon grande, maestro. Su eje tronco nu’esta firme. “Tu no sabes
indio parobambino’ me contestd aburrido. Nu'esta firme, maestro, le’y hablado.
rogando. [...] jPandangan! el armazon al suelo. F:aim Juerte. Hemos sacado
afuera el cuerpo del maestro. So aliento poco namas salia por el nariz. Henjms
estirado el cuerpo sobre la mesa del taller carpinteria... Y ahi namas, al ratito,
rio de carbén ha salido de su boca, de su nariz; ha bajado al viruta que habia en
el suelo, por el madera del pie de la mesa ha chorreado...jTanto, tanto agua hay
en cuerpo del cristiano! Al ratito sangre ha borbojeado de su boca del maestro:
negro era, pero estaba claro el colorado en su dentro y en su encima del carbon

(116-117. cursivas nuestras)
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En primer lugar, se resalta la amplitud del carbon (“rio de carbén™) como
version negativa del “mayu” purificador. Desde un punio de vista mitico, el rio
cristalino se conecta plenamente con el hombre, lo que da lugar a la unificacién entre la
naturaleza y este, pues son presencias que se complementan armoénicamente; por su
parte, el rio de carbon penetra, pero méds que eso, atraviesa al individuo para
contaminarlo. Por ello, en vez de que el cuerpo sea recorrido por la sangre (vida). el
carbon se transforma en un fluido que circula por el cuerpo y lo destruye
paulatinamente.

A partir de esta descripeion, establecemos una relacion entre lo excesivo y lo
moderado. El poder de la naturaleza a través de la fuerza cristalina del rio es una
constante en la obra de Arguedas; y como en muchos casos, aqui también se presenta
con un poder purificador, caracteristica que es resaltada gracias a la supervivencia del
ambito cristalino. Es decir, si bien el carbon estd cobrando terreno (domina el espacio
inferior de la geografia). el rio atn s¢ mantiene dominante en la parte de arriba.

La fuerza de la naturaleza corresponde a la dimensién sagrada, un ambito que
mantiene su nivel excesivo. por los rasges armonicos que aluden a una intensidad
definida e inquebrantable. Gracias a su particularidad, lo sagrado afecta al individuo, y
lo hace un “sujeto del padecer™, lo que es parte de la logica del “evento™ (lo inesperado).
En otras palabras, el individuo se ve afectado por epifanias o hierofanias que lo privan

de sus cualidades para ser captado por una fuerza sobrehumana, Esta entidad que se

presenta excesivamente (lo sagrado) es percibida o reconocida por el sujeto como un

exceso benéfico y necesario (algo que indirectamente se espera) o un exceso moderado

(moderadamente excesivo). Es decir, si bien el “evento™ surge como algo sibito. dentro

de la 16gica mitica. se reconoce esta dimension como algo que debe estar presente

aunque el individuo no comprenda a cabalidad e] modo de aparicion de lo sagrado



El rio de carbon también se presenta de forma excesiva, ya que en esa
desproporci6n estd la causa de la muerte. Sin embargo, el sujeto juzga este exceso como
un “exceso excesivo”, o demasiado excesivo (valorado como algo negativo).

Por otra parte, lo que mas interesa en la descripcion de la enfermedad es su
modo de aparicion. De acuerdo con las citas, el trabajo forzado y las malas condiciones
laborales generan el deterioro de los individuos, y la consecuente aparicion de la
neumoconiosis, cuya procedencia es previsible, es decir, se da por implicacién (un
camino que supone un “llegar a”); en.contraste, la posible “cura” de Esteban se presenta
de un modo peculiar, pues la solucién se anuncia en una conversacién con un pariente:

Barrio por barrio, don Esteban fue comprobando que todos los ‘cocaloneros’ va
habian sido enterrados. todos los ‘cuenteados’, menos uno, un primo de su
mujer. Vivia en el barrio Acero, no lejos del Totoral

[...] El brujo qui’habla con espiritu del montafia. aukillu, ha sentenciado: si el
cuerpo retruca el carbon en el esputo, ¢l cuerpo libre queda. Yo seis onzas valia,
Despacio, pagando su obligacién hey hablado con brujo. Ti, chiquito eres. Yo
voy a decir: botaras cinco onzas y jyast, hermano!|Libre quedas! Pagas precio
tu vida qui’has dado al capitin polaco mina Cocalén. jLibre Cocalén también
quedara! El aukillu sabe.

Don Esteban se quedd como chancho pensativo, oyendo, mirando la frazada. E
primo le explicéd como debia toser en hojas de Fnrﬂdims, y cada mes pesar

hojas con esputos y sin esputos. Si llegaba a cinco onzas podia cantar victoria,
Asi le habia instruido el brujo (132)

A pesar de las recomendaciones de. su primo, no se puede afirmar que la
posibilidad de la cura sea através de un “llegar a”, de un proceso o de una actividad
previsible, puesto que no hay condiciones infalibles que garanticen la expulsion de los
restos de carbon en el esputo. En ese sentido. la “purificacion™ del cuerpo y del alma
solo es posible mediante apariciones que “sobrevienen”™, o sea, iluminaciones singulares
que anuncian la posibilidad de sobrevivir a través de esputos que contienen restos de
carbon. Esta idea se hace mas sostenible cuando observamos la tenacidad v resistencia
de Esteban para no dejarse vencer por la muerte. a través de un Proceso concesivo,

gegl']_n el cual, a pesar de que no h&}" l::nndici(me,-s para que Siga "b"i"c"("l,, él se resiste a la
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muerie. Desgraciadamente para sus intereses, esta lucha solo prolonga la victoria de la
muerte.

Si bien se producen las “lluminaciones™ anunciadoras de una salvacidén para
Estecban, €l también reacciona de acuerdo con las indicacicnes del brujo.
Evidentemente, su purificacion requiere de una cooperacion por parte de €l y de un
apropiado control ante la vivencia experimentada, lo que indica el propdsiic que tiene
Esteban de convertir el “evento™ en un “estade” pertinenie. Como refiere Zilberberg:
“Ia tarea del sujeto de las vivencias no es pequefia: a partir de las exigencias del
espacio tensivo, [...] tiene que acomodar la complejidad tensiva de! aparecer v ‘poner
orden en ella™ (Zilberberg 176).

De acuerdo con lo explicado, se entiende que fremte a la enfermedad, marcada
por el estilo iensivo de Ja ascendencia, la purificacion se presenta a través de la

decadencia, cuyo recorrido supone un momento de sumacion (la presencia stbita),

seguido por la resolucion:

estilos tensivos — | decadencia: ascendencia:
categorias PURIFICACION ENFERMEDAD
v [1->0] [0 1]
tiempo inicial ——» | Instantaneidad lentitud
T complejidad modal  ——* Padecer Actunar
Vanable llegar a
—— | Captacioén Mira

Cogmcion 1




Si con la adquisicion de la enfermedad se da un proceso progresivo, que supone
un tempo lento ligado a la muerte; en el caso de las posibilidades de purificacion se
producen momentos instantineos, caracterizados por un tempo rapido. El sujeto privado
de sus cualidades modales se convierte en un sujeto del padecer, ya que el evento lo
capta o lo abruma; a diferencia de la légica implicativa que apunta a las concordancias,
“los enunciados concesivos son enunciados de ruptura, ruptura de las concordancias
admitidas” (Zilberberg 113). En esie sentido, tanto la légica profana (o modema), como
la mitica operan bajo logicas.coberentes, sea por concordancia o por dualidad. Pese a
que en algin sentido la Modemidad parece ser concesiva, el enfrentamiento con la
muerte por parte de Esteban es realmente concesivo, pues plantea la posibilidad de lo
insélito. A causa de ello, en su purificacion hace falta“algo mas™ que la logica andina, o
sea, el paso hacia una nueva dimension, en la que se supere el pensamiento hermético v

trascendente del sistema mitico®*.

3.4.2. Lo retenido y lo expulsado

Un analisis profundo de la logica de la enfermedad y la purificacién toma en cuenta

como se presenta cada instancia segin el tempo, la tonicidad, la temporalidad v la
especialidad. Basicamentie se producen dos estadios distintos segiin el dominio de lo
“retenido™ o de lo “expulsado™, como se explica en la descripeion inicial del capitulo TV

de la novela:

Don Esteban se puso a toser [...] se arrodilld calmadam
arroj6 un esputo casi completamente negro. En
de carbon intensificaba a la luz sy aciago col
movia, pretendia desprenderse de la flema en
tasia casi a ritmo. [...] (Obras Completas V 1

ente, empezo a toser y

la superficie de la flema el polvo
or, parecia como aprisionado, se
que estaba fundido. Don Esteban
11, cursivas nuestras)

** Mas adelante aclararemos a profundidad este aspecta.
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La presencia de la enfermedad se caracteriza por lo “retenido”, en vista de que el
carbon permanece en el cuerpo, atrofiandolo y destruyéndolo. EI tempo es lentificado, a
causa de la prolongacion de la espera de la muerte. No hay una anticipacién por parte
del sujeto, que seria la alternativa del suicidio para evitar sufrir mas la agonia —segin
una logica implicativa—; en vez de ello, surge la posibilidad de purificacién a través de
la tos, y la consecuente expulsion del carbon por medio del esputo. El propio acto de
toser se propicia con un tempo acelerado, que apunta a la resolucién de la espera. La
reaccién de Esteban no busca retrasar el acto, sino- esperar que se produzca otra vez,
pues en la repeticién estd la posibilidad de sobrevivir. No consiste en un acto unico, sino
en las posibilidades reiteradas de expulsion.

Ademis, la propia imagen del polvo de carbon aprisionado en la flema muestra
c6mo la enfermedad corrompe el cuerpo v el polvo por medio de la “retencién™. En
cambio, el hecho de que el carbon preienda desprendérse supone una posibilidad de
“expulsion™, liberacién y purificacion, a través del propio carbon, que es imagen de vida
(fuera del cuerpo) y muerte (dentro del cuerpo) al mismo-tiempo. Asimismo, notamos
una cierta correspondencia entre el carbon aprisionado y la figura del huayrongo que se
embute de muerte en €l avaq zapatillan.y queda-atrapado (retenido). El color negro es
propio del insecto como del carbon y en ambos se presenta el vinculo con la muerte,
pero también una ligera posibilidad de purificacion.

Siguiendo con la perspectiva semidtica, en el caso de la tonicidad los sintomas
de la enfermedad no parecen darse de forma manifiesta. a excepeion de la tos, que se

percibe como acentuada en los momentos insélitos donde Fsteban expulsa restos de

carbon. Por ello, a diferencia de esa tos “ritmica™ referida en la cita, la enfermedad que

concentra el carbon en el cuerpo —o sea, 1o “retenido™ — Se caracteriza por la

atonizacién (falta de tonicidad): en consecuencia, la enfermedad pronostica una muerte



156

silenciosa. En oposicion a la logica de lo retenido, en el acto de toser se produce una
tonalizacion (acento del sentido): la intensidad del sonido generado por la “tos
salvadora” supone la intensificacion de la posibilidad de sobrevivir finalmente a la

enfermedad a través de un proceso que debe irrumpir en el accionar del sujeto.

Sin embargo, lo mas resaltante en las légicas mencionadas radica en las

subdimensiones de temporalidad y espacialidad, que enriquecen notablemente la

significacion de la novela.

3.4.3. Duratividad y detencion-suspension: la oscilacién de la enfermedad de

Esteban

En lo que respecta a la temporalidad, el tiempo de lo retenido posee un impulso de
longevidad, ya que la duracién de la enfermedad se extiende demasiado en el caso de
Esteban; en oposicion se encuentra la posibilidad de cura por medio de un proceso que
va desde la expulsion del carbon, hasta Ta posible purificacion. La légica de lo
expulsado posee un impulso breve. como se ejemplifica én las ocasiones que Esteban
tiene ataques de tos y expulsa restos de carbon de forma rapida e imprevista. En estas

situaciones hay concordancia entre un tiempo breve y un tempo rapido (veloz)

Asimismo, observamos que el tiempo de lo retenido se caracteriza por la

duratividad. que apunta a la expansion temporal de la enfermedad 0 sea a la
prolongacion del tiempo que requiere la infeccion para matar a Esteban, Esta situacion

genera una interrupcién por parte del sujeto. pues segiin los esquemas de Zilberberg, la

duratividad o la detencion aluden a una variacign externa de la temporalidad. |
. lo que

amerita una respuesta del sujeto. que serian la interrupcion g la continuacion

respectivamente (Zilberberg 148).
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En la situacién de Esteban, todo indica que la duratividad de la enfermedad es
seguida por la detencién que origina la “tos salvadora™; en otras palabras, hay una
secuencia entre el tiempo de lo retenido y el tiempo de lo expulsado. Sin embargo,
sabemos bien que este ultimo no llegara a plasmarse totalmente porque al final de la
novela se produce la muerte del personaje mencionado, con lo cual la interrupcion de la
duratividad de la enfermedad fracasa y por el contrario. el tiempo lento desemboca
finalmente en la muerte del sujeto, segin la informacién del “Ultimo diario”.

Entonces, ante la duratividad de la retencion, se presenta la interrupcion —

propia de la expulsion— que-genera el paso del estado al evento. En efecto, el evento
aparece como una detencion, que origina que el sujeto intente la continuacién de dicha
detencion a través de su prolongacion. Justamente en esa interrupcion brindada al sujeto
se ofrecen “espacios deé infervencion, que agrupamos bajo-el término conocido de
‘suspension™ (Zilberberg 148, cursivas del autor). Esto nos permite destacar las
similitudes entre la posibilidad de la suspension ~—y su presencia a través de la
abreviacion— con la logica particular de la suspension del tiempo histérico propuesta
por Walter Benjamin en sus “tesis™ de historia. El filésofo destaca la idea del tiempo
mesianico como imagen dialéctica, destellante y fugaz, que quiebra la historicidad:
La historia universal carece de una armazon teérica. Su procedimiento es
aditivo: suministra la masa de hechos que se necesita para llenar el tiempo
homogéneo y vacio. En el fundamento de la historiografia materialista hay en
cambio un principio constructivo. Propio del pensar no es solo el movimiento
de las ideas, sino igualmente su detencion. [...] El materialista historico aborda
un objeto histérico anica y solamente alli donde este se le presenta como

monada. En esta estructura reconoce el signo de una detencién mesianica del

acaecer o, dicho de otra manera, de una oportunidad revolucionaria en la lucha
por el pasado oprimido (Tesis sobre la historia... 54-55, cursivas nuestras)

La suspension del tiempo ocurre claramente en el “sobrevenir” que capta al
sujeto Esteban, puesto que sugiere un quiebre de la dimension de la historicidad,

marcada por un conceplo de muerte inherente a un proyecto dominante y explotador
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como lo es el de la Modernidad, a través del auge del capitalismo en Chimbote. En
efecto, la luz destellante de la suspensién, que obnubila a Esteban y le ofrece la
oportunidad de salvarse, aparece de un modo singular y produce en él una respuesta que
busca la continuacion de una dimension temporal ajena a la légica durativa, lentificada
y desacelerada, propia del tiempo historico, de una Modernidad unilateral.

La condensacion del pasado por medio de una imagen, seglin lo que apunta
Benjamin, se presenta a lo largo del capitulo de la novela a través de diversas figuras,
como la mariposa amarilla que se ha vuelto “mensajero de nada” para el loco Moncada;
y al parecer también para Esteban, en vista de que duda y cuestiona ciertas creencias
andinas tradicionales durante su conversaciéon con el brujo, quien le sugiere cémo
sanarse. Otra figura que condensa la imagen del simbolismo andino es el lirio blanco
(representante de la armonia de la naturaleza), el cual se convierte en un “lirio negro” —
figura alegérica del pulmén, y por ende, de la enfermedad de Esteban—. Es decir, el
caracter simbolico del lirio andino es reconfigurado por una nueva imagen que alude
claramente a la muerte y sacrificio del pensamiento andino tradicional.

Nuestra perspectiva de analisis, una vez mas, sigue los postulados de William
Rowe sobre la modernidad andina en Los zorros (““No hay mensajero de nada’...”).
Para el critico inglés, en la novela péstuma de Arguedas se presentan intelectuales de la
oralidad como Don Diego, Esteban de la Cruz, Moncada, etc.; por ello, afirma que y
hablar en El zorro..., no es sélo expresarse, en el sentido de expresar un conienido
social e histérico (aunque fuera subversion), sino, en los casos limite, decisivos, €l
hablar pasar por una transformacién mesianica” (“*“No hay mensajero...” 74). Siguiendo
n esta propuesia, consideramos que en el caso concreto de Esteban también se

co

10 1ani hablar, ya que su discurso se ve
' i formacion mesianica €n Su A
evidencia una trans
t sado por un nivel cristiano profético, a causa de la influencia del profeta Isaias:
atrave
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Don Esteban no habia sido ain completamente convertido al evangelismo
entonces. [...] Empezaba a inquietarle el lenguaje ‘de ese Esaias’. No le
entendia bien, pero la ira, la fuerza que tenia él, el mismo Esteban, contra la
muerte, muy claramente contra la muerte, su juramento de vencerla, se
alimentaba mejor del tono, la ‘teniebla-lumbre’ como él decia, de las
predicaciones del profeta” (Obras Completas V 120)

Resalta la ruptura del personaje con la religiosidad protestante porque la
considera como una fuerza incapaz de sanarlo. En este sentido, asi como la logica de lo
retenido se corresponde con los sintomas “4tonos™ de la enfermedad, por su parte, la
religion evangélica carece de la fuerza necesaria, o la tonicidad requerida para romper la
duratividad de la enfermedad. Por eso, Esteban no comprende la interpretacion
protestante de la figura de Isafas, pero inexplicablemente se siente poseido por el
profeta, un hecho mas que se realiza por medio de un ‘evento, gracias a una logica
concesiva: la interrelacion entre ambos personajes es sibita y fugaz.

La detencién del tiempo historico, propia del evento que irrumpe en la
duratividad, no se rige bajo una mentalidad mitica. La ideologia de Esteban entrecruza
ciertos valores andinos con una mentalidad modema que incorpora elementos
protestantes, pero que supone en realidad una superacion de todas estas instancias; en
este sentido es que se anuncia la posibilidad, a través de la suspension, de un refulgir
instantaneo pero certero: “Esaias —ha dicho, Hermano, como hereje, el Esteban-. Sapo
Esaias; chicharras, [...] Esta hominidad va desaparecer, otro va nacer del garganta del
Esaias. Vamos empujar cerros; [...] Este totoral namas va quedar para recuerdo del
tiempo del sangre del Jesusa, del predicacion de mi compadrito™ (131)

La transformacion radical no supone una vuelta al pasado; por

el contrario. con

Esteban y su pestaia brillante resistente a la muerte, se ejemplifica la alternativa

destellante y rapida que abre paso a una dimensién atn no clara. no direccionada

totalmente, pero que es una evidencia crucial de la modemidad propuesta en la novela.

pues como explica Rowe: “[Esta novela| no est caracterizada por la fe en los simbolos
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trascendentes, sino por la confianza en los simbolos parciales y temporalizantes, como
la de Esteban de la Cruz en el carbon que escupe o de Moncada en la pestafia de
Esteban [...]” (“‘No hay mensajero...”63). Asimismo, hacia el final de su importante
articulo, el critico menciona que:

[...] pasar de un orden epocal a otro constituye una ruptura revolucionaria, y de
ahi que una ‘modernidad andina’ implicaria eso y no meramente la
‘modernizacion’, el ‘progreso’. [...] [Ademas], al pasar de un periodo histérico
a otro, el orden antiguo se destroza: su ley, sus mitos, sus 6rdenes narrativos, su
Otro-trascendente (94)

Entonces, la légica que opera en la posesion sufrida por Esteban se correlaciona
con su resistencia a la muerte a través del esputo con restos de carbon; en otras palabras,
la “salida concesiva™ a través de lo expulsado, preambulo para la purificacién, se
fundamenta en la suspension-posesion gue sufre el personaje.

Por otra parte, en el régimen de lo concesivo percibimos una graduacion,
variable segin la extension del tiempo. El capitulo mencionado plantea mas
posibilidades de concesion si pensamos en que més alla de la decadencia (surgimiento
del “evento™ y su paso hacia un “estado™), se presenta una ascendencia (paso de un
“evento 17 a un “evento 27, un momento paroxistico). De este modo, se hace entendible
que el destello de lucha no sea buscado con la finalidad de una muerte factica, sino con
la intencion de conllevar dicha presencia conecesiva hacia una instancia mayor, Asi, se
efectia un “redoblamiento recursivo™ del tiempo, que indica la entrada a una dimension
de incertidumbre, correspondiente a los momentos de la novela en los que no se sabe
con certeza la finalidad de Esteban dentro de la estructura novelesca. ni el por qué de su
contante esperanza por vivir. Para fines practicos, organizamos los términos en un

esquema:
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Super- Sub-contrario Sub-contrario Super-contrario
contrario
Muerte (eternidad) | Retencidn Expulsion (tos: | Purificacion
{duratividad) suspension) {z Incertidumbre?)
Redoblamiento Redoblamiento recursivo

IMOrACIOn recursiva N AveraGIOn

El redoblamiento simple se presenta en el recorride de una valencia nula hacia
otra con cierta intensidad. En el caso de la “expulsién” se alude al tramsito de la
duratividad haeciz el estado de suspensién. Sin embargo, estag dos instanciag
corresponden a la dimensién de sub-contrarios, por cuanio a pesar de no ser términos
graduales o ciertamente moderados, se encuentran en un punto intermedio respecto a los
dos grandes extremos: la “muerte”, que corresponde a un tieipe eterno, marcado por la
aminoracion recursiva de la mtensidad, y la “purificacién” que concierne al tiempo
posterior a la suspension del tiempe y de la realidad, solo sugerida como un anuncio
utdpico a través de la expulsion, pues Esteban no se salva finalmente de la muerte.

Respecto al tiempo de la “purificacion”, aqui se produce un redoblammento
sub-contrario a un super-contrario). Esta se manifiesta en el

recursivo (pase de un

discurso como posibilidad futura, un anuncio de lo que podria ser, pero que siempre es

anulado por la fuerza de la enfermedad y del tiernpo de lo retenido, el cual marca el

regreso al “egtado”,
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3.4.4. Un nuevo tiempo o esperanza para Esteban de la Cruz

Siguiendo con los aportes Zilberberg. el semiotico esquematiza la temporalidad a partir
de tres criterios: volitivo (direccion). demarcativo (posicion) v forico (impulso). A
través de un esquema, hacemos uso de dichos criterios para la organizacion del discurso

novelesco. donde cada categoria representa un personaje o ideologia de la novela:

direccion —» | mira !fap‘uacidn
{— : |
posicion
Antes ——» | Pensamiento andino Esteban [recuerdo]
tradicional [nostalgia]
Después ——» | Cardozo v la rehgion Modernidad-Braschi
proiestante [espera] [proyecto]

Resulta muy pertinente la’ ubicacion de los personajes por las posibilidades de
analisis que nos plantea. Por un lado, esta la nostalgia producto de la mira concesiva
sobre el “antes”. Lo mas logico es que la mira se proyecte sobre el después, de acuerdo
con la logica historicista del progreso que plantea al sujeto de la accion frente al
después, o sea a lo que se avecina. De modo contraproducente. la mira apunta hacia el
pasado, lo que genera una nostalgia como (re)accion (o vuelta al pasado):; dicho
sentimiento se representaria en el pensamiento andino tradicional. manifestado en
ciertos momentos de la novela, sobre todo como una imagen que es desmitificada y
subvertida, pese a que en los dialogos entre el zorro de arriba y el zorro de abajo. haya

un fuerte componente mitico.
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La espera es producto de una mira implicativa sobre el después, ya que el sujeto
se proyecta a un tiempo en el que previsiblemente puede actuar segun el criterio mas
logico. En ese sentido, la espera se ve representada en la teologia de Cardozo, sacerdote
que busca cambiar el orden social a través de la revolucion. En otras palabras, €l
construye un discurso que emparenta una figura revolucionaria como el Che con un
discurso religioso. Por ello, busca adeptos para su doctrina y construye la idea de un
futuro mejor. sin hacer nminguna revision sobre el pasado de los otros personajes.
Indirectamente anula la subjetividad andina.

Dentro de la légica novelistica se percibe la inconsistencia del discurso de
Cardozo, puesto que la mayoria de habitantes no creen en €l ni en su prédica. La alusion
al Che supone una manipulacion del discurso para hacer explicito un proyecto que se
revela como mito en si- mismo. Cardozo apela al cuadro con la fotografia del Che como
un objeto fetiche que legitima sus intenciones, pero el sacerdote no reconoce la
problemitica personal que afecta a los diferentes personajes chimbotanos.

Por otro lado, el recuerdo se presenta a través de la captacion del tiempo
anterior, que se da bajo una logica implicativa, porque es el recuerdo en si el que capta
al sujeto para privarlo de sus cualidades y transformarlo. Esta caracteristica se articula
con la serie de categorias determinadas para el caso de Esteban de la Cruz.

A pesar de tratarse de un evento producto de la captacién, hay cierta espera por
parte del sujeto, de acuerdo con el modelo mitico que sirve de base. Cabe recordar que
la esfera sagrada es algo que hace padecer al sujeto, pero este aguarda hasta cierto punto
la presencia de lo sagrado: sin embargo, la l6gica del recuerdo

supone un exceso del

cual carece el mito. Aqui radica la oposicién con 1a nostalgia, la cual plantea un simple

ik " . ag ,
deseo del “antes”. En oposicion, el recuerdo invade a sujeto como parte de un tiempo

pasado que no emerge voluntariamente ni debido a fuerzas miticas que validan cierto
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orden. En vez de eso, el recuerdo se presenta como un hecho plenamente actualizado.
de modo involuntario. Si bien Esteban conoce el “método™ para curarse, la tos
purificadora que anuncia su salvacion solo se presenta en momentos imprevistos. La
misma légica ocurre cuando parece ser poseido por el profeta Isaias, o cuando su
pestafia brilla como sefial de resistencia a la muerte (su cuerpo puede contener a la
muerte, dice la propia novela). Todo sucede debido a la evocacion del recuerdo, pero en
esta situacién se resalta la instantaneidad y la transformacion radical hacia otra
instancia. donde el propio mito debe ser saerificado, como una fase necesaria para la
instauracién de un nuevo orden (*‘No hay mensajero...” 76).

Por lo tanto, es evidente que a pesar del dominio de una 16gica implicativa en el
caso del recuerdo, la temporalidad mitica pasa por una muerte. Se trata de una situacion
muy diferente al proyecto. Este supone una captacion concesiva del “después”, el cual
es el caso paradigmatico de la Modernidad ~—como proyecto en si-—. Inesperadamente,
sin que los sujetos actiien de forma autonoma, el modelo econémico capitalista los capta
para orientarlos hacia un después (futuro). con lo cual se opera una logica donde los
individuos son sujetos del padecer, pasivos dentro de la logica del progreso, en vista de
que solo estin alli para dar su fuerza.de trabajo y producir mas capital que beneficia
exclusivamente a otros (los funcionarios y los hombres del capital, concretamente).
Entonces, vemos que el proyecto de la Modernidad se presenta como un gran discurso o
entidad gque engloba a los sujetos bajo una mentalidad unidireccional: el futuro o el
presente, que también es parte del futuro. Se trata del gran Otro que domina y restringe
los modos de interaccion bajo el concepto de la historia oficial. El

personaje

paradigmético de dicho “proyecto” es Braschi: ¢l encama el capital como fuerza

omnipresente que controla el régimen econémico en Chimbote vy que es indiferente al

accionar de cada personaje. especificamente de los pescadores



165

3.4.5. Lo profano sacralizado y lo sagrado profanado

Un punto importante respecto a la situacion del mito en la historia personal de Esteban
de la Cruz, es el rol de la espacialidad. Respecto a esta categoria, Zilberberg se guia de
esta sub-dimension para su distincion entre lo sagrado y lo profano. En la visién mas
dualista, las dos presencias se presentan como opuestas, con lo cual se establecen
asociaciones que involucran también a la temporalidad, segin los propios esquemas de
Zilberberg:

DENTRO : SANTUARIO :: FUERA : SEPARACION (espacialidad)

Segiin lo expuesto, lo “dentro” se corresponde con lo sagrado vy lo selectivo,
mientras que lo “fuera” se asocia con lo separado, lo disgregado. En este aspecto, lo que
ocurre con Esteban tiene una variacién fundamental. Si bien lo dentro corresponde a
una dimension sagrada, esta presencia supone una Situacion particular que podriamos
denominar “lo profano sacralizado™, correspondiente al concepto de la Ilustracién como
mito inconsistente, segun Adomo y Horkheimer:

[--.] la llustracion recae en la mitologia, de la que nunca supo escapar. Pues la
mitologia habia reproducido en sus figuras la esencia de lo existente: ciclo,
destino, dominio del mundo, como la verdad, v con ello habia renunciado a la
esperanza. En la pregnancia de la imagen mitica, como en la claridad de la

formula cientifica, se halla confirmada la efernidad de lo existente [...] (Adorno
y Horkheimer 80, cursivas nuestras)

No cabe duda de que el terreno de lo profano se sacraliza segtin la dialéctica de

la Tustracion. en un proceso que demuestra la inoperancia de una logica totalitaria. Por

ello, lo retenido se presenta en este ambito, en el espacio de lo dentro o Interior, ya que

es la cualidad de una enfermedad producida en un ambiente cerrado (la mina), un mal

que hace efecto en el cuerpo hasta inundarlo de muerte, y que condensa la infeccién a

través de la retencion en los terrenos maés interiores (imagen metaforica de los

pulmones). La presencia de lo retenido, entonces. es una representacion de la
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inoperancia del modelo ilustrado de Modemidad, o al menas en su sentido tradicional,
por cuanto dicha expresion (lo dentro) revela un contenido profanc que ha sido
sacralizado (santuario}, y que por ende se encierra en si mismo.

Por otro lado, en el caso de lo “fuera” se prioriza el terreno de lo separado,
correspondiente a “lo sagrado profanadeo™. Esta idea supone una concepcion de lo
sagrado que se profana de acverdo con un espacio exierno, es decir, 1o es un simple
terreno profano, sino que parte de una dimensién sagrada para profanarse a fravés del
sacrificio del mito, elemento necesario para la radicalizacién de la historia y el paso a
un mueve orden. Aqui interviene, entences, la separacién como posibilidad de
superacion de lo privativo, pues en ¢l terreno de Jo separativo, las mezclas abren paso a
nmevos fenémenos. Asi, el régimen de o expulsado se rige en un espacio “fuera” (fuera
del cuerpo} para produeir la purificacién anhelada. A diferencia de lo retenido, de la
adquisicién de fa enfermedad en la mina, lo expulsado tiene posibilidad de efectuacién
en el terreno amplio de Chimbote, en el espacio incierto donde se ubican los diversos
barrios de los migrantes. Esta situacién corresponde al &mbito de lo externo, lo exterior
al CLEIPO COMO paso necesario para la transformacion del orden imperanie. En el acto
de expulsion del esputo estd Ia posibilidad de la diselucion final de la infeccién, del
paso de lo “dentro” hacia lo “fuera®, hacia la salvacién anhelada, El cuerpo deja de ser
un espacio cerrado rodeado por el mal, y pasa a ser un espacio abierto, marcado por la
«“[iberacion” de Jos pulmones, que covlleva a la vida m4s alla del régimen mitico, en
busca de una adaptacion al universo urbano de un modo totalmente radical. Por o ianto,

la esperanza de Esteban yace en su gran capacidad como sujeto migrante, un ser que
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capitalista. De acuerdo con lo explicado, tendriamos una rearticulacién del esquema
planteado inicialmente.
DENTRO : PROFANO SACRALIZADO:: FUERA : SAGRADO PROFANADO

De igual modo, es necesario aclarar la relacién de la espacialidad con la
femporalidad. En el caso de esta ditima, sepin lo explicade anteriormente, se plantea
una distincion:

DESPUES: “ETERNIZACION™ :: ANTES: ORIGEN (temporalidad)

Se presenta ¢l “después” a través de la “eternizacién™ (comrespondiente a lo
“profanc sacralizado™). Aqui es interesante recordar una frase de nuestra referencia a
Adorno y Harkheimer sobre el mito de la lustracion: “la eternidad de lo existente™. En
este sentido, la “eternizacion”™ se presenta en la temporalidad moderna, y en el tempo
de lo retenido, que supone una lentitud y atonia. He ahi la necesidad de la irrupeion
provenienie del orden de la detencidn-suspension, con el paso hacia lo “expulsién™ y la
posible “purificacion”. Por eso, en oposicion, el “origen” pertenece al régimen de lo
anterior {correspondiente a lo “sagradoe profanado™), de lo imprevisible, de la atmésfera
del recuerdo que irrumpe: la salvacién de Esteban. Evidentemente, segin lo sostenido
hasta ahora, no estamos ante una vuelta al origen, sino ante la presencia del Origen como
imagen que suspende ¢l {iempo histérico; en otras palabras, aludimos al tiempo de la
=expulsién” como indicador de lo que irrumpe a traves de la instantaneidad.

Asimismo, lo “sagrado profanado™ se relacionaria con lo que Zilberberg alude
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Vartacion externa de destinodela | respuesia del férmula
la espaciaiidad variacion sujeto tensiva
cierre — contraccion ta localidad aqui-mismo
abertura —> dilatacién la ubicuidad por todas partes

La espacialidad cerrada apunta a la contraccion, propia de la dimension mitica,
segiin Zilberberg. Siguiendo con lo postulado previamente, esta contraccion se asocia
con o “dentro”, o sea con “lo profano sacralizado™ que es la imagen develada de la
Modernidad excluyente. Aqui, evidentemente, Ia respuesta del sujeto es la localidad,
pues se define por un proyecto que Io sitia indefectiblemente en un espacio limitado,
marcado por lo retenido, como ocurre con la enfermedad que lo retiene y lo aleja del
wacento de sentido” propio de la tonalizacién. Es sintomiético que el recorride de la
enfermedad en el cuerpo esté marcado por la localidad: la destruccién de los pulmones,
o sea la destruccion en el espacio del “aqui mismo”.

Por otro lado, la espacialidad abierta supon¢ una diJatacién que invoca la
ubicuidad en ¢l sujeto. Esta se relaciona con Jo expulsado, gracias a la liberacion que
puede provocarse con la purificacion de Esteban. Esta posibilidad surge en lo “sagrado

profanado”, ya que implica la intencién del continuo movimiento, producto de la

migracién. A diferencia de lo acontecido en la mina con ta contraccién de la

enfermedad, vy a su vez, con los sintomas que martirizan al sujeto (la contraccion de la
vida); en la expulsién y |a disolucién de la enfermedad se requiere de la dilatacidn de la
vida-muerte (ambigiiedad) como paso necesario para transformar la realidad. Ya no se
cumple ¢l régimen de 10 retenido, que solo deja al sujeio la opeién de la localidad; por

ol contratio, lo expulsado implica un ¢spacio abierto. donde las mezclas puedan
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producir beneficios a los migrantes y a las minorias en general. La migracion es el
camino abierto para que los personajes transformen su vision de mundo hacia una logica
distinta. En consecuencia, la posible curacion es la viva imagen de los intentos por
provocar el “spbrevenir” de esa alternativa. En este punto es interesante recordar lo que
siente Esteban cuando tose: “Cuando en la hoja de periddico fueron lagiados muchos
escupitajos, los ijares de Esteban se habian hundido como los de los perros proximos a
morir de hambre, pero se soplaban bruscamente, se hinchaban y volvian a pegarse hasta
lo mas dentro de las costillas y huesos de la cadera™ (Obras Completas V 111, cursivas
nuestras).

La hinchazén del cuerpo se asocia con la dilatacion del espacio como parte de la
logica operante. Aqui reside la posibilidad de purificacién para Esteban, por cuanto
supone la presencia de un cuerpo que tiende a abrirse, a hincharse hasta el punto de
abarcar multiples espacios; y con ello. destruir el régimen de localidad que domina en
Chimbote, segin el cual la disposicién geogrifica de la ciudad predetermina la
disposicion social a través-de jerarquias muy marcadas. Al respecto, es paradigmatico el
caso de Moncada, sujeto también marcado por el “sobrevenir™, quien en sus momentos
de “iluminacion™ transita por distintos espacios sin respetar jerarquias u 6rdenes
establecidos. En el caso de Esteban, luego de los momentos destellantes concesivos, la
implicacion retorna en “estado™ con la contraccion del cuerpo, producto de la
enfermedad.

Estas ultimas lineas demuestran que el cuerpo de Esteban deja de ser una entidad
meramente organica, y se vuelve una imagen singular del Chimbote contaminado. Las
nociones de lo retenido y de lo expulsado ya no aluden solamente a lo que acontece en

el propio malestar de Esteban, sino que se correlacionan con la situacion de la ciudad

con la distribucién del orden socio-econdmico. de tal modo que Esteban se vuelve una
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alegoria, a través de las diferentes capas socio-culturales que se condensan en su figura,
marcada totalmente por la muerte (caracteristico de la condicion a]t:gﬂrica4g]_ Su
relacién con el espacio y tiempo personales aluden de modo contundente a la geografia
y a la temporalidad acelerada de la Modernidad en las fabricas industriales. Por eso, ya
no estamos solo ante un sujeto concreto que simboliza la situacion estable de una
identidad, sino ante una figura que encarna el deterioro y los cuestionamientos a los
simbolos andinos a través de su propio cuerpo (lino negro, mariposa amarilla, carbon).
Pero sobre todo, se trata del reconocimiento de todo aquello que ha marcado su vida tras
Jos incesantes movimientos migratorios, como imagenes del pasado condensadas en su
propio cuerpo, en el carbén que es anuncio de muerte y vida, capaz de augurarle una
posible “purificacion” ideologica.

Finalmente, el caso de Esteban es una imagen de la propia agonia y condena de
los personajes explotados y dominados por el régimen capitalista. como si todos se
ubicasen en “lo retenido™ (la inmovilidad del sistema opresor en las fabricas) a través
del carbon que les deja la marca de la mercancia y la anulacién de su subjetividad. En
oposicion, esta la posibilidad de purificacion a través de lo “expulsado”, asi como el

baile transformador y fugaz de Don Diego, en donde todos pueden “curarse” de la
infeccion que produce la explotacion capitalista, y son capaces de encaminarse hacia la
purificacion transformadora, la cual requiere del sacrificio del mito y el paso a un nuevo

orden. que se anuncia someramente en lo imaginario. pero que no se plasma

simbolicamente en la novela.

" Una vez més, volver al punto 3.3.12. El h“ﬂJ’mﬂq'ﬂ alegérico, donde se fundamenta la ideg de la
altgona en oposicion al simbolo, a partir de la importancia de la muerte como elemento caracteristico



CONCLUSIONES

1) Establecemos ocho tipos de lecturas criticas que han definido las interpretaciones y
los aportes de EZAEZA: a) Critica exclusivamente estético-literaria (Westphalen, Mora,
Castro Klarén, Barker y Cortez); b) Critica antropolégica-culturalista (Cornejo Polar,
Lienhard, Barrenechea, Melis, Vokral, Zubizarreta, Columbus, Noriega, Montoya,
Portugal y Ledn: c¢) Andlisis retorico y semidtico (Rowe, Escobar, Boschi y de Llano);
d) Critica biografica y autobiografica (Vargas Llosa. Forgues, Gémez, Oviedo, de
Llano, Chirinos y Fernandez); €) Critica €tico-politica (Westphalen, Rowe, Columbus,
Corngjo Polar, Canovas, Bernales y Rivera); f) Critica sobre-el cristianismo (Rouillén);
g) Critica sobre la subjetividad y/o el afecto (Castro Klarén y Jon Beasley-Murray); y h)

Critica sobre la sexualidad y el género (Denegri v Si]v&-Samisteban).

2) Los primeros trabajos sobre EZAEZA fueron bastante- negativos respecto a su
valoracion (Mora, Castro Klarén), debido a la” complejidad ‘que supone la novela,
Posteriormente, hubo una época de extraordinario interés por parte de los criticos,
gracias a los estudios de Lienhard; sin embargo. esto gener6 a la vez una posicién
centralizada en el nivel cultural. Tras el paso de las décadas, pocos trabajos profundizan
en el nivel ético y politico. Parece que determinadas posturas académicas e ideologicas
buscan continuar con la gran cantidad de andlisis repetitivos y poco innovadores

respecto a EZAEZA: evidentemente, en estos se evade el alto nivel politico que posee la

obra.
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3) La escritura de EZAEZA. sobre todo de los Diarios, esta cargada de muerte porque se
trata de una poética de la muerte. manifestada en diversos aspectos. No obstante. €sto no
anula la presencia de impulsos de vitalidad, como la idea de “reciprocidad andina”™ que
se presenta entre Arguedas y los indigenas a través de una demanda de amor. mas alla
del intercambio economico. como bien lo plantea Fernando Rivera. Asimismo, habria
una “reciprocidad poética” (categoria figurativa) entre Arguedas y escritores como Juan
Rulfo, debido al reconocimiento que este le propicia, no por cuestiones formales y

diplomaticas. sino por un._vinculo personal y afeclivo (demanda de reconocimiento

social. en un nivel netamente humano).

4) En el Primer Diario hay dos iméagenes fundamentales sobre la muerte: el insecto
huayrongo que se empolva de-amarillo en la flor avag zapatillan, y el encuentro sexual
entre el joven narrador y-Fidela-Ambas imagenes poseen-dindmicas diferentes porque
en el primero hay una atraccion incontrolable por parte del insecto (erotizacion de la

muerte), mientras que en el segundo, el muchacho es ultrajado por Fidela. en un

encuentro donde la muerte €s totalmente atormentadora.

5) En el capitulo | de la novela se muestra, a partir del discurso de Chaucato, la

“exposicion” del universo chimbotano, por medio de las relaciones sociales y

econdmicas entre los pescadores (sector obrero) y los lideres capitalistas. En ambos, la

economia guarda una estrecha relaciéon con el tipo de sexualidad ejercida. lo que

establece que la potencia economica sexual de los primeros esté determinada por
aspectos “moderados™ o “moderadamente excesivos™: mientras que los segundos se
rigen por “excesos” contundentes. Para ello, se toma como parangones a Chaucato (alta
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viritidad} y Braschi (mezcla aberrante de homosexualidad y heterosexualidad),

respectivamente.

6) En el primer capitulo, el baile inicial de Maxwell con la prostituta llamada la China
es una fuente de atraccion para la mayoria de asistentes del lenocinio; y a través de la
narracion, la rapidez de la danza se asocia ¢on la armonia musical de las cascadas
andinas {imagen de la naturaleza). Sin embargo, en el segundo baile del extranjero, los
movimientos de su pareja (la prostituta gorda concebida como una “diosa hipopotamao™)
generan un ambiente de silencio —rtelacionado con una falta o pausa— que supone una
ausencia de vitalidad y bienestar, a causa de la contaminacion sexual y econémica de la

ciudad. Entonces, se trata de dos presencias sobrecogedoras determinantes, la primnera

positiva, ¥ la otra negativa.

7} En €] capitulo 11 de la obra, las irrupciones del loco Moncada en distintos mercados
donde predica sus discursos, indican la 16gica “concesiva” de sus acciones, ya que €l se
presenta como un “evento”, de modo imprevisto. Asi, a través de sus performances y
denuncias singulares, el Loco muestra una “confroniacion™ con el régimen capitalista y

con los lideres que gobiernan la ciudad. Moncada, haciendo uso de un lenguaje

escatologico y subversivo, se asume como parte de la contaminacion y los basurales, sin
negar Ja existencia de una dimensién de pureza, producto del acto de resistencia. Esta
combinacién peculiar y ambigua hace posible su voz de denuncia, v la manifestacién de

una religiosidad mdés intensa que la de los propios curas extranjeros protestantes.

8) En el segundo capitulo, la musica y el canto de la guitarra de Antolin Crispin

transforma al mafioso Tinoco, despertando en &l valores y sentimientos ciertamente
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nobles, ausentes en su labor habitual dentro del grupo de Braschi. De igual modo, dicha
misica, producto del poder fulgurante de la guitarra, establece una armonia entre los
heterogéneos escenarios de la ciudad, debido a su fuerte ligazon con elementos ¥y
simbolos andinos. Estos son asumidos como una totalidad que armoniza el presente,

similar a la naturaleza benefactora y liberadora mencionada en los Diarios.

9) En el capitulo III de la novela, se presentan simbolos andinos como la loglla, el
huayrongo, el yawar mayu, etc., que son transformados y reconfigurados de acuerdo a
la 16gica socio-econdmica de la ciudad. Ya no conservan sus conceptos trascendentes y
armoniosos, sino que muchas veces son asumidos como elementos que deben pasar por
la muerte (sacrificio) para rearticular la situacién del presente, como lo sefiala también
Rowe. El caso emblemitico es el del huayrongo, insecto que tiene su simil en el bicho
que se golpea “a muerte” contra el wvidrnio de la lampara en el despacho de don ﬁmgel;

con lo que se genera otra yez un erotismo hacia la muerte.

10) En el tercer capitulo, comprobamos que la imagen ambigua del humo rosado de la
Fundicion se debe a su condicion “excesiva”, caracterizada por un exceso desbordante,
que supera la logica convencional e incluso la de las fabricas de harina de pescado. Por
un lado, su asociacion con la figura del Amaru en el Primer Diario permite reconocer en
dicho humo un poder fertilizador y transformador (cualidad positiva). Por otro lado, es
indudable que ante la extrafieza y temor que genera en la mayoria de personajes, el
humo rosado se presenta como algo incontrolable e impredecible, por lo cual también
podria encarnar la imagen del propio sistema capitalista que gobierna en Chimbote, a

través de una retroalimentacion de excesos sexuales y economicos (cualidad negativa)
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11) En el capitulo III, se da una primera aproximacion a la légica de la maquina
trituradora de pescado, a través de los “gusanos de acero™, los cuales convierten el brillo
de la vida natural de las anchovetas en “otro brillo”, por medio de un trabajo mecénico
intenso; en consecuencia, €l resultado final es la materia prima industrial (lo que
posteriormente  serd la harina de pescado). Dicha transformacién supone,
evidentemente, la muerte de la vida natural y de la dimension sagrada a la cual se asocia
el mar. Asi, se confirma el paso por la muerte de los valores andinos tradicionales. ya

que la logica de la maquina opera de un modo diferente e insélito.

12) En el tercer capitulo, se produce el encuentro entre la danza de don Diego y los
movimientos funcionales de las ocho maquinas centrifugas. Debido a la singularidad del
encuentro, don Diego -es “detenido™ al percibir el accionar de lag mAaquinas, v a
continuacion empieza & mover Su CUErpo COmo i estuviera bailando, pero a la vez como
si adoptara los movimientos de la propia maquina. Por eso, en el instante fugaz de la
escena descrita, la maquina se desvincula del control capitalista y a través del baile y
don Diego, se suscita una “purificacion” del simbolismo andino, del personaje referido,
de la técnica industrial, y sobre todo, de los obreros que operan la maquinaria, quienes

sienten como la “alegria musical™ que despierta la escena los hace “transparentes™,

13) En el capitulo IV de la obra, la enfermedad de Esteban de la Cruz permite establecer

un analisis semidtico tensivo de dos instancias determinantes: el &mbito de lo “retenido™
y el de lo “expulsado™. El primero se caracteriza por los sintomas y efectos de una
enfermedad que paulatinamente estanca la salud del personaje, le impide movilizarse o
trabajar como de costumbre, y sobre todo, lo conduce a la muerte de forma paulatina: el

segundo corresponde a los momentos siibitos e impredecibles en los que Esteban arroja
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esputo con restos de carbon, por cuanto si bien su mal se debe a la presencia de carbon
en su cuerpo (aspecto negativo), €l cree que si logra expulsar determinadas onzas, atin
podra salvarse. Es decir, su esperanza se condensa en la figura del carbén (aspecto

positivo).

14) Para tener una imagen mas completa del singular caso de Esteban de la Cruz,
realizamos un analisis de la dimension de temporalidad a partir de un esquema —segiin
la semidtica tensiva de Zilberberg— que incluye a este y otros personajes de la novela.
asi como a determinados tipos de pensamiento o ideologia. En el caso concreto de
Esteban, se trata del dominio del recuerdo como mecanismo que permite el surgimiento
del pasado a través de una experiencia que siempre se presenta de forma subita: en
cambio, la nostalgia corresponde al pensamiento andino tradicional, puesto que produce
en la persona una tristeza que aspira a recobrar lo pasado como totalidad. Esto tltimo no

ocurre en el caso de Esteban, porque €l subvierte €l simbolismo mitico.

15) La peculiar situacion de Esteban supone una reformulacion de la habitual relacion
semiotico-cultural “dentro : santuario :: fuera : profanacion™. en vista de que se produce
una nueva transformacion: “profano sacralizado™ vs “sagrado profanado”. E] primero
corresponderia a lo “dentro”, como la logica de la enfermedad, caracterizada por la
retencion del mal en el cuerpo, especificamente en los pulmones. Estos condensan la
imagen del capitalismo que rige en Chimbote, por cuanto este se caracteriza por la
rigidez de los espacios. Por otro lado, el caso de lo “sagrado profanado™ se relaciona
con lo “fuera”. el terreno de las mezclas, de la liberacion y quizi la “purificacion”

anhelada. pues remite a la expulsion de los restos de carbon (fuera del cuerpo).
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16) Por todo lo mencionado previamente, nuestro analisis demuestra que en la novela se
sostiene el paso hacia un nuevo orden, asi como concretamente la posible cura de la
enfermedad de Esteban. Este personaje deja de ser, por lo tanto, una simple entidad
individual, y se convierte en una figura que representa a Chimbote, y que carga
inherentemente a la muerte (personal y mitica andina); pues solo asi podria presentarse

la “purificacion™ del sujeto y de la ciudad.
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