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Resumen

El trabajo se propone reconstruir, desde una perspectiva folklérica, la cosmovision y cultura
indigenas que estan plasmadas en la obra narrativa de Jos¢ Maria Arguedas. Se hace énfasis
en la funcion del canto, la danza, la fiesta y los instrumentos musicales dentro de la
coherencia interna del mundo andino. En ese sentido, la tesis se estructura en tres etapas. La
primera analiza la importancia del pinkuyllu y el tankayllu en la valoracién del mundino
indio, los cuales develan su espiritu épico y mitico. Luego, se reflexiona acerca de la
relevancia del canto y la danza como practicas que permiten al mundo indio constituirse
como una totalidad. Finalmente, el trabajo explica el rol del canto y los instrumentos

musicales en la inflexion lirica de la expresion indigena..

Palabras  Clave: José Maria Arguedas, instrumentos musicales, narrativa peruana

del siglo XX, mundo indio, canto, danza.
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INTRODUCCTON

De José Marfa Arguedas la inmersién en el universo
folkldérico y mdgico del indio es fdcilmente explicable,
mucho mds gue en ningldn otro escritor gque también, de
una u otra forma, haya incidido en estos campos.En pri
mer lugar, porque gran parte del contexto humano que
le sirve de referencia para construir su obra es de ca

rdcter eminente do término,por

que Arguedas con :\1*f-=ffﬁhga =351 s exto, vivié to-
(]

talmente inmerso en’ &1, compe ”:‘Fi nlegrfa, el dolor

¥y la grandeza ' ha ma

nifestado el yo 1o
he gozado, ¥ 1J5vf2v1¥ A 2hie | agre-
ga, probableflentd_con tORTE l sl
' afén

Pero, aqué es el fnlklare; a través de gué medios
ge expresa, cufles son los elementos que lo constitu-
yen? (Qué funcifn cumplen en las obras de Arguedas?
Ciertamente todo esto implica realizar un estudio apar

te y especializado, No podemos realizarloc dentro de

T. Arguedas, José Marfa; Primer encuentrr de narradores
peruanos,lima, Casa de la Cultura, Y B



los 1l{mites de esta tesis; sin embargo,instrumentalmen

te, debemos exponer slguncs conceptos generales.

Casi todos los estudiosos del felklore coinciden
en remarcar la rafz etimoldgica folk (gente, pueblo) ¥

lope (aabEr,_cﬂnoﬁimienta), como punto de partida en

sus estudins, E1 problema empieza reci¢n cuando inten-

tan explicar el sentido de cada uno de los conceptos

gran parte

re adlo en

Para €1, e

no sdlo el

Bevalal
nifestaciones tradicionales y Espnntén&as de lo
popular,en una determinada sociedad civilizada“(gj

Aquf, sin embargo, tenemos que hacer dos distinecip

¢iones necesarias. Primero, el folklore como ciencia,

T. Povina, Alfredo; Teorfa del folelore, Cérdoha,
Assanchi, 1954, (7. .
2. Povifia, Alfredo; ob. cit., (p. 30),
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es decir como teorfa del folklore o un tipo de conoci-
miento, cuyo tratamiento no es =2l propésito de nuestra
tesis (de ah{ que no incidimos en sus particularida-
des); y segundo, deslindar cufl es el objeto de la cien
cia del folklore y, dentro de ese objeto, qué aspectos
0 hechos tienen que ver con el estudio que nos hemos

propuesto,

del folklore s TR A L‘ o ambi€ndistintas opinio-

nes, El mismo Arglédas, pc pi2jemplo, tal vez con un

eriterio mds cnlfrizs S br folltlore en ol
Perd, lo clsf
«+« entiendamosiicor 1t e legt@dio del fol
klore s@legafite s ka Aiterat ol (mitos, le
o
yendas, g : gnzas, insul-
tos,ete. WY lgs\urtek/ auy-rels Adas con la 1i
teratura |oRg rine { paImernte Agsica y las
danzas; /2 Atheo de 1la misi
ca y de 2 /@pencias espe
cializady] \y la coreo-

81 nosotrcs snalizamos la clagificacidén propuesta
por Arguedas, la distincién més o menos absoluta entre

los dos grupos précticamente no funcionarfa; en tode ca

T. Arguedas, José Marfa; :Qué es el folklore?, en Cultu
ra y Pueblec N2 2, Lima, Casa de la Cultura del Perd,
1964, (p. 11), Brjo este tftulo y en 1a misma revis-
ta, en los Nos, 1,3, 4 respectivamente, Arguedas ha
publicado un total de cuatro art{oulns para aclarar
lo gque &1 entiende por folklore,



so, sarfa un punto de partida, mas no una distincién ad
soluta, Muestra afirmacidén se justifica en la medida en '
fuﬂuﬁeﬂhn folkldérico cagsi nunca existe separada y aisla-
damente de los otros, Esta es una verdad indiscutible,

Ejemplo: cuando gqueremos entender en las obras de Ar-

guedas, lo que significa una danza o la celebracién de

P /‘_”
erentes a ‘ 1Y
f?"—'\i\ ’
/'-f‘ caracte

otra vertiente significadora. Lo mismo sucede en el ca

g¢ del Tankayllu. Para entender su figura m{tico-divi
na, hay gue remitirse a otros hechos también mfticos;a

su parentesco a seres divinos, por ejemplo. Sdlo des-
pués de haber hecho un estudio detallado y amplio sobre

cada caso llegaremos a comprender su sentido cabal,

Por esta reazén,una clasificacién mds adecuada, y
donde podemos ubicar con mayores detalles el objetn fol
k1drlco, punto de referencia en el estudio que nos he-

mos propuesto, serfa la qug nos presenta Alfredo Povifia,

\.\(‘\-\.
- +

-



El parte de un prinecivioc elemental: el predominio de
una facultad del espfritu humano como la realidad par-
ticipante en la estructuracidn del hecho folklérico.
Distingue tres grupcs: el folklore de la inteligencia,
el del sentimiento y el de la voluntad; dicho en otros

términos, del pensar, del sentir y del obrar,

El primero se circunscribe

especificamente iterarias vpropia

mente dichas: 5 leyenda y el mi
ento, correspon
lgica, €l canto

gAs{ son de in-

1 mismo Povi-

fia nos expliq sticas tedri-

cag:
sue 18 do, que
tiene cu$ %DEPlEMﬂn-
ta naturdlme or medio de

la voz. El baile es el ritmo en la accién, el
que supone, de modo espontdneo y complementario
la misicna, como elemental manera de marcar el
ritmu"{1).

Antes de continuar conviene hacer algunas aclaracig

nes importantes. En primer lugar, ni la misica como ar-

te ni las reflexiones tedricas aceres de su naturaleza

T. Povifa, Alfredo; ob, eit., (p. 161),
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son materia de nuestra tesis. Igualmente son ajenas a
este trabajc las teorfas generales sobre el canto o el
baile y su estudio desde una perspectiva estrictamente
folkldrica, téecnica, Todos estcs aspectos son estudia
dos sdlo en cuanto aparecen en la cobra de Arguedss y
en tanto son medios de expresién de estudos de 4nimo,

personales o socia , expresidn de

la psicologfa y asc, como quie

ra que la misica s te con &l can-
to fecta y expre

sa tendemos co

mo eferesncia a

1o

estudio del baile, de la danza y de las flestas comung
les. En cuanto al baile y a la danza, por la similitud
de sus acciones y caracteres, no hacemos mayor diferen
eia, aunque es cierto que existen matices diferenciadg
res, Toda vez que ningin baile es motivo de nuesiro esg
tudio (sf la danza, pero sflo a través del caso especi
fico del Tankayllu) no vamos a incidir mayormente en
sus caracter{siteas; salvo cuando se trata de sus impli
cancias particulares para entender uno u otro aspecto

del mundo indio.
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En las ubras de Arguedas, la presenciz de la danza
y del canto, as{ como de las fiestes comunales, se cong
tituyen en hechos necesarios e imprescindibles para com
prender el status socio-cultural del pueblo indio.Y es
to es as{ porque —como lo ha dicho Arguedas en méds de
una oportunidad—, frente a la carenciz de un lenguaje

escrito, agquellas menifestaciones folkléricas se mues-

n la pobla-
sustenta

fiesta comunal,
iiento de los
"para el indio,
la circunstan-
cie o el contexto que lo rodes, A través de ellos el

indio expresa sus viveneias, su concepic sobre el mun-
do, su mngustia, sus quejas y también sus rebeldfas.

Lo dice Arruedas:

"En 1las danzas le mostraban a la Patrona y a2 las
cagtng o clases dominentes, sus creencias y su
concepto sobre 1= sociedad y el mundo. Pod{an,en
tonces, permitirse ser claros y elocuentes para

Y. Arruedrns, Josf Varfa; Puno, otra..., (p. 27).
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qulenes eran capaces de entender simbolos,frecuen
temente de significacién no muy indirecta:magis
trados, sutoridades, representantes de los po

derosos, podfan aparecer enire los personajes
de los bailarines con un rostro cruel o repul
sivo y eéndores, osos, indios, negros, toros
o serpientes eran mostrados en figuras llenas
de gracia o de majestad, de misteriose r “de
temible apariencia" L

Por estaf] ilidad comun ya, tefiida de obje-

tos o figuras 'f‘é@; { e M ?Jﬁ= canto o las fiestas

& 7\ N G
cominales se tranpfotiians—Sons 2 Arguedas, en "len-

guaje mdgic dente con nuestro

punto de se'gldad aclarar que
en la pre janza, las fies-
tas com les como conse-

isibles alguna
| ya hemos dicho—
amente folkléri-
ue dice Argue-

=

cos; los eny

das en sus las son revelado-

res del estado socio-cultural, espiritual del mundo in
dio.
Esta podrfa ser también la raszén de no estudiar sg

paradamente cada uno de los elementos folkléricos que

hemos aceptado como punto referencial de nuestro estu-

T. Arguedas, José Mar{a; Puno, otra capital del Perd,
Lima, ECsd, 12 nov,., 1967, (p.

2. Arguedas, José Marfa; Danzas cantos del Perd {
ballet folklérico, Lima, ECsd. 19 jul, 1§51,[p.i1!.
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diof Aunque aparentemente lo correcto serfa respetar
la diferencia de estos elementos, el objeto de nuestro
estudio (el mundo indio revelado a través de la narrati
va de Arguedas, lo que implica que el folklore no es
fuente directa) y la multiplicidad significativa de ca-
da uno de esos elementos folkldricos, que siempre se
dan unidos, aconsejan no hacer mayores distinciones ni
estudiarlos pargiculprizadanedte; salyo en algunos po-
cos casos especf{ficdd. Bgl c1l8rd ghe este principio es
real, pues engun mimde de culiura folkldrica los elemen
tos de ésta,gewdaukg%Empre gimiltAngamente. As{ pensaba

Arguedas:

"eso e %Itﬂ»fﬁlkldraﬁc, 1& podsfa, 1la misica

y ta dangz® sfguén iendo sinuT4éHeds, como en

la era pRimitiva: (s¢, canta para-bglilar, mar-
char, luchar \§ trabajars -y se cofipone poesia

sélo para qué sirve-de—letrd alog)cantos; ¥
tanto 1 paeafﬁ conola-misica ¥ 18 danza son
eminentel i absnlutanente pnpularé$, es decir,
traducen no sélo la inspiracién del que canta

. : : 1)

¥y erea, sino el espfritu de toda la comunidad"

Partiendo del supuesto de la simultaneidad de los
elementes folkldricos considerados como objeto referen
cial de nuestro estudio, nos proponemns reconstruir,
hasta cierto punto, el mundo indio y encontrar acaso a
quello que podr{a ser el espfritu, 1z cultura y el ser

mismo del indio., Porque es este nuestro propdsito, no

T. Argzuedas, José Marfa;"®1 folklnre v los vroblemas de

?uc trata", en Educador' peruanc Nt 2,Lima, 1947,

pa: T0).



indio, Esta organizacién permite encarer mejor los as-—
pectos individuales y generales del indio y encontrar,
eomo y= hemos dicho, el espiritu, el ser y el valor

cultural de su mundo,
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dpica del indiop

Para comprender cste tems,tenomos que partir de les cir:
cunstancias, de los casos u oportunidades en que se usan

los pinkuyllus; es decir, encontrar primero el valor y el

yi<la \presencia de los

e gomunal, Ex-

da oportunided.

esién a pro-

to directo del

YN
india y 1a razén del porqué los elementos

dan al mismo tiempo.

Dentro de la concpecidén del indio —consecuencia ésta
de su cultura eminentemente folklérica o de su visidén mé-
gica del mundo— ninguna actividad llamada comunal-colec-
tiva deja de tener cardcter de fiesta, de alegrfa, de
competencia y hasta de juego. En el indio la actividad o
el trabajo y la fiesta se confunden., Y como para la reali
zacidn de toda fiesta se requiere, siempre, de la presen-

L |
\?/E%\h
- "\

-

-
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cia del canto, de la danza y de los instrumenios musica
les, la concurrencia de é&stos elementos se justifica,
constituyéndose su ejecucidn en algo as{ como una obli-
gacién., Por eso Arguedas atribuye al canto, a la danza
¥ a los instrumentos musicales, una funcidn préctica y

utilitaria,

gta -——CON BuU8 acoi-

pafiaites directo. A7 &0 58 ingtrumentos musicales—

son simultdned: = . ; para comprender

amo instrumento

tipico de 1 snemos que partir
desde 1lo aue g o fiestas comu-
nales,
Una actiwL.a idad comunal
4/ (8

borque ega aot
en interéds de
la realidad y fuerrzas que, de una u otra forma, pertene-
cen al indio; fuerzas del pasado asi como del presente,
Este criterio se explica por el cardoter tradicional de
las actividades comunales y por la manera peculiar de
realizarlas. Dicho en otras palabras, el hecho de llevar
a la vrdctica las actividades comunales gerfa la conse-

cuencia de un acto de imitacién, aprehendido de grupo a

grupo, de generacién en generacidn,

Ciertamente es s=af. TIna pruseba cong:aente de un he-

v !
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cho comunal tradicional, es la celebracidn del "turupuk-
1lay, corrida de toros" (YF, . 26). Los cuatro ayllus

de Puguio, consecuentes con Su tradicién, se oponen te-
nazmente contra el criterio Fcivilizadnr" de las autori-
dades y de los "principales". Lo que buscan los comune-

ros con esa actitud, es mentener incélume e inalterable

esa tradicional fiesta del turupukllay.

Para el ind
nal, méds que

un hecho emodg

Flﬂ, 1a de Pasee i egtadc
e
1 O - =

LI
2 =

P

za constructo 2gt

elevado no
los casos po

circunstanc

Ia sctividad comunal tiene un sujeto agente que la
sustenta y a la vez la diferencia de otras actividades. Ea

el pueblo indic en su totalidad, Este pueblo estd repre-
sentado a veces por un sole ayllu o grupo de ayllus. La

prueba mds elocuente del ser ¥ actuar de esos grupos in-

dios eg seguramente la presencia de los ayllus de Puquios

Chaupi, K'ollana, Pichk'achuri y K'ayau, con ocasidn de

la celebrascidn del turupukllay as{ como de la construc-
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vidn de la carretera Puguio-Nazca. Los dos momentos son,
pues, hechos o actividades eminentemente comunales. En
efecto, cada uno de estos casos, & pesar que los objeti-
vos en ejecucién son diferentes, confluyen en un hecho
importante: la participacidén total del indio en la rea-
lizacidn de esas actividades. Y esa participacidn de los
indios no es forgada y obligada en forma especial por al
guna autoridad 3Elfmﬂﬂﬁn$ﬁiﬁhﬁﬂgﬂibqgﬁﬁp menosy La par=
ticipacidn de log ayllis-es esponidnea y emocional. Si
bien es cierto gue May un Varayok®, (#lcalde) como auto-
ridad, lo que.&mpliﬁgria siatqmatiz&aiﬁﬁ previa y racio
nalizacién del trabajo, sin ewbsarey,| el mismo Varayok!
como los demfs Tilembrogrde |su_comunidad” 8e dejan arras-

trar por la emeCidis

Este hecho ¥ -catamanera<ge entender la actividad se
justifica por el dgﬁﬁtﬁipfﬂﬁhctof, Se (trata pues de un
ZrUpo humann’ag«ﬂultura Tolpr8Tica; coma dirfa Poviifia,
de una sociedad folkldrica, El hiecho de realizar una ac-

tividad empujado por la emocién més que por 1a razdn,

revela su contextura socio-cultural peculiar: un grupo

Humano homogéneo, de una conducta gencilla y de una nor

ma de vida también sencille. Para mayores detalles, de-

jemos gue nos solare Alfredo Povifa:

sociedadad folk (...) se trata de una agru-
pacién pequefia, aislada, analfabeta y homdgenea,
con una gran sclidaridad humana. EBs un grupo hu-
vo, autdraquico, en el que lo que gra-

n

manc primiti
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vita en la conducta es lo tradicional (...) Ia
conducta en 1la sceciedad folk es tradicional, es-
pontdnes y crfticamente inobservable, que lo que
un hombre hace es en gran parte lo que hace otro
hombre, vy que las normes de una conducta son su-~
mamen?a claras y sSe conservan por  generacio-
neg"

tificar v expl

mente en las fiestas u otras actividades comunales de ni
vel épico o trascendental, Para comprender me jor sus sig
nificados, precisar sus consistenciae materiales g
casos en que 8Se presentan, veamos a cada uno de ellog en

forma particular.

Sobre lo que nosotros conocemos bajo el nombre de

pinkuyllu, se han vertido distintas f~rmas de escritura

T. Povina, Alfredo; ob, eit., (p, 37).
. & A

-q.‘\'
L



vy tambidn ds signifiosndos, José Faris Ayguedss, por sjen

P

pilg, 2o oung d4¢ eup ohras, Sogtlisne Qus el Toinkoylla es
gl nowhre fe o guens gigante o ftosan leg indios dsl
#ar durgnte ims Tiestaz comumales (L..) Be un instrumen-
to dplae” (IRY, o, 713. B oira 3= poe obras, enesmiyne
g el miasme ifastrémsnts pees oon sgoritura dlstints o
alterads, Ho frate de jos Vpinkulles" {¥F, w. T2} A as-
Tag formas de sscpitiza se agregs lo de Guardia Mayorge!

Hpii‘:&‘l-ilti {¢**} Tlawta grends, lfﬁﬁﬁ"[‘;}.

Iz 8litdaoidn en tormo a ia determinsceion 4ol nombre

g

A2 corvseta eseyiinra Gel pinkuylly se compliiss edn
whs non lod daios sue encunlranos en log frabajos de Av-
turt Jiménez Borija, Bn ess trabajo, ademis de gue ayerasse
bajo lz denominscidn ds nipenlle, con ism ineluBidn ds
cirus nombres encentraios an el procegs de gu iavesitiga-—
aifn, deterainar oo p otre nombre oone canrstto, clepe

tumente g3 bustanie arentursds, Dloe:

"B1 pineullo sz ens {lawks veetical, 2e picc {,,,)
¥l nombre aparess en lags exdnizsg! Suandn Foms age
gribe YPingellial, iyri&ga PEneeilel, Sands (ros
YPilinliet, nia, 4,

Jimfnes ﬁarja aglera qu® no hay certess de 30 Que aufts

Te GuErnin Fagorge, Sfsur A,y Of. DPipcicraris Kechua
g ateilianc, Dima, Pelsa, 1970 {48.7%d,7,

2. Jiméaey Bovia, Apture: Instrumentos myslesics papia~

) nos, en Rev, Muesen Kacitnni, v, Ti0-1%, Diza, Lbe 16}




~ap_

variedad de escrituras coregpondana un smolc inatrumento,
Fero lo que af 22 notfiric v clare, es la gran preponde-
rancia y difusién que tuvieron en los hombres del anti-
guo Ferd, En la presente tesls, pare simplificar y dar
claridad a lo gue nos hemos propussto, vamos a i{rabajar
bajo el nembre y eseritura del pinkuyliu, Primero, por-
gue bajo ese nombre estd mejor explicado en las ocbras

de Arguedas; y segundo, lo dicho en sus obras de arte,
lo aclara en artfcules y otros estudios suyos., En una

u

primera referencia dice:

"ee. 8l pinkuillo es una guena de gran tamafio,
hecha de una madersa especial, hueca; eate ing.
trumente sdlp se tora en carnavzlea; s VOZ €8
Eruesa y Eﬂlemne”(1},

Aunque squf{ la "y" inicialmente anotada en Los rfos
profundos ha sufrido modificacidén por la "i" latina, de-
bido tal vez & un criterio de castellanizacidn, pero en
el fondo, su significade no varfa gran cosa o casi nada,
Las oportunidades y casos en gue aparscen siguen siendo
los mismu;, tanto bajo l=2 egeritura de pinkuyllu comc de

pinkuille,

Cago similar, sungue meros complejo, sucede también
con las trompetas wakawak'tas y los wak'rapukus., En pri-

mer lugar, ehoontramos en Yawar fiestea las trompetas wa-

kawak'rasg: que eg una "corneta hecha de cuernos de toro"

(YF, p. 24), "Grande, de tres vueltas, con boquilla de
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acero" (YF, p. 115). En segundo lugar, encontramos en

Los rfos profundos el wak'rapuku: gue es "una corneta

hecha de cuernos de toro, de los cuernos més gruesos y
torcidos (eon) boguilia de plasa o de acero" (LRP, p.
72), Aquf, zcmo se podrd notar, no hay mucha diferencisa,
Los dos instrumentos por su consistencia material y fa-
bricacidn, son los mismos. Si se vieslumbra alguna dife-
rencia, ésta estd en funcidn a las circunstancias o ca-
gos que limitan sus presencias< los niveles de signifi-
cacidn son los mismggfiﬁyﬁébﬂfaﬁrﬂstehdentalas: pero los

casos en que segaceptan-sug pregencics, son diferentes.

Segin 15&'ﬂgﬁpg-rgcngidos‘ﬁmrigg‘thﬁs de &rguedas,
los wakawak‘gas“astah'11@1@@@9§_sﬁlg’y“ﬁ@;camEnte al tu-
rupukllay o Yecerniadge de/“cories” (Y9, p.~e5); los wak'ra-
pukus, en cambi®, \ademés de-eatar 1ixdlgs a la corrida
de toros, son permitidostawmbiép -ep @pros hechos de i-

gual o mayor/trascendengia que la fiesta,

Arturo Jiménez Borja, sobre la conslstencia material
y funcién del wak'rapuku, aungue lo presenta con un nom-
bre y eseritura relativamente distinta, sin embargo, por
su consistencisa material podemos decir gque son los mis-

mms, lo resume en el siguiente texto:

T. Arguedas, José Marfa; La feria, en "PAginas escogi-
dag", Lima, Universc, 1972, (p. 168),



MHipayra-Phco, droppeta de cuednes de Loro, ed
ctro g¢ los instrumentos pelacicnados oun los
snizmles {,,,} Se vompone 3¢ dop paries! ocusTps
v 1o esboosdura, 1 cusrpe eatd conatitulde de
verios fragmendos s cuernss e Loroe, 21 sng en
21 otro, tnido poy medfio de olavie y recudieris
de Juniturszs son bres. Los modelss antigucy (de
hace wnas 50 afiss} som hochoz de unas 20 plsw
zas. Lop modelos moiusles de 'Y pieses nds o mg
aoa, Yada pleze, eurva, imprime al insipuoento
vl movimispnto envolvente sobre i mismo, Ia em-
pucsiurs sz haecs basbidn de cusrno. El onsrms

¥ 1z embocadure sstdn uplidocs por una sadenits
e plaﬁa"{13,

EL wak'rapuku o el hugyra-Pucs ge cireumsﬁriheréuag,-eﬁ
une de los oases, a la fiusisvds la "Hervanea" {en la
daisl se hierrs & los animsiss), Rats pomento para 2% ine
410 es de¢ impegable trascendencis, va qie mares el reen-
cusnire ¢ ldentificacidn ooy sug animalesn. VPor el a%ia
teric animiste ¢ wdpica d¢ Jag cossm ¥y de sy vids miama,
zl Indio spouentyrs $n loae animeles ou propis proveccidn,
De anf el peossr que con ia misicn de lop Husyra-Fucosm

leg apnimalss ftambidn se regosijan:

PEL oanvoe del husyys glegzra s los animaled, lus
angorda, los ETTIOrSH MRS 00K ZUSES, log nae
ateos subren a las hesbrast! en fin log corrales
creceﬁ”‘gi.

T, diméned Dorja, Avtura: ob., fit., {p, 75)
#, Jimdnew Borja, Artuzo; Ob,., oit,, Ep; TEHT,
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En resumen, por las circunstancias especificas en
gque aparecemn, marcados por su cardcter trascen—
dente, los ncmbres wakawsk'ra, . wak'rapuku o huayra-Tuco
sluden & un mismo instrumento: al instrumento épico. Ha-
blar separadamente bajo una u otra denominacidn es refe-
rirse a2l mismo instiumento. Estos instrumentos de cuer-
nos de toro se emparentan al pinkuyllu, Los dos tienen
1a miema jerarguis significativa, por lo gue también las
circunstanciazs gue limitan sus pregenciaag son del mismo

nivel,

Finalmente,exister otrog imstrumentns musicales de igual
magnitud gue los p;nkuyllua v los wak'rapukus, Son “los
'pututag“'(TLS—I; P, 117}, Eatos "grandes caracoles anti-
guos® (TL3-I, p. 117), son €l mismo instrumento antiguo
hugyllagueps o euayllaouens nctoto & que se refiere Ar-
ture Jiménes Borja que, con ¢l correr del tiempo, henm
quedado con la dencminacidén de pututo. Ia fabricacidn
de egte instrumentoe es también poco menos que misterio-
ga: primero, por la dificultad de encontrar el material
de fabricacidn, lz concha marinaj ¥ gegundo, por mante-
ner —a consecuencia de la ascciacién de séres mitices
en el caracol— gu cardeter sagrado, mitico, En una

primera referencia sSobre ese pardcter =zagrado, dice Ji-

ménez Borja:

NLa cerdmica mochica presenta en forma deamdti-
ca los demonics que habitan los caracocles, Apa
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recen ccmo genios poderosus gue lanzan a los
vientos su clamor aagrado"(1 .

En razén a este eardcter mdgico del caracol, todo de
t2lle asumido en el procesc de fa’ ricacidn del instru-
ménto es —en lugar de un hecho puramente formal— para

profundizar y mantener su significacidén mitico-divina:

apex; unas
anig v las mds.
prnarlos

cia y que justifica su presencia, segin Jiménez Borja,
es la ceremonia de Capac Raimi, fiesta de 1la virilidad

s del huarschico. Se trata de una fiesta en honor a los
donde le entregan, comc simbelo de la edad viril, una

prenda llamada "huara". Este hecho era, para el hombre

peruano antiguo, un acto ritual y sagrade porgue marca-

T—Timdnez Borija, Arturo; ob. cit, (p. 73),
E: Jiménez Bnrja: Arturo; 0B, ecit., Fp. 73).
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ba, aefinitivamente, el nueve status - - del hom-
bre y de 1la mujer: responsabilidad consigo mismos as{

como con la cémunided & que pertenecian,

Por ltimo, el uso de los caracoles, antes tan uni-
versal, ha quedado limitado ——como dice Jiménez Borja—
& Jtras Actividades, pgro que -—como en la antiguedad=

conservan siempre las mismas funciones y significados é-

picos:

"iafiean las
nidad en
ros para J
quias, chgy
toridades
deapidé.

"trompetas
Ngigantes" (TLS-
II, p. 251) no son tan explficitos como en el estudio de
Jiménez Berja, sin embargo, a través de las pocas refe—
rencias que encontramos sobre las eircunstancias que
motivan sus presencias, comprendemos gue se trata de ing

trumentos del mismo nivel significativo que el pinkuy-

11u o el wak'rapulu,

T Jiménez Derja, Arturoi ob. cit, (p. 74),
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En resumen, todos los instrumentos nusicales trata-

dos hasta esta parte de nuestro estudio, de una u oira
forma, pertenecen z una categoria mayor; son, por asi
decirlo, instrumentos mayores. Sus estructuras materia-
les son Unicoz v misteriosas asi como las circunstancias
o casos guae limitan gus presercias, aon tombiér dnicas,

de cardcter épico y trascendente.

Y decimos gque el ninkuyllu es el instrumento tfpico
de la actitud &dpica del indio,porgue nada come €1, los
wak'rapukus o los pututos, tienen tanto poder impacta—
dor para crear y acondicionar un estado psicoldgico gran
dicao, de lucha, de irabajo constructor y destructor, de
juego triunfal, ete, Sirven, como dice “rguedas, "para
screcentar ¥ ahondar los impulsos humaﬂas”{i}. Ia obje-
tivacidn v puestsz en prdctice de ese estado psicoldgico
srandiogo, incuesitionablemente, altera la realldad: la
realidad cotidiana del irdio; esa realidad sumisa, de
humillacidn, ahuso v explotacidn del indio. Arguedas al
presentar al indic con esas potencialidades épicas, ha
eunplido come dice Ariel Dorfman, con las condiciones

wfnimas exigides pars una _esta herdica:

It hay que eXagerar para llegar a lo heréico,

a g .

hay que salirse de las reducidas dimensiones de

1a minucia fenomenolégica que mata la hazafla,

Joad Marf{a: Apurtes srbre el folklure -
Erad, £ julio, 1962, [p, 2],

1. Arguedas,
peruano; Lima,
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hay que crear gigantes (...) A Arguedas, aunque
no de'a de mostrar nuevas realidades factuales,
le interesa mds la gestacidn de un ente nuevo,
fnico, cuya bondad no resida en su corresponden
cia exacta con 1la realidad objetiva, sino que
tiene calidad en cuanto crea un nuevo mito, en-
carnando €l deber ser de lo real, el sentido
profundo y hasta hora oculto de la historia, y
esto se hace utiligando las categorfes de lo é-

En efecto, a2 de torocs, por

era la vida del in-
esa relacién nox
ue, formalmente,

echd comin y corrien

de los wakawa-—

espiritu capaz de

A\
esa circunst® @cién de la fiep

ta, quiénes \\son los ayllus,
Ta vida en esos momentos es 8flo de ellos. Los "prinei-
palea",en cambio, han quedado relegados a un segundo pla
non* en meros ohbservadores, tenemerosos e impotentes para
oponerse e la fuerza del indlo. En ese caso espec{fico,

la realidad ha sido, pues, movida de su estado anterior;

la situscién del explotador,(la 8é los “prineipales"),
en cierto modo,ha pasado & la del indio.

!q Dorfman, Ariel;"José Marfa ﬁrguﬁdﬂg ¥ Mario Vargas

- jones de una sola América", en Imagina-
3?233' ;g§1232ia en América, S?Htiagu da'uhilETEﬁEI%
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&. Dumensién y orizen méricos

La presencia del pinkuyllu es sobrecogedera, no sélo
por su bien mercada circunstancia o caso especifico que
limita su presencia; sino gue es admirable también por
su fabricacidn, por su forma y modo cdmo surge ¥y qué con
sisteneia real toma definitivamente. En efecto, como un

primer caso dad del pinkuyllu,

distinguimos & fabricacidn, su

proceso de fab or significado mégi-

"No lo 5 carrizo, ni
siguiefe B o Helvati e grosmr ex—
traord que la cafia

hrava ( o exigte el
nuaranhuay uyllus meno-
res fAde maME _ : & atreven  a dar al ins-

A g )
trumenigﬁﬁ n 3
plemen Fe. Jpgmak Ty enciagla de la quena

\J
familiémak' quie deeir ﬂt‘r‘-}’" la ger-
minadora, la que da orfgen; es un nombre mdgico"

(LR, p. T1)s

Lr insuficiencia de un elemento natural para su

fahricacién, aun la ineficacia del mismo mdmak’ (este

es una realidad mdgica) y 1a responsabilidad de mante-

ner esa correspondencia entre su consistencia material

y el consecuente significado migico-épico, hace que la

fab ricacidn del pinkuyllu sea cada vez Unieo y hasta

sagrado,
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En los hombres de cultura folkldrica, seguin Jiménez
Borja, esta comnlejidad y misteriosa fabricacidn de los
instrumentos,se eXplica por la‘siguiente creencia:"relacip
Q%ET%%aeién de sus instrumentos musicales a un modo de
expresidn del cosmos, que la suma de agujeros y su dis-
tribucién responderfan & exigencias de orden miatieuﬂrTJ.
Si aceptamos la palabra "mfstico"” como sindénimo de lo

misterioso, de loc oculto, la afirmacién de Jiménez Borja

eidn del vinkuy
espacifico v de

gque fabr

mds prof aun en la
selva. ,ﬁﬂ# corazdén de
las ramad’del huza By - /v(‘.‘tgs rva al sol
y lo &j :.‘s posible

ver difectamente la luz que entra por el hueco
del extremo inferior del madero vacfo, 8flo se
distingue una penumbra gue brota de la curva,
un blanco resplandor, como el del horizonte en

que ha cafdo el sol" (LRP, p. 71).

Esta peculiaridad de su fabricacifn, de su consisten

cia material poco menos que misteriosa, gque de hecho

T. Jiménez boria, Arturo; ab, ﬂ{trf'{i. 67).
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seflala ya un paulatino aseenso mf{tico de su significado,
se profundiza afn mds cuando se establece para su ejecu-
¢idn y funcionamiento condiciones especisles ninimas: el

hombre ejecutante debe ser también exclusivo:

"loe hombre de brazcs cortos no pueden tocar pim-
kuyllus, E1 instrumento es tan iargo que el hom-
bre mediane 3 g de &1 tiene
que elevs L
para mirar ;-fbl,

hemog vistg

bricacidén

nel sinuoso y himedo es mAs impenetrable y os=
curo que el del pinkuyllu, y como €1, exige
una seleccidn entre los hombres que pueden to-

carlo" (LRP, P. T72).

En suma, todos estos instrumenios se caracterizan

por su significado épico, los casos y las condiciones en

que ge presentan son las mismas, tanto para uno como pa-

ra otro inatrumento:

"o tocan en tropas, acompafidndose de tambo-

h S

L |
LS N,
-(-g“'\.
-
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res; #a lap plagas, &8 el campo kbierts ¢ sn Iom
o de Las gssas, 0o en 21 7 Inkde
tacisneast {(LEP, p. F2),

gorrslies ¥ opati
rior de las haki

Parc la Aimensidn signiTiowtiva del pinkurilu no gue
dm ahkl, Con la asgseiacidn d¢ las terminsclonss yiiy
Jaia, gue tismen Molevir parenteses Tonetist ¥ une clere
ta somunidad de sentido® {IEP, p. 70} el pinkayliu, de-

finitiverants, sloasze ung significacidn y uns dimerxidn

* . - 1 '
mition gue suborisymonts no envuve Bay olara,

Bgia aeceiacidn se srpliice, segdn Castrs Dlardo, mor
i estrecha yelaoidr @ identificadddn ds las reslldedas
miglea y luz, Dicer e 12 ersencie del infio, Ymdsica ¥
Lz #en una scla cosa, roesto Jue las dos desalian las
iever del tiemne ¥ 21 messeic = les gus su humanided

{1 de Hrnesto: smtd aﬁaﬁa“{T** Wililam Rowe  btambifn

aosliene on criteyio nfs o mehos saranidol

PEo ponmdituye un anpidente gque Ia luz jluegue
un pEpsl tan imporiante, y& gue luz, @n su 4doblyp
sapacided de radineidn vy reflexidr trengnits un

flujo &% ser gnire 21 hionkee y b univarse, gus
ez a8l miame tiempo sensasnidn vy ﬁﬂq:ﬁiﬂifxﬁﬁ”ié},

Bats amosisoidn de sdsioen y luz —para comctitoivse

agtte Kiardn, Sara; Bl munds sdedice dr Josd Marfa
ﬂrggeaa%# Lima, Inet. 4% esiuflios & oTaaT o8, T,
L

2, Rawe, r1z?iam- Mito, dengikeste s idegissfs en DLas
rfon srpfundos®, en Mledtual® N UTHERTRRE Tonal
d% cultira, Lima, 197%, {p. 9!.
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después como una forma de corocimiento— es refrendada
ain mds por le esencia misma del idioma guechuas, En é€ste,
las "palabras mdsica v luz tienen lz misma rafz: {(illu)
(v1lu) es 1a wvoz gque representa lz clase de sonido gque
producen la= vibraciones de objetos pequetios ¥ ligeros
teles como los insectos, (I1la) represents una cierta
claae de luz y también todos los monstrues gue nacieron
al ser tocados por log rayos de 1a 1uz de 1a 1una”(1).
El mismo Jogé Maria Apsuedas, al descifrar el sentido

de 1= terminacidn illa (encontrsda en el Dicclonario Que
chua de Jorge Lira), corrobora eaza afirmacidn de Kasitro
Hlarén, Dicet "ills: ‘folarcr, transparencie, Pledra en
la que cayé el rayo congiderado como sagrada, viedra hen
dida 7or el rTaye', ¥ ¢l verbo 'illachiw', derivadoc de
illa: refractar, reproducir cambios en los haces lumino-

(2)

sos, dar Iuminosidad, iluminar”

Psta identificacidn de la misica y de la luz es cler
ta; por eso, para comprender con més detalles las reali-
dades o fuerzas miticas asociadss al pinkuylle y ver qué
nivel gignificative e influyente tienen en el Indio, tn-

memos zeparadamente las terwinacicnes yliu e i1ila,

4 travéds de la terminacidn yliu —que "es una ononma-

topeya que represertan en una de sus formas la mislea

T, Castro Rlarén , Saraj ob. cit., {p. 92)
2. Arguedas, José VMaria: Incorporacidn del toro 2 la cuge
1

tura indfgena, =sn Trilce, WY 2, Lima, 1057, (D




que producer las pequefiaz alag en vauelo; misica gque sur-
ze del movimiento de ohjetcs leves" (ILRP, p. 70)—, en
el pinkuyllu encontramcs impregnadas dos realldades:
primerc, el tankayllu o "tdbano zumbador & inoiensivo
que vuela en el canmpo libando flores {,.;); log nifios le
dan caza para beher_la miel en gue estd untado ese fal-
g0 agnijdén" (LRP, p, 70): v segundo, el Tankayliu o dan

zak' de tijeras,

Partiendo del primer caso {del tdbanc) podemos pos-
tular y= una primera significacidn del pinkuyllu. Far
un ledo, la actuacidn del pinkuyliu ge clrcunscribe &
vechos de bien, a situacionesg gue implican ternura, fra
ternidad ¥ Telicifad; por otre lzdo, congeseuente con el
primerc, €l pinkuyllu ge consgtituye tamhién protector
del indic en las situsciones negativasg o adversas: el
rercor, la melancolia, la rabia, stc., Este primer aig-

rificado gue encoptramos de la relacidn tdbano y €l pin

kuyilu, es corroborado en el aiguiente texta:

"o, no es un ser malvado; los indins gque beben
au miel sienten en el corazén, durante toda la
vida, como €l roce de un tibio aliento que los

protege contra el rencor y 1a melancolfa" (LRP,

Fe '?1}-

-~ = .
A1 lado de egte¥#hsns gumbador e inofengivo" —en
una segunds acepcidn de la palabra iankayllu—, sncon-

traroe la nresencia del dsnzzk’ de tijeras, conocido
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también con la denominacidn Tankayllu, "gque hizo proe=
zag infernales en las visperss de los dias santos, tra-
gaba trozos de acero, se atravesaba el cuer-—
po con agujas y garfios; caminaba al rededor de los a-

trios con tres barretas entre los dientes"(LRP, p.71).

¥o vamos a ahondar en lo que Willism Rowe llama el

2—gcbrenatural del
T el mismo sig-
la vez, circung
jer eminentemente
,\el Tankayllu -
-divino; por lo
ifectos del pinkuy-
11u serd también de la misma dimensién ezmcepcional, sé-
1o comparsble s realizaciones de seres divinos o sobre-

naturales.

Resumiento lo dicho hasta esta parte de nuestroc es-
tudio, podemos concluir estableciendo dos rasgos signi-
ficntivos y consecuentes de la funcidn de 1 pinkuyllu.
Por un lado, las actividades que se deben cumplir en

funcidn fde las trompetas épicas, debsn tener efectos
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dé bien (simbolizado por el tébanc), deben ser situacio
nes o estados de bien capaces de proteger al indio de

algunos hechos del mel: del renaﬁr. de la rabia, de la

melancelfa, etec.  Por otro lado, el pinkuyllu se cir-

cunscribe iarbién a hechos y situaciones trascendenta-
. .

les y épicos (simbolizado por el danzak'). Esta segunda

posibilidad profundizaremos cuando nos refiramos a 1la

terminacidn illa,

A través de gue alude a otras

realidades mft das, tiene semejan-
gon la terminacidn
ealidades miti-

arn el siguiente

texto:
"Illa nomk 2 jeabuis-de 18- v & los
monstruos ro : los rayos de
la luna, zas o un be
cerro qf “ c0 gigan-
te, taﬂ*fg?a 3 ficie apare-
ciera eruzgada por s vena ancha‘de roca blanca

(so.) Son illas 1los toros mfticos que habitan
en el fondo de los lagos solitarios, de las al-
tas lagunas rodeadas de totors, poblada de pa-

tos negros" (IRP, p. 70).

Esta asociacidn se explica también como en el caso
de la terminacién yllu, por el criterio de la {dentidad
entre luz y la misica, Illa se refiere, pues, a seres

totalmente mf{ticos, divinos y con poderes tambidn sohre-



-5

naturales., Inmersas estas mismas realidades en dicho
instrumento, come ‘enotacidn de fuerses divinas, acti-
vas y determinantes, el pinkuyllu -—consecuentemente—
alcanza el mismo poder mdgico Aivine que los seres de=-
notados por la terminescién illa. En otras palabres, en
las actividades que realiza el indio bajo la presencia

y acompafiamie &) , ebe estar seguro de

Aivinas con
ree tener
gangre y la

Consecusnte con la asociacidn de las terminaciones
vllu e illa, el pinkuyllu redondea una doble significa-
cién. Por una parte, su actuacidn se circunscribe a he-
chos o realigaciones de hien; a hechos que signifiquen
ternura, solidaridad y alegrfa; y por otra, a hechos y
realizaciones de cardcter épico. Estando el indio bajo
lds efectos del pinkuyllu, nc debe experimentar signo
de derrota o swnisidn; mds hien,debe vencer » +nodo obse’

tdculo y® todo mal gue intente nublar el transcurrir de

v !
\\("\—\
- "\

-

-
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su vida, Por eso dice “rnesto: "Todos los illas, cau-
gan el bhien o el mal, perc sicmpre en gredo sumo {...}

Morir o aleanzar la resurreccién es posible" (LRPE P

70).
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b. Su actuacién exclusiva

1. Dignificacidn del trabajo y de los sucesos comunales

La misma constitucién mdgico-real del pinkuyllu nre-
supone una funcidn exclusive, En efecto, el pinkuyllu no

del mundo indio;

es un instrumepn

"E1 pinkuyllu 'x

geres", dice ~

sucogos comung-

ficacidn. Jus-

.%‘m\ el pinkuy-
-ﬁgfyé renovacidn
de 1las aufbridades d& 18 comunidéds en las fero

ces luchas de los jdvenes, durante los dfas de
earnaval; pars la hierra del ganadoj en las co-
rtidas de toros" (LRP, p. 72).

Estos hechos tienen en el hombre de la comunidad una
significacidn trascendente. Ie renovacién de las autori-
dad comunal, por eiemplo, no es un mero acontecer
casual o circunstancial,sino que por su trascendencia se

ha convertido en un acontecimient, de signtficacidn excep
Cional,




2Qué razones existen para considerar la renovacidén
de l= zutoridad comunzl como un acto trascendente? 1la
razdr es muy sencilla., E1 varayok' de la comunidad, no
tiene 1n misme significacidn que el alcalde en el mundo
blenco; cumple otras funciones gue sobrenasan el mero
concepto que se tiene de éste en la sctuamlidad. Por un

lado, es repsentante y depositario de la voluntad gene-

puesto que la a Varayok' lo es tam

bién de su co relacidn entre

autorided y ¢ posiciones ver-

ticales de blanco, En el mun-

do indio, a isma cosa. Por

atro lado, epresentativa

del padre de ca no 8dlo re-

pPresentar a s g determinadas,

sino ser guff,foris Pque tiene esta

258
significacidy An:
un hito histérico de gran trascendencia, Cuanto méds
fuer=a signifieativa tenga el sentido de la autoridad
comuncl tante mayvor aignificnciﬁn tendrd el mismo acto
de su renovacidn., Sobre este caso, el estudio que rea

lizdé Arguedas (ccomo antropfloge) en la comunidad de Pu
quio, es bastante ilustrativo. Ah{ revels que el po-
der del Vareyok' no sélo es efectivo en los vropios ay-
1llus, sino hasta en los mistis, en los del mundo blan-

Co. Uiﬂﬂ:



i

".s. en ningin distrito de la provincia, las au
toridades comunales indigenas, Varayok' cabeci-
lla, tienen tanta influencia y jurisdiccidn co-
mo en Puquio; ellos presidfan los cabildos do-
minieales hasta hace s8dlo diez afiose y el Vara-
yeck' tenfa autorided absoluta en el reparto del
agua de regadfo en Puquio; €1 repartfs, Los se-
flores y los mestizos no pudieron arrebatar a
los indios este privilegio, de importesncia eco-
némica f 2 1sEnoling 7

cez de agy

"La feroces
earnavel(, P, P. T2), TO=
quieren ps s especiales mi-

nimas: espf{ritu 8 Tudha/ wae o0 dnoia. Este estado

Otro hecho trascendente ademds de la renovacidn de
1a autoridad comunal y en el gue se acepta la presen-
cin de los pinkuyllus, es la "faena comunal" (TLS-T, p.
117). Este tema se enlaza con el texto general de nuesg-
tra tesis porgue en el mundo indio, la faena comunal

casi nunca deja de ser ni pierde su cardcter de fiesta,

T Irsusdas. Josd Marfa; L& religién de los Rukanas,en
"Pg:inas’ESGDgidﬂﬂ"! Lima, Universo, s (P. 184),
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1z aue debe ser acompafiada por las trompetas épicas como
si ellas fueran tamhién otras fuerzas activas en el ac-
to del trabajo., En efecto, el pinkuyllu por los efectos
determinantes en el espiritu del hombre llega a mercar

el ritmo del trabajo; alienta e induce & vencer el obg

t4culo, Al respecto, Arturc Jiménez Borja, es muy explf

cito:
WEstas fabnas 56 veriaderns, fie€das que se rea-
lizan alegreente ariimads ‘i;; % misica de 'pin
kuyvllos' que a8l €8”]lamarq reaiyzs flautas al
sur del F, s, de e o Shstrumento se
remdja e s coinciden-
cia de 8 e 1n8 aguas
y el cefemonizl/ del”Feme jo e 2a( malera antes
de labr@rle antgsiide tafler es
muy si :

-

gran parte #€.]
A0

;!;% : sugipia directa de

/0N \

una cireunstancia pre-fijada; es, mas

un proceso de varias situaciones intermedias. Por ejem-

bien, producto de

pl. ¢ cuando la comunidad de Puqulo en Yawar flesta de-

cide construir una carretera Pugquio-Nazca; hay, primero,
una instancia de la anunciacidn (es la etapa de la con-
versacién con las autoridades de Puquio, con el Vieario,

etc), etapa de concientizacidn si se quiere. Y cuan

T. Jim&nez Borja, Arturoj ob. cit., (p, 77),
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do la necesidad de la carretera ha calado profundamen—
te en ellos, a travds de las trompetas épicas, los in-

dios anvneian su poder y decisidén para cumplir con ese

propdsito:

"Y la dltima nochte “e julio, de todos los extre

de arranque, re
» de los cuatro
dados, lle-
(eis}i Bn
girén Bo-
hMeros y la
@roles, ca-
irando de

o
aapfritu. Comg "\ las etapas in-

termedias en
del trabajo, de su importancia, de su mnecesidad y tras-
cendencia., Cumplide esta etapa preparatoris, 1ee indios
celebran, como si fuera signe de un sello indeleble de

sus nropdsitos, con gZpitos desafiantes y de triunfo:

-jQue veva locanas!

-jQue veva!

-i{Que vewva carritera!

=jQue veval!

-jQue veva bandira piruana!

=iQue veval

‘Ilf
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Los diez mil indios de Lucanas vivaron, desde
Chaupi hasta la plaza. Con el griterf{c de la
indiada se asustaron los zorgales y las palo-
mas que dormfan en los drboles y en los molles
de los barrios (...) Las nifias y los mistis se
frotaron los ojos para ver; el vidrio de los
andamios y de lss ventanas se llenaron de pol-
vo con el andar de los indios" (YF, p. 72).

o

h;%- 230 (ses); nO

5 _.;‘ -e

as épicas ¥

"Mrabajeban desde el amanecer hasta bien entra-
da la noche. Y de las abras, de laa quebradas,
de las estancias y de los pueblitos que hay en
los cerros, ofan el canto de los andamarkas, de
los aukaras, de chacrallas... Por la noche fo-
eeban flautas, y cantaban por ayllus, de cien,
de doscientos, de quinientos, segdin los pueblos.
Prendfan fogatas de toya, de ischu y de tantar,
a la orilla del camino, junto al depdsito de
herramientas; cantaban tonadas de fiesta, de
carnaval, de k'adihua" (YP, v. T74),

v !
‘(%
-\
-

L

{
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Bajo log efectos de la misica de los pinkuyllus o©
Ael carto, no hay obstdeulo nque no se pueda veneer, Al-

gonas fuerzas negativas, inclusc la misma muerte, o
qon ragzones deierminartes para detener la marcha del in

dio, Bete eg el primer gignificado que deducimos.

Frn resumen, la faena comunal, a & paEr que pefialsa
la dignificacidn del trabajo propiamente dicho, revela
tambidn el valor v 1z grandeze del mundo indio. Ia cons
tryuceidn de la carretera pod valuntad popular, seflala
1a contextura soeisl y el verdadero aentido comunal de
cge mundn; poderoge y fuertemente solidario, For otro
lado, en tanto que seffala la existencia del indlo como
un grupc sccial concreto, esa faena comunal lo reivin-
dica de la interesada actitud de 8uS detractores. For
esta razén debemos decir con bastante énfasis que, la
dignificacidn del trakajo & través de 2os llamados su-
ceoa comunales, no viene s ger sino 1a dignificacidn
del propio indio., 4 esta misma conclusidn llega Anto-

nig Urrello:

"E1 trabajo es un ritual al que los COMUNETOS

se entregan enteramente, NO adlo come uns okra

de ponveniencia material ¥ aocial, sing como

un acto de aseveracién ggpiritual. Sus cantos,

su proverhial ternura, sS4 optimismo, su amor

a1 trabajo colectivo, mhestran al indie con

un rostroe mds completo, un 3°F maltifacético,

ar = ceho su parte en la obra hu-

capaz de llev {1
derfo de sus funciones vitales" )

mana en npleno gpo

T. Urrello, Antonit; Joeg ﬁaria Arguedan: el nuevo ros-—
t#n0 del indio, L1ma, z3ia Bace, 1974, (pbs 117-118).
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2, Exaliocidn de las fiestas comuneles

Turupukllay encierra una doble significacién. Es,
por un ladao, la corrida de toras del "28 de julio, fieg
ta nacicnal" (IF, 1. o5Y); ¥ por otrc, "también la rtsi-
ca egpecial gue tocan en wakawak't'ras con motive de las
corridns" (YP, p. 25). El llorar de los wakawak'ras en-—
cierra , por lo tanto, la misics y el acto mismo de la

aorrida. La realidad aparece agociada s impregnada a la

migica emitidas por les frompetas:

HEr: 1s puna ¥ oen los cerrcs Gue rodean 8l pus-—
ble tocsben va wakawak'ras, Cuando =€ ofa &1 ta
rupukilay 17 en los caminos gue van a los dis-
tritos v en lwe checrss de trigo, indios ¥ ve-
cinos hablaban de 1z corride de ese afo" (YP, p.
25}.

Fn 1& fiegta del turupnkllay encontramos no sdlo la
presencia gignificztiva gel "chogue cardente entre dos
razag ~—como dice 4lfonsina Barrionuevo——(E}, aine de
das culturas (denominacién mds amplia) que, histdricam
mente, =e presentan &n permanente ponflicto! log reza-

g0s de la cultura espafiola de los cenguistadores {corri

dz de torog) v 12 cultara indis (las trompetas y el oén

T. Gorrida d4e toros; también la TAgics especial gue to-
oar en wakawgl'ras con motivo de las corridas {nota
de Arouedss),

5, Barriomievo, Alfonsina; El eéndor v el toro, en Careg
tas, Lime, Gotubre 1967, (p. 32). =
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dor). la primera es signc de lo macabro, de lo negativo;
la segunda, en cambio, es signo del bien. ¥s la expre -
sién del valor cultural del indio. Estas dos realidades,
paradégicamente, se han fusionado. El1 indio ha hecho su
yo lo espaficl, ha tomado como parte interrante de su

mundo perc ya con una nueva signifieacidn.

Scbre sze g en un estudioc espe-

cializado y muy o se trata espesi-

ficamente sobrel e e Arguedas que nin-

les ha sufrido una

ﬁ =
)
A

al ser incorporadec a2l mundo indio, ha sido trastocado
en sfmbolo de bien, denotacién de ser henéfico. Io

dice el mismo Arguedas:

"eee 21 Amaru convertido en tord vierde los ae-
tributod de ferocidad del monstruo maligro; por
el contrario se le concibe shora, en general,
como un genio benéfico; o como un hermoso domi-
nable encadenado por uns sirens o una nifia y &
lo sumo como una fiera solitaria ¥ hurafie que



habita en el fondo de las lagunas de la alta pu-
na y que Aovers, ~=faracifa a lag bestias que
se aproximan demasiado a las orillas de las a-

gues que le sirven de mor&da"{1}.

Porgue el toro, al ser asimilado por la cultura in-

dia ha sufrido modificacidn, la actitud del indio y as{

Para e : es diversidn,

poco menaos en cambio, més

que juego, d de desaffo a

la posicidn e del mundo blan-

co; es, en gh
N\

ro, en esa gimboliza la muer

cdecidn resume 1la

patdtiea figura y actitud del mundo blanco.

Partiende d4e eate hecho, en el acto del turupukllay,

el indio demuestra su desprecio a ambas realidades (aun-

actamente
que hemeos dicho que scgﬁf&a mismas): al toroc y a la muer

te. Estas han dejado de ser realidades temerarias, in-

T. Arguenas, José Maria: lggggnﬁéacidn del toro a la

cultura indfgena, en Trilce : 2, Lima, 1051,
Do Thy

v !

‘(Z’:‘*-s

L o

b
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clusive, son aceptadas con bastante normalidad y hasta

se dirfa con alegrfa:

"Desde junio tocaban el turupukllay en todas
las. punas y en los cerros que rodesn al pue-
blo, Los wakawsk'ras anunciaban ya la corri-
da, Los mek'tillos ofan 1a misica en la puna
elta y sentfan miedo, como si de los k'eflwa-
les fuera a saltar el 'callején' o el barro-

s0, que an@Ey # de Pichk'e
churi, que eras, que
sangrd el " (YP, p.26),

oted en el
en los bal-

polvo, de haber sido pisoteado en la barrigs;

arafiando en el suelo, 'Honrao' Rojas se ende-
rezd. En 8u chaleco y en su camisa rezumaban

1la sangre.
~iTurucha carago! -diciendo, se retaced el cha-

leco y la camisa; mostrd el costillar cormneado,

-jAtatau ynw&ruhal -gritd,
Bono, o tne pile Bisg DRINCEE B0 Bwigre: 41, sug=

lo.
-iYo Pichk'achuri runakuna, k'anlakuna' (YF, p.

26) .,



Bajo ese estado de alta tensidn psicoldégica, alean-
zado por la influencia determinante de las trompetas é&-
picas, la fiesta cubre todo el ser y estar del universo
endino. Cubre 2 los dos mundo en conflicto: los "prin-
cipales" y los indios. Estos sienten i vi =2n la fiesta,
pero cada unc manteniendo sus posiciones particulares.

En ese instant asa realidad, 114-

mese hombres b nafisalegal, Wejan de sér partfcipe de
(0

ese acontecimic ﬂ?’ﬁ? H -‘?:~; »~2l tiempo se detienen

esta, donde el

fiesta se resu

os, que reali-
2 de las trompe-

ebArgo, al lado de

esa presenciy

directamente/y/HL
participan ni viven la fiesta directamente (no llegan a

ger protagonistas directos), perc eso no quita su par-
ticipacién; = veces en calidad de observadores gcomo a-

compafintes solidarios, confundidos un poco entre el te-

rror y la alegrfa:

"Las sefforas y les nifias rogaban parfi regresar.

Vinieron como todos los afios con el corazén

Oprimido, pero contando los pasos, desespera=
des, porque Pichk'achuri era 1ejos. Cuando més

8¢ acercaban a 1a plaga_del ayllu, el miedo
les Agarraba, pero f?aﬁﬂ temor que 1e€8 hacfa



perdar el dAnimo, low empujabai guerdan liegor
Ehs rdrido. sontarse en lasg aillss gune ponisy
mooTe las barrsTas; ;o gle ismsdiatagsnts solta

rEy gl o bors, conira lop oznpeadoress berrachos
sue entraban en tropas® {FY, p. 1627,

moel sumplinients v weslizacidn de in Tlesta an g
patricis gentide tradicionzl, asl vonmoe en la fasna cong
nEle 2o npris dp vaxia; atapas intermediae. Zales sha-
pag correswendst & lag circunziancias d2 prsperacidn,
de meendicicpmpitnte flasiss-eaplritusl ¢ de migsvacibn

gapirituel 2 1z posiblis categorin Spions

“Er Lla punw ¥ en todng los caminog, ool gzl o

gan Muvis  »% wmmvenar v oanachegiendo, 10s wa
kavwar'yas presentiss el pukilay. B ¢l escamps
d0, 2i osnte d2l fupupukilisy encogs mi eorasdn,
iz vened, oo 31 fusrs de opiminrs {...) Das
=

‘;ﬁs?-jij’i‘.ﬂx{f.{_bigﬁ £iouf -_Ll._l,'_-,\, Lewd Wi L v @ dnEiE :f' ti-ﬁ' todas Las

eavpnoiag, lioriguehan,uyends las sorneiasl
«;Tasid pues vintiucha! -decisn- (Pars sisita
28 filemts, dicen ve 1legar o 1z plzes grande;
1 pabia 2sguro vs llenar borande sangr: 8¢ 8n
die Paguic (...} Cantaban los walawal' ras snugn
ciands en bodss (os cerrus 1 yawey fiesta. T
dinz de R'gilsrs, de FPiehktschuri, de Thaupi,
da K'ewyay, tocaban s Jz madrugads, al medicdls
¥ wienifas bajondce va o4l camine, por la iards,
B iz noche kam®Bidn, fde las barriss sshia g0
girdy Bolivar 231 cariar 8 loa wakswpk!pso®

(Y%, pm. 26-87).

La temprana presencla de los wekremwsk'ram, asandicio

IH ¥ Prepar.e .. o722 e i Peslizanidy Sa la fMaes



21 Yiegde Junie® [YF, p. 28] hasta 29 da julic, &is ae
da fissta naclonal, 3513.@1 apupukilay e2 io dnics gus
tigne papds de ser, 4 paviiry de 5% pomante, ei india
de prevara fisics y-aﬂfmicamﬁnﬁei bee irompetas dnicas
vED m marosy el oxubio y el asnense 4o egs sptedo ani-
nmiso y, & gu veu, tambido permitic celebrar ia
Tigata on suw esiricto sentide iradicispal, For sea, an

en =l #cto misoe de Ig npreid

getan sbanss lntersmediaz y

tenal 48 Iz midsics eniflo

]

ds, cada variacidn rlinmica

dn por Lo# wakawak'ras, va @ tener efecios en la reao-

eidn v camuio peiceidgied de dos parilicipamntes.

Yarminada s8th atapa preparatoris {owe ha durpais
Jagie junis hRagta 28 Am quldio) ) iz conbexinrs rvesl de

iz fiseta smpiess, Justasgnte, cusnds lan irorpeiss a-

-

runzian 2l vawsy pbnohat verdaders, 4fa de sanpre, ho-

cho gue tanbidy marez ls primers tensidn compstiiiwvas

“Onandn el Teniente egtabz on medis piesa, abridn
doee pmEe vy suplicsndo, loa ¢ornsteros de lag
cuatro avling empezaren & tacar 21 surupukliay,
el verdadero, i del 'yawar punchau’, 4{a de san
Tos ootupsras e novisydn, sus 5jos5 B ro-

P
jﬁﬂﬁ@&zan ¥ miraren dergeho, zin movense, ls =n-
pada de L& piaza (.00 Bl torupukiliay gonaba
fuerte en la plass, psrecfs golpear el pechos en
mo una desesperzoidn orsois denire 4é le conciep
ata {,.,3 Ta misiga del turupakilay, del gawar

, licgd a todo el puelic. Log vesinoe ze -

figgta
! L -
{YE, B, 1813,

5 " - 1 "
parEToY para 1r @ in paany
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5 "desds Gunte" (YF, p. 267 hagta 285 de julie, dfa és
e fissta naclonsl, adlo el torupukliiay ez lo dnicoe gue
tiswe razdn de sew, 4 partiv dz see momends, el indis
ge pregera (fsice y animicmments, Les trompetes dpicas
vag 8 meresr sl canbic v el ascense de ese eptado api-
mics ¥, & 80 ez, tembldn paralitic cpleshray Ia
fismtn &n szu sstricis aszntide Syedicional, Fox eso, an
tstae etapas intermediae ¥ en el acto mismc de lz aorri
g, gadm variacidn »itmica ¢ domal de la wisisa emiti-
da por log wakawak'rag, wve z hener gfectos en la reac—
widn v casbio paiceidfpico de Yoy participaniag.

Terminzda cEty ciapn prepaveioria (gue ha durads

Py

dzede dunic hasis 25 des julic), 1z ocontextura real de

*

Fa st

~a Tiesis spplesz,; Jugtamernis, cuando lsap ivonpeiss a-
napsian el vawSr pnchay verdsdere, S7s de sangre, hie

W
ohMG gue tembién mares la prissrs tensidn compevitivae:

"Cuando el Teniente estaby en mefis plasa, abridn
dose pags ¥ asuplicands, low cornsteres ds loa
custre ayllus sapezaran & tooar el durupikllay,
el verdndern, el 42l fyewar punchan', 4Ia de sap
pre. Los comunzres s@ movisrom, BSUS Sjpe 89 Te-
Aondesron y miraron darecho, 8in moversas, La sa-
wrade ¢ la plaza (...} Bl torusdklliay sonzba
fuerds en la plsze, parecis golpesr &1 peohio: oo
®mo wie dessspergeldn crecls dentrs d¢ la concisp
eta {..,} La mimics a3&l turapudllay, 4l vawar
Tiggta, llezd 5 tode €1 peedio. Loz veoinos zs g-
puraron para ir a la plasa" (YF, . 161},

.

e e e
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Lo tensidn pesisaeldgica va srecliendo paulatizzmenis,
v lag trompedsn aa erasrvzan Jo merssr e ritmo, Hre-

giags 2 la pressaoia determinante de lazs frompetas £ple
cza, que graddan no s8lo el enpfixitu de los torevss gie
me bambidn d¢ Ios aplstentes al zedsn, el indis tcdevia
88 mantiens Segu¥re de eater viviends Iz tradicional
fienta del Iurvupudiliay. Cuands &l "Warayok', aleslde de
Flaysuy se levandd y dic la seflal a2l regidor gue egtabs
saperande lu orden para neser galiar a1 Misite® {YP, .
TET) ¥ ocon el nuevs cambic del ritwmo musien] de las
trompatag, iz tenaldn peisoldgics saments sdn mdsn, Zots
WmoMmentE sorpesponds al instants en que &l ftoroe ingreess

2] miedp:

Tere Lo Corpelepds comenparch & foemy el fiaye
Ruy ', Tm enirsda; an tonn dalgads, some cantc
G2 hlsrra. loz wakswvakires Llemsban, con vosz de
gernte L.,.) Bn ¢l silounie Asl rusis sl 'jeye
uyt subia ail cielo, eome pi  4oda 1o gsnie gue
hebia en Iz plasa estuviera cantande daspecis.
5a1%5 el Misitn, pe fuw de frenis) perc con el
griterfo gue nslif des toda la plaszs saondid 1=
sabess, ¥ sz gueds ey medioe dail rusdo, son 8l
cagote isvantace® (YR, p. 187;.

Sin snvargo, zusndo ze sebe que el profagonizta die
recty de la coprids ha ds ser un tovers “lipefa", 2l 4,
rere IBarite, gue ha side centrade en Lime con la pre-

fensidu d¢ "eivilizar? & ioe indlor ¥ pambisr &) sendi-

40 fzadicional de la fisgta, &5e grado de tensidn  ihie
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cial alcanzado se gquiebra bruscamente., Se entiende que
con el torero Ibarito la fiesta pierde su belleza, su
significado trascendente y épico. El ambiente, consecuen
temente, se cubre de un manto nebuloso y de muerte, ra-
dicalmente opuesto a lo gue exige la tradicional fiesta
del turupukllay. Benéficamente, esa presentacidén distor
cionada de la fiesta es comprendida tanto por los indios

as{ como por los propios "principales", sus opositores

inieciales, A p : 08 oyaron la "cir-
cular" del Subpref . tb que se ha guebra
do la tensién S%ﬁ comj e 1a tradicional
fiesta del tu ‘ o éqﬁsién aeni real, Easte mo-
mento de ambigu i pfiﬁgh o zgr la "eircular"
o w W
con la que y@ Se ha idy |0 ageptar o recha-
- VLT )
zar la efect i 4)Figsts del turupuk-
o J ) T
llay, es5 imp Eﬁ %£ : r interpreta-
o ! g, |
eidn del valor ral
& Y
T
Después e cor ntesis s claro estd,

se ha cumplido con la derrota del torero Ibarito, la
fiesta cobra su sentido tradicional cuando los indios
retoman la pesicidn de protagonistas directos. En lugar
del torero Ibarito, ahora ingresan al ruedo los capea~
dores indios y "los corneteros tocaron de nuevo, el 'wa
k'raykuy, en la voz mds gruesa" (YF, p. 169), Este mo~-
mento s{ sefiala, en su grado mds elevado, no sélo la
tensidn 1fmite de 1la fiesta, sino también 1a eircunstan

eia precisa en gue se cumvle el desaffo. Y este desaffo
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v gl consiguiente desinflamiento de la tensidn lfmite
termina, con la derrcota y la muerte del toro Miaitu,

El siguiente texto es bastante elocuents:

"Tog wakawak'rzs tocaron una tonada de atague

y las mujeres cantaron de pie, adivinande el
skelo de la pless. Como disipado par el canto
se aolard el polvo, EL wallpa segufa parado adn,
agarrdndose de los palog. Bl Misitu caminaba a
pasos con el pechs destrozado; parecla clego.
El 'Honrao' Rojas corrid hacia €1,

~ilMuere, pues, mudrete sallk'a -les gritaba, a-
briendoc los brazeos" (IF, p. 170},

En resumen, en el fondo de la fiesta, la musrte del
toro simbolize la visclersia. 23 mds pura violencla; en-~
tendida £€sta como Unkteo medioc pox lo gue el indlo pueda
¥y deba vencer a la muerte-injusticia del patrdn. Estas
realidades —gue en el fonde son 1las mlamas—— IO pue-~
den ser sino encaradas violentamente, La imposicidn de
la fradicional fiesta del furupukllay anticipa esta
verdad.Ha fracasado el Subprefecte y el torero Tharito;
el indio, en cambio, ha demostrado poseer un poder cul-
tural solidario, profundawente enraizade a su modo de
ger. Por eso (porque la fiesta ha calado profundamente
en €1, -es decir, se constituye como una forma de enten-—
der su mundo), la muerte de los torercs indics, paradd-
gicamente, es una manera de defender la consistencia
socio-cultural de su mundo de la influencia modernizan—

te de otras rulturas., Justamente e= datsm uns de las fun



ciemes del follklsre, hecho guse prugbs unae vex mfs e oo

rdoter Feikidpics de iz -ulte™s indial

"Seint-Ives destscs otra fwneidn nuy imporiante
fed Tolklors, gue nosaadros podenocs sailifiomy de
fpica, megdn la ousl, sodas sas condiciones (i
mAneTE peculisy de entendsr la flestal sen  un
Tremo o la somplicada vide modernms ¥ una epm-

cig de g&ﬁﬁrno a lz sercillez 848 Ia vids primi-
tiva”{gf*

Camtre Elardn tasbién llesz 2 uma colmcinsidn mds o

menes parecids 8 la de FPowdifin

"#L heche 38 cue todos leoa mintis, sdemfs du los

*

indiog, sliamen poy urn worerce indiz pars reamplia-
2L 4L espalicl, o5 la reprssertanidn simbdiios
21 desso 48 eontinver wns tredisidn; B3 La mcep
tanidy PinsT aos Resen log nersiancs dsl modo de
vide nue wlid reina"{g

Tinslwente, el iriunfo del dndic conlzd &1 Misitud
ne podomos entenderlo some un glmple “desgnite, sn el
aunl 2l indic ge resarce de migles de inja%%iﬂia“(}}*
¥o nodemos guedarnod en el raducido conoepto de ia oome
penseeidn de un dafio, Ta aetitud d4s lom indiss siens

ung proyeccidn, wroyeccidn fotura aus va 3 redunday no

FOVIDA, Aifredo; ok. 2it., (p. 1%0).
aatps Kl&ré’n, Sapa: ah, Gi%af_{pa* Ea?:’#

Ty
e O
. Barrvionuevo, Aifondinat ob, oit., (p, 323,
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s8lo en el remarcimiento del dablo (la injusticia), sine
enn 51 liherscidn delinibive. wiwe =8 2l gsentido de la
victoria del cdndor gue le confiere Alfonsina Parribnug

Yo, con 1o gue i estamos de acuerdo:
s Q

"Ia fiesta brava tiene un héroe, y ¢se héroe es
el edndor (...). 41 despuntar el nuevo dfa, lo
llevan hasta la cumbre y lo sueltan (...) Fl
odndor un pono aturdido, inieia vacilante su ca
mino a la libertad, Despu€s se recupera ¥ gana
altura con presteza. Una expresidn de triunio
alunmbkra los rostros cetrinos gue coplan su vie-
lo en las pupilag. Con el cdndor su egpfritu
hecha a volar ein cadenasg. Por ahora, idealmen=—
te, mientras llegue el dia en gque los cdndores
de la libertad cscurezcan el ciele de América.
Entonceg habra de convertirse en realidad lo
gque hoy es una l{rica parodia de liberacidén y

victoria"(1)

1. Barrionunevo, Alfonsina; ob. cit.,.(p. 37).
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C. Mitificacidén del poder del ayllu

1, Amor a la muerte

Los sucesos comunales se realizan bajo un estade e-
mocional elevado, En efecto, para cumplir un hecho comu
nal, es imprescindible poseer un eastado psicolégico de

guerra, de lucha y de competencia; vale decir, una acti

El tema elativo a la

gnte y al despre
5’ta significa
etphdel indio, 1la
muerte se le (piese n ': iiaﬂ y hasta se
dirfa que es aceptada con regocijo. Pero este criterio
no es consecuencia de una vigién pesimista de la vida,
tampono se podrfa decir que es conmecuencia de una a-
ceptacién conformista ante la ineludible realidad de la
muerte que, como generalmente se dice, es igual si lle-
ga hoy, maflana o después; no, el tema del"amor" a la
muerte tiene otro sentido, cuyo significado se deriva

de las eirounstancias o hechos en que se produce 1a

muer te,
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Lag circungtanciag en lag que entendemos el tema
del "amor" & la muerte, son las actividades,fiestas u
otros hechos comunales de cardcter trascendental, En
este sentido, cuando la vida de un individuo estd en
funcién e interés de la comgnidad & la que representa,la
muerte no tiene el mismo sentido de negacién total;
significa, méfs bien, una forma de vida, puesto gue re-
vela ¢l valor socio-cultural de su mundo. Porque tiene

o™ a la muerte

eftada como un csso
[jgurada esta acti

fite textot

ros salvafee;
&=
minos extensoes

En estas eircunstancias la muerte aparece, pues,

derrotada, Al ser rechazada y vencida por la misica
de las trompetas y por la voluntad del indio, ha perdi-
do parte de su gignificacién., Para el indio que traba-
Ja o lucha bajo el influjo de las trompetas épicas o
del canto y que ha alcenzado un estado anfmico tanto co

mo el de la dimensidn significative de esas trompetas,
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la nmuerte ha dejado de ser preocupacidn y temor. Lo di-

ce EBrnesto:

"..s €52 canto no te oprime; te arrastra, como
A buscar 2 alguien con quien pelear, algin mal-
dito. Esa clase de sentimiento te ataca"™ (LRP,
pl‘ TEE}.

Las situaciones en las que el indio desaffa a 1la

nas crudas que,

rfan su figura;

AN
de sadismo: "(;ﬁ\ gistentts
N

corridas en que los indies se hncen destrozar con el

toro al compds de esa masijuita" (YF, p. 27). Pero pa
ra los caneadores indios su razén de ser es justamente
degafiar al toro por encima de aue esa sctitud pue-

de causar la2 muerte:

"Ibarito echd el trapo sobre la cahesza del $oro;
de tres saltos 1legd el burladero y se oculté en
las tablas (,..)

=i{%u carago!
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—ilizula caragce!

—-jK'anrs!

(1

Tios capeadores gritaron desde las bdrreras,

T
L

~iLtatan carago! (Maricdn, carago!

—iYu Ktari! ;Yu Etayaa!

El K'encho, el Tobfas, el 'Honrao', el Wallpa...
Sg sefizlaben golpedndose el pecho con el puiio.
—jAtatan K'anya! -y mostraban corn el dedo el bur
ladero donde se habfz metido el torero" (YF, p.
168) .,

Hay pues algo asi coro  ung desesperacidn y arrojo
por encontrar la nmuerte, enfrentar 7y vencer al toro, con
le diferencia de gue esa muerte wsleore 7o tanto al in-

dividuo, sino a tads la comunidad.

Tndiscutiblenente, con 1la presencis del terero Iba-
rito en el acto mismo de lso corrida, la fiegta no =e vi
ve en su profundo gignificado tradicicnal como ya 8¢ ha
hiz predispuegtn con la presencia e influencia de las
trompetas €picas v de la esperada aciuacidn de los torg
roe indios. Con Ibaritoe —acmo hemos dicho— el ambhien-
te ge tarna ur tante nchuloso, desconcertante y de muer
tee LA tradicional fiesta del turupukllay exige {imbui-
dog de un espfritu épico ¥ triunfal gue sdlo los indioz
-—-%0da vez qus zon 2llos log asentes directos de ssa

tradicidn— pueden alcanzar] una participacidn de desa-

1. Inforjeecidn de sseco (nota de Arguedss)
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f{c y de competencia. Por eso, "el yawar punchan verda-
dere" (TP, p, 170¢): o san £l dezacfo y la derrota a la
musrte, reciem comienza cuando ingresan por ardenidel

alcalde log propics cspeadcres indios:

"Salteron todos los capesdores al suelo, ¥ lLos
gorneterns tooeron, de nuevao, &l tyak!'raykuy!,
s la vog més gruesa (...) Los guardiss se acp
modarcn para ver, guitdndose sitiac entre ellos,
El Subprefecto no podfia hahlesr; femblando,con
lag ojos durcs, miraba el rusdo.

Bl HMigitu cargdéd sobre =1 Wallwna, Uy K'ayau qui
+4 bien el cuerpo,

—-198 carago! jMisituchal (...} {34 maula! gk'an
ra! Con guidado, c¢alculande, =1 Misitu lo perai
cuids el Wallpa cusdrd todavia el pecho (...)
pero el Migitu sabia, siguid tras el Wallpa. El
Ktayan vid los cuerros arriméndose segures a su
cuerpo v gritd al *oro, cor toda su fuerza,
—iMizsitucha! jPierrc!

Pero el sallk's le encontrd ls ingle, 1le clavé
hondo su asta izguierda {(...) EL Wallapa se ha-
cia el hembre todavia: se pard diffcil agarrédn-
dose de la barrera y templd sug piernss para no
derrunbarsze (,..) De repente, se ingharon sus
pantalones scbre sug szapatos gruesos de suela,
¥ 8alid para boca de zu wara, horbeotando y cu-
briende los wapatms, un chorre grande se sSangre;
¥ enpezd a extenderse en £l suelo. Un diramita-
zo estalld er ese instante, cerca el toro"™ (¥YF,
pp. 169-172),

Esta egcena eg, pues, cruda y marcadamente negativa,

5in ewbargo, cuando enfocames desde una perspectiva ma-
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vor, no de la meras fiesta, sino englobada dentro del mun-
do indio, dentro de sus costumbres y dentrc de su concep-
cidn de la vida, la muerte de los capeadores tlerne su jus
tificacidn, Para ellos la muerte ro e2 tal en tanto que

gus acciones estdn al servicio de su comunidad: demostrar
la vigencia y el degeo de continuar con la tradicional fies
te del turupukllay. En este casoc, como dice #riel Dorfman

{parafrasenadoe a Renddn Willka), "la muerte es la pequeiia

muerte o 1a muertecita”{1]_

Eri 1a fieata del fturupukllay se pone en juego =1 inte
rés de todos los ayllus de Puguig, es una circunstancia
precisa donde el indio wva a demostrar sun cualidad socio-
eultural, el afianzamiento y vigercis de sus estructuras
comunaleat "la fraternidad cormunal, 1a fuerza del grupo,su
cohesidn, el mantenimiento de las viejas tradiciones del

IT(E}.

ayllu, sobre fodo su raiz de huamana sollidaridad Log
capeadores indios, en tanto que repregentan 8 sSus respec-—
tivas comunidades, responden por la aignificacién y dimen-
sién de las mismas. Por eso, el arrojo ante el peligro (la
nmuerte ), voluntario hasta cierto punto, viene a ser un me-—

dio para dignificar a 1la comunidad que representan: digni-

ficar el valor y poder soclo-cultural.

Cuando ge estd inmerso en esa realidad especffica (del

T, Doriman, Ariel; ok. cit., (p. 207}.

2. Cornejc Polar, Antonic; Los universos narrativos de José
Marfa Arguedss, Buenos Alires, Losada, 1975, (D. A7)




nundn infiod, 1z muerte =& dinevenids. For encims ds lo

g9 18 muerds de log ogpendores ladlos oueds gusdarse 20—
mo sippie refersnois do ura sscona orudsl fata, ods bien,
alvanzs oty significecidnt vide: es deulir, vigsuvia e In-
mortalidad de su culdurs. Por esds razdn, Ls masrte visns

g sel, & su vesr, iz negucidn de la muerise, Loo czpsadores
irfios en teante gue (son su musrbel yevslen =1l walor y 1s
songlatencis ascioesulidtural de su sunde, satdn rechazande

vy negando ly intenssada disitorcidn de see mundoi rechagands
iz Injustlcie ¥ marginscidn fe gue gon ¢bjeto por Jos ded
mundo blancs, Como negecidn a ssts sotifud, poren sn vigsn-
ela a1 81 verdaderc gsentifs ¥ dinenzidn sotio-cultursie—
i pronico muedol un munde profundamenits tradinional. Lo diw

a9 fambidn William Rowse?

YPrente =21 gambio, fon los Indiss guienss musse
Tran qus $lloe mon 15y DrRass de La sealisdad g
diciosmal y guz 2in eliles iz no pusde axistin,
L& epoBloidn & la fispts fraones ¥ low Indios

1ievan a4 sabo este ritual gue uns 3 tods si Pus

. ""'f-l‘%
ele en uma sxpiacidn Jde Nas teusionss socisiapYy

o ogue gueds, Ffinalmenie, ea iz inmortalidad ds wns
culitura egpecffiont la del indic, Porque iz actitud y areg
j0 de los indloe ante la muerte yevels 239 sontexsn espe-

cifice, entendsmos ese metiiad come Yamor® 4 la masrie,

1. Howe, giiliﬁmt“ﬂitﬁ, Longusale 8 ideslogis en 'Ioa rins
profundes’™, ap fextasi, N® 7, Lige, Inetituto Nacionsl
fe Galtura, 1575 Tp. 4. T
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2. Mitificacidn del poder del ayllu

Ouande aralizames lss circunstencias ¢ hechos en
los gue el =ylla cahs prueba de la batalla ganada 4 la
muerte, afloraba inmediatamente el sentido de la inmor-
talidad, inmortalidad del poder y valor del ayltlu. En
efecto, después de la muerte —estando inmerso F en fun
¢idn de esa realidad concreta del mundo indlo—, la
fusrza del avliu trasciende lo gue comunmente condcemos
por fuersa humana individuzl y alcenza, consecucntemen-—
te, ung dimensidn wmitica tante como la de la dimengidn
gignificativa de las trompetas £picas. Bste similitud
de significados es fdecilmente explicable, y& que =in la
influencia de Llos instrunet-ve musicaless, del carto o
tamhidn de otroa medics folkldricos que =om, justamente,
1oz cue le gonfieren €l nivel mitico, no podemos hablar

de 1a mitificreidn del poder del avllu.

Sobre el merntide de la mitificacidn del poder,; no
podemceg hablar en todos los cesos o circunstancias de
1a vida del ayliu; ro todag las circunstencias tienen
gl mismo nivel, Heblamocs sélo vy dnicamernte en ¢aso de
aguellas =ctividades comunales v trascendentalss que ¥g
quieren pars gu realizacidn, como una cordicidn primera,
ur sstado psicoldgico ds guerra, 4pice, Un caso donde
podenca anreciar 1a miti ficaecidn Ael poder del avlla, &8

Mratunte clocuento omn ool sliguleonle téewio:



w.,. los indios no soman la tares de la mina
pamo trabajo grdinario, sirg como un& fasna
comanal, Ez decir, que trakajarén en compe-
tengiz. ih ver guiecn rinde mds! (,..) Tos
vencedores gulardn la feenaj; trakajardn & un
ritno endemonbkado (...) De ese modo un CAMDO
de trigo gue se siega con 30 peones en 2els
dfza, 30 comunsros lo cortardn en dos, nagta
en un dfs. Cantan wientras correm, elevando
lere gavlllas o la era,. K ¥tnllana disloga
con el poro que forman log olres trabajadores.
Yo @ehen mostrar indieios Ae fatiza" (TLS-I,
p. 11773,

Estande cubierto de ege esplritu de batalla y eual
ds ge estd frente & um hecho de inferés comunal, un ohg
tdcoulo o la misma mwerds, Adeian da tener vigenela y po-—

der:

31 muere an iniic, & ¢ tres, log otros

dom,
eritardn mds fuerte y trahajardn mds fusrtel
(TLS-T, pa t2C).

Tna pruehs cancreta de ese poder ipconmensurahle

de les ayllum, ss la construceidn de "la parretera Naz-
¢ca-Puouic, jTreacientos kildmetros en wveitiocho dfas!
por inicietiva popular, sin avoyo del gchierno™ (YF, u,
77), Muchos estudiosos de Arguedas han partido de este
keche para demostrar el valor gocio—-cultural del indio,
¥ no nan estado desacertados. Castro XKlarén, por ejem-
prlc, cmnéidera que €88 congtruccidn de la carreters re-

qine simbdlicamente todas las virtades del Indloe:
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También en Yawar fiesta, con ocasién de ls captura
del toro Misitu y unie la mauiiiesia incredulidad de
don Julidn Aranguena ("duefio® del Misitu), encon-
tramos en la afirmacidn de los Vareyok's, el
misma sentido del poder m{itice de los avllus a que

se refizre Arguedas:

olien-

S6lo en acy R e nREpdmnaly que de sus

participantes gde fel/y en el mds nl
AN
to eapiritu & # 1/ Byllu alcanza
AAXS

EAE A 3’1{::

da fuerza humana comin y corriente. Lo entienden asf y

Adimensidn m{t ¥ la entendi-

estdn securosz del potencial mftico de sus fuerzas no Bﬁ
lo 108 propios comuneros, los propios indiosj lo recong
cen también, confundidos :n pooco entre el temor y el a-
gsombro, los mismos "principales", los "mestizos, los

'lima chalucsanas'" (YP, p. 139), hecho que profundize ¥

la mayor erédito a nuestra afirmscién:

"i3abes, hermano, lo que significa que los K'a-




yeus o8 hayan airevide s sodray a2l Fagromayo 7
e hnyen lsgundo 230 YMisltu v gue 1o arrzatren
por tod3as 1a puns haeia Ta plaza de Pigb¥tachua-
ri¥ Ellos e han keehs ooy owgullc, mars que i
g0 el munds voa ls fasrzs gue Tisnen

iy
del a¥ilu cuands guieps™ {TF, p, 1391,

Paro iz mitificacids d2] woder o Pusrza dsl avyllu

o @8 un mite neguiive,; alisnante mushe menosy tanpo-

Bl mitc de la fusrzs del aviiu tlende, mis bien, & Obw

i

jebivayde ¥ se conatituws como snunciscidn de Lo po
ble, d4¢ sauelle que puede ¥ dehe courzir an un mesenio
no menon wrevimikle, B nidsico en gl spentids profdsico

b3

Jo 1o que Jebe rourpir spoel Puduro,

partimos A9l sunisato d8 gue la nsZiz, scodn B
W pErienscs i gvden ohietivo del universc, Is niti-
ficacidn del poder §8% avlluy como wpa popioilidad abis
Bive, tonevets y rzaly sg fégilmende axplicabls. En e-
feetu, el mite no se unz realidsd fuera del sar del in

Rio, MG &2 une yealided susuesta » 1, sino forms par-

s
]
P
]
m
T

2y wiemo, de su propis smiatlr objsdivo v
c@ﬁi@iaﬁﬂ¥ Por eavs razdn, st 3 zumbayila v £l rio py

seen poder divinos, jque tilenen poder para comanloarse

by

son otraw zsalidedes del universo, es porgus en oga zio

i

y o#n ose murbayllu estd gprezents  la wiszma fuersza del
indicy diche en obrss palabras, 41 miams ge eatd pro-

Feoianda y anunelando aome noangedsr de poder Hanto Coe
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mo el de la figura imponente Jdel rio o del zumbayllu.

Entendido as{ y con tada razén, el mito del poder /
(1a fuerz; del indio) simbolizz no sdlo la efectiva y
real posibilidad de realizar {rabajoc comunales de pro
fundo alcance significativo, sino —como dice Rowe—

ese mito se coloea como "un prineipio activo en confron

turupukllay;
ra de la civi-

ambién con los

CHN
w,
/ﬁ‘:f'.\ a 1a peste: sin

meyor de Abancay, ellos deruestran su poder para ese

entonces y sus posibilidades futuras.

J

En resumen, el mito del poder encierra, pues, 1la
perapective potencial del indio en busca de su libera~

eibn; anuncia la posibilided de un levantamiento contra

gus opresores, los "principales"; entendido éstos como

7. Rowe, William: ob. cit., (p. 10),

-

v !
- iu'\o
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los més ¢laros representantes de la injusticis. For eso
dice Antonio Cornejo Polar:"La afirmacién del !'poder del
pueblo indfgena' gue contiene Yawar fiestas debe entender-
ge no sélo en funcién del procese de la narrativa de Argue
das, 8ino, al mismo tiempo, de contextos mds lmplioa“<1}-
Por dltimo, ese mito "persornifica la conciencia y la con-
tinuidad de 1la lucha de los humildes", que no las vidé Cé-
sar Lévanutg). Pues, la actitud de dnE; Felipa no sélo se

concreta en el Yo

respecto de lo T
mente desde la pexg
cacidén del pode

unna realidad

T, Cornejo Polar, Antonio; iversos,.., Sp. 58).
2. L‘vanui César; edas, un sen ento trdgico de la
vida, Lima, Gr4Tica labor, t \Pe .

3. Lévano, César; ob, cit,, (p. 63).



L. EI dmnzskt v ol Dina Wananl

im razdn de sar 420 Aanzspite estd 2n funoidn dirsa-

te al mevor ¢ =anoeT srads dz vinoulacidn con uns resl

o
g
T
=
Fa
\t
?‘J
iﬁk
&
I —la

ivina lenterndids dsvwa en su m#s 2lio pofsy
Jivino} o sine 2 ovpas realidsdes mencres pero gus de
slgure manara estan muy cercs de pezeer unx significs-

pidn nitiec-diving:

"Bl gerde del doungak' gipende de guisn wive en
£1Y sellenpdiritul de uns meritafa {¥mreni)

wr Precisicle cuyo silentlo es fransparanisy de
una cwevs de la pus salen forca de crs ¥ fconde
nafos? on anfinas fe Yuegze? o 1a ocaposds de tn
rin que se precipits de todo o =lto de une oog
dillersn: o auwizds =24le an pdiara, o un insscto
voladar que conoss el Ben¥ide de shismasz, drioe
les, hommigas ¥ el secrate de 1o svclurkes algy
no dg ezos pdjarcs ‘malditog' o Temtra¥est, el
haksRile, el ¢hugex' p sl San dorge, nesro ine
#ects de alas rojas gue devors  tavdptulas”
(IEF, p. 149,

Yers o st trats de sne vincalasidn o Tanilierjdad
zimpls B 2sss veallidedos sxltrefiag; ss tratn, nis bilen,
d# ung posesidn nisl del danmzak' uor sges esplfriius
BETIALIVINGE ] posasidn qus oubre ¥ 1o <vanafersa tambidn
en gde estadoe mlitico-adivine, Bn o1 cags fel Tankavlili,

por ejemplo, 431 no ofin aperees poselds ge un sepfritu
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semidivino, del espiritu del Dios montafiz, sino también

se constituye como hijo de esa montafiai

"tRagu~-Niti' ers hijo de montafia, de una mon-
tafia con nieve eterna" (LAR-§, p. 151),

Esta consistencia semidivina que llena el sentido

totnl del danzag@te, une dimensién

significativa qv domin, de la ac-

tividad permanents sta razén, las
actividades o flas-proéza e s 2l Tankayllu no
‘ m individuo

epesario po=

"angeada de

un rio", de

pfrutu o re Al

puesto; ni siy

vigmo del propio danzante, Ta justificzcidn de este hg
cho encontramcs en un contexto mayor: el contexto indio.
Este, de acuerdo c¢émo entiende el mundo, se siente inte-
grante '‘del ser de las plantas, de los animales u otros
objetos de la nnturaleza. BEsto quierc decir que existe
y debe existir una reciprocidad de fuerzas entre el
hombre (el indio) y la naturaleza,justamente en rnzdn
al carfeter mftico de su modo de ser, Consecuente con
este principio, &1 se atribuye los poderes sobrenaturs

les o m{ticos de la naturaleze y, a su vez, se prayee-
v !
\.\ N
- "\
B -

-
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ta como parte lntegrante del ser je ess natuarales

Ztla

Bn &l c=so del Tankayllu, esta recirpocidad de fuer
zag es total. El se encuentra identificndo o imbuldo no
sélo de le fuerza sobrenatursal detBontatia ¢ del "Wamanti
grande", sino también del insecteo tankayllu (tdbzanol), cu
yas propledades sobrenaturales, PoY ege principioc de TC-
ciprocidad, han sido transferidas al danzek'. Esfa es 1n
razfn dol porqué las actividades y proezas gue reclisza
el danzak', giempre, hon de fener niveles excepelona-

les, mdgico-divinss ¥y trascendentes. Prgsmos a ¢xplicar.
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1. Bl edndor—wamani sspfrite del Tiss Montrda v 21 dan-

zak!t,

Hay una profanda relsecifn sntre o) dznzek' Ragu-Ui-
i oy el "aondor gris suya egpalds eatabs vibraadal
(LaR-d, 5, 150}, Fo hay difsrencias, pussto que =1 48z
mtade? wg BEdo de Tles Mondsafin v ol afadorowemani, o ool
%‘&?i{ri"ﬂ‘.i A =za Bortalng como tnl, perbenscen, BUGH, o«
unn mign zealided, L presencia del ofndor an la olre
suansianeis ds 1z dospedids-operts, corrshors csia rela-
cion ¥ operseonencle £a] Taakaylls a ls vealldnd mitioa

dal Dies Hondada, .

En virtud de egn werftenencis, ol dengak’ reeibe ia
Fock'4ad v &l podsr dntelzciive suliclionis pare pargie
bir i meneaie & Dios ¥Wamani v, 2 trovds de ege poder
inteleotive guw le og cenferido, waiiciner y revelar he
nkhag gue eondn Trera dg lo real-ovjotive, 4ol sloanos
del hombre gosdn, Wna referencin inivizl de zma posibie

nn o} Bine ¥Wa-

Ly
03

1ided Intorpemunioativa & identificacidn

1 miemn dane~

[

'
=

manl, captamny o la siguionte ewxnrezidn

wmlei

"-F1 covazdn estd listo, ¥l mundo evias. Estoy
yends 1o uvamzads del ssfo (Ketow listo! M {Lis-

¥ ?* 14?’3#

=

Mis adelante, ls preciss adn mdss



";Humnni[T) eatd hablando! (...} Td no HUﬁdEﬂ
ofr. Me habla directo al pecho" (LAR-®, p.146).

Consccucnte con esa identifiencidén, la interrcla-
cidn entre ¢l danzak' y el Jios Wamani es totsl. E1 dan
zak' que cntiende y necepta su muerte como un mensaje y

orden del Dios Wamani, a partir de esta circunstanci=a,,

pe convierte en un objeto que 86lc ha de  cumplir

N
eidn total !:“ ‘?da por lz pose-
eién del eéndor—, es el céndor que sustituird al den-
zek's Sin embergo, esta situnciédn no se mantiene total-
mente opuceta a los propbsitos del dangak', sinc que &1
misno es quién estd presente y revelando hechos » tra-
vés de 1n figura del céndor. Bl siguiente texto es bas-

tente revelador:

. o8 de montafia que se presents en £
Ennta de Arguednz). Squrs n sinler
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"_;Ves al Wamani en la cabeza de tu pedre?-
preguntd 12 mujer a la mayor de sus hijes., Las

tres lo contemplaboan, quietas.

-;Lo ves?

=lio- dijo la mayor,

-No tienes fuerza adn para verlo., Estd tranqui
lo, cvendo todos los cielos; sentado sobre 1la
cabeza de tu padre. La muerte le hace ofr todo.
Lo que td hns padecido; lo que has bailade; lo
gue mds vas a sufrir" (LAR-F, p. 141).

Como se pod i y el danzak'

se han confudido d a misma reali-

dad. En un prim : Me AL h pvels la visibi
lidad del cdéndt
via significa
posteriormant

do", esas dos

objsto mitien,

danzak' y el
de ser del
danzak', entendido €ste en su mfs alto nivel mitico y
tradicional. Pars 1la mente india egte succder e2 mnor-
mal y correcto; primero, porque cumple una funcién valo-
rizadora del cardecter cultural de su mundo; y segundo,
porque sefinla 1a continuidede inmortalidad de ssa tradi-

cional danza del Tankoyllu.

En efecto, una de las razones de la presencia del Vf

eéndor wamani —justemente en la circunstancia precisa
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de ia mueriz 28l dnasekle- B3 detorminer que 1o
maerde del Mindic Pedro Huwancavrs® (DAR-H, », 147} ps
gilenifigue tanbidn is mueris de la fradiclonzl figurs
d23 Zangak® de dijeras, Mantersy esls tradicidn es uns v

de lag misiones srinaiprles d8° odador wamani, egpfrim»j

|-

3 del Diss Mendadis, Por saso, ¢} odndor sz visibie ¥ wi
we wosasiorsds 491 dannel', miscerse €1, sdn en la agoe~
nia, 2a todnvls revrssentants 4z 14 tredicional figuva
dei Tankeyllu: vale deeiw, de uns oul ur&fjﬁ 1a gfentiva
realizecidn de sshe propfsite, el Az santencr 1la 0onTie
nuidad ¥ vigancia 82 gsa tradicisnsl figurs del Jezank',
¢ eomorots 2 Lravés ds an eritorio spatentessnto sin-
wie: g1 4rasiocanicenio © trenoustanciscidn dol podsr mitico
oue dstenta Hasu-Miti 5 #u discipulo, Atck’ Iaykua., Hate
heoho, g2 aoulrde » le orasseiszs Aol indio & dg nouerds

afmo entiendes ol nunde, es iomyidn corrsots v & ip ves
retls Szgin I8 dredicidn deby wsr, puss, #s8f, Por cabs
rasdl, oh one Procgas de temsgtocanliense del poder, el 2s
piritueclnder juegs un popel dstoreinents ¥ 22 concrois,
eavscificanente, o ecorroborsy 12 muerte del danzair' Ra-
au-¥1%1 7, 2 Ia Tewy e sefiniar v hscer efsotive &l cam-
bio 2l poder em favor 4l wuevo fanzak’ AteE' Saviu.

Este onmbic aw cunple sespdn lo moyor o menor vigibillided

del edndocy 0B la cavers dz) dammakt,

Gon e explracidn definitiva del deupak’ y iln dsl

néndor en 1§:Lg Luye ritrio sxpliratoric ks z2idgn smapendo BOY
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connrgds ol enpbio tetrl g8l poder v dail zeplpite ds)
Anneak' Prsu-Fitl s Atok' Zoybu, sus dipsipulie. Ente
sambio senin dos heshos lmperimatesi primevo, 18 pow
gesid™ o inzarsidn definitiwza del ecwiritu odadoy on el
1507 T de) ﬂyﬂzﬁkf Atok' Sayiwa; dicho gn otros diraings, 21 o w
grrbie 4e les onrlidndes witiems del drnzar’ Beusu-Titd

5 = digefipule Atok! Seykur v semurdo, solnis Lo contie
nitided ¢ inmorisiidad de iz tradiconnl denzs del Inaiaye

Iiny entordida $std come une manifestzeidn ouliural vro-

nis fdel munds fndid.
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caffo a esa cirecunstancia negative e injusta del mundo

blanco,

?E~rgiﬁﬂiéfl_ﬁf;a ser mis olaros, se concreta en dos
planost en el plano cultural y en el plano;politico. Par
tiendo del plano culturel, el desafio se objetiviza en
el trignfo real del indio. E1l blenec es derrotado, puses
to gue prrn su opiscidn y competsncia carece de una fi-
gurs {cultura) ten igusl o mayor que la dimensidn signi

Ticativa del Tankayllu. Deade esta perspectiva 2l Indio

demuestra, puss, poder.

En el »leno nolftico, el desafio del indio se objeti
viga en 1o figure =imbdlica del espiritu céndor-wamani
(de la preasencia el edndor en el yawar fiesta,deducimos
tambidn 25'e misme significado). Bn efcete, en el easo
del danzak' Rrsu~-Fiti,por ejemﬁlo, el triunfador es el
espiritu cénder, Este se inpone commtra la muerte ¥ per
mite que la tradicional figuraz del Tank=zyllu, perviva
encarnnda en gu gran disefpulo Atek' Savku, Pero este
triunfo del cdndor, que ciertamente es un hecho de jus-
ticia =~ 1n vigenciam cultural del indio, no queda sola-
mente en ese plano cultur2l. Su triunfo avanza aln més;
trasciende lo puramernte cultural y seflala, ya en el pla-
~no polftic,, el. potencial social d21 indio ; poten-
clalidad como para alecanzar la justiciz y su libera-

eidn, Bl siguiente texto &2 bastante revelador:
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"—;0ye el galope del caballo del patrdén?

-3{ oye- contestd el bailarin a pesar de que la
muchacha habfa pronunciado las palabras en voz
bajfsima, ;S{ oye! También lo que las patas de
ese caballo han matado. La porquerfa que ha sal
picado sobre tf. Oye tembién el crecimiento de
nuestreo DPlos que va a tragar los ojos de ese ca
ballo. Del patrdn no, |SLin el caballo &1 eo mS:
lo exeremento de borrego!" (LAR-N, p. 148),

51 bien es cierto gque tal referencia del dangak' es

puramente mftica,, emente de sueflo,

indio el mito
posibilidad de
las patas de ese

decimos que es

fn, anuncia

imponer la jus
ticia, Aquf la
de Dios huki'

en la acepcidn

mftico del in-
(1)
L]

diﬂ} que tiene nriente

La justicia simbolizada por el espfritu cénder, gue
ha sido captrda y anunciada por el dangak', tiene un ma-
tiz importante que redunda justamente en el sentido y la
praxis de la justicia, Es 1la violencia, En efecto, la jus

ticia estd vista desde esta perspectiva, sintetizada

T. Eg8 indudrble que 1» reitersds mencién al "erecimiento
de nuestro Dios" (la justicia posible del indio) aluda
al mito de Inkarr{, Sobre lo que gignifica este mito,
Jogé Marfa Arguedas -dentro de otras publicaciones- re
coge sus observaciones bajo el t{tulo: "Los mitos que-
chuas post-hispdnicos", en Cesa de las Américas, N2 47,
La Habana, 1968, (pp. 17-29). - o

v !
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en 15 expresidn: "ol dics vm a tragar los ojos
de ese caballo", Metafdricamente, los ojes del caballo
viensn a ser 1la expresidn mds clara del poder del pa-
trdn. For cso, lo gue se tiene que combatir no es al pa
trén como ger individuasl y aislade, sine al poder ¥y a

la injusticis gue comete en razdn sl poder gue cstenta.

En sfntesis, 1a justiecia encarnada por el cdndor wa
nani se manifiesta, proféticarenteé, como gl anuncio
de uns justicia posible del indie; s muestra como 1la
expresidn de =zu potencilal mocial, puesto que des
de la perspeetive =imbdlice, 21 cédndor representn el es-
pfritu misme del indio, come tsl la justicia encarnada
por 41 serd tambidén 1a  del- indio. Lo corrohora

el mismo dapr=zak!:

"-E1l Dios estd ereciendo, jMatard al caballol?
{nap=®, o, 151).
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3. Las mroerpas infernnles

wwwww —r

Ias proezad g hechos que realiza g1 danzak' zon la
marca v 12 circunstehela vrecli=za donde prueba su valor y
poder divincs, Y es posible cumplir con egas proezZas © he
chos casi sobrenaturales, porque dentro de &1 hay un ser

divino-miagice gue 1o convierte en =2 igual ¢ similar:

"Lag prceszas que realiza 7 &l hervor de su san-—
gre durante las fTiguras de lg danza dependen de
guien estd amsentado en su cabeza ¥ su corazdn,
mientrag 41 haila® (LAR-F, p. 148},

Se trate, puea, d2 1 posesidn de esplritus del mismo
nivel significativo gue el Wapani {espiritu de Tioa Monta
fin, en el casc del danzak' Rasu-Miti) o de otros espfri-
tus come el de lacasceda de un ric", de un "precipicio™,
etec., rezlidades con laz gque =1 danzak', segun su afini-
dad, debe estar necesariamente identifiecado, Sdélo ecuando
exista ee8ta identificacidn, que va a significar justamen
te iz poienciaslidad mitico-divina de su poder, lz8 proe-
zag infernales o hechos sobrenaturales que realiza son po

aihles de explicaeidn:

".u. levanta y lanza barretas con los dientes, se

atraviesa las carnes con las lesznas ¢ camina por
el alre por unsz caerda terdida deasde la cimz de un
Zrtol 2 la torre del pueblo" (Lamr=™, p, 148},
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Jogé Maria Arguedas, con ocazidn de un festival de

Misica y danzas dsl Perd, corrobora este hescho:

"eaa-8€ cree gque el danzarfn (danzek' de tije-
ras) estd animado por un ser de poderes migicog;
él hace pesible gue el danzak! puede improvizar
pasos e inverosimiles pruebas acrobdticas duran
te decerag de horas,. y cada vez més diffciles
¥ egpectaculares.. la magia como fuente de 1z

destresza humana estubo cabalmente presente en

egta danza“{1}.

Partiendo de este hecho, se entiende claramente que
toda actividad gue cumple el danzak' no estd totalmente
ajena a su parentesco A las realidades mfticms, a su ori
gen y genealogfa también miticas, El dangak' tiens tanto
poder como el Dios Montaffa u otras realidades mfticas pg
ra realizar proegas inverosimiles. Este es el resultade
mds concreto, Sin embargo, esta pogibilidad mitico-divina
no queda ahf{, Con la presencia € Influencia de la cultura
espafiola, corroborads por la realidad infierno, e9& poten
eialidad divina del danzakt' alceanza mayor significacién;
ya que con ega asociseidn, €1 parece identificado no =dle
con el Wamni, con los espfritus de blen, gino también, de

alguna forma, con los espfritus del infierrno:

"e.s gangok'! de tijerss venfa del infierno, se-
gdn las beatas y los propios indics; llegaban a

Te Arguedas, José Marfe; Mdsica y daneas del Perd, Lima,
EC. 1 agosto 1964, (p, 12).




deslumbrarnos, con sus saltos y su disfraz lleno
de egpejos. Toecando sus tijerns de acero camina-
ba sobre unz soga tendida entre la torre y los
drboles de l= plaza, Venfa como mensajero de o=
tro infierno, distinto de aquel gue describfan
los Pndres enardecidos y coléricos"(LAR-%,p.203)

Pero esta realidad infernal-esp=zfiola no se actusliza
en su totel significacidn negativa, como s{mbolo del mal;
cumple, mfs bien, una funcién complementaris, como es la

de tijeras.

de tijeras, de~

nresidn de un

Jos,
soga movediza en el ecielo, tocando sus tijeras.
El canto de acero se ofa mdas fuerte en la voz
del violfn y del arpa que tocaban a mi lado,
junto a mf (...) Su viaje acaso duré un siglo.
Llegéd a 1a ventana de la torre cuando el sol
encendfz la cnl y el 5illar blanco con que es=
taban hechos los arcos, Danzé un instante jun-
to a 1as campanas, Bajé luego. Desde dentro de
la torre se ofa el canto de les tijeras; el bai
larin irfa buscando a tientas 1las gradas en el
16brego tinel" (LAR-R, p. 149).




Ia existeneia de danzak's del mismo nivel mftico gue
el danzak' Rasu-Ni+ti o el padre "Untu", puede ocurrir sé-
lo y Unicemente en contextos culturales como los del in-
dio: un contexto mitico y real a 1la vez, Esto, incuestio-

nablementa, 8 un valor cultural,

Finalmente, la presencia del Tankayllu, tal como lo

hemos entendido, ®e constituye como una explicacidn de la

estrecha y real identificacidn del indig con el cosmos en

s del Tankayllu
cosmos estdn es—
da, alguna, €1

ninguna parte

slumbrado el

Ia voz de lns tijeras, instrumento musical identifica
do con €l danzak', llega a dominar al universc o &l cosmos
en general, Domina al "ecielo", & los ojos ya los latidos
del corazdén de los indios y hasta de los mestizos (culﬁg
ralmente, Sstos fltimos difieren del anterior) para expre
sar, & su vez, la particularidad emocional de cads uno de
ellos, Aquf rndien, indiscutiblemente, el valor e importan
cia del Tankavllu: revelar la estructura sccio-cultural

del mundo indio.
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B, Triunfo e inmortalidmd de una culturs

1. Despedida y desaffo a la muerte

Merced sl parentesco e identificacién con el Dios Wz
mani, el danzak' recibe comunicacidn directa del mundo de
1~ muerte y, a su vez, aleanza a saber exactamente la cir
cunstancia precisa en que le muerte llega n posesionarse

de €1. Desde el ta comprender e-

primer momenio que inte

sa presencia de e dura para pose-

vomunicada por
zak' con tanta

s, pues, orden

¢ la mujer
\dos hijas

; =5 3 )
don Pascual. jQue vayan ellas!" (LAR-N, p. 146).

Bl significado de la muerte como negacidm, como la
culminacidn de una vida, no cela en el danzak', ni en sus
familiares, ni en el pequefio pdblico que asiste a la des-
pedide. Su muerte se convierte; més bien, en un aconteci-
miento hastn cierto punto alegre y trascendente. Por dan-
zak' nadie debe llorar. Lo dice €1 mismo: "Por danzak'

ojo de nadie 1lora, Wamani es Wamani" (LAR-§, p, 155).

v !

‘({‘—s

\ ' 7

L



-90-

M4s adelante, manteniendo siempre esa indiferencia ingd o

cial contra la muerte, 1o precisa:

"-;Estds viendo al Wamani sobre mi cabeza? -pre
guntd el bailsarin a su mujer.

Ella levantd la cabeza.

-Batd -dijo-. Estd tranquilo.

-¢De qué color es?

*ﬂria‘ L mianalin blancea de su sapprlda esatd ar=

Glendo,
~-hsf es. Voy a'g Ef\é XTiE o2 —;;;‘E ba jar a los
-, 0.147).

desaffo a
en esa eir

se sobre-

: da por el
pafiuelo rojo, como 8i fuera un trozo de carne gue
luchara [...}

—i¥a! i{Estoy llegandc! ;Estoy por llegar! -dijo
con voz fuerte el bailarfn, pero la dltima sfla-
ba snlié comec traposa, comoc de la boca de un toro"
(LAR-F, p. 151),

Estn despedida y desaffo del danzak' contra la muerte,
se convierte en un hecho, trascendente por dos razones fun
damentales. Primeroc, porque se va & despedir a un gran ex
ponente de la tradicional figura del danzante de tijerasj

L |
\r'\f‘
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y segundo, porque —a través del criterio fe trastocamien
to Ae podsr a favor de su discipulo Atok' Sayku, el nue-
vo danzente de tijeras— wva a marear el renacimiento y
continuidad de esa tradicional figura del danzsk'. Esto
nos revela, como ge vid en el tema del "amor" a la muerte,
el concepto que tiene el indio sabre l1la vida; es decir,
para el indio la vida tiene valor en tanto que ella esté

en funecidn de su comunidad.

da(1). Lo que

"El pequefio p¥blico permanecid gquieto (...) La hi
ja mayor del bailarf{n saliéd al corredor, despacio.
Trajo en su brezos uno de los grandes racimos de
mazorcns de mafz de colores. Lo depositd en el
suelo. Un cuy se atrevid también a salir de su hue
co. Era macho, de pelo encresprsdoj con sus ojos ro

7. GCamus, Albert; Cf, El mito de sfsifo v el hombre re-
belde, Buenos Aires, Losada, 1910, (bA. ed, ),



-92-

jf{simos revisé un instante a los hombres y sal-
té a otro hueco, Silbé antes de entrar.

Rasu-Niti vié a le pequefia bestia. gPor qué tomé
mds impulso para seguir el ritmo lento, como el
arrastrarse de un gran rfo turbio, de yawar mayu,
dste que tocaban 'Lurucha' y don Pascual?" (TLAR-N,

g 152),

La presentacidén de los racimos de mafz y el silbido

imprevisto del de despe
dida en honor de incues-
tionablemente, sé ahi gue

la despedida, g, 5¢ convierta

en un z2cto tet de "sosteni-

La muerte ha sido desafiada y hasta vencida, La dan-
za 0 €l baile de Rasu-Niti se impone sobre todas las co=-
sas. Aunque la chiririnka (mosca =2zul), sfmbolo y trans-
portador de 1la muerte, esté presente en el acto mismo de

1n despzsdida, ella no serd sentida; vale decir, la muerte

1. Cornejo Folar, Antonio; Los universos..., (p. 183).

v !
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no llegard = expresarse en su cabal signo de Negacién. Lo

dice 2l mismo danzak':

"Pardard adn 1la chiririnka(3) que viene un poco
antes de la muerte, Cuando llegue aquf no vamos
a oirla aungque gumbe con toda su fuerza, porque
voy & estar bailando" (LAR-N, p. 146).

3. NMosch azul (nota de Joaé “arfa Arguedas).
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5, Atok' Sayku v 1la reencarnacién del danzsk' Rasu-Niti

Atok' Sayku (que cansa al zorro), el "discfpulo de
'Rasu~Niti'" (LAR-N, p. 150), viene a encarmar la conti-
nuidad de una tradicidn, la misma que es la del padre
"Untu", de los UKukus y la de su padre danzak' Rasu-Niti,
Bn 1a despedida, tanto para el mismo danzak' as{ como pa-

re el piblico amapimtente, este hecho es lo md s importante.

De ahf que el

plano.

Esta maner# de /griten | i 7 1la continuidad
irafiar un hecho
estado miti-

efecto, para el

der el texto su primer s
presidn que estamos agistiendo a un mundo de suefio o &

una realidad alucinada, E1 "pdblico" que asiste a la deg
pedida, ve como por alueinacidén, la presencia y posesidn
del céndor-wemani, espfritu del Dios Montafia, en la cabg
za del danzak: Rsgu-Niti. Paralelamente, a medida gque

progresa la expiracidn del danzak', ese mismo "pdblico"

ea también testigo presencial de lo que nosotros hemos

llamado el trastocamisnto y posesidn del cdndor-wamani
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de lalernbeza" de Ltok' Sayku, el nuovo danzalk',

Esta cireunstancia (el lepsc gque dura sl trastocamien
to de poder ¥ 1l suncidn en Atok' Jayku} es, pucs, una
realidad purmmente wi{tica, divina si se guiere, La reall
dad objetiva (circunstancia gque rodes 2l danzsk'} he per
didc su consistencia para dar paso al dominio de la reali
dad mitica o a ese estado de susfio, Jin embargo, no quie
re deeir gque egas dos realidsdes se hallan separadas U
opuestas muche ménos; guiere decir, més bien, gque ac han
fusionado para revelar y constifuir una sola reslid=ad. 51
bien es cierto gque 1la realidad dominasnte es la perspectl
va mftica; emwero, log dos, sin jerarguisacidn, constitu
ver una gels unidad, Para nmayorss referencias veamos de-
talladamente la forma ¢dmo s produce ese trastocamiento

de poder.

Al prineipio, Atok' Sayku no pueds distinguir la fi-

gura del cdéndor-wamani en la caheze de Rasu-¥itis

H_jthtok? Saykut'! plo vez?

El muchacho se pard on el umbral y contempld la
cabeza del danzak',

~Aleten no mds, Bo lo veo bien padre" (LAR-N, p,
15G).

Eeto corresponde a la primera ingtancis del procesoc
de tysSfocamiento, donde el poder que ngtenta el danzak!
Rasu-f1iti ne ha ingressdo todavfa en Atok' Savku. Clerta-

nente cs asf{, Atok' Saykue nc tiene todavis poder para
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digtinguir al edndor, puesto que €1 nisme no ha entrado,
como se exize, a la reaiidud mitica que sf 1o han hacho

los demds asmistentes. Por sso0, su ingresc a la realidad

mitica ¥, a su vez, le asuncidn de las sxtracrdinarias

y scbrenaturales cualidades de su Cassire rg

cién empiczas cusndo, pawvlatinamente, vz egclarsciendo la
posesidn del edndor en la cabezs de stk padre Ragu-fiti,

En este sentido, insinuendo ya una primera aproximacidn,

cxclama

"_iEl Wamani estd aleteando grandc; cetd alctesndo!”
{ME-"'E-;; p- 151)-

El paulntino ingraao del Wamani en Atck' Szyku ¥ la
congiguiente desaparicién en Resu-Hiti, va aparejada al
ritmo guc imprime "Inrucha" 3 la misica de la danza.Des
de gue "Lurucha®™ "tocd el iavkuy (entrada) y cambid...
al sigi nina (fuego hormiga}..., pagando por el wagqtay
(lz lucha}" (LAR-¥, pp. 150=~151) ¥ terminando en "yawar
mayu (rfo de sangre), pasc final que en todas las danzas
de indic existe" (T4AR-F, p. 152), al mismo tiempo gque mar
ca la lucha de Rasu-Fiti contra la muerte, sefiala tambidn
el ritmo del agentamiento y cambioc del poder nitice de
agquel en Atok' Sayku. Cuando este cambio s¢ ha producido,
adlo &1, el gran disgcfpulo, pucde ver y gentir al wmani-

cdndor:

"—:E1l Warani aletea sobre su frente! -dijo Atok!
Saykiia

-Ta nadie méds que €1 1o mira -dijo entre af 1la
aspoga-. 10 ya nho lo vea.

iTuruchs'avivd el ritmo del yawar mayu" (LAR-f,152).
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Myuerto Rasu-Hiti v enando Atok' Sayku (que ss el uni
eo que ve 21 Wamani) exclama, el "Wamani sstd ya sobre
21 eorazdn® (LAR-F, p. 1583), esa trasfusidn de poder sge
cumple definitivamente. B} poder del Dios Wameni czhora yva
eatd en el jéven danzak'; entonces €1 y sdle &1 puede
realirar, cumplir ¥ continuar con las hazafias del padre

Resu-NMiti:

ntptokt Sayku! saltd junto al cadiver, se elevd ahf
mismc, danszando;. toed las tijeras que brillaban.
Bus wpniles volaban. Todos 1o eztaban mirando. 'Tua-
rucha' tocd el luecerc kanchi (slumbrer de la es-
trella) del wallpa wak'tay {cante del gallo) con
gque empezaban lasg competenciags de los danzek's,

g la medis noche,

—1E1l Wamani =quf! ;En mi eabeza! jEi mi vecha,
aleteando! —dijo el nueve danzask'.

Nadiz se movid, ;i

Era €1, el padrc tRuogu-Miti!, rensecido, con ten-
dones de bestiz tierna y el fusgo del Wamani, su
porriente de giglos sleteando™ (LAR-§, p. 154).

Bl micles vitel de la clrcunstancia ha cambiado., El
padre Rrou-Titi que erz el motivo central de la fiesta de
despedida, ha dejado de tener impeortancia. Ahora toda la
atencidn ¥ preocupacidn de los asistentes eg por Atok!
Sayku; eg deelr ver en gué medida este joven daonzak! lle

gard = reencarnar al gran Rasu-Niti. Estc es 1o mds impor

tentes:

Me:Batd bien! -dijo 'Lurucha'- [Estd bien! Wama-
ni gcontento, Ah{ sstd en tu cabeza, el blanco de



su @spalda como el sol del medio dia en el neva
do, brillendo" (TAR-F, p. 154).

En sintesis, ¢l trastocamlento del poder, asf{ como he
mos visto, es 1la prueba mds concreta de la vigencia de un
tipo de danza que es, al mismo tiempo, la inmortalidad de
une cultura: la cultura india. Esta ha triunfado contra

la muerte, El1 interés marcado en ese aspceto cultural ha-

Ho muertd
'Lurucha '\
ecred, ces

cdndor!

255).
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11T, EXPRESICY DEL BIEN Y DE LA PUREZA

Faras el indio, el canto y algunos instrumentos musi-
cales, segin las circunstancias determinadas que exigen
sus prcsenciss, se constituyen como la expresidn de la pu
reza (1a excepcidn se da en El sexto), excenta de toda
significﬁcidp negativa y con la consiguiente manifesta-

cién de bien. En el indio no puede haber misica, eanto,

5, musicales, en

Por esto, "Lurucha", que

"estaba hecha sneaje del Wamani
(LAR-N, p. 1 lz verdadera
egencia de 1 .
cal y se const la Mﬁaica"(1).
La deliberada Il semidivinos como
el "Lurucha", irecidos, &8 para

darles cﬂrpﬂr: a esa misica o

a ese instrumen que tocam; Sra, Arguedas da
testimonic de que toda realizacién del indio bajo los e~
fectos de ©so0s medios musicales, siempre deben redundar

en hechos de bien.

Sin embargo, cuando Arguedas acepta gque "Lurucha" ha-

T. Ayuqug Cusipuma, Julidnj"El Wameni en 'La agonfa de
Rasu-Niti', en Procesc, Universidad Nac, Centro, 1972,

(pe 4).
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bi{n sido hechos de mafz blanco y que don Mariano es "qui
zds cunl Angel" (DyP, p. 22), y que ambos tienen contextu
rag semidivinss, no estd afirmando que una expresién mu-
sical en su grado mds elevado y sublime debe ser siempre
manifestacién de seres semidivinos, Se estd refiriendo,
mds bien, a la esencia del canto o de los instrumentos mu
sicales, detectable en los efectos que €stos generan en

el indio cual signos y expresidn del bien y de la pueresza,

En este sentido, no hay pues diferencia entre el canto o

con el ser mismo

aon e¢se canto o

gfiere a "ILurucha"

hormigas
n la ven-

e texto tam-

"iQuizds San Gabriel, quizds cual Angel tocal!
{E1l 'Upa' no serd! [El Mariano es inocente!...
Su eapfritu no méds estd tocando -dijo ciertns
noche un mestizo de mala vida, guitarrista, y
dedicade = corromper a las mujeres casadas-, Su
espfritu no mds! A ver si me limpia el alma;
pura mujer no mds quiero. jMucho hey maldecido!™

(DYP: P- 25Y,
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Ha Jdesaparecido pues 1la diferencia entre el "Upa" don
Mariano, "“Lurucha", 21 ecanto y los instrumentos musicales;
se ha producido, mAs bien, confluencia del espiritu de
don Mariano y el de "Lurucha" al del canto o al de los
instrumentos musicales., Por eso mismo 12 misica que crean,
a la vez que serd la expresidn de un espiritu en estado de
inocencia, espfritu de bien, nos revela también la funcibn

del canto y de los instrumentos musicales sélo en circung

poder mftico-~
1l canto y los
bien y de pure
te se podria
qtructoras, Estas

as y condicio-
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a., Puncidn liberadorn

Al empesar nucstro estudio hemos partide de un crite-
rio general: canto, instrumentos musicales y el hombre
estrechemente ligados entre sf en razén al contexto so-
cio-cultural especifico: el indio. Vida y canto en ese
pucblo, son una misma cosa. Esto hemos comprobado en nueg

tro andlisis anterior,

En efecto,
sencia del canto
ineluso son dets
ambaa partes
ma realidad,

108 instrume

fluencia que

del espiritu

tes, porque
el ritmo de
ticipantes activos en 12 lucha, en el trabajo y, en algu-
nos casos =speciales, tienen poder —sdlo ellos— para dg

fender la integridad del mwundo indio.

Partiendo de este supuesto y entendiendo los medios
musicrles ecomo signos de bien, el canto -por ejemplo-
cumple una funcidn liberadora. Tiene poder y fuerza deci-

giva para cumplir esta funcién. As{ como puede inducir a
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o
desafier 2 12 muerte y A realizar hagalfias ccmunzales, tam
bidn pucde hecer posible la liberscidn del hombre de cier

tas circurstanciss negativas,

Pero csta funeidn liberzdora no se meterializa en el
aspectc exterlor dcl hombre, posible de ser captado e
través de los sentidos; mds bilen tieae sum efactozm en el
mapcoto interlaor o paiecldgico. Cuande Brnoste sufre en
las cindades gue wisita, ge halls deprimide y derretado
por la realidad cruda ague experiments, el cante para ¢l
es un medio efieaz para vencer ssa derrota; en una palg

hra, lo libera:

"Tlegabas a la esquina, y juntc a 1a tienda de a-
quella joven gue parecfa ser la dnica aque no mi-
rabsa con o0jos severes 2 los extrafios, cantaba
huyanes de Querobambg,de Iambrame, de 3allayce,
de Toreya, de Andahuaylas... de log pueblos mds
lejanos; cantog de lzs quebradas nis profandas,
Me desgzhogaba; vertfs gl desprecic amzargo vy el
odio con gue en ese pusble nos miraban, el fue~
20 de mis viajes por las grandes cordilleras,la
imagen de tentos rics,de los pucntes gue ouel-
gzn sobre &l agua gue corre desesperads, la lusz
resplandeciente y 1=z sombrz de las nubeg mis al
tog ¥ temibles., Luegs regregaba a mi casa, des-
paclo, pensando con lucidez" (LRP, p. 31).

Perc paras capmprender con mayer precisidn el sentide
de la funcidn liberadora del canto, convierne sefialar sus
metices, En 1o que acabamos de anotar, por ejemplo,

el cantc cumple uns funcidn alivizdora, reparadora, Me-
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diante €Y, Ernesto se alivia y se repara del odic expe-
rimantado; el ecanto se impone contra el odio y Ernesto
alecanza la lucidez necesaria para seguir viviendo en ba
se a une esperanza. Lo mismo sucede también en el caso
de Gabriel en El sexto. Ante la putrefacta realidad del
penal, ambiente de muerte y de abandono gue intenta a-
rrastrarlo totalmente, considerando al ecanto como uUnica
realidad viviente capaz de liberarle de esa opresidn, &1

ge acoge al canto para alcanzar esa liberacidén:

"Y también yo
tre dientes
que las mu

SN

C N ealidad que

permite que
Gabriel se imponga al debilitamiento espiritual en que
vive obligado por la circunstancia. Gabriel repite los
versos pars consolarse y, a la vez, para recuperarse,Por
eso dice: "Repet{ todos los versos, dos y tres veces; su

tristeza me consolaba, cautivaba mis sentidos" (ES,p.

157).

En otras circunstancias, el canto cumple tambidn una
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funcidn dominadorn o fortificadora del espiritu. Cuando
el hombre estd debilitado espiritualmente, cubilerto de
dolor y propenso & perder el equilibrio emocional, el
canto le pcrmite liberarse de ese decaimiento por un dp

minio del espiritu:

"Gorpancho guedd a cargo de 12 mina, Jerénime,
esa hora, bajaba 21 rio, con un baulito a la
gegpalda. Para dominar el deoleor cegntaba:

A las orillae del rioc Pampas

hay una gaviota;

todag lag noches anda buscando

2 su amorcito, 8 su amorcito..."
(TTS-IT, p. 175).

Otro sentide de la funcidén liberadora del canto y
que se hace efectivo en el hombre, es & través de la ca-
pacidad o poder iluminador. En efecto, cuando Ernesto ecg
t4 cubierto por un momento confusoc. ambiguo, de extrema
cscuridad y con posibilidades de caer a hechos negativos,
cuande ge es iluminado por el canto, ese estado es supe-

rado con una actitud impositiva:

"Durante muchos dfas no podfa jumgar ni retener
1o que estudiaba, En las noches me levantaba y
decidfa irme, hacer un atado de mi ropa, y cru
zar de noche el Pachachaca; zlcanzar la oira cum
bre y caminar libremente en la puna hasta lle-
gar 2 Chalhuanca (...) En esos dfas de confusidn
y desasoepiego, recordaba el canto de despedida
que me dedicaron las mujeres, en el dltimo ayllu
donde residf{ como refugiado, mientras mi padre
vagaba perseguido® (IRP, p. 45),
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Finalwonte, dentro de su funeidn liberadora, el can-
to tiszne también poder pasra salcanzar la purificacifén del
hombre, Entender esia funcidn en el estricto sentido de
liberacidn es poeco menos que discutible. Sin embargo,se-
gin algunag referencias encontradss an lag obras de Ar-

guesdas, dichas a wveces indirectamentc, ccomprendemos que

gza posibilidad purificadora del coanto es efectiva y real,

Ia z2etitud de Gabriel cg un caso bastante elocuente.
Linte el ambiente opresivo del penal y dque ha contaminado
% todos por igual, Gabriel crncuentra al cante como la Ud-

nica posibilidad de purificer o los demdg y asf mismo,
Tlee:

"Yo le hahia ofreeido un himno a 'Pacasmayo! pa
ra degpedirlo., E1 ayataki que centaron en mi pusg
ble mientras llevaban el caddver de ege viajero
desconocida § ..} ':Tengo que acordarme! jTengo
que purificar a 'Pacasmayoe’ de la compafifa del
aoeainat? (B2, . 100).

Este funcidn purificadore es mda explfcliz en el ca-
s0 de los hermancs don Fermin y den Bruno. Ellos deeiden
curplir eon un pacte de perdén para galir de la sntigua
renpcilla familiar, 31 bien ea ciertoc que no zon sllos
los actores direcios en ponsar en esa posikilildad purilri
codors, ain embargo, cuando el indioc le azsigna v ez el
actor dirz=cte de ese penssar o creencia, 1la funeidnu puri-

ficadora es efectiva:

"Don Brunc s¢ arrodilld en el suelo, besd 1a
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tlerra. ,
—iPaz agui ¥ en la otra vids! FPermin, juremcs

cumplir (...) Se tomaron de l28 manes ¥ juraron.
Ta mestize centd en voz muy hajs casi impercen—
tible, los primeros versos de una cancidn de ze
mana santz, de un hirmo de perddn que entonaban
en coro las mujerest

(da ecalado ya el furor de

mi sengre,

ha wvuelto ya la paloma,

gleteande glorial"”
(TLS-T, p. 25).

Lo misme funcidn purificadorse se observa también en

1z actitud de don Aparicio en Diamantes v pedernaled. En

£1, més que en don Brune v an den Fermin, ei canto y 1la
misica indias @on determinanteg, Don Averieio busca li-
berargac o purificarse de ios efectos de unms antiguas

aventuras amorogas, ds sguellas gue pars €1 se constitu-

yon comno una calpa, s travds del oanto oy de 1a misina

del arpa del "Upa Mariano:

"Non Apericic confandfe el wverdasderc amer oon
1a tristeza (,..) 's0ué es zato, Ups Mariano?

iTu canto me ahonda mda!t" (DyP, p. 38).

En don Aparicio, situacionss como £€stas se repiten
sienpre. Barjo el canto y la misice emitida por el arpa
Ae don Mariano -—pgu mdsice privado justamente para esos
oAgos—, don Aparieic busca liberarse, husca despojarae
de los recuerdos que nublan su conciencizs y reinieiar
sino una mnueva vida al menos otra relativamente distin

ta, Por lo menos £sa =3 la intencidn.
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En resumen, en el aspecto estrictamente subjetivo,
la funcidn libveradoras del canto o de los instrumentos
musicales es efectiva y real., Y esta fuicidn no es, co-
mo muchas veces se ha dicho, una muestra de alienacidn.
Tampoco se podria decir que es una manera, la mds fécil,
de huir o escapar de toda posibilidad de enfrentamiento‘
directo a las causas de esas gituaciones negativas de
las que, sélo subjetivamente, el hombre alcanza su libe-
racidn; es, mds bien,‘a nuegtro entendern, una actitud po
sitiva en la medida. en ue, el -ihdio (dstando bajo los e-
fectos del cante,o dé-leS instrumentosemusicales) olvida
y se sobrepone a.las /miltimples situsedoncs negativas que
nublan su conelencdie’; /situaciones de angustia y de dolor

frente al abuso-del patron.

En efectoy €n \lag-cirounstancias /ef’ gue vive el in-
dio —caracterigado ocs mends gies por funa situacidén in-
humana—, degafparadondqy foda nogibilidad.de justicia,
expuesto a lajactitud Expeliadord y extezminadora del pa
trdén, no hay dtra forma o medio de defénder su existen-
cia y la verdadera esencia gocio-cultural de su mundo
que cantando, bailando y tocando los instrumentos musi-
cales., Egtos hechos propios y profundamente arreigados
A& Su propio existir, llevados a la praxis, son pues una
forma de liberacidn;de salir, aunque momenténeamente, de
@808 trances negativos que exterminan su existencia, Un
caso patético de liberacidén de la influencia de 1la cul-

tura moderna, es la actitud de Romero:
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"A1l mediod{a Romeéro se decidid a toear su rondin,
Romero llevaba el compds de la misies con su cuer
po alto y flexible (...) Romero nunea habfs toca-
do de dfma., Empezé desgenado, y fue animdndose,
Quizd presintid que la inocencin de 1lan misica ora
necesaris en ege patio (.,.] Romero se agachaba, o
levantabs la cabeza segin el compds. El ritmo se
hnefa mf€s vivo al final, Romero alzaba les cara, co
mo para gque 1la misica alcanzara las cumbres hela-
dag donde serd removida por los vientos; mientras
' 2 mfsica el
vez felizg"

nogctros seftl
mundo se nos\s

el patrén),

nzae, la fiesta

rée)
5‘1‘;‘.\ del canto o
nos en un aspecto, de una primera derrota del patrdén,
puesto que éste no ha podido y no llega a exterminar el

capfritu o cultura del indio.
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h., Funciédn reivindicadora

El canto tiene fuerza y poder suficiertc para defen
der o reivindicar el sentido del nundo indioe -del cual
es parie inconfundible-, asf como también para expresar
s significade fotal., En este sentide, en cuanto se re-
fierc a ia funcidn reivindicadora, estm no podrfa zatar
ten elara corne en 21 motfn de las chicheras. Ern efacto,
12a chicherag -encakeradas por la figura imponente de
dofia Felipa- se levantan deeldidamente contra los esgspe-
culadores v la injusticia de las auioridades salineras.
Esgtag har ofrecido la diatribucidn de 1a sgal para lcos
animales de los “principales" sntes gue para los comung
roa {oolonos: o para las mismas chicheras. Como nega-
¢idn v protesta frente a este abuso ¥y a través de una
actitud violerta. las chicheras conalguen apoderarse do
la s8al, derrotar s lag autoridades sslineras ¥y hacer a-
feetiva su distribucidn & los colonos o "pobrea" de Pa-
tibamba., Este hecho de justieia es distorcionado en for

ma muy Iinteresada por loa "principaleg", sus enemiges:

"Desde los balcones, en las calles del centro,
insultarcn a las cholad.

—iLedronas! (Dezecemulgedss!

Wo sdlo lag sefioras, sino los Jcog caballeros
gue vivian en easas cesagz Insultaban desde los
balcones,

-iProstltutas; cholas asquerosasg!" (IRP, p,.10%),

Frente a esca aciliud ‘nieresada de los "principa-
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lea®h, a menera de negacidn, se hece efsctive la presen
cia del canto. Este al ecubrir totalmente ¢l ambiente,
la emocidn de las chiecheras, permite gque los insultosy
iwfalsos cArgos gue lea atribuven, no sean escuchados.
En una palabra, el canto les reivindica y se impone an

te los insultos:

"Entonces, una de lag mestizas empezd & can-
tar une denze de carnaval] ¢l grupc la cored
en la voz mds alta {...) La voz del core apa
g6 todos los insultos y¥ did un ritmo aspeeial,
cagi de atague, o los™MErchdbamos z Patibam-
ba, DIas milas Lowaron €1 ritma de la danzs ¥
trotaron con mds slegrfa. Enloguccidas de en<
tusiasmo, las mijeres cantaban cada vez més
alto ¥ mds vivo:

i0h drbol de Pati p

de Patihamba!

Nadie sahfa

que tu corazon ers de Oro

nadiec sabia quo tu pecho erz de plata”
(LRF, pp. 103-104).

El canto permite, pues, devolver a leg chicheras
-al revelar el verdadero sentido de sus actos- su inte
gridad humana. Visto el motin de las chicheras desde
uns perspectiva mayor y con una proyeccidn futura, cler
temente 1la actlitud asumida por ellas no es negstiva,
Toda vez guc existid la Injusricia de lag autoridades,
la recuperacidn de la sal y la distribucidn pesterior
a los eoclonos de Patibamba, es un acto de justicia, Por
gue tiene este significado amplio, los gue finslmente

van de "comisidn" no son sdfe las chicheras, sino -por
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lz. trscondencia de sus actos- va todo €1 pusblo:

"Cerca de Huenupata muchos hombres y mujeres
22 sumaron a ia comisidn (,..) Asf llegamos

& la carretera, al ancho cemino polvoriento

de 12 hacienda. Era ya un puebls el que 1ba

trns de 1as mulas, avanzando a pagoe de dan-

za" (IRP, ». 104),

F1 ingresgo violento a la "Salineraﬁ ¥ 1a posterior
recuperacidn de la sal noe es, pues, como dicen las "ea-
balleroa" y las "sefioras” un robo; ss, mAs bien, mani-
festacidr y heecho de justiciz. FBate significado es lo

aque reivindica ¢l canta:

" Bncotraron colgados loa fusiles
que a nadie mataron.

84lo la sanere de la mula desde el puente,

goteands goteaha
goteando goteaha" (IRP, p. 1533,

Egta funeidn reivindicadora del cante y de los ing
trumsntos musicales se cumple sezuramente con més cla-
ridad en el caso de Romero. Este,debido a ciertas cir-
cunstancias especificss del internade, estd sl borde
de perder la esmenciz de su cultura y ser ganods por o-
tra; sin embargo, gracias a la fuersza gignificativa
gue traamite el canto o e huayno tocade por su rondin
~le trasmite el orfgen y esencia de su cultura gquechua-,

alcanza A recuperar sua verdadera esgencis socciceultural:
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"_Fse Gerardo le hable a unc, le hace hacer a
UNno oTras uveaa, No €5 que se harte uno del

nuayno. Pero &1 no enticnde guechua; no sé si
me ﬁespreeia cuando me oye hablar guechus con
log oftros. Tero ne enticnde, y se queda miran
de, creo que como si uno fuera llama, JAL dig
blo! Vamos = tocar un huayno de chuto(1),bien
de chuio —dije entusimsmdadose. Se metid el

rondin en la boes, cagi tragdndose el Instru-
mento, y empesd a toear los bajoes, el ritmo,

como =i fuers =u Zran pecho, su gran corazdn

guien cantaba" (ILRP, p. 211).

Bl ingreso de los estudisntea costefice al interna-—
do, por su manifestacidn cultursl diversa, crea clerta
amblsuedad y desconcierto en Romero y otros estudian-
teg "provincianos"., Inclusive hay instaantes en que la
cuituca coBtefia —representade por Gerardo- parece impo
ner gu re2lifnds ~dw awmhawos . famo hemos visto, con esa
actitud y decigidn de tocar una huaynoe "bien de chutol,

Romero reivindica = gu culturs,

Caso parecidec sucede tambiédn en la actitud del Sub-

prefecto en Yawar fiegta, En el oreeisc instante que

¢l Subprefecto estd "maldiciendo™ al pueblo indio, ne~
gando una cualidsd cultural de ese pueblo (el turupuk-

1lay}, 1la misica cmitida vor los wakawak'ras vence al
Subprefecto e impene la vigeneia de ess nanjifestacidn

tradieciongl del indic: a2 corrida de toros:

. indio (nota ue Arguedag).
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i

M Pasuin! tPuskle = porsusriss!

¥ suando estaba raldisionde, desds low suatme
EVhLiAR, 1 vop de los wekswak'lrss subid a lia
plaas, entrd 2 la Subprefssturs, v cads ves nds
elaro, wis fuerts, lz tonzda 3z yawar fissta
aranfn sr 31 pauablc.

~t¥plddcidn! (Batos indlos desgyunciados!®

(TR, p. B0

Im funcidn velvindicadors del sanke o de Jos instry
mentos musicalow ne =& actpeliza sdlo sn dos indjos, ds
auifnag —olariapansc- ailos gun perie inespfurdible;
tlene también vimeneds ¥ poder, &1 azi lo determinn e}
irdis, para Ilegsr vy haoerse ofeckive sn Yag del mundo
Birped, Truebs 2loopents 2s 2l otgs de Sen Uisneros
tufmpols del gemonal tredieisnall. Despuda qus don Cip
reros - atrevdy d2 1z intervencidn de dsn Brano- nz ai
do oaatigede por loe indics, cse onstigo més gque vengsn
2 ¢ Tesavcimisnio dgl dgfic, o un pedld de vaeivindi-
paelidnt hacer pomible 1l adguisieiln do un alms gue o

afmbolo de Bisn, Pare ¢ indio egs ep ponibis:

"Don Clmnered noe resa) shora estd oyends ol van
to d2 Zas mdjerse, Guisds Disy nnestrs Beder 1z
¥a 8 dar sime. Triste canto hAlsls al fesmonie,
ceme & $rige recidn nacidy guesma =1 frio. Pazro
triste cants de¢ ls mujex nEce naser, gran Hoe
flors hace lilamesr la (glesis 42 mi puebis en o1
aima, pars slempre, ¥ cuando ns hay slms tols~
vz ¥ no hay reenerdo, sntonoes friste cante ha
o8 Macer alma {,,,} Por ses herlds sue an g
grase ge i ablarto, don Ulsnerog ve reoibir al
@ma purs & sl demenic ardiende® {TL3-TI, ». 49).
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frobablmente eszta selicitacidn de los indios a tra
vés del canto tiene poca o ninguns importancia para
don Cisnercs. GQuizds ni siquiera le es necesario. ElL,
pues, forma parte de ofrc mundo, de atra realidsd soio-
cultural. Pero desde le perspactiva del indio, el canto
cunple funcioncs determinentes que afectan dircetamente
gn el modo de ger dcl hombre; a vececs encausan, motivan,
defilenden o reivindican. Por esc dice Sebagtidn Salazar
Bondy que el canto n otrog medios musicales "reivindi-

can 1la condicidn moral dz los Vejadﬂs”ET),

T, Salazar Bondy, Sebastidn; Arguedas: fe en el hombre,
Lima, EC. 30 nov. 1961, (v %J.



A=

e, Bl canto v los instrumentos musicales como expre-

gidn de un universo total.

~ El1 canto y los instrumentos musicales tienen 1la wvir
tud dc sar la expresidn sintetiz=adora de un universo
constituido ecomo totalidad: el del indio. A través de
ellos, aparcecen impregnados todos los elemntos del cos-
mogs andino. En efecto, mediante las trompetas &picas,

por ejemplo, entrc ellas los wakawak'rzg, observamos la

presencia de la wa
tivo elemcnto del

nificativas de

En otro apartado, se lee:

"Arriba, en un estancamiento de la cafiada del
riachuelo, crecfa un bhosque de eucaliptos; en
ese bosque parecfa latir con mds fuerza el
canto de los wakawak'ras; desde allf repercu
tf{a, salfa el turupukllay, como de dentro de
los cerros" (YF, p. 119),
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No sec refiere, pues, a ung realidad (puna, bosques
de eucapalipta estdtica, trasmitida a menera fotogri-
fica; se refierc, mds bien, a un ambiente dindmico, a
una recalidad con ciertas cusiidazdes humasnaz {("voz de la
puna"), con sus variedades y mfltiples exprésiones ca-—

racterizsadoras:

Moo ¥ 81 €l husyno era triste, parecia que el
viento de lag alturas, el aire que musve a la
paja ¥ aglta 2 las pegueflas yerbas de la zote~
pa, llegaba a la chicherfa® (IRP, p. 50),

En esta referconcis especffica, por ejemﬁlo, gi bien
es cierto gue 2l huayne se estd viviendo en una chiche
ria (en la ciundad}, sin embarge,‘la imagen que s& pre-
sehtn con ege huayno no cg la de la eciudsd justamente,
sino de una situRcidn real ¥ cspecifica de la punat con
notacidn de soledad y tristeza que expresan ciertas rea
lidades atmogfdricas de la puna, Para el indio, sesdn
su ecreencia, la yresencia asf de 1a naturalezs y en sus
diversos agpectos cs efectiva y real. Lo reafirma Argus
dzg en base a lo que representa y trasnite simbélica- .

mente el Conjundo migsiczl la "Lira Pausina":

"EBn ¢llos (...) los Andes con sus lagos, sua
montaflas gagradag, sus florss y sus insectos
y aves gonorasg, cantan, nc séle por la gargan
ta de los tree, sinc a través del rostro ¥y
del ceuerpo, especlaluente de Jalme, que vibra
¥y 8¢ mece no con actitud espectacular y estu



e

diada sino con auténtica, ineludible y conmo-

vedorsa autentiniﬁaﬂ"{ﬁ)

Pero la presencia de la realidades o hechos de la
naturaleza en su expresidén dindmica, no queda ahi.
Con la introducecidn de otros hechos con significados

miticos, la presencia de la naturaleza de acuerdo co

mo enticnde el indiec, es total., En sste sentido, el

aceptar gue cant

r{o, 1la puna,
con la visidn m
Arguedas: "la
gen mitiea de

i

g la

" -

la naturaleze megnte mitica, es la

introduccién

confundible 4¢ la net ‘gparccd en toda su di-

LA ) )

mensidn miti./
tico de la naturaleza, En efecto, lo que se transpa-

renta a través de las trompetas wakawak'ras, es el mig
mo Misitu que “hahfa_galidn de torkok'ocha, que no te

nfa padre ni madre (...) que corneaba a su sombra,

que rompfa los k'efiwales, que araba la tierra con sus

T« Arguedas,José Marfa; "La lira pausina" un con?unto
. ?ue crea y conserva el folklore, a, sd. may.

s LD .
2. Arguedas, José Marfa; En defensa del folklore mu-

sical andino, Lima, LP, nov, .

NPt 1- " BBLUIOTECA )
-| éi e izﬁ DE LETRAS
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cuernos" (YF, pp. 87-88). Por eao dice Argusdas:

" .. como voz de toro lloraba el wakawak'ra;
temblanco szifa el llorar de su boca redon-
da; sacudia hondo, bisn dentre, ¢l alma de
los Klayaus" (YF, P 11573,

Fero, segin la creencia del indio, una ﬁcsible ai
ferencia ontre sersa animados, seres con espiritus mb
gico-divinos y seres Inanimados o egtdticos, dezaparg
et totalmente, Do trasmitido a travds dcl canto, ds la
misica o de los instrumentos musicales tiene la cuali-
dad de on ser animado ¥ con espfritu sobrchumencs. Un
ejemplo eleocuente es el caso del midsico Gregorio., Los
ndrboles sedientos” han dominadeo totalmente al mdsico,
a tal punte gue 81, en su charango (instrumento musi-
cal), no hace sino transmitir 1o gue son en esencla

cgos Arbholes sedientos:

"Los drboles sedientos de 1m plaza enviaban
sus sombrag al espiritu del mdsico, se estira
ban hasta €1, 1lc tocaban las manos. EL ojo in
névil de Gregorio, fijo en el dintel de la
tienda, parcefs haber recibido el silencio de
todas las cosas del mundo que 1la luz estelar
amante, =xalta, lleva, eapeclelmente al aten-
to corazdn, la imdgen total de la morsda en
que estamos viviendo" (TLS-I, p. 140).

Por este razdn sogtiene Ruoilldn conm un criterio

bastante nrociso que, en el cento, "los palsejes sur-
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gen (...} como rembsorviendo &l misme cantor ¥ & au
instrumchto en una podcorosa presencia geogrdfica y cf

(1)

lidamentc humana™ En efeecto, en el canto y en la
misica emitide por el charango de Gregerio, sctédn pre
sentce ¢l paisaje y todas las "eceosas" del munda como
partce integrantcs del ser mismo de la misgica, Vibran
en su charango, ¢l misme, su contextura social india,

1a naturaleza con su valor mitico y todas las "coszas

del mundo" cn un todc unica, variado y miltiple.

La luz y determinadas realidades giderales o atmog
féricas (¢l raye, 21 reldmpago, ete,) son otros de los
elemenfos de la realidad andina que se presgcntan como
partes integrantos ﬂel;ﬁismﬂ del canto o de los ina-
trumentos musicales y que, a su vez, van a ampliar ¢l
significado de =gz realidad. Eafa pregencia de 1a luz
¥ de la realidad atmosférica sideral asociada s las
trompetas &picag se explica, especificamente, a través

de 1a terminzcidn onomatopdyica illa:

"I1le (ea) 1a propagacidn de la luz no solar,
Kiile es la luna, & illapes el reyo, Illariy nom
bra al snenecer, la luz que brota por &1 filo
del munde, sin la prescncis del sol. Illa no
nombra la fija luz, la esyplendente y sobrehuma

1, Ruoillon, Josd Lufs; Notas sobre el munde mizicc de
José Marfa Arguedas, en Mercurio Peruano NS 461, Li-
" ma, 1966, (p. 128}. Este mismc trabajo ha sidoe am~

pliado y publicado en Cuentos olvidados, ILima, Tm4-
gengs y letras. 1973,
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na luz golar, denomina la lug wmenor: &l claror,
-1 reldunpasgo, ¢l raye, Loda luz vibrente. Estas
cgpecles 22 lus no totalments divinas con las

que el hombre peruano antiguc cree tsner adn rg
lagiores wprofundag, entre au gangre y la mate-

ria fulgurante™ (LRP, p. 73).

fon la asociacidn de tales elementod, sme justifica
v noes da la ragzén del porgué de la actitud épica de los
indios cuando realizen hasafias comunales bajo 1a presen
¢la e influencia de las trompetas éplcas. Se alcanza e-
se estado épico, porgus dentro del indio fluye el mismo
espiritu o la misma fuerza henefactora ¢ destructora de
ega "luz solar™ o de esa fuerza sideral, Cada realiza-
cidn épica es un intento de aleanzar, de poseer la fuer
za del rayo, del reldmpago. Y esto sg producto de la
aoncepeidn real del indio sobre su identificacidn con

la naturaleza total,

Otro elemento del cosmos andino ¥ que se presenta a
travég del canto o de los instrumentos musicales, es el
hombre., Para el indio, hemos dicho, esos medios musica-
les y &1 hombre constituyen una misma realidad. En efec
to, en 1o gue toeca y canta Gregorio, por ejemplo,es su
espfritu mismo quien se expresa; triste o alegre, segdn

plertas circungtancigg:

"3regorio 1legd a2 la puerta de la tienda de
Asunta, ya vestide Be indio, Habfa tempiado
finamente su charango. Le habfa echado una
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bocanada de aliento del fuerte caflazo de Huan
ca a8 la caja, por el cjo del instrumento,. Be-
bid dog largos tragos de una pequelia botella
v transmitid al charango 'su propic corasdn',
el de Gregorio, lanzando su reapiracidn fuer-—
temente perfumada al instrumento (...} E1l ojo
sereno del rmisico brillaka, ahogaba en dicho-
72 luw todo lo gue en Gregorio ers vida, De
ega luz brotaban las notas limpidas de cads
cuerda, que los dedos tadian con gsuavidad y e
nergla ne superablee" (T1S5-I, p. 1407},

Lo mismo en el tronar y sn la voz grueasg de log wa-
kawak’ras, es el hombre mismo quien centa y quien estd
presente. Se repiten siempre expresiones como: "1z vozm
del walmawak'ra suena gruesa y lenta, como voez de hombre®
{YF, p. 26}, Meomo llorar gruesc eg; como voz de gente"
(YF, p. 29). Bstas trompetas no estdn totalmerte separa
das del ser del indic; tampoco €gte sgtd desligado de
gsag trompetas. Si la vor del waskawsk'ra susana como Vo
de hombre, como voz del indic, es porgue en eaa voz &1
mismo estd preasente; expresdndose — muchas veces— en
base a una cualidad especifica de su mundo: el -turupuk~

1lay en =] caso de los wakawak'ras,

En razdén & esta identificacidn naturaleza-hombre-can
to ¥ los instrumentos musicales, partiendo sélc de estos
¥ltimos elementos, podemos entender a ese hombre {indip)
en su variada, udnica y total contextura socic-econdmies,
Ellos nos permiten desentrafiar una forma de vida, una

castunbre v hasta alguncs agpectos ideoldgicos del indio,
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Por eso mismo, en la misica emitida por los wakawak'ras
(v tambien dei vakew) se eipresa Lo sdlo el espiritu de
unn individuc en particular, sino el de toda una comuni-

dad

"Cuando los veginosprincipales estuvieron sa-
liendo de 1a plaza, desde los cuatro ayllus
cantaron lea wakawak’ras., En ls plagza oscura,
en 1 pueble 4ranquilo ya, ei turupukllay re
send; como vientc goplaba en las callea.(Bra
el pukliay del 28! {.,..) En la plaza de K'a-
yau, de Pichk'achuri gritahan los sapos. To-
do el ayllu estaba mds oascuro. ¥ de allil can-
taban los wakawak'ras, a ratog lloraba fuerte;
salis el canto como de 1 corazdn de 1= plaza,
varece de dentro de 1a caplllia, ¥ llegaba has
ta el rio grande- (i¥, p. 567,

Esta expresidén del ser del indio en su total signi
ficacidn a través del canto o de 1los instrumentos musi
cales, lo corrobora Arguedag en un articulo gue le de-

dicd a2l musico indio Francisco Gémez Hegrdén. Dice:

"Parncho no zabe'escribvir musiea'; no eg lefde
en migica; perc cuande tiempla su charango v
hace cantar las cuerdas (...) 8 <omo la voz
entera de todos loa 'indios animales'; de to
dog log serrancs gque vivimos recordando siem
pre nuestras gquebradas, nuestras punas, nues

tros rios"

T. Arguedas, J. Hari&f"ﬁraﬂcisco Glmez Negrén y el ¥a
lor de la misica indigena®,en Palsbra N2 3, ILima,
1936, (p. '5). )
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En resumen, a través del canto o de los instrumen=-
tos musicales, cumprendemos gque los elementos del cop-
mos andino estdn fuertemente integrados y éstos, a su
vez, expresan ese cosmos concreto, Hay confluencia de
todos sus elementos (canto, danza, instrumentos musica
les, el hombre), teniendo como nfcleo vital de ese uni
verso, al hombre, Este es el nudeleo, sin embargo, lo
importante es el todo, lo impcrtante es la vida total:
el hombre essblo ung.de las partes. Por eso dice Ruoi
11én que, en el fcontexto imndiv, el “hdﬁhre y su histo-
ria es sélo una haﬁifﬁﬁtﬂﬁﬁénEiiﬁéfﬁ“(1). Effmera, por

que el hombre es Eéihvﬁﬁaf&ﬂ~iﬁé”paitaé de ese cosmos.
En esa realidad ne ﬁgﬁ'uﬁ eélemento-que sez superior o
infericr a ot¥o M/ disgregado’de 1A tofalddad. Todos
participan in&is#iﬂtamanta-anflaEﬁnsﬁngcqidn de ese u
niverso. Bl sigliiente texto de Arguedas,” justamente so
bre los EIEmeﬁ%qg,guﬁ_paﬁtiqipag;gn 1arggﬁacién de una

danza, es una pRimers pruebas

"Ese juego/efisi Inmdegeriptible’de la/forma, el

color, el xitmo y el eanfe son obraj e s475 del
hombre sino del rfo, de la inmensa montafia que

asombra y acompafia, de las flores pequeflas, de

los abismos, los desiertos, los lagos que can

tan y ﬂanzan"{2 "

T. Ruoilldn, José Lufs; ob. cit., (p. 132).

2. Arguedas, José Merfa; Autentisidad contagiosa: dan—
zas de Puno a Méxieo, Lima, EC, 5 nov. Igaﬁ, (p.3).
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Porgue todos los elementos del cosmos andino estédn
totalmente integrados, por el charangoc de Benigno, por
ejemplo, se transparenta toda esa realidad plural y al

mismo tiempo dnica del cosmos:

"Benigno punteabsa, d espacin, su charango. Las
estrellas con su transparencia, los rfos cen
sus orillas floridas, las montafias con su al-
ba crus en la cumbr&, El alre ﬂe los pequefios
pueblos,| con, 3uaﬁhﬂm1ﬁaa, agﬂgran gol y su si
lencio, cantgb&@ttHgﬁglgg_;pg;aintlendn poco
a poco el contenido, de esa melodfa, tafiida
en un indtrusento, pequeio” ((TESWI, p. 249).

Por todas Qﬁfﬁﬂlfﬁﬁﬁﬂﬂﬁ:;ﬁﬂ??ﬁ&émuﬂ decir tajanta-
mente que i:gnédﬁﬂ*Bgﬂﬁﬁbe*ﬁﬁ?arﬁnfawg los mejores expo
nentes del‘mﬁmuﬁﬁiiﬁﬁawiiéj‘lﬁ Eﬁﬂé,fgﬂrc sflo en par=-
te. La pres@neis aiftipd) de—ta_nmoduraleza, no es prueba
para que A:guéﬁag sﬁﬁ,eggqnenfe.dgisnaturalismﬂ. En sus
obras, lo que*tiené'dkznamuxaiiamo,in@-ae presenta por

un criterig dﬁ traslac?l ﬁ de repeﬁiaiﬁn, de recreacidn

o adorno. En él la naturaleza tiene una presencia ac-
tiva, un poder tanto o mds que el indio y con una in-
fluencia también determinante en su modo de ser, Dicho
en otros términos, para la mente india "la naturaleza

y la sociedad son un orden inico, continuo“{gj. Esta

T. La torre, Alfonso; José Marfa Arguedas, Lima, EC,
4 diciembre 1959, (p. QTT“““““‘E‘“"

2% Rowe, William; ob. cit., (p. 6).



maners de ver la naturaleza difiere ostensiblemente de

1la visién tradicional, cldsica del naturalismo.

Arguedas es, mds bien, exponente de una nueva vida,
de una vida total donde perviva la justicia como una
condicidn primera., ¥ esta forma de vida corresponde,
por el momento, séflo al indio. Serfa ideal que ese eri
terio se expanda también a los del mundo blanco. Ante
una pregunta de Ariel Dorfman sobre el tema del escri-

onocf{a ese ideal

rezca a
ble\dar y que
do con la

T. Dorfman, Ariel; "Conversacién con José Marfa Argue-
dag", en Coral W° 3 (ndmero especial), Valparafso,

1970, (p. 43
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d. Poder intesrador y desintegrador

o

L3

El hombre del Ande Paruano estd quebrado en dos mun
dos fuertemente ﬂiferené&adus: el del indic y del blan-
co, el de log sierves y el de los amos; cada uno, cier-
to es, con sus ganifestaciones particulares, %ﬁ_relaciﬁn

antre ambos es marcadamente confliectiva, de pexmanente

> por la activa vig

el de los indios en

to, gracias A
1les fiestas £
cabe la pnﬁ‘”7
dos em cont
ginalidad y trascendencia —entendidos como 1la mds gra
ta expresidn de su cultura— arrastran en su realiza-
cidn no sflo a los propics indios sinoc también a2 los

del mundo blanco. Estos, muchas veces inconcientemente,

1. Cornejo Polar, Antonio;"El sentido de la narrativa
de Arguedas", en Revista Peruana de Cultura 13-14.
(homenaje a Arguedas), Lima, 1971, (p. 3
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llegan a integrarse a las fiestas u otras smctividades

comunales del indio.

Hay casos donde, como en el caso de don Aparicio

en Diamantes y pedernales, la miisica india es determi-

nante, Cusndo don Apericio escucha unz mdeica india
—que eX¥presa una forms de vida distinta a la suya-, en
esae misica encuentra instantes de felicidad,de ternura:

realidades que en su mundo (el del blanco) no tienen ca

nizacidn' esg

En prime ‘ e, integrace idi blanco al mundo

de una actitud

"Los hacendados de los pueblos pequefios con-
tribuyen con grandes vacijas de chicha y pai
lag de picante para las faenas comunales"
{I'RP! Pe 43]-

Hasta aquf, como se verd, las distaneias todav{a

T. Vargas Llosa, Mario; "Ires notas sobre “rguedas",en
Nueva novela Latinoamericana I de J, Lafforgue, Bue
nos Aires, Paidos, S e T n
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ge¢ mantienen, Los "hacendadog" neo ingresan sl trabsjo
proplamente dicho; se quedan en la mera colahoracidn
por rarones de estricts diferenciacicn gceisl, Pogte-
riormente, y2 en la corrlda de toros, cuando las trom-
petas wakaswakl!ras enuncian el turupuakllay, en el fondo
del comentario de los "vecines" o de los "principale=s"
sohre ese suceso, se revela ya esa inconsciente "india
nizacidn" a que se vefiere Marioc Vargas Llosa: vale de
cir, el pasc de la actitud aolidﬁria g la identifica-

cidn con 1la fiesta gque los indios ge preparan celebrar:

"oz vecinos también, en todas su reuniones
hablaban de la corrida, Cuando ze encontraban
en los caminog, de pasos & sus chacras o de
Tuelta al pueblo; cusndo tomaban cerveza y pis
co en las tiendes, cuando se reunfan para char
lar bajo los farolesg de las esquinas, hacian
apueatas por K'ayauw o por Fichk'achuri; a favor
o contra del Misitu. Don Pancho Jiménesz contra
don Julidn Arangiiena® (YF, p. 38).

Cuando se trata de una fieata comunal, Tiesta de
gran trascendencia, la integracidn del blanco es total,
Aqui se pierde la primerz actitud solidariz para con-

fundirase ahora, definitivemente, con el indio:

"En las fiestas salen a las calles y & las pla
zag, & cantar huaynos en coro y a ballar, Camil
nan de dizblo fuerte o casinete, v une bufanda
de vicufia o de alpaca en el cuello (...} EL ha
cendado también pasa del alferade a mayordomia
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en las fieztas. No puede agasajar al pueblo
menos que un indio, salvo gque haya perdido
a1 honor de terrateniente® {(IRP, pp. 4%5-44).

Individualizendo losg hechos, es decir los efectos
alcanzados a congecuencia de la identificacidn e inte~
gracidn del blanceo, encontramos claramente simbolizzdas
en las pergonas de don Pancho Jiménez y don Julldn Aran
gilena, Sorn log mdg zltos exponentes, En don Pancho, por
ejemplo, ya no se trata de una simple identificacidn:
se trata, mds bien, de un deseo de querer ser, de dejar
el suyo y asunir lo del indic. EBeta gsituacidn es dreméd-
tica para don Pancha, en particular, v para los del
mundo en general, Primero, por dejar el asuyo (1o que
significarfa triunfo de la cultura india} y no poder a
sumir definitivamente lo del mundoe indio; ¥ segundo,
por no dejarse llevar y vencer defintivamente por las
costumbres del indio, Don Pancho c¢onfiesa su evidenté
reaccidn ¥ negacidn a su munde de origen (el del blan-

o) ¥ au identificacidn con el indio:

"—;Don Julidn! jQue perra es mi suerte! (Oui-
siera estar alld4, junte al caso! Regarfa con
aguardiente leoz pilea de log K'ayaus: tocarfia
wakawak'ra con el Raura, con el Tobfas,iSigquie
ra un pufiete le daré a esta puerta'! [Carajo!
iMaldecidos!" {¥¥, p. 158),

Dezde La pergpectiva culiural, Don Pancho ¥y don

Julidn (dgte dltimo, gamonal de vieja esgtirpe}, que han
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sido tlevados & la prisidn por opnerse a la deciszidn

del gobiernc {decisién que prohibe la "badrbara" rfiesta),
eatdn més identificados con 21 indio que can su propio
nando, Don Julidn, oor ejemplo, con su actitud ¥ oposi-
ecidn a la decisidn del gobierno,lo gue defiendeno es un
derecho de sug indigg...Fsg gu propia fisata, su propia

(1)

costumbre, que es fiesta y cositumbrs de indies™

Es cierto que las "artes pldstices y la misica indl
renzg {...) han nodificado la comunicaeidn entre los
dog mundos antes $an divididos del Perd"fg); gin embar
g0, €1 abismo que los separa e8 mMEs profunao, PErMmenen
te y real, Y eato es asf porque en el fondo de esa in-
tegracidn cultural de 1os dos mundog, las divergencias
econdmico-sociales se mantienen audn vigentes, inaltera
bles, nds poderosns y més delferminsntes. Por eso, la
integracidr del blance tiene que ger limitada. A veces
se dejan llevar o srrastrar por las hazaflas o proegas

que cumplen lag indios, confundidos un poco entre gl

agombro v 1a desesperacidn:

"E1 cento grigso v triste de leoa wakawak'ras

!

gque sonaba todos log afleos degde Plchk'achuri,
sacudfa ess tarde el corazdém de los principa

T, Larco, Juan;"Introduccidn a Avguedas", en Casa de
las Américas N¢ 78, Da Habana, 1973, Epa 24},

2, Arguedas, José Marfa; Salvacidn del arte popular,Li-
Lima, ECsd, 7 dic. 1969, {Pp. 37).
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1es, los aloeaba; se reunfan para ir, hacian
gargar agudrlicibs y welvess 4 18 plaza. Se
entusiagmaban de repente; ge slegraban, peroc
de otro modo, no como cuandc se emborrgcha-—
ban, no como cuando haclan buen negocio, era
de otra clase esa alegrias gque ase levantaba
~desde lo rds hondo de sus concienclas; ellos
no lo hubieran pedido expiicar; era una fieg
ta, una fiesta grande en cada alma, jAsi, les
gustaba ver la sangre? ;Desde cudndo? Se 1lla
meban e iban a la plsgza, reaistiendo apenas
su desac de ir corriendo, gritandeo fuerte ¥
vivando = los cholaos" (¥F, p. 161).

En este sentido, desde 1la perspectiva econdmico-so
eial, los dos mundo antes integrados, vuelven a desin-
tegrarge. ¥ con €llo el folklore sungue egtimula, como
dice Povifia, el patriotisme y la solidaridad, cumple su
"funcidn mentenedora de la distancia social {...) de sg
parecifn entre las clases 5aciales"[1}, Antonio Corne-—
ja Polar, sobre emse conflicto permanente y ubicfndolo

en un contexto mayor, eéxplice con gran detalle, Dice:

"Parece Innecesaric inalistir en gue nil la par
cial homogeneidad del mundo serranc, ni la ip
corporacidén de la oposicidn indlos-ulancos den
tro de la oposieidn mayoer sierra-costa, impli
can 1la superacidn del conflictec gue internamen
te gorroe el universo de log Andeg: en el fon
do, los contrarios sSs enlazan por clertos con
Juctos que brinda la cultura quechua, en par-
te asimilada por 1loa sefiores, pero la contra—
diccidn econdmica y soclal pervive con toda su
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fuarza; =Be snlagan tambidn para contender con

un enemigo mavor, la costa, pero sin lirmar lag

aristas gue dolorosamente 1los Eeparan"(1)

En conclusidn, la integracidén de los “principales"
o hacendades al mundo indlo, obligada —hagta clerto
punto— por el significado ftrascendente de les faenas
o fiestas comunsles, aefialz, en primer lugar, el triun
fo ¥ la "superioridad" cultural del indio en relacidén
a los del mundo blanco. El profundo significade que con
1leven las actividades o las fiestas comanalea (el tu-
rupukllay, por ejemplo) sbgorben tanto a los propies
indias z=sf{ come & los M"principaleg"; los convierte, =
Latos Yltimos esgpecizlpentc, en sujetos actives y soll
Aarios, En efecto, en esas circunstanciag, las situa-
ciones de poder han cambiado totalmente, No es el mundo
blanco quisn ostenta el poder y muestra actitud imposi-
tiva como ordinariamente la haela. Ahora el peoder agtd
en manos de log indios: &stog son leos gque wan & condu-—
eir el ritmo de la vida, El munde es de ellos, =dlo de
ellos. Log "principales", en cambic, han perdidoe el po
der, ya gue en su munde —para defender su gonsisten-
oia #ocic—-cnltural: enfrentar € imponerse al dominio de

1a fiesta comunsl— hno hay un medio cultural del mismo

nivel significativo que la fiesta del turupukllay.

T. Oornejo Polar, Antonio; Los mniversos..., (p. 95)
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Aiin la celebracidn de una misa (propio del munde de los
tprincipales"), que podria considerarse como una mani-

festacidn cultural radicalmente opuests a la fiesta in-
dia, es fuerzs suficiente parz detener la imposicidn

del turupukllay:

"4 wveces la corneta de don ¥Maywa se ofa en el
pueeblo cuanda el Cura estaba en la iglesiz Le
clende el rosario con lag =sefioras vy las nifias
del pueblo, ¥ con 2lgunss indias de los he-
rrios. El turupuklley vencfa el dnimo de las
devotas; el Cura también se detenfa un instan-
te cuando 1llegab®ls tonsda, Se¢ miraban las ni-
Aag y las sefloras, como cuiddndoge,como si el
"eallején' o el barroso fuera a bramar desde

1a puerta de la iglesia, .
- jMisica del diablo ~decfa el Vicario" (YP, 28), -

Por otro lado, el hecho de que log “"principales"
han side vencidos e intégradma 2] mundo indio, s=efizla,
simbdlicamente, la carencia de una cultura propia, ori
ginal y tradicicnal de su mundc. En efecto, la fiesta
del turupuklley se impone bajo la fuerze determinante
del indio, porque para €1 esa fiesta es tradicional, po
pular y tiene arraige en bastas generacicnes, Por eso
mismo, laes aparentes ideas "civiliradoras" del Subpre-
feceto ¥y de los M"principsles", no son fuersss suficien-
tes para defener su realizecidn. Log “principales™, en
cambio, ne tienen unas manifestacidn cultural con tanta

originalidad, con tanta ™ierza como pars poder oponer
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e imponer su criterio en el mismo nivel significativo

que el turupuklilay.

Consecuente con estos criterios, se transpasrenta
también osro hecho importante: el poder 1imitado y apa
rente del "principal", Ciertamente es asi. El poder os
tendado bajo un orden egirictamente econdmico, no ea
razdn suficiente rara que ese poder gega definitivamen-
te indestructible. Tsta esg la experiencisz mds concreta,
Por el contrafio, un poder relativamene indesgiructible
serfa aquel donde el aspecto cultural y el aspecto ecg
nimico estén integrados en una totalidad, justamente pa

ra garantigar el sentido total de ese poder,

Winalmente, el canto, la danza, la fiesta u otras
actividades comunales sgefialen no sdlo la particulari-
dad cultural del indio y sus efectos e influencias en
el mundo blanco, sinc, a través de ellos, se vislumb?an
tembién la mutua integracién de los dos mundos tan radi
célmente separados, En este gentido, como sostiene Ar-
guedas, el canto y la misica indigenas deben convertir-
se en vinculos de integracién del futuro hombre peruano,

En vwno de sus esceritos, dice:

"... el huaylas (...) 8e ha convertido en un
vinculo nacional que compromete, por ahora,

sélo a las clases sociales 1lemadas bajas.De =lli
surge lo plenamente nacional y luego se pro-
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(1)

paga a otros mundos™‘ ‘.
En otra ocasidn, es méds especifico:

"... 81 huaylas y el huayno (...) estdn en ca-
mino de convertirse en patrimonioc popular, en

(o)

vinculo nacicvnaligzante de los pueblosa"

8i esto es asi, seguramente el fuburo hombre seria,

como dice Castro Klarén, del mismo nivel representativo

que don Pancho o don Julidn:

"Don Pancho egunaes8pecie de prototipo del
puquianc d el futuros7Se ‘sientecamsado en su mo
do de viviey neo -anda espulgdndoselpara ver en
qué no sa narere al ideal capitaline o forédneo
o al inddp~tgalvaje'. Junto con don Julidn y
los comuneros-la conducta de.donh Pancho repre-
senta una feliz interaccidn entre el individuo
¥ la culluie,~és dscir parecen haber logrado un
grado satisfactotio de identidad"(3l,

Naturalmente\ regto queda“en el-plano puramente re-
ferencial, Para comprobarle-gérd niecegsaric hacer un es
tudio desde 18 perspectiwa folkldrica, antropolégica,
socioldgica, etc., casos que escapan los limites de

nuestro trabajo,

1. Arguedrs, José& Marfa; Navidad huaylas, de lo mégi-
. o & lo nacional, Lima, ECad. EETEHE. 'éET,[p. 2?;.
2, Arguedas, José Marfa; De lo mégico a lo popular, del

vineulo local al nagcional, Lima, BCSA, 30 iun. (T

P- L]
3, Castro Klarén, Saraj ob, cit., (p. 43).
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e. Predominio total sobre el universo

El canto, la danza, la fiesta y los instrumentos mu
gicales tienen poder para cubrir e imponer su dominio
a la circunstancia total del universo andino. No hay
ningiin elemente de ese universo que no pusda ser afec=
tqdo por la fuerze imperstiva e influyente que conlle-
van, como tampoco hay alguna barrera para detener su di
fusién e imposicidn. Merced a esa_fuerza imperativa en-
causan estados emociondles plurales que, necesariamen=
te, requiere el-indio segin ciertasg gituaciones o cir-
cunstancias de su vida, Un ejemplo bastante ilustrative
es la presencia del turupukllay y de las trompetas waka
wak'ras, En efccto, el wakawak'ra afccta directamente
el espfritu del indio: Mcala haste el @lma", dicen los
mismos "principiles" (YT, p.-28); prodiee reacciones y
empcianea en base a la fuerza gue-posee ese instrumen=-
to. Este tiene,) pues,.en la cirecunstancia de la fiesta,
predominic sobre el indioy “pu€sto que seondiciona su eg
pi{ritu para sentir y vivir dicha fieste en su verdadera
dimensién y significacién, Los mismos "principales",
inicialmente opositores de la realizacidén de la fiesta,

no pueden ocultar el predominio del turupukllay:

"-Esos indios se preparan el #dnimo desde ahora.
iQué feo llora esa corneta!

-Me hace recordar las corridas.

-Ese cholo Maywa es el peor, Su misica me ca-
la hasta el alma,
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La voz de los wakawakiras interrumpfa la char

la de los mistis bajo los raroles de las esqui
nas del jiréa Boli-ari ianterrumpia la tranqui-
lidad de Za c¢omida en l1la casa de los principa-
les. Los muchachos uel barsio se reunian, cuan
don don Maywa Gocava,

irarece corrida ya! ~gritaban.

-ijToro, torol

Y aprovecharon el pukllay de don Maywa para ju
gar a ios toros' (YF., p. 28).

Wi siquieraila distincidn entre los "principales"
e indiss, dos realidddes radicslmente opuestas y vigen=-
tes en el universo anding, son razones determinantes pa
ra detener la /preseéncia e/ imposicidén.de los wakawak'ras.
Estos instrumentus <ibuc.es el ‘urupukllay y dominan el
ambicnte general andino 1légan ‘& distaseias recénditas
y apartadas), Porgue son avisg de la realidad de la

fiesta que anunciani

"Algunae moches)\ya, cuande €l/pueblo quedaba
en silenciv, degdé-algin cerrp alto tocaban wa
kawak'rag. Entonces €. plkllay sonaba en la
quebrada;”llegaba al pueblo, a ratos bien cla-
ro, a ratos medio npzgado, segun la fuergza del
viento" (YF, p. 28).

Bajo la prasencia de estos instrumentos musicales,
las distancias entre los elementos de ese universo se

acortan; el predominio del turupukllay hace que el uni
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verso sea pequefio, El espacio se reduce sélo al turu-
pukllay, y los pueblos, los hombres y la naturaleza en
general se convierten en esa realidad viviente:la fies
ta que trasmiten las trompetas wakawak'ras:
"Con el viento, a esa hora, el turupukllay pa
saba las cumbres, daba vuelta a las abras,lle‘
gaba a las estancias y a los pueblitos. En

noche clara, o en la oscuridad, el turupukllay
llegaba cnma~deada‘;ﬁ‘nifu" xXP, p¥)29).

El predominio‘\del turupukllay es, pues, total, Afec
ta y cubre al hombre‘eon toda su cirethstancia: afecta
a la naturalegaJl al palsaje, a loe arimales, a las plan
tas, etc.; édtos a2l ser cubierto por la misica de las
trompe tas wakawak'ras, cobran espfritu y vibran de loza

nfa al ritmo JdEe i ikrupdiiiays

En la visidn del ‘\indie,-gegiin sus /creencias, este
hecho es real /j efectivo; puesto.que para €l no hay di
ferencia ni separacién entre la mfsica, & naturalesza
y su ser mismo, Todos estdn integrados (mutuamente) en
una sola realidad. En este sentido, las trompetas épi-
cag o el cante al cubrir totalmente el universo andi-
no (al hombre con su circunstancia), hace que ese uni-
verso adquiera espfritu, vida; dicho en otros términua,
lo que estd inmersoc dentro del dominio del canto o de

los instrumentos musicales, siempre debe tener cualidad
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existencial viviente, Ciertamente es asf, En el indio
no hay ceircunstancia —estando bajo la influencias del
canto o de los instrumentos musicales— que no sea sig

no de vida, Este es, mds bien, el efecto inmediato:

"Varias mujeres cantaron un harawi, pero a la
plaza sdlo llegd la voz aguda que atravesaba
el aire, las paredes, las montafias y los hue-
sos de quien lo escuchaba y dejaba en todos

la materia trist{sima del himno, tan triste
que llegaba a-convertirse en viwvificante, en
hielo ardiente. Cpaed-el solj salvé a los veci
nos de su.luz paralizaderd, y pudieron moverse
y despedirse, mmieritras el canto les daba fres
cura, la méds-tierna) despedida™ (TLS-II, pp.
226-227) .

Y cuando ha.desparecido esta funciém wivificadora,
ese hombre es impoiente para aleangar lo que pueda ser
vida. En el penal de Bl sexto, realidad que resume la
degradacién humana (ambiente de muerte), lo qué estd

cubierto por &l canto, es.el dnico ser viviente:

"Cuando cesd el canto, el gran penal quedd en
silencio, méds 4frieo que siempre, como abando
nado por alguna lugz repentina. El ecielo gris
que el himmno ilumind, alzédndolo, empezd a caer
de nuevo al penal" (BS, p. 133).

Por 1o demds, el predominio total del ecanto o de

los instrumentos musicales sobre el universo, tiene pa
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ra el indio, una funcidn explicadora e iluminadora so-
bre el orfgen y rafz de ese universo., El intenta expli
car el or{gen de su vida y la del mundo., En efecto, el
canto y la mfisica misma les transporta & su orfgen que
es, en una primera instancia, como un estar hecho de

la "regién" amada, de la totalidad de elementos de esa

"regidn":
"Con esa m o€a de hombres,
el comunerc ofundo corazdén
de la reg ¥ivos brotan"
(DyP, ’
Consec "8to, despuéa de
negar el mu dﬁ: 5 *laﬂ-i:Q e anco) y asumir

stancia y raisz

de su ser com \ (B8 %"&h=¥u£.;r R-=-,; de la "tuya":
7%
" i Tuya,/fuy que es,
seguramente, hecho,

lanzarme entre los hombres" (IRP, p. 158).

Este criterio del indio como un estar hecho de la
"regién", de la misica, del canto, de la "tuya" y de
la naturaleza en general —consecuencia ésta de su vi-
sién no eient{fica sino anfmica (segin el folklore) de

la vida—, explica la razén de su profunda raigambre a

)
)7
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la tierra o = 1= regidn de su procedencia, Forzando un
poco nuestra interpretacién, jno serfa posible pensar
también que ese criteric de estar hecho de l=a fierra,
del canto, de la misica, de los paisajes amados, etc.
gea tambidén la esencia del ser mismo de Arguedas? Una

respuesta afirmetive no estarfa descarteda totalmente,
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f. Defensor del pueble indic

El indio es un grupo humanc totzlmente solidario,
unide bajo el principio tradicional de los ayllus {cg
mo lo prueban las faenas comunales) y —en relacién
con el mundo blanco— unido por su situacién de explo-
tado. Alcanzamos este verdad observando inclusive el

canto o los tanto que éstos

il . WA NP/ o "&
determinan y .".‘. e \do andino,
: \ ‘

El indiofdefiende ‘sil realidad\ contextura sg

traba jo. For

casos especia

les, el can¥o’y §1o57el tn ; rumentos musi-
cales, a cau ran en los hom-
bres (ya ses : widde ind4 ag{ como en los del
blanco), t / -v?'f\ : ante - fenﬁer esa rea

CAXN
lidad, En ~
canto ¢ los instrumentos musicales, son fuerzas sufi-

cientes para defender la integridad del mundo indio del

cual ellos son parte inconfundible.

Toda vez que en el mundo indio, el canto, la danza,
los instrumentos musicales y &1 mismc son 2 1la vez una
misma cosa, esa posibilidad denfensiva al que hacemos
referencia, es efectiva y real, La defengsa del Misitu

por los K'ofienis a través del eanto y de las trompetas
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wakawak'ras, es prueba fehaciente, Don Julida Aranglie-
na, gamnonal de vieja estirpe, srvebatade por su embi-
cidn de terrateniente, envia "ecomisionzdog" para captu
rar al toro. Sin embargo, ega labor ambicioge de don
Julidn vy leos "ecomisionados" no se hace efeetiva, Son
derrctados: sxperimentan un debilitzmiento interior de
miede, causado por los efectog de los wakawak'ras, de

la tinya y del cantoc de lasz mujeres:

"Pero alzuncsalchalos! tomaban valor, alista-
ban gus caballos; se vaclaban media botella

de ozfiazo cads uno; montaban apuirados, partian
a carrera, por el camino de los k'elwales. En
tonces leos puncrunas galfsan en trops hasta el
caminoy tocaban foerte las wakawak'ras, las
tinyas y las flautas, las mujeres czniaban 11g
rando el syatakii como st loas comizionados eg
tuvieran yendo a la muevrte, come si 58 huble-~
ran alocsdo y corrieran ciegaos a tirarse al
barranca,

-1Ay taytallaya! Ay taytellays!

& F s 2 AP FW dmid &8 dowa s g FaFrs P8 d a4 st Rl

T cuande sataban bajande a la quebrada, les en
traba la degesperacidn & los comisionzdos (...)
(Maldicidn! —exelamsban~., ;Indios animalea!iCon
esa misica el corssdn no agusnia. Eata gquebra-
datemierda, estos k'efiwales dehen eatar maldecd
dos. Y se regresaban echando ajos"(YF,pp.88-89).

Loz comuneros de K'ofianl o punarunas (indios pasto
res), paraddgicamente, a pesar que el Misitu es sindni

mp de muerte, del "wiedo grande", defisnden la existen
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iz de ese animnl, g0ué razones existen para defender
a aguello gue representa la querte? La explicacidn es
sencilla, L= vida del indlo ——come lo demostramos en
ia faera comunsl— se materializa en torne a lz compe-
tenciag, Cada avliu ¢ comunidad, necesarismente, debe
digtinguirge en funcidn g clertss cualidades propiss,
En efecto, log casos de las comunlidades de Elayau ¥y
Pichk'achuri, por ejemplo, 8e distinguen por el arrojo
y maestriz de sus torercs; las de Chaupl y K'ollans,
por su danzak' de tijeras o Tankeyliu. Loa punarunas,
en catblo, para distinguirse ¥ hasta cierto punto por
ese criterico de competfencia, han tomado como suye al
Misitu, cono parte irntecrante de au mundo,de gu vida ¥

de su ser misma,

Pero este criterio de competéencia —en todoa log
casos—,y, na zon manlfestaciones de posiciones contra-—
dicterias y radicalmente opuegtas y negativas; se pro
duce, mds bien, por el criterio de dar mayvor realce y
significacidn a la vida misma,Esto también es parte de
la tradicidn milenaria, Lo reafirma Arguedas al refe-

rirse al sentido de 1la ccupetencis de los d&nzantes:

".¢. 18 competenciz loa ha estimulado e induci

do a crear, con el cbjeto de dar a loa cangun*

tes mayor brillo, eapectacularidad,lujo"(1

Ts Arguedas, José Marfa; Puno, otra capital del Perd,
Lima, ECad. 12 nov. 1967, (p. 27/,
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En este sensido, log punarunss =21 integrar al toro
Misitu en su mundo, como parte de sus proplass exisaten-
cizs, han creado en torne a €1 toda una leyenda; leyen
da que se preccupa por resaltar las cualidades fantde-
ticas, migteriogas y wmiticas del toro, Se dice por ejem

plo gue €l Miéitu,

", .., habfa salido de Torkcok'ochz, que no te-
nfa p=dre rni madre, Que una noche, cuando ig
dos los ancianog de la puns eran huahuas, ha
bfa cafdo tormerta sohre la laguna: gque todos
los rayos habfan golpeado &l zgus (...)gue el
agun de la laguns habfz hervide alte, hagta
hacer deaaparecer las lslag chicas: ¥ que el
gonide de la lluvia habia llegade =z todos las
estanelag de K'ofiani. ¥ que al amanecer, con
1z luz de la aurora, cuando estaba calmando
1z tormenta, cuando l=g nubes se estaban yen-
do del ciels de Porkok'ocha e iban pon’éndoze
blancas con las luz del amanecer; ese rato, di
gen, ge hizo remoline en el centro del lago
junto 2 la isla grande, y que de en medio del
remelino aparecid el Migitu, bramsndo y sacu-
dliendo =u cabeza (.,.} Moviendo todo el agua
nadd el Misitu haata la orilla, T cusndo ests
ba spareciendo el sol, dicen, corrfa en la pu
na buscando los kK'efiwslegd de HNegromayo, donde

hizo su querencia" (YR, p. 87),

Bl origer del Misitu es, pues, mitico, extraterre~
no 81 se guiere, En €1 se asoeciz ne sdlo la fuerza del

toroe comin, sino tambidén laz fuerzs del rayo, de ls tor
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menta, del =gua de Torkok'ocha, ete. En razdén a esta
confluencia de fuerzas destructoras, su figura también
se hace inmensamente destructora, poco mencs que impo-
gsible de ser anfrenyada por un ser humano gue no sean
los mismos K'ofianis, Estos, hacen que esa fuerza des-

tructora y de muerte sea vigente y actual:

rabi=sda mi-
orrfa leguas

1 BPplia, decimos que
es decir, a

de la wvida de
¢ no afecta en
gus modos de ser, no afecta sus emociones; paras ellos,
mfs bien —aquf sf en toda su significacidn de "miedo
grande"—, el toro resulta un defensor de esa realidad
punefia, Justamente el temor ereado en torne a €1, va a
difieultar el fdecil acceso a ese ambiente en que vive
el animel. En este sentido, la actitud expoliadora de
los "principales" y su intento acaparador de los bie-
nes de los K'ofianis, no va a ger posible fdcilmente:

porque shora tiene un defenscor: el Misitu. Por esgta
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razdén, la impenetrabilidsad del k'efiwal, querencia del

Misitu, es orgullo de los punarunas:?

";Quién, pues, iba a atreverse a entrar a los
k'efiwales de Wegromayo? Se persignaban lcs co
muneros, cu2ndo pasaban cerca; y se parsban
de. rato en rato, para ofr si el Misitu brama
ba, Los comuneros de K'ofianl asustaron a los
viajeros gue pasaban por las estancias.

~Vag cuidar tayta, ;Misitu como tigre es! Si-

pos expoliadores
pre gerd simbo-
panto o de las

asmiten esa ver

de oposicidén
Tulidn Aranglie-
isionados", en
tura del Misi
[zl &3 romper
los efectos
del canto y de los instrumentos musiecazles gque trasmi-
ten y hacen vigente la presencia de la muerte (el Misi

tu), don Julidn y su comitiva son derrotados nuevamen-
tel

"Don Julidn llegd a K'ofiani casi anochecien-
do, y deeidid levantarse a la madrugada, pa-
ra ir por el Misitu. Pero esa noche, lesde

que oscureecid bien, haste cerca del amanecer,



se oyd un prito triste, que llegsba desde el
centro del cielo (.,.} Y cusndo estaban escu
chando en silencie, 1ll=gd, arrastrdndose, uno
de los vagueros de don Julidn,

~Taytakuna- les dijo- zestdn oyendo? Alma de
Migitu estd endando en los cerros, Estd 1llo-
rando por la sangre de los comisionados que
va matar. Era el vaguero gue habhfa ido a avi
sar al Misitu.

Sentado sobre una piedra, cantaba fuerte, ca

Casc perecido ccurre también con las chicheras,
€ 1ando éstas estdn siendo perscguidas por los huayru-
ros, 81 bien es cierto que el eganto no llega a derro-
tar a sus perseguidores, por lo menos crea desconcie-
to, ambigiiedad y duda; circunstancia gue permite huir

a las chicheras:
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"No disperes huazguru{1)

schre el puente sé puente;

o mates, huayruro;

sobre &1 puente espera,

siéntate; no te asustes" (ILRP, p. 151).

Cierto estado de ternure gue expresa el canto,
opuesto al estado de violenecia —actitud de los husyru

ros—, crez duda y desconcierto en sus perseguidorcs.,

=
N
Tt

El canto alcanzals 1 ﬁ}
cial de los huay - ,x\\.’

s/

Situsciones
versas circuds

siemmnre. FPerc

ingtrumentos

hemos vistoc s

o

==
triunfo del indi8_em‘elaspepto dnterior, psicoldgico.

,

bien, a partizm d% : .\ ¥ derrota inte
rior, subjeti ! la total y de
finitiva liberacién del indio. Esta podrfa ser la posi

bilidad futura,

T. Mote que se dice en quechua a los guardias civiles,
por el color de su uniforme (nota de Arguedas),
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g. Intercomunicador entre los elementos del universo

Para los indios el poder mitico-divino del canto o
de los instrumentos musicales es una verdad indiscuti-
ble. Los hombres que viven bajo esa realidad, que viven
bajo los efectos del canto o de los instrumentos musi-
cales, tienen sobre ellos lo que Alejo Carpentier lla-
ma "la sensacidn de lo real maravilloso (es decir) u-
na fe"(1). Ciertamente es asf. En'razén = que el canto,
los instrumentos y la musica misma son partes integran
tes del ser dgl indieo, . estos elementos han alcanzado
fuerzas y podereg’ divinos tanto.como para cubrir al u-
niverso en su totalidad. Gracias a-ellos, las distan-
cias y los obstdculos que geparen los distintos aspec-

tos de ese umniverso han desaparecido,

En este sentido, ‘el-canfto-eumplé mna funcidn mensa
jera; es "unag especiel de)/sistema telegréfico"(Q) 0 in-
tercomunicador directo chtré los elémentos de ese mun-
do: entre el hombre y la realidad que le circunda; en-
tre Ernesto, d esde Abancay, y su padre, hasta Coracora,
Gracias a ese poder del canto, Ernesto, aun estando ba
jo el ambiente opresivo del internado, se mantiene to-

davia en comunicacién y compafifa permanente de su pa-

1. Carpentier, Alejo; Tientos y diferencias, La Habana,
Unién, 196%, (p. 977, '
2, Castro Klarén, Sara; ob. cit., (p. 92),
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dre. Esto es, innegablemente, producto de una fe:

"—Quierc mandarle un mensaje, en el canto del
Rondfn, Palacitos -le dije-. Que Romero toque
'Apurimaec mayu'... Yo imploraré al cante que
baya por las cumbres, en el aire, y que lle-
gue 2 los ofdes de mi padre, El sabrd gque es
mi voz. jLlegar£, Palacitos? ;Llegard la misi
ca hasta Coracora si le ruego en quechua?"

(LRP, p. 147).

gue prueba =

t4 seguro de

g al Pacha
e “por los a-
bismos. ya en lo alto serfa més fdcil; en la
nieve cobrar{s mfs fuerza, repercutirfa, para
volar con los vientos, entre las lagunas de las
estepas y 1la paja que en €l gran silencio tras
miten todos los sonidea" (IRP, pp. 147-148).

Fervorosamente, Ernesto implora al canto y a la mi=
sica del rondin de Romero y envia el mensaje a su padre,

hasta Coracora:
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m133 1la voz del winko no te ha llegaedo, aguf
va un carnaval', dije p meando en mi psdre,
mientras Romero toczba su Rondin. "jQue gquie
ra vencerme el rmundo enterec! jQue gulera ven
cerme! (Mo pﬂdré!', v segul hablando con més
egntusiasmo; ni el padre ni el regimiento...
Ird, iréd siempre..,.'™ (LRP, p., 148).

o que busca Erneste con el menseje, no e3 &l mero
recordar al padre sugente, no es una mera aloTansa;
busca, més bien, la presencia ffsica de su padre (sig-
no de bien) en su decisidn de vencer & impongrse a la
realidsd depriments y de abandong en gue viven emn el
internade. Im gsituacidn conflietive del internado, la
gue habfa caladc profundamente en &1, hace que Ecnesto
tome un partide y una decisidn: combatir y no dejarse

(1)

contaminar por €l mal + Bn esa decigidn adoptada, el
recuerdo ¥ la sombra de sU padre le gon necessaricsa: 1a
figura del padre viane a ser s 'go asf como un sliente
v una fuergza espiritual gue tambiédn va a engreogar la
suys, Con la presencia de la fuerza de su padre y de

la suy=z, su desaflo y su triunfo es mds claroc y efec-

tivao,

Para ¢l indic¢, el objeto prineipal de la comunica-

cidn o intercomunicacidn de los elementos del univer-

1+ Prineipe Cotillo, Guillermo+ Cf, El conflictivo mune
go ue'los rfos profundes Tesis Bachiiler en Lite-
rofuras Hispanicas, U. Nac. Mayor de Han Marcos,
Lima, 1972,



g0 [ atravds dek & 2tc o de log instrumentes musica-
les), comc en el casc de Ernesto, estriba en la defen-—
ga de su propis integridad y l= del unilverso en gene-
ral, Brnesto y los mismes indios, haclendo partfcipe a
1lo= elementos o fuerzas necegarias de ese uni#erao en
cada gaso gue nublan o debllitan su congistencia paf-
guica, alcanran a defenderse de situacicones como: sole
dad, ftristeza, abandono, eic. Esta poaibilidad interrg
lative~defensiva del cantec o de los ingtrumentos musi-
cales, se observa con mayor claridad ern la eacena de

la peste de Los rips ¢rofundog, ¥ esto es mds signifieca

tivo audn porque el cantoc se hace vigente, d espuds de

una misa ceieviads 2on Ines (e "contrarreater’ los e-
fectes de 1a peste. Mo segurcs de esa medida, del po-

der de la misa, los ¢olonos-indios acompafian a log ap-
tos de imprecacidn contra la peste con el canto de las

mijeres!:

"1 Madre Marfe ha de matarte,
mi Padre Jesds ha de quemarte,
nuestro Nifiito ha de ahorcarte
iAy, huay, fiebre!
jAy, huay, fiebre!™ (IRP, p., 242).

Esta actitud de los colonos cobra mayor relieve (y
es cuando el canto cumple funcidn intercomunicadora),
por la direccidn e intencién que determinan en su men-

saje. les preccupa no la peste vista desde unsa perspec
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tiva superficisl; sinoc que se dirigen al "mundo y mz
terias desconoecidas gue precipitsn la reproduccidn de
los piojos, el movimiento menudo v tan lento de la
musrte" (LRP, p. 242}, %e¢ dirigen, pus, a otro mundo,
al del orfgen de la peste {muerte) que aparentemente
es inaleanzable. Bl cants tiene poder para llegar a e-—

ge mundo y regresar Lriunfante:

“Seguirfan gantando hasta la salida del pue=-
ble,.. Llegarfan a Hugnupata, vy junto alli,
cantarfan o lanzarfan un grito finzl de hara-
hul, dirigide a los mundos ¥y materias desco-
nocidag gus precipitan la reproduccidn de los
plojve, el movimiente menude y tan lento, de
la muerte, Duizd el grite alcanzaris a2 la ma-
dre de la fiebre y la penetrvarfa, haciéndola
estallar, convirtiéndola en polve inofensive
que se eafumarf{s +tras las &rboles" (IRP, pp.
242-243).,

E1l canto kana la batalla. La fe puesta en &1 por
log colonos permite que asf sea, El canto y los instru
mentos muisicales, por su mismo orfgen y poder mitico-
divinos, llegan hasta la rafz y esencia mismz de la
muerte; lo derrotan y reivindican al colono, De e9a de

rrota de la peste, log 1ndics colonos estdn segurost

"La peate eatarfa, en ese instante, aterida
por la oracidn de log indios, por los cantos
¥ la honda final de les harahuls, gque habrfan
penctrado a lag rocas, sue habrian alecanszado
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hasta la rafz mds pequefifia de los Zrboles"
ELRP, D. 244).

LQué sentido tiene la metitud de los colonos y la
derrota de la peste por 1la accidn del canto? iNo tra-
sunta acaso como una anticipacidén de 1= actitud rebel
de y poder de los colonos para contrarrestar y derro-
tar no sélo a la peste sino también a la injustiecia

del patrén? Indudablemente, la aceptacidén de esta posi

verdadera situa

, la derrota

s PRUments mirafcales y la misi

sdores; han dp
1o del indio.Es-

olono puede alcanzar poder
tanto como el del cante o de los instrumentos musica-
les. No hay distancia, puesto que canto, misica y hom-

bre son una misma cosa.

Cuando César Lévano y el mismo Arguedas abordan el
sentido de 1la actitud de los colonos, sélo desde esta

perspectiva de actitud (nr~ estudian la funcién del can
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to), 1llezan a la misma conclusién que nosotros., Dice

Léveno:

Mi;Aeeso serfa forzar demasiado la exégesis si
gse viera en este episodio de un ex-~hombre vuel
to = la vida por obra de la fe una como anti-
gipacidén de lo que serdn capaces los indios,en
eate caso los siervos de las haciendas, cuando
adquieran
peranza gle
las y para 5 p

FEsta misme

lo reafirmadd

go Blanco:
-
~—
]
"En la novels imaginé este invasgid
A -
presenti il -=~E:iuﬂiﬂn los
tiempos epidan de 1u
chag so¢ =y gque

¢ 43
mo, con cuanto hirviente sangre se alzarédn es
tos hombres si no persiguieran dnicamente 1la
maerte de la madre de la peste, del tifus, 8l
no de los gamonales, el dfn que alecancen n
vencer el miedo, el horror que les tienen!
4Quién ha de conseguir que venzan ese terror
en siglos formado y alimentadn, quién? ;En al
gin lugar del mundo estd ese hombre que los

T. Lévano, Oésar; ob, cit., (p. 64)
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ilumine y los salve? jExiste ¢ no existe cara

jo, mierda?', diciendo, como td lloraba fuego,

egperando a 50133“{1)

El significado de le escena de la peste y de los co
lonos, no escape del sentido dltimo que le confieren

tanto Lévano ®@mo Arguedes. Los colonos demuestran con

la imposicidn de une misa en 1= iglesia mayor de Aban-

gpresores,

T. Arguedas, José Marfa; "Correspondencia entre Hugo
Blanco y José Mar{a Arguedas", en Amaru N2 11, Lima,
1969, (p. 13),



C, EL CANTO
SION DEL
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IV. EL CANTO COMO WXPRESION DE LA TRISTEZA

Al lado de 1la sctitud épica del indio —aleanzado
en funeién y dominio de los instrumentos musicales 1lla
mados épicos— y conforme nos revela Arguedas, encontra
mos su expresidén o actitud li{rica, Esta actiﬁyd se di-
ferencia o es casi opuesta & la actitud épica en un
grado bastaente considerable. En efecto, la actitud épi

ca se explicaba

co-divina de
titud 1l{riea,

cendente, se

Por eso mismo, bajo 1la influencia de estos instru-
mentos menores, la actitud del indio ya no es épica,de

una fuerza m{tico-divina; es, mds bien, una actitud 1f

1. Arguedas, José Marfa; En defensa del folklore musi-
cal, Lima, IP, 19 nov. 1944, (v, B),
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rica: expresidn de un estado de tristezs, de soledad,
de desamparo, etc., realidades ciertamente opuestas =21

anterior.

Sin embargo, en toda actitud 1l{rice, como en la
tristeza por ejemplo, no todo es desamparo, scledad; es

tados hasta ciertc punto pesimistas, derrotistas y con

formistas. Eﬂ. =8
tuaciones de tr

tas a ellsa: de

riamos ps se en
rabia y ¢ inos./ Se-enzh ftiene fe;
alientas /s ‘

ta" 1 3

La expresidn simultdnea de dos estados paicoldgi-
cos ﬂpuﬂstqﬂ, es el punto de partida en el desarrollo

del presente tema as{ como también casi la totalidad

1. Arguedas, Jogé Mar{a; Francisco Gdmez Negrén v el
valor de la misica indfgena, en PALABRA %u 3, Lima,
» (P .
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de la estructura de 1a tercera parte de nuestra te-
E:j:s. Como una primers aproximacidn sobre =sta simulta
neidad, podemos adelantar ya una primers conclusidn ¥
es el hecho de gue, el indio, mientras estd bajo los
efectos de la misica o del canteosnunca puede ser con-
formista; no puede vivir siempre sumiso y humillado
por el patrén. Esta es la experiencia mds concreta,

hun en casos de extrema tristeza, el indic no deja de
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a. Expregidn de nosteclgia

Hemos dicho que el canto, los instrumentos musica-
les y el hombre estdn integrados en una totalidad: el
mundo indio, Por esta razdn, en el canto, por ejemplo,
eg siempre el hombre o el pueble en su conjunte y 1la

naturaleza en general guienes se menifiestan, En efec-

va a marcar
{rica. La
igado recorda
‘nﬂatalgia ¥y
punto de

g la memoria,

ginado a veces del congenso de los hombres, ese pasado

es recordado con ternura, con marcado sentimiento y e-
mocidn nostdlgica, La diatancia que los separa hace

que esa emocidn nostdlgica sea mds intensa y envolven-
te. Afecta al ser y estar o a toda la circunstancia del
indio, Una prueba patente de esa expresidn nostdlgice
gsucede en Ernesto, motivado justemente por el canto y

la misica del arpista Oblitas:
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"El arpista comenzd a tocar un huayne (...)
Cantd, El semblante de los pueblos de altura,
del aire transparente, aparecieron sn mi me-
moria:

En la punz de Utari
mariposa manchada,
no llores todavia,
aln estoy vivo,

he de volver a tf
he de volver.

Cuando yo me muera,
cuando yo de

te vestiras
aprenderas

En el ca / _ 9. 1lo8) elementos de un
pueblo —a ve

su totalidan

es un crite en Arguedas

y en el indig por ejemplo,
encontramos omo materia re

sfmbolo (la mari
pdza f,:‘?: ealided andi-
.\ a2 ausencia y
la gran distancia que lo separa, permite que esa reali
d=d suya sea recordada con marcado sentimiento de tris
teza y nostalgia, Otro caso de expresién puramente nog

tflgica captamos también en el siguiente texto:

"De un solo grano de trigo ambos nacimos,
tAddnde estfs, triste adorada?" (TLS-I, p.
11}

20!
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Perc 1a actitud y expresidn nostdlgica no redundan
en una zetitud derrotista, conformists y de inntilidad
guma, Bxn el indio, una expresidn de tristeza -—=como ya
hemos dicho— fiene inmediatamente su opdsito, su nesga
cién. Bn el cago de Ernesto gue acabamos de ver, por
ejémplo, se vislumbra unz expregidn —sge materializa
en la vida— de posibilidad ¥ Eéperanza futura. Je tra

ta, pues, de un degeo ¥ Una esperanfa Dor regresar a e

ga regidn amada:

"Ain estoy vivo,
elhaledn te hablard de mi, _
las estrellas de 1los cielos te hablard de mi,

he de regresar todavin,
todavia he de wolver.

o eg tiempo de llorsr,

mzriposa mancheda,

la gaywa{t) que elevéd en la cumbre

no ge he derrumbzdo -
pregintelns nor nf" (LRP, pp. 179-180),

En otros casos, lz oposicidn a la tristeza o al eg
tado nostdlgian, e totnl, Ya ne se trata de una sim-
ple esperanza; se trata, mds bien, de una oposieidn vig
lenta, profunda y tan intensa como 1a tristeza misma.
Egta duplicidad de expreslones que motive el canto, es

L&

pogible, Lo dice “rnesto:

C"guldén puede ser capaz de seflalar losg 1imi-
tes que median entre lo herdico y el hielo de

T. Monticulo de piedra que loa viajercs levantan en
lag abras (nota de Argusdes).
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la gran tristeza? Con una misice de éstes pue
de el hombre llorer hrsta consumirse, hesta
desaparecer, pero podrfa iguslmente luchar con
tra una legién de céndores y de leones o con-
tre los monstruos que se dice habitan en el
fondo de los lagos de altura y en las faldas
llennas de sombras de las montafias. Yo me sen-
t{z mejor dispuesto a luchar contrz el demonio
mientras escuchaba este canto. Que apareciera
con una mfscars de cuero de puma, o de céndor,
agitando plumas inmensas o mostrando colmillos,

181).

Ei canto, ain en casos

de extremsz tris funeidn vi
vificadora: ef de vida, La
tristeza esg ¢

la razén por

tir el sufrimdent
]
s 9%\
.4‘?'{‘ [] LDE r ‘;
/ON

patrdén domins
te es asf..Lo que estf inmerso y afectado por la mfsi-
ca, por el cantora los instrumentos musicales, siempre

es Bigno de wvida.

T. Rowe, William; ob, cit., (p. 7).
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b. LIa Kurku como expresion de la tristezz total

En 1a figura de 1la Kurku Gertrudis en Todas les sern-

gres, se manifiesta con bastante énfasies lo que nosotres
consideramos como expresion de 1ls tristeza total, En el
canto (superestructura), se manifiests el ser y estar

de 1a furky (eatructura) en su totalidad; de ah{ sl te-

ma de la tristeza total., Esto guiere decir gque la mani-

relativa a su
u triste, de una

dez f{sica por

ella el poyc =¥ 3 ¢ : orra se co
mer{a en
criatura de Dios', dicen., Don Brunoc la maltra-
t6; le saed el alma, Pero, seguro, a veces su
alma sa_la acerca y ea cuando ella canta. Por-
que no son ﬁadie es08 versos; derecho le salen
a la FKurku de su cuerpo que le duele. Porque
bajo su pecho no hay mds que el silencio V...
la pena que yo le tengo. jElla ya no es, pues,
mujer! zQué serd?" (TLS-I, p. 55).

Presentar a la Rurku Gertrudisecnn una contextura

humanz ambigus, poco menos que aemi-ﬁivina (se dice que
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es orilatura de Dios), pernite ahandar adn mfs su sen—
tido y expresidn de tistesza total: un ser difersnte,

totalsente separade de otros seres tambidn diferentes,
Egta verdad se revela em losg siguientes versoz de una

caneidn dedicada a ella:

"Oye, Geritrudis,

valoma, paloma mis;

oye, Gertrudis,

corazli, covaszdn mfa,

iuz de mis ojos:

gahgre de Dios

bandera de Dios

boca de Yips )
horida de Dies" (TLS-I1I, p.20C6).

Con esta figura semidivina, la Kurku se emparenta,
de alguns forma, a don Marinne, 2 Imruchse (misico del
danzak' Rasu-{iti) y alcanza, congecuentemente, una =ig
nificzcidn de pureza y de bien. La interrogante sobre
su orlgen "pQué serd?" a la par que llena y ahonda su
situscidn semidivina, por lo tarto su significado de
bien, ahonda tambidn su figura de tristeza total: uns
figura hecha de tristeza y paras la tristeza. Ella misma

lo conflega a través de los siguienteg veros:

(Yo no he preguntado a nadie
gulen soy,

31 estoy hecho de roca

o de nievs

gin sombra

¥ 9in ldgrimag)" (TLS~I, p.55).

Su propia declaracidn, permite que la tristeza ae

manifiegte en un dramatismo deshordante, Ella es cong-
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eiente de su marginaeidn, de su situacidn concreta y de

su no relacién con el medio que le rodea:

"as flores gue en todo coraszén

viven
no pueden erecer en el ufo,

i pequeiio viento, _
pequeflo viento!" (TIS-I, p.56).

Poco mds adelante, ante el reguerimliente de Anto de

llevarse congigo,la Kurlu reafirme el mismo sentidoe an

terior:

"_sheasc sabes sepbrar? Yo no se sembrar. 3oy
Kurku! ILavar, hilar, acompafiar a l= aefiora vig
ja no mds =é, 51 me llevas, te wa a maldecir

la gente" (TLS-I, p. 56},

Pero la trigteza que representa la Kurku no es por
af v para s{ sela; es mds bien, la representacidn del
dolor ¥ de la tristesa de todo el coamos: del hombre,
de todos los hombres sufrlentes y de 1la naturaleza =n
general, Dicho en otros términcs: lo gue representa la
Kurku, "es un dolor 'ecdsmico'! en el sentido de que es
gentido como el 'lamento de la propia naturaleza‘"(1}¢

El sipuiente ftexte 23 bamtante convincente:

"S5u vog era algo dispar, como de ancisna, pe-
roe coil aliento infantil. E1 timbre ers viejo,
tante como la cabellera seca, zlgo rojise y ¢on

1. Rowe, William; ob, cite, (pe . 7)s .
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tristeza-nostdlgica, por los efectos del canteo ¥y como

por

que

te deprimente ¥ triste genern giempre su propia nega-
¢idnu, negacidn que en el caso de la Kurku se cristallza

en una violencia. Interpretacidn final que le confie-

ren
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un aspecto cadavérico gue cafa en hilachss dg
ziguales sobre sus hombrosg; sin embargo, en lo
profundo de esa voz extrafia, Anto ofa que toda
lz tierras se guejaba® (TLS-I, p. 96).

Sobre estz dolor“edsmico del indic, el mismo Argue

manifestd en més de una vewm:

"En 1z midsica guechua y en el rostro de sus
creadores ae ores porcibir la expresidn de un
dolor mds profundo, considerade como 'tipioc
de la raza' ¥, por tﬁnto, incurable, 3Se trata
por su puesto, del 'impasible'’ rostro gue los
indioe muestran a los obgervadores extrafdos;
en cuAnte al dolor 1lamdo 'césmico', porque
en sup formas de expresidn se percibe como el
lamento de la propis naturaleza silente, te-
rriblemente guebrads de log Andes peruanos,<s
te ‘tdolor! exiaste y el adjetive gue lleva no

es gratuito"

Sin embarge, como en el casc de la expresidn de

un juege dialéetico, la tristeza de la Eurku fiene

reflejar también su misma antftesis, Lo exceslvapen

log migmos oyentes, socialmentes opuestos a ellas

T Arguedas, José Mar{a; "la soledad cdamica en la pog
afa guechua", en Qapa de las Américas, Nos. 15-16,

Ta Habana, nov. 1960 y feb., 1963, {p. 16},
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(1) le brote

"-Hermano!: un rio de sangre de su

corazén a esa elegida del sSefieor. Elle sufrid,
pueg, en Zan Pedro, que shora ya no existe.
Sug ldgrimas zhogardn quizds ahora, quizds
después de un sigic a& log ladrones de la 'Es
meralda', que ha hecho matar a2l gran Platero
¥ hombre, don Bellide, Winguno se escapargh
(TLS-II, n. 208},

"Rio de sangwe", significa lo que el mismo Argue-
das llama, "rahiz gue en la semills de su corazén arde,
fuego que no se apaga"(g); es decir, la violencia posi
ble, Bn la Kurku la vieclencis se configura como una
reaceidn y negacién eontra la tristeza, contras 1a injug
ticia, Aquf la tristeza es sélc un trance, el primero.
Lo que mena y vive eén el fonde, es la rahis, la fuerza
¥ el poder gque deberd erigirse contra la injusticiz.BEn
eate sentide. 51 en Ta Eurku la tristesza ez afmbalo de
todo ¢l cosmos, de todos los hombres sufricntes, lo gue
vaticina como un prdzimo Ievantamiente de¢ Satos contre
los "ladromes de 'La Esmeralda{(" (TLS-IL, p.206), e=
también vaticinio del levantamiento de los sufrientes
contra casos iguzles o parecidos al de esos ladrones de
'La Bameralda", El canto exXpresa esa violencla y levan
tamiento posibles, Lo reconocen los mismos "vecinas®

(grupe diferente & log indies); hecho que da mayor orf

T. Yawar mayu, llaman as{ al Ilanto degesgperado,a las
primeras aguas de les corrientes de los rfos, al mo
mento de las danzas en que los hombres luchan (nots
de Arguedasg),

2. Arguedas,José Marfa;"Correspondencia entre Hugo Blan
80 ¥eao",{p, 13), B
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dito a esa posibilidad:

"Yo no estoy ciego.

Tus enemnigos

nos persiguen;

la nube negra ha entrado 2

mi pueblo, :
la mosca gue anuncia 1a muert
aletea en 1= puerta del templo,
Torrentes de lodo amenazan,
los perros estdn aullando
todos en

la pl=aza.

¥= no estoy clego,

vengo huyendg, madre mis

porque lo sie

los cusles 1A

pfoa
R

los comuneros y los "vecinos" se sienten ya vengados

de la actitud expoliadora de la Compafifa Minera Yenqui:

"Comuneros y vecinos, lloraban, no por desconsug
le, sino desahogdndose, ﬂeapojanﬁoae de la opri-
mente rabia de su sangre., Tueron sinténdose lim-
pios, decidos, listos para irse a luchar en cual
quier pueblo, por extrafioc que fuese, con la memo
ris ya pura e inapagable de su pueblo, de sy cam
po hermoso de mafz, de ese andén hecho por “ios,
como jardfn para su eriatura, entre las rocas y

los abismos (.,.) Guardarfan su dulce, su esplen
dente imdgen, llena de palomas y jilgueros ladro
nes, gque coutivaban =dn el inmisericorde corazén
del 'cholo' Cisneros" (TLS-II, p.207).
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¢, Expresién de desamparo

La expresién de desamparo es tal vez una de las ma
nifestaciones menos frecuentes en el indioc. Desamparo
significa derrota, decaimiento ffsico y espiritual;rea
lidades que, mientras el indio estd en funcién del can
to o de los instrumentos musieales, en su vida casi nun

ca tienen lugar, desamparo aparg

¢e gn circunsts

Efectivamenté
Bo dentro de o

experimentar

no hay este s¢

recién cuando

co; es deeir,

"Y mientras el punacomunero sufre en la cdrcel;
mientras canta entre 14grimas (...) mientras el
'cuatrero' canta en la cArcel, don Pedro, don
Jesdis, don Federico, o cualquier otro, aseguran
la sentencia, de acuerdo al tinterillo defensor
de cholos; y arrean en la pune lasg vacas de los
punarunes hasgta el Yextranguero', o los inver-
nan en los alfalfares de los K'ollanas para ne
goeiarlos después (...) Los punarunas sabfan es
to muy bien" (YF, p. 20).
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Las autoridades, que aparentemente vendrian a ser
lz expresidn de justicla, se mantienen on el mismo ni
vel que los del mundo blanco, Estdn parcializedos a tal
punto que me hay diferencia entre autoridad ¥ los "prin
cipales" (oficislizan su actitud expolindora), Prente s
estz actitud expoliadore de locs "principales", de los
del munda blanco,el indic estd deszmparadc de toda posi

bilidad de justicia:

"Afio tras aflo, los principales iban empujando
8 los comuneres pastores de X'ayau, Chaupi,
K'cllans, méds arriba, junto al K'arwarasu, a
lag cumbres y A las pampas altas, donde la pa
ja es dura y chiquita... Por eso, cuandc la ca
balgrnta de los mistis se perdfa tras la lomada
gque oculta la cueva o la chuklla, las indias
se abrazaban a gritos a las piernas de gus mae
rides; ¥ llzzakax o pritos: los hombres habla
ban: .
iTaytallaya! jJudidus!;Judidus!" (YF, p. 20).

Log indios punsrunas, a través del canto expresan
¢a3tn situacidn ¥ estados de depamparo. Fn este sentido
y s8lo en este sentido es que nososiros hablamos de deg
sanparo, Los versog de l=2 iguiente cancidn, son revela

doreg:

"QJue solo ~e vep

sin nadie ni nadie

como flor de la puna

no tengo sino mi sombra triste,

Mi pinkullo, con nervios apretado,
shora estd ronco,
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la herida de mi alma,
de tanto hahe; llorado.

iQué es pues esta vida!
Dénde voy a ir,

sin padre, sin madre, )
iTodo se ha acabado!"™ (YF, p. 20).

Esta expresidn de desamparo se manifiesta con mds

claridad en el caso de los colonos, considerados éstos

¢olonos al presen

condicidn humana,

4 casi ju

e/8gr la expresidén de
AN

TAGN ida del in-
...‘ a4 Vida e n
CUN

tade razén, "canto

gituaciones /g

dic., A travégide
(1)

—, e manifiesta la unfveoca y plural ex

hecho carne"
presidn del espfritu del indio, For eso, no sin razén,
Julio Ramén Ribeyro asigna al canto "el papel de vehfeu
lo de la emocidn p .opular y eﬂlectiva"(E},

T. franco, Franciscoj Canto kechua, nota sobre el 1libro
de José Marfa Arguedas, Huamanga, 22 0cte 1030,(De13).
2. Ribeyro, Julio Ramén; Una novela de José Mar{a ﬁrE%e-

das: "Los rfos profundos", Lima, ECsd. 26 may. =
(p. 2)
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d. Expresién de la degradacidén humana

Hablar del canto o de los instrumenso musicales c¢p
mo expresidén de la degradacién humana, es poco menos
que ambiguo. Es ambiguo porque los problemas y dificul
tades que afrontamos son varios., En primer lugar, y es

el criterio mds sdlido, el canto entendido en su més =zl

ta expresidn no se produce; y en segundo lugar, hay tam

intenta darse

biguo, oscurc

cién directa a €an situacidn

te en que vive el hombre,

Por lo demds, ese intento de hacer misica y practi
car el canto, no es consciente; tampoco cala en el hom
bre con tanta profundidad como en el caso de los indios
(otro contexto), Es que en el penal la vida misma no es
consciente, El hombre, como consecuencia de la injusti

cia ¥y la promiscuidnd en que vive, no es consciente de
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su propia vida; estd alienado a tal ovunto que su misma

actuacifn viene 2z ser casi mecdnieca y cbligada:

"1Pufizlada! tumbd al japonés junto a los hue-

cos de los wéterea; y cuando vio gue ya se ha

cfa, 1llamé a gritos al 'Pianista'. 'jVen,miex

da; ven huerequeque!' le gritéd. Lo arrastrd

junto al japonés,'iToca sobre su cuerpo.Cara-
jo!'(..s) jToca un vals!'|[Idolo!' Aunque sea la
lcucaracha! ﬁ.ﬂ.] Ta) hiﬁa ﬂ&raﬁlllar; Y el!'Pianig

ta! tocé sobre’ 1&3 quﬁtillaﬂ dﬁl j&penés, mien
corriendo 1aﬁuc¢§tillas delﬁj&panéﬁqmﬂvlendn la
cabeza,ll&&ﬂﬁﬁé.ﬁi,Edﬁpﬁs,&hﬁiéﬂfﬁﬁﬁasmﬂ“{ES,p.EE}.

Este ccnhﬁxtﬂwhhméﬂgf_fﬁiifi&ﬁ&n én le escena prece
dente, dondez#ﬁgpmp‘@igs7ﬁi§ﬂm¢puﬂgcnmggaa observamos
el "agusamientfo_exidténcidl que evid¢ngisn los acto-
res"{1), no peﬂﬂitﬁfﬁﬁ,mﬁﬁifggiggﬁﬁn'égi canto en su ca
bal significa@&@ﬁ@;hﬁgﬁbgqggTﬂgfi@&tiﬁamgnte —Como ya
hemos ﬂiﬂhﬁ—ﬁﬁﬁﬂ@prnhihﬁ”éﬁ;fgﬁgi&ﬁ y Significacidbn,Por
eso, ese intéﬁfﬁ:éntracoﬁﬁﬁﬁ@fde practigar el canto, su
expresidn quebrada y tartamudeante, se debe a la reali-

dad concreta de la gue emana como expresidn de la misma:

"El 'Pianista' (,..) empezd a 'tocar' en el pisc
¥ a mover la cabega, Cantaba; podfa oirle desde
la altura, Su voz delgada temblorosa, como la que
sale de un viento vacfo, intentaba seguir alguna

7. Lscobar, Alberto; "La guerra silenciosa de 'Todas
las sangres'", en Rev, Cultura y Pueblo, N2 11-12,
Lima, 1967, (p. 417.
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melodfa, Luego se calld y quedd como pensativo
(see) Pero el 'Pianista' se animé de repente;
cantd de nueve, toeando el piso con los dedos
entusiasmado" (ES, p. 42).

En el canto, es la misma fetidez del penal la que

se expresa en toda su nitidesz:
-

"Con la humedad de la noche y el viento, la
fetidez del primer piso subfa, invadfa las
celdas, iba & la calle; llegaba & todas par-
fmcheras que

tocar pa-
polkas v paso-

Un esp de expresidn dis

paratada c Se ha perdido y

distorcionad anto, de sus diver
exigeneias mini-

mas de vida, |8 = 1#?‘,-;;;¢g= i la letra de los

Aun en este caso, con las anotaciones aclaratorias
Jﬁe hemos hechoy el_ﬂantn 0 mejor, ese intento ;ntrecq;
tado de hacer canto y misica, no dejan de Eumplir su
funcidn: expresar la realidad y estado conereto del hom

brej la degradacién, en el caso del penal,
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e, El harahui de la despedida

El harahui (también se escribe harewi ) de la deg
pedida es ud canto sui géneris que, por su indistinto
en situﬂcipées variss, es motivo ig un estudio parti-
cularizado, En las obras de Jos€ Marfa Arguedas no

hay una referenciza amplia y detallada sobhre otra cla-

80 pn&ri&mﬁs deci

tacién, que toda 're

RSO AT
06 AndLe 4]

para expresar,
alegrfa més
profunda). Esta es 1a razén porqué e nuestro andlisis
anterior, sobre temas de alegrfa o de tristeza, no in
gluimos este caso da'l harahul de la déspedida, Para
mayores referencias en cuanto gse refiere q;au funcidn
y situaciones €n que es aceptado su uso, veamos sus

particularidades,
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1. La pena grande

Entendemos como "pena grande" la manifestacidn o ex
presidn de tristeza de todo un pueblo; a aquella expre-
s2i6n de tristeza que afecta 2 todo el pueblec en general,
Esta expresion de la "pena grande" es consecuencia de

1ls Injusticia de los patrones, de la actitud wvertical

y violenta contra los indios.

¢

3 una realidad so-

dad, motivada ge
esa ruptura tie
que tiene el des

garramiento 3l ser o de su pro

pia vida:

"De ves en vez, el patrén mandaba comisionados
a recolectar ganado a las estancias. los comi-
sionados escogfan al torec allk'a, al callején,
¢ &l pillk'o, Entonces los punarunas, con sus
familiares, hacfan una despedida a los toros
que iban a quebrada, para aumentar la punta del
ganadeo que el patrén llevaba al'extranguero!,
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Entonces sf, sufrian, Vi con la muerte, ni con
la helada, sifrfan mds los indios de las altu-
ras" (YP, p. 23).

La actitud expoliadora de los "principales" o del
patrén compromete, pues, a toda la comunidad, a toda
la familia; puesto que la pérdida de los animales,asf

violentamente, es sentida tanto por las mujeres asf co

que ese
zos les

~iPillkuchs
Y en eso

Atropelleban los arreadores; y a golpe de trg
nadores, separaban de la tropa a los designa-
dos" (YP, p. 23),

Impotente frente a este abuso del patrdn, por me-~
dio del canto, el indio expresa su doler y su angustia
de perder parte de su realidad. Esto es triste, cubre
a toda la realidad: al éer y estar de los punarunas.
Por eso mismo, la pena y la tristeza es mds profunda y

mds intensa:
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"Entonces venfa la pena grande. La familia se
Jjuntaban en la puerta de La chuklla, para can .
tarlies la despedida a los padrillos que se iban.
El mds viejo tocaba el pinkullu,sus hijos los
wakawak‘ras{1) y una de las mujeres la tinya:

Vacallay vaca
turullay turu
vacachallaya
turuchallaya..." (YF,pp. 2324).

Pero aun en este caso, de pena y tristeza grandes

tos musiecales an la tristesza,

la impotencia s0 del patrén),no

siempre hacen gQue=egl,indi e unla actitud nega
tiva, pesimisfay / confn 27 hav. -mée bien, en una se

gunda instang 8\ que sSe cris=-

taliza en uns patrén, El

una nueva actif : }Ew~#~'; S egfcidn a 1a in-

justicia del

la° puna, 1a
cuerda de la tinya roncaba sobre el cuerpo; ¥y
en las hondonadas, en los rocales,sobre las la
gunas de la puna, la voz de los comuneros, del
pinkullu y de la tinya, lamfan el ischu,iban al
cielo,regaban su amargo en toda la puna (...)
Los mak'tillos sufrian mda; lloreban como en las
noches oscuras {...) como para morirse llorabanj
Yy desde entonces, el odioc a los principales cre
cfa en sus corazones, como aumenta la sangre,
como crecen los huesos" (YP, p. 24),

T-CoTNeTE Necha de cuerncs de toro (nota de Arguedas).
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Esta ewpresidn bimembre (tristeza*eﬁip} en una mis
ma circunstancia, es contante en el indio. Gracias a
la efectiva funcién del cento y de los instrumentos mu
gicales, la tristeza siempre tiene su contrapartida;si
no es en ¢l odio, es en la alegriez n en el triunfo. ILa
tristeza es, pues, adlo un trance; quizds el primer y

necesario peldefio, En la"pena grande", por ejemplo,esa

tristeza inicizl]
reaccidn fuera

patrén, Al resp bagtante preciso:

racidn

1. Cornejo Polar, Antonio; Los universos..., (pp.50-51).
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2. Despedida en son de triunfo

Existen ciertas circunstancias en la vida del indio
donde la alegria y la tristeza se dan al mismto tiempo.
Es en la despedida., La tristeza estd en funcidén de los
gue quedan, de los que n~ parten en el viaje; la ale-
gria, en cambio, es decir la alegria plena, estd en fun

cidn de los que salen en el viaje y por eso mismo moti-

A por el mayor o me

sto es lo gue en

las muj;res de los
cuatre ayllus (...) Cuando estaban cantando,el
Varayok' Alcalde de Pichk'achuri mird el cie-
lo; calculd bien la distancia de las estrellas,
—jTaytakuna! jHora! -dijo.

Cesd el canto; las mujeres pusieron en el patio
los kipis de todos los Varayok's, Y salieron a
la calle" (YF, p. 76).

Este instante de la despedida corresponde al momen-—
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to de preparacién y acondicionzmisnto egpiritual de los
indios pava Gumglir con lz foens comurnal (construccidn
de la carretera). Este hecho, peor su trascendencia, eu
bre €l ambiente y 1la emocién de los participantes en su
ntalidad. El nensaje captade a iravés del canto, es al
gc zsf como una imprecacidn contra todas las fuerzas ma
lignag gue pusdan mellar la integridad del trabajador

v no hacer sfectiva la realizacidn del trabajo. ELl can-

ta hace posible que esa imprecacidn tenga efectos posi-

tivos:

W ihy, wvolverds;

ayali, ayali,

bien nomds camina,

ayali, ayalil).

En el #iienclo, €n lo tranquile del cielo, el
canto hizo temblar el corszdn de los Varayok's,
La voz delgadita de las mujeres pasaba como a-
guja por los cerros:d

No Tlu..a

no lluvis caerds

iayall, ayali!

o irds

ne irds viento

iayali, ayali!" (YF, p, 76),

En este casgo especffico, la expresidn de tristeza
estd en relacidn a las mujeres v a los nifica que no
parten para la faena, Bn los comuheros, en cambioc,esa
tristeza, por opesicidn, impone alegria, fuerza y de-
gisidn para vencer los obstdoulos. Bl canto hace gue

ese egplritue triunfal sea permanente,

Algo parecido sucede tambidn en el ecaso de “ntclin

en Diamanetes ¥ pedernalss. Cuando 41 {es el hermano




~187-

del migico "Upa" don Mariamo) sale de viaje, por el sig
nificado trageendente gque tienc ese viaje, es abjeto

de congratulacidén y celebracicnes varias: hecho que ze-
flala, mds claramente, lo gue nosotros llasmamos la despe

dide en son de trienfo:

"Cuendo Antolin salfa de viaje, toda la comuni
dad lo despedfa, en un extremo del pueblo(...)
Lag bellas pazflas ¥ las golteras mids codiciadas
¥ hermosas, sdornaban de flores que 1le sefifzn
como una bandes presidencial (...} Tas mujeres
se reunfan en un grupo cerrvado, v as{ centaban
¢l harahui de la degpedida (,.,) Antolin se ale
Jjaba por la falda de la montafia y Il=s muijeres
lo segufan, lo alcanzaban, lo sacudfan con su can
to. Ei haraliuil lenio, largo, corcsde en la vosz
més mguda, dominaba el dfa, al sol menguante de
ese hora" (DyP, pp. 25-26).

Egta cacena —como se podrd obgervar-—, mda que ex-

presifn de tristesma es expresidn de zlegria, Esto no es

casual por su puesto. Ia despedida de Antolin se eon~
vierte en un avontecimiente trascendente justamente por
el gsignificado de su viaje: es declr; por un motivo que
eatd cstrechamente ligado al interés de la comunidad:
"llevaba 1a legendaria fruta de la ecomunidad (...) Ia
mayor parte de les comuneros le encomendaban a &1 la e
venta de su fruta" (ByP, p,25).Este hecho resazlta no ab
lo una cualidad productiva de egs comunidad, sino tam-
bién el cardcter servicial de Antolfn. De ahf 1a solen

nidad de 1a despedida, Cuore tode la realidad circundan
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te en ese momento y Antolin me convierte en la Unica

figurs viviente:

"Marlano lo contemplaba; ls irdgen de su herms
no bull{a en su cora=zdn; vela gue el harshui hag
bia hecho detenerse al mundo para gue sdlo el
fuerte y elégre Antolin viviera, caminara,resal
tara en la honda quebrada" {(DyP, p., 26},

Otro caso importante donde ftambidén obhservamos la
simultaneidzd de expresiones de tristeza y alegrfa,es
en la despedida de Renddn Willka. El viaje de Rendén,
a pesar que es aprobado y hasta auspiciade por su comu
nidad, en ella (en el mismc inatante de la partida) nc
deja de manifestarsoe clertcs resgos de tristeza, Sin
embargo, lo predominante no es la tristeza Justamente,
gine —por la trascendencia y significade postericr de

ese viaje—— la expresidn de 1z alegria:

"...ouande Demetrioc esperaba al camidn en la
carretera, lo acompafid el ecabildo en pleno,
Tuego que subid al carro y arrancd la mdqui-
ne rumbo & Lims, las mujeres canteron un hg
rawl gue coumpuso el proplo alcalde mayor fe
Tahuaymarca?

No has de olvidar hije, hijo mfe

jamés has de olvidarte:

vagd en busca de la sangre,

has de volver para la gangre,

como el gavildn que todo lo mira

y cuyo vuele nadie alcanza" (TLS-I,p, 72),

El nivel *rascendente de su viaje egtd resumido en

los wverpe "vas en busgca de la sangre,fhaa de volver pa
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ra la sengre". Se trata de la adguisicidn de nueves co

nocimientos gue no serd solamente pars beneficic perso

nal, sino también para el de su comunidad. Con la ilu-

minacidn de nuevos conocimientos, podré opmprender ¥

enjuriciar mejor su realidad, Al respectn, la aprecia-

cidn de TUrrelle es muy acertada:

"3m educacidn en la capital s un complemento
5 au experienciz de oprimido,gue lo¢ equips me

71)

jor para convivir con los otros necesitados™
Antonio Cornejo Polar, lo precisa con mds detalles:

"Ta alusidn a la sangre tiene tambidn planos
.miltiples de significacidn: 'buscar la sangre'
expresa encontrar la fuerza suficiente, alcan
zar el poder del vawar mevu {(rfo de sangre),
gque e8 una imdgen recurrente en toda la narra
tiva de Arguedas, ¥ dice tembidn de confirmar

la pertenencia & un mundo, & una cultura, & u
na razg, 2 una 'sangre', E1 'volver para la
sangre! corresponde al gentido de regresar pa
ra gervir a ega raga, pero, al mismo tiempo,
expresa la idea de la gran rebelidnt volver
para la hora de la revolucidn, serfa su segun
do significadon(?)

BEn este gentido, para Renddn Willke, el canto viense

a ser ——como hemos dicho-— algo asi come 1a anunciacidn

de au futuro, orientador y gufa de =u destino.

1. Urreiie, Antonioc: ob, cit., {p. 174}.
2. Gorni Jo Polar, Antonio; Los universos..., (p. 234),
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3. Ia despedida finebre

El canro finebre es consecuente a la concepcidn
de otra vida, mis alld y despuds de esta., Para el in-
dio, la muerte no essgino la negacidén dc ésta y la asun
cidn de otra vida. Esta conviceidn del indio la reafir

ma Arpguedss en un artfeulo con motivo de precisar el

gsentido de 1=

At
45%;_-r*

7/
"Bl indio ST
el trédns
2 confirm

da, su pres

Jcijn. Por eso misg

0

familiarida

mo, lo /'%;

=]
%% e?.
que rannrr .. gue vencerse
pare alcangze ! nes es, pues, el

trdnsito de esta a otra vida.

Y 1a solucidn a esate problema no podrfa hacerse tan
eficazmente como por el canto. En efecto, a través del
canto, el indio evoca la presencia de seres o figuras
divinizadas (simbolizadas a veces por el "perrito" o el

"gusano negro"), seres inocentes, casi puros, con pcde

T. Arguedas, J, Maria; "La muerte y los funerales", en
Pdrinas escogidas,Lima,Universo,1972, (p.177).

v !

\.r-"-u
= Vs
i -

-~
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res divinos como pars lograr llegar a ese otro munde y,

8 BU Vez, servir de gufa:

"Tu perrito,
aobre la nievs,
ernitre las pledras,
por €l podride puente de tu destiro
te guird bien
iAv, huay, pedrecito mio!
Ko los barrancos,
no el rio
no 1a tormenta han de perderte,
Yu perrito,
con la sangre de mi corazdn,

con ¢l fuego de =sus ajos
na de ver el camino.

Te guirs,

iAv, huay, triste anclanag,
el triste viejo de este pueblo!™ (TLS-I,p.30).

Si bien es cierto que 1los indios eceptan la celebra
cidn de una misa en honer al difunto, sin embargo, parsa
ellog ess miss no tierne noder ft2nto como para llegar a
ese otro munde y muacho mencg servir de guis en ese tran-
ge, En cambio, el cantc af tiene poder para llegar a e
ge mundo {simbolizado por la figura del "perrito") y se
conviertes, definitivamente, en gufs y fiel acorpalante
del alwpa, ¥ este criterio es mds importante todavfa por
que en ese "perrito", la comunidad miema =5 1a gue se pro

vacta como acompaffente directo:

"Caballero don Fermin, caballero don Bruno -dijo
en quechuda—, La comunidad canta al gran sefiorjesg
td acompatiado & su alma, Aquf todo limpio, su vo
luntad estd cumplida (...) Alma del viejo seflor

ne ve tropesar; legard tranquilo, iadénde gerd?"
(TLS-TI, p.30).
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En otros cesos, el poder del canto se sintetiza en
la figura de un "gusens". Este, como en el casoc del "pe
rrito", se convierte también en gufa y conductor del

alma:

"Guszno negro
Ij&héﬁd !a-uy
hijo del mundo,
pic del £rbol;

a mi madre amada,
en silenc i@

al otro 14
muda flor

@ 8 ® CF F AR

la triste imdge
res", Después de muertos, al ritmo del canto, los in-
diog lo incorporan a su mundo, le purifican y le eximen

de todan culpn.

Pero cuando muere un miembro de la comunidad india,
las celebraciones funerales tienen otro sentido y otra
gignificacién, Aquf el problema, aperte de ser de acom=-

pafilamiento y evoconcidén de los medios para superar los
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obstdculos en el caminn al otro mundo, es de exaltacidn

por las cuzlidades demoatradas en la wvida,

Lz pérdida de ese hombre s{ es poco menos que tris
te. Prueba elocuente es la muerte de don Mariasno en

Diamantes y pedernales:

"Las cantoras iban subiendo el tonoc y alargan-—
do las notas, arrastrédndolas por el mundo. Las
mujeres del &

:\’ de la creen
leapedida a través
del harahui, aparte de ser un homenaje que ha de remar
car la inmeortalidad de su figura, viene a ser también
lo que Castro Klarén llama "la ansiedad casi patoldgi-
ca por controlafa la 'vida' en el mds allé"(1).

T. Castro Riarén, Sara; ob. cit., (p., 107).
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V. EXPRESION DE 1A ALEGRIA

Es necesario remarcar gue, en el muns indio y en el
diario transcurrir de su vida, la alegrias por la ale-
gria misma no existe o casi nunca se da; es decir, esa
alegria como expresidn del ﬂeleite, sgradable y momene
tdneo no existe en el indio. En €1, 1la alegrfia tiene

peculiap, y diferente de

te al nivel 3
zan los indi
desaffoc a 1

son las que

indio, entendemos lg alegrfa en funcién de las actvida
des que las motivan., Es necesario ver separadamente sus

particularidades,
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a., De deleitacidn

Cuando se entiende la alegrfa en el sentido de de
leite, se observs en los hombres que estdn hajo los g
fectos de esa alegria un espfritu alejado de toda preo
cupacién existencial, En las circunstancias y en el
contexto especi{fico en que se da esta expresidn, pare
ce gue el hombre ha aleanzado cierto estatismo, cierto

idad dimensional

23 vendedoras
‘o’ﬂ?\

de la plasz eﬁﬁﬁtﬂaraﬂﬂﬂ-
res gue 'Q*-danns,lns

gendarmes, los empleados de las pocng tiendas
de comercio; allf estaban los tambos donde se
alojaban los litigantes de los distritos,los a
rriercos y los viajeros mestizos., Era el dnico
barrio donde habfa chicherfa, Los sdbados y dg
mingos tocaban arpa y violin en las de mayor
clientela, y bailaban huaynos y merineras. De-
cfan que en esas jaranas podfan encontrarse mu
jeres fdciles y aun mestiszas que vivian de la
prostitucidn" (IRP, p. 49).
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Este contexto no es, pues, el del indio. En les
chicherfas -—constituidas como puntes de concentracidn
gocial-— ercontramos distintos grupos humsnos {mgsti—
zog, vendedoreg, peones, empleados, gendarnes, eted , que
muy bkien podrian representar a diferentes grupcs socla
leg. & este ambiente humano, disnarejo ¥y hesta conflic
tive, se 1ipitﬂ la funcidn del cantc como expresidn

del deleite.

T decimos gue 12 expresidn del delelte es una mera
glegris, rcducida estrictamente al ambiente de las chi
cher{aga, porgque la actitud del hombre bajo ese esplri-
tu de deleitacidn no alecanza ninguna trascendencia,las

chicherfas como centram de atraccidn v confluencia de
miltiples manifestaciones culturales,hacen que ese es
piritu de deleitacidén ssa momentdneo, vivide y sentida
rdpidamente. Es mds, a pesar de gue en el cage de las
ghicherias 1la cmocldén de alegris es sentida bajo la
pregsencia e influencia de la misica indiaz (a trevés del
arpa ¥ del hieyno) —hecho gue para el indic tiene una
gignificacidn especial—, el espfritn de alesrfa gigue

sisndo personal, pasajera como individual:

"E1l maestro Oblitas tocaba dulces huaynos de
Abancay.Bl cabo y los soldados bailaron entre
s, Se les habfa escapado una de las mozas de
lag chicherfas (,.,.,) Baild con la cabeza inell
naday susd brazes rolligos llevaban €l aire de
1s danga, movidndose tiernamente; zapateaban
menudo, levantando el pie derecho, © avanzaba
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de un lugar a otro entre los soldados, impul
sada por el ritmo alegre" (LRP, pp.183-184),

Finalmente, esa alegrfa pasajera y ocasional estd
en concordancia directa a las horas de descanso en el
diario trajinar del trabajo, En el texto anterior he-
mos visto que la mayoria de asistentes a las chicherfas,
gue gozan y sienten deleite con la misica india, son

personas que cumplen labores materiales, por lo tanto,

experimentan unAdesga pirithal., Frente a es
. air

ta l=bor agotado ik : siéa son algo asf
'l'a. .:_‘\'.

como un medic de dds de las energfas

e
perdidas. Se b achdh én*mo 7 @kecias a los g

fectos de tr ¥ % 1 eanto:
E i T o E E

":0h! mi §ilguer b
mafioso, § _ |=% g ) | <
Tu robzs &h _nis- /Q afel i | <
Jilguero, § & \( = * |~
Simulando ba S,
jilzuero > ‘ -
Simulando mo n O\ als,
jilguero § N
mi pegue T8 'a‘q;ﬂ\
jilguerco" vy B >

Mds allfd de esta significacidn circunstancial, mo-
menténea y pasajera, no hay trascendencias,la alegris, pa
ra algunos, empieza y termina en las chicherfas; para

otros —en tanto que la experimentacién de la alegria
es un medio de desahogo—, es reconfortante,liberadora
(aungue momentdneamente) de 12 tensidn y opresidn del
trabajo cotidiano, De todas formas, ese contexto no per
tenece, pues, exclusivamente, 2l mundo indio,
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b. Expresién de la ironia

El canto como expresién de la ironfa es connotacidn
de desaffo y competencia, Es la expresién triunfal por
excelencia, Desafion, competencia e ironfa son la misma
cosa; sin embrago, por un criterio de precisidén y por-

gue lz ironfa tiene una funcién mds significativa que

el mero hecho de desafio o competencia, la estudiamos

nciones del san

lag chiche-

en virtud =a
tos, son moti-

) }’T.‘HI'G'S, en cam

gscarmentar a

rpuestos a 1la bur-

la o al menosyrecio de las gentes:

n_;Y porqué fiesta, don?~le pregunté.

—-;Ja caraya! =dijo. Y lanzd una carcsjada=.La
mujer, pues, ha agarrado., {Viva dofia Felipa! Y
empezd a cantar un huayno cdémico que yo cono=
efa; pero la letra, improvisada por €1 en ese
instante, era un insulto a los gendarmes y &l
Salinero, Todos loa grupos formaban un coro,
Alternaban cada estrofa con largas carcajadas,
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El cholo cantaba 1la estrofs lentamente, pronun
'éi&naccada palebra con especial cuidado e in-
tencidén, y luego repetia el coro., Se mirzban y
volvian a reirse" (IRP, p. 109).

Tras las palabras pronunciadas con "especial cuida
do e intencidn", estd justamente la ironfa, el menospre
cio al poder y 2 la impotencia de los huayruros por a-
presar 2 las chicheras, Este hecho, intencionalmente,es

resaltado por

rizar y, & su

extreme situacid

por 30, l
truena

t.
no ea 21 rifle,
eg 21 alma del soldadito
de lefia inservible,
El revélver del salinero
estaba cargado
con excremento de llams,
y en vez de pdlvora
y en vez de pdlvora
pedo de mula salinera" (LRP, pp. 109-110).

FEate propfsito de burla y ridiculizacidn cubre no
sélo al aparente poder del huayruro sustentado en el ri

fle; cubre también al ser y a la misma consistencia so-
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gial total de los huayruros; hecho qur profundiza adn

mfs gu figura degvalorizada:

"Hueyruro, huayrurg,

v de qué, de qué habflas side hecho;
thuay! de plowmo, adlo de plamo

habfas =ide hecho:

jhuay! de excremento de vaca

habfas sido hecho" (IRF, pp. 186-167).

AL 1=ade de egta figura ridiculizada de los huayra-
ros, psralelamente, encontramos la astentacidn y valo-
rizacidn de la necidn trascendente de las chicheras;

especialmente de dofia Felipa,la ecabecilla del motin:

"Ticen gque el haayruro, huayruro
no pusde i

ho puede,

jefmo ha de poder!

For qué h= de poder,

thuay! gqué ha de poder

el espantado huayruro

con la manc de dona Pelipa
corn 1a fuerss de dofia Felipa,

Hasyrurg, hunayrurc,

qués has de voder,

addnde has de huir,

De dofia Felipa la muila

lag tripas de la muls

de perder, te perdiercn

huayruro, huayrure" (IRP, p, 185),.

El canto perenniza el triunfo de las chicheras vy 1la
tragcendencia de 3us sctos. Valorisa la justicia reali-
zada por ellmg y permite —a 1A par gque deavaloriza ©
ridiculiza la impotencia de los huayruros-— elevar la
Figura de dofia Felipa a una realided mftica, Esta reali

dad mitica no es sino la mitificacidn de lo posible,de
una justieisa posible. ¥ esta no puede algarse sino a {tra
vés de la vielencla que demostrd dofta Pelipa,
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¢, Expresidn de desaffo v competencia

El canto especificamente como expresidén de un es-
do de desaffo y competencia (el cento irénico también
es expresidén de desaffo), se ecircunscribe a un espiri
tu y emocidn elevados, Las circunstancias que generan
¥ motivan ese espiritu o emocidn elevados se distinguen
por su dimensidén i nivel significativo trascendente,
las mismas quegpara su reelizacidén requieren de aquel

espiritu v emoeidn de \fuerza inwvencible,

Gracias al canto, aﬂ»posiblaﬂaiuahﬁar ega actitud
de desaffo y/ competencia envauumds alta \tensién psf-
quica. En este paSo /—y/86le enyeste (cago— la fuerze
y el poder delk inéicvsgrﬁn;inwﬁpgihlgs¢‘gspecialmente
por dos raxcuew, | Prikerd, como ya Wemes dicho, porque
estd posefdo @€ unpoder )y deunha-fudtga mitic-s; y se
gundo (consecuente\con su ci&éﬁﬁig},'pprque dentro de
ese poder y fuerza “invendible-del” indioy se transparen
ta la misma fuerza de lapnaturaleza u/otras realidades
identificadas con é1, La identificacién de Rendén Will
ke con las fuerzas del gavildn sefiala, simbdlicamente,
lo que es la fuerza del indio en estado de desaffo y

competencia:

"Rendén (...) se puso a cantar en quechua im
provisando 1la letra:

la sangre del gavildn
he tomado,
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y con &1 al viento fuerte
que no se acauva,

Justo Pariona.

Bl K'ollana le contesté:

El gavildn wvuela sin descanso,

Renddn Willka;

gi has bebido su sangre

puedes ver a dénde cae la noche,

de dénde brota el dfa" (TLS-T,pp. 136-137).

Bajo ese espiritu de deseffo sumo, consecuente cen
Ta iﬂentificactgﬁfe ;ﬁmeggiﬁniﬁal poder\del eédndor o
del gavildn al de Reénadu Willkd, o hay obetdculo que

no se pueda venger, [Ta confiesa. elimismo Rendén:

"jMak‘taLE1)ii-,ﬂﬁﬁﬁ de Tahuaymarca, Grande.
(Carajo! No hayv cuestd para nosotros; no hay
barranco, no hay/fierfe que no se tuersa ni
pescuego @e-tore mus ne ge doble" (ILE-I,p.137).

Este mismo\@spiTAu, ﬁ:g&:imenﬁadu gon ocasidn de
los estragos de ld peste, sé ' revela tembién en la ac-
titud de Brnesto, Frente-al terror’ qué gausa la peste,
Ernesiﬂ encuenirs en el éantd la fuergzl necesaria para

hacer frente y no dejarse vencer porese terroc:

"Ya cerca de la reja de la casa-hacienda, de ngo
che entcné en voz alta un canto de desaffo, un

carnaval de Pampachiri (...) Recorr{ en triunfo
la carretera gue va de la hacienda a la eciudad,
Aplastaba las flores de los piscnayes en el sug
1o" (IRP,pp. 239-240),

T. Joven, convertido en sdjetivo (nota de Arguedas),
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En lus casos de Rendén y Ernesto, el desaffo es la
tente, con posibilidades de materislizarse en umns Com-
petencia y gue necesariamente debe terminar en un
triunfo, Caso asimilar se repite tamhién en los de lz

comunidad de K'ayau en Tawar fiesta. Cuando la comuni

dad degide capturar al toro Mizsitu, ese deseo ge ind-
cia = partir de una largs etapa de desafio que termi-

na, finalmente, sn la competencia y en el triunfo del

ayllus;

"La rabia sacudfa tode £l cuerpo de los comung
ros Klayaus, Se dirigian a la placita del baw
rrio, caminandoe a trancos largos, plzando fuer
te el guelo., Liegando a la ezguina d2 la plaza,
tiraban lssg puntas de su poncho sobre el hombro,
levantaban alto la falda del lok'o:

—-iMeypin chay Misitu, carago!® (¥F,p, 116).

Pero esa actitud de desaffo del indio con su consi
guiente posiblilidad de ftriunfo, no se limita a reali-
zaciones laborales u otros hechos mds o menos simila-
reg, Bl desaffo trasciende estos marces, y se trasla-
da —ya en el plang gocio-cultural—, para sefalar su
digeonformidad con la peculiaridad cultural de los pa

trones;:

"Desde la torre de I1a cepilla, el Raura tocaba
au vekawek'ra, Seflalaba con desprecio la campa
nita de la torre:

=1Atatau! jComo criatura llora! (Wo sirve!
Mostraba su wakawsk'ra grande, de ires vueltas,
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con boquilla de acerc y decia:
—jAhistd para mak?ta! ;Esoc oyen en lejos tam
bién, mak'ta K'ayau!® (¥P,p. 115},

El mundo blanco no puede entrar, pues,en desafio
menos ain en competencla. A nivel cultural, como que
da 2dvertido, los del mundo blanco demuestran debili
dad; ca2recen de una manifestecidn cultural gue pueda
gquipararae con la dimenﬁidn glgnificativa que posee
la cultura de los indios, Estom, en cambic, con sus
cantos ¥ sug instrumentos mugicales y al imponer el
turupukllay tradicional, por ejemplo, demuestran Iel

valor ¥ el gignificado Sncio—cultural.de gu mundo,

Bate desaffo y triunfo del indio desde la perspeg
tiva cultural tiene también una proysccidn hacla el
planc soeiml, councretizdndese &n una posibilidad de e
rrota del patrén v el congiguiente triunfo del indio,
Ta escena del "rompe" {luche cuerﬁo 2 CuUerpo) que rege-
lizan Rendén Willke y los ecomuneros frente a Matilde,

damiestra esa verdad:

"En dos. filas se &linearon en el patio los
hombres. Renddn cantd:

{Hombrea del barric de abajo;
girena del rfo;

itenéis kembre? -

girena del lago),

La fila comandada por Justc Pariona contezstd:

(Hombres del barrio de arriba,

glrena del nmar,

gomog gente gque coma tore, )
sirena de la cascada}" (713-I,p. 193),
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El carto precede a la lucha o a la competencia w
permite alecangar, a través de la evocacidn ¢ identifi
caclidn con las fuerzss de la naturalesa, esa miama

fuerze de la nsturcsleza pars cumplir reslmente la com

petencia:

"Y se l=ngzaron unos contra tedes; a golpes de
cuerpo, con log brazos cruzadns, trataron de em
pujarse, uns fila 2 la otra. Lucharon unos minu
tos, bufando; saltaban, ne se szguibaban; recil-
bian de frente las arremetidas" (TLI-I,p.194).

Eata demostracidén de fuerwze y valor encabezads por
Rendén Willks, es tal vez la prucba mds concreta de lo
que podrizn hacer lpe indics cuando decidan luchar por
gu propia liber=eidn. Lo hace notar la misma Matilde,
gocialmente opuesta a los indios; hecho que da mayor

veracidad a nuestra interpretacidn:

"Matilde los contemplaba entre entusiasmada y
temercsda,

w1Qué fuerzal (Qué extrafic! -exclamd casi pin
reflexionar, |
~Comunero fuerte. No guleres muerte, getiora.Ali
mente para todo indio. (Wads,n=ds) Que no hay-
ga indlo paride en nido frfo, sin padre, sin
madre.

-No lo conseguirds sin matar a hombres como al
ingeniere -le dijo Matilde,

Renddn sonrid, Matilde sintid una espscie de hp .
rror y esperanza ante esa sonrige® (TLS=T,p.194),
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d. Expregidn de triunfo

Ia expresidn de desaffy y competencia termina, co
mo hemog dicho, en la objetivacidn del triunfo. Desa~
fio es el momento de 1a reafirmacién del poder y efus
sidn del valor gue Indefectiblemente debe cristalizar

ge en ¢l triunfo, esa deelir, en la praxis del poder,.

Manteniéndonos en nuestre punto de partida -——lz de
entender al indio degde la perspectiva del canto o de
log Instrumentesg musicales—, la expresifén del triun- -
fo ge conereta elemplarmente en dog momentgs ¢ hechos.
importantea. Frimero, como eonsecuencia de haber cum-—
plide satistactoriamente una labor comunal, y segundo,
come expresidén triunfal ligade a la justicia. Eate se
gundo aspectc existe come posibilidad, pero no por eso

ez menas resl.

E1 primir casc, tiene en 12 agricultura probable- .
mente la mds elara razdn justificadora. En efecto, pa
ra el indio, la agricultura tlene la misma significa-
cidn que =su propila vida; pues €1 no podrie explicar
su existencia sin su enraizamiento a la tierra y, p-r
lo tanto, a la agricultura. Por esc, la tierra puesta
en fecundidad implica, a la vez, la monifestacidn de

alegria v de triunfo:

"Ertre cantos ¥ danzag eptrensron log nuevos

andenes de mafz, Arrsstrarsn achre la tisrra
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nuevas doncellas, primero, y luegoe o las muje
rea mds feocundas, Los mozod lucharon el 'Rom—
pe'; en dos filéa, con los brazos cerredos, e
digputaron el terrence & gnlpes de hombros ¥
caderas, un poco como los toros, Las mozas can

tabanj'dialagaban con los luchadores" (TIL3-I,.
P 63

Esta actitud y acercamientc de los indios a la tie
rra, 4 la "tierra nueva",_ea OO0 Menos que Ul acerss-e
miente ante una divinidzd. Es, pusa, una manifgﬁtaciﬁn
ritual; humillante v psgana hazta cierto punto. Sin emn
bargo, e8ta ceremonia no es negativa; gs debe, mds
bien, a una tradicifn milenaria ds su cultura,a una ma
nifestacidn que se arrastra degds tiliempog muy remotos.
Por esc, la gonatruccidn de nuevos andenes y pernerlos
fecundos rellendndolos con "tierrs buena que cargan en
liamas y burros desde la zona tivia de la gran guebra-
da" (TLS-I,p. 63) ¥ su congiguiente celebracidn, cuali
fica el valor cultural de su mundo. De 1a misma manera,
toda actividad trascendente del indio, termina siempre
en una manifestacidn de triunfo y le alegris, Bl canto
no sélo permite, pues, aleanzar un estade de desafio y
de competencia, sinc expresa tembién ese momento vy ese

eapfritu triunfal concreto,.

Con respecto o la expresidn triunfal relacionada
con 1la justicla, encontrames en 1la personn de Rendédn
willka como €l mds alto simbole representativo, Desde
una perspectiva simbdlics ~asf como lo entienden los

indios~, Renddén encarna la justicis gue deberd erigir
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ae contra =1 abuso de loa patrones. Este criterio de
representatividad de Willka es latente ¥ permanente;
por lo menos en log comuneros que €1 encabezma. Por esg
ta razén, si se tiene en cuenta su figura en cagos ne
gativos o de verdadera injusticia, unz melodfa o exprg
gidn finebre,de recogimiento y sumisién, puede terminar
en 2lge asf{ como imprecacidn contra esa injusticia: la

imposicidn de la jugticia v el eonsigulente triunfo del
indio: '

"-;Carago! Renddn Willke te va dar, te va dar
Sombra, .. -

~3Quidn Renddn Wilika? (...) Indio comunerc,sin

gombra también -respondié el colono, ¥ =2e fue,

ya 8in llorar, tambaledndose,

=iCarago! —gritd Justo Pariona-, Vames arreglar,

Bl indio estd parado, gno? jBatd parado como don

Bruno! Pero don Cisnercs, don LugAas, don Apari-

¢lo... {Hay gue arresrlos,puesl Al otro ledo del

rfo que nadie conoce, cantdi pudo convertir la

melod{a fiinebre harawi en una imprecaeidn" {TLS-

I,pp. 258-25%),

S8lo cuande el indio ha alcenzado un espiritu triun
fal —gracias a la influenecia del canto o de loa instra
mentos muzicales—, puede Juchar con geguridad de triun
fr no s8lo contra las fuerzas oscuras (en el plano mo-

ral) gque nublan su conclenciam, gino también contra sus

més radicales opresores., El sigulente texto es bastante

revelador:

"EL indio neo es ladrdn, respeta al que respe
ta; e8 carifioso con el que es carificso:y serd
fiera con el gue es fiera, Quizd limpie sl pueg
blo de los corrompidos que corrompen® (TLS-I,
p. 159).






CONCLUSIONES

1. El canto, la danza, la fiesta y los instrumentos mu

gicales (también las actividades comunales) consti-
tuyen para el indio una forma de lenguaje y revelan
—deade una perspectiva simbdlica— el espfritu, el ser
v la esencia cultural de su mundo: sus formas de vida,
sus luchas, sus angustias, su concepcién del mundo,ete.
En este senti&u,*x'ehﬁdjﬁﬁﬁfﬁﬁiﬁbr&‘ﬁiueba, comprendemos
que el indio en El*ﬁiéﬁiﬁffﬁéﬁééﬁfﬁiﬁ v actuar de su vi
da, se mueve b#jo-fles éstados pedcoldBicos fuertemente
diferenciadog: €l/‘egtado épieo .y el\€stado 1lirico, Estos
dos estados resumen latotel ‘eonsistencia socio-cultural
del indio; su inmenso pofler y cepacifed eresdoratde tra
bajo, de 1udggi—prr;nyglaﬁay—‘y"ggﬁmﬁg profunda triste
za (de soledad,-de Abandone)s per -otra.

2e Gcnsecueﬁ@d& cqﬂiégtagqcmp;ﬁhgcidﬁ? gomprendemos que

el mundd/indic es undyeliura emineniemente folkléri

ca, profundamente dindmica y cambiant;‘fcanstituida bajo
el dominio de lo tradiecional, de lo espontdneo). Estas
caracter{sticas no son negativas; son, mds bien, sindni-
mos de renovacién, de creacién y, a la vez, devienen de
los criterios de homogeneidad e identificacidn entre los
hombres de esa cultura. Como folklérica, es también una
cultura mftica. Este miticismo tiene preponderancia en
la vida de los Iindios, tanto gque, en muchos casos, como
del danzek' Rasu~Niti, convierte a &stos en meros obje-

tos entregades a la veoluntad mftico-divina, Segdn la
|1* |’|t m
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ereencia del indio esto es correcto, puesto gque no exis
te arbitrariedad y separacidn absoluta entre la realidad
objetiva y la realidad mftica. Una sustenta & la otra y
viceversa, For lo tanto, las dos realidades constituyen,

pues, una sola que enmarca el contenido dual del univer

gp indio.

%« El mundo indio es un mundo totalmente sclidario e i

blar de la natu
toas miticos) es

hablar del ean

del indio

das— como
ingtrumentos 2 beE . propis mugica y de la natu

raleza en general, \E1\indio)gxplics y/entiende su exiss

a au ccmunidad,

4, Consecuente el indlo con su visién mftica de las rea
lidades sefialadas y con la de su propia proyeccidén

en ellas, el canto, los instrumentos musicales y la misi

ca misma, han alcanzado un poder mftico-divino, Gracias

a ese poder, el indio encuentra todavfa una forma de man

¢!

)
)7
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tener y de defender su consglisgtencia socionculturai._En
efecto, 2 causa de que el cante o los instrumentos musil
cales transmiten hechos o figuras de 1a realidad del
munde indie, #ate alcanza no slo a defenderse de la ag
titud expoliamdeora del patrdn, sine también a proyectar
gu propia literacidn, comportemientos que se hacen efep
tivos especialmente en el plano vsiceldgico. Es méds,
ecantar, tocar un instrumento, bailar o celebrar una fies
ta en el contexto socisl en que vive agudl (de explota-
eifn y exterminic), es la forma més concreta de su libe-
racidn, Esto guiere decir que €1 indio —desde el punto
de visia de su egplritu— nunca pudo ger sometide ni ga-
nado por el mundo blanco; el indig egpiritualmente fTue
libre y sigue giendo porque nunca realmente hipotecd asu
alma al hombre blanco (por eso hasta se burla de 1a for
taleza espiritusl del blance). Bl indio necesita liberay
se sdlo en el plano material, eccomdmico. 31 no lo hace
es porgue todavia —e causs del arraigado sometimiento—
no ha vencido au impofencia material.
5, En el plano estrictamente cultural, el indic pogee
una enlturs profundamente enreizads a su modo de ser,
a g propic exlstir, 3u cultura no es 4rasplentada, mu-
cho menos artificial ¢ impuesta por algune disposicidn
externa, Aguf radica el wvalor vy poder cultural de su mun
do. En el blanco neo sucede lo mismo. En €1, mds bilen, ng
tamog gue no pagee unad culturs propis ¥ originel con 1a

misma fuerze significativa que 1z del indio (he ah{ la
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razén por qué es ganado fdcilmente por las costumbres in
diag). Ademds, aguella fuerza cultural del indio —que &
1a postre hace patente el peder sdlo parcial del patrdn,
sustentado en base a un interds econdmico-— sefiala no ag
lamente gu fuerza cultural, sinc gue, dicha fuerza, =e
proyecta también cual una prefecfa de su inminente libe-
racidn integral. Este hombre gque ha defendido y defiende
gu cuitura por encima de los atropellos gocio-culturales
del blanco (la defensa del turupukllay, por ejemplo},
cuando adquierse conclencia de su propia realidad, de su
verdadera situacidn, puede alcanzar el mismo poder desg-
tructor o benefactor gue su canto © sua insirumentos mye
gicales, En eate caso, el canto y los instrumentos muai

cales marcardn el ritme de 1a lucha y el triunfo indfge
nas.,

6. Bl canto, lg danea, la fiestz comunal y los instru-
mentos musicaleg, se ostentan -~rfinalmente— como
vehfoulos de integracidén de los dos mundos: el mundo in
dioc y el mundo blanco, dos realidades predominantes en
gl Ande Peruano, Conclente o inconscientemente hay una
mutue integracién, eapecialmente en sus aspectos positi
vozs. Eate hecho revelarfa a large plaszc (aungque no egtd
muy clarc en las obrasz de Arguedas) 1o gque podris ser
el futuro hembre y la futurs cultura peruans: guna cul-

turae reslmente moestiz=a?
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