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Resumen

Tesis sobre la obra de Ernest Hemingway, especificamente centrado en la importancia del
didlogo en sus cuentos y novelas. El autor del estudio, Bryce, analiza detenidamente como
el dialogo evoluciona a lo largo de la obra de Hemingway y se convierte en un elemento
crucial de su estilo narrativo. Bryce destaca algunas de las obras mas conocidas de
Hemingway, como "Campamento indio", "Los asesinos", "Las nieves del Kilimanjaro",
"Fiesta" y "Adios a las armas". También se menciona la técnica del iceberg de
Hemingway, que implica sugerir mucho mas de lo que se expresa directamente. Bryce
destaca la importancia de Hemingway en la renovacion de la literatura norteamericana y

como su estilo fue ampliamente reconocido y popularizado.
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Presento a la consideracidn del Jurado la siguiente tesis,
en la gque estudio el didlogo en gran parte de los cuentos y novelas
de Hemingway, o sea, uno de los aspectos mds interesantes de su na-
rracidn, _ '

% Hasta hace poco mds de cuarenta afios, el piblico europeo
culto sabfa poco de la literatura norteamericana. Sélo Edgar Allan
Peé,_a través de las traducciones de Baudelaire, y ﬁalt-whitmaa, es-
tudiado por Jean Catel y Leon Bazalgette, efan bien eonocidos espe-
cialmente en Francia. Henry James era visto como una estrella menor,
debido mds que nada a las relaciones que conservaba en Europa. 0! |
Neill y Eliot maduraban todavia con cierto silencio.

En cuanto a un pdblico mds popular, éste conocfa a James
Fenimore Cooper y su novela El iultimo de los mo 9.3ﬁ1¢§ y tamﬁién‘gg
cabafla del tfo Tom, de Harriet Beecher Stowe, y los libros de Jack
London, tales como El mexicanoc. Las series de Tarzdén, a cuyo autor
'Eégar'Rieé Burrows no se solfa citar, se vendfan por millones en el
mundo entero. Pero el resto de la produceidn literaria narteémericar
na no llegaba a manos del lector europeos y lo que es més, era desco
nocida por la critica. _

4 partir de la primera guerra mundial, sin embérgo, asisti
mos a un despertar de los intelectuales franceses por los escritores

- norteamericanos. Muchos de éstos ven sus obras traducidas ¥y publica-



das en importantes revistas parisienses. Otros, como Gertrude Stein,
fusron objete de estudies firmados por Sartre, Malraux, ete.

Este 1nte;és, que habfa comenzado con tentativas aisladas
de alguncs escritores, aumenta hasta convgrtirsé en una vardadefa pPa
sién. El fin de la segunda guerra mundial sefiala el apogeo de la li-
~ teratura norteamericana, Is asi gamb vemos que escritores franceses
tan importantes como Sartre, Melraux, y Camus, asimilan las téenieas
narrativas de Hemingway, Dos Passos, Faulkner y Caldwell, para PORO=
var la novela francesa.

El critico John Brown 2l estudiar la novela norteamérieana_
contempordnea, sefiala los contactos direetos y las influencias dajan
das por eseritores de esa nacionalidad, sobre sus colegas franceses.

Entre ellas, cabe citar la siguiente gque se refiere a Camus:

"Albert Camus, sobre todo al comien
. zo de su carrera literaria, sufrid
la influencia de los procedimientos

de Hemingway. L'etranger (%; extran-
a pesar de sus cualidades eg
pec {eamente francesas, implica
claramente el deseo de eseribir un
libro 'a la americana', duro, obje-
tivo, directo, poblado de persona-
jes a quienes 'suceden muchas c¢o-
sas'. Naturalmente el cuadro y el
tono de L'etranger son cldsicos
puesto gue son los mismos que ia

ggincg§§§ de Cleves o que Adolphes
pero, aun asi, Camus pone en escena

un tipo nuevo en la literatura fran
cesa: el hombre que carece de vida
interior y que se buseca una. Por es
te aspecto Camus exhibe un tipo ca-



racteristico de la literatura nor-
teamericana contemporédneo”™.*

Induﬁa&lemante, eilékito de los escritores nartegmériggnos
no es enteramente de 6rigen artfstico, Se debe también él papel.pre-
pénderante gque los Estados'ﬂnides'asumen en la vida internaéianal,
partir de las dos guerras mundisles de esta siglo, ¥y al paulatino eo
necimienta de América par Eurcpa.

Un eseritor como Hemingway se presantaba ante los ojos eu-
repeas més como un hombre de acei&h que como un literato o un inte=-
lectual, Ademds, él habfa dejado de ser un “prategide” de la litera-
tura inglesa. Por este tiempo; el eserito: norteamericano se¢ iba in-
dependizande-de-la "madre patria", que hasta anﬁonces era la Gran
Bﬁetaﬁa, y fue alli, precisamente, donde logrd imponer sus libros .
Los autores de esta'prneza fueron.hgmhfas da'la talla de Faulkner,He
.mingway, Steinbeck, caldwell y Dos Passos. Sus precurséres fuerén.l&s
1lamados "abuelos del siglo XIX", a los que me referiré.brevamente en
esﬁa ﬁesis. Hemingway reconoce su deud# para con agu911as antores; ¥
cita sobre todo a Mark Twain como a un inspirador de su obra narrati
Va.

Nuestro autor fue, preeisamente, el més popular entre los

*John Brown, “Presencia de la literaturs norteamaricana,“ Pais;zga

de la ﬁﬁ_,h. surs norteamericana contempordnea. Eduarde Caballero
ron, tr., Colecaicn *anoramas iadrid. tdiciones Guadarrama,
1956)9 pq 1.51 : :




que llevaron la novela nﬂrtéamarieana a:ﬁﬁ'primef ﬁlaﬁéfﬁundiali Fue
el mds imitado, dentra y fuera de su pafs, y su astiio fua mandialmen
'ta reconncida. uran parte da esa fama se dﬁbié a 84 téeniea narrativa.
Asi también 10 antandieren quienes le etorgaran el premia “Hobel“ de
Literatura, elogiando "su poderoso estilo y su maestria en el arte de
la narraeién moderna®. . _ _

“, Estudiar el lenguaje que hizo famoso a nuestro autor seria
materia de un trabajo de gran amplitud, muy diffeil de completar sa-
tisfactoriamente en las cireunstancias aetuales, en que la bibliogra
fia réspeati§a.na es voluminosa. Me propongo, pues, estudiar pareial
v brevemente un aspecto estructural de los cuentos y novelas de Hew
- mingway. el diélogo. Doy, sin embargo, algunas notas sobre otros cam
pos narrativos, para ubiear mejor el didlogo.

Este elemento fue tal vez el mds valioso entre los ntilizg
dos por Hemingway para lograr objetividad_ea el relato. Casi no hay
obra del autor eﬁ gue na_eété realizado. Es posible observar edmo su
jerarqufa es gradual en sué narraciones. Desde ligeraé inélusiqnas
de él, en los primeros afios, hasta llegar a abarcar casi la totalidad
del.cuento o relato, mediante Innovaciones en el uso, gque demuestran
la @reocupaciﬂn del autor por este elemento., Nosotros seguiremos ycro-
noldgicamente, las novedades consignadas, CDéervando los aleances ¥y
limitaciones hallades en la utilizaeidn del diflogo. Es inte:ésante
anoﬁar gue algunos de los otros procedimientos del autor (el uso de

las reiteraciones, por ejempla), estdn también inclufdos y son visi~



bles en el didlogo. : F

Quiero dejar establecide,que_en,la'realizaﬁidn-d@ este tra~
bajo, he dado mayé% importancia al asﬁudio del-diélage;en.los'cuentas-
gue en las novelas. He dejado un tanto de lado a estas dltimas, por-
gue, salve una o dos, ellas no traen nuevos aportes en este campo. 4

lo mds comnsignan lo ya logrado en un cuento. Filesta, I

88, ¥ El vielo v el mer, son las excepciones, Sobre tedo la

dltima ofrece novedades gue justifican y hacen necesaria su inclusidn
en un trabajo de esta fmdole. Numerosos eriticos han visto lo mejor
de la producecidn de Hemingway en sus cuentos, Sus cbras de mayor ex-
tensién, por extrafia ecoineidencia, tienden a desintegrarse, y es posi
ﬁle eonsiderarlas como un conjunto de épisodios gue tal vez tengan

existencia propia: .

“Con seguridad no seria ni arriesga-
do ni exaeta—dice Franceseo Paoli
ni- encontrar lo mejor de Hemingway
en sus cuentos~ mds precisamente en
un cierto niumero de ellos que varia
entre veinte y cincuenta piginas ,

- con bastante espacio en blanco en
las porclones dislogadas. Podemos,

in reconocer en estos relatos una
es ecle de 'Hemingway en su estado

puro'y, y construlr con 'Las nie

vas del Kiliwaajaro’ ‘La corta vi-
da feliz de Franeis Maea&bar' Ml
padre', 'El invicto'y, 'Los asasi-
nos', ’Cincusnta de a milt, 'El ju-
gador, la monja y la radio‘ ‘Le eg
pital del mundo!', conjuntamente con
unos pocos mds y, finalmente, con
1a novela El1 viejo . st




pleto y bien definido *mundo de Hg

mingway',; armonioso en sus partes

v simétrico en el sentido elésice
‘ de la palabra“ *

En el:primer eapitulo de esta tesis sefialo el camino gue a=-
brieron los preeurscres de nuestro autor, y anoto las principales ca-
ractgfistieas narrativas; Ademés,"estudia el ﬁiélogo en sus primeros
enén%bs, ¥ én'una de sus p#1maras novelas., Luego, en el segundo capi-
ﬁulp,'doy algunos ejemplas de cdmo este diﬁlogo.ayudé a Hemingway en
~su bdsqueda de nuevas dimensiones para la prosa, El tereer-capitula
contempla aquellés obras en las que mds ﬁtilizd el didlogo, pero tam-
bién las limitaciones gue dﬁrivaron de su uso frecuente, y que obliga
ron al autor a realizar ﬁn_balanea con los demds elementos de la na=
rracidn. Finalmente, en el cuarto capftulo anoto la aparieidn del mo=-
nélogo en cuentos y novelas, y un propdsito del aubtor de acercarse a
la vida interior de sus personajes, culminendo con el astudic de El
__g;ejo x el mar, en que se da un contrapunta entre el diélogo, el Mo

nﬁnélago_y los demds elementos de la narracidn.

**pier Franceseo Paolini, "The Hemingway of the Major Works,"
z g 2 s Cr 1 . Carlos Heard Baker, ed. (New York: ﬁill and
' s Do .



Bn 1923 Epnest Hemingway publicé un pequefio 1ibro, Ires

zuentos v diez poemas, apareéido en ﬁijan, ¥y a ecargo de 1la _Cﬁn&a&t;

Publishing Company. Esta fue su primera obra editada ¥y si ?isn los
péemaé carsefan de genialidad, los cuentos, por su parte, '&éjarbn”_
éntrever glgunas ?irtu&es,4éntre 1és'que destacaba una frial preci-
sidn en la narracidén de los hschﬁé.'ﬂn afio despuds, en 1924, ya ha=
bfa un crftico, por 1o menos, que descubrfa en el joven eseritor rag
g&s_de équel estilb Que 1o harfa fambéo. Era Bdmund Wilsea, quien di

Jos

“Los poemas del sefior Hemingway no
son particularmente importantesspe
r0 su prosa es de primera ealidad,
Debe ser considerado como el unico
autor norteamericanc salvo uno
{Sherwood Anderson), gue ha senti-



do el genio contenido en
el libro de Gertrude Stein y qge
ha sido influenciado por éi Se pue
. ; - de afirmar, por ciarto, que la sefio
~ rita Stein y los sefiores Anderson y
Hemingway forman una escuela por e=-
llos mismos, La caracteristica de
~esta escuela es una ingenuidad en el
lenguaje, que a menudo pasa al colg
quialismo del gfrsonaje dal cual se
gstd tratando",

En dicho libro de 1923; Hemingway recogid su primer cuento
eserito en 1921, "Up In Michigan" ("A114 en Michigan"), estando en Pg
~ rfs, Posteriormente volvié a inclufrlo en In Qur Time (Bn nuestro tiem
po), aparecido en 1925, La importancia de ”ﬁplxn Michigan" es que allf
Hemingway hizo por primera vez uso del wétodo de composicidn que abar-
carfa, cada vez mas ‘perfeceionado, toda su obra. Este se referia prin-
cipalmente al tratamianta de 1z prosa, aungue apareeian ya algunas par
ticularidades en el didlogo.s % ;

(Cufl era esta menera de eseribir? Hemingway se apartd de la
 eorriente tradicional representada por la literatura inglesa, a la
cual habian imitado los eseritores de su patria durante sigles. Morton

 Bauﬂen Zabel sefiala este hecho:

Los primeros siglos de la literatu=-

lEdmund Wilson, "Emergence of Ernest Hemingwey, " Hemingw %;g
crig%es. Carlos Heard Baker, ed. (New York: fill and ﬂang, 1961
po ®



"Este mundo se salva por la forma,
Para escapar'la falta de sentido de
un mundo sin valores', hay una mang
ra mejor que la ebriedad o la satig
faceidn sensual. Zs la creaseidn. A-
guf Hemingway reencuentra a Proust.
Hste dltimo bused que rodear las eg
sas mas simples con anillos de esti
1o maravillosc', Hemingway, por su
parte, depende menos de las imfge-
nes. Su ¢stilo es objetivo y desnu-
do. Deseribe los peores horrores
con sobriedad clisica. La restrie-
eidén al deseribir lo monstruoso es,

- precisamente, agusllo en que consig

te el estiloc., Como al deportista
gque haee su gesto de fuerza con gra
cia, asi, Hemingway, (buseando pin-
tar la 'oseuridad del mediodia'y tal
como parece ser el universo ante sus
o0jos), ha encontrade un estilo tan
limpio y duro, en palabras de Ford
Madox Ford, epmo guijarros sacados
del arroyo." :

En su bdsqueda de objetividad Hemingway, guya-eido para eag'

ter las palabrasg mis efectivas fue grande, se lanzd desde su primera

ébra al uso de palabras siﬁples v comunaé y hasta, cuando fuera pasi-

ble, las de menos silabas,

a@uiéhes fueron sus

maestros? La literatura norteamericana,

como se comprende, no comenzé en forma casi espontdnea con autores ta

les como Faulkner, Steinbeck,
; pio Hemingway. Tenemos, pues,

Caldwell, Dos Passos, Wolfe, y el pro=

gque ir un poeo mds atrds para hallar 2

3AadréfMaureis; "Ernest Hemingway;"

Heard Baker, ed. (New York: Hill and W g;‘i-f:';gﬁ,“f'” '




los precursores del siglo XIX, muchos de los cuales hen 1nf1uide,n¢~
tablemente en la formacién de los navalistas cantemporénaus. o |

En la eseena de la histcria, donée segﬁa las tendancias y
las necesi&ades, los faros de cada épaea dejan a les unes para acla=-
rar a los otros, son Melville, Hawthorne, Twaiu, Hewalls v James,quig
nes entre los autores americanos del siglo XIX, :etienen nnsstra aten
¢idn como posibles influcncias sobrélla obra de Hemingway.

Detengdmonos brevemente en el primero de los autores cita-
dos, Herman Melville, el famoso autor de Moby Biek, libro éste 1leno
del mds profundo simbolismo:

iMelville deseubrié 1a guiebra de
los sbsolutos del fin del siglo
XIX y adivind la angustia creada
por el relativismo moral de aueg
tra época. El capitdn Ahsb de Mo
by Dick es Sisifo, es Prometeo ¥
también Lucifer gue osa oponer su
voluntad a la voluntad sobrenatu-
ral. Desafia a los dioses, gquiere
vengarse del orden estableeido, ¥
persigue el "ubris" de ;Ps héroes
de la tragedia griega." :

Segin el novelista inglds D.H.Lawrence, el parsaﬁéjé' del
capitdn shab raprésauta el "apocalipsis de nuestra civilizacidn" Pues

hJDhn Brown, "Fuenteg de la literatura americana contemparansa, ;‘— ;

" norama literaturs norteamericena contempordnea. Eduardo Caba
1lero Cazlderdn tr., Coleceidn Fanoramas Madrid: eds. “uadarrama,
1956) g3 De }'3'1 .. L g




 bien, para poder expresar una visién-semejahte; FElﬁille neeas&tﬁ de
una lengus poética gue superarsa los patrones astableeidos par la ea-i
rriente traélczanal, seguida por 1a 11terazura americaaa, hija de la
inglesa. Hasta qué punto lo logrd, no es materia de esta tvsis. Pero'
si podemos afirmar que el 1enguaje de este autor es,\a ) vez, rigu?
raso-y 1frico. Riguroso (y esto nos haee pensar en Hemingway), porgue
lauida\@ay blen de hacer el imventario de los alementcs con qua narra,
ya que a través da ellios pretende mostrarnas su mundo, Aéamés, cuando
la ocasidn asf lo exige, es detallista al méximo y~&eser1be.mznuﬁies§
mente eada gesto d¢€ sus héroes, Eslun'lemguaje 1irigo, porque em?léa
la descripcidn realista solamente para crear un clima que ébbrép&se al
‘pealismo, (en &sto nos recgeréa_a&nfmés'a Hemingway) . L

' i pesar de su retdérica {ei lenguaje de Melville es a menudo
abundante, aratorig_y exeesiva), aste antﬁr;ha tenido una gran influen
cia entre los eseritores americanos de la actualidad, espééialmguté
enﬁre los maeétros de un arte “abjeﬁiva“ como lo fué ﬁemingway§ anﬁre
lcs “artesanns“ de la literaturay ¥ sobre todo entre agnellas que pre
tenden, a deeir da John Hrewn, Hun marida;a entre la novala vy la poe-
sia“. ' '
, ' Segﬁn Hemingway s sin embargo, es Mark Twain quien ha teniéo
una 1nfluencia decisiva sobre su cbra, v a guien &1 considera el pa=

dre de toda la litepature americana contemporénea. ucklebe

es "el mejor 1ibro gue hemos tenido", afirms nuestro autor,

Mark Twain explotd tedos los recursos del lenguaje populap



de su pafs con la finalidad de erear un estilo hablado. Sus libros es-
tén llenos de {mégenas extrafdas de la vi&é'cﬁbtidiaaaiy.gafmbdis&gsu
Bé'éStos; una gran parté nunéa.hé envejeéidé.:ﬂécé'héﬁiéria_sﬁs perso=
najes tal como lo harian eﬁ la vida real y'ﬁuands aus.ob:asﬁse leen en
'?oz-alfa, aa 1la impreéiéh dé qﬁe alguién estuviera ﬁablaﬁda; Lﬁﬁ'relaw
tos de Mark Twain han gquedadc como fuente viva-en la gue;aeben nﬁmerée
sob escritores americanos de 1a.aétualidad.' - : '
Nathaniel Hawthorne y Henry James dejan también alguna hue=
1la en la obra de nuestro.autor, especialmente en lo referente 2l cui
dado por la redaceidn, gue da a sus bbrés calidad podtica. Morton Dau
wen Zabel sefiala claramente la imporbPancia de Hawthorne en la histo=-

ria literaria de su pals, cuando dice:

" seesSu Sentido artfstico eserupulo=-
so es el gue eleva su obra por enci-
na del didaetismo y la pedanteria
tan populares en su época y el gque
hizo de ella la primera obra auténti
canente artistica en el campo de la
novela., Sus relatos breves cumplen
los requisitos gue exigfa Poe para
este tipo de literatura: cada uno de
ellos concentraba una impresidn thica
v total de estado de dnimo y de idea..
Cada uno de ellos es, de algin modo,
una fébula que alcanza una validez
Simbéliea- esses Pero 2l Hawthorne 2=
seneial exlste ya en sus cuentos brg
ves; éstos muestran las fuentes ger-
minales de su dominio de las formas
mds extensas y sefialan inequivocamen
te la direceidn gue habfa de seguir
en el fubturo una rama importante de
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‘1a literatura smericana®’ -

‘Por otra parte numerosos crft;cas estdn de acuerdo en sefia~
lar a Henry James, como el aubor de quien proceden muchas de las ideas
gque Hemingway pusc en préetica mds tarde. James se consideraba un rea-
lista en el sentido de gue el -arte deberfa estar firmemente basado en
1a vida. Bl arte, para &1, era una Torma auténona de conocimiento, al
igual que la ciencia o la filosoffa. 1a estructura de la ficeidn era
.6r§énica; y las veraades'que‘revélaba-estaban-impiieitasg'aates-'Quﬁ
expli@itas. La produceidn artistica debis 11evarse a eabo en funcidn
tanto del intelecto, como de las emociones. De tal manera o1 efecto
obtenido seris similar'aifque se logra de situaciones resglmente vivie-
dass. ' | _ |

- Con respecto al cuanta;’sam@s'QHSQﬁaba.que date deberia eég_
siderarse como un todo argéﬁiéa, cuyos elementos no deben valer por
si solos, sino en cuanto contribuyen al efeccto total y final del mis<
_MO. _ ' e

Es interesante.recalcar gue James se fa?mé literariamente
en Europa. Su llegada a ese continente se praduce en 1869, téébanda_
contacto inmediatamente con Flaubert, 201a,'Maupassant, Daudet y Ture

guenev. James aprendid en Paris gue la litermtura es un oficic que rg

"o - e e e o : = - o .

Sﬁerton Dauwen Zabel, "El arte de la novela en los Bstados Uﬂidus,
storis . 3 mericana {Puenos Aires: Ed. Losada,




quiere un eéfuerso canéiénte, < £ desde'entonees se dedied a su arté con
firme voeacién._?al vez si la innovaeidn més 1mpartante que realizé en
el campe de la novela (ne séla americana, sino 1nteraacienal), fue la
rigurasa canstruccién que dié a sus relatas, y el heber integrado vy re
gistrado,;med¢ante el anélisis psicoldzice, las vibraclones mis suaves
g sigﬁifieativas del mundo extazie:. Autores como Hemingway no hubie-
#an'eserito algunos ée sus 1ibros, si no hubigran aprendide las ieqq
ciones de un oficie perfee@ionadO-pér;Hanry James,

Cabria citar también, entre otros preeursares-de Hemingway,
los nombres de Stephen Crane, Theodore Breis§r y William Dean Howells.
Ellos, al izuzl que James, conocieren preofundamente la literatura fran
cesa de la época, y podemos afirmar.que_las fuentes mismas del natura=-
lismo norteamericano son francesas. Frank Norris y Howells, que fueron
los tedricos de esta escuela en los Estados ﬁnidns,:sé_inspiraron en
las ideas y las obras de Zola y Maupassant. Ei.propio-ﬂemingway reco-
nocid més de una vez, la influencia de Flaubert en su arﬁe,'&nfluaneia
ésta que se refiere al sentido de diseiplina v a la bﬁéqueda paciente
de la palabra exaeta, asunque sin segulr al pie de la letra el QOﬁsésé'
del excesivo rigor téenico que desvia al artista hacia la elaboracidn
misma, #al taller', de dicha obra, -

' Tal vez el mejor dotado entre los eseritores de 1aﬁprim&ra"
generacidn naturalista norteamericana fue Stephen Crane, éﬁtor de la
sy inspirada en L'Assommoir de Zg

novela Mazgzie, muchacha de cal,
la, Su vida de eseritor la dedicd sl método de la observaecidn minueigp
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sa y precisa, que did por fruto una prosa de primera categorfa, &L
cuento,'tige de literatura novelesca en el que Estades ﬁnidaé-sa mos
t24 pronto prolffico y £értil, reconoce en Crane a su maesiros. "The
’Gpen'Boat“ "®1 barco aparejado"), figura en casi todas las antolo=
gfas y ha servido de crienﬁacién decisxva a_log guentistas de tandeg :
cla naturalista,—Hemingwaﬁ,fSﬁeiabéck,-Galdwell_y otros céntemparé-
nees le deben mucho. Roberd Epilier deja'en claro la QQSiéién de Crag

ne en la historia literaria de su patria, cuando afirmas

"nos veinte cuantos j otras NoOvee

las, entre ellas Ma 1e shoc
_ (1892§ llevan el s

o del ?eﬂio Vs €1 ¢onjﬁnta, i
can direecidn v método a eserito-
res como Hemingway, Faulkner y o=
tros que no habfan de apareeersal
menos por un-cuarto de siglo®

‘William Dean Howells, amigo de Mérk Twain y Henry Jémes, de
died gran parte de su vida a la novela y a la critica, en su afédn de
sacar a la literatura novelesea americana de sus crudezas y simplici- '
dades. Fue el orientador de una nueva generacidn de eseritores entre
los afios 1870 y'1910. Lo que é1 logrd, fue canselidado y asegurado |

por Theodore Dreiser, autor entre Qtros libros de Sister Cerris,quien

naeionalizé el gran sjemplo de Henry James v sometid 1a bﬁsqueda de

g (Buenos'éiﬁ

GRobert Spiller, K , de ra
res: Ediclones La Ra;a, 1957 9 p. 154



~ valores de Howells a la préectiea del estilo y el métoda. Ergiser se=
fiald el caumino g.una nueva generacidn de talentos gque comenzaron & a=
parecer durante la guerra de 191§w1918 Yy aue, despuds de'alla,_llegar
ron a ser los gufas reconqeidag de un nusvc*im@uiso ¥ una nueva dirag
cldn en el arte imaginativo de los Estados ﬁniﬂos,'ﬁré el momento de
la "generaecidn perdida'y como_la»llﬁmé Gertrude Stein. Era el momento
de “Tierra desolada", tal éoﬁo la dafiniﬁ'T,S. Eliot en su eélebre pog
ma de 1922, ' |
- intre los escritores contemporfneos que han influenciado di-
rectamente en Hemingway, podemos citar a Sherwood Anderson, Ring Lard-
ner y Gertrude Stein. &1 primero de estos tresy un tanto olvidado peor
1a erftica y los lectores de hoy, fue ante todo un cuentista. Su hue-
11a_sa halla en los primefas relatés de nuestro auto:, sabre'tdda en
®A114 en Michigan". Sin embargo, aﬁnslmés tarde seria el propio Hemin
g&ay el encargsdo de eriticar duramente la obra de Andeéson,'rebelény
daée aantra»su'ingenuidad ¥ execeso de confiangza en la bcndad de la ng
turaleza humana,'la cusl, luego de 1la primera guerra ﬁundial, paraeia
extremadamente sentimental y falsa. Quien antes habia sida.su adnira-
dor y amigo, 10 acusaba shora de no poseer 1a.“prafundiéad,da_senti*
miento" que se le atribufa y de engafiar al publiec. "S1 un hombre es=
eribe con suficiente claridad cuslquiera puede ver si miente", solia
deeir Hemingway. : '
| La obra de Ring iardner, quien para maehes no fue més que

un-periedista.depértivo,_un humorista dotade de un agudo sentido del
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"argot", es otra de las fuentes en que Hemingway bebid, Lardner ha si
do ecnéiderado a menudo como uno de los mejores ejemplos del estilo
1lamado vagamente "americano', estile frfb,.sin:aﬂornesi-oral:y~'da;

- ritmo nervioso; en dos palabras: un estilo gue busca la objetividad,
No interviene nunca en 1o gue escribe, no juzga nli comenta y cdﬁserva
siempre un tono fric y apartado. Estames-yagmuy cereca de Hemingway.
Se ‘ha dicho que una mujer, Gertrude Stein, ensefia los secretos del apr
te de eseribir a nuestro.autoﬁ. Blla, gue vivia en Paris rodeada de.
eseritores, pintores, ete., ¥ gue habia traducido cuentos de Flaubert,
conoce al joven Hemingway llegado en 1921 a esa eiudad, con el firme
propdsito de "aprender a escribir". En el departémento de la saﬁafita
Stein, el novel artista conoce a James Joyce y lee con admiracidn
Uiises._ﬁzra Pound también. se halia‘pfesente:y éﬁs cansejos éyédan al

aprendiz.

"Seria diffcil-dice Robert Spiller-
de terminar con exactitud lo que sig
nificé para €1 (Hemingway) como are.
tista la influencia de Gertrude
Stein. Quizéd haya sido simplemente
el nuevo concepto del poder del len
guaje y, de su aprovechamiento gue
provenia de James Joyce y del grupo
internacional de Parfs en forma ge-
neral, 10 que 1ibrd a Hemlngway de
los convencionalismos de la novela
gue de otro modo pude hsberlo coar=
tado. De ellos pudo haber aprendido
el valor de la palabra y de la fra-
se como simbolos inmediatos de la
experiencia eminentemente personal .
intensa y momenténea, y no como ing



trumeﬂtas disciplinaﬁas por 1a7graw
. mética y retdrica normativa,"

Lo que resulta innegable es que Hemingway aprovechd las en=
sefianzas recibidas, cualesquiera gque dstas fueran, hasta gue, conver-
tido en escritor , se lanzé a la tarea de producir su obrz.

- MEs tarde, sin embargo, se.burld de su supuesta maestra di-
elendo éue ellé sélo habfa apréndido a eseribir bien, después de leer
Adids a las EITAS. _ :

Desde su primer relatc-ﬁaﬁingway se.alejé bastante del cuep
to "eldsico". Este tendrfa como base una abundancia de narraciones y
desceripciones gue seévian como basé'para 1la exacta fijacidn del pen=
samiento propio, y su desa:rollo.en_la mente del personaje. Tal cosa
se realizaba mediante el apélisis extenso del pénsamiento,_duéas y'ag
tividades externas de ese personaje, que podia ser'tambiéniel narra-
dor. Bxtensas narraciones en lenguaje bastante alejado del econvencio=
"nal, diélegés brévisimos en_lenguaje que poco © nada tomaba del colo=-
quial, y largas explicaciones'postérieres a cada enunciacidn del parh'"
sonaje, satsetarizaben esté_estilo tradicional. _

Sigamos, puesg.con “Up in Michigan", que deja entrever los
firmes propdsitos de su autor por romper con todo lo gue la,ahteeeéia,

acercéndose mds a la verdad de lo que se pretendia narrar. Veamos las
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caracteristicas de este cuento. Se inieia con tres breves pdrrafos:
el-yrimerg de ellos nos presenta al personaje masculino con los dstos

necesarios para la aceidn del cuentos

- "Jim Gilmore vino a Hortons Bay des-
de el Canadé, Jim era bajo y oscuro
con grandes blgotes y grandes manos,

i :  Eyra un buen herrador y no parecia

b L (o . . ser un herrero ain cuszndo llevaba
puesto su mandil de cuero. Vivia en
los altos de la herrerfa-yﬂtom%Pa
sus comidas donde D.Je Smith."

Luego, en eliségugdo pérrafo, hace 1o ﬁism@ con la protago=

nista:

"Liz Coates trabajaba para los Smith.
La sefiora Smith, gue era una mujer
myy alta vy limpla, deefa gue Liz
Coates era la muchacha més limpila
gue habfa visto. Liz tenfa buenas
piernas y siempre llevaba limplos
manidiles de guinga y Jim también hg
biz notado que su pelo estaba siem=
pre muy pulcro por detréds, A 61 le
gustaba su cara porque era muy ale-
gre peroc nunca pensaba en ella".”

El tercer pdrrafo fijz las relaciones entre ambos persona=

Jes:

8enest Hemingway, "Up In Michigan,” The Short Stories of Erne
mingway (New York: Charles Scribmer's Sons, 1953}, p. Ol.

21bid., p. 8l. '



"4 Liz Je gustabs mucho Jim. Le gus-
taba la maners como caminaba desde
la tienda y a menudo se acerdasba a
la puerta de la cocing para obser-
varlo partir ealle zbajo. Le gusta-
ba -su bigote, Le gustaba 1o blanco
gue eran sus dientes al sonreir, Le
gustaba muchoe que no pareciera un
herreroc, Le gustaba muchisimo que a
DeJo Smith le gustars Jim, Un dfa
deseubrid que le gustaba la forma
. en gue sus.pelos eran negros en sus
\ et brazos y lo blancos gue eran encima
. - .de la oseura linea cuandc se lavaba
eh la palangans gue habfa fuera de
1a casa, Gustar de aguello 1% produ
 efa una sensaeidn extrafia.® 0

Observemos cdmo, mediante.uﬁé-hfevg erunciadidn, el autor
-.nos fevela el sentir de Liz; ?dr-sim; % el Liz le gustaba mucho Jim",
Luego, medisnte una enumeracidn de cualidades fisicas de Jim,_nafamng
cdmo ese sentir se ahonda, hasﬁa.que "Gﬁstar de a@uelig le praducia
una sensacidn cxtrafias J : - -
, En el citado pdrrafo enunciatiﬁa, abundan las repetigiénes_
que sirven para darnos la idea dxacth de 1é'qué el autor ha queriddﬂ-
QXpreaér. ' | |
La”puntuacién es muy 1mporfénte. Las oraciones son breves ¥,
a los méds, vienes enlazadaé per la conjuncidn "y", E1 verbo.es siemé
pre ¢l nmismo, 0 sea '"gustar", pero mediante el uso de esgfﬁisme'v@rbb'

snls,lprimeramente, luego seompafiado de "mucho", y por dltimo de "mu-

e : o s s w5 e ]
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chisimo", deja entrever una afectividad cada vez mayor por parte de
- la protagonista. ' .

Estos pé%rafas dan una idea de absoluta sencillez, ya sea
en el lenguaje, en la_vida de los personajea, en sus almas o en el am
- biente que los rodea, El vocabulario pertenece a seres bastantes pri-
mitivos y rudos, que fueron los personajes preferidos de Hemingway:
_boxeadores, jinetes, toreros, borrachos, pescadores, ete, El autor no
hace mds que cumplir con el prinecipio gue puso en prictica en todas

sus obras:

"Si la gente gque el eseritor estéd
- ereando habla de los antiguos maeg
tros; de misiecaj de pintura moder=-
nag de las letras, o de ciencia ,
deben, por consigulente, hablar de
esos temas en la novela. S5i nunca
tocan esos puntos y el autor los ha
ce mencionarlios en la novela, es un
farsantey, ¥ si él mismo habla de e-
llos es un exhibicionista. Por mds
buena que sea una frase o una compa
raeidn, si el eseritor la inserta
euando no es absclutamente necesa-
ria e ireemplazable, estd malogran=-
do su trabajo por vanidoso. La pro-
sa es arquitectura y no decoracidn
interior. %f época del barroco ha
terminado"

En el cuarto pidrrafo de "Alld en Michigén" hay cierto len-

T - et B I e e S O S o 63 YD

11Ernest Hemingway, Death in the Afternoon (New York:; Charles Scrib-
- ner's Sons, 19325, pe. 191,



guaje periodfstico: brevedad, precisién, criterio informative, despro

visto ée todo comentarioc del autor:

4

"Hortons Bay, el pueblo, era tan sé-
lo einco casas en la carretera entre
Boyne City y Charlevoix. A1lf estaban
el almaedn general y oficina del co-
rreo, con un elevado falso frente, y
tal vez si una carreta amarrada de=
\ o . lante, la casa de los Smith, l2 casa
de los Stoud, la casa de 1los Dillworth
la casa de los Horten y la casa de los
-~ Hoosen, Las ¢asas estaban entre una
. gran arboleda de olmos y la carrete-
ra era muy arcnosa. Habfa tierras de
eultivo y bosques en ambas direecio-~
nes de la carretera. Subiendo por la
carretera estaba la iglesia Metodis~
ta y bajando por la carretera, en la
otra direceidn, estaba la escuela del
pueblo, La herreria estab 2 pintada de
rojo y frente al colegio® 2

Pero la verdadera innovaeidn de Hemingway estd en el uso del
didlogo, gque adquirird en sus obras caracterfsticas muy prcpias. "Fae~

ra de temporada", pertensciente a la coleececidn de Tres

poemas, es dtil para el estudio de la época de aprendizaje del autor,
El efecto emotivo gque produce el cuento entero ha sido ereado tanto
por aquello gue nos ha side dicho, como por aguello gue se ha omitido.
En resumen, la historia nos informa acerca de una joven pareja dige

puesta a salir a pesear truchas, acompafiadas por un gufa bastante sim-

e -
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pldn y algo borracho. La pesca estd prehibida en el lugar, pero Pedu~
zzi, el gufa, insiste en que no habrén dificultades. El hombre estd
deseoso de pescar, ;n=cambie su mujer prefiere zegre#ay-al:hntal.-Es-
tando en la or;llé del rfo, el hombre demcubre que se ha olvidado del
plomo para hundir su cordel, El gufa, entonces, le pide dinero para
comprar alimentos y plomo a fin de gue los tres pusdan ir de pesca el
dfa siguiente., E1 joven le da cuatro 1£ras, pero le dice que tal vez
no saldré de pesca, después de todo.

Lo esencial del cuento, sin embargo, estd en la relaciﬁn en.
tre el hombre y la mujer, ¥ la manera como nos es revelada a través .
de la aceidn y el diflogo. Estamos en una atmdsfera de tenSién; hay al
go gue no marcha bien entre la Jovan pareja. Hemiagmay erea el amhienp
te de tirantez, paso a paso, con gran sutileza'-

Cuando encontramos por prtuera vez a los personajas, el guia
estd de acuerdo en gue la mujer debe seguirlos (a ambos homhras) a al=
gunos pasos de distancla, y llevando las cafias de pescar. Luega pide a
la mujer gue los alcance y 1es_haga,campéﬁ£a, a lo que ella obedece sg
lo despuds que su pareja le ha gritado alg6.~Esté implicado gque ella
no entiende @1'1enguaje y que por lo tanté se siente algo disminufda.
 Bn el café-bar a que 1legan, Peduzzi; el gufa, pide dinero para com=
.prar "marsala", y el hombre pide tres vasos, colocando uno delante de

su esposa:s

4Ps conviene tomarlo-le dijo-. Tal



vez te encuentres mejor.

Ella observé la bebida. Su 3@?@5 es=

poso fue hasta la puerta con el vaso
: para Peduzzi, peroc no lo encontrd.

-No sé donde estéd-dijo al volver al

mostrador.

-El quaf 2 un cuarﬁe~ls advirtié su

mnﬂer.

El hombre ordena un caarta ﬁa 1itrﬁ, pidienda a la muﬂhar
cha de serviclo, que afiada su prepia vaso y €l que habfa llenado para.l
Peduzzi. No hay, sin embarge, una sala referencia al vaso de su espa-
sas el anal ha sido olvidado y suprimi&ny Parmanac& en la mesa sin ser

tocado, pero a la vez va asomando graduaimenie en nuestra conciencilas

"Lamento tu disgusto, Tiny-dijo el
marido.= Estoy arrepentido de lo gue
dije durante el almuerzo. ;Y pensar
gue los dos estdbamos yendo al mismo
sitio por distintos caminos!

=llo tiene importancia, No te preocu-

pes a
-Haee mucho frio, ieh? ;Por qué no
te pusiste otro guweater? R

=Tengo guestas tres sweaters."

Por detrds de las disculpas bastante conveneionales del hom
bre, se abren las profundas grietas de iaeompatibili&ad y resentimiep

to de 1a'mnjef. No se nos expresa nunca las esgusas del pleito

“gal.-pero podemas darnos cuenta de su gravedad. ¥4s tarde, se unen

13Ernest Hemingway, “?uera de temporada” Los premios
fura.duan G.de Lnaces,mannel Blanaafort,; ads, (B
GoPo ’19613 3 Pe 115.
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 nnevamente con el gufa, v luego de otro diflogo bastante parco y cule
~dadosamente controlado, la mujer regresa sola, La éxpeﬁieiéa fracasa.
ﬁuéndo el hﬂmbfé paga al gufa las cuatro liras que le éﬁrréspon&eng
notemos, sin que sea necesario gque nos 1o-digan,'ﬁna.&asagfébécién ﬁg
tal de parte de la mujer y, ademds, adivinamos que el gufa se emborra
chard eon el dineros . T

b

"Hasta las siete, caroldljo mientras
daba unas palmadas a su acompafiante-.
A las siete en punfo..

=;Juién sabe si iré? -dijo el hombre
joveny guarddndose la cartera en el
bolsiilo, . : . :

- =sCémo?=cxelamd Peduzzi.- Llevaré
peces para cebo, signor, Salami, to
do, Usted, yo y la signora, Los
tres. :
=:Quidn sabe si ird-repitid el otro=
Es may probable que no. En todo ca-
so lo df;aré dicho al padrone del

hotel",

En otro cuento de esta misma &poca, "Campamento indio", el
didlogo aparece en proporeidn mayor que en "All4 en Elchigén“, o en
"Fuera de temporada®. Las. caracterfsticas son bastante similares. Tal
vez la carga emotiva, la intensidad que se esconde tras de cada pala-
bra que pronuncia Niek Adams, personaje del cuento, es mds grande, El

diflogo deja entrever una gran excitacidn, pero al mismo tiempo la

lslbid.-, Pe 119,
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restringe, la oculta. Aparece como un cinturdn de fuerza gue eontro=
la los sentimientos de los personajes para evitar toda cafda en sen-
timentalismos, Esto padrfa.atrihuirse a que Hemingway easi sieapxé
eseribid poseido de fuertes emociones. . '

El argumento del relato nos presenta al joven Nick Adams
quien asiste por primera vez a una operaciéa-de-emergancia,;qna' se
realiza a medianoche, y en las condiciones mds primitivas. Todo suce
de en un campamento indlo, Su padre es el médico que practica una cg
sérea en una mujér.-Esauchan&a sus alaridos Niek aprende del dolor ¥
1a brutalidad de la vida. Bn la litera superior el marido de la in=
dia se suleida al mo poder tolerar el sufrimiento de ésta. Terminada
' la operacidn, padre e hijo cruzan un lago en bote de regrésa a casa.

Mientras reman, Nick interrogas a su padre acerca de lo que ha visto:

":8iempre sufren tanto las mujeres
cuando dan a luz?-preguntd Nick.
=No, €sto ha sido algo excepcilonal,
bas%aute excepcional, o
~:Y por qué se suicidd &1, papd?.
=No sé; Nick, No habrid podide aguan
tar lo que ocurrid.

=;5e¢ suicidan muchos hombres en ca=-
sos como dste?.

-No muchos, Nick.

<Y muchas mijeres?

"Eﬁ 1"’&1’0 -

-éﬁo se suicidan nunca?

=30h} Sf. A veces lo haecen.

“é&géi sess

-Qué? i

=;Adénde fue tio Jorge?
=Volverd en seguida. _
=8¢ sufre mucho al morir, papd?
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«loy erec gue no, Nick, &epanﬁe.gﬂlé
"Campamento indlo® es un cuento de iniciacidn, tfpico de u=

na serie de historias a las gué Niek Adams, gue segin Philip Young a-
parece casi siempre como personaje central, les da unidad, Relata el
paso de la inocencia al conocimiento de ciertas realidades amargas de
la vida, la entrada en un mundo de violenela y dolor, qua-exigiré-'el
aprendizaje de un "eddigo" de moral y hombria para poder vivir dignae-
mente en €1, '

| Contrs el didlogo rico y amplio usado por Balzac y Dostolew
ki, tenemos este nueve tipe caraecterizade por una gran parguedad, gue
. indica primitivismo tanto en las interlocuciones como en las explica-
cliones posteriores, Ei_auter omite repetir, a veces, los nombres de
quienes“hablan-a-indicar los gestos y actitudes que realizan al mismo
tiempo. La desnudez caracteriza a este didlogo, en el cudl Hemingway
zbandona a sus peréonajes vy se aleja de la escena, logrando un ma&aw_
seercamiento entre dstos y el leetor.

"Vendaval de tres dfas", pertanaeienté a la coleceidn En

uestro tiempo, nos devuelve a las exmperiencias de Nick Adams, y a su
iniciacidn en ol mmdo de la amistad masculina. Desde el punto de vig
ta del didlogo, puede ser considerade como precursor del papel prepon

e A P
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derante que este slemento adguirird en futuras obras del autor. Nick
ha rétu su compromlso con una joven del lugar y viens en busca de su
amigo Bill, Le obsesiona la idea de no ver mds a esa joven, aungue
piensa gue su decisidn fue acertada. Los inbterlocutores estén frente
a frente, Hablan de pesea, &e base ball, de libros y de sﬁS'aﬁﬁoresf
mientras tanto beben, Comprendemos, sin embargo, que lo gue realmen=
te &rajo a Niek a casa de su amigo fue la necesidad de compafifa. £ﬁi
1a tiene, El didloge, la forma como van pgsando de un teme a otro, ¥y
‘las palabras que repiten una y otra vez ("emborrachémonos", por ejem
plo), delatan una preocupecidn mfs honda. Qué mis prueba de ello que

- 1a manera en gue finalmente, luego de varias copas, caen en el verdg
dero temg. Bill sabe para que vino‘éu amigo, ¥V se atreve a deefrselos
"Fuiste muy sensato™, Nick SOrprandida respondeé ":Qué quieres decir?®
‘Bill se refiere al asunto de compromisc, explica a su compafiero la
_conveniencia de esa ruptura, pero éste se va ensimismando y a duras
penas contesta con un pfiido "si", = los argumentos del amigo, EL dig
lagq,.&ﬁn fisicamente, slcanza relieve por la meyor cantidad de pala~ 
bras salidas de boea de Bill, dando la idea de su presencia conscien-
:te,amientras que las respuestas casl evasivas de Nick gdams,.vaa-pinr

tando sus emociones y lo sacan del didlogo. El mismo autor nos dice:

- #"Nick no 4ijo nada. El efecto del
Whisky ya habia pasade y se quedd
solo. Bill no estaba alli. No es=
taba sentado frente al fuego, ni i
ria a pescar mafiana con Bill y su
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papd. No estaba borracho. Todo habfa
pasado. Lo Unico que sabfa era que
habia perdido a Marjorie. Eso era lo
que importasba. S6lo eso, Tal vez no
la volveria a ver nunca. Nunea proba
blemente, Todo Eﬁbia pasado, Todo ha
biza terminado.”

"Tomemos otro vaso", Con estas palabras suyas sale Nick de

su.ensimismamiento. Vuelve en sf., Asume ¢l control de sus sentimien-

tos y reinicia la conversagidn con su compafiero, volviendo al tema del

compromiso roto:

I7§fnest.ﬁemingway,
l%tﬁxgsggg.Juan Gede Luaces
d cicnes 0?0'1961)’?:9. 8w 5

"o estédbamos couprometidos.

«En todas partes deefan gue 1o es-
tabais. '
-Perddname, pero te repito que no
estébamos comprometidoSe.

-sAcaso no ibals a casaros?

-5i. Pero no estfbamos comprometi-
dos.

=¥ qué difecrencia hay?-preguntd Bill
con ganas de precisar. :

=lo g€, perc hay cierta diferencia.
=Pues yo no la veo. :

«is igual-termind Niek,=-Emborraché-
monos, entonces.

- =Bueno=convino Bill-, Pero una borrg

chera de verdad,

~Y después iremos a nadar- y Nick vg
¢ié su vaso,. Luego dijo-: Lo lamento
mucho por ella, tmaldicidnl.

Pero, ioué podia hacer? iBien sabes
edmo era su madre! o

-Era terrible. _

=De repente termind todo igual que
un vendaval., Aungue no deberfa hablar
més de este asunto. - :

«Td no hag sido-explicd Bill-, Yo i
niclé la conversseidn, y shora la he

N 2 S B T S0 S e ©F S0 o

"El vendaval de tres dfas,"Los premios nobel de
éManuel de Blancafort,trs.(BarcelonasE~
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terminado. No volveremos a hablar de
este asunto., Tampoco tienes que pen-
: . sar-en eso, pues podrias cometer el
. mismo error,.

o En realidad, Nick no habfa pensado
en es0. gLe parecid todo tan. eaﬁegé-
ricol Pera esto era tan sélo un
samiento, y entonces se encantro ma-
jor,
zglaro-dijo-. Siempre existe ese pe-

’:PI"Q.
: . Akora se sentia feliz, puesto gue
sl e " comprendfa que no habid nada irreve-
esble, Podria ir a la cludad el sdba
do por la noche. fra jucves,
-Queda siempre una oportunidad.
© . wTendrds que cuidarte~le aconsejé
Bill. _
=M cuidard, -
Se sentia feliz. No habfa terminado
nada. Yada se habla perdido. Iria a
12 ciudad el sdbado. Estaba mds sle-
gre, como antes de gus Bill empesara
a hablar de agquel asunto.
redavia era posible ana salualéﬁ"

En el citado ejemplo vemos odmo =l didlogo encubre y oculta
los sentimientos.

& la coleceidn titulada Zn nuestro tiempo (1925) pertencce
tambidn "El luchador™. En este cuento ¢l autor reeurre poco al uso
del didlogo, perc en cambio se apreeia claramente que éste va adqui-

riendo su verdadera funcidn, o sea l2 de logrsr unz mayor ahiaﬁividad.

"2l didlosgo adqulare m patrdn ée s
plicidad y se torna aﬁn mds idiomd

18:p1d., pp. 85-86.



e¢o a la manera del dfa-dice Jbseph
Warren Beach=... Es preciso notary
que su construecidn es cuidadosa, a
. : fin de lograr el tono cultural de
los caracterves, ¥ asegurar los efe gbg
tos gue el autor preten&a obtener®

#5831 luchador® nos presenta nuevamente a Nick Adams, Esta
vesz ha sido derribado de un punatazo, éal tren en que viagaba. Cami-
na semiperﬁido por un bosque, hasta ver una hoguera., Al azarearse en
'euen;ra allf un hombre, un ex boxeador loco zl cufl se une luego o=
tro personaje, un patético negro gque 1o cuida y alimenta. _

La trama y el ﬁesenlace.&el euento esté dada pnr L didlo=-
20, interrumpido por breves narracianes y deserigeienes. La oanvarag
¢idn es entre dos y tres personas, a diferenzia de cuentos anteriores

en gue sélo partieipahaa dos interlacutaras'

=:3No te gusta mi cara?-pragunta el
hombre, :
.ﬁiak estaba desconcertado.

- C mo nn?-reefondié.

,H&ra estol hombre se saed la
ﬂ‘QI‘I'ac 3
8d1o tenfa una oreja muy gruesa ¥
aplastada por complete, y un mufion
ocupaba el lugar gue le earrespﬁn-
dfa a 1a otra.
~:Viste algo parecido alguna vez?
=lo=dijo Wick-estaba mm poco des=
compuesto.
=Pues vo he tenido que soportarlo.
iNo te parece que lo he soportads,
muahaahc“

1gscseph H&rren Beaeh,"The Esthetics of simplieity, American fiction
1920=1940 (New York:The Macmillan Co,,19%1),pp.102=103,




t¥a 1o creol
-iodos se rompfan las manos lpséa-
dome=dljo el homhre-. No podfian las~
. ; timarse.
e : Mird = Niek,
~3iéntate. iQuieres ﬂamer algo?
-No se moleste manifestd el macha=
c.ha"‘; T
Yoy a seguir andando hasta la ciudad,
-Eseucha~dijo el otro-. Llimame Ad,
=sBatupendo!
: : - =0ye, No estoy muy sano.
L = | ~;Cémo? ;0ué tiene?
: =fistoy loco. :
: ; El hombre se puso la gorra. E%ék 50
hubiera reido de huena.gana. :

Un tercer interlocutor aparece en el siguiente didlogos

e . Bugs-s aln»dd A-d L3 :
'Halaz-eontﬂstd el recién llegado,
Era la voz de un negro. Niek se did
cuenta de que era un negro por la
manera de andar. Se agachd junto al
faego,; dédndoles la espalda, Al cabo
de un instante se enderezd. '
=Este es mi compafiero Pugs=dijo Ade-.
También estd loeo,
 =Mueho susto en conocerla-exprosd
S=e
¢he aonda dijo gue viene?
-De Chicago=-respondid Niek,
~Hermosa ciudad-dijo ¢l nesro-{Pero
todavia no s8¢ ecomo se llama usted,
=Adams, Nick Adams,
=Dice gue nuneca se ha vuelto laea,
Bugs.

' ‘QErnast Hemingway, "El luchador, "Log p
Juan Go de Luaees, lanuel Blaneafort,
eps, 19 1) po
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~Todavia es muy joven-manifestd el ng
gro mientras desfnvclvia un paquete
junto al fuego®

"El rio de los dos corazones" completa la biograffa de Wiek

Adanmsg, que aparece fragmentada en los cuentas de I nueshr

S o "Niek adamsaaiae Robert 8piller*ast£
- : : presente en los cuentos recapiladas
con el tftulo de fn nuestro Do -

_=irdnicamente, tiempos en gue NO has
bia paz-sdlo como el muchacho gue qg

. serva y aprende de las estupldeces y
la violencia sdrdida de uﬁg serie de
episodios humanos fntimos

El cuento en mencidn trata de la expedm@idn de pesea que rea
liza Hiek sin compafila alguna, en un esfuerzo por olvidarse de todo lo
gue le rodeas :

Y ‘era que por aguel camina se aleja#
ba deé la necesidad de pensar, de la
ae esggibir y de otras., Todo guedd a=

e — - . P o o e v e

2l1pid. pp. 91-92.

2gﬁaberto Spilier, Histo:

Airess Ediciones La ‘9‘31'192‘%"”

23Ernest Hemingway, "El rfo de dos corazones, "Los Q*iﬁi75“; bel de
l;§§§gﬂﬁié. Juan G, de Luaces, Menuel Blancafort, E lona:s
Bdiciones G.Pey 3-961)5\ Be 140,



El joven Adams ha sido herido fisiaa.y mentalmente en su
encuentro con las duras realidades'defla_vida,'ta ﬁallamos esta vez
haeiendo un esfﬁéran—supreme por vencer 1a-nauroéis gque padege. Para
ello es que lleva a cabo la expedieidn de peseca, gque no s81e 1o slee
jard de la eiudad por un tiempo,‘sino;qua le dard iambiénila-aportan:.
nidad de concentrarse unicamente en:uﬁa_aeéividaﬂ gue requiere gran
perieia. ' : | '

#5l rfo de dos corazones" nos presenta un contrapunto de ng
rraciones y deseripciones, Tratdndose de ﬁn’sola.personéje, el diflo=

go ha sido casi totalmente eliminado. 5dlo una vez habla Niek:

"Tengo derecho a estos manjares ya
gue los llevo =dijo- y como su voz
le pareclera extrafia en la aseugﬁﬁad
del bosgue, no volvic a hablar“<t

Hemingway no habia descubiértovaﬁn aquellaavricos;y variados
mondlogos que hallaremos afios mas tarde en su obra dé madurez. Bn eém-
bic, la tarea de aprendizaje del diéiaga.hahia sido 1lévaéé a cabo éqa
gran éxito. EL gol tembién se levanta es la prueba de ello. Esta nove-
la, conocida también con el nombre de Fiest s revelo a un maestro en
el arte de 1z narracidn y dio fama é su autor. Stewart 3aadgrson*ane~

ta con precisidn algunas cualidades de la obras

"La brillantez de los pasajes dese

thbidc Poes 14,
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eriptivos; el diélogo multifacdtico,
cortado con gran destrezs, del cual
reflejan panatrantes Payos que ilu-
minan a los personajes y a la aceidn;
la presentacidn dramitica, tode ha
side combiggdo para leﬂrar una gran
‘vitaligad"

La novela presenta a un gzrupo de expatriades y excombatien-
‘tes de la primera guerrs mundial, cﬁya vi&a'turbulenta les valid el

nombre de la “gen&racién-pardida",

"Una generacidn -dice Ray B,Weste
gue se tambalezbz en medio del de-
sastre de su causa perdida, busean
do beligerantemente nuevos valnres,
per un lzado, ¥y re-examinando conw
eienggdamentE'ies viejos, por el o=
tro" ; :

' La aecidn de la obra transcurre eutre la bebida, la pesea,
los toros y.las promiscuos eﬁredes de una joven llsmada Brett ﬁshleyg_
Brett estd enamorada de Jake Barnes, un periodista americano, y é1 de
ella, Pero a causa de una herida sufrida en la guerra Jake perdid su
sexo, y el asunto no les conduce a nada. La joven esté campramﬁtiﬁa

con otro houbfe, Mike Campell, victima también de la guerra, ¥ que ge

T - e e v -

ggstewart S8anderson,"In the Midst of life,"Hem ;gg oy (Londan ﬁliver
and Boyd Ltd., 1962), p. 40,

2 ay Benedict @ést,"?he american short story st mid cenﬁury,“?
sk gtory in América 1300-1950 (Chiecago:Henry Regnery ca.,19§2},




de Rahart Cohn al tnrero Ramero, a quien 1uega abandone, para 1O - Co=
rromperlo, valviendo fiﬁalmente a los brazas de Jake.'

_ Dagerita de ehta manera, la novela nedrié pareaernas sentd
mental. ﬂin amhargo, 1a apagada reterica de Heddﬂﬂway @Vitd el comen
taﬁio ediﬁorial, y mediante el uso de un dialogo escueto v sencillo
nos dsa un reparﬁaje convincente y ebjetivo. :

b La obra es narrada en priﬁara persona por JakaiBarnés. Se
caracteriza porgue eada capftulo se iniela con wma deseripeidn o una
'narraciun que hmce este parsenade, para iuvego pasar gl diélowm, cuye
uso es continuo. | | ' '

Hemingway se aleja completamente de la eseena, No desea ig
£1ulr en el lector refiriends determinaﬁosféenﬁimﬁéntos o aetitudeé
de sus personajes. Nﬁnﬁa nog dice por éjémpla, gﬁé siente Brett por
Mike Campell, con quien,esté\eomproﬁ@tida. 8810 a trzvds de sus enve
dos con otros hombres podemos enterarnos de gue éste no es el elegiQ
do de su corazdn. Ademds, el-diélogo nos permitiréd sacaer nuestras
proplias conclusiones. |

Bn el capitulo sétimo de Fiesta aparece un simpético persg
naje, un conde greco-americano, que &3 un artista en el arte del buen
vivir. Se trata de un hombre de zran experieneia, que se jacta de ha=
ber visto muchas cosas en la vida, y de haber estado en siete guerras
¥ cuatro revoluciones, habiendo recibido toda clase de heridas. Il dig
‘logo surge con Brett sobre los valores de la vida, scerca de los cua=-
les el conde se siente bastante segurc, mientras que Brett'se halla al

=



el

=

go eonfusa al respecto:

"=Vea usted, sefior Barnes: es porgque
he vivido tanto por lo gue ahora puge
do .gozar de tedo tau bien. iNo le pa
rece asi?
-5f, absolutamente.
Lo sé =dijo el conde=-, Este es el
secreto. Debe uno llegar a conocer
los valores.
-:No les pasa nunca nada a sus vala-

res~ preguntd Brett.
-No. Ya no.
- Nunea se enamﬁra?

. =Siempre-dijo el conde-, Siempre es-

g toy enamorado.

-4Y ésto ecdmo influye en sus valres?
-Esto tiene un lugar entre mis valo-
res tambidn,
~Usted no tiene wvalores. Usted estéd
muerto, nada mds,
«No, querida a;a; estoy muy lejos de
estar muerto"

Puede observarse ea el citado ejemplo aéha el autor evita
todo comentario a las palabras de los personajes. Brett gquiere saber
si el conde ain se enamora, y éste responde que siempre esté enamorg
‘do., Ella cree entonces que él juega con el amor y que en realidad no
conoce su verdadera importancia y gravedad. cuandé el conde le respon
de que el amor también tiene "un lugar entre sus valores", Brett gque-
da convencida de ello, y replica "Usted no tiene valores, usted estd

muerto, nada mds",

27Ernest Hemingway, E;ggg% José Hbra Guarnido, John E, Hausner,trs.
(Mﬁxica. Ed. Diana, 1961), p.7%



Gran perte de la efectividad de los diflogos de la obra se
obtiene al no mencionar cosas que, sin embargo estdn implicadas, ¥
son réeilmente.caﬁfaéas por el lector. Hemingway lleva a cabo esta
tarea con su caracteristice estilo:ﬁtaquigréfieo“. Lﬁs personajes no
nos explican, Tampoco se toman el trabajo de darse explicaciones entre
ellos. Queda pues al lector la tarea de extraer lo que estd implicado.
En cuanto al didlogo entre Brett y el conde, me parece gue nos gueda-
rian dos alternativas. La primera: ella piensa que el amor no es tal
si no es lo suficientemente exclusivo y serio, como para perturbar los
frios edleulos de un hombre mundano (el conde). La segunda: el @anda 
estd en desacuerdo con Brett (prefiere dejar al amor en ¢l lugar gue
le corresponde dentro del sistema de un hedoniata), o de lo contrario,
¥y ésto es bastante posible, gue estd de ammerdo con ella en el fondo.
Hemingway daseaba gue sus lectores sintieran la emocidn di-
- rectamente, como si estuviaran partieipando en ella, y no como sl se
les estuviera contando acerea.ae ella. Decidid que la mejor manera de
producir éste efecto era la de transeribir "emactamente", y en su prog
pia secuencia, los sonidos, escenas, togues, gustos y olores, que ha-
bian producide una émocién gue recordaba haber sentido. Luego, exclu=-
yendo cualguier clase de_eomsntario proplo, y sin siquiera mencionar
gue €l o sus personajes habfa estado asustados, tristes o coléricos,
dejaba que ésﬁos hablaran, Logrd as{ que sus lectores sintieran la e-
mocidn, Sus didlogos lefdos en voz alta, dan la impresidn de una ver-

dadera conversacidn. Busca poner en boea de sus personajeg las pala=



bras mis expresiVaﬂ“y;Sencillas, evitando toda clase de generalizaeﬁg

nes:

"Hemingway-dice Joseph Warren Beach-
no trata de darnos una ensefianza mo
ral, sino de reproducir un efecto.
Pero el principio gue gufa sus i~
deas estéticas es el mismo que el
de su moralidad:; una reduccién de

. = , las cosas a su aspecto mds simple.

: : Tanto en la deseripeidn, como en la
narracidn, y sobre todo en el didlo
g0, se esfuerza en mencionar las eg
sas con las palabras mds expresivas,
evitando al mé  la filosoffa, ¥
la zbstraccidn®, : ,

Con un sentido de disciplina muy grande, Hemingway siguié
por el gamino gue se habfa trazado, y cred para dar su mensaje espe-
cial, un nuevo estilo. Dentro de ese estilo el uso del didlogo empe-
zab# a destacar con cuzlidades propias. Los primeros cuentos marcan
'el;aomienzo de una evolucidn que se apreeia despuds, con mayor clari

yanta, Bsta novela, publicada en 1926, re

=

vela gue la tarea de aprendizaje del diéloga—habia sido llevéda'a ca
bo eon éxito, haciéndose merecedora del siguiente comentario, salido
de la pluma del critico John C. Loftis:

"E]l didlogo de Hemingway es mis di-
rfcil de imitar de lo que parece.

o . - S e e e o

Joseph Warren Béa- , "Hemingway:The estheties of simplicity," Ameri-
gan fietion 1920-1940(New York:The Macmillan Co,,19%l) ,-p.??:

28
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-Por su exageraﬁa 5 égliei&ad, se
presta a la imitacidn y hasta a la
parodia para el resultado de esta

& : imitacidn o parodia, tan comin en-
= ' - tre esﬁritares de menor calibre,de
muestra categéricamente lo que se
pierde en réplica y es una prueba
més de &@ exeelanﬁia dei estilu del
autor®,

= s S 1

2933?311 C. Lof tis, "Ernest Hemingway,"La independencia de la literatu-
o S gana (Lima: $er?ieia da infermasyfa de los B.E.,U.U. de




Nuestro autor mostrd siempre una gran modestia al recono=
cer“§u5-$u arte era algd'que deb{a ser aprendido. Pera €1, la tarea

del eseritor era:

% eedurar lo suficiente para poder
terminar el trabajo, y ver y eseu-
char y aprender y comprenderj lue-
go, escribir cuando se sabe algoj
no antes, y tampoco no mucho des-
puds. Dejad a aquellos gue desean

salvar al mundo, con tal gue pue~
das liegagga.verlo claramente como
un tedo".”™ -

La vida y el arte de escribif estuvieron siempre relaciona

30grnest Hemingwaey, Deak
ner's Sons, 1932$s P

ornoon. (New York: Charles Serid



dos en su pensamiento, Grande fue también:su'afieién por las eorri=-
das de toros, pnes en ellas podfa ebservar aspeetos fundamentales de
la naturaleza humana. Aprender a escribir req&erﬁa de un esfuarzg
colisciente, siendo necesaria una gran exaetitud para:regigtrax_lqs;gl
_ contecimientos, y para determinar la emocidn producida. ﬂﬁnﬁa.se“de- :
be eseribir forzadamente, y sdlo se debe hacer cuando se conoce el te
maQ ‘evitando hacerlo cuando no hay nada que deeir. Los asuntos.més
simples son los mejores, gl menos para el prineipiante. En cuaato a
las palabras, deben preferirse aquellas de uso comin. Debe evitarse
también toda artimafiay ya que ni la respetabilidad ni la imitacidn
son suficientes., Lo que se quiere es la humilde verdad. Pero a pesar
de toda esta sencillez, la prosa no serd trivial, ni perderé-eali&ad;
Quedardn siempre sutilezas de afecto que irdn mds alld de lo dicho,
es decir, una cusrta ¥ quinta dimensidn, algo que segin Hemingway va
mds al1d de la poesfa.

Lo que €1 pretendfa, dijo, era ver:

", esonnasta guéd punto puede ser llevada
la prosa si algulen es lo suficiente-
mente serio y afortunado. Hay una cuap
ta y una quinta dimensidn gque pueden
ser aleanzadas....Bs mucho mds diffeil
que la poesfa. Es una prosa gue jamds
ha sido eserita, perc gue puede serlo
y sin artimafias gi engafios. Sin que na
da falle luego,">* e

ppe 18-19.
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Hemingway se lanzﬁ.a'la.hﬁsqueﬁa de estas nuevas dimensio=
nes, logrande aleanzarlas mediante el uso del didloge principalmente.

En priéér lugar debemos asbandonar la idea de que elldiéla- :
go del autor estd formado tan sdélo por triviales observaclones acerw
ca de seres vulgares, presibnadas tembidn por valgares emociones, ¥
que resulta, por consiguientey carente &e.valor-é_intezés, Afirmar
tal .cosa serfa un error. Las emociones que Eemihg#ay menciona son dg
masiado urgentes y elementales para poaer'ser consideradas vulgéres;
Lo mismo sucede con sus personajes; éstos puedén ser muy rudos, péra 
nunca groseros. El habla de los coracteres de Hemingway es cologuial
e inarticulada, pero lo que mds se destaca en ella es su expresividad
y-eeonbmia.'h&s didlogos son parcos y desnudos. El nﬁmera de cosas men
cionadas se reduce a un minimo, expresadc por la menor cantidad de fra
_ses posible. Esias se seleccionan por su expresividad y pertinencia,
Luego mediante el uso de la reiteracidn adquieren el relieve necesario.
En esta repeticidn de las palabras claves del didlogo, el autor proce-
de mis eomo un compositor gue como alguien que trata de transcribir 1i
teralmente el habla de todos los dfas.

%lLa gente=dice J.Warren Beach= se re-
pite a sf misma, ademds toma y repi-
te las palabras y oraciones usadas
por otro en la conversacidén. Pero tal
cosa sucede con poca frecuencia en el
habla diaria, por ser ésta menos for-
mal, selectiva ¥ earagﬁerisada.ggg el
estilizaﬂa didlogo de Hemingway"-

323933ph Warren Bea;h,“Tha'asEhetiés of s iici@y,“:_~ﬂ;:#
1920-1940(lew York:The Macmillan Co.,19%1), p.10.
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Los personajes repiten exactamente o con ligeras variantes
lo gue acaba de decir otro, Esto le sirve al autor parallograr un e~
fecto emﬂaianal, ahondandﬂ el sentiniento patétieo, de temor o de an
gustia. La repeticidn de la oracidn por una segunda persona profundi
zay agudiza su reconocimiento, le da nuevas ascociaciones y.efeatas@'
Cuando la reiteracidn se lleva a cabo con ligeras modificaciones, o
. Sustituyendo una palabra por otra virtuslmente sindnima, podemos en=-
tonees captar la completa significacidn de lo pensado o sentide.'ﬂs_
decir, penetramos cada vez mas ambiente gue se pretende evocar, ...'

Otro aspecto muy iMpertaate es el referente a los sonidos¢_
El poeta norteamericano Robert Frost afirmaha'que-en el lenguaje dig
rio, tan importante como el sentido 16zico de la palabra, viene a
ser aquel sentido latente que &stas transmiten sl ofdo, cuando son -
pronunciadas en alta voz y en virtud del acento y de las inflexiones.
Sentfa que era imposible escribir una sola linea sin escuchar las ip
flexiones naturales de la voz,; que contienen las palabras en su con~
texto. Siendo Frost uno de los prineipales, entra-los nuMmeroscs poe=
tas americancs que han seguido esta tendencia, no es desestimable la
deuda de Hemingway para con la poesia de su pafs. -

Esta es una materia diffeil de comprabar sin el uso de-mé-.
guinas gue graben las curvas inflexionélés'de la voz..81 tenemos en
cuenta que la presente tesis se refiere a obra escritas an‘iﬁgléé,vg
remos que la tarea se dificulta adn mfs. En el siguiente diflogo, el
conde Mittipopolous y Brett Ashley discuten cerca de la "clase" o cg



1idad que agquél atribuye a la joven. Veamos:

"-ind when you're divorced, Lady 4sh
ley then you won't have a title"
®No, What a pity"
"No,-said the eount. "You don't need
a title. You got class all over you."
"Phanks, Awfully decent of you"
“Ttm not joking you, the count blew a
elau& of smoke, You got the most class
= s \ anybedy I gver geen., You got it.
f That‘s a11%,3

El conde se refiere a que Brett, o Lady Ashley, perderé su
titulo de ncbleza cuando se efectide su divorcio, Indudablemente Qﬂﬁ
en la raspuesta-exulamgtivg es ésta "No. What a yity“, hey mucho de
iraﬂfa. "No-observa &l coﬁda-'ﬁfau'ﬂaﬁ‘t need a title. You gﬁi elass
all over you". Si analizamos estas palabras notaremos que el primer
”Y§u¥ suena mds en la orseidn, Se éixa"el tono de la voz al pronun=-
cia?in, pues es el portador de la lisonja. En 12 entonaeidn que se da
a 1& palahra “title“ sobre todo en la primera sflsba en la que se al-
za el tono de la voz, se nota un ecierto despreeio por los titulos. Pa
rece que éstos nada significaran en comparacidn con la naturaleaa_rea;
mente aristocritica de Brett. EL segundo "you" es mucho més breve; ca-
sl no se pronuneia, ¥y es que el énfasis va a caer sobre la palabra *

c¢lass", y luego, pesadamente, sobre otras tres palabras; "all over youh

33grnest Hemingway, Zhree Novels. (New York: Charles Seribmer's sons,
1962), p. 58.



Brett agradece los piropos, diciendo: "Thanks, amfuily'daeant-er-?ﬂuﬁw.
Hay un ligero toque de ironfa en sus palaﬁras. *I'm not joking you",
insiste el eonée, yiluegO'répite-éon_méybr efeetividad su cbsérVaeiéa
anterior: "You got the most class of anybody I ever seen. You got ite
That's all", Hay en esta oracién-cuatro palabrAS“en-éua se.nata-elatg
mente una elevacidn en ¢l tono ée la vaz; Ellas-sen_”most“,fﬁclass”,
"anybody", ¥ "zot". La pronunciacidn en estos casos es més ﬁrolcnga*
da, como si se quieiera prolongar bambién el placer que produce la

"elass" de Brett, y el hecho imnegable de gque efectivemente la posee.

®La significacidn crece-dice J.Wa=
rren Beach-; la sensibilidad se
aézanﬂa- el sentimientec se hace
mas p efandea Es por eso que he
-1lamado & estas repeticiones ine-
erementales, Ellas son como 1las
frases musicales gue ensanchan,
profundizan y toman mayor pose=
sidn de nosotms conforme se van
repitiendo wna y otra vez, si=
guiendo el progresoc del acompafia=
miento arménico. Esto, creo yo,no
es frecuente en la ficcidn. Quiero
decir gque He ay ha llevado su
prosa un paso mas alléd de lo co=~
mfnmente practicado. Y 41 podria
muy bien considerar ésto como una
cuarta gggensién en el arte lite-
rario®.,- < s =

Una quinta dimensidn podria encontrarse en el manejo de las

3h$oseph.warren Beach,The esthetics of simplicity,"imer
1920-1940(New York:The Macmillan Co.y19%1) yppelt
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situaciones, A ellas les da Hemingway lo que Henry James 1lamé "una

vuelta de tuerea®, Constituye en realidad:

&

Uno de los euantbs de En

" ,souna vuelta de la imaginacidn gue
revela algun aspecto inesperado de
la naturaleza humana, elevando el te
ma a un'glana de mayor agudeza e in-

' teﬁéa“@3

1pg, el titulado "IMi pa

dre", podria sernos dtil para ilustrar este punto. La historia nes la

relata un niﬁa_auya padre es un jinete deshonesto. Su artimafia consig

te'en'apcstar_a otro caballo, haciendo perder al suyo. A1 ser descu~

bierto se ve obligado a marcharse a otro hipddromo, El mayor interds

: tébniee estd en la manera cemb nos vamos enterando de la deshonesgti=-

dad del padre, a través de lo que nos narra su hijo. Este adaré a su

padre, y siempre creyé gue era el mejor de los hombres. El didlogo,

una vez mds, Se encargard de der una nueva dimensidn al cuento, cuan-

do al ocurrir la muerfte del jinete en una calda, el uifio se entera de

toda su mezquindad a través de una conversacidn:

“"~-Buenoj le llegd la hora a Butler,
-Me importa un comino-respondié su
compafiero~-, jMaldieidn! Cayd venei-
do por sus propias armass el sinver
gllenza. _ '

-¥a lo creo=-asintid el primero antes

W

3%1pia., p. 108.

- . o s e



de hacer pedazos los boletos,"3®

Un amigo, sin embargo, trata-&e-qﬁé el nifio guarde;un'buen-
recuerdo de su padre: "No hagas caso de lo que-dicen:esﬁs_vagagf J@e,
Tu padre era un tipo estupendo," Contra este buen gesto hay otro de
Joe, el nifio, gue llena fiﬁalmentaVia escena de patetismoj; éste ma—
nifjesta: Pero no sé.‘Cree.qua cuando empiozan a'h&blarfﬁbuﬁajan tg
tere con cabeza. . i .

En esta historia acerce de la adoracidn de un hijo por su
padre, nada se nos dice, sin embargo, acerca de la Lernura de esta
relacidn. E1L hecho de-éu5'el padre halla sido un simwerglienza, y de

que el hijo se entere de ello, no hace el relato menos'aéefbo;

"ELl singular friunfo-dice J.Warren
Beach=- estd en gue nada nos es ma=-
nifestado acerca de la teranura de
esta relaecidn, y en que todos los

vglores nos son transmitidos a ira
vés de la aprehensién inocente e

incompleta del nific. Un efecto tal
puede muy bien ser considerado co=-
mo una quinta dimensidn en el arte
del cuento, cuya belleza consiste

en la manera indirects del acerca-
miento= el logro del efecto desea~
doy; sin hacer uso de 103--9naeidos
recursos de la retdrica.™ :

353rnest Hemingway, "Mi péﬁre,“ Los premi
Ge de Lnacesé Manuel Blanecafort, trs.
L ]

3750seph Warren Begch, "The esthetics of simplieity," Ame
tion 1920-1940 (Wew York:The Macmillan Co.,19%1),p.




Fue el reeonocimiento de que antes que €1 habfan vivido gran
:des eseritores, lo que llevd a.Kemingway a busear nuévas formas de ex-
presidn. ;Qué fécil, pensaba €1, seria escribir cambiando simplemente
1o que otros habfan eserito bien! Pero nc, hay que ir més alla, hasta

quedar completamente solo, sin reeciblr ayuda de nadie



- Fiesta 1e_hab£a dado una prematura fama a Hemingway. Ellpﬁ-
blice lo conéiderd un gren libre, y el gue menos lo halld muy agrada-
ble para ser lefdo. Los lectores captarsn, no sin zlguna difichltad,
gue Hemingway era el genio creador de un nueve estlla, que se 1nsiﬂqg
ba en sus primeras obras, y del cudl se podfe esperar mucho en el fu-
turo. 70\

. Fo se equivoearon. Men without Women (Hombres sin.Hujares}
aparecid en 1927. Se trataba de una eoleécidn de catorce caéﬁtes ¥y en
ella el autor se muestra como uno de los creadores de la ﬁﬁvel&.eorta
contemperénea,'Este voluﬁen contiene relatos gue se han vuelto eldsi-

: eos con el trenscurso de los afios. Bn 1529 escribid Adid

uns de las mejores novelas de guerra que se haya escrito. Femingway

" estaba en su plenitud. Su estilo se imponfz y era imitado en todas pap



tes. 1933 saﬁalé otré:graﬁ feeha: aparece Winner ggge_nogg;ng {E1 ga= .
nador, na'gaﬁa}g una coleceidn de céteree_cuéntos'de:193 mejores del
sutor. e | ' | :

Pero nada 1e.dié tanta fama'a,ﬁemingway como su estilo, La
gue habia éido una etapa de.aprendiéaje.en "Al1l4 en Miahigan",]estab&
?a super#da. El autor habfa logrado su propdsito al crear y perfeccig
nar-un estilo muy poco "intelectual”. Los.éeontecimientos se descri=-
 ben tal como ocurren y en su estricta secuencia, sin gue una mente dg
masiado despilerta los analicej las sensaciones llegan al legtér sin
- ser alterédas por comentarios del autor, logrindose asf una impresidn
de—ebjetivida&; el eseritor se limita a proporcioharnos estfmulos. Te
niendo en cuenta la frecuencia con que-lé violencia y el dolor son el
ndcleo del relato, el efecto caracterfstico de este procedimienta es
el de:ironia-o de una insuficiente exposicidn del tema., El campo vi=
sual es reducido, pero certeramente-enfocado.

Estas obras publicadas entre los afios 1927 y 1933 (Hombres

dadero apogeo no sdlo en cuanto a la perfeccidn a gue llega el mane=

jo del didlogo, sino tambidén en cuanto a su proporeidn, llegando a
abarcar casi la totalidad de algunos cuentos. Sin embargo, Hemingway
descubre también las limitaciones que'presenta el uso de este elemen~
”.to,.anté las cuales deberd muchas veces ceder,

Se trata, en lfneas generales, de un diéldgo notable, por-

que Hemingway es poseedor de un ofdo que coge, como una trampa, todos
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los acentos y expresiones del lenguaje coloquial. Por eso, preeisamqa
te, consigue dar vida rdpidamente a sus personsjes. Sin embargo, la
conversacidn {el didloso) dista mucho de ser una mera transeripeidn
de lo gue se oye decir a la gente, En lugar de ellio, el didlogo redu-
ce el lengusje a un pabrdn esencial de expresiones, preguntas y res=
puestas caracteristicas del hablante, produciendc de esta manera, u=-
na ilysidn de realidad superior & la gue la realidad misma nos daria,

"Los Asesinos®”, uno de log cusntos de Hombreasg

es tal vez el mejor que haya escrito Hemingway. Es taubién aquel don-
de mis usd el didlogo. llos relata la historia de Ole-An&ersan, que ha
roto la ley del hampa, ¥y gue espera su muerte con pasmosa c¢alma, pues
sabe que ésta serd, inevitable ¥ que nada sacaria con huir!_La'hrévew
dad es notable., En efecto, fdeilmente pudo habernos narrado cudl era
la ofensa que los "asesinos" querian vengar con la muerte de Ole An~
derson, o edmo lo persiguen de ciudad en ciudad. Bl autor omite todas
‘estas explicaciones., Caewmos en el cuento cuando los asesines esperan
a su victima en un bar, y ésta mientras tanto, los aguarda echado en
su cama., Tampoco se nos da un desenlace. s el lector gulen gue dedu-
cir gue dada la posicidn en extrewo pasiva de la victiwa, que nada ha
¢e por defenderse, morird granto por obra de los criminales,

' Todo en este cuento nos lo da el didlogo, adn el argumento
gue se halla ocullo, y que es revelade en Las,ean?araacienes de los

personajes:

"~Dime, vivo-exclamé Max- ;qué crees



TS

gue pasaré?
=George no dijo nada.
=Te 1o dirdé-dijo Max=-, Vamos a ma=
tar al sueco. (Conoces a ese sueco
ggande 1lamado Ole Anderson?
~Viene a cenar agui todas las noches,
éno es cierto?
=4 veces,
-g% viene 2 las seis, n09
~ =Sabemos todo eso, muchacho vivo=
T = = - : dijo Max=, Hablemos de ctra £08a.
' ¢Va Ud, al cine?
_=De vez en cuando.,
=Deberfa ir mds al cine, Las peli-
culas son alge busho para un vive
‘eomo Ude
-Por qué quieren matar a Ole Ander-
S0Il,e
:Qué les hizo? '
-Nunca tuve oportunidad de hacernos
. nadas No nos ha visto nunca.
-¥ nos va a ver sdlo una vezudije Al
desde la cocina.
=;Y¥ por qué lo van a matar, antan-
ces?=preguntd George. _
-Por un amigo 88610 para vengar a un
amnizo vivoed" ny

En esta etapa de su produceidn literaria, Hemingway utiliza'
el diflogo con gran frecuencia. Bs as{ como éste va invadiendo el cam
po.de 1a narracidén y la descripcién. 81 se hace un balance entre los
elemaﬁtos narrativos que aparecen en "Los asesinos", se verd claramen
te cdﬁo el diflogo abarca casl la totalidad del cuento. Algunos criti

cos vieron en este hecho un verdadero atague a la prosa. Z1 autor se

38Ernest ﬁemingway,“Los asesinosj'Log asesinos (ﬁéxieb: Editora Latino
&mericana, u.A-; 195 )g Pe 9. .



&efenaié alegando gue en todo caso, lo que €1 buscaba era la ereacidn
de personas, de “sares vivos" Yy no de_caraeteres,xy qué su unico afdn
era el de ser cada vez més sineero,

£l sizuiente es un ejemplo de cdmo en "Los asesinos" Hemiug

way ha logrado que el di4logo sea capaz de narrar:

e s : - e E:-E'&ién es?
=Alguien viene a verlo, sefior Ander
son=dijo la mujer. . -
=:Entral
Nick abrid la puerta y entrd en la
habitacidn, Ole Anderson estaba en
la cama, vestldo, Habia sido boxea=
dor profesional de peso pesado y e=
ra demasiade largoc pera la cama. Ig
nfa la cabeza sobre dos almohadas.
No miré a Nick. ’
=;Qué pasa?~ preguntd.
~Zstaba en casa de Henry-dijo el ma
chacho=cuando llegaron dos tipos.
Nos abtaron a mi y al cocinero dicien
do que habian i1do a matarte a ti.
Al contarlo le parecid una bonteria.
0le Anderson no dijo nada. _
~¥os metiecron en la cocina-continud
Nieke, Querfan seribillarte cuando
entraras al comaedor. =
Ole Anderson mird a la pared sin de
air nada, _
=George creyd que era mejor que vie
niera a deecirtelo.
«=lJo puedo haeer nada dijo Ole Aunder
S0O7Ya : :
-Te diré edmo eran,
-llo gquiero gaberlo-declard Cle. Mi= -
rd la pared-, Gracias por haber ve=-
nido a decfrgglo.
-Esté - bien £y Lt

371bid., pp. 12-13.




-50- |

. E1 autor ha desaparecido prdeticamente de la escena. Sus per
sonajes estdn solos, frente a frente, y la sensacién_que el lector ex-
periménta es la de estar escuchandc una verdadera conversaeidn, Muy de
vez en cuando se nos sefiala algin raszo ffsico de los caracteres, o Se
les sitda en un lugar determinado, En "Los asesinos", por ejemplo, ad=-
__vertimas la presencia del escritorrsélo euando ubica 1a.acciéh &el :
_euentﬂ en el bar de George; O cuanda nos presenta a Ole Anderson echa-
o sﬁ su cama, A
. ' B cuento deja al lector casi en smspanso. Su desenlaaa no
@8 la muerte misma de &n&arson, sino que ésta se vislumbra como algo
inavitable e inminente. Ruavamante el diélego-ha.aervide al autar pa=

ra &arnas este euriaso desenlace.

_"iick caming por la calle oscura h§§
ta la esquina iluminada por el farol
¥ luego por el centro de la calzada

~hasta llegsr al restaurant Henry.
Georze estaba detrds del mostrador.
=Has visto a 0le? :
«Sf=dijo Niek-. Bstd en su cuarto y

- no guiere salir,
=E1 coecinero abrid la.puerta de la
coeina desde donde habia ofdo la voz
‘de Nick,

~ «lfo guiero ni oirlo!~dijau y cerrd
1a puerta.
=;5¢ 10 hazs dicho?

-3f, se lo he dlChO, pero &1 sabe lp
gue ocurre. :

=:;0ué va a hacer?

=Hada,

-""I'&G mataréIl o

=Supongo que sf.

=Debe haber tenido 2lgo en Chicago.



. aMe imagino-dijo aick.
. =Qué 1istima, = -
"~ =tEs horrible!
_ _Callam George tamé un trago ) lig‘_
'pié el mostrador. :
-;Qué habri hecho? =
-ilabrd traicionado a alguieﬂ‘ Bllos
matan por eso.. . .
- =Me voy a ir de este nuahla~declaro”'
‘Nick, : ; :
' ~Hards bien. e
~=No puedo soporiar la 1&3& de verle
“en su cuarto esPeranda y ssbiendo lo
gue le va a pasar, (Es demasiado hﬂ*
e e rriblel =
s : : =Bueno=dijo Egorge~. Me jor es no pen
‘sar en eso,"

"Los asesinos® es asf un ajempio‘dal 1S0 novedoso gue Heﬁing'
way hizo ﬁei”diélcgo;'haémés, si observamos bien hallaremos todas sus
caracterfsticas: brevedad, susencla de comentarios del autor. Se omi=
te afirf decir quién habla, basta con senalarlo al cemieﬁzc de la conver
~saecidn, y una segunda vez si ésta es may extensa. &firmaeiones breves,
a Veces una sola palabra pero que adquiere la riqueza de contenido que
Hemingway did al lenguaje de sus'Obias;'En el"diélﬁgb gque hemos anali-~
zado, la evidencia de la muerte de 0Ole Anderson se desprendéide_eéﬁa
palabra que se dice, Muy significativa es el elogio que André Maurois

hace de este relstos

' "Los asesinos" es una obra maestra

%Ibido ,. Pe 3.2'1'0



literaria, Como dijo Paul Valéry, se
puede conocer una obra de arte por

el hecho de que nada en ella puede
ser cambilado. Se entra abruptamente
en el cuentoegin largos preliminares
a la manera de Balzae, El lector de-
be imsginerse el escenario y a log
personajes, Al comienzo ni siquiera :
sabe de gué hablan éstos. Repiten u=
na y otra vez las mismas palabras.

Lentamente el retrato amerge% e este
Ca0S.oué magnifico cuanto!” =
Veamos otro cuento inclufdo en H njeress “cingugg

ta-mil,délares“ Este es w ejemplo mds del amplio uso que Hemingway

' haefa del didlogo en aguella época. En efecto, la conversacidn domina
el relato, abareando nuevamenta narraeiqnes ¥y deseripcicnas. ﬁl autar S
se aiega a verse eayuelta en explieacaanes o interpretacicnes de Io
que sus parsonajes dlcen, y permanaee aaﬁretelaaas. No hay tampeco iﬁ- '
' dicaeiunas claras acerca da las eondleianes soeiales, pnlitieas 0 mo= -
ralas con 1a que tianen que véfselas sus personajes. Al respecto, sﬁ .

interasante ia apinlén de Bobart $piller. '

“Hemingway 10gr6 escribir de sus héﬁ
rees con una objetividad tan fria e
impersonal como serfa la de un alma
contemplando a su imibil euerpehg 1a
mafiana siguiente de la muerte"

W, '

André Maurois, "Ernest Hemingway ," emingw
Baker,ed.(ﬁew-Yor&* Hill and ﬁanb, 1961}y Do

thobert Spiller, Histo rig @ eratura norteamerican (Baenas Al
res: Ediciones La Reja, 19%?%, Pe 197, _



"Cincuenta mil d6lares” es la historia de un boxeador éﬁe
sintiénacse acabado, apuesta contra sI misme. Gana su apaesta tras un
_ éesesperado esfuerzo, ¥y a pesar de haber peleado lo msjar pasibie. Na
&a en este cuento ha side expresado abiertamente todo ha sida sngex;
do, Bl lector debe imaginarse el ambiente y a. los personajes. al o=
:_mienaa ni siquiera sabe de qué hablan éstcs, sin embargo en el diél@-
g0 que inicia el relato se dan los detailes necesarios para la mejar

eomprensién de este.

Cdﬁc te encuentras Jack?-le pregun
t
ngas visto a ese Walcott?
-31, aeabo de verlo en el gimnasic.
~=Buenoj voy a2 necesitar mucha suerte
con ese muchacho, :
~ =No podrd vencerte, Jackedeclard sq;-
dier. '
-lig gustariz de veras que no pudiera
nacerlo.
=No podria derrotarte ni con pufios.
de hisrro en lag manos.
=5u guardia parece fdcil de burlar-
dije. )
=deelard Jack=, En realidad no va
a durar muche. No duraria como yo ©
td, Jerry. e
-Pero por el momento estid en muy bqg-
nas condiciones.
-Td lo matards sélo con la izquierdau
~Tal vez=dijo Jack=-, Quizd tenga la
oportuniuad de voltearlo.
~Manéjale como a K&g Lewiswexclamd
Jack=, Ese. judfe. :

. e s s et e e o tons 47D wm o - . : o ; o o - o < 17 o

ll"?’Ernes*l; Hemingway; "Eincuanta 8a.s milg inos (México: Bdito=
rial L&tino meriﬁm? Ser’ 195 )\3 p- .




Asi comienza el cuento, con un dislogo b?eve, tal como se
eseueharfa en cualquzer lugar, ¥y sin re¢erencia glguna a las mnvimiqgl
tos y aceiones que acompafian a los hablantas. Sin embargo, por 41 nés .
enteramos de lo suficiente: que va a haber wna pelea, quiénes. son 1os-f
rlvalas, que estén en plena preparaeicn en un gimnasio, ete. Tamhién
pademos entrever la falta de confianzs que Jack, guisn apoataré 1uag9”'
contra si, tiene en el triunfo. Es decxr$ gue todo lo que pudo ver mg
tivo de una extensa narracidn ha sido revelado en la forma de un es~
cueto didlogo. /

Veamos shora como taubién en este cuento, el d18logo ngrrg 

¥y describe:

Mella 1lagada Johr Collins con un.par
de amigos a ver a Jack~le informé.
-¥a los vi llegar en automdvil,
=iQuiénes son. Tos que estdn con
~Jeha?) - :
-Son de los que vosotros 11améie-t; '
vose ¢No los conoces?

4 .,"N‘@l
) ?laman Happy Ste;ﬂfelﬁ y Lew :
 Morgan. Tienen un negocio de apues-
. tas de carreras.

- =He estado fuera mucho tiempaume &ig

! c‘tﬂ.}i}é. R
=3hh! tienes razéh-exelamd E@gan~‘ ‘

.-Esa Steinfelt trabaja con mucho dim
neroe
«Lo he oi&e nombrar.

- =fs un tipo admirable. Qntra los
dos hacen un buen par de plllos.
~Bucno=le informé=, Quieren vernos
dentro de media hora.

-Quieres decir mds bien gue no gquie
ren vernos hasta dentro de media hg



ra? ;

=580 €8, : ' :
~Ven a la ofig&pa. H diablo con
esos pillos" - :

_ . ?asemos a ver otros elementos de los que conforman un cuen—;
to; tenemes lo que se llama atmdsfera, luego el 1llamado "mcod“ en in=.
glés, o sea la disposieién de animo en la relacidn de un persanaje y
un abjeto,~o una persona, o una sitaacidn resl o imaginaria. Per ﬁltg'
mo tenamos el tcne, o sea la actitud dei autor acerca de heehos, per=

sonas, etc.

“El método gue mds utiliza Heming-
way para establecer la atmdsfera=o
sez para comunicar su aetitud hseia
su obra, es el de presenfar la se=
cidn,; ya sea de la guerra, la caza,
el bax, o de las corridas de toros,
con una intensidad de detalle . gue
1llega casl gl ritualismo, De esta
manera sugiere que dichas actividae
des deben tomarse con una seriedad
similar a la de las ceremonias reli
ziosas. Concentra nuestra atencidn
en puntos aislados, gque nosotros ve
remos “omo §imbolos de ética signi-
ficacidén,." :

Podemos ver, sin embargo, que en "Cincuenta mil Délares®,

ha recurrido al diflogo para fabricar tanto la atmdsfera como el tono

= ] - - . .

' %Ibid‘, Pe 33

uSﬁay Benedict West,"Hemingway and Faulkner, "IThe Shor
- zica 1900-1990 (Chicago: Henry Regnery CO.,19 2)s De




de la obras

"5Tienes un sello, Hegan?-pr@gunté
uaﬂk-

=Dame la carta=dijo dste=. Yo la en
- viaré por ti.
 =Dime, Jackepregunté,- ;o solias

jugar s las carreras?

=2Lie

" «Ya sabfa yo aue o hacias. Te vi al

gunas veces en Sheephead.

-:Y por qué dejaste de jugar?- pre=-
guntd Hogan.

~Perdfa dinera.

Jack se sentd en el porche a mi lado.

‘Se reeostd contra un poste y cerrd

los ojos al sol.

=;0uieres una silla?-preguntd Hnban.
~lo=dijo=, Estoy blen. d
-5 un hermoso dfs-manifesté.- ¥ se
estd miy bien agqui en el campo.
«Preferiria estar en 1z ciudad con mi
m&jer. o
~Rueno. 56lo te hace falta otra sema=
Nae
-5{. Eso parece.
Nos quedamos alli sentados en el por=
che. Hogan entrd en su ofieina,
=:Qué piensas respecto a mi astada?u
preguntd Jack,
~Bueno, No puedo decirtelo an, Tige
nes una semana para ponerte en forma,
=0 me enganes. SEel e
-Bueno. Pues no estéds hlen. -
-llo tengo suefio.
~-RBstards bien en un par de afas.
=lo dijo Jack-. Tengo insomnio.

=:Qué piensas?

<Afioro a mi mujer.

=Hlazla wvenir aqui.

-Zstoy demasisdo viejo para.esa. Me
perjudicaria,

=Haremos una larga caminate antes de

acostarte v asf estards cansado.
-, Cansado?= pregunté Jack.~ Siempre



estoy cansado.”

. La atmésfera pesimista que rodea la Qﬁra, ia agtitﬁd.desaqg
_fiaﬂa'éél_boxeadar Jack Brennan, que se siente dé,antemanq derrotado,
todo esté integramente dado por el diélogo. También.en la cnnve¥saﬁ
eidn eon que se inicla este cuento hemoa sefialado la desconfianaa aa
Jack con respecto al combate que scstendré con Walcott.; :

= Este relato, de tmas veintiecineo péglnas en la tradueeidn
eﬁpaﬁala, estd eserito casi en su totalidad en forma aialobada. Sin.
enbarge a2l llegar al finml, c sez a 1a realizacian del combate qu@
ccnstituye el desenlace de la obra, el dialowo &esapareca casi por
complete. aélo entre vuelta v wvuelta de 1a pelea hallamos hrevisimos
cnloquios. Este hecho es iy siwni?icativo, pues parece ser la primg
- ra vez que Hemingway tropezd con 1u5 limitaciones gue la narraciéﬂ
'misma podia dar a su usc, fus necesario entonces, realizar un balan= .
ce entre los elementos tradicionales del cuento {narracién, descrip—..
cidn v didlogo)s el mismo gue vererios mas adelante al estudiar aguellas
limitaciones. ' _ L
| Tamblén en otros dos cuentos el elemento coloquial domina
ampliamente la narracidn. Se logra una extraordinaria objetividad en

. el relato. "E1l jugador, la mcnja vy la radio" pertenﬁce a la éoleccian

_apareeida en 1933, con ol tftulo de W;ggeg nge Jothing (EL ;g ad

7 :_1+6$bi&, , pp. 28-29.



gana). Bs la historia de Cayetano, el honrado jugador mexicano gue ha

sido victima de un atentado criminsi, 60ﬂ dos balas en el estdémagzo,ne
 muestra sin embargo sefial elguna de sufrimiento, mientras que Mister
:E:azér,'se_avergﬁenza éé sufrir menos y de dejarlo notar. Anotemos pa
_SQ g_g&g@, comp el diflogo éé el medio por el cual nos enteramos de

 easi todo lo gue sucede, se piensa, y se sieate en este relalo:

"Lo trajeron zlrededor de la media
- noche, y después, durante varias ho
'rasy los gue estaban en el corredor,
oyeron &l Tuso, : :
~-;Dénde 1o hirieron?-preguntd el sg
fior Frazer a la enfermera nocturna.
=in el muslo, ereo.
=¥ el otro? _
- =$0h! Me temo gue morird,
«=iDénde tiene la herida?
-En ¢l abdomen. Dos tiros y sélo le
han encontrado una de las balas.
~Ambos eran'ahﬁﬁras, uno mejlieanc ¥y
el otro rusof.”’* S

Mds adelante, leemos:

“gl mejicano dijo a la poliefa gue
no tenfa idea acerca de guién podria-
haberlio herido., Crefa que era un acs
cidente,

-Un aceidente el gue le hayan dispa=-
rado ocho tiros contra usted hirién=-
dole dos veces en el vieuntre?

=31, sefior=-declard el mejicano cuyo

?a y la radio,"Los asesino

~ *7mrnest Hemingway, "L jugador, la mon
: 3Pe 133'

(MéxicosEditora Latino Americana,l1956
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nombre ersa Cayetano Ruiz~. Un acci-
dente que me haya herido el bribén=-
dijo el 1nterprete.
St =;Qué dice=preguntd el sargento de
 deteetives, mirando al intér prate :
por encima de la cama,
~Que fue un accidente,
-Digale que queremos saber la verdad,
¥ avisele gue se estd muriendo=-instd
el detective,
-Todavia no-declard Cayetano-. Pero
dizale gue me siento muy enfermo ¥y
gue preferiria no hablar mucho,
-Dice que estd diciendo la verdad-mg
nifestd el intérprete.
Taego habld confidencialmente al de-
tective,
-io. gabe guién lo hirid. Le diSpara-
ron por la espaldae.

-3{: comprendo.= Pero pregﬁntele par
qué las balas entraron por delante, -
=Tal vez se daba vuelta en esgains—
tante~sugirid el intdrprete." :

En este didlogo nos encontramos con un intérprete que aparg
- ee sin ninguna presenbacidn. Se nos ebandona frente a los hablantes
sin qgue sepamos siquiera si Cayetano habla o no el inglés, ¢ hasta
_g&é punto lo entiende. De la conversacidn deducimos que tiene algin
eonocimiento de esté idioma. Adends el intérprete, que mds adelante
sabremos que es Mister Frazer, dice palabras y oraciones gue son ver=
daderos resultados de-algo ya pensado, que implican muchas cosas, tal
como serfa en una conversacidn real. La hermosa comparacidn gue hace

Hemingway; ilustra este punto:

A W TR G e T e e e R e - e A o TR NN ey T B S

. Ibidag pPpe 133-134,
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"Si un prosista conoce aguello de lo
cual escribe, puede omitir cosas gue
sabe, y el leetor; siempre que el ar
tista eseriba con suficliente sinceri
dad, intulri esas cosas ten fuerte=-
mente eomo si estuvieran expresas.
La dignidad de movimiento de un gren
tdmpano de hielo se debe tan sdlo a
que una octava parte de &1 sobresale
del agua. Un eseritor que omite las
cosas porque no las cgaaca,.deja.hug
cos en gu eseritura®,’” S -

Hablando con Frazer la monja se refiere al ruso vy al mejica

nos ¥ le hace una emotiva descripeidn de este Wltimo, Todo estd dicho

en primera persona. lograndose asi un mayor contacto entre el lector

y 1as.h¢ehos=

E§Ernest Heuwingway, in the

Sonsy 1932), pe 192,

BErnest Hemingway,."®Bl jugador, la monja, y la radio, "Los

"El ruso abandonsrfa el hospltal a

fines de semana. "No puedo senbir

nada por el ruso-dijo la hermansa
Cecilias jPobre hombre!, 81 también
sufre, Erg unas bzla engrasada y su-

. eia y la herida se habla infectado

y hacfs sufrir mucho. Ademdsedijo=
siempre me gustan los malos. Ese
Cayetane es malo, fis tan hermoso y
delicade ¥y nunca ha trabajado en na
da con sus manos. No es un obrero.
$é que no es un obrero, sus manos
son suaves y no tienen cslles. 8¢&€
gue es melo en alguna cosa, Ahora
voy abajo 2 rezar por él. jPobre
Cayetanol, estéd sufriendo mucho ¥
ni siquieraz se queja., jPor gué tu-
vieron gue herirle? ‘chae Cayeta=~
no! Voy a rezar por élﬁ

ioon,(Mew York:Charles Seribner's

(México: Editora Latino Americana, S.Ae, 1956),ppe 136-137.
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Frases breves, enunciativas, que se suceden unas a utras.’n'
Gran uso de la conjuncidn "y": "era una bala engrasada ¥ sucia, y la '
herida se habia in”ectado y haefia sufrir mucho" . ?@breza en el_.uga-
de los verbos, ya sea en cuanto a la variedad de los-mismas:élenjéﬁag
tq a la variedad de tiempo ¥y modas, Predémiﬁié dewlos verbaé.ser pi aé
.ﬁar. | . : _ ' ; _
. La identidad y la profesidn de Cayetano también nés la da

un didlozo: -

"=¢No pueden enviar nstedes a los a=
mlgos de Cayetano para gue lo visi-
ten?
=lio tiene anigos.
~Todo hombre tiene amigos.
=5l No.
=:Qué hace?
=2g jugador de naipes¢
=zEs Dueno? 53
-Creo que sin,

Tsmbién en este cuento el didlogo ha'Sida-utilizada'qdmprQQ:

tituto para una descripeidn:

"La enfermers trajo algnnos vasos.,
-Por favor, déles la hotella-dijo el
sefior Frazer-, Bs Red Lodge-explicd.
-E1 Red Lodge es el mejor-dijo el
grande,-Mucho mejor que el Big Timber.
~Claro=-dijo el mas pequeng-y cuesta
mis tambiéa.
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Olipig., p. 142,



~Red Lodge hay de todss 1o precias-
exclamé el grande.

-;Cudntas ldmpnaras tiene la radio?-
pregunté el que no habfa bebido,
-Siete.

-Muy bonita. chéntc cuesta? .
-llo 1o séwivﬁo ¢l sefior Frozer-, Hs
alquilada”, 52 e

Por ﬁltimo, “Un lugsr limpia y bien 11uminado“ brpvisimg

3
St

-'relata, dominado casi en su tobalidad por el didlogo. Se trata de la
.exprasidn mds absoluta y explicita del nihilismc universsl gue ator-_
'meaté a Hemingway en un determinado momento de su vida y su obra. Un
viejo insiste en permanecer sentado en una mesita de un café "limpio
Zty'kiea iiuminadﬁ", ¥ beber-algunaé copas mds. Uno de los camareros,
.;Jovgn con esposa ejhijas, desea que se marche y acaba por decirle gque
no hey mds cognac, wientras que el otro, hombre maduro y selitarie;.

_ comprende la angustia del anciano, EL didlogo es una vez més el encar

'-_gaﬁa de darnos_el_azgumenfc del cuentos

"El camarero velvid con la bhotells
al interior del café y se sentd nug
vamente g la mesa con su colega.
~Ya estd borracho-dijo.

-3¢ emborracha todas las noches,
~-;Por qué gquerfa suiecidarse?
«;Como pusdo saberlo?

-;C6mo 1o Hizo?

~Se colzd de una euerda,

aqnien lc bajo?

R S e S R O S SHY G 0 B SOR Ty ok Sk €O S ol e O S e W O e e e el g

EgIbid., La 1h2,
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=3u sobrina. :

-;Por qué 1o hizo?
«Por temor de que se candenara su.
alma,

=-:Cudnto din&r@ tiene?

"'}ﬂlehi simo ™

-Debe tener ochenta afios, =
=51, yo ggmbién diria que tiene o~
ghenta®,

. Cuando el camarero Joven se niega a servirle mds licor, el
anciano paga su cuenta 1 v '8¢ marchas Bl otro camarerc, ya de cierta e=

da&, 1nicia un diu_ago

"= Por qué no lo dejaste que se gue=
d&ra a beber?-presuntd el camarerc
que no tenla prisa. Estaban bajande
las puertas metdlicas.- Todavia ne
son las dos y media.

-@uiera irme 2 casa.

+Rué es una hora?

—”uche nds pera ui gque para él._
-Una hora no tilene importancia.
=Hablas como un viejo. Bien puede
comprar una botella y bebéfsela en
S C2S3e

=No es 1o mismo,

~llo; no lo es-aﬁmitid al camarero

que "tenfa esposa.=llo queria ser in=

Justo, 86lo tenfa prisa.

=¥ ti? gNo tienes miedo de llagar
2 tu ¢ssa a la hora de costumbre?
‘=;Estds tratando de insultarme?
—?o,hambre, s8lo queris hacerte u=
na broma.

~No= el camarero gue tenia prisa se
irzoild despuds de haber asegurado
la puerta metdlica.~ Tengo confian=

& oy - O S -

*3arnest Hemingway, "Un lagﬁr limpio y bien iluminado," Los asesinos
(Méxiee: Editora Latino Americana, 1956), pe 78 ' 2



s8¢ S0y tode conflanza. :
~Tisnes juventud, confianza y un tra
‘bajo-dijo el camareroc de mis edad.-
Lo tlenss todo,
~Y 2 t1 qué te falts?
-Todo menos el trabajo.
~Tienes todo lo que yo tengo.
~llo, Nunca he tenido confianza ¥y ya
RO SOy jovel.
-Soy de aguellos a quienes les gus~
ta quedarse hasta tarde en el café-
¢ijo &1 camareroc de méds edad.= con
- todos sguellos que no desean irse a
= o o e 1a camaj con todos aguellos gue ne-
) ¢esitan iuz por la noches
~¥o qulere irme z la casa y a la ca
ma.
-3omos muy diferentes- dijo el cama
rero de mas edad. Se estaba vistien
do para irse a su casa.- o es sdélo
una guestldn de juventud y confian-
Zay aungue esas cosas son muy hermg
sas. Toflas las noches me resisto a
¢errar porgue puede haber alguien
que necasite el caféd.
THombre! Hay bodegones gue estdn a~
iertos toda 1a noche,
=Id no entiendes. Este es un café
limpie ¥ agradable. Estd bien ilumiw
nados La luz ¢s may buena y tambid
ahorra, las hojas hacen scubra".

_ Vemos, pues, como el didlego es caﬁaz de narrar, de descri-
-bir y &e caracterizar 2l personaje. :

| Durante el perfodo que estudinsmos, hemos desarrallado nuas«"
tro tema de tal manera que bien podrfa sntenderse que durante estos,g

fios lo que caracteriza a la narrative de Heningway es el uso desmedi-

SR T S S T R S WO S B A i s by iy i e e B e e Ty
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do del didlogoes Tal cosa no es cierta. Fue tambidn en estes afios en
gue el autor descubrid no sdle hasta qué punto era posible ﬁranscribif
el coloquio, sino cuande debfa aprovechar da'la ﬁarracién y la desecrip
cidn, Logré asi, en cuentos teles como "La capital del mundo" y Al
invicto", un balanee entre los tres elementos (didlogo, nafracién? y'
dea@ri?ciéﬁ) que did a sus cuentos y novelas de este perfode una sen;
. sacién da_equilibrio, |
- . "La capital del mundo" es la historia de Paco, ua.aa?au que
ha venido del campo, ¥ gue ﬁraba;a:comﬁ mozo en una pensidn de Madrid,
":Su.afiéidn a los tores lo lleva = ﬁna trigica mierte mientras juega
s la corrida™ con um lavaplatos de 1z misma pensidu. Esﬁé, sostiene
Iyana-siila cuyas patas.superidres'llsvan amarrados sendes cuchillos,que
 causarédn 1la muerte al joven aficionado. |
A1 leer este cuento podemos notar que el difloge ya no pre=
domina como sucede en relatos antericres. 4 mi parecer la raaén:seria
_que #p "La capital del Rundol, SY-inbef ha préadiido ir nis alld.de
-i lo simplemente_anecdétiqa, para eonstruir detrds de ello toda la viﬁa
de la pensidn y de la ciudad: el clero, el movimiento obrero, los to=
réras_énvejecides, etcs Veamos también como al coﬁcluir el cuento, nos

‘encontramos con la siguiente narracion:

1,eey 21 joven Paco no se enterd nug

ca de lo gue aguella gente iba s ha=-

cer al dia siguiente. No se imagina-

ba edmo vivian en realidad, ni cémo
~ terminarian sus existencias. Murid,



e

omo dice la f"asa espafiola, lleno
de ilusiones, No habia tenida tiems
. pe en su vida para perder ninguna de
i ¥ 8llas, nl siguiera, al final para
completar un acto de conkriecidn,
Tampoco tuvo tiempo para desie
lusionarse por la nalfcula d2 Greta
Garbo, que defraudg a todo Madrid du
rante una semana,"2? ' '

. Bn estas breves lfiness, Hemingway ha pretendido registrar
también la discrapancia existente entre las fantasfas de la juvénhud,
s la &ura realidad con gue puede golpear la vida. _

E1 diflogo ha sido insuficiente para los fines de objetivi=
dad que persegufa el aubor, Hubiera Sido imposible )As{ parece habere
e pensado Hemingway) expresarncs con veracidad todo el ambiente de
la citidad vy de la pensidn, y la 1dea del paso de la ilusidn al desene
 canto, mediante un escueto disloge del tipo que ya conocemos.

Por este motivo, Hemingway sélo ha hecho uso del eoloauio

] "éﬁfaguéilas-parﬁgs en Gue los personajes se diripen wnos a otros, Bn
cambio, cuando ha queridé retratar ol mndo madrilefio v sus elases
‘mds representativas, ha preferido reeurrir a la narracién y é 1a des=
cripéién;'La forma en gue esta tarea fue llevads a éabo, ha merecido

el siguiente comentarlo de H.E.Bates:

"Lo que Hemingway buscaba era el con
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S’Brnest Hemingway, "La capital del mundc, Los ageﬁinag (Méxioo Edi-
~ tora Latino Americana, 1956}, pe 164



tacto directo y pxctarieo entra al
ojo ¥ el objeto, entre el abjete'y
el lector. Para obtenerlo pods toda
una selva de verbosidad, retornande
a un crecimi¢anto limpio y fundanens.
tal. Recortd todo lo gue fuera exe
plicacidn, discusidn y hasta eomen=~
tario: evitd todo florecimiento de
la metaioraj; extrajo todos los sa=
grados y muertos elichés; hasta gue
finalmante, a través de las escasas
Yy ﬂsaa%%das palabras, habia una vi-
nicn. it

: Pasemos ahora.a "BL invicto", donde Hemingway parece haher
chccada con nuevas limitaciones en el uso del didlogo. Hste cuento e-
voca 1a historia de um viejo torero gue no guiere dejar el 0fieia, y '
'esté orgulloso de su arte, Herido sariaméate durante una corrida, se
contenta con haber toreado bieun, 81 echamos un vistazo al cuento abSQg
-varemos gque se halla dividido, digamos asi, en dos partes: el intento
de Manuel, el torero, de ser incluide eﬁ una eorrida, cosa que finale
' ménte logra cuando el empresaric Retana lo contrata para una nocburna,
dejdndole de su cuenta el conséguir un picador. Este, a la postre, 8e,
r4 Zurito, viejo amigo dé Hanuel. La segunda parte estaria coné%itui#‘
da por el relato de la corrida. -
 Podemos observar gue casi toda la primera parte transeurre

entre breves didlogos. Asi por ejemplo cuando Manuel se dirige'dende
el empresario Retana: .

56 HeBoBates, "Humiggway‘s Short btor*es," Hemingway and his Crigl
Carlos Heard Baker, ed. (New York:Hill and Waﬁg,l*% sDe 73
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-Parece gque no te encuentras bien-

expresd Retana,

-Acabo de salir del hospital.

=Decfan que iban a cortarte la pier-

na.

=No=dijo Manuel=-., No hizo falta.

Retana se inelind sobre el eserito-
- rio alargéndole una caja de madera,

=:Un ecigarrillo?

-Gracias,

Manuel lo encendid,

=sFuego?=preguntd mientras ofreeia

el fésforo a Retana.

Observé por un instante como fumaba

™ L Manuel.
=;Por qué no buscas un empleo?- le
preguntd.
PN -No guiero trabajar. Soy torero.
o A -Ya se acabaron los toreros,
57 g OTEL A Y2 -Soy torero.
Y* o =-5f, mientras estds aqui.
\~Y(w_;"'”f”7'-«4y A Marmel le provncé risa lo que dijo
e o Uael e Retana,

-Te consigo una corrida nocturna, si
quieres-ofrecio el empresario,.
=sCudndo? 57

=-Mafiana por la noche."

Hasta agui tendriamos un cuenteo caraeteristieo del estilo
de Hemingway, con predominio del elemento cologuial, Sin embargo,des=-
de el momento en éue se inicia la coprida (la segunda parte del cuen=
to), el didlogo desaparece casi por completo. Cede su lugar a la na=-
rracidn y a la deseripecidn. EL espectdeulo taurino representd un nue-
vo escollo en el afdn del autor por hacer predominaf al didlogo sobre

los demds elementos de la narracidn. En efecto seria casi imposible,
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5?Ernest Hemingway, "E1 invicto,"™ Los asesinos (México:Editora Lati-
no Americana,l?ﬁé), ppe 170=-171.
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para gquien como Hemingway pretende ser muy objetivo, poner ante los
ojos del lector una fiesta tan llena de reglas y formalidades, median
'ﬁe una conversacidn, 81 hubiera tratado de hacerlo, habria cafdoe en
una paradoja: la de perder objetividad y honradez, a causa del uso de
agquel misﬁo elemento por medio del cusl habfa logrado antes esa obje-
tividad, _

i Ha logrado en cambio, ofrecer él lector la viva imagen de
lo gque fue aguella corrida nocturna. Una prosa 4gil y freseca "retra-

~ ta" lo.que sucede en el ruedos

"Cuando se volvid a situar delante
del toro advirtid muchas cosas al
mismo tiempo: los cuernos, uno he-
cho pedazos y el otro puntiagudo,la
necesidad de perfilarse hacia la iz
quierda, de lanzarse corto y dere-
cho de bajar una muleta para que la
viera el animal y clavar la espada
por encima de los cuernos, en un si
tio tan grande como una moneda de
cinco pesetas, detrds del cuello,
entre las dos paletas. Debfa hacer
todo eso y apartarse de los cuernos.
Estaba seguro, pero las palabras
"ecorta y derecho reflejaban su uni-
co pensamiento™.

"Corto y derecho® se arrojd con
tra el animal, Hubo un golpe y sin-
tid que se elevaba por el aire. La
espada se le escapd de la mano. Por
dltimo cayd al suelo con el toro ca-
si al lado, Manuel, acostado en el
suelo, empezd a dar patadas en el ho
cico del animal, La lucha dwd un
buen rato. E1 toro estasba tan exeita
do que le erraba, golpedndole con la
cabeza y enterrando los cuernos en
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En la siguiente obra de eéte periodo,_?

{(1929), predomina nuevamente el diéiago. Este-libro_ﬁeléta'la.historia
del lugarteniente Frederic Henry, gue goﬁvaleee-en un hospital de Mi-
14n de una herida recibida en la guerra. Mientras permanece en esa'cig
Idad se enamora de una enfermera inglesa, Catherine Barkley. De nuevo
en el frente, se ve obligado a desertar para salvar la vida. Huye a
Suiza en compariia de la enfermera gque lleva en su seno un hijo suyo, y
que al fin muere de parto. -
Adids a las armas alcanzd répidaﬁente un gran éxito, y muchos

la consideraron la mejor novela sobre la guerra. Se trata de.uﬁ libro
eserito con una prosa vigorosa y teksa, Los personajes cebrﬁn vida iag
.tanténeaménte y suenan a verdaderos, mediante el uso de un didlogo cu-
ya dosificacidn es abundante, y en el cual Hemingway revela un mejor
don para hacer hablar a los personajes masculinos que a los femeninos.
La mnjer'en esta obra 2l igual que en otras;-es més que nada un ins-
trumentc sumiso y silenciesa,-sin llegar a ser unz personalidad auto~
noma. S8lo se destacan bien en ella cualidades masculinas al hablar y
al acclonar.,

' Los didlogos entre amantes revelan siempre en las obras del

autor una cruda impulsividad, y una intencionada falta de colorido.

P1vid., ppe 192-193.




Se caracterizan ademds por su banalidad, y parecen ser fruto de un pre

concebido plan para evitar el sentimentalismo, Veamos los siguientes

ejemplos:

En otra pdgina, leemos:

"=3Qué pasa, querida?

-Antes nunca me sent{ como una rame-
ra-dijo. _

Me dirigf a la ventana, tiré del cor
dén y miré afuera. No habia pensado
gue iba a ser asf,

=No eres una ramera. :

-Ya lo sé, guerido. ggro ne es muy
grato sentirse una."-

=

=Es una linda pieza-dijo Catalina,
una linda pileza. Debimos habernos
alojado agui todo el tiempo que he
mos estado en Mildn,

-Es une pieza rara, pero es linds,
=il viedo es una gran cosa=dijo Ca=
talina=-; la gente que se dedieca a
_€él1 parece tener buen gusto, El ter
clopelo rojo es hermoso. Y los espe
Jjos muy atrayentes. :

=Eres una mujer divina, '

«Yo no sé edmo resultarfa esta pie-
za para despertarse en ella por la
mafiana, pero s una hermosa pieza.
Servi otra copa de Saint Stephe.
=Quisiera que hicidramos algo verda
deramente pecaminoso=dijo Catalina,
Todo lo que hacemos parece tan ino=-
cente y sencillo...No puedo creer
gue procedamos mal,

-Eres una gran mujer,

5§Ernast Hemingway, ﬁ%léﬁ'ﬁ“Lgi“gggéii Héctor Pedro Bolmberg,tr. (Bue=-
nos Aires: Editorial Claridad, 1959), pPe 135«



=Tengo hambre, mucha hambre.
Efres una grande y sencilla mujere
'JB'. :
-8oy una mujer sencilla, Nadie mds
ague td lo comprendid.
-=Una vez cuande te conoci me pasé
toda una tarde pensando eomo seria
si fudramos juntos al hotel Cavour,
. =Fue una impertinencia., Este no es
el hotel Cavour, i verdad?
«No. All4 no nos hubleran admitido.
=Algin dfa nos recibirdn. Pero es
en eso gue nos diferenciamos. Yo
nunca pensé en £sas €0SaS.
=;Nunea? ;
=Un poco=dijo ella.
<Eres una majer divina.
Servi otra copa de vino. -
-3oy una mujer senecilla=dijo Catali
Noe -
=4l principio ne lo parecia. Te cref
una desequilibrada. -
=Estaba algo desequilibrada, pero de
un modo complicado. (No te causé con
fusidn guerido? ; :
=El vino es una gran cggardije—zhaee
6lvidar todo lo malo." "

, se caracterize por un realismo fotografi-
co, en el que los diversos plenos de la realidad se nos presentan en
forma sucesive, mediante una téenica muy similer a la cinematogréfice.

Los capftulos se inieian eon breves narraciones y descrip-
clones, perolluegb los personajes quedan completamente solos, y el
didlogo resulta el medio de comunicacidn entre ellos.

Las conversaciones dan la impresidn de que los personajes

601b1d., ppe 136-137.
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evitaran pensar, probablemente debido al mundo cruel de guerra y muer
te que los rodea. Estdn desprovistas de ideas fundadas, y se utilizan
las palabras mis ééncillas y comunes, Hemingway se muestra casi tan

- desconfiado de las elaboraciones intelectuales como de las retdricas,.
Detesta las palabras que le suenan pedantes., Pertenece a la generacidn
de la guerra que desprecia las palabras de gran significado, porque

plensa que han sido demasiado usadas antes y durante la guerra,

"Guardé silencio. Siempre me hablan
turbado las palabras sagrado, glo-
ria, sacrificio y las vanas expre-
slones=dice el lugarteniente Frede-
ric Henrye, Las habfamos ofdo algu-
nas veces en la 1luvia, lejos, ¥
leido en las proclamas que se fija=
ban entre los carteles por todas
partes, durante mucho tiempo, pero
yo no habia visto nada sagrado, y
las supuestas glorias no tenfan glg
ria elguna y los sacrificios eran
como los mataderos de Chicago, con
la diferencia de que la carne muer-
ta era sepultada. Habfa muchas pal
bras gque exasperaban, hasta gque sé=-
1o podian escucharse como palabras
dignas los nombres de lugares. Los
términos abstractos cowo gloria,ho-
nor, valor y otros eran obsecenos com
parados con los nombres de aldeas,
los ndmerog de los caminos, los nome
bres de los rias,“gﬁmeras de regi-

nientos y feechas.

El arte de Hemingway podia ir afn més 1ejbs.'Si bien muchos

e e -
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erfticos lo sefialaban ya como el creador de un estilo propio, él, ar-
tista ldeido y trabajador como Flaubert, se lanzé a la bisqueda de
nuevos recursos gque le permitieran ané-autentiei&ad que habfa logrado

parclalmente,



Las obras que Hemingway eseribid entre 1927 y 1937, perte-
necen a la época en que el didloge triunfa sebré los demds elementos
de la narracidn, aunque también se descubren 1as limitaciones del u~

80 de dicho elemento,

En 1938 aparece The First Fo tine Stories (Los primeros
cuarentinueve cuentos), o sea, una recopilacidn de los relatos que

hasta entonces habfa eserito. Solamente tres aparecian por primera
véz; "Las nieves del Kilimanjaro", "La corta vida feliz de Francis &g
'comber"; ¥y "El anciano del puente". Los dos primeros trafan los indi-
clos de una renovada téenica; el diflogo se enriqueecfa y se trazaba
el camino hacia el mondlogo.

"La corta vida feliz de Frameis Macomber", al igﬁal que "Las
nieves del Kilimanjaro", habia sido publicads en revistas y ﬁeriédieos-~
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de 1a época. E1l tema era nuevamente, en opinidn de Carlos E. Zavalee
ta; "el contrapunto gntre la vida, representada por el coraje, y la
muerte”, Ya hemos vigto.céma en "Los asesinos" se trams matar a un
hombre,; y éste nada hace por defenderse. Pues bien, esta vez tenemos
un personaje central, Francis Macomber, que muere precisamente cuan=-
do no debid morir: cuando mediante un ac¢to de gran arrojo, logra bo-
rrar su‘enterior cobardfa. _ -

Este euento-eé, entre otras eosaé, una deséfiﬁéién del pro
ceso de apfendizaja del "eédigo de bravura® por el gue pasan todos
los personajés de Hemingway. Maeomberg gue es un cobarde, aprende del
gazador profesional Wilson, el citado cédigo. Mientras teanto desarro-
1la toda_clasa de hogtilidades con su esposa Margot. Perc'hay un noe-
mento en gue logra sobreponerse, una "corts vida feliz", y luego, ine
mediatamente, cae muerto victima de un belazo disparado desde atrds
por su propia esposa. Todo sucede en presencia de Wilson., Tanto éste
coﬁe Margot se dan perfectamente cuenta de lo acontecido, y de sus

razones:

"Francis Macomber yaefa boesbajo a

menos de dos metros del sitio donde

habfa cafdc el animal. Su mujer es=-

taba arrodillada junto a €l1. Wilson,

a su lado.

-Yo no lo volveria-dijo Wilson,

La mujer lloraba histéricamente,

-Es mejor gue vuelva al coche=decla=-
- rd el cazador-, DPdnde estd el fusil?

Ella sacudid la cabeza, el rostro

contorsionado. El pedn recogid el

fusil.

=Déjalo donde esti-ordend Wilson.=-

Dile a Abdula que venga; él puede



ser testigo de edmo ocurrid el acel-
dente, Se arrodilld, sacd del bolsi-
1lo un pafiuelo y lo extendid sobre

la cabeza de Francis Macomber. La san
gre manaba sobre la tierra seca.
Wilson se incorpord y vid al bifalo a
su lado con las patas extendidas. "Un
buen bdfalo=-registrd su mente meedni-
camente=; una cabeza de un metro o
quizd mds. Mds!" Llamé al conductor
del automdvil y le ordend gque coloca~-
ra una manta sobre el caddver y se
quedara a su lado. Luego anduvo hasta
el coche., La mujer lloraba en un rin-
edn del asimbto,

-Muy interesante; muy interesante-di-
jo con voz mondtona-, El tambidén te
hubiera abandonado.

~3Céllate!

Por supuestos fue un accidente=dijo
él“t__ Lo Séo e
~iC4llate! A
=0 te preocupes. Habrd muchas cosas
desagradables, como es légico, perc
haré tomer algunas fotografiss gue re
sultarén tdtiles en la encuesta. Ade~
mds tendremos el testimonio de los peg
nes y del constructor. Puedes estar
tranguila, :
~§Géllate!

-.Diantre! Todavia queds mueho por h
eer, Y tendré que enviar un camidn a%
lago para que pidan por telégrafo un
avidén gue nos lleve a los tres a Nai-
robi, Pero gpor qué no 1o envenenas=-
te? En Inglaterra lo hacen asi.
-sBastal! j;Bastalegrité la mujer.
Wilson laz mird con sus claros ojos a=
zules. . :

-Ya He terminade. Sdlo quise desahoe-
garme, Habia empezado a gustarme tu
marido. _ o

=-:0hl,; por favor, ;basta! ;Bastal

tTe 1o ruego! (Bastal
=As{ es mejor =dijo=. jPor favor,
ra resulta puche mejor ! Bilen, ea
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llaré.“62

‘Bste serfa otro ejemplo de edmo el desenlace nos estd dado
por el didlogo. Estamos, pues, dentro de los logros yai'coﬁocides de
nuestro autor. Pero es justamente a partir de esta obra, gue Hemiﬁgw
way comienza a preocuparse mis por la vida interior de sus persona-
jes. Lo presencia de Proust y de Joyce es innegable en esta nueva etz
pa de produccidn. Sin azbandonar el realismo fotog:éfieo trata de crear
- un estilo capaz de ganar lz vida interior del perscnaje; bastante ol=-
vidada en los primeros afios de su obras Log medios de lograr tal cosa
serfa dos: el enriguecimiento del didlogoy ¥y su reeéplazﬂ por el mond
lbgo, cuando se volviera ineficaz. Wilson, el cazador profesional de
"La corta vide feliz de Frameis Macomberty sersd el primero-ent?a los

personajes de Hemingway, de cuya boca "escucharemos™ goliloguios:

"-Un buen tiro-sentencid wilaan-.Pre
sentan un blance muy pequefio.
=:Bstd blen pars empezar?
-Excelente-replicd el otro-. Dispare
siempre asi y no se verd nunca en a=
pugos ® t

=:Cree usted que mafiana padremas en*
contrar algun hifalo? :

-Es muy posible. Salen a comer muy
temprano y con un peco de suerte poe
aremos sorprenderlos en un ¢laro.

an o g = e —u---bapqr

62@rnest Hemingway, ”La corta vida feliz de Francic Maaomhar " Los
s Nobe! e Jnan G. de Luacesé Manuel Blancafart,
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-Me gustaris redimirme de ese asunto
del ledn-musitd Macomber-, No resul=-
ta agradable que ls propia esposa sea
testigo de hechos semejantes, :
Yo dirfa gue-as nds desagradable ha-
cerlo, este o no la esposa delante,y
 hablar luego de haberlo hecho" pensé
el cazador. Pero, en cambio, dijo:
-Bn su lugar no me ocuparia mds de e-
so. Cualguiera puede sentirse trastor
nade ante su primer leénqéj- fin y al
cabo, teda ha terminado,."

En el ejemplo citado podemos observar como se ha alternado
el didlogo y el mondlogo interior, En otros easés; siempre del mismo

cuento, se alterna también 1la descripeidn y la narracidn:

“-g?amos a cazar?-preguntd. (Wilson)
-S'ﬁrgglicé Macomber, poniéndose de
pi;F.‘c ; ‘@

-5erd mejor que lleve algo de azbrigo.
En el coche tendréd frio. -
-Ird a buscar la chagueta de cuero-
dijo Margot. '
=La tiene el c¢riado-dijo Wilson., Su-
blé a 1z parte delantera junta al cop
ductor, y Francis Macomber y su mujer,
sin hablar, se sentaron atrds.
"Espero que a ese estipido no se le
haya metide en la cabeza la idea de
saltarme la tapa de los sesos<penséd
Wilson para sie. Las mujeres son siem
pre una molestia en un "sgafari®,

El vehfeulo cruzé el rioc por un vado
lleno de guijarros mientras amanecia
¥y luego ascendid la emplnada orilla
por un sitioc que Wilson habia hecho
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‘aplanar con palas el dfa snterior,
con objeto de poder llegar a la re-=
gidén boscosa del lado opuesto.

"na mafiana hermosa" pensd Wilson.
Habfa c¢cafdo un denso rocfo y la pae
gar las ruedas sobre las hierbas ¥
los arbustos, llegaba hasta €L, el g
lor de las ramas aplastadas.”” _

Vémos,.pues, cémo Hemingway ha tratado dé registrar los'pqg
~samientos que atraviesan la mente del cazador Wilson, estableciendo
la relacidn entre lo gue se piensa y lo gue sé habla, Si absarvamés
bien los citados mondlogos hallaremos tambidn referencias a hﬁghos pa
sados, a la conducta de Francis Macomber y de su esposa. | ' .

Los soliloguios de *La corta vida feliz de Francis Macomber™
se tornan draméticos 2l ser pensados por Harry, el cazador herido de
"Las hievas de Kilimanjaro", fTste cuento, gue probablemente fue el
que mds fama did a su autor, aparece también en laz antologfa de 1938,
Comienza con una desceripeidn gue pareceria mds apropiada para:un_ma;

- nual de Geografias

"El Kilimanjaro es una montafia eu=
bierta de nieve, de 12,710 pies de
altura, y dicen gue es la mis alta
de Africa. Su nombre es, en masal
"Ngaje Ngai", "la casa de dios".Cer
ca de la cima se encuentra el esque
leto seco y helado de un leopardo,

vy nadie ha podido explicarse qué eg

6!+Ibidtg Phoe 51“520
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taba busecando g% leuparde por aquam
llas alturas." _

&

El cuento nos narra la historis de un escritef,'ﬁaxfy,.que
halldndose de cacerfa, sufre una herida que luego se gangreﬁa; La
accidn nos lo presenta muy grave, al pie del Kilimenjaro. Su esposa
parﬁde creer que sanard, o que per'id menbs,,el avién encargado del |
rescate llegard 2 tiempo para lleverle a una ciudad. El,; por su parte
"ye" cdmo la muérte ée.lé acerca cada vez més. Repentinamente nos ha-
llamos frente a los personajes gue dialagah entre sf, sin més indica-

¢idn del autors

"Lo maravillaso es gue no huele~dijo.~-
Asi se sabe cuando empieza._
=;De veras?
«Abgolutanente. Aungue szento mucho
lo del olor. Wo ge puede evitar y de-
be molestarte, geh?

=:Wol No digas eso, por favor,
vﬁiralos. aQﬁé ser% 10 gue los atrae?
évengg por 1a vista © por el clfa=~
ek . '

Luego, una breve deseripcidn nos da una idea mds cercana de

los acontecimientos:

e
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65Ernest Hemingway, "Las nieves del Kilimanjaro," [ emios Nobel d
literabura. Juan G, de Luaces, ﬁanuel Blancafert,trs. (Barcelona:Edi
Giﬁﬂes Ge P., 1961)03 P 7o
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"E1 catre donde yaefa el hombre esta
ba situado a la sombra de una ancha
mimoss. Ahora dirigia su mirada ha=-

- cia el resplandor de 1la llanura
mientras tres de las grandes aves se
agazapaban en. pesicion obscena y otras
doce atravegaban el c::mas‘_o‘,1 rovocando
fugacas sambras al ‘pasar. 6

Nuevamente el didloge seré el encargado de mostrarnos las re

A
s

laciones entre marido y mujer, y cdmo Harry presiente su muerte:

".llo seas tonta., Ya me estoy muriene
do. Mira esos bastardos-~ y leventd
1z vista hacia los enormes y repug-
nentes pajaros, con las cabezas pe-
ladas hundidas entre las abultadas
plumas, %n aguel instante bajé otro,
¥ después de correr con rapidega se
acered con 1eqtitud al grupo.”

Desesperado ante la idea de gue ya todo ha terminado para
é1, discute y trata de ofender a su mujer, a guien éulpa de haberle
atrafdo con su dinero, impidiéndele asf{ convertirse en un buen eseri

tor. Bl autor registra varios mondlogos interiores gue atraviesan la

mente de Harry:

Al fin y &l cebo ya ha terminado to

E?Ibi&' 9 p {2 ?l
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do-pengd=, Ahora no teadré oportuni-
dad de acabar con eso. ¥ asf para
siempre concluirdn las discusiones g
= iergggde si 1z bebida es buena o ma=
=

La tensidn reflejada en el diélogo auwmenta a ma&ida que se
acerca el momento fatal. Se interesla evocacicnes y'recuerdcs que le
dan sdn mayor dramatismo. Hemingwéy ha desarrollado en "Las nieves del
Kiliﬂahjara“ una téenica de ccntraymnﬁo.en la que 193 cologuios antré
Hafry ¥ Su esposa representaﬁ el'presanﬁe, gue se "detiene" péra dar
lugar al pasadé, repregentado por esas evocacionés y recuerdos. Esﬁea

se hallan escritos en letra cursivas

"allo=regpondid el hombre.= No lo

Creo, unca te ne querido,

~;3ué estds dieiendo, Harry? iHas

perdido el eonocimiento?

~lo tengo, ni sigqulera, conocimien~

to que perder.

=No bebas esc., No bebas guerido, Te

1o ruego. Tenemos que haeer todo lo

pggible para zafarnos de esta situag

cidn,.

=Hazlo td, pues, Yo gstay cansado.
) gn vio 3 taclidn

S9rnid.,s p. 9.
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OCasién._. 209 "70

&

El didlogo reaparece, subitamente, y se torna mds tenso:

"w:;Dénde nos hospedamos en Paris?
~preguntd a la mujer gue estaba sen
tada 2 su lado en una silla de lana,
‘ en Afries,.
i o -En el Crilldn, ya lo sabes.
: =:Por gué he de saberlo?
~Porgue alli parames siempre.
=llo. No siempre.
=111 v en el Pavillén Henry Quatre,
en Saint Germain. Decias que te gus~
taba eon locura,
~Ese earifio es una porguerfa-dijo Ha
Pry=s ¥ VO soy el animal gue se nutre
¥y engoxda eon ©s0,
-31 tlenes gue desaparecer, j;es abso
lutamente neeesario dastruir todo lo
que dejas atras? Quicro deecir, si tig
nes gue deshacerte de todo: ;debes ma
tar a tu ecaballo y a tu esposa y que~
mar tu silla y armadura?
-1, Tu podride dinero era mi armadu~-
ra. Mi corcel y mi armadura,
-No digas eso.
«Muy bien. Me callaré. No gquiero o-
fenderte,
=Ya es un poco tarde.
-De acuerdo. Entonces seguiréd hirién
dote. Bs mds divertide ya que ahora
no puedo hacer lo iUnico que realyfn-
te me ha gustado hacer contigo."

Hemingway, gue siempre se habia acercado a sus personajes

extériarmenﬁe mediante la observacidn cuidadosa de detalles, trata a-

?"xbm., p. 11,
A1bid., pp. 12-13.
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hora de aproximarse al conocimiento interior del individueo. Lo hace

mediante mondlogos interiores que registrén pénéamientas, 1§granﬂa-qg
mentar la tensiéﬁ del didlogo. El use alternado de ambos elementos le
permite establecer la relacidn entre lo Que'sa piaﬁsa'y lolque se di-

ge:

s vy Y=Después pueden traer mi mosquite=-

: ro, colgarlo del &rbol y encender el
fuego. No voy a entrar en la. tlenda
esta noche, Mo vale la pena moverse.

-'Bs una noche clara, No lloverd.
"Asf es cuando uno muere, entre susy
rros gue no oye., Pues bien, no habra
nds peleas,” Hasta podia prometerlo,
Yo iba z echar a perder la tnica ex-
periencia que le faltaba. Aundque pro
bablemente lo haria. "Siempre lo he
estropeado todo." Pero guizid no fue=
se asf en esta ecasldn.
5ag3.puedas escribir al dietado, gver

Sa47 : e

-Hunca supe-~contestd alla.
-Betd blen, -
Yo habfa tiempo, por supuesto, pero
en agquel momenio le parecid gue todo
s¢ podia poner en ﬁ§zpérrafa si se
interpretaba bien,"

El cuento contimdis en un eonstante contrapunto de didlogos,
monélogos, evocaciones, y descripciones, hasta concluir eeﬂ-uaaralu%;
nante narracidn, en la gque se trats de rezistrar el paso de la vida a2

la muerte, Harry siente llegar el avidn. Lo ve. Conversa con el pilo=-

s . s R R TS S R S e R T e S S R A s i e . 5
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to. Ascienden luego, y cuando ya vuelafsohre.la.eumbre del Kilimane

jaros

&

"La hiena hizo tanto ruido que ella
se despertd, y por un momento,ile=
na de temor, no zupo donde estaba.
Iuego tomd la linterna e iluminé
‘el catre gue habian entrado después
de dormirse Harry. Vié el bulto ba=-
jo el mosguitero pero shora le pare
¢ié que el habfa sacado la pierna,
que colgaba a 1o lergo de la cama
czp las vendas sueltas, No aguantd
oS e - i . !
~iMolol-1lamé. jMolo! (Molo!

Y despuds; dljo. o
= Harry! JHarryley leventando la
yoz~: ;fdarryl {Contéstame, te 1o
‘Tuege! (Oh Harry! _
No hubo respuesta y Lampoco le oyé
PESPIYRDG . o
Fuera de la tienda, la hiena segufa
lanzando el mismo gemido extrafio
que la despertd, Pero los Iati&ag“ :

del eorazdn le impedian ofrlo."

"El anciano del puente“ fue eseritefén Barcelona en 1938.
Bs interesante sefialar gue aqgui revive la tdenica utilizada en la e
poca del "apogeo" del diflogo. Una breve deécripcidn presenta y ubi=
ca a los dos Unicos personajes del relato, luego, se da paso al célg\
quio entre ambos. No recurre para nada al mondiaga, La sencillez del
tema asi lo permite. El cuento nos narra la historia de un énaiano:

que se niega a cruzar un puente, y dejar atrds algunos animales gque

?31p1d., p. 30.



tenfa a su cuidado., Bl avance de las tropas enemigas parsce no atemo=-

rizar al viajos

Dos afios mis tarde, en 1940, aparece

s

f.:Pero gqué pucden hacer bajo la ar-
tilleria 2i yo no he podido gquedarme
a causa de @307

wgﬂejé el palomar abierto?

ﬂ‘_‘ o :
-Entonces volardn,

=81, o8 evidente aue volarén. Pero
oY iqs otros? Es mejor no pensar en
los otros.s | - Seie .
~Ya ha descansado bastante-indigué=.
Levintese v trate de caminar.
=Oracias~dijo mientras se ponfz de
pie, se taembaleaba de un lado a o-

- tro y volvia a caer, sentado en el

p@l% o { /

~fstaba cuidando animales~expresd
lentamente, aunque ya no se dirigfa
a mf,~ Bstaba culdando animales,na-
da mds, nada figs.ee

Eo\habia nada fue hacer con €1, Era
Domingo de resurreccidn y las tropas
avanzaban haela el Ebro. Era un dia
spis y nublado, y el cielo bajo im=-
pedfa la accidn de los aviones, A=
quello v €1 hecho de gue los gatos
gupieran cuidarse representaba toda
la buena 'Egrte que podfa esperar el
ancigno.” ;

campanas, otro éxito de librerfa. Hemingway vuelve a los temas del

amor y la muerte, en medio de la guerra. Esta vez los campos de bata

11a ersn espaficlas, y la guerra era la Civil Espafiola de 1936, La o=

7%Ernest Hemingway, "El aneisno del puente,” Los asesinos (México:E-
ditora Latino Americana, 1956), p. 167. .



bra no tardd en recibir toda clase de alabanzas y criticas, de parte

de los adeptos y enemigos de la téenica v temas del autor.

ag se refiere al transcurso de

tres dfas de la vida de Roberto Jorddn, un americano gue lucha como
vqluntario, Le ordenan que se reuna con un grﬁpo-de guarrilleroslgue-
actda en las montafias préximas a Segovia, con la misidn de destruilr
un puente estratdgico, faeilibando el avance de los republicanos, Pa=
sa tres dias y tres noches en la gueva de los guerrillercs esperando
1o que supone serd su propia destrudeién..ﬁili eonoce a Mafiag hija
de un jefe republicano muerto en la guerra, y surge el romance entre
ambos, Jorddn cree gue =1 ataqué fracagard, pero_ia eantréordeﬁ de los
generales llega demasiado tarde. Ldgra_dest?ufr el puente, pero es he=
rido en la retirada y se queda a esperar la mierte.

En esta novela Hemingway emprende la tarea de transeribir
al ingléds el didlogo en castellano de sus personajes, La finalidad
gue persigue c¢g la de sugerir al lector el sabor del idioma nativo.
Los eriticos reaccionaron diversamente ante tal aventura lingufstica,
Mientras que unos, como Joseph Warren Beach opinaron que el resultade
era "encantador, pintoresco y dramidtico", otros, como Arturo Barea se

mostraron adversos:

"Bs agui-dice Barsaedonde mayormente
se manifiesta la artificialidad de

la Egpafia de Hemingway, y las brechas
de su verdadero conocimiento del espa
fiol. E1 campesino castellano habla



simple y expresivamente, Su lenguaje
puede ser austero y expresar una som
bria hilaridad. Generslmente se resig
ten a manifestar sus emociones mds com
plicadas y las reemplazan por blasfe-
mias. Todo ésto se ha dicho a menudo,
y Hemingway lo sabe, Pero cuando lle=-
ga el momento de transeribir la digni
dad y sobriedad de su habla, inventa
un inglés pomposo y artifieial, que
contiene muchas palabras que no son
ingleéesasy, y que tampoco pueden ser ad
mitidas como traducciones_literales
del castellano original,."/-

A
"\

Barea considera que ei error de Hemingway estd en creer, por
ejemplo, que los campesinos castellanos utilizan a menude palabras abg
tractas. Agustin, uno de los personajes de la novela, dice en una opor
_ tunidad: "Also I have boredom in this mountains™, que serfa la traduc-
eidn de: "También tengo aburrimiento en estas mﬁntaﬁas“. Por el con-
trario, evitan siempre los sustantivos abétractosg ¥y prefieren expre=-
sar la idea abstracta como acecidn concreta y personificada. Asi, di-
rian: "Las montailas me aburren". .

Joseph Warren Beach, por su parte, considera:

"El inglés comin de Hemingway es tan
americano, tan moderno y tan vernacu
lar, que diffcilmente cabria en boca
de estos espafioles, cuyo lenguaje es
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75Arturo Barea; "Not Spain but Hemingway," Hemin and__his Cri-
tgcs.gcarlos Heard Baker, ed. (New York: %111 and Wang, 19215,
Pe 209. .
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generalmente mds majestuosc y tiene
sus modismos propios, que resultan

nds expresi Vo8 que sus equivalentes
americanos.”

Las siguientes expresiones, extrafdas de diversas partes de

la novela, ilustrarédn el tema:

"Es un nombre que nunca pude dominar":
"It is a name I could never dominate"”
"Menos mal": "Leas bad"
"Yo bajo ahora, con Anselmo": "I go
down now, with Anselmo"
"Nuestros serédn el puente y la bata-
1la, de haber una™; "For us will be
the bridge and the battle, should the
' ra be one"

";Qué pasa con Ebadio?: "gWhat passes
'With Eladio?"
"Déjenme agqui, por favor®: "Leave me
here, for a favor",
"Lo encuentro perfeetamente normal“:
"I encounter it perfectly normal®,
"Habdis terminado ya?%: "sHave you
terminated already?"

Podemos notar que algunos ejemplos son ﬁés logrados gue o=
tros, que suenan extremadamente forzados. Es, pues, muy diffeil la ta
rea de traducir el habla idiomdtiea a cualquier otra lengua, y debe
llevarse a cabo con la mayor discrecidn. En el caso'de-ng-gugég do=
blen las campanas, el lector mds capacitado para comprender las suti-
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lezas del inglés usado por Hemingway es agquél gque conoce el castella

10,

4

Cuando los personajes de esta novela se tutean, lo hacen u-
‘tilizendo los arcaicos pronombres ingleses "Thee" y "Thou", logrando
un toﬁo poétieoly fecordénﬁéncs de la Biblia.'El lénguaje ﬁﬁe.el aue=
tor emplea es parco y cailade. De tal maneré; sﬁgiere la'ihtéﬁéidad
de la terrible experiencia por la que atraviesan sus héroes, Haming-
way reafirma su aficidn por el didlogo entre seres primitivos, que e=

“vitan la meditacidn. Ademés, utiliza siempre la repeticidn:

-jRobertol-pregunté la muchacha,
acercandosele.~ ¢Estds listo para
comer?
=;Bstéd lista la comida?

-Lo estari cuando tu guieras.
=-;Han comido los demds?
-Todos,menos td, Anselmo y Fernan=-
do.

=t Comamos entoneesiurapuso él=-y Y
t ?

-Después con Pilar,
-=Come ahora ¢on nosotroes,
-llo.Na estaria bien.

-iVen acd y come con nosotros! En
mi tierra el h9$bre no come antes
gque su majer."

Cuandé debido a sus limitaciones el didlogo no puede narrar
ni describir con precisidn, entonces el mondlogo lo reemplaza. Se lo-

gra mayor objetividad y fidelidad al instante mismo en gque se producen

R

77Ernest Hemingway, Por gu as campanas.Olga Sanz,trs.(Méxi-
co: Editorial Di&ﬂa, Se A.l’ 191 3 Pe 2
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los hechos narrados. Tomemos como ejemplo aguella parte de la obra
(varios capitulos) en que el Sordo, uno de los compaiieros de Roberto
Jorddn, se b;te en la cresta de una colina, Nb tiene esperanza., Estd
ﬁerdido.ante 1& superiaridad de sus enemigos, pero también decidido
a batirse hasta el fin. Repentinamente ve que un soldado enemigo as-
ciende hacia donde &1 se encuentra agazapado:

"Uno solo-pensd-. Pero por su mane-
ra de hablar se ve gue es de caza
mayor. jMirale! (Mira que animall
tMira como avanzal! Este es para mi.
A este me lo llevo conmigo en mi
viaje. Este que se acerca va a ha=-
eer el mismo viaje que yo. ;Vamos

- cemarada viajero! jAcéreate derecho
a mi encuentro! {Vamosl is1gue an=
dando! Mo te detengas! ;Sigue como
hasta ghoral (No mires a esos en el
suelo! Eso es! (No mires al suelol
¢Sigue con la vista fija hacia ade~-
lantel tMira! tiene bigote. iQué te
parece? es capitdn, por sus galones.
1Ya deefa yo que era caza mayor! Tie
ne cara de inglés, con la cara roja
¥y el pelo rubic y los ojos azules.
No lleva gorra y el bigote es rubio.
Los ojos son azules, de un azul cla-
ro y tienen algin defecto. Son ojos
azules gue no enfocan bien., ;Ya es=
té bastante eercal Demasiadc cercal
si, _gmarada viajero, jesto es para
$ile

La prosa se acerca 1o mds posible al conflicto fisico exis-

: tente. La figura del capitdn que asciende la colina se agranda cada

?BIbido, P. 332.
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vez més ante los ojos del Sordo, y también ante los del lector. El mo
ndlogo da autenticidad al relato. Lo gue empezd siendo una rdpida vi-
sién se torna eg una figura nftida conforme avan2ag”hasta ser casi i-
rresistible, Luego, inmedistamente, desaparece ante el certero dispa-

ro del Sordo:

' L "Apretd el disparador del rifle au~

- - tomdtico suavemente y la culata le
golped tres veces el hombro, con el
retroceso res&gladizo de 1as armas
automdticas."

El realismo que se obtiene mediante este mondlogo interior

es semejante al que se logra en la cinématégraffa:

"Cada eraeién que se afiade, cada fra
se=dice Harry Levin-es como un nue-
vo agreggge en la cinta cinematogri
fica..

El propic Hemingway nos indiaa que sus personajes van a “mo
nologar". En el siguiente ejemplo trata de penetrar el mundo interior
de Roberto Jorddn: ' e

791bid., pe 332,

80Harry Levin, ”Bbservations on the 8t;
nis Critics. Carlos Heard Bak
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*Siguid monologando (advierte el au=

tor)
- "Cuando te metiste en este asunto sa
: _ bfas perfectamente cual era el obje-

to de tu lucha. Luchas precisamente
contra los métodos gque shoBa te ves
precisado a2 emplear, para contar eon
alguna posibilidad de triunfo final.,
Asi que estds forzado a usar las gen
tes que egtimas, como si fueran tro-

pas por las que no sientes nlngun a-
i) : feetgi si es que quieres tener exi-
B S : t@ l” ‘_ ; + :

nag fue 1§.ﬁltima-chra;que Heming=-

way publicd en un lapso de diez aﬁos‘H(19#®~19SE).a$u éxito fue rotun=

do. Philip Young se refiere a ella en 163 siguientes términas:_

"l.2 maestria con que fue escrits es~
ta novela, en su mayor parte, resul
t6 una demostracidn de que el talen
to de Hemingway operaba de nueve in
tacto y formidable, Ninguno de sus
1libros habia evocado con més rigue~-
ze la vida de los sentidos, ninguno
habf{a mostradc una mano mds segura
en el planteamiento, ni suministra-
do mayor nimero de Tipos secundarios
llenos de vida, ni poseigg un didlo-
go mds dindmico y real." =

En 1950 Hemingway publiecd Al

i e o = -

slsrnest Hemingway, Por guien doblan l1as
xleo: Editorial Diaﬁa:’ o1 3 D 1?30
Sa?hilip Young,"Ernest Hemingway,"Ernest Hem aVenilliam Faulkner,
'gghg-} Frogst.Angela Figuera,tr.(Madrid: z Gredbs,““qlf,ﬁ. 5.
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drboles, Los criticos, gue durante afios habfan esperado una obra nue-

va salida de sus manos, sufrieron un amargo desengafio. !fuchos de ellos
anunciaron ruildosamente que el talento del autor habfa muertos.

Lz obra relata la historia de Richard Cantwell, un coronel
Inorteamericaﬁ@, que en tiempo de paz se traslada a Venecla, y obllene
permiso para cazar patos, para visiter a su joven amante, la Gondesa'
Renata, y pOr‘ﬁltimo, para morir {segin lss indieaciones médicas). La
novela no es sino un nueve y gratuito ensayo del astiio que el autor
habfa aprendido durante veintieineo afioss

El didlogo y el mondlogo dominan la narracidn. E1 autor ;e
- aleja de la escena, sin indicarnos las condiciones sociales, polftie
cas o morales gue determinan la conducta de susfpersonades. Sélo indi
rectamente, a travds de las opiniones de personajes secundariaa podenos
obtener datos acerca de ellos. Sin embargo,; estas opiniones son a menu
do contradictorias, por 1o gue el léctof-teﬁdré.que sacarfsus.propias

conelusiones. !

drboles puede muy bien con-
cebirse como un manual de aprendizaje del estilo de su auter.

' Muy sorprendidos qQuedaron los criticos gue daban por agota-
do el talento de Hemingway, cuando en 1952 publied El viejo y el ;
su dltima novela. Se trata de un breve relato y hay quienes han prefe
rido calificarlo como un cuento largo.

. Bs la historia de Santiago, viejo pescador cubano, quien
flespuds de ochenta y cuatro dfas sin coger un sole pez, se aventura

en alta maP® y pesca un gigantesco merlin. Por espacio de dos afas vy
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‘dos noches, el viejo retiene su presa, y &sta lo remolca mar adentro.
Consigue finalmente tener al pez a su alcanee,-10 arponea, y lo ama=
rra a la barca. Casi en seguida los tiburenss empiezan a'arrabatarle
su botin, Los mata sin descanso hasta que no le queda mis éfﬁa que la
cafia del timén, Los tiburones, entonces, lo devoran todo. 58lo dejan
el esqgueleto que el viejo jala hasta llegar al puerto..Agatada,_ape-_
nas lﬁhquadan fuerzas para caminar hasta su choza y echarse a dormir
sofiando con otros dfas. -
Philip Young sefiala que Santiago, al igual que otros perso

najes de Hemingway, ofrece un mensaje:

"Este nos dice en esencisy; que por
més que un hombre haya envejecido,
y por mds guée le sbandone la guere
te, todavia puede atreverse,arrieg
garse, atenerse a las reglas, per~
sistir cuando se ve veneido, consi
gulendo asi una verdaﬁégg-vi@toria
por su modo de perder."v- :

~ El viejo vy el mar ha quedado como el epflogo de to&o s
que el autor eseribid, no sélo por ser la dUltima obra gue publicd en
vida, sino también porque en ella saltan a la vista todas las virtu=
des de su tdenica narrativa. ﬁemingway.pareeia saber que era lo mejor
gue habia escrito. Poco le importaba gue fuese considerado como cuen=

to o novela., Era, mds bien, el punto final de todo lo gue habia pren-

831114,y pe 25,



dido o tratado de aprender, a travds de su vida y su tarea de oscrie
tores ¥ en efecto %1&@6 a ser todo éstn porque el valor y significae
eién que adqulere gfacias'a sus implicaciones lo hacen rgpresentatiﬁ'
vniaal.lada fuerte de su téenieca narrativae.

- Lo mejor de la novela estd en la maners en gue se presenta
acclones Fisicas que 2l mismo tiempo traen consigo las implicaciones
-de'a&hionea-simbéliaas ¥ gracias a ellas @s que el libro adgquiere ia
mensa riqueza de significado. Gritieos e@ﬁa Philip Young y'ﬁarlos-sﬁ
 ker, entre otros, han considerado gue se trata de una alegoria y uné
parébaia. Young, por su parte dice que es una hovela esencialmente
clésiéa, Sh'Leo Gurko afirma que reffleja el romsaticismo de Heminge
wayy 85 y Carlos Baker manifiesta gue el viejo-pescaddr sugiere 1la

figura de Cristo.86

*Tomdndola en un sentido més amplioc-
dice Young- la novela es una imagen
de la vida como lucha contra los in
conquistables poderes naturales, lu
Bha en la eual s6lo una clase de

victorie es posible; une contienda
mortal representada por medioc de u~
na metdfora épica; en la cuel hasta
el problema de lo justo y lo injus-

-

Srvide, pe 25 ¥ ss.

SsLea Gurko, "The 0l1d Man and the Sea,” Collesc
(Oct. 9 1955) ®

86Ver Clinton S. Burhans, "The 014 Man and the Sea: Hemingway's Tragic
Vision of Man," A an Literature, Vol. 31, N° 4 (January 1960)
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%o palidece ante la grandeza de la
batalla en sf. Es algo semejante a
 1a tragedia griega. Hn 4sta, mientras
el héroe cae y vuelve a caser, el es-
pectador puede tener un vislumbre im
borrable de lo gque puede ser la con=-
dicidn humana, Y hasta es una trage~
dia cristiana si se tiene especilal=-
nente en cuenta las marcadas alusio-
nes al simbolismo ecristiano, sobre
tedo a la Crueifixidn; una particu-
laridad de las novelas de Hemingway

" = : que empieza sin graan importancia a=-

- parentey; en las primeras, va cobran
do fuerza en River ar
.dnto the Trees
en The Old

y alcanza
and the Seca."

Clinton S. Burhans, Jr. sefiala que estas interpretaciones
de El viejo y el mar noc son ni contradietorias, ni excluyentes una de
otra, sino que agregan profundidad y grandeza a la obraj sefiala tam=
piéns '

",sque como todas las grandes obras
de arte es un espejo en el gue cada
hombre pereibe una semejanza perso-
nal. Por cousigulente, esos puntos
de vista sdlo difleren en énfasis,
¥ arrojan generalmente conclusiones
similares: gue Santisgo representa
un individualismo noble y trégico,
gue revela lo gue un hombre puede
hacer en un universo indiferente gue
lo derrota, y el amor gue puede sen=-




.

tir por ese u@éverso ¥ su humil&ad
frente a &1, :
Cahria.aﬁaair que la meanera en qﬁe Heﬁingway ha;tiatédahiaé
temas de la snlidaridad,'el individuaiismo, ¥y la interdependencia, dg
rfa a la abra un nivel mis profundo de significacién,

: Bl argumenta del libra maduré quince afios en la mente del
autof,‘auien en 1936 informé a 1a revista Bsquire sobre la aventura
real de un viejo pesca&or eubano que luego de~var1as semanas sin co=
ger un solo pez, se aventur& mar édeﬁtro, corriendo una suerte muy si
milar a la de Santiago en la novela. Se sabe también que Hemingway po
sefa una larga lista de tftulos de entre los que pensaba escoger uno
para su obra, cuando ésta estuviese eancluida, Entre ellos, podemos

citar The Se B

Otras virtudeg gque resaltan en el libro son la preeisidn en
las observaciones y la exaetitud en la pintura del paisajés Ademés,ég.
bemos extendernos al hablar de la maestria con que el autor usé.diélg
gos estilizados y mondlogos interiores para caracterizar especialmen=

te a Santiago, el persocnaje central,

"Ahora si el estilo gana la vida in~
terior del personaje, tan desculida-
da por el realismo fotogrdfico de

oo am o Y I am P .

asclinton Se Burhans, "The 01d han and the Sea: ﬁeminﬁway's Tragie

Vis}:_iﬁ; of Man," re. Vol, 31, % {Janum, 1960},
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las primeras épocas. 51 en 'L cor-
ta vida feliz de Franeils Macomber!
hay uncs soliloquios de Wilson,june
to a la deseripeidn y al didlogo ,
gue ya se vuelven dramdticos pensas
dos por Harry, el cazador enfermo
de 'Las nieves del Kilimanjaro', a=
gui obtienen mayor noblezs y propie
dad, ¥y llegan a formar el sustratc

de la meditacién podtica en g% pes=
cador de Bl wiejo y el mar."

K‘\

 Hemingway euplea una'sueesién-de‘desaripciones, di§1ag9s y
soliloquios, cuyo orden alterna libremente, logrando asi Qﬁ_centrapgg

to ritmico.Observemos ¢l siguiente ejemplo:

"Ahora se te estd confundiendo la men
te, pensé, Tienss gque manbtener tu
cabeza despejadn. Vantén tu cabeza
despejada y aprende & sufrir como un
hombre, 0 come un pez, pensd, (Soli-
loguic-mondloge interior). :
=Despéjate eabeza-dijo en una voz
%ue apenas podia oir.- Despéjate .

Pidlozo). Dos veees mis oceurrid lo
mismo en las vusltas., {desecripcidn).
No sé, pensd el viejo. Cada vez se
habia sentido a punto de desfallecer.
Wo sé. Pero probaré otra vez {(solilo
quio). Probé una vez més y se sintddé
desfallecer cuando vird el pez, El
pez se enderezd y salid nadando de
nuevo, lentamente, meneando en sé al
re su gran cola,.ldeseripeidn).””

i - . -

Lol

896&?163 E. Zévaleta, "La novela.de Hemingway “ Separata del N° 82-83
de la Revista de Estudios Americanos (Sevilla: Escuela de Estudios
Amerieanos, 1958}, p. 5l. . -

-geﬁrnest Hemingway, £l viejo v el mor (Buenos Aires:Ediciomes Kraft,
1954} ; pe 119.
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Constantemente estos elementos se unen, alternéndose unos
con otros, v formando series que llegan a ser de gran extensidn,.

El viejo diélage puro de Hemingway ha sido reemplazada cuay

da no hay xnterlacutar, par dos tipes de monﬁlcge.gl

a) el pescador Habla en voz alh

“-Peﬁméija-el ?iéjo.- Pezy, vas a te=
ner gue morir de todos modos, gTie-
nes que matarme también a mi?

b) el pescador pilensa en silencio:

A

"Mo estds matando, pez, pensd el vie
jo. Pero tienes derecho, Hermanc,;gi'
mds en mi vida he visto cosa mds
grande; nl mds hermosa, ni més tran
guila, ni mds noble que td. Vamos,
ven a matarmgg No importa quié& ma=
te 2 qui

Para Carlos B, Zavaleta se trata de un artifieio'paétiee y

aiin tegtral, con el cual:

"se invade 21 fin la intimidad del

I S S G e 53 TN SN £ SN o - - -

Ilyer Carlos B. Zavaleta, "La novela de Hemingway," Saparata del N°
82-83 de la Revista de Estuﬁios Americanos ( Sevi11a° BEscuela de
Bstudios Americanocs, 1958), p. 50, 88,

- 9zErnest Hemingway, El viejo ¥ el mar (Buenos Aires“ Ediciones Kraft,
195‘* b Pt 11-9»
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protagonista. Hemingway pude escri-
bir esta novela mereed a una decanw
theidn del lenguaje popular, al ha-
ber desviado upc de los estilos de
James Joyce {recordad el ejemplo
mds seneillo referente a Estdban DE
dalus: 'El se detuvo,. lie he pasado
del camino de tia Sara. ¢No estoy
vendo alld? El1 toreid hacla el nor-
este...' on gue la primera oracidn
i la dice Joyce,; el autor, la segunda
\ = " y la terecera. Estéban, el personajes
= : y la fltima, de nuevo el autor., He=
mingw .'utiiiza la palabra ‘pensd’,
a fin de ser mds claro), y también
merced a'ga superacidén moral del per
sonaje.” ' - : :

El didlogo deja de tener wvalor por si solo, y'entra a for=-

mar parte de la estructura ritmica de 1a'n0vala.__

"He tratado de ecrear un verdadero vig
jo, un verdadero muchacho; un verda=-
dero peseado, v un verdadero tiburdn
-nos dice ¢l autor-. Pues si los lo-
gré hacer lo sufielentemente bien,
ellos significardn muchas cosas. No
hay nada tan dificil como hacer algo
real, v a vaeeghmés verdadero que la
verdad misma."

Hemingway logra su propésito, al crear una novela tan real

como la vida mismaz, ¥ a la vez llena del mis profﬁndo simbolismo.Con-

o - rn e

933&rlos E. Zavaleta, "La novela de Hemingway," Separata del §® 82-83
de la Revista de Estudios Americanos (Sevilla: Escuela de Estudios
 Americanocs, 1958), p. 5i.

9h§n_21§g, Pacifie Edition, Diciembre 13, 1954,




solide su tdenica narrativa y estampa su nombre en la gran galeria de
la literatura universal, La-pretendiéa seneillez de su téanica no daQ
be decepcionar afnadiég pues &etréS-éezalla-sa'escnn&envla:éura“disq;
plina y el largo aprendlizaje que revelan la seriedad del artiéta. La

desnudez de su oracidn y su diélcga ha side elevada por la rigidez ¥

la inflexibilidad de su lenguaje; aleanzando el valor del trabajo con
sumado cen dxito. La épini&n-dallos_cﬁfﬁieas.eé uhéuime_cuaadQ"se_rea

fieren a su téenlca:

"Hemingway=dice Philip Youngenos ha
ensefiade a apreciar el valor de la
cbjetivided y la honradez; ha lim-
iado nuestro estilo de sentiméntg
lsmogy de perifellos literarios y
de un virtuosismo superfieial, ¥,
casi ggr'si solo, ha gevitalizadﬁ
el dialoego eseriéo."g' :

Marie.Prazgﬁzer-sﬁ parte, opina quas

"intes de Hemingway, los diflogos en
la ficcidn o en la escens, eran el
resultado de una seleccidn: todo a=-
gquello gue carecfa de importancia
se dejaba de ladoj las praﬁgﬁtas vy
respuestas segufon un patrdn mds o
menos establecido, dictado por el
arte. La mayor artifiecialidad prevg
lecfz en los versos de la tregedia

o v S B 5 Y e S B T - )

gsPhiiip Young, "Ernest Hemingway," Erpest Hemi
ner, Robert Frosf. Angela Figuera, tr. (M




griega, asf como en los pareados a-
lejandrinos de las obras teatrales
francesas, 0 en las agudas réplicas
~de la comedia de la restauracidn ;5
ain los didlogos de la escuela naw
turalista del siglo XIX, a2 pesar de
gque pretendieron ser copiados de la
vida real, estaban, en la medida de
1o posible, arreglados de tal mance~
ra que nada superfluo quedara en e-
1los. Hemingway ha ensefiado el va=
lor de lo aparentemente superfluo,
= = N la extraila belleza que adquieren
las cosas mds comunes, cuando sgg
vistas desde un cierto dngulo."

Hemingway merecerfa el mismo elogio que Baudelalre hizo de
Puget, el gran escultor francés del siglo diecisietes "Toi qui sus

ramasser la beauté des goujats.”

96Mario Praz, “"Hemingway in Italy,”»ﬁ::;i;’;, 4
Heard Baker, ed. (New ¥York: Hill and Wang, 19
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CONCLUSTONES.

Hemingway sigue la huella dejade por sus precursores al apars

tapse de la corriente literaria tradiclonal inglesa, y asien=

ta las bases y cualidsdes de una literatura norteamericans au

téntica.

Deitro dé'ﬁn lenguaje que se céraetefiza por su sencillez,clg
ridad y preeisidn, utiliza el diflogo como medio para lograr
mayor objetividad en ol relato. ‘

El didlogo lo ayuda en su hﬁsqueda de nuevas dimensiones para

la pross.

El diflogo de Hemingway es capaz de:

1) implicar muchas cosas ademds de las dichas por los persona-
Jesy

2) caracterizar al personaje;

3) nerrar;

4) describir; _

5) presenter la atmésfera y estado de &dnimo global gue presi=

den una obra.

El vso frecuente del diflogo choca con algunas limitaciones:
1) es inapropiado para deseribir un espectdculo en su totali-

dad;'
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2) para presentar el ambiente de una ciudad, ¥y a sus elases sg

ciales mds representativas.

Vi.~ El autor presenta un didlogo novedesclai tratar de tradueir él

inglés el cologuio en castellano..:_'

Vil.~ Al acercarse a la vida interiar de sus pefsanajes, ﬂamiﬁgway
combina el uso del didlogo céﬁ ei mondlogo, logrando estable~
- eer la relacién entre lo que se piéﬁsa.y 10 gue s diea; Pog=
teriormente,'ﬁediante un econtrapunto de mondlogos, didlogos y
~ deseripclones, invaede la intimidad del personaje.
En suma, Hemingwsy logra imponer una téenica personal,
- que da nue#a vida-al‘aiéloga-eSGrita, ¥y gue & pesar de su a=-
parente sencillez resulta mds diffcil de imitar de 1o que pa
~ rece, Desde los timidos 1ntento§ de los primeros afios, pasan
do por obras en qué los diélegos s¢ suceden interminabiemente,
hasta chocar con las limitaciones de un use tal vez excesivo.
Entonces, siempre buscande la mayor objetividad en sl relato, _
realiza un balance con otros slementos de la narracidn, intro
duce el mondloge en sus obras, y logra establecer elegquilibrio

entre los elementos de su arie.
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