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Resumen

La investigacion analiza la recepcion critica de las vanguardias artisticas del siglo XX por
el intelectual peruano José Carlos Mariategui. El innegable impacto del vanguardismo no
fue ignorado por Maridtegui, acucioso observador del escenario artistico. Convencido del
proyecto vanguardista, se adscribid dentro de ¢l como un defensor ideologico. Sin embargo,
surge el problema de la aparente incompatibilidad entre el cardcter subjetivista, irracional y
anarquico de la vanguardia, con las ideas rotundamente materialistas de Maridtegui. A
través de un analisis historiografico y critico, se intentan explicar los fundamentos de la
alianza de los vanguardistas artisticos con los marxistas como Mariategui, aquellos

“vanguardistas politicos”.

Palabras Clave: José Carlos Mariategui, vanguardias artisticas, valoracion critica,

marxismo.
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INTRODUCCION

La drrupcion de los movimientos de vanguar-
dia en la cultura occidental es, sin lugar a dudas, wunoc de
los fendmenos culturales m3s importantes de nuestro siglo.
S1n accidn no sdlo se circunscribe a la esfera del arte sino
que alcanza los planos ideoldgico y filosdfico. E1 arte y
la literatura hasta nuestros dias acusan el impulso de su
dinémica y, evidentemente, nunca como entonces la creacidn
sufrido cambios tan radicales.

Arte de disolucidn y "decadencia',el vanguar
dismo, en sus diversas tendencias, ostenta una vocacidn ni-
hilista y andrquica. Arte de estirpe hu=rtnees rawn =chalds
en esencia, descubre que los mitos y los valores tradiciona
les de la cultura occidental, en la creacidn artistica, ha-

bian perdido vigencia y se habian convertido en rdtulos sin



contenido. Su aparicidn en el seno de la sociedad burguesa
representa el momento histdrico en que esta clase social ha
perdido el impulso ascensional; por ello, al mismo tiempo
que delata una crisis, anuncia una reconstruccidn. Contrael
concepto de lo eterno y la abstraccidn inmdvil, el vanguar-
dismo opome el relativismo, la vitalidad, la fidelidad a la
€poca y al hombre. Arte revolucionario, aunque escéptico, per
mitia, sin embargo, avizorar una realidad encubierta por el
academicismo tradicional.

Jos@ Carlos Mariategui, eritico marxista-le-
ninista, fue uno de los primeros en interpretar y valorar
los movimientos de vanguardia en Latino América. A lo largo
de su fecunda produccidn el pensador peruano caracterizd 1la
naturaleza y funcidn de los denominados "ismos" e interpre-
t® lucidamente su mensaje artistico. A despecho de la con-
temporaneidad de muchos movimientos, el autor peruano tuvo
suficiente agudeza para comprender su papel y configurar u-
na teorla acorde con el marxismo creador que, hoy en dia,co
bra vigencia inusitada en el pensamiento de los mcdernos es
tetas. Su pensamiento y sus previsiones tienen plena actua-
lidad. Esta es la razdon que anima la tarea de explicacidn y
sistematizacidn del presente trabajo.

Pcr su corta existencia y diversas activida
des, Mariategui no tuvo oportunidad de elaborar emn una O-

bra coherente sus ideas sobre el arte. Sin embargo,en diver



S0s estudios, critica y recensiones, legd su opinidn y vere
dicto a quienes desean aproximarse a su obra. E1 comprendid,
a su tiempo, que la vanguardia artistica respondia a 1la ins
tancia histdrica de asegurar el movimiento innovador que de
be cumplir el arte y la invalidez de todo dogma esté&tico.Y,
sin renunciar la posicidn del materialismo dialéctico,se ad
hirid sin reservas a la labor de 1la vanguardia artistica.
El presente trabajo trata de resolver un pro

blema medular que prima facie emerge al confrontar la acti-

tud cientifica de José Carlos MariBtegui y la indole anir-
quica y destructiva de los movimientos de vanguardia. (Pue-
de un marxista, sin desmedro de sus conuvicciones, suscribir
la funcidn subjetivista, irracional y relativista de las es
cuelas de vanguardia? ;Le es licito a un comunista postular
la tesis de que el realismo ha empobrecido a la naturaleza
y a la vida? (Es compatible con el materialismo la idea de
que con la fantasia se puede abarcar las profundidades de la
realidad? Estas son, escuetamente, algunas de las antinomias
en torno al problema mencionado, que se tratan de resolver.
El desarrollo del presente trabajo tiene tres
instancias. En el primer capitulo se realiza un examen.de la
crisis del mundo burgués, la herencia del realismo -susten-
tado por el positivismo decimondnico-, y la hostilidad del
capitalismo a la creacidn artistica. En el segundo capitulo

se estudia, en el contexto escéptico y relativista de la fi=-



losofia del siglo XX, los diversos movimientos de vanguar-
dia, concordando el punto de vista de Maridtegui con las mo
dernas concepciones. Por {ltimo, en el tercer capitulose ac
tualiza el cotejo entre la revolucidn social y la revolucidn
artistica y sus implicancias humanas. Pese a su objetivo co
min, por mucho tiempo, vanguardia artistica y vanguardia pb-
litica olvidaron su significacidn humanistica: el ascenso a
superiores niveles de vida, confundiendo medios con fines.
Por consiguiente, se cierra el trabajo con el estudio de nue
vos aspectos que permiten la configuracidén de un nuevo rea-
lismo, pleno de wvida.

Es importante relievar que las ideas claves
de José Carlos Mariategui sobre los movimientos de vanguar-
dia, a mas de cuarenta afios de su muerte,ns han variado sus
tancialmente. Contrariamente, su pensamiento emerge afin al
de los modernos tedricos. Y una de las razones de su perma-
nencia puede ser su equivalencia: el arte se nutre de la vi

da y la vida se nutre del arxrte.



1. Burguesia y decandencia.

Cada cultura tiene su propia concepcidn del
mundo, una ideologia y una actitud. La filosofia racionalis
ta fue Util a la burguesia para vencer a la aristocracia vy
establecer convenientemente su status econdmico, politico y
social. En otras esferas, la razdn posibilitd a la sociedad
burguesa apreciables logros en el arte, la ciencia y la téc
nica. En el plano humano, fria y formalista, fue incapaz de
promover los anhelos més profundos de la existencia. José
Carlos Maridtegui expresa que en nuestros tiempos -siglo XX~
"ni la razdén ni la ciencia pueden satisfacer 1la necesidad
de infinito que hay en el hombre” (1). Avida de conquistas
materiales, la civilizacidn burguesa muy pronto olvidd sus
antiguos ideales: libertad, igualdad, fraternidad.Con el tiem-
po devino, a través de normas invariables, en prosaica de-

fensora de los intereses egoistas y antisociales.



En nuestra centuria, en los contrastes socia
les y la impotencia gobernativa, se agudiza la decadencia.
A despecho de la idea de progreso la crisis econOmica y po-
litica es evidente. Sus manifestaciones son las dos guerras
mundiales y las de liberacidn de los pueblos del tercer mun
do. Se manifiestan violentas negaciones a la democracia li-
beral que, funcionalmente, en-la conduccidn de los estados,
resulta inefectiva e inoperante. Pero es importagte aclarar
que mas que una crisis de la cultura occidental es una cri-
sis del sistema econdmico y politico burgués. El capitalis-
mo no tiene por qué ostentar la representatividad de los 1lo
gros de la comunidad social.

El impulso ascensional de la burguesia fue su
filosofia y sus divisas en pro del hombre y del ciudadano.
Sin ellas no habria conseguido su predominio. Pero en la ac
tualidad la desvalorizaciodon de estas ideas rectoras es evi-
dente. "La decadencia de una civilizacion esta marcada por
un desgaste, un debilitamiento, una quiebra de su ideologia.
Las ideas de su &poca son un sintoma, un indice importante”
s@stuvo Mariategui (2). No existe la inmovilidad, las ideas
influyen en la realidad y a la inversa. Si no hay un anhelo
supremo, la humanidad empieza a caer en el escepticismoy la
angustia. No se puede caminar sin rumbo. La burguesia, obs-
tinada en una vida placida, puestos en entredicho sus valo-

res, pronto se vera sacudida por movimientos inconformes.



Al estudiar el fendmeno, si desmedro de su
conviccidn materialista, Maridtegui afirma que "el hombrees
un animal metafisico”. Es decir, el hombre, en todas las &-
pocas, es impulsado por anhelos supremos: "No se vive fecun
damente sin una concepcidn metafisica de la vida.El mito mue-
ve al hombre en la historia®, asevera (3). Pero en su pemnsa
miento la palabra mito escapa de sus connotaciones idealis-
tas: tiene un sentido creativo, vivificador, dinZmico. Y la
crisis de la burguesia, ciertamente, es la carencia de una
esperanza, de una construccidn futura, humana y universal,sin
exclusiones. Esta carencia espiritual, paraddjicamente,trae
ra consigo su quiebra material en un plazo corto o lejano.

Desde fines del siglo pasado aparecieron ten
dencias filosdficas y artisticas que empezaron a minar el
predominio de la razon y, contrariamente, a valorizar el sen
timiento, la intuicidon y la vitalidad. Comienza la duda, la
desconfianza en las instituciones vy su tabla de valores.'El
siglo XIX europeo conocid una tendencia revolucionaria de
fondo, alrededor de la cual se organizaron el pensamiento fi
losbéfico, politico, literario, la produccidn artistica y la
accidn de los intelectuales” (4), nos dice Mario De Miche-
11i, autor italiano contempordneo. Hoy no sdlo existe en la
civilizacidn occidental la pérdida de fe, de optimismo,sino
que la organizacidn social parece no satisfacer al hombre y

los logros en el campo objetivo no interesan a los espiri-



tus mds inquietos. Ya no existen categorias inconmovibles y
absolutas. Movimientos juveniles empiezan a proscribir de
sus vidas los bienes materiales. Una sombra de escepticismo
y nihilismo va cubriendo todo. Como no han variado las cau-
sas =-o se han patentizado vividamente- el pensamiento de Ma

ridtegui sigue vigente.

"En la filosofia occidental contemporZnea prevale
ce un humor escéptico:Esta actitud filosdfica ...
es un gesto peculiar de una civilizacidn en deca-
dencia. $8l1o en un mundo decadente aflora un sen-
timiento desencantado de la vida™ (5).

Mo hay eircunscripciones ni fronteras.La cri
sis no es de un pais o un continmente sino de las institucip
nes, de occidente. E1l capitalismo en su etapa imperialista
es un fenoOmeno universal. E1 rechazo mo es solamente a una
clase, en concreto, es &l rechazo a una sociedad, a un mol-
de de vida. Pero en loe nuevos tiempos se gesta una unidad
histdrica, una polarizacidn de fuerzas, impulsadas por un
nuevo mito: la ‘revolucidn social. Maridtegui, que asociaba
la idea a la accidn, ya lo habia previsto: "E1l hombre con-
temporaneo tiene necesidad de fe. Y la Gnica fe,que puede o

L} L (6)
cupar su yo profundo, es una fe combativa .
- - ~

Algunos intelectuales y artistas, por orgu-
1lo o egoismo, suponen que pueden quedar indemnes de la de-
cadencia histdrico-social. Sin embargo, en la mayoria,es os

tensible la evasidn del "absoluto burgués™. Se tramsita por

caminos de bisqueda. La crisis del arte se manifiesta en que



ha perdido su quietud, su unidad, su inmovilismo. La anar-
quia espiritual ha disgregado el arte, en primer té&rmino, y
preludia un nuevo arte, en segundo té&rmino. Se camina hacia
una estética acorde con el hombre nuevo. Los caminos de la
revolucidn politica no son diferentes a los de la revolucidn
artistica. La teoria tradicional, la tendencia acad@mica,ha
intentado establecer un credo creativo aséptico de la pro-
blematica humana y, con el tiempo, el arte devino en deca-
dente y deshumanizado.

"La literatura contempor@nea -escribe José& Car
los Maridtegui- no se puede librar de la enfermiza herencia
que alimenta sus raices. Es la literatura de una civiliza-
cidn que tramonta” (7). En la literatura como en el arte en
general se sedimenta el humus de una sociedad. No es muy fa
cil formular un concepto preciso de decadencia en el arte.
Sin embargo algunos consideran como sintomas relievantes u-
na disminucidn de la energia vital, una falta de voluntad,
un marcado pesimismo y una huida del presente.Del pensamien
to de Mariategui se puede colegir que un arte se torna deca
dente cuando es incapaz de aprehender la realidad,cuando en
vez de buscar su apoyo en el presente se contemta con repre
sentar nostalgicamente el pasado.

En el ambito peruano Maridtegui encuentra que
los elementos consustanciales a la vida y la literatura son

la melancolia y el pasadismo. Critica acerbamente a un gru-
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PO de extraccidn y mentalidad conservadores ,autotitulados fu
turistas, en quienes la evocacidn del virreinato aparecia co
mo un sentimiento distinguido, aristocritico y elegante.Una
literatura que por mucho tiempo se inspiro en la patraia del
fausto y la pompa colonial -a juicio del ensayista- no po-
dia ser sino decadente, artificiosa y mediocre. Por lo tan-
to era necesario romper en el Perid con hechos e ideas aifie -

jos. En un articulo titulado Nacionalismo y vanguardismo,pu

blicado en noviembre de 1925, sostuvo: "'E1l pasadismo se con
tenta, entre nosotros, con los fragiles recuerdos galantes
del virreinato. El vanguardismo, en tanto, busca para su o-
bra materiales m@s genuinamente peruanos, mas remotamente an-
tiguos" (8). Pensaba que s0lo conecibiendo a la nacidn como
un ente estatico podria suponerse mayor espiritu nacional en
los rapsodas de un -arte viejo que en los creadores de un ar
te nuevo: ”Lg mas nacional de una literatura es siempre 1lo
mas hondamente revolucionmario” (9), vale decir, lo nuevo.
En la historia de las letras en el Perid, 1la
actividad de Mariategui se realiza en un periodo de transi-
cidn critica. Con su generacidn termina el ciclo de influen
cia colonial y empieza el periodo cosmopolita, la influen-
cia vanguardista de espiritu iconoclasta. Sin embargo, la
presencia de los nuevos elementos nos ofrecerid una concien-
cia ecuménica que permitira conocernos mAs a nosotros mis-

mos y asentar los pies en nuestro ancestro creativo. Cuanta
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razdn tenia el ensayista cuando afirmd que "el cosmopolitis
mo nos conduce al autoctonismo" (10). Todavia dentro de una
atmbsfera voluptuosa, de evocacidn virreinal, en que se re-
fugiaba la inteligencia conservadora peruana, afirma que"”la
reivindicacidn capital de nuestro vanguardismo es la reivin
dicacidn del indio" (11).

La presencia del vanguardismo en el Perid tie
ne,; pues, entre otros, un significado de quiebra del tradi-
cionalismo virreinal, melancélico, idealista y nostdlgico.A
s lo reconoce Luis Monguid cuando afirma que "es en los 32
niimeros de Amauta (1926-1930) donde los problemas ideoldgi-
cos y estéticos del vanguardismo peruano se hacen mas paten

tes" (12). La afirmacidn de nuevas ideas, pues, tenia que ha

cerse mirando al futuro, mo. al pasado.

1.1 E1l declive racionalista.

Ante un siglo diecinueve positivista y cien-
tificista, el siglo veinte sé mucestra escéptico y relativis
ta. Al concebir que el conocimiento se deriva de los senti-
dos, de la experiencia, el poéitinismo deja de lado toda in
fluencia metafisica. La filosofia en esta etapa tiende, en
consecuencia, a confundirse con la ciencia. El mundo objeti
vo adquiere un predominic y la razdn se convierte en la ca-
tegoria base del conocimiento. "El progreso de la sociedad

lo ve Comte en domar cada vez mas las pasiones y en que la
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razon sea cada vez mads claramente la sefiora en todos los te
rrenos de la vida" nos aclara Fischl (13). Pero los princi-
pios del positivismo surgieron comprometidos con los intere
ses de la burguesia y, por lo mismo, a fin de cuentas, tuvo
una vocacidn antipopular: "La futura sociedad positivista -su
ponia Comte- sera dirigida por dos potencias: la ciencia vy
la industria. Todo el poder espiritual estard en un gremio
de cientificos escogidos, y toda la fuerza material en la
industria (fabricantes, grandes terratenientes, grandes co-
merciantes y banqueros)' (l4).

Hasta 1848 en que se produjo la primera eclo
sidn social la filosofia burguesa tuvo una tendencia popu-
lar. Desde entonces adquiere una actitud defensiva ante el
proletariado emergente; hasta que en ‘el estadio imperialis-
ta se hace antipopular. La desconfianza y la actitud criti-
ca empezaran en algunos dntelectuales y artistas,de una ma-
nera inconsciente; primero, luego deliberada. La praxis po-
sitivista, en definitiva, con todos los beneficios que po-
dia ofrecer, no pudo sobrepasar las contradicciones de la sQo
ciedad europea.

La crisis del pensamiento cientifico que se
inicid el siglo pasado tiene un gran impactc en el presente.
En el siglo XX, merced a muchas confluencias, se pone en tge
la de juicio la rigidez de los principios positivistas. E1l1

desequilibrio que se habia mantenido latente por mucho tiem
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PO, se tornard manifiesto despus de 1918. Georg Lukfcs sos
tiene que los marxistas no han sido los Gnicos en haber com
probado la crisis de la filosofia burguesa. La nueva tenden
cia que trata de destronar a la razdn tiemne COmMO precurso =
res a Schopenhauer y Kierkegaard,se intensifica con Dilthey,
Nietzsche,Bergson, Spengler y Klages. E1l existencialismo es
uno de los movimientos maAs importantes de la nueva tenden-
cia. "Este agnosticismo relativista, ese escepticismo fren-
te a todo, lleva en 1inea recta hacia el mito de la filoso-
fia actual cuyo valor central es el antirracionalismo,es de
cir, el irracionalismo (o, en todo caso, la aceptaciﬁn de mé
todos y de realidadeés suprarracionales' (15), expresa el fi
16sofo hingaro.

Es explicable, por lo tanto, por qué José Car
los Maridtegui sostiene que '"a la idea de Razdn la han muer
to los racionalistas' (16). La filosoffia racionalista,en el
pensamiento del escritor peruano, significdé la fuerza espi-
ritual que posibilitd a la sociedad burguesa vencer a la a-
ristocracia y emprender la abolicidn de sus privilegios.Pos
teriormente permitid y justificd a la burguesia la acumula-
cidn de riquezas. E1 racionalismo se convirtid en doctrina
de una clase al hacer alarde de derechos politicos indivi-
duales pero soslayar los econdmicos para la gran mayoria.Por
esto, subrayando su ineficiencia, en 1925, Maridtegui afir-

mo: ‘‘La experiencia racionalista ha tenido esta paraddjica
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eficacia de conducir a la humanidad a la desconsolada con-
viceidon de que la Razdn no puede darle ninglin camino.El ra-
cionalismo no ha servido sino para desacreditar a la razdn"
(17). Su formalismo, su esquematismo, se hizo incapaz de a-
sir un contenido vital cambiante.

Al evidenciarse la pérdida de los valores tra
dicionales de la burguesia, decaen sus aspiraciones,sus for
mas de vida, sus bases ideoldgicas y sus tablas morales. Se
le desvela su hipdcrita conducta histdrica: el incumplimien
to de los valores que ella predica. Siguendo el declive sur
ge el escepticigmo y el relativismo. Con claridad pristina
Mariategui explica el fendmeno:

"Poco a poco aparecieron esfuerzos filosdficos des
tinados a minar el dominio de la razdom, a valori-
zar el mundo de la intuicidn, del sentimiento, de
la voluntad. El mundo comenzd-.a dudar de la efec-
tividad del progreso, la civilizacidn comenzd a du
dar de si misma. Finalmente, aparecid la corrien-
te relatiwistha’) (8~

En la tercera década de nuestro siglo, en di
versos planos, era ostensible el agotamiento de la sociedad
occidental aunque, por la vocacidn de progreso y logro de
los bienes materiales, no fue fadcil admitirlo. Todas las ten
dencias del espiritu eran pesimistas, negativas vy escépti-
cas. Por esto, MariAdtegui, en uno de sus Gltimos articulosdi
ce que "el espiritu de la ideologia contempordnea es relati

vista" (19). El1 relativismo aparece como una negacidn del ab

soluto burgués. Debe entenderse como relativismo la pros-
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cripcidn de las categorias fijas, de una verdad objetiva e
inmortal. El relativismo fue una tendencia de comprensidn y
tolerancia amplia en el que tomaron parte fildsofos, cienti
ficos, historiadores y artistas. Aun la ley de la causali-
dad, como base de la fisica, se reconsiderd y las consecuen
cias de este nuevo punto de vista tienmen gran alcance en
nuestros tiempos.

Sin embargo, muy pronto surge la incongruen-
cia, (lariategui un marxista escéptico y relativista? E1 pen
sador peruano fue un materialista dialéctico en el sentido
vivificante y creador y, por lo mismo, estaba alejado de to
do inmovilismo dogmatico. "Las actitudes absolutamente nega
tivas son estériles”, eécribié al estudiar los problemas de
su tiempo y, seguidamente,; completd: "La accidén esta hecha
de negaciones y de afirmaciones™ (20). Su pensamiento no se
contenta con sefalar la irrealidad de las/viejas ilusiones
humanas, la inexistencia de verdades eternas, sino que,en el
devenir histdorico, aplica el mé@todo dialéctico a cabalidad,
por negaciones y afirmaciones: '"La meta de hoy no sera segu
ramente la meta de mafiana. El1 hombre llega para partir de
nuevo’" (21).

El relativismo se muestra en el arte en una
aproximacidn hacia la vida y lo cotidiano. La creacidn no de
bia venir de arriba como una inspiracidn sino emerger de lo

simple y cotidiano y trascender hacia el mas alla. En la 1i



16

teratura la concepcidn relativista de lo bello se inicia con
Baudelaire. A su juicio el poeta no debia lograr una belle=-
za eterna y absoluta sino temporal, evitando toda teoria vy
reglas. E1 arte, en la nueva concepciﬁn, supone crear una ma
gia sugestiva por parte del artista. Un historiador de la 1li
teratura francesa, por eso, sostiene: "Una de las primeras
consecuencias de esta concepcidn relativista de lo bello es
que el poeta no debe tratar de lograr una belleza eterma ¥y
absoluta que s8lo es un mito. El poeta debe proponerse como
meta una belleza particular a su tiempo” (22). De lo ante-
rior se colige que el arte no deberia basarse en mddulos pre
concebidos o en una copia de la naturaleza sino que debe tge

ner su fuente em ‘lo individual, en lo ma@s intimo del ser hu

mano.

1.2 El1 realismo enmascarado.

A través del desenvolvimiento histdrico se
puede comprobar que los movimientos literarios con apego 2
la tradicidn, o a la inmediatez, han permanecido fieles ala
burguesia. Contrariamente, los movimientos de bisqueda, di-
namicos, han sido rebeldes a todo compromiso. El creador,en
la mfAs noble acepcidn del término, ha sido opuesto a la bur
guesia desde el surgimiento de esta clase hastanuestros dias.

Al emerger la sociedad burguesa, el neoclasi

cismo -una nostalgica reminiscencia del clasicismo antiguo-
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es Gtil ¢ los intereses de aquells clase por su oposicidnal
arte rococd de la aristocracia decadente. El artificioso em
bellecimiento; su idealizacifn, su apego a las normas,hacen
que se convierta en un arte académico y encubra las duras a
ristas de la realidad. Yor estas razones, Adolfo Sinchez VAaz
quez -profesor de filosofia en 1la Universidad Hacional Autd
noma de lMéxico- expresa que "el acadenicismo del sigle XIX
intenta prolonga¥, cada vez méAs desmayadamente, este escamo
teo de lo vital idealizando mas y mas la realidad™ (23).

Ante esta situacidn el movimiento romantico
expresa una voluntad de rompimiento, de-afirmacidn de la per
sonalidad y la libertad del artista frente a2 la realidad del
mundo burgués y a los canones del arte académicc. Desde el
surgimiento del romanticismo, puede decirse que la burgue-
sia -o sus sistemas representativos~- han marchado divorcia-
dos del arte;.Y, antes de reflejar<un.nundo social banal,en
nuchos casos, el artista romantico preferia sumcrgirse en u
na subjetividad radical.

Al surgir el realismo en contra de la eva-
sifn romdntica, el punto ds vista vuelve a la realidad obje
tiva y el artista adopta un acento critico, cientifico y ex
perimental. Se crean nuchas obras de valia pero, muy pronto,
se ndhiere 2 los intereses de la clase burguesa suniéndola
en una superficialidad intrascendente e infecunda.

Zn sintesis, neoclasicismo, academicismo y



tradicionalismo ~-dentro de una atmdsfara idealista- caracte
rizan los movimientos artisticos concordantes con las ideas
afines de la burguesia. Contra ellos reaccionan todas las es
cuelas rebeldes: desde el romanticismo hasta las escuelas
de vanguardia. Asi lo reconoce Adolfo Sanchez Vazquez:

"El arte propiamente burguds, al servicio de sus
intereses, es la prolongacidon anémica de un clasi
cismo, ayer vivo, y-hoy convertido en academicis-
no burgués, unas veces idealizando la realidad con
ayuda de una yerta mitologia, y, otras, intentan-
do reflejatr. kalrealidad obhjetiva con tal exacti -
tud en los, detalles, con.tal objetivismo, que la
interpretzcion ~y la imaginacidn- del artista se

pone entre parentesis con lo cual se escamotean
tanto /la.realidad como|lasubjetividad del crea
dor' K24 4

Para nuestros propositos, el estudio de los
movimientos rebeldes del. siglo X%, es neeesario ecxaminar con
cierto detenimiento el realismo decimondnico contra el cual
reaccionan. Su centro Hegemonico fué Francia y tuvo como SO
portes tedricos (na erTtica-de la razdn, la ciencia experi -
nmental v la filosofia pesitivista. Sus conecepciones y pProce
dinientos est2ticos permitieron grandes logros en la narra-
tiva aunque sus impulsos doctrinarios estaban comprometidos
con los de la burguesia. Su surgimiento se explica, entre o
tros factores, por las exageraciones y el pesimismo a que
habia llegado el romanticismo, imposibilitado ya de vuelo
creador. Al pintar lo real, lo concreto, se pome en practi-
ca en la novela las concepciones de la @poca y se aleja de

los defectos romanticos.

n3s
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Balzac cree que el hombre es producto de su
sociedad; que la sociedad es la que causa los distintos ca-
racteres personales asi como el clima determina los caracte
res somaticos. La novela, en su concepcidn, estd muy proxi-
ma a la historia. El novelista lejos de buscar la imaginacidn,
debe reconstruir la realidad. Asf lo consigna en la intro -

duccidn a La Comedia humana (1842). Desaparece la fantasia:

"El novelista debe ante todo estudiar el exterior de los in
dividuos, interrogarlos, c¢ontrolar sus respuestas, estudiar
el lugar donde vive, interrogar a los vecinos, y luego trans
cribir estos documentos limitando al méximo la intervencidn
del autor", escribe uno de los tedricos del realismo.”Ha de
saparecido la fantasia. El realismo aspifa a hacerse la ex-
presidn de la banalidad cotidiana® (25).

E1l arte de Flaubert, por otra parte,estd cer
cano a la ciencia y a la impasibilidad del estudioso frente
a la naturaleza. Para el.novelista "los que hacen gala de
sus emociones en sus obras son indignos del nombre de verda
deros artistas” (26). En el pensamiento de Flaubert, igual
que el juez debe permanecer ajeno a los problemas que debe
resolver, el escritor debe abstraerse de las acciones que
presenta. Debe ser simplemente un historiador.

Desde 1866, en la teoria y en la practica,Zo
12 precisd la doctrina del naturalismo. La narrativa, a su

juicio, debe apoyarse en la observacidn, la experimentacidn
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y el rigor. Tiene, pues, una concepcidn materialista y meca
nicista de la sociedad: "el mundo humano estd sometido al
mismo determinismo que el resto de la naturaleza" (27). Zo-
13, en el naturalismo, lleva hasta sus extremos la tenden-
cia realista, pero, no obstante su pretensidén de objetivi-
dad cientifica, estuvo ligado a los intereses del progreso
social. No tuvo la capacidad de analizar la vida profunda del
hombre, la realidad intima quée subyace tras la apariencia ex
terna, ni comprendid los moviles de la conducta humana.

En sintesis, el realismo decimondnico era un
realismo superficial, descriptivo y anecddtico. Estaba bajo
la férula de lo objetivo e inmediato. Su insensibilidad, in
movilismo y ausenecia de vitalidad fue advertido por los creza
dores de genio. Baudelaire, precursor de-muchas ideas esté&-
ticas contemporaneas, pensaba que el realismo era la mnega-
cidn del verdadero arte. Para &1l copidar la naturaleza no e-
ra funcidon del escritor. "La primera tarea de un artista es
la de sustituir el hombre a la naturaleza y de protestar con
tra ella’. E1 arte "disminuye el respeto por si mismo si se
prosterna ante la realidad exterior®, consignd en su Saldn
de 1859 (28). En pintura, Van Gogh pensaba que el pintor de
bfia tener el arbitrio de deformar la realidad por la agita-
cidn interior: "En lugar de tratar de dar exactamente loque
tengo ante los ojos, me sirvo de los colores arbitrariamen-

te para expresarme de manera mas fuerte” (29), sostuvo jus-
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tificando su pintura ante la ironfa y la burla.

Pero en la envanecida sociedad burguesa euro
pea los criticos no daban ninglin crédito a estos artistas
malditos cuyas ideas no eran compatibles con el gusto rea-
lista y el acad@mico, de belleza artificiosa. El naturalis-
mo descubrid una realidad sin maquillaje pero no tuvo posi-
bilidad de revelar el mensaje oculto de los objetos sensi-
bles. La burguesia continud sumida en Sus hidbitos sofistica

dos de la belle Epoque.

Jose Carlos Mariadtegui aunque se dio cuenta
de que no era posible optar una posicidn arrealista, muy pron
to comprendid que el realismo.burgu@s, bajo la apariencia de
objetividad, ofrecia una realidad aparente, idealizada, de
la sociedad. El escritor péruano rechazaba el movimiento rea
lista no por realista sino por no serlo: "La burguesia que
en la historia, en la filosofia, en la politica,se habia ne
gado a ser realista, aferrada a su costumbre y a su princi-
pio de idealizar o disfrazar sus mdoviles, no podia ser rea-
lista en la literatura" (30), consigna con precisidn y cla-
ridad.

En el desenvolvimiento historico, pese a las
apariencias en contrario, el arte no tiene siempre una acti
tud neutral. Toma una posicidn de adhesidn o rechazo,sino a
un régimen politico,a la sociedad. En versidn de Mario De

Michelli se afirma que el realismo estaba comprometido con
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la clase dominante de su tiempo:

"El arte oficial burgués nace y se consolida cuan
do la burguesia, despuds de haber conquistado el
poder, se prepara a defenderlo de cualquier ata-
que... Por consiguiente, aunque a menudo mantuvie
ra una aparlencla realista, el arte oficial no po
dia ser mas que anti-realista o seudo-realista,en
cuanto su funcidn ya no era la de expresar la ver
dad, sino la de ocultarla™ (31).

En 1859, Edvard Munch,un pintor noruego que
vivia en Paris, expone La virgen, un desnudo de una ''mujer
perdida”, de una belleza depravada por ¢l exceso sexual. Es
ta virgen es para su autor una verdad que opone a las menti
ras moralistas de una sociedad sin moral, en la que es m@s
importante aparentar que scr. Es poco probable que Mariate-
gui haya conocido el 'incidente pero, estas palabras suyas
vertidas en otra.ocasidn, hubieran' justificado a ese artis-
ta rebelde: "La ldteratura decadente y deshumanizada nos ha
habituado tanto al ruido de su tramoya que esta obra... nos
llega con la naturalidad de un mensaje directo de vida" (32).

El arte realista naturalista, pese a su 1in-
tencidn de presentar objetivemente la realidad, la deforma-
ba. E1 pensador peruano no es anti-realista, al contrario,
ansia un realismo pleno, que incluya los fueros de la fanta
sia para aprehender los valores ocultos de la objetividad.A
firma, con conocimiento de causa, que el mé&todo del realis-

mo del siglo XIX no refleja necesariamente el criteriode la

verdad:
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"El pseudo-realismo burgués -Zola incluido- habfia
habituado a sus lectores a cierta idealizacidn de
los personajes representativos del bien y 1la vir
tud. En el fondo, el realismo burgués, en la lite
ratura, no habfa renunciado al espiritu del roman
ticismo, contra el cual parecia reaccionar irre-
conciliable y antagdnico™ (33).

Para Maridtegui la nuerte del viejo realismo
no ha perjudicado el conocimiento de la realidad, al contra
rio, ha liberado al artista de dogmas y prejuicios que loes
trechaban. E1 arte debe ser un camino que nos conduzca a la
verdad. En su apreciacidn critica no era absolutista: premu
nido del mé@todo dialZctico podia explicarse los fendmenos con
tradictorios para la 1dgica tradieiomal. Su analisis din&mi
co le permitia ascender deésde los hechos concretos hasta los
més altos niveles del espiritu. A quienes piensen que esto
no es marxismo ortodoxo seria conveniente que recordaran su
pregunta: ";Quiémnes son mas idealistas, en la acepcidn supe
rior, abstracta, de este vocablo, los idealistas del orden
burgué@s o los materialistas de la revolucidn socialista?'(34).

A fines del siglo pasado, cuando la burgue-
sia asume posiciones conservadoras, la critica se muestra
reacia a toda innovacidn en el arte. Esta es una de las ra-
zones por qué muchos creadores sc¢ alejaron del punto de vis
ta realista precedente. La creacidn, entonces, en los artis
tas rebeldes, ya no se dirige a la traduccidn objetiva de la

realidad ni a la presentacidn de escenas de languida belle-

za. Por otro lado, al destruirse la imagen unitaria del mun



24

do, aparecen muchas tendencias fugitivas: exotismo, natura-
lismo ingenuo, simbolismo, etc.

La fase naturalista no significd 1la muerte
del realismo, de una u otra forma, con acciones y regresio-
nes, el movimiento realista sigue vigente en el siglo XX,
aunque sin un h&lito creador. "El realismo -escribe Mariate
gui al constatar el hecho- ha empobrecido asi a la Naturale
za y a la Vida. Por lo menos ha hecho que los hombres las de
claren limitadas, mondtomas y aburridas y las desalojen, fi
nalmente, de sus altares para restaurar en ellos la fanta-
aia" (35).

Para José@ Carlos Maridtegui la nocidn de rea
lismo artistico es algo mas que el reflejo de la realidad.
En los primeros tiempos, identificaba el realismo con la
escuela decimondnica. Gradualmente fue profundizando su com
prensidon y extendiendo su amplitud hasta ‘concebir el realis
mo como base de toda accidn creativa. Em su pensamiento las
fronteras del realismo se confunden con los de la vida mis-
ma. Postula, como algunos lo denominan, un realismo abier-
to, que incluya los planos de la imaginacidn y la fantasia.
Esta concepcidn suya, por cierto, no se opone a su pens amien
to doctrinario. Para el marxismo la superestructura artisti
ca puede ser un reflejo, un testimonio, del plano objetivo
o subjetivo. Las siguientes palabras de nuestro autor no o-

frecen la menor duda: "Nada m3s erréneo en la vieja estima-
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tiva literaria que el concepto de que el realismo importa la
renuncia de la fantasia. Es, en todo caso, una idea basada,
exclusivamente en 1las experiencias y en las creaciones del

sedicente realismo de la novela burguesa’ (36). La imagina-

cidn y la fantasfa, por lo tanto, no nos alejan de la reali

dad: nos acercan a ella.

1.3 El capitalismo y la creacidn.

Desde el siglo pasado en que el capitalismo
extiende sus poderes sobre los pueblos, los artistas han ma
nifestado, explicita o implicitamente, su inconformidad con
la organizacidn y las tablas de valores de la sociedad bur-
guesa. No se sienten solidarios con las relaciones que se
levantan bajo su sistema de produccidn. Se tornan evasivos,
desarraigados o revolucionarios. El profesor Sanchez Vazquez
explica asi el problemas

"Desdeque’ la sociedad capitalista se ve desgarra
da por sus contradicciones fundamentales, las re-
laciones humanas que se desarrollan en el marco de
ella se impersonalizan y toman la apariencia de re
laciones entre cosas; el artista -hombre rico es-
piritualmente~- no puede armonizar, entonces, con
una realidad de por si deshumanizada™ (37).

Esta situacidn, en el desarrollo del arte, ha em-
pezado con el romanticismo. Desde entonces,los artistas que
se apartaron por esta incompatibilidad, en muchos casos, se
han hundido en la pobreza, la locura o la muerte. Con el ca

pitalismo todo se tornd abstracto e impersonal y el romanti
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co, de gran vivencia interna, queria ofrecer lo vivo y lo
personal en su obra.

El hombre es un ser de relaciones,en opinidn
del autor mencionado. E1 animal se relaciona con el mundo en
forma inmediata e individual. E1 hombre, en cambio, se ha-
lla en relacidn multiple, mediata y libre. "La riqueza huma
na es riqueza de necesidades; y riqueza de relaciones conel
mundo. Bajo el capitalismo, el hombre se vuelve un ser ca-
rente de necesidades,un ser que reduce su vida a la necesi-
dad de-sustentarse,o que renuncia a sus necesidades verdade
ramente humanas en aras de una sola:la necesidad de dinero " (38).

El antagonismo y la deshumanizacidon son las
dos caracteristicas mas ostensibles, aunque no siempre reco
nocidas, del capitalismo. Las relaciones humanas se hacen
a través de objetos. Estos elementos al ser sobreestimados
se convierten en entes de enajenacidn. E1l hombre en el sis-
tema capitalista es un hombre obsesionado por los bienes.

Y, segiin Carlos Marx, "“a medida que se valo-
riza el mundo de las cosas se desvaloriza, en razdn directa,
el mundo de los hombres™ (39). E1 trabajo en este sistema
llega a ser un medio més de enajenacidn y el obrero adquie-
re, en la practica, la condicidn de mercancia, no sblo des~-
de el punto de vista fisico sino animico: "la naturaleza fue
ra de €1, su ser espiritual, humano” (40).

En este mundo el artista es un ser desadapta
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do. No puede desarrollar a plenitud todas sus posibilidades
mentales. Mariidtegui, en su tiempo, comprendid el problema

¥, en un articulo que tituld E1 artista y la gpoca, sostuvo

que este sistema querfia un arte acorde con su gusto medio-
cre. "El artista debe sacrificar su personalidad, su tempe-
ramento, su estilo, si no quiere, heroicamente, morirse de
hambre”, precisd (41). El artista de genio tiene que librar
una lucha permanente. Por un lado no le es posible exaltar
una realidad inhumana y, por otro, se resiste a que su obra
-producto de su mundo Intimo- sea considerado como una mer-
cancia. "E1l artista siente oprimido Su genio, coactada su
creacidn, sofocado su derecho a la gloria 'y a la felicidad®,
deduce el ensayista peruano (42).

El arte y la literatuta no guardan una rela-
cidn inmediata -pero si mediata- conm la produccidn material.
Forman parte de la totalidad social compleja que tiene mil-
tiples nexos con la base econdmica. La actividad artistica
es un Indice de la capacidad ecreativa que tiene el hombre y,
la obra de arte, a fin de cuentas, es =-aunque sea una redun
dancia decirlo- un testimonio de vivencia humana. Por ello
se dice que transformando la naturaleza el hombre humaniza
el mundo. E1 arte es esencialmente social por su caracter y
esta condicidn es incongruente con una colectividad en que

rige la propiedad privada.
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11 -
Lo que verdaderamente se opone al arte como acti
vidad creadora y, sobre todo, a que sea un medio
para extenderse mas alld del circulo privilegiado
d? las individualidades artisticas, son las suje-
cliones de orden econdmico propias de la sociedad
capitalista. Y estas sujeciones son las que han
de llevar a la comprensidn de que su puesto estd
al lado de las fuerzas revolucionarias que luchan
Por la transformacidn radical del sistema® (43).
El artista de genio, desde el siglo anterior,
ya tuvo conciencia del problema. Si bien muchos prestaron su
apoyo a la bur 7 i la & de
poy guesla en su fase ascensional, en la epoca
ideales generosos de una democracia plena, muy pronto los
creadores se alejan cuando el ambiente se les vuelve hostil
cuando las relaciones entre los hombres; a través de las ins
tituciones, se cosifican o banalizan. Al hombre que quiere
poner la huella humana en las cosas, que busca la comunica-
- - - - - -
cion y la trascendencia, no le es posible compatibilizar con

un mundo egoista, deshumanizado y mercantil.Segin Marx y En

gels en el Manifiesto del Partido Comunista la burguesia ha

quitado su aureola a las ocupaciones y oficios que se tenian
por venerables y dignas: al médico, al jurisconsulto,al sa-
cerdote, al poeta; al sabio, etc., convirtiéndolos en servi
dores asalariados.

El artista, en estas circunstancias,no puede
crear un arte armonico con el sistema sino que, leal a i
mismo, al hombre y a la comunidad, se ve forzado a negar e-
se estado de cosas y su creacidn se convierte en critica,pro

testa o evasidn. E1l capitalismo, por lo tanto,en esencia,es
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una formacidn econdmico social antagdnica a la creacidn ar-
tistica. El arte desde los "poetas malditos” hasta los van-
guardistas lucha para que la creacidn no descienda al ni-
vel de una existencia zosificada y su accidn es similar al
intento del proletariado de romper los lazos de dominio.

La historia nos demuestra que a una etapa de
alta produccidn material no corresponde necesariamente un ar
te superior. Pareceria que, en diversas &pocas, el destino
del arte ha sido luchar siempre contra fuerzas adversas ala
creacion libre. "E1 arte depende hoy del dinero; pero ayer
dependid de una casta. El artista de hoy es un cortesano de
la burguesia; pero él de ayer fue un cortesano de la aristQ
cracia", nos dice Mariategui (44). Contra la creacidn artis
tica est@n los intereses que tradicionalmente se oponen alo
Gerdadero y lo justos

La doctrina de la enajenacidon del hombre se
ha hecho mas ostensible a medida de la extensidn y del pre-
dominio del capitalismo. La apropiacidén privada de los pro-
ductos creados convierte a los bienes materiales de simples
medios en finesy coloca al hombre al servicio exclusivo de
la produccidn. Se origina asi 1la despersonalizacidn, la co-
sificacidn de 1la existencfa humana. Un hombre deshumanizado,
sin contenido vital, es dScilmente manipulado.

E1l capitalismo, por tanto, crea condiciones

. P
adversas al desarrollo del arte. La dependencia econdomlca,
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la produccidn masiva, la biisqueda de la rentabilidad,la si-
tuacidn de enajenacidn de un hombre alienado, etc.,son fac-
tores que atentan contra la capacidad creadora y contra el
desarrollo de un arte pleno de contenido y mensaje humano.
El arte, por cierto, no responde a la exigencia material de
la sociedad burguesa., Maridtegui consigna que "la civiliza-
cidn capitalista ha sido definida como.la civilizacidn de la
potencia. Es natural por tanto que no esté organizada espi-
ritual y materialmente para la actividad estética sino para
la actividad practica” (45);

En este sistema, como puede advertirse, las
condiciones hostiles no sdlo se erigen en contra del crea-
dor sino también en contra del consumidor del arte, en con-
tra de quien se aproxima al necesario goce estético. La ena
jenacidn no posibilita una verdadera aprehensidn del arte.
En la sociedad capitalista los intereses econdmicos se ha-
llan muy vinculados al-consumo artistico masivo, por conve-
niencias mercantiles, y la obra de arte —-con excepciones in
dudab lemente- ha descendido al nivel de un arte banal.

Para los intereses del capitalismo el arte de
masas resulta el mas adecuado tanto en el plano ideoldgico
como en el econdmico. Es obvio su divulgacidn y exportacidn.
Maridtegui siempre agudo en su raciocinio, comprendid el pro
blema. Al juzgar al demagogico movimiento populista burgués

de la literatura francesa expresd: "No es a causa de un ho-
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nesto retorno a la objetividad y al realismo que surge el po

. ir
pulismo™. Y, resaltando su implicita intencidn pecuniaria, fue

mas CO§C1uyentez "Zola, el viejo, el grande fue la sublima-
cidn de la pequeiia burguesfa. Pequefio-burguesa,pero con los
mas despreciables estigmas le degeneracidn y utilitarismo,
es toda especulacidn populista en la literatura..." (46).
La propiedad privada, la té&cnica y los medios
de comunicacidn de gran alcance han contribuido a la estan-
darizacidn del arte de consumo masivo en la sociedad capita
lista. Con un criterio de blisqueda de beneficio econdmico,
indudablemente, no es posible difundir un-arte superior si-
no un arte rutinario que cotrresponde-al hombre despersonali
zado. De esta manera es fAcil guiar las conciencias y conse
gulr un ser ajuBoerddDiEP 54 rrexatgh convenientes.El arte au
téntico, el arte como expresidn de la esencia creadora, se
diluye en un posible remolino deé intereses extra-artisticos.
Wo hay comunicaecidn posible. E1 arte verdadero no encuentra
un interlocutor y se destruye la posibilidad del didlogo.
Por esto se justifica estas palabras de Maridtegui, dichas
hace varias décadas: "La burguesia -sostuvo- quiere un arte
consagrado por sus peritos y tasadores. La obra de arte no
tiene, en el mercado burgués, un valor intrinseco sino unva
lor fiduciario. Los artistas m3s puros no son casi nunca los

méjo¥ cotizados™ (47).

No es azar, por tanto, el descenso del nivel
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- -
artistico, la proliferacidn de historietas seudo-novelas
9 p 9

de misica artificiosa, de cine de dudosa calidad y de publi
caciones que Para divulgarse usan el erotismo como sefiuelo.
Un arte superficial, de lenguaje prosaico, pobre de conteni
do, se extiende masivamente por todas las latitudes. Por la
insistencia de 1as técnicas de la publicidad -de una sutil
persuasidn subliminal- Jlos hombres terminan satisfaciendo i
lusionarias necesidades que le han sido impuestas. ''La pu-
blicidad, el réclame, en géneral ~consigna Martidtegui-,son
€0 nuestro tiempo omnipotentes" (48). Un arte rico y diver-
S0 MO es compatible con la organizacidn capitalista. Y, co-
mo es evidente, este-tipo de arte de masas deviene en anti-
tesis del verdadero arte. Se produce asi una escisidm:un ar
te minoritario aut@ntico y un arte de masas vacuo. La ﬁer—
cantilizacidn y el afan de lucro atentan, pues, contra la ge
nuina creacibn. "Para la burguesia -reitera el ensayista-,
subconscientemente o conscientemente, la novela no es sino
una rama de la industria, un sector de la produccidn" (49).
No es una circunstancia fortuita la que impulsa a los artis
tas a optar por la rebeldia, el nihilismo o la evasidn.

Sin embargo, aunque la hostilidad del capita
lismo al arte estd en el mismo sistema, como se ha demostra
do, no puede detener la capacidad creativa del hombre.El ar
te en muchos géneros logra crear magnificos exponentes pese

a la adversidad o, tal vez, por ella misma. Los ejemplos en
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la pintura son elocuentes y, en las letras, desde la novela
realista del siglo XIX hasta las tendencias neorrealistas ac
tuales algunos artistas de genio han logrado crear obras de
valia indiscutible., E1 artista de cariacter, alin a precio de

su propla vida, ha sabido otorgar su mensaje a la posteri-

dad.
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2. Arte y revoluci®n

El desarrollo del arte ha sido solidario al
de las fuerzas sociales. El surgimiento de los primeros re-
beldes en las artes, a fines del siglo pasado, coincide con
el cambio sobre las relaciones humanas. La renovacidn en el
plano de las artes no surge por partenogénesis, aisladamen-
te, sino por los cambios que se suscitan en la sociedad en
el devenir histGrico. E1 arte moderno no nacid de una evolu
cion imperceptible del arté tradicional sino, contrariamen-
te, de una ruptura con los valores de una clase y de una cul
tura. El arte tenia que revisar sus fundamentos para resol
ver problemas nuevos del mundo exterior, para que el artis-
ta optara por una actitud franca ante nuevas situaciones.To
do creador es un testigo de su tiempo vy un inté&rprete de los
anhelos de su ceolectividad. "El artista que no siente las a

gitaciones, las inquietudes, las ansias de su pueblo y de su
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época; es un artista de sensibilidad mediocre, de compren-
sidn anémica", afirma José Carlos Maridtegui (1).

En su génesis y orientacidn el arte depende
de la €poca. La biisqueda de una nueva expresidn, o la reno-
vacidn, es una necesidad que se impone porque, en muchos ca
sos, las formas tradicionales devienen en inadecuadas. Exis-
te, para el nuevo artista, la necesidad de presentar un dis
tinto mensaje que debe ser compartido con los hombres de su
tiempo o del futuro. Todo " arte, en esencia, implica innova
cidn y ruptura. Pe-lo que se trata es de establecer una di-
ferente concepciﬁn del hombre v su mundo. Y todo esto, en
los nuevos tiempos, ha devenido en tarea impostergable por
el agobiador peso de la tradicibn. La realidad es mds varia
da que todo esquema previo. Mario De Michelli justifics ,pox
esto, la rebelidn de los intelectuales:

"He aqui el nudo de la cuestién’ devolver al hom-
bre su potencia que siglos de prejuicios,humilla-
ciones, inhibiciones han cohibido. Esta también
es una revolucidm: al lado de 1la revolucidn so-
cial la revolucidn individual debe romper los la-
zos que han deformado nuestra propia naturaleza,
nuestra personalidad®™ (2).

Si algo persigue el artista moderno es la re
conquista de lo humano diluido en un mundo enajenado.La fun
cidn del arte parece ser la de ensanchar y enriquecer el 52
bito humano, creando una nueva realidad y, por lo mismo, su

naturaleza intrinseca no puede ser dogmdtica. Todo arte se

eleva de lo particular y lo concreto hasta lo universal,des
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de una experiencia personal hasta engarzar con una vibracidn
congénita a todo hombre. Arte, vida y humanidad son consus~-
tanciales. Con que razdn Van Gogh expresaba que "el arte es
el hombre afiadido a la naturaleza; la naturaleza, la reali=-
dad, la verdad, pero con significado, con una concepcidn,cor
un cardcter que el artista extrae y a los cuales da expre-

i

sidon® (3).

Lo nuevo de 1la revolucidn artistica es que
las obras de arte ya no emer¥gen acordes con un ideal tedri-
co, de acuerdo a mormas, sino a relaciones variables entre
el artista, su medio y/$u sociedad:i El arte es una de 1las
formas por las que el hombre aprehende el mundo, la reali -
dad mutable. De ahi que toda poética a la postre resulte i-
noperante. E1 verdadero arte no necesita de marcos referen-
ciales. La eventualidad, la historia de los acontecimientos,
condicionan los medios expresivos y determinan el movimien-
to del arte. La revolucidn en =l arte se realiza contra una
ideologia burguesa, abstracta y comprometida con intereses
no artisticos. De lo que se trata es de destruir los las-
tres para una creacidn verdaderamente libre. Si el arte tie
ne alglin nexo es con su evo y su sociedad. En razdn a todo
esto, posiblemente, lMaridtegui, para quien la politica estd
al nivel de una fe profunda, sostiene: "La ideologia politi
ca de un artista no puede salir de las asambleas de estetas.

Tiene que ser una ideologia plena de vida, de emocidn,de hu
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manidad y de verdad. No una concepcién artificial,literaria
y falsa” (4). Para nuestro autor existia unidad entre lo PO
1itico y lo est@tico, entre la revolucidn politica y la re-
novacidn artistica, aunque no en la superficie, si en las co
rrientes subyacentes. Existia, en su pensamiento, correspon
dencia cabal entre arte, ideologia y vida.

Desde las primeras grietas surgidas en el si
glo pasado entre los intelectuales y los pseudo valores bur
gueses, la inconformidad de los primeros y su rebeldia domi
nan los problemas de 1la cultura y del arte hasta el presen-
te. En los comienzos, los artistas, sin un sustento doctri-
nario y sin conciencia de la lucha'de clases en la sociedad,
prefirieron una rebelidn evasiva contra el predominio del
arte académico-realista. Muestra de lo anterior es el exo~
tismo de Gauguin, el primitivismo de Rousseau, la tendencia
infantil y demencial, el arte primitivo negro, etc. Todo p2
recia licito en el afin de huir del peso agobiador de la abs
traccidn académica. Lo bArbaro y lo folkldrico eran preferi
bles a lo tradicional y a lo cldsico. ELl hechizo de los fe-
tiches encantaba a estos rebeldes antes que la rigidez cla-
sica. "La belleza plasmada, la elegancia, la nobleza, en na
da podian rectificar el abandono creciente del hombre, su
servidumbre a las fuerzas de la descomposicidn y su intui
cidn negativa del mundo”, nos refiere Juan-Eduardo Cirlot ha

ciendo referencia a este periodo (5). La vocacidn por lo os
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curo, lo desgarrado, lo proletarioc provenia del aire del
tiemp0O ¥ acentuaba la desconfianza en todas las manifesta -
ciones idealistas del arte.

Toda revolucidn parte de una critica histdri
co-social ¥y la revolucidn artistica no es una excepcidn. El
arte es un producto humano y, por lo mismo, histdricamente
condicionado. Esto no es dbiee para su trascendencia: lo u-
niversal humano se da a través de la experiencia personal
vertida en la unidad creativa que es la obra del arte.

Mariategui suscribe una tesis dialéctica de
la historia del arte. Para el pensador peruano, el desenvol
vimiento artistico se polariza en periodos de conservacidn
y revolucidn. A un periodo romdntico, tempestuoso y cadtico,
sucede un periodo clasico, sereno y apacible,de elaboracidn
y desarrollo de un.estilo. ''Actualmente -escribe- atravesa-
mos un periodo romantico ¥y revolucionario. Los artistas bus
can una meta nueva. Las escuelas modernas son vias, rumbos,
exploraciones™ (6).

En el siglo XX, en la pendiente de la revolu
cidn artistica, existe una misma actitud en hombres de dis-
tinto modo de pensar. La evasidn del realismo académicoy la
inmersidn en el relativismo, introduce en el artista unasub
jetivacidn del tiempo que acelera la transformacidn.Los au-
tores se repliegan a distintas zonas que se convertirdn en

niicleos sediciosos, en centros de estrategia est@ticos. Los
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fios del veinte son los més ricos en impetu creador, en inng
vaciones ¥y en blisqueda. Ya no existen entonces conceptos mo
noliticos en el arte, sino encrucijadas. En un reportaje que
le hicieron a José Carlos MariZtegui, publicado en la revis

ta Variedades el 26 de mayo de 1923, al ser interrogado so-

bre las orientaciones nuevas del arte en Europa, contastd:
"La crisis mundial no es sdlo politica, econdmica y filosd-
fica. Es también wuna crisis artistica. Mo hay sino recher-
ches. La época es revolucionaria. Mas que una época de crea-
cidn es una época de destruccidn' (7). Es necesario aclarar
que Mariategul otergaba a la palabra crisis un sentido pre-
ciso: paso de un estado cualitativo a otro. Para nuestro es
critor la aparicidn de escuelas nuevas era un fendmeno natu
ral puesto que no sdlo envejecen las formas politicas de u-
na sociedad sino también, las formas artisticas: "Es absur-
do, es cretino pretender que se pinte hoy como en los dias
de Tintoretto. Los artistas sienten y ven las cosas de otra
manera" (8).

La concepcidon dialéctico materialista de Ma
ridtegui no es un obstiAculo para comprender la funcidn de
los movimientos artisticos de vanguardia; al contrario, le
posibilita la concepcidn plena del papel de estas tenden
cias. El marxismo es una doctrina que considera la naturale
za y las instituciones sociales al servicio del hombre. El

marxismo, en Gltima instancia, se identifica con el humanis



43

mo. Y, POr otro lado, la dialéctica no sdlo le permite laopo-
gicidn sino la asimilacidn de los valores contrarios por 1la
negaci®n. No hay incongruencia en sus planteamientos:hay un
lGcido y honesto andlisis de la realidad. Para el pensador
peruano, ningln gran artista ha sido extrafio a su época. Es
te pensamiento es valido para su obra: en sus lineas late
siempre una gran emocidn humana.

Muchos autores, sin un andlisis critico, co-
locan el rdtulo de|decadentes a los diversos movimientos de
vanguardia. Frente a una sociedad decadente, el arte y la li
teratura, Suponen, deben ser decadentes. Maridtegui no com-—
partid este criterio estrecho: Su punto de vista dialéctico
le permitid tener-una concepcidn cabal del problema: ''Hace
falta establecer -escribid-, que no todo arte nuevo es revo
lucionario, ni es tampoco verdaderamente nuevo. En el mundo
contemporaneo coexisten dos almas, las de la revolucidn y la
decadencia. S0lo la presencia de la primera confiere a un
poema o0 un cuadro valor de arte nuevo” (9). E1 arte moderno
ha surgido, en gran parte, en oposicidn a los gustos y la
tradicidn adoptada por la sociedad burguesa. Entre la van-
guardia artistica que lucha por una creacidn libre y fecun-
da y la vanguardia politica que busca la transformacidn ra-
dical de la sociedad no puede existir antagonismo en sus fi
nes. No es decadente quien describe la decadencia sino quien

la practica o la toma como norma. Adolfo Sanchez Vazquez nos
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previene del cuidado con que debe aplicarse el concepto de
decadencia:

T - . -
©se CON respecto a la aplicacidn mecanica del con

cepto de decadencia al arte que simplifica las ver
daderas relaciones entre arte e ideologia,creemos
que no se puede establecer sin mas un signo de i-
gualdad entre las corrientes no realistas de nues
Lro tiempo y 1la ideologia reaccionaria,decadente,
de la burguesfa imperialista, ni tampoco entre el
realismo y la ideologia de las clases progresis -
tas y revolucionarias" (10).

No.existen, por tanto,posiciones irreducti-
bles. Muchos autores como Proust, Kafka o Joyce, por el ania
lisis y la critica, velada o francay \del mundo artificioso
de la burguesia, indudablemente, estédn del lado de la van-

i g - - - - - - -
guardia artistica. Mariategui creila que la crisis mayor de
la literatura moderna era una crisis de individualismo y sub
jetivismo. Y, en razdn a ello, la actitud en muchos artis -
tas era paraddjieca vy disolvente en sus obras. No se trataba
de pose o de afan de conquistas formales Sino de una nueva
actitud radical, opuesta“a-la tradicionals"'No podemos acep-
tar COmO nuevo un arte que no nos trae sino una nueva técni
ca... Ninguna estética puede rebajar el trabajo artistico a
a oo - - - -
una cuestidn de técnica. La tB8cnica nueva debe corresponder
a un espiritu nuevo también (11), escribid,confrontando ar
te, revolucidn y decadencia. E1 nuevo espiritu revoluciona-
rio -en su concepto- debia estar lleno de fe y optimismo,de

afirmacidn y solidaridad social. Si el arte en la década del

veinte se anarquizaba en escuelas y estilos precarios, cada
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uno de ellos constituia una biisqueda noble a juicio del pen
sador peruano. Asi los pintores vanguardistas, por ejemplo,
entonces 'eliminan de su arte todos los elementos sospecho-
sos de afinidad con el gusto banal de una burguesia pingie
v rastacuera” (12). Si hay algo que guia a los artistas devan
guardia en la marejada es, precisamente, su alejamiento de
los méviles de la sociedad burguesa y la biisqueda generosa
de experiencias que, por mas alejadas que parezcan del mun-
do objetivo, revelen la presencia sensible de un nuevo espi

ritu, de una nueva instancia creativa.

. a O - . -
2.1 La irrupcion del irracionalismo.

En el décimo capitulo de La Repiiblica,Platdn

explica a sus discipulos la necesidad que existe de expul-
sar a la poesia decl estado modelo por ofrecer sdlo la apa-
riencia de las cosas, ser pasional e imitadora de fantasmas.
La razdn y los intereses del estado obligan a ello: "La pog
sia imitativa produce en nosotros el mismo efecto en lo que
se refiere al amor, a la cdlera y a todas las pasiones del
alma que sin cesar nos asedian” (13). Es decir,un mundo con
cebido racionalmente no conjuga con los mitos poéticos por
irracionales. Desde aquella época se interpreta al mundo ¥y
al hombre s86lo mediante la razdn en lo que se conoce COmMO 0C

cidente. Ni la insurgencia de religiones afectivas, como la

cristiana, cambid el panorama. E1l cristianismo con ayuda del
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silogismo aristot@lico cred una teologia racional para ex-
plicar sus dogmas. La poesia estuvo condenada al ostracismo
de las tinieblas por muchos siglos. "La razén se mantuvo Vi
gilante y triunfante en mil formas hasta el siglo XIX, &po-
ca de su apoteosis con la exaltacidn de la visidn hegeliana
del mundo: 'todo lo racional es real y todo lo real es ra-
cional™, asevera Juan Antonio Hufio (l4) en un reciente estu
dio.

Pero, precisamente en pleno apogeo del racio

nalismo es cuando comienza a erguirse la b&te noire del i-

rracionalismo. Nietzsche,Kierkegaard, Heidegger inician el
asalto a la razdn imbuidos de vitalismo existencial. La ex-
patriada poesia, fuerza oscura y desordenada, con un senti-
do e impetu inusitado hace su aparicidn en un siglo cienti-
fico y positivista, industrial y pragmatico. "La revancha de
la pasidn frente a la razdn, del sentimiento sobre el inte-
lecto, sobreviene en los primeros afos del siglo.Desde 1916
hasta 1933 la razdn ve minado su terrenc por fuerzas acti-
vas del terrorismo irracional”, corrobora el profesor Nuiio
(15). La bandera de la subversidn, m@s que en manos de los
fildsofos, est@ en manos de los poetas, los viejos enemigos
del orden racional: simbolistas, dadaistas, surrealistas.Es
la lucha del mundo interior poético contra el mundo exterior
-con predominio de las artes pladsticas, idealismo visibili-

zado e imagenes artificiosas-. Los rebeldes proclaman que la
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16gica aparente del mundo exterior es un orden arbitrario y
tradicional y que corresponde al artista denunciar la confyu
sidn del mundo.

4

El grito de Nietzsche:"7iat vita, pereat ve-
i " extiende i a del i~
ritas ,e sus ondas e impacta otras areas del conocl
miento. Aparecen el anticientismo y el antihistoricismo. Se
. 5§ . . L
acepta la primacla bergsoniana de la intuieci®dn sobre la con
. - - - % . . . -2
ceptuacion tradicional, insurgiendo un tipo de aprehensidn
dindmica e irracional en oposicidn al racionalismo estdtico
de la ciencla. Se desvela asi las contradicciones de la ra-
zon discursiva. Se polariza, de esta manera, dos mundos que
Lukdcs los discrimina: por un ‘lado; el de la razdn impoten-
te e inhumana y, ‘por otro, una realidad ininteligible que,
se piensa, no es accesible mas que por la intuiciodn.
£ . . % - - -
El irracionalismo signifieca, pues, por una parte,
la justifdicacion filosdfica de los mitos arbitra-
1 - - i -
rios y, por otra, el hundimiento de la filosofia
especulativa en la 1lbgica formal. Precisamente la
- - - - A & - - - -
reivindicacidn. de la superioridad de la intuicion
encierra a la filosofia en la carcel de esta 10g1l
3 - - - -
ca formal de la cual la dialéctica de la filosofia
- - - -
clasica habia ya logrado escapar” (16).
Mariategui comprendidé que la razdnm dio a la
burguesia la fuerza necesaria para consolidarse y estable-
cer sus instituciones y sistemas. Pensaba, como se ha vis-
to, que las ideas brotaban de la realidad y luego influian

en ella, modificandola. Singular, diferenciado de los pensa

dores ortodoxos del marxismo, afirma que una creencia supe-
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rior, una esperanza super-humana es consustancial al hombre:
"gl mito mueve al hambre en la historia” (17). La crisis de
la civilizacidn burguesa, en su concepto, se hizo evidente
cuando en esta civilizacidn se constatd la carencia del mi-
-2 a x & . . .

to. Lo metafisico insurge después del fracaso del positivis
mo:

"Los fildsof &

sofos nos aportan una verdad andloga a la

de los poetas, La filosofia contempordnea ha ba-

rrido el mediocre edificio pogitivista. Ha escla-

rﬁcldo y demarcado los modestos confines de la ra

zon. Y ha formulado las actuales teorias del Mito

y de la Aceidn’ (18).

T - p. = .

La lucha /entre el - racionalismo y el irracio-
nalismo puede subsumirse, de acuerdo a lo que venimos exami
nando, en el conflicto entre dos tendencias extremas:lo per
sonal y lo impersonal. Lo personal con sus fueros de viven-

- P - - - 3 .

cia, imaginacidn, fantasia y mito frente ‘a lo impersonal con
sus instancias de abstraccidn, razonamiento, observacidn ¥y
descendimiento a la realidad. Pero, en el fondo,la aparien-
cia de objetividad de la visidn realista, no era sino un en
mascaramiento de la realidad. Por lo demds, a la irraciona-
lidad no la han crsadoc los irracionalistas sino la han evi-
denciado. Kafka, por ejemplo, ha descubierto el cardcter ab
surdo e irracional de las relaciones humanas en el sistema
capitalista.

La consecuencia de esta revolucidn cultural

vivida por occidente se traduce en la pérdida de los valo-
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res tradicionales burgueses. Las formas de vida y sus mitos
devienen obsoletos. Se empieza a abandonar las preconcepcio
nes, las tablas morales que, en la préctica, eran conculca-
dos por la propia burguesfa. Se adquiere asi un panorama,u-
na imagen real y genuina del mundo. El irraciomalismo hizo
su aparici®n en el marco incongruente de una sociedad roida
por muchas contradicciones profundas que, en la superficie,
se evidenciaba en el.desnivel y la injusticia social.

Manejando el marxismo-leninismo como teoria
dial€ctica Maridtegui realiza una fecunda labor creativa en
la doctrina en/pro'de un humanismo integral. Piensa que las
ideas de Bergson mno implican una mecanica reaccidn antiposi
tivista sino que, debido a su dinamismo witalista,podian coO
dificarse en una teoria creativa y, por 1lo tanto, era poten
cialmente revolucionatia. ‘'La gran repercusidn del bergso-
nismo -escribe el profescr Adalbert Dessau- se produce SO-
bre todo entre hombres que oponfan la humanidad creadora a
la realidad antihumana y antiintelectual, hostil a la cultu
ra, de la sociedad capitalista que acabd de entrar en su fa
se imperialista® (19).

Al realizar un examen de los acontecimientos
relevantes de los primeros veinticinco afios de nuestro si-
glo, Mariategui afirma que la aparicidn del bergsonismo cons
tituye un acontecimiento importante, aunque su influencia es

diversa: la insurreccidn dada, el sindicalismo revoluciona-
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rio y, sobre todo, su contribucidon "a la ruina del idealis-
mo y racionalismo burgueses y a la muerte del antiguo abso-
1uto’ (20). La labor de Maridtegui, en relacidn a esta teo-
ria, entonces,; no es la negacidn del movimiento sino lasus-

titucidn del mdvil idealista, el &lan vital, de 1la evolu-

cion creadora por el mdvil de una humanidad revolucionaria.

2.2 Din@mica de la fantasia.

Ante el estatismo de la objetividad realista
en la contemplacidn artistica, Maridtegui estima la fanta-
sia como una fuerza creadora. Piensa que el prejuicio de 1lo
verosimil, contemporaneamente, se descubre como uno de los
que mas ha estorbado la ereacidon artistica. Liberados de e-
se lastre, opina, los artistas pueden lanzarse a la biisque-
da de nuevos horizontes (21).

Frente al positivismo que quiere representar
las cosas, la fantasia las dilumina y las proyecta sobre o-
tros espiritus. Una consecuencia de la revoluecidn vanguar -
dista en la cultura es, precisamente, la intencidn de pene-
trar en la esencia de lo objetivo en busca, no de aparien-
cias, sino de una realidad m&s auténtica. La fantasia y la
realidad no se excluyen, se complementan. "E1l realismo nos
alejaba en la literatura -escribe Jos@ Carlos Mariadtegui-de
la realidad. La experiencia realista no nos ha servido sino

para demostrarnos que solo podremos emncontrar la realidad
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por los caminos de la fantasia” (22). El recurso de la fan-
tasia por parte del artista no debe llevarlo a una esfera a
jena al mundo, a la irrealidad sino que, contrariamente, de
be permitirle allegar dimensiones inesperadas sobre la mis-
ma realidad. La imaginacifn es una potencia humana al servi

cio de la creacidn artistica, segiin nuestro autor:

"No es, absolutamente, una paradoja decir hoy que
el realismo nos aleja de la realidad.Porque no la
captaba en su esencia viviente. Y la experlencia,
ha demostrado que con el vuelo de la fantasla es
como mejor se puede-abarcar todas las profundida-
o - - -
des de dla realidad. No, por supuesto, falsifican-
dola o imventdndola. La fantasia no surge de 1la
nada. Y @o ‘ticne valor sino cuando crea algo real =
(23),
La realidad humana se enriquece cuando afirma
sus relaciones con el mundo y con las manifestaciones de o-
tra persona. El conocimiento tiene wvalor.por su objetividad,
el arte por su contenido humano. Si la trealidad cientifica,
puede prescindir;del hombre, en cambio, la realidad artisti
ca exige la presencia humana. En-1la creacifn artisticanosd
lo hay un asunto, un documento, sino una emocidn viva, huma
na, en la que se fusiona lo general y lo singular. E1 uni-
verso visible esta al servicio del artista provisto de ima-
ginacidn a manera de un conjunto de im&@genes y signos pro-
porcionando los instrumentos necesarios para expresar no u-
na forma vacia sino plena de contenido. Con mucha razdn ex-

presa Mariategui que '"'se ha reivindicado, contra la chata or

todoxia realista, los fueros de la imaginacidn creadora, lo
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que ha traido ventajas asombrosas para el descubrimiento de
la realidad" (24).

La realidad es para el hombre tanto evidente
como atrayente. No existe entre ella y el género humano una
sola correspondencia sino miltiples posibilidades de expe~
riencia ¥, tal vez por ello, Mariategui no encontrd  inco-
nexidn entre las festancias del arte y el reino de la imagi-
nacidn. Todo arte genuing es fant&stico y, en su opinion,
"la vida es la fuente de 1a fantasia .y del arte” (25). Gra-
cias a los cambios ocurridos en el pensamiento en los tiem-
pos contemporaneos, la ficcidn recupera su libertad y sus
fueros, pero no a través de'la liquidacidn de toda referen-
cia a lo real, Qi¥o |por\ e debeibrindendtrs” &b nuevas relacio
nes. Por esto cuando tna tendencia realista se delimita, va
le decir, marca sus fronteras, agota pronto sus posibilida-
des expresivas,.

Cuando el artista se enfrenta a una realidad
no es para copiarla sino para apropiarsela. La apropiacidn
estética de una realidad supone su integracidn al mundo hu-
manoc. Vale decir, en el objeto artistico se condiciona una
nueva realidad que tiene una huella humana producto de su
génesis. E1 realismo en el arte implica, no una imitacidn,
sino la creacidn de una nueva entidad valida por si misma.

4 través de sus obras Luigi Pirandello se obs

tinaba en presentarnos la realidad de la ficcidn y la fie-
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cidon de la realidad. E1 dramaturgo borra deliberadamente los
confines entre ambas. Miguel de Unamuno en sus novelas quie
re cONVeNCernos que sus personajes no son entes de ficecidn
sino que, al contrario, los entes de ficcidn son los hombres.
Al margen de sus mBviles doctrinarios, estos escritores fue
ron apreciados y comentados por Maridtegui, quien admiraba

en ellos su cepa brillante.y contradictoria. Y si en aque-
1la &época la literatura v, el artée len general se disgregaban,
"la raiz de su mal no hay que buscarla en su exceso de fic-
ciones, sino en 1a “falta de una gran ficcidn que pueda ser

su mito y su egtrella” (26), concluye el escritor peruano.

2.3 Los movimientos de vanguardia.

La crisis dideoldgico politica de la burgue-
sia anuncia un nuevo Sistema, de igual manera,la crisis ar-
tistica anuncia un arte nuevo. £l moderno régimen social se
ra producto, efi la tesis de Maridtegui, de la actividad re-
volucionaria del proletariado pero, en cuanto al arte, los
artistas rebeldes de la burguesia eran los que estaban a la
blisqueda de caminos inéditos. Las escuelas de vanguardia son
las que han aportado las mayores posibilidades de una apre
hensidn cabal de la realidad. E1 arte rebelde de la burgue-
sia no puede, pues, a priori ser tachado de decadente o de-
generado -como algunos lo consideran- por la simple razdn de

que los artistas provenian de una extraccidn burguesa.El ar
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te de vanguardia ha surgido en la sociedad capitalista en la
fase historica en que ya habia perdido su impulso creador y
popular.

Los movimientos de vanguardia responden, por
lo tanto, al requerimiento de asegurar el movimiento inven~-
tivo que es consustancial al hombre. En el nuevo arte se po
dia comprobar la existencia de elementos nihilistas o escép
ticos pero, tambi&n, la presencia de constructores que avi-
zoraban una realidad distinta, encubierta o rechazada por el
arte académico tradicional. Maridtegui encontraba en el ar-
te emergente nobles y dificiles tentativas. al penetrar en la
verdad de las cosas y los hechos a través de procedimientos
genuinos y originales. Las nuevas corrientes eran fruto de
la estacidn hist®rica en razdn a quc los tradicionales me-
dios de expresidn resultaban incapaces. de traducir el uni-
verso en su incensante canbic (27).

En 1225, desconcertado por.la vocacidn nihi-
lista antes que edificante de los movimientos de vanguardia,
Mariategui tratd de precisar la funcidn que cumplian en su
contextc social:

"El oficio de las escuelas de vanguardia es un o-
ficio negativo y disolvente. Tienen la funcidn de
disociar y de destruir todas las ideas y todos los
sentimientos del arte burgués... Sus acidos co-
rroen los mitos ancianos. Esto es lo que la fun-
cidn de las escuelas ultramodernas tiene de revo-
lucionario. E1 frenesiI con que se burlan de todas

las solemnes alegorias retoricas. Ninguna cosa del
mundo burgués les parece respetable. Detractan y
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disgregan con sutiles burlas la eternidad burgue~
sa y el absoluto burgués. Limpian la superficie -
del Novecientos de todas las heces, clasicas o Ta
mﬁnticas, de los siglos muertos. Cuando se haya lle
vado Judas todos los ripios y todas las met@foras
de la literatura burguesa, el arte y el mundo re-
Cuperaran su inocencia’ (28).

La revolucidn artistica, paralela al movimien

to social, como se consignd, se inicia en el siglo pasado,
R

s g
& -
e T

pero en el presenta se han constituido los estilos o tenden
cias con propdsitos artisticos definidos. En el periodo de
incubacidn,de 1890 hasta la primera guerra mundial, los pro
blemas politicos y sociales produjeron profundos cambios que
agudizaron la decepcidn ‘de los ‘artistas sobre 1la organiza
cidn del sistema econdmico politico imperante en las nacio-
nes. Las herejiascartisticas, pues, obedecen a coyunturas -
histdricas; supone votar contra el presente en busca de una
nueva ruta. Para Mariategui no sdlo envejecen las formas po
liticas sino también sus formas artisticas. La decadencia de
una época es integral. Por cierto no ha existido, por mucho
tiempo, una coinc¢idencia entre el arte de vanguardia y la
vanguardia politica, salvo raras excepciones.Los movimientos
artisticos, desconfiados y her@ticos,en su mayoria, se pre-
servaron de la contaminacidn politica con lo cual, en algu-
nos casos, se hicieron coparticipes de una politica regresi
va. S8lo en los {iltimos tiempos va cambiando esta desconfian
za vy, en nmuchos casos, el artista es también un rebelde mi-

litante.
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Maridtegui, en sucesivos articulos que escri
be desde su regreso de Europa, intenta configurar una teo-
- - -
ria sobre el vanguardismo aunque no logra el propdsito de
disponer Sus concepciones en una obra organizada,por la fal
ta de perspectiva temporal y porque, entonces, todo el arte
europeo ofrecia un conjunto de tanteos y pesquisas. Sin em-
bargo, Su nocidn fuye clara y demostrd la maés amplia compren
- 2
sidon sobre el papel de 1a vanguardia “y -l1a libertad del ar-
tista. No exigia una limitacidn a los temas de la revolu -
cidn o la luch - B S
cha de .clases., Desde una posicidn dialéctica -
-
crela que de la accidn negativa de estos movimientos surgi-
-
ria la nueva afirmacidn del arte futuro. A pesar de sus in-
congruencias, sus laberintos, sus encrucijadas, su nihilis -
mo, José Carlos Mariategui pensaba que con los movimientos
de vanguardia se asistiria a la revolucidn artistica:
?FL - -3 - - -
a revolucidon jartistica estd en marcha. Son mu-
chas “sus exageraciones, sus destemplanzas ,sus des
manes. Pero es que no hay revolucidon mesurada, e-
quilibrada, blande, serena, placida. Toda revolu-
cion tiene sus horrores. Es natural que las revo-
luciones artisticas tengan también los suyos. La
actual esta, por ejemplo, en el periodo de sus ho
rrores maximos" (29).
Hace unos anios, con motivo de la visita de
Jean~Paul i izd
an-Paul Sartre a Praga, la revista Plamen organizd una con
versacidn sobre la nocidn de decadencia en el arte con 1la

participacidn de escritores conocidos de varios paises euro

peos. Una de las ponencias en que estuvieron de acuerdo fue
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que no Se podia calificar como decadente a escritores de van
guardia sdolo por el hecho de pertenccer a una sociedad deca
dente, qU€ No es posible tener como valedera una concepcidn

mec@nica y antidialdctica. E1 profesor Eduard Goldstucker,

e
catedratico de literatura alemana arguyd: "Considero  pues
absolutamente necesario que, como marxistas, abordemos el
roblema de 1a decaa 2 B B g .
P cadencila sobre una base dialéctica. Esto

significa... no desdcHay las nuevas técnicas de creacidn ar
tistica aportadas por/ esa visidn decadente y pesimista de la
vida y del mundo". Bl /eséritor checoslovace Milan Kundera,
por su parte, sostuvo: ""Los camaradas agul presentes han con
firmado certeramente '‘que nuestra posicién es verdaderamente
dial@ctica con respecEs<d Ta)lladada literatura decadente,
y que hemos comprendido que la lucha ideoldgica no reside en
el rechazo sino en 1a superacidon de los obsticulos.Creo que
ha jugado a nuestro faver una circupftanciathistdrica, pre-
servandonos de aceptar los esquemas segin los cuales vanguar
dia es equivalente a reaccidn politica®™ (30).

A m3s de cuatro décadas de distancia entre
los escritos de ilaridtegui y las palabras de estos modernos
criticos marxistas resulta manifiesto que el punto de vista
de Mariategui era justo, que su concepcidn doctrinaria, 1i-
bre de presiones ¥y prejuicios, estaba dentro del camino del
marxismo creador. Algunos comentaristas, contrastando su pen

samiento artistico con su andlisis politico, han expresado
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que Maridtegui, a diferencia de su doctrina ideolbgica, era
un heterodoxo en materia artistica. Hoy es posible afirmar
que el pensador peruano es ortodoxo en politica y en arte.
"Toda doctrina revolucionaria -escribid alguna vez~- actfiaso-
bre la realidad por medio deo negaciones intransigentes que
no es posible comprender sino interpretandolas en su papel
dialédctico"”.(31).

En \la-subversian de los-iatelectuales existe,
por la opresidnm de siglos, no s6lo un espiritu de comntradic
cidon sino vindicativo. Un primer tiempo-fue la rebeldia ais
lada -siglo XIX+ para llégar a una organizacidn de movimien
tos y manifiestos -siglo XX-. La experiencia de horror y mi
seria de la prime¥a guerra mundial impuls8 a muchos artis-
tas hacia la izquierda. Poetas, artistas, misicos, etc., se
comprometieron mas activamente con 108 problemas de la his-
toria. Las palabras deé Paul Eluard traducen este estado de
animo: "La poesia verdadera csta imcluida en todo lo que 1i
bera al hombre de esta moral espantosa que tieme un rostro
de muerte" (32).

Con el correr del tiempo ha surgido una com-
prensidn amplia al fendmeno de las escuelas de vanguardia y
muchas de las antinomias que no se explicaron inicialmente,
han empezado a resolverse a la luz de nuevos hechos.Asi por
ejemplo, algunos recursos de la novelistica contempordnea co

mo el mondlogo interior, la reversibilidad del tiempo,la su
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perposicidn de escenas, etc., se integran en mayor dosis en
la moderna narrativa, es decir, los recursos formales, usa-
dos en principio sdlo por la vanguardia, cobran mayor ampli
tud. Es claro que una sola tendencia realista no agota las
posibilidades de manifestacidn artistica. Ante la presencia
de un arte realista y un arte no realista no existe en la
actvalidad una frontera infranqueable., Los grandes artistas
han sabido asimilar) los mas diversos medios expresivos en
los tiempos modernaes: Milanm Kundere asi lo reconoce: "Sus
mas destacados representantes demostraron que es absurdo ha
cer de la vanguardia la antitesis absoluta del realismo.Pre
cisamente gracias a esas figuras se demuestra cbmo, a tra-
vés de las.corriefntes extrémas del arte moderno, se puede
llegar a un tipo de arte que comprenda al mundo en su tota-
lidad” (33),

Aproximadamente alrededor de 1924,el vanguar
dismo llega a Am€rica Latina ed forma estrepitosa. Maridte-
gui no asume el papel de opositor gratuito como la generali
dad. Al pensador peruano le interesa desentrafiar lo esencial
de las nuevas corrientes y su relacidon con las circunstan-
cias sociales. La beligerancia de estos movimientos respon
dia al aire de la &poca: "La raiz de esta extraiia flora ar-
tistica es, evidentemente, la misma de la nueva flora cien-

tifica y metafisica. Un hombre de pensamiento no puede,pues,

recibir {Unicamente con una risa idiota las extravagancias y
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los disparates del arte de vanguardia’ (34), escribid.En su
rechazo a toda coherencia, en su irracionalidad, en su hui-
da de moldes atavicos, el vanguardismo es sintoma de crisis
y el preludio de un orden nuevo. El decadentismo como acti-
tud huye de la vida, de la luz, pero en cambio estos movi-
mientos, en el trasfondo, se aproximan a la realidad,al por
venir.

Mariadtegui comprendid, ademds, la paradoja de
que el cosmopolitismo vanguardista no atenta contra el na-
cionalismo porque toda nacidn vive mas en los precursores de
su porvenir que en los supérstites. del pasado. Asi, por e-
jemplo, en Argentina, no obstante su concepecidn ecuménica,
los poetas eran los mas nacionalistas y el vanguardismo ar-
gentino se denominaba "martinfierrismo’. “En el terreno de
la literatura y del arte -escribid-, quienes no gusten de a
venturas en otros campos percibiran facilmente el sentido y
el valor nacionales de todo positivo y auténtico vanguar-
dismo. Lo mAs nacional de una literatura es siempre lo mis
hondamente revolucionario” (35). Esto, tal vez, se explique,
en primer t&rmino, porque los elementos de la revolucidn su
Péran a los de la decadencia en la amalgama de los movimien
tos de vanguardia y, en segundo término, por la vocacidn de

nuevo orden de justicia social.
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2.3.1 La revolucidn artistica.

Son los poetas y los pintores quienes,en nues
tro siglo, han llevado hasta sus extremos la rebelidn con-
tra el orden establecido, la logica y la tradicidn académi-
ca. Los movimientos de vanguardia son muchos y contradicto-
rios. Sin embargo los que gravitaron méds en las artes y so-
bre los que, de acuerdo'a la magnitud de los eventos,Maria-
tegui investigd en alglin aspecto, .son 16s siguientes: Expre
sionismo (1904), Fauwismo (1905) , Cubismo (1908), Futurismo
(1909), Abstraccionismo (1911), Dadaismo (1916), Ultraismo,
(1919) y Surrealismo (1924). En este capitulo se desarrolla
s6lo aquellos que concitaron mas intensamente la atencidn -
del escritor peruano y, per cierto, corresponden a los que
tuvieron mayor ineidencia en las léetras.

Mariategui pensaba que el sentido revolucio-
nario no estaba en la creacidn de una nueva técnica o en la
biisqueda de un nuevo asunto. El1 conceptuaba la obra artisti
ca, igual que los modernos tedricos, como una estructura fun
cional. "El espiritu, el simbolo, la unidad de la obrase ob
tiene por la sabia armonia de sus elementos materiales -plas
ticos y dina@micos~-. El1 creador debe pensar en imdgenes vi-
vientes y mdviles” (36), escribid adelantdndose en muchos
lustros a las nociones modernas. Ante un siglo XIX realista
y objetivista el artista contemporadneo se muestra delibera-

damente subjetivista. Existe un deliberado propdsito de pres
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cindir del tema. "Dentro del concepto vigente del arte, la
forma es la expresidn del contenido. Dentro del concepto no
visimo, la forma es todo: es forma y es contenido al mismo
tiempo. La forma resulta el Gnico fin del arte" (37), escri
bié Maridtegui al referirse a la pintura contemporanea. Es-
ta reflexidon resultaba muy osada cuarenta afios atrids, mucho
mds en la pluma de-wn.marxista. Hoy, despu@s de muchas deli
beraciones, los tedricos admiten que el arte es un producto
que crea una nueya realidad y quelexistelpor y para el hom-
bre.

La'actitud de la rebeldia artistica de van-
guardia, en algin sentido, tiene como antecedente la estéti
ca de los simbolistas., Las formas literarias de este movi-
miento decimondnico alcanzan un tono personal que més tarde
se encuentra en 1a novelistica de Proust. Los simbolistas as
piraban a conseguir una poesia productora de emociones, ca-
paz de traducir lo individaal del hombreé:

Mariadtegui, en la pintura, considera al im-
presionismo como una tendencia, dentro de la huella del na-
turalismo y el objetivismo, que se caracteriza por exaltar
el color y la luz y desconocer el valor de la linea. Los ob
jetos representados pierden su contorno. Es, por tanto, un
movimiento que trae, sobre todo, una renovacidn t&cnica. En
el expresionismo, por el contrario, “el eje del arte se des

plaza del objeto al sujeto’. “Para el impresionismo,la obra
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de arte es una impresidn de la naturaleza. El expresionismo
tiene un punto de vista radicalmente antagbnico y antitéti-
co. No es objetivista, sino subjetivista' (38). Para el ex-
presionista, en consecuencia, el hombre estd en su centro
de interés. No fue un movimiento formalista sino de conteni
do, no descriptivo sino interpretativo. Se puede decir que
el expresionisno es el primer arte de oposicidn que emerge,
en el panorama europeo. Su inclinacidn social, igualmente,
es evidente. Rouault, sin reservas, puede ser considerado cC
mo pintor social.

Al perder su referencia a lo real,el arte va
adoptando una tendencia a la estilizacidn y a la sintesis.
Las sugestiones formales se relievan. El volumen y la es-
tructura, Por elle, fueron las dos principales preocupacio-
nes de los cubistas.- Estos artistas al eliminar la linea on
dulada, la atmBsfera, querian lograr una pintura de rigor.
Su subjetivismo, por lo mismo, mas que emotivo es mental."El
cubismo -consigna Maridtegui-, representd una reaccidn con-
tra la vaguedad y la incorporeidad de las formas impresio-
nistas. Se preocupd exclusivamente de los planos y de la 11
nea’ (39).

El abstraccionismo, surgido en 1911, adquie-
re una fisonomia propia unos cuantos afios después. Su apari
cidn en el arte contemporaneo fue consecuencia de los hallaz

gos previos., Existen dos tipos de abstraccionismo, uno, en
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el que predomina los impulsos liricos y, otro, emn el que el
rigor intelectual, de la geometria, es mas palpable, Su in-
fluencia llega a Rusia en donde se consolida ampliamente en
tre los afios 1917 a 1925, Maridtegui no se planted la dis-
;inciﬁn entre arte abstracto y arte figurativo, ni entre el
abstraccionismo y el realismo. El aprecio de algunos elemen
tos del arte abstracto por parte de nuestro autor permite in
ferir que, en esta etapa de transicion hacia un arte genui-
no, €1 optaba por una posicidn amplia y flexible. Implicita
mente puede decirse-que su.posicidn coincide con los este-
tas del marxismo de hoy. El arte . no - figurativo ya no eS8
rechazado sino que se traﬁa de interpretarlo y valorarlo. E
sa es la opinidn de Roger Garaudy: ''Tratese de una abstrac-
cidn objetiva o de una abstraccidn subjetiva, puede existir
un realismo abstracto. A decir verdad, yo me pregunto por 0O
tra parte si en el arte o ¢l realismo de todas las &pocas
no hubo siempre un componente- abstracto, gue s6lo en nues-—
tro siglo fue aislado en su total pureza... (40).

Los movimientos de vanguardia en su bisqueda
incontenible intentan renovar, finalmente, el patrimonio ex
presivo del hombre. Cuando, con el correr del tiempo,mengua
ron en su iconoclastia y se vincularon a las tradiciones na
cionales crearon obras verdaderamente revolucionarias.El ar

te como creacidn siempre agrega algo al mundo y a la vida;

no sdolo los refleja.
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2.3.2 Futurismo.

De los movimientos literarios subversivos,el
futurismo es uno de los que mas ha concitado la atencidén por
sus eXcesos, su retdrica y sus escandalos. F.T. Marinetti

1anz0 el primer Manifiesto del futurismo, Publicado en Le

Figaro de Paris, el 22 de febrero de 1909. Sus inusitados
postulados remecieron las conciencias: abominacidn del pasa
do, desd@n por el anhelo de perennidad; amor a la temeridad
y al peligro; exaltacidn de la violenciag consideracidn del
valor vy la audacia-eomo elementos de la-mueva 1lirica; exal-
tacion de lo deportivo en contraposicidn a la meditacidén ¥
al ensueio, etc., constitulan sus divisas de agresidn.En su
origen ¥y expresidn el futurismo es un movimiento netamente
ijtaliano aunque,en el transfondo, se agita la sombra pre-
cursora de Nietzsche, Walt-Whitman <y /E. /Verhaeren.
Mariftegui reconoce que el futurismo es la
manifestacidn italiana de la revolucidn artistica. "El futuy
rismo no es Unicamente una escuela o una tendencia de arte
de vanguardia. Es, sobre todo, una cosa peculiar de la vida
italiana. E1 futurismo no ha producido, como el cubismo, el
expresionismo y el dadaismo, un concepto o una forma defini
da o peculiar de creacidn artistica... M3s que un esfuerzo
de edificacidn de un arte nuevo ha representado un esfuerzo
de destruccidn del arte viejo" (41). Sin embargo,en sus DIQ

pésitos, existia no sdlo una voluntad de renovacidn artisti
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ca, s8ino politica y hasta filosdofica. Con el devenir del tiem
po, su megalomania y sus excesos van a conducirloc al fraca-

S0,

El elemento nacionalista, ciego y circunstan
cial, los impulsd® a glorificar la guerra, el militarismo ¥y
el patriotismo. La exaltacidén a la miquina, a la velocidad,
los acercd a la burguesia guerrerista en Milan. Finalmente,
el futurismo pasa a la reaccidn adhiriéndose al fascismo.Ma
riategui comentd el hecho con ironia: '"el fascismo lo ha di
gerido sin esfuerzo, 1o /que no acredita el poder digestivo
del régimen de las camisas negras, sino la inocuidad funda-
mental de los futuristas'™ (42).

Los propios componentes del movimiento, a la
larga, lo condujeron 'a su desintegracidn. Los futuristas ab
scrbidos por sus demostraciones y sin convicciones no logra
ron crear obras de valia. Guillermo de Torre expresa que el
futurismo absoluto, como el pasadismo absoluto, son extre-
mos que finalmente se tocan: "lo wmaAs grave fue que el futu-
rismo se convirtid en pasado inoperante sin haber llegado a
ser con plenitud actualidad vigente' (43). Para Maridtegul
todas las fuerzas tradicionalistas, las fuerzas del pasado
tienden finalmente a juntarse y, por esta pendiente, muy pron
to el futurismo sz tornd pasadista.

Cuando el fascismo conquistd Roma, la mayo-

ria de los intelectuales idealistas, futuristas y d'annunzia
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nos se confundieron con sus propésitos y su programa. Se hi
cieron fascistas. Para nuestro autor esto se explica en ra-
z6n 2 que "el futurismo resulta uno de los ingredientes es-
pirituales e histdricos del fascismo... El temperamento de
Marinetti es, como el temperamento de D'Annunzio, un tempe-
rament© pagano, estetista, aristocriAtico, individualista”
(44). La politica, casi siempre, domint al arte y los inte-
lectuales necesitan de un mito. ELl fascismo fue un mito pa-
ra los decadentes de la Italia de entonces.

Si bien el futurismo tuvo la intencidn de con
vertirse en un movimiento intermacional su vigencia y acti-
vidad se circunseribid sdlo a Italia, Su exagerado naciona-
lismo los impulsaba cada vez més a realizar una obra digna
de los romanos, de su tradicidon latina e, insensiblemente,
esta actitud los introdujo hacia una aceptacidn neocldsica,
académica, en las artes. Todo termind siendo simplemente un
espectdculo y pose. Mientras en otros paises la vanguardia
se desarrollaba en el frente de la oposicidn, en Italia el
futurismo se identificaba cada vez m&s con la reaccidn has-
ta quedar totalmente inmerso en ella. Con pensamiento claro
Mariategui, en forma breve, realiza el diagn®stico del movi
miento:

"En el order exterior, el futurismo se declaraba
imperialista, conquistador. Aspiraba a una anacrd
nica restauracidn de la Roma Imperial. En el or-

den interno, se declaraba antisocialista y anti -
clerical. Su programa, en syma, no era revolucio-
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nar%o sino reaccionario. No era futurista,sino
sadista. Concepcidn de literatos,se inspiraba s
lo en razones estdticas™ (45).

P
-
0

El movimiento futurista, en una excepcional
influencia, tuvo ascendiente sobre 1los jovenes intelectua-
les de Rusia. Hubo, si se quiere, una concordancia en el md
vil dind@mico. Sin embargo, el futurismo ruso muy pronto se
adhiri® & la revolucidn proletaria adquiriendo asi el apoyo
necesario para poner en practica sus concepciones.Su accidn
juvenil, su incentivo creador, insensiblemente, los llevd a
1a causa de la revolucidn. Ante Jia distancia que los separa
ba del futurismo-italiano, aliada ‘de la reaccidn, el poeta
Maiacovski afirmd: '"Ideoldgicamente nAda tenmemos que compar
tir con el futurismo italiano’ (46).

Los poetas futuristas rusos, confundidos en
la din2mica de la revolucidn, en un ambiente pleno de liber:
tad est8tica, fueron los primeros cantores de la gesta pro-

letaria.

2.3.3 Dadaismo.

Este movimiento irracional y sedicioso, na-
cid, irdnicamente, en el café Voltaire de Zurich en 1916.Un
grupo de escritores y artistas capitaneados por el poeta ru
mano Tristdn Tzara tenian ahi entonces sus reuniones pacifi
cas en una Europa conmovida por la guerra. (Qué era? ;Qué pre

tendia el dadaismo? Lo era todo y no era nada al mismo tiem
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po, segilin versidn de sus propios fundadores. En realidad la
protesta era una accidn violenta contra el arte, la litera-
tura, la moral y la sociedad conocidas. Después de su funda
cién los poetas dadaIlstas daban recitales en las calles en
medio de un caos de imAgenes y sintaxis.

El Movimiento Dadd,en el panorama del presen

te siglo, es el movimiento mAs subversiveo, el mads iconoclas
ta por princlplo y por sistema, pese a qué ellos negaban tg
nerlos. La actividad de Dad3d se circunscribid, particular -
mente, a la emisidn .de manifiestos y a la publicacidn de re
vistas. De Suiza pasaron a Francia y Alemania, se formaron

P is Col : \ = 2 - ; -
grupos en raris, Lolonlia y Berlin. Dada pretendia hacer ta
ble rasa de todo lo existente: empezar de cero. La frase de
Descartes: "No quiero siquiera saber si antes de mi hubo o-
tros hombres", encabtczaba sus publicaciones.

Tzara, acentuando el impetu disolvente,escri

bid en un estilo peculiar:

"Que todo hombre grite: hay que cumplir un gran

trabajo destructor, negativo. Barrer, limpiar. La

limpieza del individuo se afirma tras el estado

de locura, de locura agresiva, completa, de un mun

do abandonado entre las manos de los bandidos que

se destrozan y destruyen los siglos™ (47).

Las actitudes contrapuestas y desconcertan -

tes singularizan el dadaismo. Existia en sus poses desafian

tes y burlonas, antes que una afirmacidn, una obstinada ne-

gacidn y un humor negro. En sus declaraciones pese a su de-
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senfado se escondia un gesto amargo. En sus protestas, cen a.

pariencia gratuitas, hay alusifn a circunstancias, &poca ¥
lugar concretos. La agitacidén, el grito, las acciones osa-
das eran maneras, tal vez, de acallar la voz de la angustia
y llenar el vacio.

El manifiesto del Movimiento Dadad aparecid

en el N° III de la Revue d'Art et de Litterature. Su prime-

ra advertencia fue declarar que 1a palabra no significabana

da. Este primer documento concluye con una parte titulada

“pDisgusto dadaista” ., en donde, entre muchas negaciones, se
menciona las siguientes:

"Todo producto del espiritu susceptible de llegar

a ser una negacidn de la familia es dada: protes-—

ta con todos los puiios del ser en accion destruc-—

tiva: DADA; abolicidén de %a 1dgica, danza de 1los

inpotentes de-la creacidn DADA; abolicidn de lame

moria: DADAj; abolicidn de la arqueologia: DADA; a

bolicion de los profetas: DADA; abolicidn del fu-

turo: DADA... Libertad: DADA, DADA, DADA, aullido

de los ‘colores crispados, entreldazamiento de los

contrarios y de todas las contradicciones, de los

grotescos, de las dinconsecuencias: LA VIDA" (48).

Como se comprende, mas que una tendencia ar-

tistico-literaria, el dadaismo es una disposicidn del espi-

ritu, el acto extremo del antidogmatismo. La actitud dadais

ta impacta, después de centenares de afios, el predominio de

lo racional. Se quiere huir de la 1ldgica, de la realidad,ha

cia lo mitico, lo oscuro, la nada. La finalidad es destruir

los logros conquistados por el hombre a lo largo de los si-

glos. José& Carlos Mariategui, por su parte, cree que la reac
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cidn es contra el intelectualismo en las artes; que el arte

no debe ser pensamiento sino sentimiento, no creacidn cons-
ciente sino subconsciente. "El dadaismo es el lenguaje ul-
traista y eXtremista que le es propio, arremete contra toda
servidumbre del arte a 1a inteligencia. Y este movimiento -
coincide con el tramonto del pensamiento racionalista™ (49),
escribid acertadamente, en concordancia con los modernos -~
exegetas del movimiento.

Indudablenente existian en Dadd muchos ele-
mentos artificiosos perec, en suma, su intento mas profundo
fue unir la ruptura‘existente entre el arte y la vida. Es
mas, intentaba una primacia de 1la vida sobre la estética.Ma
ridtegul reconoce que no fue una escuela ai una doctrina:''Fue
inicamente una protesta, un gesto, un arranque. Su reaccidn
contra el intelectualismo del arte centemporaneo, contenia
los gérmenes de una nueva teoria estética™ (50). Para Dada,
en el arte y la literatura -empeiiados los tradicionalistas
en captar los denominados valores eternos del espiritu- la
vida habia sido segregada o mutilada. Para llegar a una ver
dad humana, no desfigurada, habia que romper sus estructu -
ras y liberar los manantiales de poesia que existian en el
hombre. El1 dadaismo queria lograr el predominio de la vida
sobre los esquemas preconcebidos, en pro de una libertad de
senfrenada del individuo y de la espontaneidad.

Cuando surgid el Movimiento Dadad las princi-
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pales tendencias modernas: cubismo, futurismo y abstraccio-
nismo, habian ya dado muestras logradas del ingenio innova-
dor. Sin embargo, por no haberse desprendido de sus bases
positivistas, el dadaismo atacd también a todas estas expre
siones modernas. Lo que existia, para el movimiento, a fin
de cuentas, era la libertad y el dinamismo incesante que fun
ciona en razdn 2 negaciones, "El dadaismos es festiva e in-
tegralmente nihilista: no cree en nada; no tiene ninguna fe
ni siente su falta” (51),

Desde otra perspectiva, en el plano social,
la actitud desafiante de Dada atacd la organizacidn en su
totalidad por falsificar sus propios valores y llegar, en O
posicidn a sus principios, a la destruccidn del hombre por
el hombre. Su batalla se dirigfa, igualmente,contra la men-
talidad reaccionaria pequeno burguesa gque, en muchos casos,
persistia aun en los artistas que se consideraban de vanguar
dia. Tristan Tzara, en declaraciones posteriores a la desa-
paricion del movimiento, dijo: "No se debe olvidar que, en
la literatura, un creciente sentimentalismo enmascaraba 1lo
humano y que un mal gusto con pretensiones de nobleza esta-
ba presente en todos los sectores del arte, caracterizando
la fuerza de la burguesia en todo lo que ella tenia de mas
odioso..."™ (52). Es explicable, por lo tanto, la iconoclas-
tia y los arrebatos de esta tendencia.

Después de cinco anos de intensa actividad,
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el dadaismo comenzd su declinacidn. Uno de los incidentes que
lo precipitaron fue un juicio contra Maurice Barrés. Andr@
Breton tenia el cargo de fiscal, B. Péret de testigo de car
goy T. Tzara era de la defensa. En su intervencibm este Gl
timo dijo que todos, incluido €1, eran unos cochinos. Bre-
ton no gustd del epiteto y decretd la expulsidn de Tzara del

grupo. La desintegracidn, como su surgimiento, empezaba con

un escandalo.

2.3.4 Surrealismog

La época de este movimiento es la denuestros
tiempos, de contradicciones, de cambios, de crisis irresolu
tas. E1 surrealismo es una de las aventuras humanas mas con
movedoras de nuestro siglo. Ha sido la tendencia literaria
y artistica mas fecunda y renovadors de nuestra cultura. Ha
logrado crear no una evasidn sino una concepcidn del mundo,
a tomar conciencia cada vez mas clara y al mismo tiempo
crecientemente apasionada del mundo sensible”, segin André
Breton (53).

Nacido en Paris merced a la accidn o el sue-
o de un grupo de hombres, ha extendido su alcance a todo
el orbe. Entre 1918 y 1940 se desenvolvid su etapa mads fe-
cunda para lograr un caro anhelo: la transformacidn total de
la vida. Es posible afirmar que, de todos los "ismos”,es el

inico que, de uno u otro modo, sigue vigente. Su nombre de-
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viene de una palabra usada por Guillaume Apollinaire. En hg
menaje a este poeta, Breton y Soupault adoptaron el t&rmino

- . . . i
Surréalisme. Los autores hispanos prefieren el t@rmino Su-

perrealismo. Mariategui usd el de Suprarrealismo.

Su antecesor directo es el Movimiento Dad3.
Cirlot reconoce como fuentes doctrinales las siguientes: s0O
cialismo utdpico, marxismo-leninismo, saint-simonismo, pre-
romanticismo inglé&s y-aleman, simbolismo: poesia de Poe,Bau
delaire, Rimbaud ¥y Lautréamont; ciencias psicoldgicas y eso-
téricas, psicoanBlisis y diversas disciplinas derivadas (54).
La accion del movimiento surrealista se lanzd contra la ac-
titud realista, el reinado de la 1ldgica y el racionalismo
absoluto. Contrariamente, ‘instaura las estancias de la ima-
ginacidn y el sueno.

En eztubre de 1924 aparece el primer mani-

fiesto. En diciembre del mismo afio se edith La Revolution

. - - - . . =
Surréaliste, organo del movimiento. ELl manifiesto consigna

la definicidn y 1la filosoffa. André Breton afirma que el mé
todo es:

"Automatismo psiquico puro por cuyo medio se in-
tenta expresar, verbalmente, poOT escrito o de cual
quier otro modo, el funcionamiento real del pensa
miento. Es un dictado del pensamiento, gia 15 18-
tervencidn reguladora de la razdm, ajeno a toda
preocupacidn estética o moral” (55).

Ante el realismo que se orienta hacia lo i-

nerte, es obvio que el surrealismo opta por sumergirse en la
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vida. Una imagen surgida del sueiio, segin ellos, es mas va-
lida que la que refleja sdlo lo real. Novalis decia que exis
ten dos vias para adquirir conocimiento: uno es la ciencia
y el otro la intuicidn mAgica y poética. El surrealismo mno
desea destruir el arte y la literatura sino volver a su e-
sencia verdadera. Ante el predominio del plano objetivo exis
tia necesidad de acercarse al hombre, descubrirlo desde su
universo interlior, no en busca de una nueva poética sino en
busca de una nueva forma de sentir el mundo. Es Breton quien,
igualmente, precisa la filosofia del nuevo mowvimiento:

Vi - -

El superrealismo reposa sobre la creencia en la
realidad superior de ciertas formas de asociacion
desdenadas hasta ahora, en la omnipotencia del sue
fio, en el juego desinteresado del pensamiento.Tien

# =) = L -
de a @esacredltar definitivamente todos los demas
mecanlsmos psiquicos, reemplazandolos en la reso-

.- \ & - "
lucion de. los principales problemas de 1la vida

(56).

Al final se consignaba la ‘relacidn de firman
tes que "habian ‘hecho profesidon de fe de surrealismoc absolu
to’., Sesis afios despu€s, al publicarse el segundo manifies-
to, los nombres mas significativos de ellos eran André Ere-
ton (n. en 1826), Louis Aragdn (n. en 1897) y Paul Eluard
(n. en 18%5), aunque el movimiento se habia extendido y ga-
nado nuevos adeptos.

El genio intuitivo de José& Carlos Mariadtegui

hizo que, desde un principio, comprendiera las ricas posibi

lidades de la nueva tendencia, aqui, en el lejano Per@.Pien
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sa que ninguno de los movimientos anteriores ostentaba la
significacidn y el contenido histdrico del surrealismo. Tu-
vo clara percepcidn de que no se trataba de una moda artis-
tica sino de una protesta de vasto alcance, de una insurrec
cidn:

i . - R
La insurreccidn suprarrealista entra en una fase
queé prueba que este movimiento no es un simple fe

-

nomeno literario, sine um complejo fendmeno espi-
rltga%, Yo.una moda artistica sino una protesta del
€Spiritu. Los suprarrealistas pasan del campo ar-
tistico al campo politico. Denuncian y condenan no
solo lgs transacciones del arte com el decadente
pensamiento burgués., Denuncian'y condenan, en blo
que, la civilizacidn capitalista’ (57).
La observacidn del contenido revolucionario
le permite a Mariategui trascender sobre las actividades del
-
grupo de Parls y lograr conceptos fundamentales. Comprende
. - & £ » y - -
que la filosofla del movimiento implica toda una actitud del
- A ™~ . 3
hombre contemporaneo. La concibe ‘“como una corriente prima-
ria, como un fenOmeno sustantivo.de la liferatura contempo-—
2 " (58). Y dentro d 3 3 i -
ranea . € esta linea extensiva considera su
rrealistas a autores rebeldes en sus obras aunque disimiles
en sus objetivos: Luigi Pirandello, Waldo Frank, Panait Is-
trati y Boris Pilniak. Ser surrealista es, pues, para nues-—
tro autor, ser revolucionario, aun lejos de las actividades
del grupo de Breton.
Si hay que diferenciar este movimiento de su

antecesor, el Movimiento Dada, se puede decir que, al recha

zo total, nihilista, de este Ultimo, el surrealismo implici
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tamente se adhiere a una bisqueda experimental con apoyo en
la filosofia y en la psicologfa. En otras palabras,no es un
movimiento cadtico sino sistematico; supone una voluntad de
superar las posiciones destructivas para arribar a una posi
cidon revolucionaria explicita. De 1lo que se trata es de crear
las condiciones necesarias para conseguir la libertad mate-
rial y espiritual del hombre ¥ lograr un ambiente de crea-
cidn distinto. "Y'el“suprarrealisdio ~e8cribe Josd Carlos Ma
ridtegui- es 1o que no puede ser el dadaismo: un movimiento
y una doctrina. POr.sp antitrraciomalismo se emparenta con
la filosofia y psicologia contemporaneas. Por su espiritu y
por su accidn, Se presenta como un Huevo romanticismo. Por
su repudio revolucionario del pensamiento y la sociedad ca-
pitalistas coincide hist8ricamente con el comunismo, en el
plano politico” (59).

Con el surrealismo no surge la negacidn del
mundo real como podria pemsarsz. La nmisma palabra expresa u
na voluntad de ahondamiento de 1o real, una toma de concien
cia clara y amplia del mundo sensible. E1 arte se vuelve des
cubrimiento; la poesia un medio de investigacidn del plano
objetivo. Hada mas crrdneo, en la tradicidn literaria -ajui
cio de Mariategui-, creer que el realismo importa la renun-
cia de la fantasia. Por esto, el autor peruano expresa que
nunca se sentir2a lejano del nuevo realismo en compahia de

los surrealistas:
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La benemerencia mas cierta del movimiento que tre
presentan André@ Breton, Louils Aragbn y Paul Eluard
es la de haber preparado una etapa realista en la
lltera?ura,con la reivindicacidn de lo suprarreal.
Las reivindicaciones de una revolucidn, literaria
como politica, son siempre outranciéres"” (60).

Los surrealistas hacen uso del m&todo dialéc
tico. Ellos consideran la realidad interior y la realidadex
terior como elementos de posible unificacidn en el devenir
comiin. El suefio no vieme a ser sino un aspecto de lo real.
gl poeta es un realista integral que no tiene necesidad de
supouner un mundo ‘aparte. Antes de pensar que no hay nada en
comiin entre la tierra y 81, el poeta surrealista piensa que
todo es comin entre la tierra y el artista. André Breton cree
que la seudo observacidn no hace sino presentar la aparien-
cia de lo real. "Proponiendo a la literatura los caminos de
la imaginacidn y del suefio -consigna Maridtegui-, los supra
realistas no la dinvitan verdaderamente sino al descubrimien
to, a la re-creacidn de la realidad" (61).

Hasta en sus dltimos articulos,Maridtegui no
cesd su ataque al viejo realismo y de anunciar su supera-
cidn. E1 surrealismo, en su concepto, inaugura una etapa de
preparacidn al realismo verdadero. No es un libertinaje ar-
tistico sino una penosa disciplina, un proceso y, COmMoO tal,
sujeto a contradicciones y cambios. La utilizacidn de los a
vances psicolBdgicos -psiquidtricos y psicoanaliticos- le po

sibilitaron vislumbrar algunos procedimientos para presen-
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tar el mundo objetivo en la consciencia del artista;

"Los suprarrealistas -escribe Maridtegui- restau-
ran en el arte el imperio de la imaginacidn. Pero
no renuncian a ninguna de las adquisiciones del
realismo: las superan. Su trabajo coincide absolu
tamente con el impulso y el rumbo actuales del ar

te. La fantasia recupera sus fueros y sus posicio
nes" (62).,

El realismo de Marx, en el plano politico,sgo
- -
cial y econdmico, no se cncuentra distante de los propdsi -
tos, en el plano literario, del movimiento surrealista. Exis-
te en ambos una intencidn de lograr un amplio realismo ve-
- -
raz. En segundo t@rmino, el método dialéctico es otra ins-
- % = “f
tancia comiin., Desde estelfiltimo“punto de vista, André Bre-
- - - . - - - . 4
ton explicd la posicidn politica del moviniento surrealista:
1 Y b - -
'Tran§formar el mundo, 'dijo Marxi Cambiar la vi-
da, dijo Rimbaud: estas dos consignas son para ngo
sotros una 'sola, Hay que sofiar, dijo Lenin; Hay
que actuar, dijo Goethe, El surrealismo nunca ha

querido otra cosa; su esfuerzo.tiende a resolver
dialé&cticamente esta oposicidn’’ (63).

En 1630, a La Révolution Surréaliste le sucg

de Le Ssurréalisme au service de la Révolution. Los surrea-

listas piensan que la emancipacidn del espiritu exige pre-
viamente la liberacidn social del hombre. Para algunos co-
mentaristas la confluencia es imposible: ";Cdmo casar el mas
crudo materialismo dialdctico con la apelacidn al mundo de
los suefios?", se pregunta Guillermo de Torre (64).

Los surrealistas deliberaron ampliamente.Com

prendieron que para ayudar a transformar el mundo debian co
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menzar por pensar de modo distinto y suscribir el primado de
la materla sobre el espfritu. El objetivo inmediato de la
. o . & g
revolucidn surrealista, antes que canbiar el orden de las co
sas, implica crear un noviniento en los espiritus. Se llega
a la conclusidn de que si bien no tiene nada que ganar di-
rectamente en el terreno politico si era importante servir
. 2
a la revoluclidn desde su punto de vista:
L1 - - - -

Somos especialistas de la subversidn. No hay un
sqlo medio \de aceidn que mno. seamos capaces de utl
llzar‘en su nomentos El surrealismo no es una for
ma po€tica. Es ‘un grito-del espiritu que se vuel-

- - - - - =
ve sobre 81 mismo, estando bien decidido a tritu-
rar desesperadamente sus trabas. En caso necesa-
rio mediante martillos materiales'" (65).

Si se buscaba la felicidad humana dentro de
los limites naturales, era neécesaric abandonar el lastre del
idealisno y buscar wna convergencia con las tesis de la dia
l8ctica marxista, Los surrcalistas enmpiezan a colaborar con
el grupo literario comunista de la reviste Clartd, dirigida
por Henri DBarbusse.

Maridtegui cree que los surrealistas no po-~
dian eludir la politica, distintivo del vivir social, y te-
nian que optar entre la reaccidn, la democracia o la revolu
cién y, como es ldgico, el grupo "se ha pronunciado franca
y categdricamente por la revolucidn social" (66). S0lo sema

nas antes de su nuerte MarifAtegui publica su articulo El ba-

lance del suprarrealismo. En &1 reconoce la significacidn y

el contenido histdrico de esta vanguardia artistica frente
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a los anteriores movimientos y, en segundo t&rmino, comenta
1os alcances de su segundo manifiesto (1930). El pensador pe-
ruano expresa que se equivocan quienes ‘prefiguran al surrea
1ismo como un desenfreno, que, al contrario, es una dificil
y penosa disciplina. El surrealismo, en su concepto,no ha e
ijudido su responsabilidad politica, sus deberes civiles y se

ha afiliado a una Mdoctrina:

"En vez de lanzar un programa de politica supra-
realista, acepta y suscribe el programa de la re-
voelucidn concreta, presenta el programa mparxista
de la revolucidn proletaria. Reeconoce validez en
el terreno secial, politico, econdmico, Unicamen-
te, al nmovimiento marxista, No se le ocurre sone-

ter la politica ‘a las reglas y gustos del arte"
(67).

Ho_hay. incongruencia, por lo tanto, entre el
asombro que descubre ¢l nundo y la praxis.em el plano so-
cial. No hay divorciouentre la acecidn y el suefio sino una so
{ucidn dialé@ctica,

Mariidtegui mo vivid lo suficiente para obser
var las incompatibilidades (que ‘empezaron @ surgir en 1932
entre los miembros del partido conunista y los surrealistas.
Aragdn en ese afic se aparta del grupo y escoge las activida
des partidarias. Contrarianente, en 1233, Breton ¥y Eluard
abandonan el partido y se abocan a las tareas del movimien-
to. Sin embargo, la orientacidn social del grupo no canmbia
y, al devenir la Guerra Civil Espafiola, los surrealistas es-=

tarAn en la lucha contra el fascismo franquista.
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Breton, el mentor mds caracterizado del novi
miento, m3s tarde tratari de defender la autonomia del arte
pero sin abrogar de sus ideas: "Lo que nosotros queremos:la
independencia del arte, por la revolucidén; la revolucidn,por
1a independencia del arte" (68), expresd tratando de delinmi
tar circunscripciones, Aceptaba la participacidn en la 1lu-
cha pero con suficiente independencia para no entorpecer el
desenvolvimiento artistico.

En lengua espaiiola, la presencia de Rafael Al
perti, Federico Garcfa Lorca; Vicente Aleixandre y Pablo Ne
ruda, entre otros, de un modo u Gt¥o, acusan en muchas de

sus obras, la magia reveladora ¥y humana del movimiento su-

rrealistao

2.4 Dialiéctica en la creacibdn,

En razbn a la dialéctica“¢s menester conside
rar las cosas desde todos los Angulos posibles en que se pue
dan observar. Los objetos cambian por st contradiccidn in-
terna ¥y, en verdad, el dinmamismo, y no la estabilidad, les
es consustancial. No hay nada absoluto, definitivo,sino que
existe una influencia de accidn reciproca. Lukdcs cree que
la filosofia burguesa, en los @iltimos tiempos, contrariamen
te a lo que sucede con la vanguardia artistica,se encuentra
imposibilitada de cambio. S8lo el materialismo diallctico en-

cara los problemas y los integra organicamente en su ideclo
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gia. "Toda filosofia antidialdctica -escribe el filBsofo hin
garo-, desprovista de comprensidn verdadera para la histo-
ria, se engafia sobre la realidad y hace del presente una'ley

eterna' o una 'existencia eterna'" (69).
El método de trabajo de José Carlos Mariidte-

- - 4 - - P m = S
gui es el dial8ctico. En su obra in extenso examina y defi-

ne las caracteristicas complejas y contradictorias de los
hechos y las circunstancias en base a-las leyes del materia
1ismo dial@ctico. Comprendid que el marxismo no desaprove-
chaba las conquistas del pensamiento y la ciencia posterio-
res a Marx, que no preéscindia de ningin elemento capaz de en
riquecer la concepcidn/ del mundo, Y, por lo mismo, el ensa-
yista apreciaba en las escuelas de vanguardia valores que e
ran conveniente inteégrar en un nuevo realismo.BEra necesario
enriquecer al marxismo aun con materiales poco ortodoxcs me-
diante la utilizacidn'\dé& la dial€cticai 'Lo que en su forma
tiene el aspecto /de una.revisibn del marxismno hecha por Ma-
ridtegui, es, en el fondo, un acto de reelaboracidn del

marxisno en su naturaleza revolucionaria®, declara el profe
sor Adalbert Dessau (70). Es desde este angulc en que hay
que entender las siguientes consideraciones de Marifdtegui:

"E1l marxismo -o sus intelectuales- en su curso pos

terior, no ha cesade de asimilar lo mn3s sustan-
cial y activo de la especulacidn filosGfica e his
tdrica post-hageliana o post-racionalista... Vita
lismo, activismo, pragmatismo, relativismo, ningu
na de estas corrientes filosdficas, en lo que po-
dian aportar a la revolucidn, han quedado al mar-
gen del movimiento intelectual marxista” (71).
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No existe el determinismo marxista.El marxis
mo no es un cbdigo rigido de doctrinas inconmovibles. Marii
tegui no practicd un tipo de marxismo abierto, como se hadi
cho, sino un marxismo dial@ctico vivificador y creativo. Al
comentar y apreciar las escuelas de vanguardia, nuestro au-
tor unia dial@cticamente ideas contradictorias pero no ex-
ciuyentes. El trabajo intelectual, la valoracidn, es lo que
menos posibilita una comparacidn mecAnica; hay que relacio-
nar las ideas personales con la coucepcidn veraz, y,para e-
1lo, el mBtcdo dialictico ‘es de gran utilidad.

El surrealismo, ‘por cjemplo, no implica irra
cionalidad cerracda sino integracidn de lo racional e irra-
cion<l, vale decir, hallazgo de una sintesis nueva. Con nu-
cha razdn Adolfo Sauchez Vézquez exprésa que, en la actuali
dad, se puede no haee® poesia surrealista pero lo que no se
pucde es escribir poesia como si el surrecalismo nc hubiera
exictido; se puede hacew.pintira red . istarpero, para ello,
hay necesidad de/asimilar las tendencias’artisticas, desde
el inpresionismo hasta el arte abstracto. He ahi el sentido
creativo:

"Lo nuevo, lo creador y, por lo tanto, lo verdade
ramente revolucionario, es ruptura, negacidn, pe-
ro como en otras esferas, no se trata aqui de una
negacidn ahsoiuta, radical, Toda negacidn,en sen-
tido dialéctico, resume, asimila y absorbe lo que

hay de valioso en el pasado" (72).

El critico chileno Yerko Moreti? nos dice que
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Maridtegui nunca considerd al marxismo comoc un cuerpo de i-
deas conmpletas que nos viene desde Marx y Engels.. El marxis
mo, en sus principios generales, invita a no desechar nin-
glin descubrimiento, ninguna indagacidn que pueda servir pa-
ra profundizar la visidn de la realidad. Y, por cierto, es-
to no entrafa eclecticismo ni subordinacidn al pensamientono
marxista. Supone reconocimiento de quc la verdad no fue aca
parada hasta la eternidad por Marx y Engels (73).He ahi,por
otro lado, por qué Maridtegul consideraba a la revolucidn
cOmo creacidn heroica: por las implicancias histdrico socia
les de su aplicacidn concreta.

El uso de la dialéctica en la ex@gesis lite-
raria permite lea ‘explicacidn de muchos fendmenos que, a la
luz de la 1ldgica tradicional, aparecen’ cono contradictorios
o incongruentes. Aclara, V.,g., el fenoneno de la decadencia
en el arte. Una sociedad decadente puede producir un artere
volucionario y, 2'la inversa, nada-garantiza que el socia-
lismo per se engendre un arte revolucionario. Las leyes de
la dialdctica funcionan sobre cualquier intencidn.

El nétodo explica, igualmente, el fendmeno de
la fantasia en el arte. "Los personajes de la fantasia -es-
cribe Mariirequi- no son menos reales que los personajes de
carne y hueso., Son a veces mAs reales, mis intercsantes,mas
trascendentes" (74). Para un intérprete racionalista esta

paradoja debe pareccrle absurda, no asi para el critico dia
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léctico. Sobre el mismec tema y en el mismo plano de inferen
cia, el pensador peruanoc nos dice que la ficecidn no es 1li-
bre, que antes de descubrirnos lo maravilloso nos sirve pa-
ra revelar lo real, que la fantasia s6lo tiene valor cuando
crea algo real (75). Y esta nueva contingencia, esta revalo
rizacidn de la fantasia, ha dado un gran impulso a la lite-
ratura de nuestros tienmpos.

El.arte no busca Hacer de las formas de 1la
creacidén un fin en si,. Wo existe una forma pura en si mis-
ma, Sino en correspondencia con un mundo humano. El arte
tiene relacidn /inmediatea con el hombre como ente real, en
un contexto histdrieco social determinado y, en consecuen -
cia, los medios de expresiln deben cambiar. Existe en el ar
te la blsqueda de upa nueva expresidn que niega y asinila
los logros anteriores. Y; a la vez, todo arte genuino enri-
quece el dmbito humano, El material ideoldgico y espiritual
alcanzado a través del tiempo lees Gtil. La creacidn, tal
vez, no sea sino ' una sintesis de plenitud'de vida. El arte
de vanguardia ofrece, en contraste con el del pasado, el as
pecto variable e irreversible de los acontecimientos y no
la permanencia e inmovilidad tradicionales.

En la desintegracidn y el marema3gnum del ar-
te moderno observado por_Mariétegui existia implicitamente
el desco de superar las incongruencias y la vaciedad a que

habfa llegado el academicismo. Negar es crear, podria haber
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sido cl lema de las escuelas de vanguardia. "Todos los gran
des ileales humanos han partido de una negacidn =escribe Ma
ridcegul-; pero todos han sido tambi@n una afirmacidn" (76).

gl arte sigue el decurso de los tiempos.

2.5 El artista y la &poca.

Muy pocos criticos han tenido la amplitud de
criterio de Maridteguiien el plano'de la creacidn. No espe~-
raba del artista la aplicacifn mecdnica de normas ni tamnpo-
co la sujecidn plena a la doctrina marxista en la configura
cién del objeto artistico, Marifitegui pensaba que el crea-
dor de genio era quien podia traducir la emocidn de su tiem
po, ol espiritu de la &poca, la conciencia humana: "El gran
artista se caracteriza siempre por su_aptitud espontfnea pa
ra reflejar un estado de dnimo y de conciencia de la humani
dad" (77), escribif. En sintesis, del contexto de su obra,
se puzde deducir que €l consideraba como requisitos indis-
pensables del artista dos condiciones: veracidad y lealtad
con su medio y su €poca, Exigencias, como se observa, aleja
das de todo cardcter normativo. Si no se cumplia la primera
la esencia Intima del artista podia distorsionarse. Lo arti
ficioso, las formas estereotipadas, la poética, la academi-
zacidn, etc,, atentaban contra el primer requisito, La eva-
sidn, el encubrimiento, la hipocresia, el pasadismo, la des

lealtad social, atentaban contra el segundo.
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Para Maridtegui era riesgoso la adhesidn in-
condicional a toda regla. Admitia, inclusive, la captacidn
intuitiva del aliento temporal: "El poeta sumo no es sdlo el
que, quintaesenciados, guarda sus recuerdos, convierte loin
dividual en universal. Es tambi&n, y ante todo, el que reco
ge un minuto, por un golpe milagroso de intuicidn, la cxpe-
riencia o la emocidn del mundo' (78). ELl arte, por cierto,
no surge de la nade sino que est@d condicionado por el tiem-
po, por las aspiraciones en una realidad histSrica determi-
nada. E1 pensamiento @tico y est@tico de Maridtegui se sus~-
tentan en la realidad histdrica ¥y en un humanismo integral.

El  arte es un testimonio de capacidad creado
ra del hombre. Pero de un hombre de un tiempo y de un &dmbi-
to determinados, Por esto, todo creador debe incidir en su
gpoca y ser la expresidn genuina de un. pueblo. La obra de ar
te es una realizacidn material de una percepcidn espiritual
del mundo, la cristalizaci®n de la conciencia artistica de
un periodo, de una nacidn.

No se trata de reducir al arte a un confina-
miento socioldgico. La obra artistica, como realizacidn,es-
capa de las circunstancias en que se gesta. El arte es es-
tancia autdnoma, cualitativamente distinta, que va mi3s alld
de su particularidad social. Esta capacidad de trascender
del arte le otorga una cualidad singularisima. "El arte es

una esfera autdnoma, pero su autonomiIa sdlo se da por, em ¥y
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a través de su condicionamiento sccial (79).

Por la directa relacidn social del arte, Ma-
ridtegul considera que el artista no puede ignorar la poli-
tica porque, para €1, la politica es la trama misma de 1la
historia. El artista grande no fue nunca apolitico. "La in-
teligencia y el sentimiento =-escribe-— no pueden ser apoliti
cos. No pueden setlo sobretedo en una 8poca principalmente
politica. La gran eroeidn, contemporanea, es la emocidn revo

- = " - o .
lucionaria” (80). Asi‘ como nadie es Andiferente al especta-
culo de una tempestad, piensa el autor, nadie puede ser in-
diferente ante 1a pregencia de la revelicidn. En su concep-
to la burguesia, en los {iltinos tienpos, ha perdido el po-
der moral que le permitTa fenerefiisus filas a 1la nayoria
de los 1intelectuales. Ante la crisis cvide nte, las fuerzas
centrifugas, disordantesi \aotianeon/ sAfensidad y multipli
cidad. El arte de vanguardia es una manifeéstacidn de este fe
ndémeno. Sobrepasado este periodo de tanteos, posiblemente,
advenga un arte muevo en una nueva sociedad,
"El arte nuevo -prefigura Mariftegui- serd produ-
P &) e
cido por hombres de una nueva especie. El conflic
to entre la realidad norlbunda y la realidad na-
ciente durari largos anos. Estos afios s@ran.decom
bate y de malestar. S3dlo despu@s que estos afios
transcurran, cuando la nueva organizacidn humana
esté cimentada ¥y asegurada, existirdn las condi-
ciones necesarias para el desenvolvimiento de un
arte del proletariado™ (81).

Sin embargo, en este plano conceptual,existe

el peligro de que se arribe a un arte de propaganda politi-
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ca o de incidencias intrascendentes. Una obra revolucionaria

no debe confundirse con un panfleto publicitario.El arte en
ningin caso debe ser usado como medio de acciones partida-
rias o burocrdticas. Seria caer en la practica nociva del
capitalismo: la idealizacidn de circunstancias, conflictos,
modos de vida o personajes. Es decir, la intencidn velada de
1a clase dominante de presentar una imagen idilica con el ob
jeto de preservar cualquier cambio. Como se sabe, Mariidte=-
gui proscribia la literatura realista precisamente por idea
1izar y disfrazar las circumstancias y soslayar una presen-
tacidn veraz desde el punto de vista artistico. El arte no

es un informe documental sino transformacidn que arriba a u

na nueva realidad.
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3, Arte ¥ Vidg.

El hombre, gracias a la creacidn, tiene 1la
virtud de elevarse sobre su naturaleza. En el arte desarro-
l1la toda su potencia creadora. La realidad no sdlo se refle
ja sino se enriquece y transforma en la obra, El artista de
genio toma un elemento de la realidad y lo integra en una u
nidad plena de contenido y significacidn humana, La imagen
creativa impone asI una apreciacidn de la realidad. El arte
es una de las formas de percepeidn espiritual del mundo.'La
concepcidn del ‘arte como creacidn =-escribe Yerko Moretii-
no exige una actitud univoca ante lo real; subraya,fundamen
talmente,el entronque del arte con la esencia humana" (1).

Maridtegui considera al arte un vehiculo que
no sblo nos conduce al conocimiento de la realidad sino que,
inclusive, influye sobre esa realidad: "El1l arte suministra

sus modelos a la vida, La vida copia, en serie desigual,los
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personajes que el arte crea obedeciendo a no se sabe qué ig
norado designio", escribe participando de la tesis de Oscar
Wwilde (2). El artificio, la idealizacidn, la abstraccidn,
etc., atentan contra la realizaci®n natural de la creacibn.
El arte no viene a ser un producto de la aplicacidn de un
canon sino de la vivencia del artista, Tampoco se trata de
hacer una réplica sino de indagar el sentido esencial y re-
crear un contenido pleno de vitalidad, que d& testimonio de
1a presencia humana en el mundo., "El arte, como el hombre y
1a planta —escribe José Carlos MariBtegui-, necesita de ai-
re libre, La vida yiene de lastierra. La vida es circula-
cidn, es movimiento, es marea., La vida no es monSlogo.Es un
didlogo, es un coloquio" (3). El arte, por lo Eanto, no se
deriva del artificio, de 1la norma, del -prejuicio, sino de
la sinteeis vital, del latide, del asombro, del descubri -
miento. El hombre como ser creador se eleva scbre su natura
leza e instaura una nueva realidad que no desnaturaliza si-
no afirma los elementos que la engendrarom. "Y como se vale
de la figura para transfigurarla, su referencia a lo real ja
mAs serd un muro para un verdadero creador realista. Un rea
lismo auténtico estd, por tanto, muy lejos de haber agota-
do, en nuestro tiempo,sus posibilidades de expresidn" (4).
El sentido creador del arte no es excluyente.
Se ralaciona con el cardcter histdrico social de la creacidn

artistica. El nivel autdnomo estd en un nivel medio,equidis
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ta de su reduccidn a la sociologia pura y de la considera-
cidn desligada de la vida del arte por el arte.La obra creg
tiva no pervive por su referencia a lo real ni por su conte
nido ideoldgico; trasciende por su propia realidad,por su po
tencia expresiva colmada de contenido humano. E1 arte de van
guardia no huye de la realidad ni de la vida, contrariamen-
te, entrana una vuelta hacia lo verdaderamente real y huma-
no, a la colectividad, al humus popular. Vuelve a tierra a-
bandonando el aire enrarecido del arte acad@mico-realista,
vetusto e inanime,

Maridtegui, /ew su tiempo, tuvo.este concepto del
arte. Hombre con una filiacidn vy won-una fe, sin embargo,
no exigia del axrtista sivo lealtad a lawvida, a su pueblo y
a su época, Yerko lMoreti? nos dice que ‘para Maridtegui "la
verdad por sobre todo, la emocién depurada de cualquier or-
namento idealizadot, la indole reciamente humanz de una o=~

bra, le resultaban condiciones siné qua non de un artista au

téntico" (5). Pareceria que la actitud del autor peruano e-
ra inconsecuente con el materialismo filosdfico pero, como
- - - - -

ya se explicd, su actitud relativista para con el arte se
sustentaba en un marxismo creativo y vivificador.Maridtegui,
es uno de los pocos escritores en Latino América que han he
cho uso del marxismo con un sentido interpretativo y siste-

~d - . N - -
matizador de la realidad. Comprendid que el cardcter cientl

fico, pese a todo, no es tontalizador ni absolutista y que
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el relativismo de la dial&ctica permite arribar a conclusig
nes viables y operantes y, por lo mismo, validas.
Actuaimente el concepto de decadencia en el
arte Se encuentra en revisidn en el pensamiento de los mo-
dernos estetas del marxismo debido a nuevos aportes. Desde
el punto de vista estrictamente artistico ya no tiene el sen
tido peyorativo que se le adjudicaba en base a prejuicios so-
cioldgicos. Los artistas no son decadentes porque pertene-
cen a una sociedad decadente sino por el contenido de sus o
bras. Por lo tamto, 'si hay necesidad-de aplicar el té&rmino
de decadencia tiene'que hacerse estrictamente en el  plano
del arte. El arte tradicional, en esta nueva perspectiva,ad
vino finalmente en decadente por hipBcrita, falso y dogmdti

co, Contrario sensu, las escuelas de vanguardia por su géne

sis y vocacidn renovadora no podrian ser calificadas mecini
ca y antidial@cticamente como decadentes. Los nuevos estu-
diosns del arte se inclinan por un criterio dial&ctico que
denominan funcidn objetiva de la literatura, Libre de par-
cialidad partidarista tratan de descubrir en la literatura
y filosofia, aun buerguesa, elementos del reflejo de la ver
dad objetiva y librar algunas obras Gtiles que contienen e-
lementos de valor, Se interesan en salvar autores que son
calificados de decadentes injustamente. Es la nueva tareade
la critica literaria y filosofIa marxista (6).

Es innegable la consonancia que existe entre
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el pensamiento de Maridtegui y los modernos tedricos de la
est@tica marxista: Georg Luk&cs, Ernest Fisher, Roger Garau
dy, Adolfo Sanchez Vdzquez, Jean-Paul Sartre, etc.Ellos lle
van posteriormente, por vias propias, aun nZs lejos la te-
sis del autor peruano. EstZn dentro de la linea creativa del
marxismo y prefieren un arte genuino que exprese la proble-
matica del hombre contenporineco en un radio de accidn  que
no s6lo incluya lo objetivo sino la suprarrealidad.

Los progresos de la tooria marxista sobre el
arte no han marchade aparejados al ridpide progreso de los
otros dominios del pensaniento. En verdad sdlo ahora se for
ja una teoria doctrinaria, amplia.y sin prejuicios. En 13-
neas generales, las ideas de Mariitegui, a mAs de cuarenta
afios de Su muerte, no son anacrdnicas., Son geniales atisbos,
dentro del marxismo humanista y creador, que empiezan a po-

nerse en vigencia,

3.1 La revolugidn social;

Como se ha dicho, la rebelidn de los artis-
tas empieza en el siglo XIX. En 1848 se inicia el declive de
la ascendencia popular que tenia la burguesia. Desde enton-
ces ella adopta una actitud defensiva frente al proletaria-
do emergente., Aparece una interrelacidén implicita entre el
arte y el pueblo, entre el arte y la sociedad. De una u o-

tra manera los intelectuales rechazan un molde de vida y u-
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na moral impuesta por la clase dominante, Ni la practica de
la filosofia positivista logra superar las contradicciones
subyacentes en la sociedad europea. Son precisamente los es
critores y artistas quienes, a travé@s de la orientacidn yel
sentido de sus obras, demostrarin el encubrimiento positi -
vista. Al sobrevenir el per{odo imperialista de la sociedad
Capitalista son los propios intelectuales burgueses, en su
gran mayoria, los que adoptan una posicién critica directa
o evasiva.

Hasta 1905, el arte y la literatura rusa fue
ron fieles al realismo/del siglovXIX. Al producirse la pri-
mera eclosidn popular se generan incentivos de renovacidén en
todos los dmbitos. En dos periodos, entre 1905 y 1914, pri-
mero, y entre 1917 .y 1925/ /después, ‘¢ eonsclida plenanente
en Rusia la tendéncia abstracecionista en el arte. Los artis
tas rusos no sdlo.acogen las nuevas experiencias occidenta-
les sino que lz25 desarrollan de una manera original.Los cam
bios y nuevos puntos de vista que introduce el cubismo posi
bilita pronto el abstraccionismo geométrico. El abstraccio -
nismo ruso eén pintura se orienta en tres corrientes que de-
sarrollan sus propias iniciativas: rayonismo, suprematismo
y constructivismo,

Al surgir la Revolucidn de Octubre de 1917 el
gobierno sovi@tico favorecid las tendencias de vanguardia.

Anatoli Vasilievich Lunacharski, primer comisario de Instrug
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cidn Pablica, intelectual de gran erudicidn, era partidario
de una politica de total libertad para los artistas, Pensa-
ba que la libertad de creacidn era vital para lograr un ar-
- =4 - -
te autentico, Los artistas de vanguardia ocuparon algunos
cargos en las acadenias, nuseos, escuelas de arte, etec, "La
cultura rusa, en los tiempos del zarismo =-escribe Marifte-
gui-, @staba acaparada por una pequefia &lite., El pueblo su-
-3
fria no sdlo una gram miseria figieca sino también una gran
miseria 1ntelectualy i< La. fevolucisdn dio a Lumacharski el en
cargo de echar las bases de una cultura proletaria" (7). EL
- d - . -
patrimonlo artistice fue salvado'y s¢ procurd, en primer tér
mino, aproximar el-arte a’ la.nuchedunbre.) Maridtegui expre-
sa que los estadistas dso la nteva Rusia.consideraban prema-
turo que la sociedad proletaria produzea un arte propio por
que ¢l arte es una etapa posterior, de plenitud de un orden
social. Sin embargo el autor peruano consigna que la revolu
cidn estinula el trabajo de ios artistas jbévenes:
"Los, ensayos, las biisquedas de los cubistas, los
expresionistas y los futuristas de todos los mati
ces, han encontrado en el gobierno de los soviets
una acogida ben€vola... Las manifestaciones del
arte de vanguardia, en sus mAximos estilos,no son
en ninguna parte tan estimadas y valorzadas cono
en Rusia, El sumo poeta de la Revolucidn Mayavs-
kovsky, procede de la escuela futurista" (8).

El grupo del poeta Maiacovski organiza un

frente vanguardista de izquierda: el Lef, Este frente que

reunia en sus filas a los futuristas, comstructivistas, hom
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bres de cine como FEisenstein, directores de teatro ccmo Me
yerhold y escritores como Babel, tratd de cunplir con las
exigencias de la nueva cultura revolucionaria. Sin embargo,
pronto emergen los problemas de la revolucidn. Surge la ne-
cesidad de un arte adecuado para la nueva mentalidad sovié-
tica., De Michelli nos refiere que los artistas dedl Lef

"Estaban convencidos de que el arte debia dejar de
Ser experimento puro, Un juego, gratuito, para con
vertirse en la expresifn de la verdad revoluciona
ria, en lg vehiculo de los sentimientos y de las
ideas que 1a revolucidn habia suscitado. Pero los
artistas del Lef comprendian también que semejan-
te empresa s6lo, era posible si se permanecia en
el terreno'del arte moderno.,. movidndose en el
interior de /'su dialdctica y desarrollando los va-
lores expresivos nuevos y aut@nticos, los procedi
mientos originales, los dcscubrimientos y las in-
venciones mas seguras de la vanguardia. En suma,
estaban convencidos de que mo-era posible poner el
vino joven,; enfrgico, burbujeante dc la Revolucidn
en los viejos toncles de la tradicidn del siglo
XIX"Q @)\(

En_lad@ecadardel veinte se generd un debate
promovido por 1los artistas de vanguardia en el Instituto de
Artes y Oficios de Moscl en“el que participaron literatos,
criticos y filGsofos. Los temas versaban sobre las relacio-
nes entre el arte y la vida, el arte y la politica y el ar-
te del futuro. Muy pronto los pintores se escindieron en dos

grupos: los suprematistas que defendian la pureza plistica,

se negaban a admitir que los contenidos de la vida llegaran

a convertirse en motivos artisticos y los constructivistas

que propugnaban la abolicidn del arte en su totalidad por
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ser una forma burguesa que debia superarse e incitaban a de
dicarse a algo m&8s practico: la publicidad, la arquitectura,
la produccidn industrial, ctec. Con el correr del tiempo los
constructivistas se dividen a su vez en dos grupos: uno que
se declara independiente de la sociedad, y adopta una posi-
cibn agndstica sobre los logros de la revolucidn, desemboca
ecn ¢l formalismoj otro que termina en un tecnicismo a ul-
tranza: "Abajo el arte, Viva“ la t@cnica''.

El fermento- que-des¢ncadend las discusiones,
deserciones ¥y herejias eén el grupd de artistas de vanguar-

dia fue la presencia.de- la Proletkult, organizacidn cultu-

ral y educativa que funciond .en los afos 1917-1932, animado
cor A.A, Bogd@nov. Este personaje dogmdtico, no entcndia la
historia evolutivamente sino en compartimientos cstancos.En
su concepto la ecultura burguesa debia ser condenada en blo-
que y sustituida por una cultura proletaria. Lunacharski en

un articulo titulado Lenin y el arte expresa que el jefe de

. o -
la revolucl®n no/ era enenmigo de la cultura del pasado y que
"nunca convirtid sus simpatias y antipatias est@ticas en i-
deas directrices" (10)., Igualmente, Lenin observaba con a-

grado las tareas netamente artisticas de la Proletkult pero

le parecian excesivas algunas zmbiciones: "Temia que la Pro-

letkult se deslizara hasta llegar a ocuparse tambign de la
"elaboracidn' de una ciencia proletaria, y en general, de u

na cultura proletaria que lo abarcara todo... Pensata que
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con estas iniciativas, de momento inmaturas, el proletaria-
do volviera la espalda al estudio y a la asinilacidn de los
elementos cientificos y culturales ya existentes" (11),

A pesar de las teorias de Bogddnov, hubo una
politica cultural amplia que durd hasta 1927, Se propiciaba
1la libre emulacidn entre los diferentes grupos y tendencias
y se evitaba quesel estado favorceierala algunos con exclu-
sividad. Sin embarge, poco a poco, algunos literatos medio-
crea y funcionarios, sin hacer distingos, acusaron de deca-
dentismo contrarrevolucionario cualguier intento de renova-
cién formal. Maridtegui, en 1924, participa de la tesis de
que la revolucidn proletaria estaba en sus inicios y no po-
dia tener todavia Un arte propios "EL proletariado gasta ac
tualmente sus @nergias ‘enm la lucha por abatir la burguesia
y en el trabajo de resolver sus problends ccondmicos, poli-
ticos, educacionales, &1 ordon niuevo eé todavia demasiado
embrionario e’dpcipiente.. Sc enevent+a e¢n'un periodo de for
macidn. Un arteproletario mno puede aparccer afn" (12).

Despu@s de la nuerte de Lenin el debate a-
bierto entre los artistas continud por alglin tiempo. Debido
a la ingerencia de elenentos extranos a la critica estética
el problema se transformd en un equivocade juicio de leal-
tad o de traicidn a la revolucidn. La situacidn se hizo sos
pechosa e incdmoda para nuchos artistas que iniciaron la fu

ga a paises europeos y a Am@rica del Norte. Los que se que-
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daron, convencidos de las virtudes del socialismo, fueron

estigmatizados y, muchos de ellos, en gesto de desesperacidn,
terminaron en el suicidio, No hubo, pues, solucidn al pro-
blema de las relaciones entre arte y revolucidn. Existid au
toritarisno, imposicida burocritica y partidarista.De Miche
11i, piensa que hubiera podido existir una solucidn:

"Resolver. las Liisquedas... de la vanguardia de u=
na dimensifn distinta, gue tuviera en cuenta to-
dos los valores culturales nuevos creados por la
Revelucidn de Oc¢tubre, era un problema que habia
que enfrentar, Lo que se& hizo en la URSS5 en aque=
llos afios.fue simplemente eliminar de manera bru-
tal el problema, sin soluciocnarlio, Pero la solu-—
cidn hubiera sido posible, Basta pensar que ya en
1924 la revista Lef publieaba. les primeros cuen -
tos de Caballeria Roja de Babel.y que en 1925 Ei-
senstein realizaba L) adcorazado Potemkin,micntras
el mismo afo Maiacovski publicabz uno de los poe-
mas mis originales de la literatura moderna: 'Vla
dimir & fEh|.LeTY(\(EY .

Sobre las experiencias de la vanguardia triun
fa el neoverismo o realisno sovidtico. /Un/arte oficial y pa
ternalista sepulta la biisqueda de la expresividad artistica.
La imposicidn de 1a linea stanilista en la politica cultu-
ral agudiza la crisis y nuchos artistas, especialmente de la
d8cada del treinta, tuvierom que pagar con sus vidas o la
cdrcel su lealtad a la vocacidn. Macia 1932 debido a la in-
gerencia de Stalin, Zhd&nov crea el denominado "realismo sQ
cialista", método de creacidn literaria y artistica. Este
punto de vista fue oficializado en el I Congreso de Escrito

res Soviéticos (1934), Su definicidn es la siguiente:
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"El realismo soeialista, mBtodo biAsico de.la lite
ratura y la critica soviética, exige del artista
una representacidn veridica, histdricamente con=-
creta, de la realidad en su desarroilo revolucio-
nario. Ademi3s, el carActer veridico e histdrica -
mente concreto de esta representacidn artisticade
la realidad tiene que combinarse con el deber de
la transformacidn y 1la educacidn de las masas en
el espiritu del socialismo" (14).

En la realidad, en todo el mundo socialista,
esta definicidn se enteéndif y practicd ‘como un principio nor
mativo en la creacidn, MiAs afin, (extendida a todas las artes,
se convirtid en un instrumento représivo y policial, Esta
prictica durd hasta /I956 ‘en que el XX Congreso del Partido
comunista de la Unidn Sovidtica realizd un proceso de auto-
critica y se tratd 'de restituir al marxisto la integridad

vital de sus principios.

3.2 Marxismo y humanisno,

La‘obra de Marx contiene los elementos para
un conociniento del hombre''en todas sus/ dimensiones.La cla-
ve de su pensamiento es hacer de cada hombre un ser que de-
sarrolle todas sus potencialidades, es decir,s2za un creador.
Y, por ciertc, la creacidn viene a ser lo contrario de la e
najenacidn., Si hay gue liberar al hombre de la opresidbn de
clase, de la explotacidn, tiene que hacerse a través de la
afirmacidn de 1la condicidn humana, de la creacidn en el maxi

mo sentido del t@rmino. "Marx no nos ha legado un sistena de lg

yes -escribe Roger Garaudy-, sino el arte dialZctico para
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descubrirlas y para fundar en su conocimiento nuestra ac-
cion creadora... S0lo el marxismo nos permite comprender en
su utilidad las gigantescas metamorfosis de nuestro mundo y
de nuestro tiempo”™ (15). E1 hombre y sus luchas es el cen-
tro del mundo en la teoria de Marx. Con ella la filosofia ha
descendido del cielo a la tierra. Ya no se trata de conocer
el mundo sino de ecambiarlo en pro_del hombre.

En la actualidad existe la intencidn de res-
tituir al pensamiento marxista su autenticidad y librarlo de
todas las deformaciones provocadas por elementos externos e
internos. Los progresos materiales y espirituales alcanza-
dos permiten proceder utilizanmdo €l propio método de Marx:
poner de pie los descubrimientos mistificados e integrarlos
dialécticamente en la ciencia materialista. Roger Garaudy
sintetiza asi leos _objetivos:

"'Se trata de demostrar la vanidad de las tentati-
vas constantemente renovadas del revisionismo de
falsificar el pensamiento de Marx y despojarlo de
su fuerza ofensiva. Se trata de acabar con las de
formaciones dogmaticas, provocadas o alentadas por
la interpretacidn de Stalin, que reduciaelmarxis

mo a la etapa infantil de una filosofia precriti-
ca (16).

Desde la autocritica piiblica de 1956 existe
el remozamiento del pensamiento marxista. Se ha superado el
esquematismo, la regresidn hacia un materialismo cientifi -
cista y la concepcidn mecanicista de las relaciones entre

la base y la superestructura que dominaban en la época del
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culto a la personalidad y del dogmatismo del pensamiento.S5e
ha vuelto hacia un humanismo total, transformador y fructi-
fero.

Dentro de las actividades de José& Carlos Ma-
ridtegui estd@ su preocupacidn por este humanismo marxista.
Toda su concepcidn tefrica gira alrededor de las activida =
des de los hombres, en la valorizacidn de su capacidad crea
tiva dentro de un contexto social adecuado.Los conceptos ted-
ricos en arte y liteératura que elabord son producto de sus
méviles revolucionarios. El autor pertano no conocid las o-

bras de juventud de Carlos Marx -los Manuscritos econdmicos-

filosoficos de 1844 7 '1a Contribucién a la critica de la e-

conomia politica de 1857-1858- que sustentan muchos de los

conceptos sobre .arte y literatura. Sin embargo, 1llegd a las
mismas conclusiones de los tedricos modernos. Lo que indica
que el pensador peruano no practicaba un "marxismo abierto”
sino un marxismo dial@ctico, de raiz humana y creadora.

"Todo eso hace evidente -comsigna el profesor
Adalbert Dassau- que la actividagd marxista-leni -
nista de Maviategui en el campo de la teoria no
tiene nada que ver con el postulado revisionista
de un 'marxismo abierto’, sino que es la aplica-
cidn creadora de lo esencial del marxismo a la
realidad peruana, a través de la cual Mariategui
enriquece su propio pensamiento asi como el marxis-
mo-leninismo™ (17).

Algunos han criticado a Mariidtegui por su pro
clividad al pensamiento a2jeno al marxismo. Aquellos que creen

que el marxismo es una doctrina completa e inmutable, olvi-



110

dan su sustento dialéctico. Para el autor peruano el empleo
del método marxista siempre tuvo la forma de un proceso crea-
dor, que tenia en cuenta las circunstancias de la praxis y
no llegd a ser, en ningiin caso, una aplicacidn mecd@nica de
férmulas dogmaticas, La adopcidn de algunas ideas del espi-
ritualismo bergsoniano, por ejemplo. se justifica por larea

. - 2 . .
lidad histOrica de oponer una humanidad creadora a una rea-
lidad inhumana 'y hostil, positivista, de la sociedad capita
lista de la fase imnerialista. Maridtegui, desde una posi-

idn dialéctica B -
clo » Se preocupd de ‘quebrar muchos de los pre-
juicios que atentaban contra una concepcion cabal del marxis
mo, como aquella de su incapacidad ecieativa a nivel espiri-
tual.

5 s ” - - - -

La primera)posicion falsa en.esta meditacibn es
1a.de supomer gue wuna.conczpeion materialista del
unlverso mne-sea apta para producir grandes valo-
res espirituales. . Los prejuic¢ios teoldgicos... in
duce a anexar a una filosofia materialista una vi
da mas o menos cerril,... Tal como la metafisica
cristlana no ha'impedido a occidente grandes rea-
lizaclones materiales, el materialismo marxista
compendiz. cono ya he afirmado en otra ocasidn,to
das 'las posibilidades de ascensidn moral, espiri
tual y filosdficz de nuestra &poca® (18).

La creacidn artistica viene a ser un produc-
to de todas las historias de la humanidad y, en esencia,tes
timonia la afirmaci®n del ser humano sobre el mundo objeti-
vo. La superestructura artistica es producto del quehacer y

de la inventiva humana. E1 valor estético es un reflejo so-

bre la consciencia de elementos forjados por la creacidn.Des
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de el punto de vista marxista el arte no es un modo de cong
cer sino de hacer y, consecuentemente, el realismo no es co
pia de la realidad sino una nueva construccidn con un senti
do humano. Es obvio que el humanismo marxista elaborado por
Maridtegui constituya la piedra de toque de sus ideas esté-
ticas =-escribe el profesor Adalber: Dessau-... La literatu-
ra no es el mero reflejo dé la superficie de las cosas o de
ciertas ideas, sino un proceso eminentemente creador,factor
integral de la vida de los hombres que tienden a superar sus
circunstancias y a 8i mismos asi en lo social como en lo in
dividual” (19).

Marx en sus Manuscritos econdmico-filosdficos

de 1844 considera que el arte y el trabajo se fundamentan en
l1a capacidad creadora del hombre. El arte es un tipo de tra
bajo, un trabajo creador que trasciende los objetivos y las
limitaciones del trabajo comlin, &l que, principalmente,tie-
ge una funcidn-ptilicawria. En_el-drte la‘{funcidn es espiri-
tual: satisface el apremio del hombre de trascender y de hu
manizar su ambito. Encre el arte y el trabajo, en esencia,
no hay oposicidn ya que ambos tienen un entroque comin, la
diferencia estd en que, en el arte, existe mayor posibili-
dad de expresarse a plenitud va que no tiene la gravitacidn
del aspecto utilitario. La obra de arte satisface una nece-
sidad humana de afirmacidn, de expresidn y de comunicacidn

que tiene el ser humano. Todo artista, por eso, no es sino
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el int@rprete de los mas caros anhelos sociales.

Lo est@tico implica una dimensidn vital de
la existencia humana en la concepcidn marxista. Maridtegui
en sus trabajos puso en practica este sentido creador.En su
criterio el hombre afirma mas su naturaleza cuando mds des-
pliega su personalidad, cuando mads extiende sus dominios.En
oposicion al ideal de la gamancia y a da acumulacidn de bie
nes materiales, el socialismo desarrolla un nuevo sentido y
valor. Asi lo expresa el escritor peruano:

LA s . A .
El socialismo tan motejado y acusado de materia-
lista, resulta, en suma, desde este punto de vis-
ta, una reivindicacidn, un renacimiento de valo-
res esplrlituales y morales, oprimidos por la orga
3 . o - . I 7 —
nizacion y los métodos ‘capitalistas. Si en la &po
ca capitalista prevalecieron ambisiones e intere-
ses materiales, la €poca proletaria, sus modalida
des y sus instituciones se inspirarian en intere-

ses e ideales @ticos'" (20).
Como se ha dicho, el marxismo no es solamen-
= - - - - -

te una filosofia critica sino una filosofia que busca trans
formar el mundo. Y, dentro de este propdsito, la accidon del

arte cumple una funcidn de trascendencia en la existencia

del hombre.

3.3 Hacia un nuevo realismo.

El mundo objetivo, en si, carece de valor es
tético. Tiene que ser humanizado, vale decir, integrado al
mundo del hombre. Desde este punto de vista se puede decir

que todo arte verdadero tiene un sentido realista. El arte,
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en el pensamiento de los tedricos del marxismo, es una for-
ma de conocimiento y de transformacidn. La verdad artistica
no es vadlida por su correspondencia con la realidad objeti-
va sino porque da testimonio de lo humano. De esto se dedu-
ce que la meta del arte es el hombre aunque no silempre su
presencia es8 oOStensible en la representacidén. La obra artis
tica es producto de una accidn creadora no de una simple co
pia. Roger Garaudy es wuno de los criticos que considera que
el arte se distingue, sobre todo, por su contenido humano:
"Lo peculiar del trabajo humano reside en que crea,fuera de
la naturaleza, otra naturaleza, especificamente humana. E1
arte no constituye por lo tanto sdlo un reflejo o una imita
cion de la naturaleZa; -eino-ante £6do una creacidn del hom-

"

bre” (21). El hombre, por sus potencias fisicas y espiritua

. O - - -
les en accion, al crear un objeto, deja'en €1 su huellay su
sentido. E1 objeto, por lo tanto, es un tesfimonio directo
de su ser.

Centro de esta nueva concepcidn humanista del
arte, Adolfo Sanchez Vazquez elabora una definicidn del ar-
te realista:

"Llamamos arte realista a todo arte que,partiendo
de la existencia de una realidad objetiva, cons -
truye con ella una nueva realidad que nos entrega
verdades sobre la realidad del hombre concreto que
vive en una sociedad dada, en unas relaciones hu-
manas condicionadas histdrica y socialmente y que,

en el marco de ellas trabaja, lucha, sufre, goza
o suena®” (22).
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Dentro de este concepto amplio, al otro lado,
quedan los falsos realismos: los que se atienen exclusivamen
te a la realidad exterior o a la realidad interior.Falsorea
lismo es el que hace de la representacidn de las cosas un
fin y no un medio al servicio de la verdad, cayendo, en con
secuencia, en la copia o la imitacidn. Falso realismo es el
que transforma les objetos para que reflejen una realidad hu
mana hermoseada, sin aristas, cayendo én el irrealismo o i-
dealismo artistico (23). Puede-deecirse que la realidad exte
rior y la realidad interior forman 1a trama de todo arte ge
nuino. Si se disocian queda sdlo un naturalismo fotografico,
en una parte, ¥ subjetivismo incomunicative, por otro. El
realismo socialista del periodo staliniano y el realismo en
mascarado, idealista, de 1a burguesia, por las razones que
se han expuesto, respectivamente, tenian estas deficiencias.

El realismo en el arte no deviene de concep-
tos o normas establecidas a priori sino que se gesta en la
accidon misma del acto creativo. El realismo en el arte care
ce de fronteras porque su desenvolvimiento, al expresar la
realidad infinita del hombre, no tiene té&rmino. Roger Garau
dy piensa que no hay arte auténtico que no sea realista, es
to es, que se elabore sin referencias a la realidad. Por su
correlacidn con la realidad y la problemdtica humana el rea
lismo implica la integracidn de la cultura pasada, en senti

do dial&ctivo y, por otro lado, encarna, mirando al futuro,
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las angustias y las esperanzas de un pueblo o de una &poca.
"El realismo asi concebido -escribe- no es un método sino u
na actitud, una forma de presencia en el mundo'. En conse-
cuencia no hay norma preestablecida para su ejecucidn. "No
puede existir realismo acabado en una realidad que jam#s ter
mina®™ (24). El realismo, varia con la realidad histdrica de
la que es eXpresidn, en consecuencia, no obedece a ningiin
canon est&tico. Se realista no es copiar la realidad sino
sentir su ritmo interior; no es presentar un calco de las
cosas o eventos sino participar en la creacidn de un mundo.
La funcidn de reflejar la esencia de lo real se cumple crean
do una nueva realidad y no imitando 1la existente.

André Gisselbrecht, redactor de la revista

La Nouvelle Critique y asistente de 1a Facultad de Letras

de Wancy, en un coloquio organizado por el Centro de Estu-
dios e Investigaciones Marxistas, a fines de 1964, dijo que
los caminos del realismo eran amplios y diversos;que el rea
lismo no significa el triunfo de lo verosfimil sino que, con
pleno derecho, lo integran lo fantdstico, la pardbola,la pa
rodia y el simbolo. Lo importante es adaptar los medios de
expresidon al designio actual:
"Se es realista cuando se adaptan las técnicas a
esa realidad en movimiento, y no deduciendo las re
glas de la perfeccidn artistica de obras ya wveali
zadas. De lo contrario con la buena intencidn de
ser fiel al realismo uno se transforma sin querer

en un perfecto formalista.
Propdngase o no fines revolucionarios, el realis-
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mo no es un método de composicidn que excluye a o
tros. Es la tendencia en un artista de represen -
tar y dar testimonio de la realidad mucho mads que
de humillarse ante ella' (25).

Por otro lado el realismo debe trasponer 1la
barrera de la figuracidn. No basta la presencia de la figu-
ra para queé un arte sea realista ni su abolicidn es indice
para que no lo sea. "La figura real, exterior, es un obsta-
culo que tiene que ser superado para que el realismo no sea
propiamente figuracidn, sino transfiguracidn.Transfigurar es
poner la figura en estado humano” (26).

El sentido creativo que tuve Maridtegui en la
aplicacidn del método marxista le permitid llegar a las mis

mas conclusiones que estos tedricos modernos. Francisco Po-

sada considera que Las ideas estéticas de Marx, libro de A-

dolfo Sanchez Vazquez, "lleva en América Latina a su mayor
nivel las posiciones de Mariategui' (27). En los inicios de
su labor como critico literario; Maridtegui identificaba rea
lismo con la escuela decimondnica. Posteriormente su concep
cidon se fue ampliando y “termind aplicdndola a todo arte -abs
tracto o figurativo, capitalista o socialista, clasista o]
vanguardista- que trasuntara una realidad y actuara sobre la
realidad” (28), expresa Yerko Moretié. Vale decir, el rea-
lismo para Mariitegui no era un método sino una actitud; la
intencidn de aplicar las fuerzas creadoras en la re-creacidn

de una determinada realidad sin ninguna limitacidn.Este sen
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tido din@mico y creativo lo expresa el escritor peruano cuan
do hace suyas las palabras de Piero Gobetti al dar su testi
monio de parte em el proceso de la literatura peruana: "E1l
verdadero realismo tiene el culto de las fuerzas que crean
los resultados, no la admiracidn de los resultados intelec-
tualisticamente contemplados a priori” (29). Es decir,no de
bian existir en la creacidn normas ni cartabones que debfan
aplicarse mecdnicamente en la creacifn. Lo importante es la
actitud, la intencidn y &1 sentido de las fuerzas creadoras.

Para Martidtegui el realismo no importa la
renuncia de 1la fantasia. Restaurar sus fueros en la litera-
tura sirve para restablecer los valores o derechos de la rea
lidad. "No aparece--escribe-, gn ninguna teoria del novecen
tismo beligerante y creativa la intencidn de jubilar el tér
mino realismo, sino de distinguir su acepcidn actual de su
acepcidn caduca, mediante un prefijo o6 un adjetivo.Neorrea-
lismo, infrarrealismo, suprarrealismo, ‘'realismo magico'"
(30).

Si no existe equivalencia entre una sociedad
decadente y un arte decadente, entre vanguardia y reaccidn
-como declararon aquellos que juzgan los hechos por las apa
riencias-, el arte de vanguardia no es la antitesis del rea
lismo. Muy al contrario, los movimientos extremos del arte
moderno permitieron llegar a un verdadero realismo. A pesar

de todas las exageraciones, las escuelas de vanguardia han



118

hecho posible una aprehensidn profunda de la realidad. El
problzma de la decadencia y las escuelas de vanguardia se re
suelvz dial@cticamente. "Debemos mostrarles 1la diferencia
-egcribe Ernest Fisher-... entre el glorificador del mundo
burgués que Se complace en pintar lo epidérmico y su nega-
dor d:sesperado. Debemos tener el coraje de decir que si los
escri-ores describen, la decadencia y la denuncian moralmen-
te no son decadentes'" (31). En consecuencia, si los artis-
tas de vanguardia en sus obras muestran un rechazo vy denun
cian el mundo burgus no son decadentes. Gracias a los ar-
tistas de vanguardia se ha podido llegar a un tipo de arte

que comprende el mundo en su totalidad.
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CONCLUSIONES

El pensamiento de Mariategui sobre arte y literatura se
desenvuelve proyectado 4 un contexto politico -t&rmino
que €1 conceptia como la trama misma de la historia-.El
gran artista refleja el estado de 3nimo y de conscien -
cia de la humanidad. El arte no viene del artificio ni
de la norma que es una sintesis vital. Por esto, las he
rejias artisticas obedecen a coyunturas histdricas. Im-
plican una actitud critica y suponen un voto en contra
del presente.

La decadencia de la civilizacidn capitalista, en su con
cepto,‘se refleja en la pérdida de sus valores y en la
crisis del arte. Las escuelas de vanguardia tienen un
significado de tramonto de la concepcidn artistica tra-

dicional. El arte de vanguardia, por lo tanto,cumple u-
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na funcidn revolucionaria en cuanto destruye ancestra-
les prejuicios que habian conducido a la actividad crea
tiva a8 una situacidn infecunda. Responde al requerimien
to de asegurar el movimiento inventivo que es consustan
cial al hombre.

Una sociedad decadente mo produce necesariamente un ar-
te decadente ni una sociedad revolucionaria préctica;EE
se un arte revolucionario, Los artistas de vanguardia,a
despecho de su procedencia o extraccidn social, practi-
caron un arte revolucionario y, a-la inversa, hubo deca
dencia artistica en la sociedad socialista durante el
culto a la personalidad por la concepcidn dogmaticay la
imposicidn.

Los movimientos. de vanguardia, a pesar de su apego a la
fantasia y a.la imaginacidn, a juicio de Maridtegui, no
implican una evasidon sino la intencidn de aprehender el
mundo en su amplitud. No buscan las apariencias sino 1la
realidad mas trascendente. Al propiciar la estilizacidm
y la sintesis no renuncian a las adquisiciones realis -
tas sino que las superan.

Ante un arte tradicional realista y objetivista, el ar-
tista de vanguardia se muestra subjetivista. No practi-
ca un arte descriptivo sino interpretativo y,por lo mig
mo, el hombre est?d en el centro de inter@s. De aquil ha-

ce su vocacidn soecial y su desapego de todo prejuicio que
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ostentaba el arte académico. Y lo importante en todo ar
te geénuino es la verdad, la indole humana y la emocidn
depurada de cualquier ornamento idealizador.

Mariategui no practicaba un marxismo abierto sino un
marxismo integral de raiz humana y creadora. La utiliza
cidn del mEtodo dialdctico le permite trascender por la
negacidn hacia una nueva sintesis con la asimilacidn de
elementos comntrarios. Participaba de 1la idea que al
marxismo habIa que enriquecerlo aiin con elementos aje-
nos a su doctrina e integrarlos dialectalmente en la

ciencia materialista.
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