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Abstract

The following thesis aims to approach the reader to the musical work of Peruvian
composer Enrique Iturriaga Romero (1918), as well as to the social and historical
role his work has exertedon the Peruvian people. Iturriaga lives in a century
characterized by numerous social and technological advances in the world. His
artistic formation received the impacts and influence of the traditional culture of Peru

and Western Europe culture, thus creating an unprecedented cultural miscegenation.

This thesis conducts an analysis of some of his most representative compositions,
discovering within them elements of the cultures that he represents, which will result

in the contribution to a new Peruvian national aesthetic.

In the same way, Iturriaga performs an important pedagogical job that transcends all
levels. Understanding the work of composer Iturriaga helps us to better understand

our history, our origin and remains as evidence of our cultural syncretism.



Introduccion

Nacido en Lima el 3 de abril de 1918, el maestro Enrique Iturriaga Romero es un
compositor que marca un hito en la historia de la vida musical del pais.

Ha dedicado su vida al estudio de la composicién y a la ensefianza de la mudsica.

El presente trabajo tiene como objetivo el estudio de la sintesis cultural en su obra,
descubriendo las influencias que recibié de los lugares donde nacid, vivid y estudio.
Desentraia, asimismo, la influencia que ejercieron en €l sus maestros, sus viajes, sus
amistades y los trabajos realizados en distintos dmbitos. Para ello, contamos con
varias entrevistas hechas al compositor en relacion a su obra y su pensamiento sobre

la misma. Investigamos sobre sus estudios musicales en el Pert y el extranjero.

En el primer capitulo, a la luz de las teorias que expondremos, desarrollaremos
nuestras hipotesis, basadas en los conceptos de «identidad musical tradicional y

occidental».

Pierre Francastel, en su libro Sociologia del arte (1972), analiza la obra de arte y la
interrelacion que existe entre el artista, su obra y el medio social. Explica que el arte

recibe el impacto de los mitos y de la realidad socio-histérica.

A su vez, el filésofo, historiador y critico francés Hipdlito Taine en su método de
analisis de la obra de arte, contenido en su libro La naturaleza de la obra de arte
(1969), sostiene que una obra de arte no estd aislada y que se debe buscar el
conjunto del cual depende y la explica, por ser la expresion de una sintesis de aquello

que la rodea.

Por su lado, el historiador del arte Herbert Read en su libro Arte y sociedad (1969)
plantea que el arte es una forma de conocimiento y que el mundo del arte es un
sistema de conocimientos tan importante para el hombre como el mundo de la

filosofia o la ciencia. Asi, el hombre llega a conocer su medio ambiente y a apreciar



su importancia en la historia de la humanidad. El arte es un medio por el cual el ser

humano reafirma de manera permanente su identidad.

En el segundo capitulo, hablaremos, en una primera parte, sobre las circunstancias
personales de Enrique Iturriaga, el desarrollo de su vida, sus estudios, sus maestros y
su obra. Luego veremos los viajes que realiz6 en el Perd, Europa, Norteamérica y
Latinoamérica. Contando con el valioso documento que constituye la entrevista
presencial realizada en 1991 al compositor por el maestro Armando Sédnchez Malaga
(Archivo de la Imagen y la palabra de la Fundaciéon Edubanco, Banco Continental),
transcribiremos varios de los comentarios vertidos por €l en relacién a su propia

obra.

Analizaremos, a manera de ejemplo, algunas de sus obras mds representativas, como
su obra «Tres canciones para coro y orquesta», sobre textos andénimos quechuas,
traducidos por José Maria Arguedas. Esta composicion fue realizada por Iturriaga en
el marco del 50 aniversario de la Sociedad Filarménica en 1956. Una vez mds, esta

composicion demuestra la sintesis cultural presente en su obra.

En su «Suite para orquesta», compuesta en 1956, y corregida por el propio
compositor en 1997, veremos claramente la sintesis musical en el ritmo y en la
melodia peruanos, insertos en dicho género occidental para orquesta sinfénica. La
siguiente obra que veremos es «El homenaje a Stravinsky», compuesta en 1971.
Obra muy particular donde modifica el orgénico tradicional del instrumento orquesta
sinfénica omitiendo el uso de los primeros y segundos violines y de las violas, e
introduciendo un cajén como instrumento solista y otro cajon para que toque junto a

los instrumentos de percusion.

Luego estudiaremos «Cancion y muerte de Rolando», compuesta en 1947 y realizada
sobre el texto del poema de Jorge Eduardo Eielson. Tiene una gran importancia al ser
la primera obra dramdtica orquestal (para soprano y orquesta) compuesta por un
peruano. Con «Cancién y muerte de Rolando», Iturriaga gana el concurso de

composicion Luis Duncker Lavalle.



La obra coral polifénica a cuatro voces «Las cumbres», realizada sobre un texto de
Sebastian Salazar Bondy, en 1950, serd la quinta obra que analizaremos. Aqui el
compositor plasma su impresion, (al regresar de un viaje por las Alturas del Perd) en
las lineas melddicas y armonicas. Mds adelante, estudiaremos un huayno de Navidad
compuesto por su maestro de composicién Rodolfo Holzmann y arreglado para dos
voces por Iturriaga. De esta manera veremos que el compositor se identifica con todo
tipo de géneros musicales y para €l tiene una especial importancia acercarse a las

expresiones musicales tradicionales del Peru.

Por su parte, el villancico «Sefor San José», de 1953, que pertenece a la serie
«Cuatro villancicos tradicionales peruanos», realizada para coro polifénico mixto a
cuatro voces, nos entrega una sintesis muy interesante de melodias tradicionales
peruanas expresadas en la forma tradicional espafiola del villancico. Es importante
notar, en nuestro dltimo anélisis, el arreglo que Iturriaga realiza sobre el vals criollo
«Estrellita del sur». Nuevamente, observamos en un género distinto su acercamiento

a la musica popular peruana.

Finalmente, nos referiremos a la «Sinfonia Junin y Ayacucho», compuesta en 1974,
en el marco del concurso que realizara el Ejército del Peri conmemorando el
sesquicentenario de las batallas de Junin y Ayacucho, que sellaron la independencia
del Pert e Hispanoamérica. Iturriaga gana aqui el primer premio del concurso con
una sinfonia que reviste gran interés por insertar, dentro de sus notas, diferentes

melodias del Himno Nacional del Peru.

La musica de Iturriaga nos demuestra con los conjuntos, instrumentos, melodias y
ritmos que emplea, que pertenece, tanto a la cultura occidental europea como a la

cultural tradicional del Peru.

Entre las diversas fuentes consultadas, destacan las entrevistas personales con el
compositor, nuestras vivencias directas como alumna suya a lo largo de los afos,
conversaciones con alumnos y colegas del compositor y el andlisis musical de
algunas de sus obras, ademds de documentos y fotos a las cuales se ha podido

acceder. Importantes documentos son los encontrados en el archivo de la Orquesta



Sinfénica Nacional, entre lo que destaca el libro de programacion de conciertos y los

programas de mano de algunos conciertos relacionados a su obra.

Iturriaga es un compositor que deja una obra completa para diferentes géneros
musicales, como orquesta sinfénica, orquesta y solista soprano, coro a capella y
arreglos para coro y orquesta, asi como obras de cdmara para violin y violonchelo,
soprano y piano, para dos pianos, para piano solo, para violin solo y para quinteto de
metales. Sus composiciones incluyen novedades en la instrumentacion,
introduciendo el cajon peruano como solista, asi como también el charango, dentro
de la orquesta.

Ademds, compone musica para teatro, cine y ballet. Escribe numerosos ensayos,
monografias, articulos y libros dedicados al estudio y la difusién de la educacién

musical en el Perd y en Latinoamérica.

Nos proponemos, en general, establecer en el presente trabajo las raices inspiradoras
que lo condujeron a crear su importante obra, desentrafiando tanto las influencias
recibidas del mundo tradicional peruano como las procedentes de la cultura
occidental, descubriendo, asi, el sincretismo

existente en la obra de este artista limefio contemporaneo.



CAPITULO I: BASES TEORICAS Y METODOLOGIA

1.1. Planteamiento del Problema

1.1.1. Situacion Problematica

Los afios cincuenta en el Pert estuvieron marcados por el régimen dictatorial de
Manuel A. Odria, quien llegara al poder tras un golpe de estado organizado contra el
gobierno de José Luis Bustamante y Rivero. Este régimen se caracterizé por la
realizacion de grandes obras publicas para una poblacién en crecimiento, como las
llamadas GUE (grandes unidades escolares), grandes hospitales, organismos ptiblicos
(como el Ministerio de Educacién), entre otros. En esta época se da un importante
despertar cultural en nuestro medio alentado por el aporte de una nueva generacion
de escritores, poetas, artistas plasticos y musicos, llamada luego «Generacion del

50!

Entre los miusicos de esta generacion, figuran Francisco Pulgar Vidal, Edgar

Valcércel, Enrique Pinilla, Celso Garrido Lecca, Luis Antonio Meza, Armando

! Entre los miembros de esta generacion se encuentran los escritores Sebastian Salazar Bondy, Javier
Sologuren, Blanca Varela, Julio Ramén Ribeyro, Jorge Eduardo Eielson. Pintores como Alberto
Quintanilla, Tilsa Tsuchiya, Enrique Galdds Rivas, Gerardo Chavez, Fernando de Szyszlo entre otros.



Sénchez Mailaga, José Carlos Santos, Leopoldo La Rosa, entre otros. Enrique
Iturriaga pertenece a esta generacion de figuras de la cultura nacional. (AnexoN°2

figura 23).

(Como entendemos la obra de Iturriaga? Su musica emplea la técnica europea de
composicion y también instrumentos occidentales, como la orquesta sinfénica y el
coro polifénico. Al mismo tiempo, se inspira en la pentatonia tradicional andina
peruana® (en la que encuentra un paralelo con la misica del compositor austriaco
Arnold Schoenberg) y la misica contempordnea occidental, asi como en el canto
gregoriano. También halla inspiracién en nuestra naturaleza y en ritmos, melodias,

instrumentos y expresiones culturales tradicionales del Peru.

Como maestro, forma a una gran cantidad de alumnos, que tienen mucha influencia
en la musica del siglo XX y comienzos del XXI en el Peru, Latinoamérica y Europa,

asi como en Estados Unidos de Norteamérica.

Iturriaga cuenta con un lenguaje propio, resultado del mestizaje de fondo y forma. En
cuanto al fondo, emplea melodias, instrumentos y ritmos tradicionales del Perd, y en
muchos casos de Latinoamérica; mientras que, en cuanto a la forma, se expresa a
través de coros polifénicos, orquestas sinfonicas y del lenguaje académico musical

europceo.

Al ser convocado al concurso musical por el aniversario de las batallas de Junin y
Avyacucho, lo gana por su lenguaje auténtico y directo, que llega al gran publico.

Iturriaga es un compositor atento a su sociedad, que se inspira en la musica
tradicional peruana y realiza una sintesis muy interesante con ella y la asimilada en
su formacién académica europea. De esta manera, permanece cerca de muchos

jovenes musicos en formacion y contribuye a los debates sobre la musica nacional.

2 La musica andina peruana tiene su base en la escala pentaténica descendente de cinco notas.



1.1.2. Formulacion del Problema

(Donde estan las raices culturales del Perti profundo en la obra de Iturriaga con su
lenguaje académico occidental y como se da ese mestizaje verdadero de ambos

elementos?

(Por qué es importante la influencia de Enrique Iturriaga en el desarrollo de la

musica contempordnea del Pera? ;Cudl es su aporte?

1.1.3. Justificacion de la Investigacion

La musica peruana ha sido objeto, a lo largo de los afios, de una serie de estudios por
parte de importantes investigadores. Entre ellos tenemos a Rail Romero Cevallos,
renombrado etnomusicélogo de la PUCP; José Quesada Macchiavello, investigador
del barroco musical en el Perd; Armando Sanchez Malaga, ex director del centro de
estudios de investigacion y difusién de la musica latinoamericana de la PUCP; César
Bolaiios, participante en varios proyectos de investigacién sobre la musica peruana;
Aurelio Tello, coordinador de investigaciones musicoldgicas del Cenidim (Centro

nacional de investigacion mejicano), entre otros.

Con respecto a investigaciones referidas a la vida y obra de musicos nacionales, se
presentan evidentes vacios. En tal sentido, este estudio tiene una importancia especial
al tratarse de un primer esfuerzo por acercarse a la obra de un destacado compositor

del siglo XX.

Nuestra investigacion tiene el cardcter de interdisciplinaria y vincula la historia con

el arte musical y su trascendencia en la identidad nacional. El trabajo que



presentamos nos permitird, a la vez, comprender mejor la musica de Iturriaga,
estudiando sus partes e identificando de dénde provienen sus elementos musicales.
Su aporte consiste en explicar su influencia en la musica peruana y en hacer explicita

la manera como expresa la sintesis entre lo europeo occidental y lo peruano.

Iturriaga es el primer compositor peruano en hacer una obra dramatico-orquestal,
«Cancion y muerte de Rolando» (1947), para cantante solista y orquesta, por la que
ganod un importante premio. Es también el compositor que inmortaliza el recuerdo de
las batallas que sellaron la independencia de Sudamérica con su «Sinfonia Junin y
Ayacucho», con la que gana el concurso nacional de composicién «Ejército del

Peri», en 1974.

Este trabajo, permitird comprender mejor la musica de Iturriaga, estudiando sus
partes e identificando de donde provienen sus elementos musicales. El aporte de la
tesis consiste en explicar la influencia del maestro en la musica peruana y en resaltar

la fusion entre lo occidental europeo y lo peruano.

No existen muchos trabajos sobre la miusica en el Pert. Asi mismo, tampoco existen
muchos estudios sobre la obra musical de Iturriaga. Los mds cercanos son
enciclopedias que tocan este tema de manera tangencial, como el articulo «Informe
sobre la Misica en el Peri», de Enrique Pinilla, publicado en la Enciclopedia de
Historia del Pert, tomo IX, de la Editorial Juan Mejia Baca. También contamos con
el libro editado por el Patronato Popular y Porvenir Pro Musica Clésica, titulado La
Miisica en el Perii: La Miisica del Siglo XX. Clara Petrozzi obtiene su doctorado con
la tesis La miisica orquestal peruana de 1945 a 2000. Identidades en la diversidad.
En la Universidad de Helsinki, (Finlandia), donde también alude a la musica de

Iturriaga.



El presente estudio puede servir como punto de partida para otros proyectos
especializados en la obra de Iturriaga, con el fin de que se enfatice en la diversidad

de sus composiciones.

1.1.4.Objetivos de la Investigacion

1.1.4.1. Objetivo General

Analizar la obra del compositor Enrique Iturriaga y descubrir los elementos
tradicionales peruanos y occidentales, asi como explicar el mestizaje en su obra y la

influencia que ejerce en el desarrollo de la musica contemporanea del Pera.

1.1.4.2. Objetivos Especificos

= Establecer los elementos tradicionales peruanos y occidentales
de la composicién de Enrique Iturriaga para poder comprender
el mestizaje de su obra.

= Analizar de qué manera la obra del maestro Iturriaga influye en

el ambiente socio- cultural del Pert de los siglos XX y XXI.
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1.2. Marco Teodrico

Valga este esfuerzo para el inicio de un futuro andlisis de la obra completa del
compositor peruano Enrique Iturriaga. Para comprender su obra, la amalgama
cultural que ella contiene y la identidad musical nacional, utilizaremos tres autores,
historiadores del arte y fil6sofos, que estudian la naturaleza de la obra de arte y su
relacion entre arte y sociedad. Ellos son, Pierre Francastel, Hipdlito Taine y Herbert

Read.

Finalizaremos con los conceptos de «identidad nacional» y «nacién», estudiados por

Benedict Anderson y Ernst Renan.

Pierre Francastel, en su libro Sociologia del arte (1972), analiza la obra de arte y la
interrelacion que existe entre el artista, su obra y el medio social. Explica que el arte
recibe el impacto de los mitos y de la realidad socio-histdrica, las relaciones de los
hombres con la ciencia, la economia, la politica o la religién. A la luz de algunos de
sus conceptos, analizaremos de qué manera el medio social donde se desenvuelve el

maestro Iturriaga influye y repercute en su obra.

Hipdlito Taine, en su libro La naturaleza de la obra de arte (1969), reconoce que una
obra de arte no estd aislada y, en consecuencia, se debe de buscar el contexto del cual
depende y que la explica. Sus ideas corresponden a una concepcion filosofica segin
la cual el estudio de las condiciones externas se hallan al servicio de una imagen
histérica, donde cada uno de los hechos de una esfera cultural, en un periodo
determinado, se encuentra en estricta correspondencia formal con los hechos de las

demas esferas de la misma época.

De esta manera, podemos entender que la obra del maestro Iturriaga estd presente en
un contexto histérico determinado, tanto en el Peri como en el mundo, y que sus

vivencias repercuten de manera significativa en su obra.
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Segun el historiador del arte Herbert Read, en su libro Arte y sociedad (1969), las
expresiones artisticas son el reflejo de las sociedades en que se dan y nada es tan

valioso como ellas para poder comprender la historia de una civilizacion.

Segin Read (1969), el arte intenta decirnos algo acerca del universo, del hombre, del
artista mismo. El arte es una forma de conocimiento y el mundo del arte es un
sistema de conocimiento tan precioso para el hombre como el mundo de la filosofia o
de la ciencia. Desde luego, sélo cuando reconocemos claramente que el arte es una
forma de conocimiento paralela a otras, pero distinta a ellas, por medio de la cual el
hombre llega a comprender su medio ambiente, s6lo entonces podemos empezar a

apreciar su importancia en la historia de la humanidad (p.21).

Por lo tanto, y de acuerdo a estas teorias, podemos sacar como conclusién que el
caracter dialéctico del arte estd en que no es un producto secundario del desarrollo
social, sino uno de los elementos originales que entran en la formacién de una
sociedad. De esta manera, la obra del maestro Iturriaga es una representacion de la
totalidad de sus experiencias, aspecto que iremos descubriendo a través de su

trayectoria musical.

La gran interrogante que encontramos en el tema de nuestro trabajo es ;cOmo
Iturriaga es capaz de crear un espacio en el que las raices musicales del Perti
interactian y se mezclan, dando por resultado una sintesis cultural?’. Por lo tanto,
musicalmente, su obra constituye un aporte a la musica peruana contempordnea y a
la identidad musical nacional. El concepto que derivamos de este trabajo es el de

«identidad musical nacional», en busqueda de una tendencia integradora.

(Qué es la cultura? Peter Burke, en su Cultura popular en la Edad Moderna, se

plantea qué entendemos por «cultura» y cudl es la nocién de «popular». Burke

3 Sintesis cultural al estar presentes dentro de su obra contenidos y formas tanto occidentales europeas
como tradicionales peruanas.



menciona: «Si todos los miembros de una sociedad dada tuvieran la misma cultura,

no habria que utilizar el término cultura popular». (Burke,1994).

Segin Burke, la tradicién académica se cultiva en las escuelas o en las iglesias; la
tradicion popular se desarrolla y mantiene en las comunidades aldeanas. Las dos
tradiciones se han influido mutuamente y contindan haciéndolo. Las grandes épicas
han surgido a partir de elementos de los relatos tradicionales narrados por un gran

numero de personas. El campesinado los modifica e incorpora a las culturas locales.

Segtin Burke ;qué entendemos por cada tradicion? La «gran tradicién» seria aquella
clasica, transmitida por la escuela y la universidad, mantenida por la filosofia y
teologia escoléstica medieval, la revolucion cientifica del siglo XVII y la ilustracién

del XVIII, que solo llegaria a las personas letradas.

Burke manifiesta ;Qué es la «pequefia tradicion»? Estd conformada por las
expresiones culturales: canciones y cuentos populares, imdgenes piadosas, farsas y
autos sacramentales, sdtiras y libretos populares, y, sobre todo, celebraciones
previstas en el santoral o las grandes festividades como la Navidad, Afio Nuevo,

carnaval etc. (Burke,1994).

Segtin Burke, quizad se pueda llegar a una definicién de consenso: cultura popular
podria ser la cultura no oficial. Pero las élites también participan de la cultura
popular, de los carnavales, de los actos sacramentales o de las canciones. Asi se ve el
acercamiento de la élite a la cultura popular, es decir, de aquellos que participan de
una tradiciéon popular sin dejar de lado los rasgos que suponen una cultura

académica.

Sin embargo, en el pasado no se trataba de un camino de doble recorrido, pues las
clases populares no tenian la posibilidad de participar de la cultura de aquella élite.
Asi, Burke sigue el rastro que entre finales del siglo XVIII y principios del XIX
siguieron los intelectuales europeos para encontrar esa cultura popular—incluso

folclérica, propia de lo folk, del pueblo—y que parecia que estaba desapareciendo.

12
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Canciones, epopeyas épicas, sagas y cuentos, de pronto llaman la atencién de
hombres como Walter Scott!, que los reinterpretan y dan un nuevo matiz, una nueva
mirada sobre lo «popular». Tradiciones del campo y de la ciudad, variedades
regionales e incluso religiosas, fuentes ricas en datos que recogen las personas que

recorren los pueblos.

La fiesta, en la tradicion cultural popular, es el escenario mas importante: las fiestas
familiares, como las bodas comunitarias, como las del patréon de la localidad; las
anuales, como la Pascua, la noche de San Juan, la vendimia, la Navidad, el Afio

Nuevo, la epifania (Reyes, en nuestra tradicion hispénica) y el carnaval.

Como un lejano eco de lo acontecido en Europa en el siglo XIX se puede citar el
caso relativamente reciente de la realidad peruana, en las ultimas cuatro décadas, en
que se ha dado un debate que tiene como centro la discusidon sobre si las artes

populares pertenecen o no al &mbito artistico académico.

El otorgamiento del Premio Nacional de Cultura (asignado preferentemente a artistas
académicos) al retablista ayacuchano Joaquin Lopez Antay en 1974, fue el punto de
partida de aquella polémica que, con los afios, ha permitido que las artes populares se

hayan integrado al movimiento cultural y artistico oficial.

Existe un apego de la élite por elementos propios de las tradiciones populares para
potenciar géneros mas exclusivos como el teatro, la épera, la novela la poesia y los

diferentes géneros musicales.

Carlo Ginzburg, en su libro El queso y los gusanos, (1976), habla de una cultura de
élite que corresponde a las clases, con acceso a la educacion académica, lectura,

escritura y a la imprenta, que facilita la expansion de este conocimiento.

Para €l, la «cultura subalterna» es la de las clases populares, los campesinos, los
estratos artesanales urbanos y rurales, que transmitirian oralmente un tipo de cultura

basada en la tradiciéon, notable por su diversidad y heterogeneidad y que,

4 Walter Scott, prolifico escritor escocés de novelas histéricas del romanticismo britanico.
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dependiendo de su dmbito de actuacién, a su vez, podia dar lugar a una cultura

popular urbana y una cultura popular rural (Ginzburg, 1976).

Burke y Ginzburg confirman que las manifestaciones artisticas son elementos
culturales de una sociedad y, al mismo tiempo, expresiones de circunstancias
particulares que responden al contexto politico, social, econémico y cultural en el
cual son creadas. Del mismo modo, nos hablan de las tradiciones de los pueblos y la

forma como ellas interactian.

La unién de la cultura occidental europea, que proviene de la academia, y la cultura
popular recogida de sus innumerables experiencias de vida, conscientes e
inconscientes, experiencias de busqueda en los poblados lejanos y sus costumbres,
dan como resultado, en la obra de Iturriaga, aquel equilibrio logrado entre su musica
y la geografia de los Andes. Asi, su musica recoge costumbres, sonidos Yy
sensaciones populares peruanas, y las expresa a través de medios académicos

occidentales.

Segin Benedict Anderson, en su libro Comunidades imaginadas (1993), la
nacionalidad es el valor méds universalmente legitimo en la vida politica de nuestro
tiempo. La nacionalidad, o la «calidad de nacién», al igual que el nacionalismo, son
artefactos culturales de una clase particular. La creacion de estos artefactos, a finales
del siglo XVIII, fue el resultado espontdneo de un «cruce» complejo de fuerzas
histéricas, pero que, una vez creados, se volvieron «modulares», capaces de ser
trasplantados a otras realidades sociales y mezclarse con una diversidad amplia de
constelaciones politicas, sociales e ideoldgicas. Para poder ser una nacion, existe la
necesidad de «imaginar la nacién», con los grandes sistemas culturales que lo

precedieron .(Anderson,1993).

Ernest Renan, en su conferencia en la Sorbona el 11 de marzo de 1882, al
preguntarse ;Qué es una nacién?, sefiald que la nacién moderna es el resultado
histérico producido por una serie de hechos que convergen en un mismo sentido:
«Una nacioén es un principio espiritual, resultante de las complicaciones profundas de

la historia, una familia espiritual...» (Renan, 1882).
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También menciona Renan las cosas que constituyen esta alma y este principio de
espiritualidad. Una estd en el pasado y otra en el presente. La del pasado es la
posesion comun de un rico legado de recuerdos, de esfuerzos de grandes hombres, de
hechos heroicos de nuestros antepasados. La del presente estd en el consensual, en el
deseo de vivir juntos y en la voluntad de hacer valer la herencia recibida.

Asi, concluye, una nacién es una gran solidaridad de personas constituida por el
sentimiento de los sacrificios realizados en el pasado y aquellos que todavia se esta

dispuesto a realizar como una afirmacién perpetua de vida. (Renan, 1882)°.

La musica de Iturriaga es el resultado de la unién de la cultura occidental de
formacion académica, con estudios de compositores de los primeros siglos de la
escritura musical, del canto gregoriano, de la musica barroca del S.XVII, de la del
periodo clasico del S.XVIII, de la romantica del S.XIX, y de la moderna y
contempordnea del S.XX. A todo ello se une al acervo cultural propio, peruano,
andino y costefio, donde se encuentran los sonidos del folclore, canciones y cuentos
populares, costumbres y festividades religiosas, tradiciones del campo y de la ciudad.
Estos elementos se integran en una gran expresion, a ser interpretada por orquestas,
coros y orquesta, orquesta y solista de instrumento peruano y muchas combinaciones
interesantes que dan como resultado final la presencia de una identidad musical

nacional.

1.2.1. Antecedentes del Problema

Ademads de los trabajos citados anteriormente, en lo que se menciona, de manera
tangencial, el trabajo de Iturriaga y se analiza el desarrollo de la musica peruana, otro
trabajo importante es Nuestros otros ritmos y sonidos: La miisica cldsica en el Peru,

de Armando Sanchez Malaga, publicado por el Fondo Editorial del Congreso de la

5 Tomada de la pagina web de la Universidad auténoma de México. Revisar bibliografia.
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Republica (2012) donde se mencionan antecedentes de compositores peruanos de

musica académica.

Por su parte, en su tesis La miisica orquestal peruana desde 1945 a 2005 identidades
en la diversidad, (2009), Clara Petrozzi nos menciona la manera independiente como
Iturriaga escoge los elementos tradicionales de la miusica peruana, que no es una

constante en todas sus obras.

Nicolai Maloff pianista canadiense, analiza las obras para piano de Iturriaga y
obtiene el grado de doctor con su Disertacion Doctoral sobre la trayectoria musical
de Iturriaga (2007), presentada en la Facultad de estudios musicales, Universidad de

British Columbia.

En el libro La miisica en el Peru, del Patronato Popular y Porvenir pro misica clésica
(1988) y en el fasciculo de la coleccion de Compositores peruanos del Siglo XX,
editado por el Centro de Estudios de Investigacion y Difusiéon de la Mausica
Latinoamericana, de la Pontificia Universidad Catélica del Perd (1999), nos
comentan sobre su vida, sus estudios y hacen un recuento sobre su trayectoria

profesional.

La obra de Iturriaga es el compendio de experiencias colectivas y personales que
reflejan una dimensién social al final de su vida, y el estudio de ella nos ayudara a
comprender mejor las raices y sus vinculos para establecer de donde viene nuestro
acervo musical y, como resultado de eso, el aporte que tiene sobre nuestra identidad

nacional.
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1.3. Hipétesis y Variables

1.3.1. Hipétesis General

El arte musical en el Perd de la época de Iturriaga (gran parte del siglo XX y
principios del siglo XXI), es expresion de contenidos tradicionales peruanos y
europeos, unidos en un compendio cultural y expresado con instrumentos y técnicas
de composicién occidentales, de la misma manera que con instrumentos y la escala
pentaténica tradicional peruana. Este arte musical representa una nueva identidad
cultural musical, al fusionar contenidos y formas. No obstante el lenguaje occidental
de la obra de Iturriaga, la sintesis presente implica que recibe la influencia de las

raices culturales peruanas.

Existen antecedentes importantes de esta sintesis cultural en las obras musicales de la
liturgia cristiana de la época virreinal, que asimila elementos nativos. Esto se dio en
los principales centros de evangelizacién durante el virreinato con el fin de conseguir

los objetivos del adoctrinamiento religioso cristiano.

Un ejemplo temprano de la influencia de lo popular en la musica académica
republicana lo tenemos en la figura de José Bernardo Alcedo, autor de la musica del
Himno Nacional del Perd, quien crea una serie de piezas musicales como valses,
pasodobles y boleros, que nos hablan de una presencia gravitante de lo popular en su

repertorio. (Iturriaga y Estenssoro 1988 La musica en el Pert).

Otro ejemplo muy importante del siglo XIX es el compositor Claudio Rebagliati,
musico italiano que vino al Pertd en 1863 y quien se encargd de la restauracion de la
miusica del Himno Nacional del Perd. Rebagliati contribuye a la aceptacion artistica

de melodias y ritmos populares que utiliza como elementos formales en sus
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composiciones sinfénicas y en sus piezas para piano (Iturriaga y Estenssoro 1988 La

musica en el Peru).

En el siglo XX se cuenta con representantes destacados como José Maria Valle
Riestra, formado musicalmente en Europa y quien compone la Opera «Ollantay»,
basada en textos quechuas. Otros exponentes son Daniel Alomia Robles, cuya obra
mds famosa fue la recopilacion y los arreglos de la zarzuela «El condor pasa». En
este grupo de figuras del siglo XX, anteriores a Iturriaga, se incluyen a Ernesto
Loépez Mindreau, Carlos Sanchez Malaga, Roberto Carpio, Theodoro Valcarcel, Rosa

Mercedes Ayarza de Morales y Federico Gerdes, entre otros.

Enrique Iturriaga es el compositor nacional de musica cldsica que refleja de manera
mds amplia la diversidad cultural peruana, y es por esa razén que ha trascendido.
Siendo un creador amante de la cultura, del arte y de la musica peruana, tiene dentro

de sus composiciones elementos tradicionales locales y fordneos.

La musica tradicional del Perti no ha tenido escritura y ha sido heredada por tradicién
oral. Al tener los compositores peruanos, desde la llegada de los espafioles, una
formacion académica musical occidental, tienen acceso a nuevas técnicas de
composicion y de escritura musical que permiten que ésta trascienda y que sea tocada
en auditorios internacionales y ser escuchada por diferentes publicos. Trataremos de
identificar, a través del andlisis de algunas de sus obras®, de dénde provienen sus

elementos musicales.

6 Las nueve obras que analizaremos estén descritas en la introduccién del presente trabajo.
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1.3.2.Identificacion de Variables

1.3.2.1. La miisica como expresion cultural de una sociedad:

La mdusica es una manifestacion artistica que, como toda la cultura, expresa el
espiritu de una sociedad. En ella estdn presentes elementos de la vida social, politica
y cultural de la comunidad a la que pertenece. De esta manera, estableceremos la
importancia que hay en ella y en su continua representacion para la afirmacion de

una identidad propia.

1.3.2.2. Viday evolucion de la obra del maestro Enrique Iturriaga Romero:

Resena de la vida y obra del compositor Enrique Iturriaga Romero. Su acercamiento
a la musica, sus primeros afos de estudio, sus maestros, el desarrollo y la madurez

artistica de su obra.

1.3.2.3. Mestizaje musical en la obra del maestro Enrique Iturriaga:

Identificaremos y analizaremos en la obra de Iturriaga los elementos tradicionales

peruanos y los elementos académicos occidentales. Demostraremos, asi, el mestizaje



20

musical que dicha obra contiene y el significado de la misma para la cultura artistica

peruana.

1.3.24. Analisis de la «Sinfonia Junin y Ayacucho» y su importancia en la

reafirmacion de la identidad nacional:

Estudiaremos el significado de la «Sinfonia Junin y Ayacucho», dentro del dmbito
conmemorativo del sesquicentenario de la independencia y la inclusion de melodias
del Himno Nacional del Perd, como simbolo patrio, en algunos movimientos de la

sinfonia.

1.4. Metodologia

Hemos desarrollado una metodologia basada en técnicas cualitativas, como
entrevistas y el andlisis de otras fuentes primarias, como partituras musicales para
orquesta, coro y orquesta, coro a capella y canciones a dos voces del compositor,
destacando los pasajes importantes para el andlisis de su sintesis artistica,

documentos personales, libros y conferencias, entre otros.

1.4.1. Tipo y Diseio de Investigacion

La variable 3.2.1 se abordara con el soporte de los pensadores Pierre Francastel y su

libro Sociologia del arte (1972), Hip6lito Taine y su libro La naturaleza de la obra
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de arte (1969), y finalmente Herbert Read y su libro Arte y sociedad (1969). Estos
estudiosos nos entregan sus conceptos sobre la naturaleza de la obra de arte como

expresion de su tiempo y de una cultura especifica.

La variable 3.2.2 se desarrollard a partir de varias entrevistas al compositor, a sus
alumnos y a sus colegas. Asimismo, a partir de la lectura de lo escrito acerca de su
vida y obra. Asi podremos comprender las circunstancias que rodean al compositor y

de qué manera estas lo conducen a componer de determinada manera.

Para las variables 3.2.3 y 3.2.4, el tipo de investigacion a realizar serd a partir del
andlisis de algunas de las partituras musicales de Iturriaga, escogidas por sus
caracteristicas especiales, para identificar los elementos provenientes de las

diferentes culturas.
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CAPITULO II: VIDA Y TRAYECTORIA PROFESIONAL DE
ENRIQUE ITURRIAGA ROMERO. ANALISIS DE SU
PRODUCCION MUSICAL

2.1. Viday Evolucion de la Obra del Maestro Enrique Iturriaga Romero.

Analizaremos de manera pormenorizada los diferentes momentos de su vida,

estudios y desarrollo profesional.

2.1.1.Datos biograficos, familia y juventud

Nacido en Lima el 3 de abril de 1918, Enrique Iturriaga Romero fue el mayor de dos
hermanos hombres, nacidos del matrimonio del arequipefio Juan Enrique Iturriaga
Vidal y Maria Irene Romero Elguera, natural de Huacho.(Anexo N° 2

figuras12,13,14,15,16,17).

El mundo sufre atin, por entonces, los estragos de la Primera Guerra Mundial. Es el
ultimo afio de aquella primera gran conflagracién mundial, cuyo curso final definiera

el ingreso, en 1917, de los Estados Unidos de Norteamérica.
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El Perd, entretanto, atraviesa todavia por el periodo conocido como la «Republica
Aristocratica», caracterizado por el predominio de dos partidos en la escena politica
nacional: el Demdcrata y el Civil, el mismo que llegaria a la presidencia en cinco

ocasiones, a diferencia del Demdcrata, que lo haria solo en dos.

La «Republica Aristocratica» llegé a su fin al ascender al mando de la nacién
Augusto B. Leguia, tras comandar un golpe de Estado en 1919, aduciendo la
amenaza de un supuesto fraude electoral. Este acontecimiento dié paso al inicio del

periodo histoérico conocido como el «Oncenio de Leguia».

Iturriaga vivié de niflo en Huacho, al norte de la capital, cerca de sus padres y de sus
abuelos maternos. La familia, por el trabajo de su padre, se trasladé a dicha ciudad,
donde vivieron cerca de diez afios. Su primer contacto con la musica se dio al lado de
su padre, que tocaba piano y componia valses. A su madre le gustaban mucho las
marineras finas. (Quesada Macchiavello, 1998). En casa tenfan un piano que era
propiedad de su abuela. Desde los cuatro afios de edad, el entonces nifio Iturriaga
jugaba con las teclas del instrumento. Primero con un dedo, luego con dos, tres, vy,
eventualmente, llegé a tocar de oido con los diez dedos. Fue asi como dio sus

primeros pasos en el mundo de la musica.

Vivian cerca de una desmotadora de algodon, y el sonido, asi como los ritmos, de las
diferentes ruedas, grandes y pequefias, de su engranaje llegaron a fascinarlo. Asi
nacié su primera composicion, «La mdquina», que realizé a los catorce afios, sin

saber leer ni escribir musica.

Es ya regresando a Lima, en 1934, en que empezé a estudiar musica, de manera

particular, con Andrés Sas y Lily Rosay, de quienes se hablard mas adelante.

Entretanto, se dan por entonces la llegada del nazismo a Alemania y el posterior
estallido de la Segunda Guerra Mundial, acontecimientos que influirfan de manera
indirecta en el quehacer musical peruano. Asi, entre 1934 y 1939 gran cantidad de

musicos europeos salieron de sus paises para refugiarse en Latinoamérica, entre
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ellos, Theo Buchwald, Hans Prager, Bronislaw Mitman, Hans Levitus o Rodolfo

Holzmann. (Anexo N°2 figuras 18,19).

En 1938 se funda la Orquesta Sinfénica Nacional del Perd, bajo la direccidn artistica
del maestro aleman Theo Buchwald y con 64 miusicos dentro de sus filas, de los

cuales 30 eran europeos, en su mayoria judio-alemanes e italianos.

El profesor Rodolfo Holzmann fue uno de aquellos musicos que vinieron al Perd
antes del inicio de la guerra en Europa. Tocaba en la fila de segundos violines de la
Orquesta Sinfénica Nacional y fue profesor de composicion en el Conservatorio
Nacional de Musica, convirtiéndose en el principal maestro de composicién del
joven Iturriaga. Este habfa sido alumno de Holzmann de manera particular luego de
que César Arrospide de la Flor los presentara; asi, de manera natural, después de que
Iturriaga ingresa al Conservatorio Nacional de Musica, se convierte en alumno de

Holzmann en dicha institucion.

Asi, junto a la importante influencia que también recibiera de otros renombrados
musicos, como Roberto Carpio y Carlos Sdnchez Mélaga (Quesada Macchiavello, J.
1998), Holzmann se convirtié en uno de sus referentes musicales fundamentales.
Iturriaga comenta: «En mi primer encuentro con Rodolfo Holzmann, ahi volvi a

nacer. Descubri lo que era la composicion». (Estenssoro, 2009).

Paralelamente a su formacién musical, Iturriaga estudié en el Instituto Superior de
Ciencias Comerciales, entre 1936 y 1943, cursos de contabilidad, actividad que
ejerceria poco tiempo para dedicarse luego por completo a la misica. Por aquel
entonces, compartiria sus actividades laborales con su definido gusto por el jazz, del
cual le atraerian su vitalidad y su ritmo. (Quesada Macchiavello, J. 1998). (Anexo N°

2 figura 35).

En 1946, Enrique Iturriaga realiza su composicion «Suite para violin y violonchelo»

constituyéndose en su Opus 1.
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En 1950 conoce a José Maria Arguedas cuando forma un coro en el Puericultorio
Pérez Aranibar. Destinados a este coro, Iturriaga habia hecho, por esos dias, arreglos
de las canciones «Tengo una muiieca de vestido azul» y «Cuct cucu cantaba la rana»

(Quesada Macchiavelo, 1998).

La relacién con Arguedas lo acercd, de manera significativa, a la musica folcldrica y
a la musica vernicula, tomando contacto directo, gracias a él, con intérpretes y
compositores en los festivales de musica andina que se ofrecian en la avenida 28 de
Julio en Lima, cada domingo en la tarde (Anexo N° 2 figuras 36 y 37). Esta es una
influencia que enriquece su expresion, dotdndola del espiritu de la misica

pentatonica, herencia cultural del Pert antiguo.

El compositor estuvo vinculado en su época de docente al movimiento de coros de
Lima, movimiento organizado por ex alumnos del Conservatorio Nacional de
Musica, que convocaron a varios concursos corales. En 1951, Rosa Alarco,
compaiera suya del Conservatorio, dirigia el coro del colegio Rosa de Santa Maria
de Lima y juntos realizaron un programa de coro mixto en el Teatro Segura con el
coro del Puericultorio Pérez Aranibar. Fue un gran acontecimiento dentro del

movimiento musical de Lima.

Siendo todavia alumno del Conservatorio Nacional de Musica, Iturriaga obtuvo en
1947 el premio nacional «Luis Dunker Lavalle» por su «Cancién y muerte de
Rolando» para soprano y orquesta, que la Orquesta Sinfénica Nacional estrené en
1949, bajo la direccién de Theo Buchwald, con la soprano solista Gloria Colmenares.
Como premio a su obra, Iturriaga recibié una beca para estudiar un afio composicién

en Francia.

«Cancién y muerte de Rolando» es la primera obra dramético orquestal compuesta
por un musico formado en el Perd por Holzmann en el Conservatorio Nacional de
Musica. Es una obra que Iturriaga considera muy auténtica. Estd compuesta para

soprano y orquesta y realizada sobre un texto del escritor Jorge Eduardo Eielson.
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Se gradud en el Conservatorio Nacional de Musica como profesor de composicion en
1951, labor que desempefié en dicha institucion durante muchos afios de manera

ininterrumpida.

Nuevamente en el Pert en 1952, luego de estudiar en Francia gracias a la beca
obtenida por el primer premio de composicion de 1947, se dedic6 a la composicion, a
la ensefianza y a la direccion de coros. Dirigi6 coros escolares en el colegio
Guadalupe y el ya mencionado en el Puericultorio Pérez Aranibar. Primero un coro
de varones, luego uno de mujeres y finalmente un coro mixto .(Anexo N°2, figura

20)

Durante el mes de mayo —periodo de la temporada de musica en Lima— y a lo
largo de varios afios (1953 — 1960) Enrique Iturriaga ejercié como critico de musica
en el diario El Comercio de Lima. En esta actividad se nota claramente su
preocupacion por la Orquesta Sinfénica Nacional y por la formacién de un clima de

expectativa musical entre el publico aficionado.

Respecto a la Orquesta Sinfénica Nacional, opinaba —en 1957— que era necesario
que la OSN planifique sus conciertos, y por lo tanto pueda organizar una temporada
de sus presentaciones publicas. Es decir, que se identifique y seleccione el programa

y los intérpretes con la debida anticipacion.

En ese sentido, Iturriaga no era de la opiniéon que la OSN siguiera ofreciendo
conciertos esporddicos. Esto coincide con el periodo de «reorganizacién de los
asuntos musicales» al interior de la propia OSN. Iturriaga no s6lo hacia publica su
opinion respecto al desempefio de la Orquesta Sinfénica Nacional. Sus columnas
también estaban atentas a las presentaciones de la Sociedad Filarmoénica. Asi, podia
mostrar y comparar las actividades musicales a cargo del Estado, como las privadas.
En esa linea, consideraba que la Sociedad Filarmodnica estaba mejor organizada en
ese entonces, pues anunciaba previamente su temporada (E.I. El Comercio: 14-05-

1957).

Sobre las presentaciones musicales, Iturriaga era un critico muy agudo. Por ejemplo,

comentd la presentacion en mayo de 1957 que hiciera el pianista Eugenio Istomin
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bajo la direccién de Theo Buchwald (E.I. El Comercio: 14-05-1957). Hizo lo propio
con las interpretaciones de miusica de camara como la del conjunto «Cremer» (E.I. El
Comercio: 24-05-1957). Al aio siguiente Iturriaga da cuenta del estreno de
«Quinteto Trimédico», obra ganadora del concurso «4 de julio» organizado por el
Instituto Cultural Peruano-norteamericano y que fuera estrenada bajo la
interpretacion del cuarteto Pro-filarmonica, integrado por Cremer, Mendivil,
Kraknberger y Bellacci, ademads de la participacién en el cello de Jean Tarvawiecki.
Para Iturriaga se trata de la obra més importante compuesta por su maestro Rodolfo

Holzmann:

Lo extraordinario de la obra es que, la belleza e intensidad de su rica expresion estdn
enmarcadas dentro de una solidisima arquitectura, que lejos de ahogar su vuelo lirico o
dramaético, le confiere unidad de lenguaje haciendo asi mds profunda y més verdadera la

significacién de su pensamiento musical.

Holzmann reaparece después de varios afios con una obra realmente madura, una obra
seria por todas partes donde no hay concesiones de ninguna clase, pero tampoco hay
postura agresiva. Su diccidn es clara y precisa, sus armonias francas, légicas; y su tejido

contrapuntistico original y de auténtica maestria... (E.I. El Comercio: 7-05-1958).

En sus crénicas sobre musica, nuestro personaje no deja de lado la presentacion de la
Orquesta Filarménica de Nueva York dirigida por el muy destacado Leonard
Bernstein, hecho —como €l mismo sefiala— sin precedentes. Se trata de un conjunto
muy importante y muy numeroso; y de un director afamado. Para Iturriaga, dicha
presentacion permitird que los asistentes puedan tener un punto de referencia sobre la

calidad y perfeccion a la que se puede alcanzar (E.I. EIl Comercio: 12-05-1958).

Asimismo, podemos encontrar en las paginas de El Comercio, la presentacion que el
maestro Iturriaga hace de la soprano Helen Phillips, quien ya llevaba siete afios de
éxitos ininterrumpidos en Viena, Berlin, Roma, Madrid y Nueva York. Destaca por
lo tanto la importancia de la soprano que no puede dejar de ser escuchada por el
publico limefio y por lo tanto no debia perderse la tnica presentaciéon que llevaria a
cabo en Lima (E.I. El Comercio: 20-05-1958). Fue la Filarmodnica la encargada de la

mencionada presentacion y al parecer se trataba de:
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.. sin duda una de las mejores cantantes del género que hemos oido entre nosotros, en
primer lugar, por la gran calidad de sus interpretaciones; que realiza con una bellisima

voz, y por la amplitud de sus recursos técnicos que le permiten un auténtico dominio de
los mas disfmiles estilos: de Vivaldi a los «negro spirituals» de su pais), pasando por los

«lieder» de Clara Schumann (E.I. EI Comercio: 23-05-1958).

El 19 de marzo de 1957 se inauguré en la ciudad de Caracas en el anfiteatro José
Angel Lamas, el segundo concurso musical destinado a promover la produccion
musical de América Latina y a estrenar las obras que destacaran en dicho concurso.

En esta oportunidad se presentaron piezas de los compositores, Aaron Copland,
Comargo Guarnieri, Heitor Villalobos, Celso Garrido Lecca, Blas Galindo y
Domingo Santa Cruz, entre otros. Un jurado integrado por Aaron Copland, Carlos
Chévez, Alberto Ginastera, Juan Bautista Plaza y Domingo Santa Cruz, le otorgé a
Iturriaga en 1957 el premio «Juan Landaeta», con ocasiéon del II Festival

latinoamericano de Caracas, por su «Suite para Orquesta». (Anexo N°2 figura 21).

...Enrique Iturriaga, del Perd, present6 su «Suite N° 1», obra atrayente, muy bien
realizada, elegante corno suelen ser las composiciones un poco tefiidas de sonoridad
francesa, sazonada con algunos aires pentdfonos y ritmos hispanicos. Una bella musica
que, como lo sugiere el titulo, podria servir de excelente base para un ballet (Santa

Cruz, 1957).

Carlos Chdvez, dirigi6 el estreno de la obra en Caracas y al afio siguiente, 1958, se

estrend en Lima con la Orquesta Sinfénica Nacional.

En 1965, el comité para el III Festival Interamericano de Washington, le encargd una
obra sinfénica. Compuso entonces, «Vivencias», cuatro piezas para orquesta, que fue
estrenada por Lukas Foss y la Orquesta Sinfénica de Buffalo. En 1966, Luis Herrera
de la Fuente dirigié en Lima «Vivencias» con la Orquesta Sinfénica Nacional. En
1971, obtuvo por segunda vez el premio «Luis Dunker Lavalle» por su obra
«Homenaje a Stravinsky» para orquesta, con cajon solista, estrenada por la Orquesta
Sinfénica Nacional, bajo la direccion de Luis Herrera de la Fuente, ese mismo afio.

(Anexo N° 2 figura 49).
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A vpartir de 1971 Iturriaga fue profesor de Estudios Generales en la Pontificia
Universidad Catdlica del Pert, en los cursos de Apreciacion musical I y Apreciacién
musical II. En 1974 obtuvo el primer premio del Concurso de Composicién
Sinfénica con su «Sinfonia Junin y Ayacucho», convocado por el Ejército del Pert,
en conmemoracion del sesquicentenario de las batallas de Junin 'y
Ayacucho, que sellaron la independencia Hispanoamericana. Esta sinfonia fue
estrenada y grabada por la Orquesta Sinfénica Nacional bajo la direcciéon de

Armando Sanchez Mélaga. (Anexo N°2 figuras38,39,40,41,42).

Enrique Iturriaga ha estado vinculado al movimiento de danza y teatro del Perd y ha
compuesto musica para obras de Sebastidn Salazar Bondy, Julio Ramén Ribeyro
entre otros. Algunas de las obras musicalizadas para teatro y danza son: «Dos viejas
van por la calle» (Sebastidn Salazar Bondy), «Ifigenia en el mercado» (Sebastidn
Salazar Bondy), «Santiago el Pajarero» (Julio Ramén Ribeyro), «La ciudad y los
perros» (largo metraje de Francisco Lombardi sobre la novela de Mario Vargas
Llosa), «Obertura para una comedia» para la obra «Na Catita» (Manuel Asencio
Segura), «Estudio» para grupo de danza de Trudy Kresel y «La muerte del Inti» para

el Ballet de la A.A.A. (Quesada Macchiavello, 1999).

Entre 1973 y 1976 fue director de la Escuela Nacional de Musica (hoy Conservatorio
Nacional de Musica). Fue profesor de la Pontificia Universidad Catdlica del Pert y
de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, de la cual es profesor emérito. En
1999 fue elegido y designado como director general del Conservatorio Nacional de
Miisica, institucién que ya habia dirigido anteriormente, cuando llevaba el nombre de

Escuela Nacional de Musica. (Anexo N°2figuras 24,28,29,53).

La ensefanza ha sido la actividad a la que mas tiempo se ha dedicado, tanto en
escuelas e instituciones publicas como en privadas como el colegio Franco peruano y
la Pontificia Universidad Catodlica del Perd. Sin embargo, ha alternado el ejercicio de

la docencia con la composicidn, la investigacion y la escritura. Esto significa que es
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un maestro y musico integral, combinacién muy poco frecuente. El prototipo de un

artista y docente, a la vez. (Anexo N°2 figuras 50,52).

En el afio de 2004 recibe la distincién de las Palmas Magisteriales en el grado de
Amauta en reconocimiento a su importante y larga trayectoria como maestro de
varias generaciones de musicos peruanos (Revista Conservatorio, 2004). (AnexoN°2

figura 25).

En el afio de 2008 se le nombra profesor honorario del Departamento Académico de
Comunicaciones de la Pontificia Universidad Catdlica del Perd en reconocimiento a
su contribucidn al desarrollo de la musica en el Perd como compositor y docente.

Paralelamente, ha sido reconocido como miembro honorario del Foro

Latinoamericano de Ensenanza Musical (Fladem).

Enrique Iturriaga es uno de los compositores mas importantes de la segunda mitad
del siglo XX en el Pert, habiéndose dedicado intensamente, por muchos afios, a la
ensefianza y a la formacion de diferentes generaciones de musicos, entre ellos,
muchos destacados como Walter Casas, Seiji Pedro Asato, Douglas Tarnawiecki,
Miguel Harth Bedoya o Andrés Santa Maria.

Como anécdota, cuenta el maestro que sus alumnos deben de haber sido cerca de

30,000 a lo largo de su vida.’

7 Iturriaga menciona en la entrevista que le hiciera Raul Vargas en su programa «Peruanos en su
Salsa» (2010) que, sacando la cuenta, debe de haber tenido cerca de 30,000 alumnos a lo largo de su
vida
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2.1.2. Estudios musicales en el Peri. Sas y Rosay. Holzmann. Conservatorio

Nacional de Musica

Entre los catorce y veinte anos el compositor estudié piano con Lily Rosay y se
inici6 en teoria y solfeo con Andrés Sas. Ambos eran musicos belgas que llegaron al
Pert en la década de 1930 y pusieron una academia de musica en Miraflores.
Iturriaga empez6 sus estudios musicales de manera formal con la lectura musical y le
costé mucho trabajo realizarla. Este aprendizaje fue de manera gradual. Se identific6

con el estudio de la Armonia.

Comenta en una entrevista que le hiciera Armando Sanchez Maélaga, que le gustaba
la composicion, pero Andrés Sas era muy ortodoxo y demasiado rigido para la

ensefianza de la musica. Estaba descontento con esa manera de ensefianza (Sénchez

Milaga, 1991).

Con Lily Rosay, tocé obras de Rachmaninov, compositor roméntico y de Debussy,
compositor impresionista postromdantico, antes de ingresar al Conservatorio Nacional
de Misica. Algo muy importante para él, fue el acercamiento que tuvo hacia la
musica cuando era muy joven, al asistir con su madre a conciertos con la Orquesta
Sinfénica Nacional, a escuchar al pianista Arthur Rubinstein y a renombrados
guitarristas como solistas. También fue de gran importancia en su formacién el haber
asistido de manera regular a los ensayos de la Orquesta Sinfénica Nacional en el

Teatro Municipal siendo ya alumno del Conservatorio Nacional de Musica.

César Arréspide de la Flor, musicélogo, profesor de la Universidad de San Marcos y
creador de la citedra de Historia de la misica, en la especialidad de Historia del Arte,
de la Facultad de Ciencias y Letras Humanas de la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos, recomend6 a Iturriaga al profesor Rodolfo Holzmann como maestro de

composicion, quien lo aceptd de inmediato como alumno.
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Holzmann era un aleman que llegé al Pert a raiz de la Segunda Guerra Mundial.
Cuando se fundo el Conservatorio Nacional de Musica en 1943, Holzmann pasé a ser
profesor de Composicién en esa institucion y, como comentamos anteriormente,
lleva a Iturriaga a estudiar con €l hasta 1950. Iturriaga animé a Celso Garrido Lecca
y a Rosa Alarco para que estudiaran en el Conservatorio, convirtiéndose asi en

compaieros de la carrera de composiciéon musical.

Luego entr6 a estudiar la misma carrera Enrique Pinilla. Todos ellos fueron alumnos
de Holzmann y compafieros de Iturriaga hasta que terminaron sus estudios, de cinco
afios en total. Asistian a los conciertos de la Orquesta Sinfonica Nacional y estaban

constantemente en los ensayos de dicha orquesta en el Teatro Municipal.

La verdadera formacion de compositor de Iturriaga empezé con Holzmann, porque
fue él quien lo hizo explorar su propio mundo interno haciendo una reflexion
introspectiva. Holzmann, al ensefiarles composicion, les preguntaba el por qué de
cada una de las notas que colocaban. Cada nota de la composicién musical debia de
proceder de alguna vivencia o idea y era muy importante que sea identificada,
haciendo del proceso de composicion un ejercicio consciente. Iturriaga quiso
explorar otras formas de expresion musical y empez6 a tocar al piano la musica

impresionista, la mudsica romdntica y la moderna, antes de 1950.

Fue después de esta etapa, que entendié la musica del periodo clésico, acercandose a
Mozart y después a Beethoven. Finalmente, apreciamos que Iturriaga comprendio la
musica del siglo XVIII después que la miusica de los siglos XIX y XX, hacia la cual

sinti6 una gran identificacion.
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Al regresar a Lima en 1951, después de un afio de estudios de composicion en Parfs,
Iturriaga le dijo a Holzmann que €l (Holzmann) era la persona que mas sabia de
orquestacion e instrumentacion. Es importante recordar que, en ese momento, Europa
se reconstruia de la Segunda Guerra Mundial, a raiz de la cual muchos musicos

emigraron a América.

2.2. Viajes.

Sus viajes por el Perd, Europa, Estados Unidos y Sudamérica determinan también su
inclinacién por una estética particular, lo mismo que sus multiples visitas a diferentes
universidades en los Estados Unidos y a varias ciudades latinoamericanas. A

continuacion, analizaremos esas experiencias.

2.2.1. Viajes por el Pera

Iturriaga le da mucho valor al hecho de haber viajado innumerables veces con José
Maria Arguedas a Tupe, distrito de la provincia de Yauyos en las alturas de Lima y
otros lugares de la sierra, asi como a la influencia que ejercié la musica andina en su
obra.

Segtn €l, en estas experiencias pudo sentir, a través de los paisajes, de los cantos de
las aves y de la musica tradicional que escuchaba, el profundo sentimiento del

hombre andino que le sirvié de gran inspiracion.
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2.2.2. Viajes por Europa: Francia e Italia

En 1950 viaja a Francia con una beca otorgada por el gobierno de ese pais. En Paris
toma clases con Arthur Honneger entre 1950 y 1951, en la Ecole Normal de Paris,

donde habia veinticinco alumnos y tenian clases de cuatro horas seguidas.

Cuenta Iturriaga que Honneger, en un salén muy grande, saludaba a los veinticinco
alumnos, de uno en uno, y empezaba a leer la obra de cada uno al piano,
corrigiendo los errores. Esto era tedioso, ya que dificilmente podian corregir sus
avances. Por esta razon, él y un compaiiero de estudios pidieron clases particulares
con Honneger, en su casa. En esta etapa descubri6 a Bela Bartok y a los
compositores contemporaneos. Su experiencia cultural general, fue de suma

importancia para su formacion.

Después de estudiar en Paris, viaj6 a Roma donde vivia su tio, hermano de parte de
padre, quien era diplomdtico, permaneciendo en esa ciudad varios meses, y
sintiéndose conmovido por la fusion de la Roma antigua al lado de la moderna.

Iturriaga comenta que siente que sus viajes a Francia y a Italia fueron para €l de gran
importancia, mds por la experiencia cultural general que por el aprendizaje de la

musica misma.

2.2.3.Viajes por Estados Unidos

En 1963 viaj6 a los Estados Unidos de América para conocer la labor de universidades
e instituciones superiores en el campo de la musica. Visit6 la universidad de Austin, en

Texas; Columbia y Julliard School of Music, en New York; Harvard y Massachusetts
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Institute of Technology, en Boston; Eastman, en Rochester; asi como Berkeley,

Stanford y UCLA, en California, revisando la curricula de los estudios musicales.

2.2.4.Viajes por Sudamérica

En 1963 fue también invitado por la Universidad de Chile para participar en el
Congreso Interamericano de Educacion Musical. Volvié a ese pais en 1964 como
jurado designado por los compositores chilenos en el concurso bienal de musica

chilena.

Después de 1978 dicté6 un curso en Ecuador para profesores de dicho pais y de
Colombia, al igual que el que impartiera anteriormente en Lima. Este curso lo dicta

durante tres afos seguidos.

En 1990 viajé a México invitado al Primer Encuentro Latinoamericano de Musica en
Morelia, Michoacén y Ciudad de México, donde se ejecuté su obra «Cuatro poemas»

sobre texto de Javier Heraud para mezzo-soprano y piano.

En 1992 el CIDEM (Consejo Interamericano de Musica, organismo de la O.E.A.) invité
al maestro Iturriaga al VI Festival Latinoamericano de Musica, que se realizd en
Caracas, donde presentd la ponencia «Repensar la musica colonial hoy». En esa

oportunidad, se estrené en Caracas su obra «Vivencias».
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2.3. Trayectoria del compositor. La misica de Enrique Iturriaga como

expresion cultural de la sociedad de su tiempo

Enrique Iturriaga cumple el papel importante de mediador cultural entre la musica
académica y la musica popular, al ser un compositor que se alimenta de la musica

folclérica peruana y latinoamericana.®

Como decia Francastel, en su libro Sociologia del arte, el arte recibe el impacto de
los mitos y de la realidad socio-histdrica, las relaciones de los hombres con la

ciencia, la economia, la politica o la religién (Francastel, 1972).

Tomando como punto de partida el planteamiento de Francastel, se advierte que,
durante la formacién y la época productiva de Iturriaga, ocurrié su descubrimiento
del Peru profundo, que posteriormente tuvo consecuencias en su obra. Iturriaga es
uno de los compositores nacionales de miusica cldsica que refleja, de manera mas

amplia, la diversidad cultural peruana.

Hipoélito Taine, menciona en su libro La naturaleza de la obra de arte, que la obra
de arte no estd aislada y se debe de buscar el conjunto del cual depende y la explica
(Taine, 1969). En este caso, Iturriaga utiliza elementos musicales nativos del Perd
como melodias, versos e instrumentos, asi como técnicas de composicion e

instrumentos occidentales europeos.

Los contenidos locales, unidos en una sintesis cultural y expresados con
instrumentos y técnicas de composicion occidentales, de la misma manera que con
instrumentos y melodias tradicionales, nos entregan un arte que representa una

nueva identidad musical, al fusionarse de manera magistral contenidos y formas.

8 En el caso especifico de su sinfonfa Junin y Ayacucho inserta fragmentos de musica de diferentes
paises sudamericanos.
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2.3.1.Vision propia acerca de su obra

Para Iturriaga, la capacidad de creacion musical es una especie de recurso de
conexién con nuestro mundo interior, pero que no se conoce. Comenta que hay que
tener una habilidad y una preparaciéon para plasmar el mundo interior, que esta
conformado por las vivencias de fuera, la familia, los ancestros, el pais de origen y

la psicologia de la gente. Con ello hay que trabajar para hacerlo consciente.

Crear musicalmente, segin el compositor, es un juego entre el subconsciente y el
consciente. La inspiracién se da cuando aparece una idea que irradia una serie de
sensaciones, que tiene su propia fuerza y se vuelve luego algo consciente. (Sdnchez

Milaga, 1991).

A eso se suman las experiencias musicales anteriores y la musica de los demds
compositores. Asi, la creacion musical, segtn Iturriaga, debe de ser un aporte nuevo
e ir un poco mas alld de lo ya realizado. Las obras anteriores de otros autores
enriquecen a los nuevos por empatia. Iturriaga se siente muy responsable por las
obras que compone, asi como por el camino que toman o la repercusién que tienen

en la musica del futuro.

Cuenta Iturriaga, que cuando crea su obra «LLas cumbres», con texto de Sebastidn
Salazar Bondy, acababa de regresar de un viaje de la sierra, empapado de la
profunda impresion que le habian generado los Andes, donde habia estado con José
Maria Arguedas, y le pide a Salazar Bondy que le haga el texto para esta obra. El
escritor limefio le respondié que podia cambiar cualquier palabra de los versos

realizados, pero que antes se lo advirtiera a él mismo para que lo hiciera.

Para Iturriaga, una de las palabras que resultaba muy incémoda y dificil de
musicalizar en todo el texto es «sarcéfago» y Salazar Bondy le dijo que ésa era la
Unica palabra que no cambiaria. Fue asi que Iturriaga puso la palabra «sarc6éfago» de

una manera muy ligera y sutil (Sanchez Malaga, 1991).
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«Las cumbres» es un hito muy importante de la obra de Iturriaga, porque es un
acercamiento al mundo andino a través de la poesia de Salazar Bondy, donde se
evoca la grandeza del pasado andino. Todo esto, a través de la musica en tonalidad
menor, donde se funde parte de la pentatonia tradicional del ande con expresiones

musicales contemporéneas.

La «Suite para Orquesta», compuesta en 1957, consta de cinco movimientos vy,
confiesa el compositor, tiene como pretexto el canto de unos cuculies que
frecuentaban su casa. Compone la pieza jugando con esa melodia que le daba una
sensacion de tristeza a la musica. Asi, la pieza realizada por él también tiene la
cualidad de la afioranza por la naturaleza, la misma que, segun Iturriaga, ha
producido en el habitante del ande sensaciones especiales que lo llevan a componer

de determinada manera.

Las «Cuatro canciones de Heraud», las compone en 1977 y nacen cuando le regalan
el libro del joven poeta, tempranamente desaparecido. Empieza el primero de enero
con el primer poema «Melancolia» y no pararia de trabajar hasta las doce de la
noche ese mismo dia. El segundo poema lo hizo en tres dias. El siguiente, le tom6
mads tiempo y asi, sucesivamente, fue demorando cada vez més en cada uno de los
cuatro poemas. Esta obra estd hecha para voz de mezzo-soprano y piano (Sanchez
Milaga, 1991). Segtn el compositor, el lenguaje es el mds natural que ha realizado y
es una sintesis musical donde los ultimos acordes de la muerte, correspondientes al

cuarto poema, incorporan elementos propios del segundo y del tercero.

2.4 Demostracion del mestizaje musical contenido en su obra y el

significado de ésta dentro de la cultura artistica peruana

Al ser Iturriaga un compositor muy allegado a la musica romdntica del siglo XIX, su

obra incorpora, tal como ocurriera en Europa con los musicos de aquella corriente,
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el acentuado sentimiento nacionalista y la reivindicacién del folclore y la cultura
local.

Recordemos que en la Europa del S. XIX las manifestaciones artisticas
(romanticismo) estdn vinculadas al rescate de sentimientos patridticos y
romanticos, relacionados, por lo general, al pasado medieval propio de cada pais. En
ese sentido, identificaremos algunas obras del compositor para encontrar los
elementos que demuestran la presencia de la cultura tradicional peruana y europea

occidental.

2.3.2. Anadlisis de los elementos de la musica académica occidental y de los

elementos tradicionales peruanos contenidos en su obra

Antes de 1950, Iturriaga quiso buscar una nueva musica y empezd a tocar al piano la
musica impresionista, la romdntica y la moderna. Para estos fines, fueron muy
interesantes los estudios y las conversaciones sobre la estética musical del momento
con Honneger entre 1950-51, cuando se encuentra estudiando con la beca ganada en

Paris.(AnexoN° 2 figuras 26,27).

Por un lado, se le revela asi, a partir de estos estudios, conversaciones y vivencias
europeas, la inclinacién por la miusica contempordnea occidental. Para el
compositor, la experiencia dodecafénica es indispensable: dice que es un desarrollo
natural, pues, luego del estudio de la armonia, viene el estudio de la armonia
modulatoria y luego Wagner. Estos elementos conducen a la dodecafonia

naturalmente.

Por otro lado, Holzmann, su maestro de composicién, tenia un profundo amor por la
musica tradicional del Peru e inculcé a sus alumnos el gusto por la musica popular
peruana durante los estudios en el Conservatorio. Ademds de esto, Jos¢ Maria
Arguedas, durante tres afios, lo llevé a visitar, como ya se adelantd, los coliseos de
Lima, donde se realizaban cada domingo festivales de musica folcldrica con grupos
que venian de distintas partes del pais, ensefidndole a distinguir la calidad de cada

uno de ellos.
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Los viajes al interior del pais que realizara con Arguedas y la asistencia a las
presentaciones dominicales de musica folcldrica en los coliseos de Lima, inspiran a
Iturriaga a componer magistralmente y, por otro lado, el amor de Holzmann por la
musica tradicional del Perd, fue lo que lo introdujo en el mundo mistico y andino, a

pesar de haber nacido y de haber vivido toda su vida en la costa del Peru.

Mis adelante, Iturriaga recordard hasta qué punto el propio Arguedas estaba
consciente de la fusion cultural que venia operandose en su obra musical: «Supe por
Pinilla que Arguedas, en una conferencia en Espafia, mencioné que en mi musica se

estaba dando una sintesis muy interesante». (Quesada Macchiavello, J. 1998).

Iturriaga sefiala que cuando escucha una obra suya después de haberla compuesto un
buen tiempo atrds, tiene una impresion extrafia. A veces se emociona y recuerda el

momento en que la compuso.

2.3.3. Ocho obras representativas del compositor Enrique Iturriaga

Para realizar la descripcidon de los elementos occidentales y tradicionales peruanos
de la obra de Iturriaga, hemos escogido ocho composiciones del repertorio del autor,
ordenadas en funcién de su complejidad (de mayor a menor). Nuestro trabajo en

este aspecto, consistird en sefialar:

1) El conjunto que interpreta la obra: orquesta, coro, solista
2) El tipo de instrumentos que interpretan la obra.
3) Elritmo en algunas partes de la pieza.

4) Algunas de las melodias que conforman la composicién a estudiar.

La primera pieza que veremos fue compuesta por Iturriaga en el marco del 50

aniversario de la Sociedad Filarménica en 1956. Le pidieron al compositor una obra
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y él atendi6 el pedido con las «Tres canciones para coro y orquesta» sobre poemas
quechuas. A Iturriaga le dio una satisfaccién especial componer su musica sobre
estos textos anénimos quechuas que fueron traducidos por José Marfa Arguedas,’ a
quien admiraba mucho y por quien sentia una profunda amistad. Arguedas lleg6 a

ver plasmada la obra del compositor. (figura 1).

Es una obra para coro y orquesta. Fue estrenada en 1956 por Armando Sanchez
Milaga, con la Orquesta Sinfénica Nacional. En el afio de 1971 Iturriaga revisé las
«Canciones Quechuas» y realizé una orquestacion totalmente diferente (esta vez con

charango), estrenada nuevamente por Sdnchez Malaga.
«Tres canciones para coro y orquesta»

Estd compuesta para una orquesta sinfénica cuyo orgdnico pertenece a una

orquesta grande del periodo romdntico'?.Comprende:

Vientos: 2 flautas, (la segunda flauta también hace las veces de piccolo), 2
oboes (el segundo oboe hace las veces de corno inglés), 2 clarinetes, 2

fagotes, 4 cornos, 2 trompetas, 2 trombones y una tuba.

Percusion: timbales, platillos de choque,Woodblock, castafiuelas, tambor

militar y bombo.

Cuerdas: charango!!, arpa, celesta, piano. Violines primeros, segundos y

terceros. Violas, violonchelos y contrabajos.

Coro mixto: sopranos, contraltos, tenores y bajos.

9 José Marfa Arguedas tradujo estos poemas quechuas anénimos al espafiol.

10T as orquestas del S XIX son mucho mds grandes que las orquestas del S XVIII del periodo clésico
donde los vientos son a dos (dos flautas, dos oboes, dos clarinetes, dos fagotes, dos trompetas y dos
cornos). En el S.XIX los compositores componen para orquestas que muchas veces pasan los cien
musicos y las familias de cuerdas, vientos y percusién crecen de manera sustantiva. Se introducen
nuevos instrumentos para lograr mayor expresividad. Como ejemplo se puede escuchar la Sinfonia
fantdstica de Hector Berlioz o las sinfonias de Mahler, ambos célebres compositores y directores de
orquesta.

!E] recuadro rojo en la figura de la partitura de Tres canciones para coro y orquesta indica la linea
melddica del charango.



| TRANSPOSED SCORE / PARTITURA EN TRANSPOSICION |

Andante . = 96-100 (s « J sierrpre)

1. Hoy es el dia de mi partida

Vi
[T S ¢

(1971)

Tres canciones para coro Yy orquesta

Enrique Iturriaga (b.1918)
sobre textos andnimos Quechuas
traducidos por José Maria Arguedas

z = = == == ==
e ﬁ: = = ; ' — = —
et fEE=—= - = — =
o l———— = = e
PN - = | = - - -
b et : === =
T = —_—
omann} fE—— — = = _‘_‘jﬁ*;_f = d_ =
v v
Comoenfaf éi = = = — — ‘I = j % i
Trcaats on Sie ;:.1_ =— e st > = =
Trombdny I — —————— — =
e [ = = e =
ol . e e e { e e T = ] pt——f—
f ” - -» Ld L

Andante J« 96-100 (J « J serpee)

epare p,fr e

oon. \ = .
- ) —y— Id
isint 2,1 P r Jeeen
-y % 5 -
~ L] w
Voinl 4(1:1 [j-lE 17

=== =

Figural. Pagina inicial de la partitura de «Tres canciones para coro y orquesta», de

Cooibelo r?j—f'x__x_r »-—f';:é:_f; x—r‘—y—*— f_g, === Ti—f_- e
B n ~p ”» - »

2008 FILARMONIRA LLC (ASCAPy

LA 1041030016

Iturriaga. Fuente. Fotografia de la autora

sy

' de o

PP
2 !
——
o Ty e —= 1
3 i

»

= m,. 4

42



43

Realizada sobre tres textos quechas, «Hoy es el dia de mi partida», «Cristalino rio»
y «Yo crio una mosca», tiene dentro de su composicién musical una identificaciéon
con lo manifestado en la poesia. Poesia que denota claramente la idiosincrasia del

hombre andino con respecto a la naturaleza que lo rodea.

Iturriaga usa la escala pentaténica menor descendente, en las voces femeninas del
primer poema. En el segundo poema, usa los patrones ritmicos del huayno en las
voces del charango y del arpa, creando una polirritmia contempordnea con las voces
del coro: soprano, contralto y tenor. El tercer poema, tiene una gran fuerza
alternando los momentos liricos con otros de gran contenido ritmico. Tiene varios
cambios de compds, lo que produce un cambio permanente en la acentuacién. Otro
componente interesante es la introduccién de textos hablados por parte del coro, de
manera contrapuntistica. Son composiciones de gran fuerza y, tanto orquesta como

coro, deben de ser preparados con el caricter que se requiere.

En esta composicion aparecen unidos el charango y la orquesta sinfénica occidental.
Otra sintesis interesante que se advierte en estos poemas quechuas es la

expresividad obtenida a través de esta gran orquesta y el coro polifénico.

Seguidamente, veremos la «Suite para orquesta» (figura2). En abril de 1957 obtuvo
el premio «Juan Landaeta» por esta obra en el concurso convocado por el segundo
Festival Latinoamericano en Caracas. El jurado estaba conformado por Aaron
Copland, Alberto Ginastera, Carlos Chavez, Domingo Santa Cruz y Juan Bautista
Plaza. La Suite consta de cinco movimientos, el tercero de los cuales es lento y esta
inspirado en el canto de los cuculies, que nos recuerda un aspecto propio de la

naturaleza que rodeaba el lugar donde vivia en Lima (Miraflores).

1. El conjunto musical que interpreta esta obra es una orquesta
sinfénica completa con el orgdnico de una orquesta del Periodo

Romintico del S. XIX. Comprende:
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Vientos: 2 flautas (la segunda flauta también hace de piccolo), 2
oboes, 2 clarinetes en sib (el segundo clarinete también hace de
clarinete bajo), 2 fagotes, 4 cornos en fa, 3 trompetas en do, 3
trombones, tuba.

Percusion: Timbales, tridngulo, Woodblock, latigo, tambor,
pandereta, platillos, bombo, tam-tam, xil6fono, glocl«:nspiel.12
Piano, celesta.

Cuerdas: Arpa, primeros violines, segundos violines, violas,

violonchelos y contrabajos.

2. No emplea ningin instrumento tradicional andino.

3. En el primer movimiento, juega constantemente con elementos
ritmicos tradicionales del Perd, como puede verse en los dos dltimos
compases de la primera pdgina (figura 2)!*. Son compases de % con
tresillos de corcheas en los primeros y segundos violines y en las
violas, que contrastan con la acentuacion ritmica de los vientos de

madera.

En el tercer movimiento, reproduce de manera permanente el intervalo musical de
una tercera menor, que saca de la imitaciéon onomatopéyica de la fauna peruana, en
este caso, el canto ya mencionado de los cuculies.

En este detalle inspirador tenemos elementos peruanos que lo mueven a componer.
En el quinto movimiento de la obra hay una frase musical de gran lirismo y belleza

que claramente evoca la pentafonia tradicional peruana.'*

12 En la figura 1 podemos apreciar en el recuadro rojo la linea melddica del charango dentro del
orgénico de la orquesta.

13 En la figura 2, podemos observar el patrén ritmico de los tresillos de corcheas en las lineas
melddicas de los violines, violas y violonchelos. Estos tresillos hacen un juego polirritmico gracias a
la acentuacién que tienen los patrones ritmicos por un lado la flauta I, el oboe I, el clarinete I y el
fagot I. Esta polirritmia también se enriquece con la distinta acentuacion de la flauta II, el oboe II, el
clarinete II y el fagot II. Los tres patrones ritmicos de los grupos mencionados corresponden a ritmos
tradicionales de las danzas de la sierra peruana.

4 En el recuadro de la figura 3, podemos observer la linea melddica de los primeros y segundos
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4. En la siguiente imagen (figura 3), el pasaje musical lirico, continta con la
melodia de los primeros violines y el acompafiamiento de los segundos
violines que tocan la misma melodia en la octava inferior. A partir del
noveno compds (figura 4), se da un juego armoénico entre los dos grupos de
instrumentos (primeros y segundos violines), apoyando la melodia de los

violines el primer y segundo oboe. '’

La tercera obra que describiremos, «Homenaje a Stravinsky» (figura5), compuesta
en 1971, constituye en realidad, segin las propias palabras del compositor, dos
homenajes en uno: el que rinde al célebre miusico ruso (que habia muerto ese
mismo ano) y el que hace al cajon peruano. «Homenaje a Stravinsky» es un
tondero, presentando al cajon peruano como solista, pero en lenguaje stravinskiano.
(Sanchez Madlaga, 1991). En esta obra trabaja con una orquesta sin violines ni
violas. Hay dos cajones dentro de la orquesta. Uno forma parte de la masa orquestal
y el otro es un improvisador solista. Con esta obra Iturriaga vuelve a ganar el

concurso nacional de composiciéon «Luis Dunker Lavalle» en 1971.

1. En este caso, el conjunto para el cual estd compuesta es para una
orquesta completa sin violines ni violas. Comprende:
Cajon solista.

Vientos: 3 flautas, 3 oboes, 3 clarinetes (en si bemol), 2 trompetas,

4 cornos franceses, 3 trombones, 1 tuba.

Percusion: Timbales, tambor, cajon, pandereta. Piano.

Cuerdas: 8 violonchelos, 6 contrabajos.

violines acompaifiados por un «basso ostinato» o célula musical que se repite de exacta manera y estd
realizado por las violas.

!5 En los recuadros de la figura 4, apreciamos la continuacién de la linea melédica de la figura 3 que
tocan los violines, esta vez, apoyados por los oboes 1 y 2. El basso ostinato se presenta esta vez, no
solamente en las violas, sino que estd reforzado en los fagotes 1 y 2 que lo tocan de manera
intercalada.
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2. Los instrumentos que conforman esta orquesta son occidentales,
pero incorporan dos cajones peruanos. El primer cajén es un
instrumento solista que tiene varias partes que el compositor deja
en libertad para la improvisacion. El segundo cajon tiene el ritmo

medido y conforma el grupo de fila de la percusién.'®

3.  En cuanto al ritmo, es un tondero peruano acentuado de manera
especial por los cajones peruanos, instrumentos que estin

identificados con ese ritmo nacional.

4. En cuanto a la melodia, a la manera de Stravinsky, es una obra
contempordnea sin elementos de musica tradicional peruana en

sus lineas meloddicas.

Gran interés musical reviste escuchar esta obra, compuesta para una orquesta
occidental, con cajones peruanos, que interpreta musica dodecafénica con ritmos

nacionales. Se siente un verdadero mestizaje con la fusion de estos elementos.

La cuarta obra que veremos es «Cancién y muerte de Rolando» (figura 6), obra con
la que Iturriaga gand el premio de composicién «Luis Dunker Lavalle» en el afio de
1947. Esta ha sido la primera obra dramatica orquestal compuesta por un peruano
formado en el Perd. Estd compuesta para soprano y orquesta sobre un texto de
Jorge Eduardo Eielson. Fue estrenada en1949 por el director de orquesta Theo
Buchwald y la Orquesta Sinfénica Nacional del Pert, con Gloria Colmenares como

solista.

Comenta Iturriaga, a través de la entrevista realizada por Armando Sanchez Malaga
de manera presencial en octubre de 1991, que «Cancién y Muerte de Rolando», la

realiza como muestra de la gran admiracion que sentia por el alemdn Hindemith,

16 En la figura 5 se puede apreciar el recuadro rojo en la partitura, que corresponde al cajon solista
dentro de la orquesta.
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por su utilizacion de los intervalos de «cuartas» y el hecho de salirse del acorde de
la «triada». En esa época estudiaba el canto gregoriano, encontrdndole una gran
similitud con la pentafonia de la musica andina.

De esa obra sac6 un arreglo para dos pianos y otros arreglos mas. Ademds, hizo, a
también a partir de ella, un ballet que llamé «Estudios», para Trudy Kressel. En esta

obra, aun siendo tan temprana, Iturriaga muestra su temperamento artistico.

«Cancioén y Muerte de Rolando» esta integrada por cuatro movimientos.

La conformacién del instrumento para el cual estd escrita la obra es una orquesta

sinfénica y una soprano solista.

1.La orquesta comprende:

Vientos: 1 flauta, loboe, 2 clarinetes, un fagot, 2 cornos franceses, 2
trompetas, 1 trombon y 1 tuba.

Cuerdas: Primeros violines, segundos violines, violas, violonchelos vy

contrabajos.

2.La orquestacién no incluye ningtn instrumento tradicional peruano.

3.El ritmo es libre y no corresponde a ritmos tradicionales del Peru.

4.Las melodias no incluyen compases que recuerden melodias o aires

tradicionales del Pera.

En este caso, la obra, més influenciada por elementos occidentales, tiene como
elemento peruano los textos del poema de Jorge Eduardo Eielson, «Cancién y
muerte de Rolando». Eielson ayuda a Iturriaga a encontrar los momentos cumbre de

su poema (Vargas, 2010).

La quinta obra que estudiaremos es «Las cumbres» (figura 7) obra polifénica a

cuatro voces para coro a capella y texto de Sebastidn Salazar Bondy. Estrenada en
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1950. Toda esta musica tiene algo de peruano de diferentes lugares: la atmoésfera, el

color, el ritmo y la acentuacion.

1.

Siendo una obra polifénica, emplea el instrumento coro polifénico para

cuatro cuerdas: sopranos, contraltos, tenores y bajos.!’

El instrumento coro polifénico, es un instrumento europeo, en este caso
interpretard los versos de Salazar Bondy cargados de la emocién que trae el

compositor de las cumbres de la sierra peruana.

El ritmo tiene varios patrones que incluyen elementos tradicionales
peruanos. A partir del quinto compds, estd escrita en compdas de 2/4 y
encontramos los patrones de una negra-corchea-corchea, como también

compases de tresillos de corcheas y compases de corchea-negra-corchea.

La melodia es contempordnea lo mismo que la armonia. Tiene abundantes
disonancias y estéticamente se acerca a la musica contempordnea europea

del Siglo XX.

Como sexta pieza, revisaremos el «Huayno de navidad» (figura 8), compuesta por su

maestro Rodolfo Holzmann para el cual Iturriaga hace los arreglos, donde demuestra

su acercamiento a la musica tradicional peruana, y la clara influencia que su maestro

alemdn ejerce sobre él. Es una pieza para coro mixto a dos voces!

8 con melodia y

ritmo tradicionales peruanos y con técnicas de composicién occidentales, asi como

armonia, escritura e instrumento vocal (coro).

La sétima pieza que veremos es el villancico «Sefior San José» (figura 9) de la serie

17 En el recuadro rojo de la figura 7 se puede apreciar las lineas melddicas de las diferentes voces:
soprano, contralto ¢ alto, tenor y bajo.

18 En la figura 8, se puede apreciar el recuadro rojo donde se especifican las lineas melddicas para las
voces de soprano y tenor.
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«Cuatro villancicos tradicionales peruanos» para coro mixto, estrenados en 1953. En
este villancico, encontramos el uso de melodias tradicionales peruanas con elementos
pentafénicos en ritmo de huayno. Estas melodias y ritmos propios del Perd se
enriquecen con la presencia del coro polifénico a cuatro voces'® y de la escritura
musical y la armonia occidentales. Aqui también apreciamos la riqueza que se

produce en esta fusién musical.

La octava y tdltima obra de esta serie, es un arreglo para coro polifénico a cuatro
voces?® sobre un vals peruano «Estrellita del sur» (figural0), donde podemos
apreciar como Iturriaga trabaja con interés la musica popular criolla y la musica
popular andina, asi como la musica compuesta por €l que pertenece al dmbito de la

musica académica.

Este vals criollo es de por si mestizo, ya que se trata de un género musical importado
de Austria y asimilado por nuestra cultura costefia. En este caso, Iturriaga hace uso
de sus conocimientos académicos occidentales para hacer los arreglos a cuatro voces:
sopranos, contraltos, tenores y bajos, ademds de armonizar la melodia con las teorias

occidentales.

Otras obras de Iturriaga que mencionaremos son el «Pregén y Danza» para piano,
compuesto en 1953, es una pieza que nace de la melodia original del pregén limefio
del vendedor de «revolucion caliente». «Revolucion caliente, para rechinar el diente,

azucar, clavo y canela, para el dolor de muela...».(AnexoN°2, figura48).

19 En la figura 9, se puede apreciar el recuadro rojo donde se especifican las lineas melédicas de las
voces de soprano, contralto, tenor y bajo.

20 En la figura 10, se puede apreciar el recuadro rojo donde se especifican las lineas melddicas de las
voces de soprano, contralto, tenor y bajo.
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Sobre la «Obertura para una comedia», compuesta en 1964, nos dice que fue
inspirada en la obra de teatro «Na Catita», de Manuel Ascencio Segura y es una

polca dodecafénica armonizada.

En 1965, el comité para el III Festival Interamericano de Washington, le encargé una
obra sinfénica. Quiso hacer algo mds avanzado y empezé una experiencia
dodecafdnica. Realizé una especie de serie dodecafdnica sin intervalos de cuartas,
quintas ni tritonos con intervalos de segundas mayores, que es lo que usa la

pentafonia, base musical de nuestra musica tradicional andina.

Aqui vemos cOmo el compositor encuentra similitudes entre la miusica
contempordnea y la musica andina, que lo llevan a un mundo que él quiere

interpretar y al que desea acercarse de manera continua.

Es muy interesante este tipo de reflexiéon sobre el parecido musical de estas dos
estéticas. Podremos encontrarla en la inspiraciéon musical pentaténica andina y en la
inspiraciéon musical popular de varios pueblos europeos, que también tienen musica
pentatonica, como Hungria, con el compositor Bela Bartok, de quien Iturriaga estuvo

muy cerca.

2.3.4. Vision de Iturriaga sobre la «Sinfonia Junin y Ayacucho» y su

importancia en la reafirmacion de la identidad nacional

Otro factor muy importante es la politica en el Pert y lo acontecido tras el golpe del
general Juan Velasco Alvarado, en 1968, asi como los diez afos del gobierno militar

que le siguieron.
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Durante la primera fase del gobierno militar (1968-1975) se emprendieron reformas
importantes, como la agraria y la educativa pero su éxito no fue constante. Sin
embargo, su influencia en la sociedad peruana fue grande. Trajo a la luz temas como
la desigualdad y la injusticia social, la discriminacién étnica y lingiiistica, y el

problema de la propiedad de la tierra y de las comunidades indigenas.

Por esta razén, el gobierno buscé promover aspectos de la cultura que habian sido
descuidados, tales como la musica popular, las artes populares y las lenguas
habladas nativas. En su propaganda, fue importante ideolégicamente el uso de
simbolos culturales andinos y de personajes de la historia incaica y de la resistencia

contra los espafoles.

En ese contexto, el ejército del Perd convocd a un concurso musical de una obra
sinfénica que recordara las batallas de Junin y Ayacucho.

Junin y Ayacucho (AnexoN°2, figura 47) fueron las dos udltimas batallas que se
libraron en territorio americano entre las fuerzas espafiolas realistas y el ejército
unido libertador, defensor de la causa independentista americana. Ambas se llevaron

a cabo el mismo afio, el 6 de agosto y el 9 de diciembre, respectivamente, de 1824.

Los dos enfrentamientos significaron no solo el fin de la dominacién espafiola en el
Per, sino en Sudamérica, abriendo paso al sistema republicano que, desde entonces,

rigi6 el destino politico de las naciones de esta parte del continente.

Fueron seis los compositores convocados para este concurso, entre quienes
estuvieron Armando Guevara Ochoa, (Anexo N°2, figuras 45 y 46) que participod
con su obra «Sinfonia Junin y Ayacucho»; Edgar Valcdrcel con su obra
«Escaramuza de Corpahuayco» (Anexo N°2, figuras 43 y 44) Enrique Pinilla con
«Sinfonia Junin y Ayacucho»; Leopoldo La Rosa con «Sinfonia Junin y Ayacucho
1824»; César Bolafios con su sinfonia «Ayacucho» y, finalmente, Enrique Iturriaga

con su «Sinfonia Junin y Ayacucho, 1824».

La «Sinfonia Junin y Ayacucho, 1824» (figura 11), compuesta en 1974 por Enrique

Iturriaga Romero, obtuvo el primer premio del concurso de composicién musical
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«Ejército del Perti», convocado por esta institucion para la conmemoracion del

sesquicentenario de dichas batallas.

El Segundo puesto lo obtiene el compositor Armando Guevara Ochoa y el tercero
Edgar Valcéarcel Arce. Las tres obras fueron estrenadas el dia 9 de Diciembre de
1974 en el Teatro Municipal. La obra del primer puesto fue interpretada por
Armando Sanchez Madlaga y la Orquesta Sinfénica Nacional, mientras que las del
segundo y del tercer puesto fueron dirigidas por Leopoldo La Rosa, Director de la
Orquesta Sinfénica Nacional (Redaccién. El Comercio: 04-12-1974) (AnexoN°2,
Figuras 38,39).

La «Sinfonia Junin y Ayacucho, 1824», conocida, comtinmente, como «Sinfonia
Junin y Ayacucho», es una obra programadtica que corresponde al estilo roméntico,
propio de las obras de Héctor Berlioz. Esta sinfonia tiene, como idea musical
generadora, las melodias del Himno Nacional del Perd. El Ejército puso como base,
para la composicién de la sinfonia, que se citara musicalmente la melodia central del

himno patrio.

A Tturriaga se le ocurrié usar las diferentes melodias de dicha obra musical a lo
largo de toda la sinfonia durante sus cuatro movimientos. Asi, todos los temas
musicales se derivan de ella, terminando el cuarto y dltimo movimiento con su
caracteristica melodia central. El producto que logra Iturriaga es una obra de gran

solidez sinfénica.

En el primer movimiento, de forma sonata, la idea dramética corresponde al
enfrentamiento en Junin entre los Husares del Pert (llamados, tras la victoria,
Husares de Junin) y las tropas realistas. Se escucha, al empezar la obra, el llamado

de las trompetas para la formacion de tropa.

El segundo movimiento, de forma cancidn, con giros melddicos propios del yaravi,
nace de la estrofa del Himno Nacional (por entonces autorizada): «Largo tiempo el
peruano oprimido...» Expresa asi, el dolor por los patriotas sacrificados en la lucha.
El yaravi en tiempo lento, con su melodia pentafénica, se presta para manifestar un

profundo sentimiento nacional de pesar por los caidos.
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El tercer movimiento, estd constituido por danzas latinoamericanas con ritmos
derivados de la marinera, el joropo y el huayno, en tiempos movidos y alegres que
denotan claramente la alegria por la victoria y por la participacion de los ciudadanos

de los diferentes paises sudamericanos en la lucha por la independencia.

El cuarto y dltimo movimiento sugiere en su introduccién, que es un adagio, el
amanecer en los Andes, antes de la batalla definitiva en los campos de la Quinua, en
Ayacucho. El caracter épico se refrenda al final del «allegro» con la cita culminante
y majestuosa del Himno Nacional del Pert como victoria final de libertad. Este
movimiento grande y emotivo produce una gran emocion al escuchar la orquesta en

todo su esplendor.

A través de los cuatro movimientos de la sinfonia, se refleja la lucha por la

independencia, que tuvo momentos cumbres y determinantes en ambas batallas.

La sinfonia se estrené en 1974 con la Orquesta Sinfénica Nacional, bajo la batuta
del Maestro Armando Sdnchez Madlaga, en el Teatro Municipal de Lima. Este
acontecimiento tuvo una amplia cobertura a través de los medios de prensa de la
época, los cuales destacaron la importancia de la iniciativa de la convocatoria por

parte del Ejército del Perti (AnexoN°2, figuras 40,41 y 42).

En nuestro pais, se ha interpretado en numerosas ocasiones por la Orquesta
Sinfénica Nacional, bajo la direcciéon de los maestros Armando Sdnchez Madlaga,
Leopoldo La Rosa y José Carlos Santos, en diferentes escenarios, como el Teatro
Municipal (donde se estrend) y el Ministerio de Cultura (antes Instituto Nacional de

Cultura), en el Auditorio «Los Incas».

También se ha tocado en el extranjero, el 26 de marzo de 2008 en el Auditorio
Nacional de Madrid, con la Orquesta Nacional de Espaiia, bajo la batuta del director
peruano Miguel Harth-Bedoya. El hecho de haber llegado a ser ejecutada en Espana
tiene una gran trascendencia histérica. Es una prueba de la importancia del lenguaje

musical que rememora momentos histéricos y politicos y, a la vez, contribuye a
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superar conflictos del pasado.

El 9 de febrero de 2012, la obra se interpreté en el Auditorio Luigi Pirandello, del
Instituto Italiano de Cultura, como homenaje al compositor Enrique Iturriaga con la
Orquesta Juvenil del Pert, de la Red Nacional de Orquestas y Coros Infantiles y
Juveniles del Perti (hoy Orquestando), bajo la conduccién del director mexicano

Eduardo Garcia Barrios.

Existe una grabacion hecha por la Orquesta Sinfénica Nacional del mismo afio en

que se estrend (1974).

El director peruano Miguel Harth Bedoya llegé, por su parte, a realizar una
grabacion de la obra con la orquesta de Forth-Worth en Estados Unidos de América.
La Empresa editora Filarmonika, del propio Harth-Bedoya tiene ahora los derechos

de la obra.

Segiin la doctora Clara Petrozzi, el maestro Iturriaga expresa en sus obras una
relacién con las tradiciones populares, sin utilizar el préstamo de elementos pero si
la asimilacion de éstos. Al no depender del material popular en todas sus obras, es
reflejo de una independencia al elegir su material, salvo en algunos casos donde es
requisito citar los compases de alguna melodia, como se da con la «Sinfonia Junin y

Ayacucho», que debia de citar el Himno Nacional (Petrozzi, 2009).

La «Sinfonia Junin y Ayacucho» al haber trascendido las fronteras del Peru, ha
llevado a otras latitudes el testimonio vivo de uno de los momentos mds
importantes del proceso de independencia del Perd y de Sudamérica. Al llevar el
titulo de «Junin y Ayacucho» y al constituirse en una obra programatica debe llevar,
de manera obligada, una explicacion en los programas de mano cuando es
interpretada, para que los oyentes puedan entender de qué se trata la obra y lo que el

compositor quiso decir a través de ella.
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Esta repeticion y escucha informada, es uno de los medios mas valiosos a través de
los cuales la musica favorece, de manera directa y activa, la identificacién de un

pueblo con sus raices histdricas y culturales.

Finalmente, con la repeticién permanente, la obra reconstruye y mantiene viva la
memoria histdrica, contribuyendo a que exista relacion entre el presente y el pasado
para el proceso de afirmar nuestra identidad y rescatar, de manera continua, nuestras

tradiciones.

Este fendmeno se acerca al pensamiento que recogemos del libro de Anderson
Comunidades imaginadas, que expresa la simultaneidad de los hechos del pasado
con las vivencias del presente y las convierte en una fusion, en una sola experiencia

vivida, que nos une en una sola identidad comun.

Cuenta Iturriaga en la entrevista que le hace Sanchez Madlaga, que en 1974, la
«Sinfonia Junin y Ayacucho» nace un dia cuando, siendo director del Conservatorio
Nacional de Musica, recibid la visita de un coronel del ejército peruano, quien le

dijo:

«Vamos a hacer un concurso de composicion y para ello estamos convocando a diez

compositores peruanos y queremos que usted sea uno de los diez».
Iturriaga le respondi6 que no tenia tiempo y que una sinfonia requeria de mucha
dedicacion para su preparacion. Ante la negativa de Iturriaga a participar del evento,

el coronel le respondio:

«Cualquiera de los compositores me puede decir que no menos usted, porque es el

Director del Conservatorio».

Iturriaga confiesa que no sabia como empezar la obra, hasta que se le ocurri6 usar el
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Himno Nacional como se le sugeria, deduciendo todos los movimientos de la

sinfonia, a partir de la misma obra.?!

La «Sinfonia Junin y Ayacucho» es una obra con una gran solidez sinfénica y esta
realizada bajo la forma de la sinfonia clésica. Los pasajes musicales de la obra y los
episodios desarrollados en el campo de batalla pueden ser elementos ficilmente

asociados por el oyente a través de la sola lectura de los titulos de cada movimiento.

2.4. Su dedicacion a la ensefianza

En 1947, César Arréspide de la Flor se da cuenta que habia un problema sobre la
educacion artistica en los colegios y manda a los alumnos del Conservatorio
Nacional de Musica, a formar coros en las escuelitas primarias del Estado. Entre

esos alumnos estaban Rosa Alarco, Celso Garrido Lecca y Enrique Iturriaga.

Cuando Iturriaga estudiaba en el Conservatorio Nacional de Musica, se emocionaba
mucho al escuchar la masa coral de la institucion. Fue en esa época en que se acercéd
al Puericultorio Pérez Aranibar para formar un coro. Al principio, sélo fue
conformado por hombres, llegando, més tarde, a ser mixto. Fue en aquella misma
instituciéon donde conocid, como ya se sefiald, a José Maria Arguedas, quien le pidi6é
en esa oportunidad ensefar musica y formar otro coro en el Colegio Guadalupe,

donde el escritor apurimefio era profesor.

Enrique Iturriaga tiene, al mismo tiempo, una gran vocacion como maestro.
Ensefi6 en el Instituto Psicopedagdgico, que se convirtid luego en la Universidad de
la Cantuta, donde Iturriaga estuvo ensefiando durante un afio mas.

En 1957 inicia su actividad docente en el Conservatorio Nacional de Musica,

2l La sugerencia del concurso de composicion, era que se citara algiin fragmento del Himno Nacional.
Iturriaga tuvo la idea de usar en cada movimiento de la sinfonia fragmentos distintos del Himno
Nacional y los desarrolla de acuerdo al cardcter de cada movimiento.
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dictando los cursos de Elementos del Lenguaje musical, Andlisis, Armonia,
Contrapunto y, finalmente, Composicién. Alli descubri6 su gran vocacién como

maestro.

Iturriaga también ha sido profesor de la Pontificia Universidad Catélica del Pert y
de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, de la que fue alumno y

posteriormente Profesor Emérito.

Dict6 los cursos de Armonia y Anélisis en la Universidad San Agustin de Arequipa
entre1990 y 1991. Entr6 al Instituto de Investigaciones Humanisticas de Letras de
San Marcos y el libro Método de composicion melddica, publicado por la
Universidad de San Marcos en 1988. Fue el compendio del trabajo realizado para

dicha institucién. (AnexoN°2, figura50).

A raiz de un pedido del gobierno del Ecuador, realiza un curso en dicho pais para
profesores de Ecuador y de Colombia, tal como el curso que llevara a cabo,

anteriormente, en Lima. Esto lo realiza durante tres afios seguidos.

Iturriaga ha desempeiado labores como compositor, director, docente e
investigador. Tuvo que trabajar mucho durante las noches en su labor de

investigacion, dado que, durante el dia, se dedicaba a la docencia.

Este doble e intenso esfuerzo le valdria, afios después, una serie de distinciones que
coronarian su larga trayectoria profesional, como Las Palmas Magisteriales en el
grado de Amauta (2004), la Medalla de Honor de la Cultura Peruana del Instituto
Nacional de Cultura del Pert (2005), entre muchos otros premios, recibidos tanto en

el Pert como en el extranjero.
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CONCLUSIONES

El estudio de las composiciones, los arreglos y la informacién diversa relativos a
Enrique Iturriaga, recopilados durante nuestra investigacion, nos conduce a

establecer las siguientes conclusiones:

Las ensefianzas impartidas por su maestro Rodolfo Holzmann lo hicieron
sensibilizarse por la musica nacional, incorporando muchos de sus elementos en sus
creaciones. Esta influencia se vio reforzada por la influencia de José Maria
Arguedas poco tiempo después. Arguedas le abri6 las puertas al mundo de la musica
folclorica, viajando con €l a diferentes lugares del interior del pais. Fue asi como el
compositor queda maravillado de las expresiones musicales propias del universo

andino.

Iturriaga influye de dos maneras en la musica contemporanea del Pert. La primera,
es a través de sus composiciones y el importante legado musical de su obra, que ha
sido ejemplo para nuevas generaciones de musicos y compositores, como los
pertenecientes a la cuarta generacion. Estos, por primera vez, no han sentido la
necesidad de estudiar miusica en el extranjero, dada la presencia de grandes figuras
musicales de la generacion anterior entre sus maestros. Iturriaga brilla, de manera

especial, entre ellas.

Entre estos compositores formados, ya en el Perd, estin Walter Casas, Rafael
Junchaya, Pedro Seiji Asato, Jorge Chiarella, Te6fino Alvarez, Adolfo Polack, Luis

Aguilar, Aurelio Tello, Ewald Hesse y Douglas Tarnawiecki.

La otra manera en que Iturriaga influye en la musica peruana, es a través de sus
innumerables alumnos y de su labor realizada como docente. No solamente

ensefiando a nivel de la composicion musical, sino también impartiendo
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conocimientos musicales en centros de educacién escolar, universitaria y formando
nuevos profesores para que difundan la ensefianza musical a través de métodos

propios, como el plasmado en su Método de composicion musical.

Las obras musicales compuestas de diferentes géneros, arreglos y estudios musicales
realizados por el compositor peruano Enrique Iturriaga Romero, ostentan un valor
incalculable en el empeiio por comprender el sincretismo cultural existente en

nuestra expresion musical nacional.

Al ser Iturriaga un compositor amante de la musica roméantica del siglo XIX, su obra
incorpora, tal como ocurriera en Europa con los musicos de aquella corriente, el
acentuado sentimiento nacionalista y la reivindicacion del folclore y de la cultura

local.

Las pruebas evidentes del uso de melodias y ritmos tradicionales peruanos hacen
que quienes escuchen su musica se sientan cercanos y atraidos por manifestaciones
que les son familiares. De esta manera, sus composiciones establecen un lugar
comun entre sus oyentes. Lugar comin que nos une y nos hermana, al tener
simbolos que nos permiten imaginar el concepto de nacién, como diria Anderson

desde un dngulo cultural.

Iturriaga utiliza los conocimientos adquiridos a través de sus estudios académicos de
musica en el Conservatorio Nacional, y con el compositor Honneger en Paris, para
realizar grandes obras sinfénicas, sinfénico corales, para coros mixtos y de
diferentes géneros, donde plasma elementos de la misica contemporanea europea,
unidos, en muchos casos, con elementos peruanos como el «Homenaje a
Stravinsky», donde, emplea una orquesta sinfénica sin violines ni violas y tiene

como solista a un cajén peruano, materializando, asi, una idea innovadora.

Estas expresiones musicales nos muestran un mestizaje que, a la vez de contener
elementos propios del viejo mundo, nos presenta distintas expresiones de la cultura
local. Asi, por un lado, el uso del cajon en el «<Homenaje a Stravinsky» es una clara

alusién al mestizaje criollo, a través del componente afroperuano. También
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encontramos las composiciones de huaynos de Navidad y de arreglos que realiza a

huaynos compuestos por Holzmann, acercandose a la musica de la sierra peruana.

Asimismo, el compositor arregla para coros polifénicos obras populares como el
vals «Estrellita del sur». En su obra «Pregén para piano», escuchamos en una
version moderna los cantos de los pregoneros que vendian revolucién caliente. Nos
permite permanentemente evocar hechos de nuestra cultura que, en algunos casos,

han ido desapareciendo y que, a través de la tradicidn, se mantienen vivos.

Su gran imaginaciéon y observacion de la naturaleza, unidos a su magistral arte,
llevan a Iturriaga a componer obras como «Las cumbres», para coro polifénico,
después de un viaje por la sierra del Pert. También evoca el canto de las cuculies en

el tercer movimiento de su obra «Suite para orquesta».

Mencién aparte merece su obra programadtica descriptiva la «Sinfonia Junin y
Ayacucho», la cual, con sélo leer el titulo de cada uno de sus cuatro movimientos,
nos hace posible transportarnos, indistintamente, a un bello amanecer andino o a los

mismos fragores del combate.

Esta es una de sus obras cumbres, que, ademads de representar la imagen sonora de lo
que fue un hecho histérico de relevancia mayor, como la independencia de
Latinoamérica de las tropas realistas después de largos afios de coloniaje, nos
recuerda, cada vez que la escuchamos, que somos una naciéon que ha luchado, por

sus propios medios, por su independencia.

El hecho de llevar la «Sinfonia Junin y Ayacucho», dentro de sus notas musicales,
compases de las melodias del himno nacional del Perd, nos hace reconocer a esta

obra como un simbolo de gran contenido patriético.

Iturriaga, por lo demads, es un compositor presente y consciente de su pais y de su
época. Es un artista maduro y coherente con la historia que le toca vivir y piensa,
con mucha responsabilidad, acerca del rol que le toca vivir como expresién de la
cultura. Respeta y ama lo suyo, estudia y aprende todo aquello que le permite

desarrollar su arte para ponerlo al servicio de la sociedad.
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Al ser, al mismo tiempo, un educador que dedicara gran parte de su vida ensefiando
en instituciones académicas importantes, dictando cursos, conferencias o
escribiendo obras, tanto en el Perd como en diversos lugares de América, ha
permanecido siempre consciente de la importancia de la formacion cultural de las
nuevas generaciones y del compromiso que éstas deben de cumplir para con su

sociedad.
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ANEXOS

Anexo N° 1: Produccion Musical

Enrique Iturriaga ha compuesto obras para orquesta, orquesta y solistas, obras de
cadmara, obras para coro «A capella», obras para teatro, cine y ballet, articulos,

monografias, ensayos y otros.

Sus obras, segtin el catdlogo de la Revista Compositores peruanos, del Centro de
Estudios, Investigaciéon y Difusion de la Miusica Latinoamericana de la Pontificia

Universidad Catoélica del Peru:

Orquesta
. «Canciéon y muerte de Rolando», 1947 (para soprano solista
orquesta, con texto de Jorge Eielson).
. Tres canciones para coro y orquesta, 1956 (textos anénimos
peruanos).
. Suite, 1957 (cinco movimientos).
= Obertura para una comedia, 1964.

. Canciones, orquesta y mezzo soprano solista.
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=  «Obertura en Do Do-Mi-Nus-Do0»,1998 (Por el 60 aniversario de la
OSN).

Obras de Camara

. Pequeia suite para violin y violoncello, 1947.

. Dos ejercicios poéticos, para soprano y piano, 1951 (Textos de
Eielson).

. Pregén y danza para piano, 1953.

. Obertura para una comedia, 1966 (version para dos pianos).

. Cuatro expresiones para violin solo, 1970.

. Cuatro canciones de Javier Heraud, 1977 (mezzo-soprano y
piano).

. Llamadas y fuga para un Santiago, 1990 (para quinteto de

metales).

Obras de Coro a Capella

. Cuatro canciones sobre temas infantiles sobre temas populares en

el Perd, 1949 (Para coro infantil o mixto).
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. «Las Cumbres»,1950 (Coro mixto, texto de Sebastidn Salazar
Bondy).

] Adivinanza para coro infantil, 1951 (Texto de Sebastian Salazar
Bondy).

] Cuatro villancicos tradicionales peruanos, 1953 (coro mixto).

. Cuatro adivinanzas para coro infantil, 1987 (texto de Javier
Sologuren).

] «Desiertos»,1996 (coro mixto, texto de Eduardo Hopkins).

Obras para Teatro, Cine y Ballet

= «Dos viejas van por la calle» (Sebastian Salazar Bondy).

- «Ifigenia en el mercado» (Sebastidn Salazar Bondy).

= «Santiago el pajarero» (Cinco coplas-Julio Ramoén Ribeyro).

. «La ciudad y los perros» (Largometraje de Francisco Lombardi

sobre la novela de Mario Vargas Llosa).

. «El Ichikolko» (sonorizacion para produccion del Centro de Tele-
educacidn de la PUC).
. « Las botellas y los hombres» (para corto sobre un cuento de Julio

Ramon Ribeyro).



" «Atusparia» (largometraje para TV alemana, de José Luis Rouill6n).

. «José Maria Eguren, pintor» (corto de José Luis Rouillén).

. «Estudio» para grupo de danza de Trudy Kressel.

» «La muerte del Inti», para el Ballet de la A.A.A.

Ensayos, Monografias, Articulos y otros estudios

. «Algunas experiencias en el campo de la difusién de la musica
contempordnea entre los estudiantes». (Revista Musical Chilena

N° 87-88, 1964).

. Método de Composicién Melddica (Edit. UNMSM, Lima, 1985).

. La Musica en el Perti: Emancipacién y Republica, Siglo XIX

(Patronato Popular y Porvenir, Lima,1985).

. Método de prictica Arte de la Armonia (trabajo auspiciado

por el Conservatorio Nacional de Miusica de Lima).

. Ensayo sobre la Obra del Compositor Peruano Roberto Carpio
(1986).
. «Alcedo y su época». (Revista Conservatorio N°2, 1989) en la

Biblioteca Nacional de Lima (Ensayo 1989).

. Ensayo sobre la Obra del Compositor Peruano Celso Garrido

Lecca (1992).
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Ensayo sobre la Obra del Compositor Peruano Carlos Sdnchez Malaga

(1995).
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Anexo 2°: Fotografias
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Figural4. Juan Enrique Iturriaga, padre del compositor.
Fuente.Archivo Enrique Iturriaga

Figural5. Maria Irene Romero, madre de Iturriaga.

Fuente. Archivo Enrique Iturriaga
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Figural6. Iturriaga, nifio (izq.), junto a su madre y
hermano. Fuente. Archivo Enrique Iturriaga
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Figural7. Iturriaga, nifio (der.), junto a su hermano
José y su prima Natalia Seoane. Miraflores, 1922.
Fuente. Archivo Enrique Iturriaga
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maestro musical

Rodolfo Holzmann,

19
de Iturriaga. Fuente. Enciclopedia de Historia del

Perd, de Juan Mejia Baca. (Tomo IX)

igura

F
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Pert, de Juan Mejia Baca. (Tomo IX)

Figural8. Andrés Sas, maestro musical de
Iturriaga. Fuente. Enciclopedia de Historia del



Figura20. Enrique Iturriaga en la avenida de los Campos
Eliseos. Paris, 1951. Fuente. Revista Caretas, No 2089.
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Figura2l. Iturriaga (izq.) junto a compositores premiados en el Festival de Caracas (1957). Fuente. Boletin
Interamericano de Musica. — OEA (Numero 1).



Figura22. El compositor en 1963 Fuente.
Revista Fanal. (Volimen 18, No 68)

Figura23. Iturriaga junto a misicos peruanos de la generacion del 50. De izquierda a
derecha: E. Pinilla, L.A. Meza (sentado), E. Valcarcel, L. La Rosa, C. Garrido Lecca,
F. Pulgar Vidal, E. Iturriaga. Fuente. Enciclopedia de Historia del Perd, de Juan Mejia
Baca. (Tomo IX).
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Figura24. Enrique Iturriaga, Director del Conservatorio Nacional de Musica, leyendo el discurso de clausura
del afio académico 2000. Fuente. Revista Conservatorio, No 7.

Figura25. Iturriaga recibiendo del ministro de
Educacion, Javier Sota Nadal, las Palmas
Magisteriales (2004). Fuente. Revista Conservatorio,
No 12.



Figuras26y27. Enrique Iturriaga. Fuente. Archivo Enrique Iturriaga
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Figuras28y29. Iturriaga en una presentacion publica. Fuente. Archivo Enrique
Iturriaga
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Figura30. Enrique Iturriaga en su biblioteca.
Fuente. Imagen tomada de
https://es.wikipedia.org/wiki/Enrique_Iturriagahttp
s://es.wikipedia.org/wiki/Enrique_Iturriaga

Figura3l. Iturriaga frente al piano. Fuente. Imagen tomada de
https://es.wikipedia.org/wiki/Enrique_Iturriaga
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Figura32. El compositor el dia de su 98 Cumpleaiios (3 de abril de 2016). A su izquierda, el Doctor
Alfonso Castrillén. Fuente. Imagen Archivo Enrique Iturriaga
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Figura33. Iturriaga junto a la autora (2016).

Fuente. Fotografia Rail Rivera Escobar
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Figura34. Iturriaga conversando con la autora (2017).
Fuente. Fotografia Ratil Rivera Escobar
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Figura35. Ficha de matricula de Enrique Iturriaga en el Instituto Superior de Ciencias Comerciales (1940). Fuente. Archivo
PUCP.
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Coliseo 'NACIONAL'

MODERMNG LOEAL JUNTE AL Eamé i

IHOY

l}ll“]"\f 07— DE4PM A IZ M.

DIMECTAMERNTE

LA ™ i .
| Bﬁﬂﬂﬂmﬁﬁfﬂ LJACOLLA

Y la famosa Orquesta Tipica "EL AGUILA"

OF BAN JEROMING DE TUMAN qur dirigs ¥, SAGUICGRAY

¥ OB GRAM CONIUNTS TIPIGH

CIA. MACHU PICCHU — Conjunte Musical "LOS AVELINGS" — Auspicinso denul
— Actuacién especial del LUCERD DEL HUASCARAN
« TAITALLAY TAYTAY., — Enirada

de "LOS CAMPESINDS"
Dira programa de MAMAL LAY - MAMAY
| a PRECIOS POPULARES

Cia. Catalina Huanca
“RAYMI TTICKA”

=fL POAVEMIm® |

.IMJ]A Y HUANCAYO

LOS 100LOE DE LA MUGICA POFULAR DE JUMNIN

Fegrrprgs——

oll sle“A

20 COMPANIAS — CONJUNTOS -
SOLISTAS - COMICOS Y ORQUESTAS

Triunfal Desfile Folklérico
CiA. INTI - WATANA DEL CUZCO — CONI
LAS CHONTAS — CiA JATUN ANCASH —
CONT. LAS RONCADORAS DE YANAC —
CIA. CEERO DE PASCO Y ORQUESTA. —
SOPRANG ACCLLA ANDINA — CONL LOS
CHASHAS DE CARAS — ESTUDIANTINA SOL
DEL PERU — CON] LAS HUARACINAS ~—
COMNJ. LAS CUZQUERAS — Flor de Paria —
Tiburcio y Margaracha y MUCHOS OTROS.

LO SELECTO DEL FOLKLORE PERUANO.

FUNCIONES CORERIDAS DE 4 a 11 pm.
{}ﬂ‘_ FECHA del CONCURSQO DE SUPERACION
ARTISTICA POR LOS PREMIOS

ORANGE CRUSH

HOY CANTA LA
SOPRANO RAYMI TICKA

.Bqlmu{u. dosds las 2 pan. — POHHJB ﬂ.-" 2.00 — Acudir temprano. No faltar.

Figuras36y37. Anuncios de prensa promocionando espectaculos folkloricos de coliseo. Fuente. Diario La

Cronica. Diciembre de 1952



Sinfonia “Junin y Ayacucho; 1824
g6 Concurso Musical ded Ejércitc

La composicién "Ju-
nin y Ayacucho 1824"
creada por el maestrn
Enrigue lturriaga fue cla-
sificada como la ganado-
ra en el concurso musi-
cal promovido por el
Cuarte! General del Ejér-
cito con motivo del Ses-
quicentenario de las ba-
tallas que fueron diluci-
dadas en esas zonas del
pais entre el Ejército Li-
bertador y las huestes
espanolas.

El autor de la obra que
superd otras cinco se ha
hecho acreedor a un pre-
mio de 100 mil soles, do
nado por el Ministerio de
Guerra, el mismo que le
sera entregado proxima-
mente, en ceremonia es-
pecial por el Premier, Mi-
nistro de Guerra y Co-
mandante General del
Ejército, General de Di-
vision EP Edgardo Mer-
cado Jarrin.

Los pormenores del
evento musical fueron
dados a conocer en la
tarde de ayer en la con-
terencia de prensa que
ofrecié en el Circulo Mi
litar del Peri el Coronel
EP Romulo Zanabria, Sub-
director de Educacién e
Historia del Cuartel Ge-

neral del Ejército y Pre-
sidente de la Comisién
de Historia del Ejército.

MOTIVACION DEL
CONCURSO

En la reunién de pren-
sa el Coronel Zanabria
Zamudio dijo que la mo-
tivacion del concurso mu-
sical surgié luego da
comprobarse la apologia
realizada por la literatura
y la pintura de las luchas
por la liberacién nacional
de la dominacién espafio-
la que tuvieron como es-
cenarios las pampas de
Junin y Ayacucho.

Sin embargo, para la
exaltacion de esas epo-
peyas militares faltaba la
musica en su mas alto
nivel de expresién en el
género clasico™, afirmd.

Senalé que este fue el
motivo por el cual el
Cuartel General del Ejér
cito visé como uno de
los tantos objetivos de
educacién en el Sesqui-
centenario de las Bata-
llas de Junin y Ayacu-
cho, producir una com-
posicion de género cla
{sico que constituyera
un mensaje cultural del
Perd a la América Latina

explicados hoy en un
altos funcionarios del INAP,

Dos funcionarios del INAP
hablarén hoy por TV

la Reforma de la Administracién Publica sys alcan-
ces, sus problemas, sys metas ,

pragrama de la televisidn por dos

y su profundizacion, seran

y el Continente Europeo,
para perdurar las glorio-
sas acciones de armas
de 1824.

LA OBRA “JUNIN Y
AYACUCHO; 1824"

El Presidente de la Co-
misién de Historia del
Ejército al dar a conocer
la estructura y caracte-
risticas de la obra triun-
fadora, “Junin y Ayacu-
cho; 1824"”, dijo que com-
prende cuatro movimien-
tos y estd compuesta pa-
ra ser ejecutada por una
Orquesta Sinfénica de
tipo tradicional.

“Cada movimiento evo-
ca y rememora solamen-
te los aspectos resaltan-
tes de las batallas de
Junin y Ayacucho. Los
aires y motivos basicos
que han servido para la
Inspiracion y composi-
cién de la obra, emplea
dos a juicio del autor
son: el Himno Nacional y
los toques militares de
corneta o clarin: diana,
silencio, llamada, gene-
ral, retreta y silencio”,
agregé el Coronel Zana-
bria.

A ello auné las mar-
ghas militares, de Ia
€poca en que se realiza-
ron las dos batallas, la
conocida fanfarria que
tocan las trampetas (cla-
rines o fardndola) de los
Regimientos de Caballe-
ria del Perd durante los
desfiles, motivos del fol-
klore peruano y lati-
nNoamericano, con una du-
racién que oscila entre
los 20 y 30 minutos,

Figura38. Noticia informando sobre los ganadores del Concurso Musical del
Ejército.Fuente. Diario El Peruano, 4 de diciembre de 1974.

100



£l Junin y Ayacucho 1824
Iturriaga gano el ler.

premio de
concurso musical

. FI  musico  peruano
Enrigue lturriaga Rome-
ro gano los 100 mil soles del

primer premio del concurso
musical “Junin y Avacucho
1824

Fsa  lid aftistica fue
promovida por el Cuartel
General del Ejército con el fin
de realzar las festividades del
Sesquicentenario de la Inde-
pendencia Nacional y de la
Convocatoria al Congreso
Anfictiénico de Panama.

El segundo puesto del
certamen  comrespondio  al
misico Armando  Guevara
Ochoa, quien gano 50 mil
soles en efectivo y el tercer
lugar fue ocupado por Edgard
Valcircel Arce, que se hizo
acreedor 2 la suma de 20 mil

Los premios lueron discer-
nidos por un jurado compues-

to por seis  integrantes
presididos por el Coronel
Romulo Zanabria Zamudio

después de prolongadas delibe-
raciones

Los tres musicos galardona-
dos fueron presentados ayer al
periodismo nacional en el
curso de una sencilla ceremo-
nia que se realizd ayer en el
Casino Militar.

El Presidente del Jurado,
Coronel Rémulo  Zanabria
Zamudio sefiald quelas tres
composiciones saldrin proxi-
mamente a la venta después de
haber sido llevadas al acetato
por una conocida firma
productora de discos.

Luego de sefialar que de

esa manera se trata de insuflar
un e¢spiritu de  profundo
patriotismo entre todos los
peruanos obsequio a los
presentes un ejemplar del long
play que ha sido producido
par gestion del Ministerio de
Guerra.

Minutos después el misico
Leopoldo La Rosa, Director
de la Orquesta Sinfénica
Nacional (OSN) revelo que las
tres composiciones finalistas
serdn intcrpretadas por ese
conjunto orquestal en el
transcurso de las temporadas
de Verano y del Invierno que
se realizaran, respectivamente,
en el Campo Marte y en el
Teatro Municipal.

En el transcurso de la
rueda de prensa se reveld
pamlelamente que la obra

triunfadora comprende cuatro
movimientos y esti compuesta
para ser ejecutada por una
Orquesta Sinfénica de tipo
tradicional.

Se informb que los aires y
motivos  bisicos que han

servido para la inspiracion y
composicion de la obra con el
H.lr!mo Nacional y los toques
mila!an:s de cometa y de
clarin, entre los que se hallan
los de diana, silencio, llamada,
genenl y retreta.
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El Coronel

Romulo Zanabria Zamudio
da a conocer
el nombre del

"

“Junin y Ayacucho: 1824

Figura39. Noticia informando sobre los ganadores del Concurso Musical del Ejército Fuente. Diario La Crénica, 4 de

diciembre de 1974.
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Enrique lturriaga, compositor que gané el concurso

que organizé el Ejércite Peruane.

Hoy, estreno

"Sinfonia Juni

kl Instituto Nacional de
fuiiura na programado un
Counclerto lLispecial de la Or
guesia Slnlonica  ivaclond.,
yue se realizara hoy a las
b pm. ea el tealio  Mum
clpai-

Al organizar este evento
el Instituto Naciona] de Cul
tura se suma |as celebracio
nes conmemoraiivas del Ses
quicentenario de las halallas
de Junin y Ayacucho.

Durante el Concierto, |a
Orquesta Sinfénica Nacional
ejecutara las obras que ocu
paron los tres primeros pues
tos en el Concurso que orga
nizé el Ejércilo Peruano pa
ra la composicion de la
“Sinfonia Junin y Ayacucho
1824",

El primer premio fue ad
judicado al compositor En
rique Tturriaga Romero, ae
tual Director de la Escuela

Figura4l. Noticia del estreno de la «Sinfonia Junin y Ayacucho».

publico de la
ny Ayacucho”

Nacional de Musica del INC

E: segundo pueslo fue ocu
pado por el compositor Ar
mando Guevara Ochoa y el
tercero por Edgar Valcarcel

l.as obras de Guevara y
Valcarcel serén dirigidas por
Leopoldo La Rosa y la del
ganador por Armando San
chez Malaga.

Durante e| presente afio
'a Ornuesta Sinfénica Nacio
nal dedicé varias semanas
para cl desarrollo del concur
0. al que se presentaron,
ademas de los ganadores, los
compositores Enrique Pini

lla, César Bolaiios y Leopol
do La Rosa. .

Como corolario del concur
50 la Orquesta Sinfénica Na
Clonal gravé “La Sinfonia
de Junin y Ayacuche 1824”

en los estudio
|Sonp. Radhy s de Industrial

Fuente. Diario El Comercio, 4 de diciembre de 1974.
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EDGAR VALCARCEL ARCE (n. Puno 1932}
Escaramuza de Corpahuayco

Compasitor y planista, eswudié en el ex-Conser
vatoric. Nacional de Mosica del Perd. en Mueva
York ¥ en el centro de altos estudios musicoles
del Institute Torcuate di Tella de Busnos Aires.
Ha sido Subdirector d=l Coaservatono Nacional
da Muasica Actualmente es profesor de compo:
sicion de la Escusla Nacional de Musica: Sus
obras sz han ejscuiado en mucshos paises de
América y Europa; entre lar may importonties
figuran el Canto eoral a Tupac Amaru y Hacha-
fia Ma'Karabotasataq (Responso a un Kama:
botas).

JOHAMI SEBASTIAN BACH (n. Eisenach
1685 - m. Leipzig 1750)

Conciertos N? 1 en La menor para wiclin y
cuerdas Op. 24

Entre los seis conciertos para violin gue dejara
Bach ligura ésie que, como los demds, esid con-
cebido como uno obro pora crgueste de cuerdos
con un violin solista, construida sobre un “bojo
confinue’ .

PETER TSCHAIKOWSEY (n. Volkinsk 1840 - m.
San Petarsburgo 1873}
Capricho italiano

Se encusniia entre sus mas difundidas obras,
debido a que en ¢l se alternon incesantes elec-
tos ritmicos ¥ melodias, muy accesibles de natu-
raleza eminentemente popular e identificadora
de la intencién que anunscia el titulo.

Directora

CARMEN MORAL

Macié en Lima. Estudis con los moestres Parlea,
Flagelle y Halasz. Bachelor vy Master en M ist
ca (Manhattan School of Music de Mueva York
v Moaoster of Ans en la Universidad de Colum-
bla), Ha dirigido en los Estados Unidos. Chile,
Argentina, México, Bulgaria y Repiblica Domi-
nieana. Ha sido Directora Asociada de los or
guestas Long lslond Youth Sympheny y The
Caneart Orchestra of Long Islond. Actualmente
e uns da los des direstores permanantes de
la OSM.

Solista

FEDERICO BRITOS {viclin)

Nacié en Uruguay en 1739, Estudit con ] pro-
fesor Adolio Bornstein v luegd se perfecciond con
los profesores Evelio Tieles, Radowst Boradyew
e Igor Prolov, Trobojé como profesional en Uru:
guay, Brasil, Colombia, [cuader, Cuba, Repu-
blica Federal Alemana, Francia y Espofia. Es
pecializade en musica de camara, ha grabado

snBuropa y Amética. Actuclmente es concertino
Aa In O8N
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TEMPORADA DE VERANO 1975

PRIMER COMNCIERTD

DOMINGO 16 de Febrera - 7.00 p.m.
AUDITORIO DEL CAMPO DE MARTE

MARTES 18 de Febreroc - 7.00 pm.
PARQUE sl_LlZlFl DE MIRAFLORES

LIMA - PERLI

‘PROGRAMA

E. VALCARCEL . Escaramuza de
Corpahluayco
BACH . Concierta N? 1 en La menaor

para vialin y cuerdas Op. 24

Allegro moderato
Andante
Allegro assai

Intermedio

TSCHAIKOWSKY . Capricho italiano
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Figuras43y44. Programa de mano de presentacion de la OSN (febrero de 1975),que
incluye «Escaramuza de Corpahuayco» (E, Valcarcel), obra participante del
concurso musical convocado por el Ejército del Perd. Fuente. Archivo Orquesta
Sinfénica Nacional



ARMANDO GUEVARA OCHOA (o Cuzeo 1927)

Conrpositor, violindata, Director de orguests ¥ Pedago-
go, esle dfio ba eompl®o 35 afos de compositor du-
rante los cuwales a escrito mis de 4 obras enire
coleeciones folklricas, estampas pervanas, wisica de
cdmara, coral ¥ sinfiniea. Hu sctividnd musieal £ ha
extendido por varios paises de América, Europa ¥ Asin,

SINFONIA JUNIN ¥ AYACUCHO

Esta obra eonsta de custro movimieoios: Bl primero
describe la butalls de Junin, ef segundo la tristeza por
los muertos ¥ heridos, el tervern incluye ritmes de dun-
zus latinoamericanas significando la uniin de los pue-
blog v finalmente, ¢l cuarte movimiento deseribe s
hatalin da Ayaeneho y ls victoriy final.

ROBERTO CAAMAND (n. Buenod Aires 1923)

CONCIERTO PARA GUITARRA AMPLIFICA-
DA ¥ ORQUESTA (p. 52 |estreno en Lime)
Compuesta en {974 ¥ dedleada a la inlérprete que hoy
la da & comacer.
Esté estruciurada en ires grandes eecciones que gg
ejsoutan sin interrapeion, ¥ de elia dice ¢l autor; “Una
sofa idea fundamentel penera los diversos lemas ¥ las
disposiviones armdnicas, utilizands libremente la gama
de 12 sonidos con diferentes procedimienios seriales™.
Con referencia sl sistema especial de amplificacifn de
sonido, ideadn por Holimar, este permite un nuevo equi-
librin de sonoridades. “La guoitarrs, cuys parke’ gs
extensy v dificil, estd traiudu allermstivamente somo
solista en primer plane, o eomo integrante del com-
plejo. onguestal”,
ALBERTO GINASTERA (n. Buenos Aires 1914)
CUATRO DAMZAS DEL BALLEY ESTANCIA
Reflejan distintos aspectas de la activided on una e3-
taneia. Bl argpumento del Ballet a gue pertenecen g2
desarrolfa en lorno & una enmpesiog gque desdelia
hembre que Hegn de la cindad, siotiéodoese abrafdi
hacia & sélo ceando lo ve triunfar en las mas difl-
ciles tareas del campo, ;

DIRECTORA,
CARMEN MORAL

Nacid en Lima, Estudié con los moesiros Perlea,
Flagello y Halaez, Bachelor v Master en Mu-
sica (Maphatton School of Music de Nueva
York). Master of Arts {(Universidad de Colum-
bia}. Ha dirigido en los Esiodos Unidos, Chile,
Argenting, México, Bulgaria, Republica Domi-
nicana y Uruguay. Hao side Directora Asccieda
de los orquestas Leng lsland Youth Synpheny
¥ The Concert Orchestra of Long lsland. Actual-
mente es unc de los dos directores permanentes
de la Orguesta Sinfénica Nazional,

SOLISTA:
IRMA COSTANZO

Estudié guitarra con Abel Carlevern y Naelso
Yapes y misica de camara con Ljerks Spiller.
Desde 1962 ha rechzodo numercsas giras
astuonde en Londres, Mew Yerk Madrid,
Washington, Tekio, Mildn, Taipeh, Busnos Aires,
Bruselos, México Moscd, Leningrado, Ereborn,
Riga y muchos otros ciudades de América Cen-
tral, del Sur vy de Europa,

Sus discos se han editade en Francia, Inglaterra,
Espafia, Holanda, Bélgica, lalia, an:'m vy Ar-
gentina,

Ohtuvo el Premio del Disco al mejor intérprete
argenting del afie 1973, otorgade por la publi-
cocisn “Buenes Aires Musical”, por s disco de
la obra eompleta de Joaquin Turina, editado en
Buenps Aires.

Es profésera titulor da la catedra de guitarra del
Conservatorie Juan José Castra.
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TEMPORADA DE INVIERNO 1975
NOVEND CONCIERTO P

VIERNES B de Agosto BA1S pom.
DOMINGD 10 de Agosto 11.30 a4 m,

TEATRO MUNICIPAL
LIMA - FERU

PROGRAMA

e . =

GUEVARA DCHOA Sinfonia Juriny Aya-
cucho (Dirigida por el
compasitor)
Lento - Allegro vivace
y ma_r'c.ha

« Yaravi

Danza
Lente coral y
marcha

Intermedio

CAAMARD Concierto para guitarra

amplificada (estrenc en
Limaj
Se gjecuta sin interrupcion

GINASTERA  Cuatro danzas del ballet
Estancia

Los trabsjadores agricolas
Danza del trigo

Los peones de hacienda
Danza final (Malambo)

FROXIMO CONCIERTD: 16 - 17 de AGOSTO.

Director: LEOPOLDO LA ROSA
Solista: FRANK PREUSS (vialin)
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Figuras45y46. Programa de mano de presentacion de la OSN (agosto de 1975),
que incluye «Sinfonia Junin y Ayacucho» (A. Guevara Ochoa), obra
participante del concurso musical convocado por el Ejército del Peru.

Fuente. Archivo Orquesta Sinfénica Nacional
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v

Teoé fila Aguirre.
Batalla de Ayacucho. Oleo/tela, 1918, 125 x 145 cm
Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del Peru.
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Figura48. Portada de «Pregén y danza para
piano» (1952). Fuente. Fotografia de la autora

VIVENCIAS € 1965 )

¢ Cuatro Movimientos para Orquesta )

¢ Four Movements for Orchestra )

$§3.50
(in US.A)

PAN AMERICAN UNION - WASHINGTON, D.C.

Peer International Corporafion, New York: Sole Selling Agent

Figura49. Portada de «Vivencias» (1965). Fuente.

Fotografia de la autora
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Figura50. Manual de Iturriaga para la ensefianza
de la composicion melédica a maestros. Fuente.

Fotografia de la autora

Compositores
Deruanos

del Siglo XX

Earique Iturriaga

!ﬁﬁ PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL-PERU

gt CENTRO DE ESTUDIOS, INVESTIGACION ¥ DIFUSION
W DE LA MUSICA LATINOAMERICANA

Figura51. Texto editado por la PUCP en
homenaje a Iturriaga. Fuente. Fotografia de la
autora
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Figura52. Premio otorgado al maestro Iturriaga en octubre
de 2013 . Fuente. Fotografia de la autora

LLARY |

Figura53. Reconocimiento otorgado al maestro Iturriaga por
el Conservatorio Nacional de Misica. Fuente. Fotografia Ral
Rivera Escobar
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Figura54. Entrevista del diario EI Comercio al maestro Enrique Iturriaga (2006). Fuente. Fotografia
de la autora



