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Resumen

La presente tesis tiene como finalidad contribuir al conocimiento del poeta Washington
Delgado y, a su vez, se realiza un estudio comparativo de las ediciones: la primera edicion
de Formas de la ausencia y la ultima de El Extranjero; asi como la primera y la
ultima edicion de Dias del Corazon dividida en dos partes: la primera referente a El
Extranjero (capitulos I, II, III, IV) y la segunda sobre Dias del Corazon (capitulos V, VI,

VII, VIII y IX).

Palabras Clave: Washington Delgado, poemarios, poemas, poética.
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A mis padres.
A Carlos y a nucstras hijas
Gilda Maritza y Carmen Irina



Al pocta Washington Delgado
quien ha permitido este
afectuoso atentado a su poesia
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INTRODUCCION

El propdsito de nuestro trabajo es analizar
dos libros importantes en la obra podtica de Wdshington
Delgado: EL ZXTRANJERO y DIAS DEL CORAZON. El primero es
para nosotros fundamental para comprcnder el fendmeno poé
tico en D.C

En ambos cosos hemos hecho un estudio comparati
vo de las ediciones con el fin de establecer la estructu-
ra y las variantes de cada poemario.

Las fuentes bibliogrdficas utilizadas para nues
tro trobajo han sido la primera edicidn de FORIAS DE LA
AUSENCIA (1) y la Ultima de BL EXTRANJERO (2) asimismo la
primera (3) y dltima edicidn ez de DIAS DEL CORAZON (4).

Nuestro andlisis de EL EXTRANJERO, encaminado a
precisar los temas fundamentales y sefialar el vocabulario

del cual se sirve el poeta para la expresidn de los mis-

(1) que en su segunda parte incluia alﬂunos de los poemas
que separados, posteriormente aparecerian bajo el ti-
tulo de EL EXTRANJERO. Formas dec la Ausencia, Lima,
Letras Pcruanas 1955,

(2) Un Mundo Dividido, (Pocsia 1951-1970), Lima, Casa de
Ta Cultura del Peru, 1970.

(3) Dias del Corazdn.Lima, Cuadernos de Composicidn, 1957.

(4) Un Mundo Dividide (Pocsia 1951-1970), Lima, Casa de la
Cultura del Peru, 1970.




mos, nos llevd a distinguir los nexos existentes entre
este poemario y FORMAS DE LA AUSENCIA nexos que se dan a
través de la persistencia de temas y vocabulario, y el
hallazgo de elementos nuevos que lo entroncan a DIAS
DEL CORAZON.

Siguiendo el mismo método hemos analizado los

poemas de DIAS DEL CORAZON dando especial énfasis a los

temas y al vocabulario. BEsto nos reveld la coincidencia
de algunos temas entre este libro y el anterior pero tam
bién la diferente perspectiva con que ellos son trata-

dos.

Nos atrevemos a afirmar que EL EXTRANJERO es

un poemario de trancisidn entre una poesia de cardcter
subjetivo e intimista (Formas de la husencia) y una po-
sfa que alejdndose de lo subjetivo ingresa y se desenvuel
ve dentro de los limites de una realidad concreta y acce-—
de a convertirse en palabra mds directa y funcional en
virtud de una nueva actitud que anima e impele 2l poeta a
compartir solidariémente el destino de los hombres.

En DIAS DEL CORAZON aparecen cuatro poemas que

son la clave para comprender esta nueva actitud y el sen
tido nuevo de este poemario. Los hemos estudiado en un

capitule que hemos denominado POETICA En ellos el autor



nos expresa su propdésito de scguir por nuevas rutas y res
ponder a las urgencias que su tiempo le plantea. Asimismo
nos exponen el sentido y la finalidad de la poesia.

Por tocdo lo expuesto se reafirma nuestra idea

de considerar al EL EXTRANJERQO como un libro de trdnsito

y @ DIAS DEL CORAZON un poemario distinto cuyos rasgos
singulares se explican profundizando en el poemario que lo
precede y relievando las notas caracteristicas de cada u-
no. Asi crcemos contribuir al conocimiento de la obra de

un poeta tan importante como es Wdshington Delgado.
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I.- BEL EXTRANJERO

A) Ubicacidn

17 s et e oy O

La primera edicidn de Pormas dc la Ausencia (1)

nos ofrccia un poemario constituido por una I y II parte.
Esta dltima (II) es punto de partida para nuestro trabajo.
Aparecen en sl.a los poemas: Pan, Ruinas, E1l Silencio, El
Dia, Esperanza Secreta, Anunciacidn de la Dicha, Plenitud,
Primavera del Olvido, Poema, El Extranjcro.

Un Mundo Dividido (2) recoge completa la obra

poética de Washington Delgado y es en este libro donde ba

jo el titulo de Bl Dxtranjero aparecen los poemas que ori

ginalmente formavan la II parte de Formas de la Ausencia

y otros poemas.

B) Estructura

Este poemario contiene 28 poemas en el orden si
guiente: ELl Extranjero, Sabiduria Extremada, Yorick, Ulti
ma Danza, Muerto del Mar, Fervor, Dioniso, Ruinas, E1l 8i-

lencio, Bl Dia, Esperanza Secreta, Anunciacidn de la Di-

(1) Lima, Letras Pecruanas, 1955.

(2) Lima, Casa de la Cultura del Perd, 1970.



cha, Primavera del 0Olvido, Plenitud, Fecundidad de 1la
Mucrte, Tas Bellas Palabras, El Arbol-La Poesia, Dia y
Noche, Materia Triste, Oscura Flor, Apice de la Hermosu

ra, Muerta en el suefio, Fl amor, Dioses, Hormiguero, Mos

ca, Patria, Hijo,

C) Variantcs

N

Confrontando la primera y udltima edicidén de es
te poemario encontramos variantes y consideramos importan
te para nuesfro trabajo determinarlas y dejar constancia
de ellas.

Sin desconocer la valiidez ecxpresiva de los es-
pacios y la ubicacidn que sc da a un poema; sefialaremos
con mayor énfasis las variantes gque afcctan al conteniadce

mismo del poema,

12 Espacios iniciales

Los diez poemas (II F.A.) independizados por su
autor para constituir un nuevo libro (E.E.) ofrecen esia
variante. Es decir las cstrofas de cada poema se inician

con espacios.
22 Ubicacidn

Pan, primer poema en la II parte de F.A. (p-41)



aparece en E.E. como el poema 7 (p.58).

Ruinas, segundo pocma en F.A. (p. 43) aparece

en E.E. como el nimero 8 (p.: 59)

El Silencio, tercer poema en F.A. (p. 45) apa

rece en E.E. como el numero 9 (p. 60).

El Dia, cuarto poema en F.A. (p. 47) aparcce

en el E.E. como el ndmero 10 (p. 61).

Esperanze Secreta, quinto en F.A. (p. 49) apa-~

rece en E.E. como el numero 11 (p. 62).

Anunciacidn de la Dicha, sexto poema en F.A.

(p. 51) aparece en E.E. como el nidmero 12 (p. 63).

Plenitud, septimo poema en F.A. (p. 53) apare-

ce en E.E. como el ndmero 14 (p. 65).

Primavera del 0lvido, octavo poema en F.A.

(p. 55) aparece en E.E. como el nimero 13 (p. 64).

Poema, noveno poema cn F.A. (p. 57) aparece en

E.E. como el nutmero 15 (p. 66).

El Extranjero, ddcimo y Ultimo poema en F.A.
(pp. 59-60) aparece como ¢l primer poema de E.E. (pp.
51_52)0



32 7itulo

El poema Pan, pasa a E.E. con el titulo de Dio-

niso.

Poema, pasa a E.E:; con el titulo de Fecundidad

de la Muerte.

49 Qtras Variantes

Transcribiremos los poemas cuya estructura ha
sufrido cambios mds profundos que aquellos gue hemos seiia
lado como variantes de espacios iniciales, ubicacidn y ti

tulo.

EL DIA

1 He aquf el sonido del dia,
el silencio de los sueilos seria tal vez preferible,
pero el dfa viene con un sonido delgado
como el amor cuando es perfecto.

5 BEn vez cde cantar hemos sofiado
y olvidamos la voz del amor que nunca
ha de sobrevivirnos.

8 Después de tanto hablar de la luz o de los rostros
el dia cs apenas un sonido o un estrucndo.

(P.A. p. 47)

EL DIA

1 He aqui ¢l sonido del dia,
el silencio de los suefios seria tal vez preferible,
pero el dfa viene con un sonido del gado
como el amor cuando es perfecto.



5 En vez de cantar hemos sofiado
y olvidamos la voz del amor gue nunca
ha de sobrevivirnos.

8 Bn vano le buscamos una luz, un rostro.
Bl dis fue el sonido del amor.
0O su recuerdo.

(E.E. p. 61)

La primers versidn del poema concluia con un dis
tico (8-) en la segunda versidén el poeta concluye con un
terceto (8-9-10). Sin embargo hay en el poema algo més que
la inclusidn de un verso (10).

El verso (8) de F.A. se transmuta para intensifi
car el sentido del verso (8-E.E.). Aparece la accidén de bus
queda (le @uscamos) y el adverbio en '""vano" referido a esa
accidn. Estos elementos sostienen y transmiten una actitud
de desesperanza. "Un", "'Una', sustituyen a "1la" "los" que
delimitaban el campo afectivo de estas imdgenes y estrecha-
ban su significado.

En la primera versidn "dia" (9) tiene dos posibi
lidades "sonido" y "estruendo". El verbo (es) determina a
dia con un presente invariable. E1 adverbio (apenas) modifi
ca “"sonido" y "estruendo’ minimizdndolos.

En la segunda versién (9) persiste la imagen au-
ditiva (sonido) relacionada a un elemento determinado (a-
mor). Un sentido de acabamiento afecta a "dia" y es expre-

sado por la negacidn que implica la forma verbal (fue).



El dltimo verso (10) establece la disyuncidn

entre "sonido" y "recuerdo".

Veanos el poena,

ANUNCIACION DE LA DICHA

1 ~ Hay flores cuyo aroma es la nmuerte de los muertos,
insectos de oro cuyo alimento es la tristeza
¥y la ruina de los dias florece en el olvido.

4 Serd inudtil buscar el tamboril, las flautas,
los trajes festivos de terciopelo y seda.

6 Bl suefio ha perdido su mdsica,
sus atractives frutos,
su valiosa hojarasca.

9 Y la dicha tiene un rostro sencillo,
un refugio inesperado en el silencio.

(E.E. p. 63)

Este poema en su primera versidn (F.A. II par-

te) llevaba como epigrafe los siguientes versos

El suefio ha perdido su mdsica,

sus atractivos frutos,

su valiosa hojarasca.
luego un terceto y dos disticos. En su segunda versidn
la estructura del poema varfa al incluirse en é1 el Epi-
grafe (8) apareciendo asi formalmente dos tercetos (1) ¥
(6) y dos disticos (4) y (9). Otra variante es la inclu-

sidn Ge la conjuncidn (Y) en el verso (9).



Si en la primera versidn, el poeta buscaba un
efecto estdtico mediante la incrustracidn de un epigra-
fe, separado del poema mismo, en la segunda versidn bus-
ca, en cambio, la unidad estética del poena.

Vearios en sus dos versiones el poemna
PRIMAVERA DEL OLVIDO

1 Los dedos cristalinos de la soledad
acarician los despojos de la brisa,.
Las vaporosas huellas de la noche
vuelcan en el dia su botin de ausencias.
5 Los rostros perdidos encuentran su pais de nieblas,
el silencio es claridad, el suefio misicas '
y oro esplendoroso la tristeza
en el dorso més leve del olvido.

(F.As p. 55)

PRIMAVERA DEL OLVIDO

1 Ia soledad de cristalinos dedos
acaricia los despojos de la brisa,
vuelca en el dfa su botin de auscncias,
alza en el cielo imaginados astros
5 y los rostros perdidos brillan cen su pais de nieblas,
el silencio es claridad, el suefio misica
y oro esplendoroso la tristeza
en ¢l aire nds leve decl olvido

(E.E. p. 64)

En la primera versidn el sujeto poético es los "de
dos" (1) de la soledad; en la segunda versidn el sujeto

podtico es la “"soledad" misma (1) conservando los atribu-



tos de la la. versidn (cristalinos dedos). Por tanto el
verbo (acarician) referido al sujeto (dedos) de 1la ver-
sidn original, deviene en singular (acaricia) para la dl
tima versidn.

Como resultado de estas variantes tenenos una
intensificacidn del contenido podtico y una expresidn
nds directa.

Bl tercer verso (PF.A.) es eliminado en la ver-
sidn de E.E., con lo cual se elimina también un segundo
sujeto y asi, el poena queda unificado. El poeta expresa
a la "soledad" como el agecnte que asune la funcidn que
inicialmente le fucron atribuidas a "las vaporosas hue-
llas de la noche" funcidn que el verso tercero expresa
"vuelca en el dia su botin de ausencias" (la solecdad).

Otra variante en este poera es la inclusidn de
un verso (4) gque en la versidn de F.A. no aparecia. El
verso agregado refuerza el poder imaginativo de la sole-
dad.

En el verso (5) la sustitucidn -del verbo '"en-
cuentran" (F.A.) por "brillan" (E.E.) que se relaciona
con "astros", creemos quc enriguece y torna nds expresi
va la imagen.

En el verso (6) "misicas" de la primera versidn

aparece en la segunda singularizada (ndsica).



E en el dltimo verso (8) el cambio de '"dorso"
(F.A.) por "aire" (E.E.) trasmite con mayor eficacia una
sensacidén de levedad. No sélo porque la imagen (aire) susci
ta lo etéreo sino por la abertura y sonoridad que la concu-—
rrencia vocdlica en "aire" se opone a la acumulacidén conso—

ndntica de la palabra "dorso'.

Veremos las varigntes de:

POEMA

1 Yacen marchitos los dias primaverales
de ellos vienen las sombras, la esperanza
cuyo nombre ha sido encontrado.

4  TLos rostros gue amanos y perdinos
son todavia un olor, una musica leve
que los dias no agotan.

7 Miraremos los rostros de los nuertos
y en el fondo de la nuerte hallaremos la dicha.

9 Del aire que se deshace, del olvidado tiempo
nace el suefio que alumbra nuestras manos.

(F.A. p. 57)
FECUNDIDAD DE LA MUERTE

1 Yacen marchitos los dias primaverales,
de ellos vicnen las sonmbras, la esperanza
cuyo nombre tiembla en el aire,

4 Les rostros amados y perdidos -
son todavia un olor, una nmusica leve
que los dias no agotan.
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7 Miraremos los rostros de los nuertos
y en el fondo de la muerte hallaremos la dicha.

9 Del aire que se deshace, del olvidado tiempo
nace el sueifio que alumbra nuestras manos.

(E.E, p. 66)

El verso (3) varia ofreciéndonos en E.E. una
nueva versidn. El vocablo "tiemblan" (como brillan) es
tanbién nds objetivo que "encuentran' y da mayor po-
der evocativo a la inagen.

En el verso (4) de la nueva versidn, la elimi-
nacidn del relativo (que) le da mayor velocidad a la ex-
presidn.

En E1 Extranjero, roema que da nombre al libro,
hallanos variantes en la tercera y cuarta estrofa.

1 Busco, busco en vano
un pais sumergido en las sombras,
una mansidn abandonade, un caddver
rodeado por la noche, el lecho
de unos amantes cevadidos.
(Fll’&a p. 59)
1 Busco, busco en vano
un pais sumcrgido en las sombras,
una mansidn abandonada, un caddver
rodeado por la noche, el reposo

de unos amantes evadidos.

(E.BE. p. 51)

La palabra "reposo" (4) de E.E. en vez de "le
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cho" (P.4.) da mayor claridad al contenido. ®Bn la pri

mera versidn la bisqueda de una "mansidn", un "pais", un
"lecho", da la idea, de improviso, de que se estd buscan
do un lugar. En la segunda versidn (E.E.) la budsqueda fi
nal del "reposo" de "unos anmantes" (4-5) nos revela que
lo buscado no es un lugar sino un estado espiritual
En la estrofa siguiente:
1 Un vientoc invariable arrastra hacia el olvido,
cuya sombra es la nuerte, los despojos

de una vida posible que me esperaba.

(F.As p. 60)
1 Un viento invariable cubre de olvido,
sombra y nuerte, los dcspojos
de una vida posible que me espcraba.

(E.E. Pa 52)

BEn la primera wversidn (PF.A.) "viento" y "olvi-
da" (1) se hallan distanciados conservande su propia iden
tidad. El verbo (arrastra) y la preposicién (hacia) marcan
la trayectoria entre estas dos fuerzas igualnente negati-
vas. La imagen "sombra" (2) relaciona dos elementos "Olvi
do (1) y "muerte" (2) identificdndoles uno al otro.

En la seguada versidn (E.E.) el verbo (arras-
tra) es sustituido por la forma verbal "cubre" (1) que
concreciona "viento" y "olvido". Este dltimo elemento (ol'

vido) se mantiene dependiente de la primera imagen (vien-



12

to) invariable). Ademds las imdgenes "olvido", "sombra",
"muerte", se independizan- anteriormente la '"sombra' del
Wolvido" era la "muerte" - ahora, su uUnica dependencia

es con "viento invariable".

Tenemos asi que en la primera versidn (arras-
tra hacla el olvido/cuya sombra es la muerte) por la in-
clusidn de una frase expansiva que desvia la atencidn
del lector, la expresidn poética es, evidentemente, me-
nos eficaz que la segunda versidn: "cubre de olvido, som
bra y muerte'.

No obstante las variantes mencionadas, este
poema -el més extenso en sus dos versiones - ha manteni-
do su propia estructura. Que el poema permaneciera esen-
cialmente el mismo a pesar del tiempo transcurrido entre
una edicidn y otra nos hace suponer una plena identidad
con su autor.

Como resultado del cotejo de ambas ediclones P9
demos concluir que gracias a las variantes gque el poeta
realiza su poemario E.E. se enriquece. Este enriquecimien

to lo podemos expresar ein las siguientes notas:

1- Intensificacidn del contenido
2- Unificacidn.
3. Reforzamiento y amplificacidn de las imdgenes.

4- Mayor rapidez y concentracidn expresivas.



Queremos concluir este capitulo indicando que
la separacidn de estos 10 poemas no fueron desgarramien-

to vital para el poemario Formas de la Ausencia, intuimos

que una relacidn fundamentalmente croncldgica los unia a
¢é1l. Racionalmente nos apoya el hecho de que el propio
poeta los agrupara en una II parte.

Sin embargo hemos de reconocer que en estos poe
mas hay elementos caracteristicos de su primer poemario
pero asimismo advertimos la existencia de nuevos elemen-

tos.
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IT.—~ ANALTISIS DE LOS ELEMENTOS POETICOS

Bl Extranjero aparece como unidad poética, si-
tuado entre dos libros su caudal poético se ramifica si-
guiendo dos direccilones: una que lo acerca al poemario

anterior Formas de la Ausencia y otra que lo entronca a

tos que relacionan estos libros.

A) Elementos Persistentes

Estos lo entroncan a su raiz inicial F.A. y los

estudiaremos en funcidn de Temas y Vocabulario.
Temas

Silencio, 0lvido, Ausencia, Soledad, Esperanza,

Amor, persisten en E.E.

1) Silencio
FERVOR
1 El viento que arrastra las pupilas,
el puro amor, nada entre las manos.

3 - El viento de otros dias, no el de ahora.
El dfa que una vez fue un bello rostro.

5 Permanece en el aire la palabra intocada.



6 El himno victorioso que esperdbamos.
E} silencio donde vive siempre.
Siempre el amor, siempre la dormida esperanza.

(E.E. p. 57)

El silencio (7) aparece como signo positivo,
(1) en €1 se conticnen el amor y la esperanza (8).

E1l poema nos expresa los niveles de una reali-
dad divergente. Un presente de ausencias (2) un ayer afin
cado en la nostalgia (3-4) y el recuerdo como herencia va
liosa y la fuerza gerninal de un mafiana (5). La realidad
presente es expresada en la imagen del "viento" (1) fuerza
destructora que encarna y lleva en si: muerte, ausencia,

soledad, vacio. Pero al mismo tiempo la imagen (viento)

(1) Los términos "signo positivo! y "signo negativo" son
aplicados a algunos eleucntos de la poesia de W.D.
(ausencia, olvido, silencio, solecdad, nuerte) con la
finalidad de distinguir el sentido que el poeta les &
signa en relacidn con la afirmacidn del ser o la ne-
gacidn del nismo.

La ausencia, por ejemplo, como "falta o privacidn de
una cosa" supone sentimientos de nostalgia y tristeza,
asi aparece en los versos: "Clima no existe/ como la
ausencia/ cerrado y triste". lLa ausencia expresada a-
si asunme el cardcter de "signo negativo" en relacidn
con el amor,

Sin embargo algunos versos nos presentan la ausencia
coro recreadora de cosas cono artifice de ellas o co-
mo posibilidad de revelacidn: "Cdémo labra la ausencia/
1o nirado.../ Crece en la nirada de una mirada/ nue-
va..." Este comportamiento distinto al concerto mismo
de ausencia es la afirmacidn de cosas positivas (amor,
alegria) Conjuganmos nosotros estas nuevas significacip
nes de la ausencia en el término: "signo positivo".
Esta explicacidn es vdlida para los otros elementos que
al igual que la ausencia asumen un comportamiento dual,
y cuya significacidn nos era imprescindible distinguir.
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se disocia en un viento de ahora (1) y un viento de ayer
(3) siendo este Ultimo refugio de belleza y por tanto
signo positivo. El recuerdo enciende e ilumina un futuro
que abre sus posibilidades indditas (5-6).

El poeta sefiala los atributos de ese mafana
enraizado en la esperanza pero al mismo tiempo trascendien
do sus limites. Esta actitud evasiva de una realidad cer-
cana y concreta, que el poeta asegura inhdspita, para di-
rigirse hacia una rcealidad trascendente que si ofrece la
dicha cierta, es una de las notas caracteristicas de TF.A.
Lo es tambidén la ambivalencia de las inmdgenes que se con-
portan cono signos positivos o negativos.

Veanos el poena:

EL SILENCIO
1 Las palabras poseen extrafios abisnos
por donde viaja la nuerte,

3 Habria que alcanzar un silencio supremo
para que la vida brille, o el amor infinito.

5 Alguien piensa que el silencio es el vacio del mundo
Yo pienso en la luz de las cosas,
en la quietud del anor.
(E.E. p. 60)
Este es uno de los poenas nds explicitos respec

to al silencio como elemento no sdlo propicio para el a-

mor y la vida sino como portador de ellas. En la entrafia
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del silencio hullen las fuerzas vitales.

La oposicidn entre las palabras (1) y el silen-
cio (3) suscita la presencia de dos realidades: positiva
una, negativa, la otra. Las "palabras" se relacionan con
la muerte'(1_2), ofrecen una realidad geogrdfica que la
riwerte transita. Teniendo ésta en el poema una inplican-
cia mds vasta que la de su sentido genérico.

Bl "silencio supremo" (3) que podria identifi-
carse con la nuerte, sin enmbargo es la oposicidn a ella y
aparece CoOrLo generadér potencial de brillantez e infinitud
por su relacidn con los elementos '"vida'" y "amor"., "Al-
guien" (5) sustantiva en forma indeterninada al sujeto y
establece la distancia entre el Yo y su contorno. Al acto
de pensar en el silencio como fuerza negativa, el poeta
opone una actitud determinada y concluyente (&) que hace
del silencio un signo positivo.

e luz es imagen de lo trascendente, de lo be-
1lo, de 1lo deseado, de 1lo vital. Asi tenencs que brillar
(4) es esencial a la vida y al amor y esta cualidad estd
condicionada por el silencio. La luz como imagen de 1o i
nefable, es un elemento comin entre F.A. ¥y E.E.

Ta "muerte" en cambio estd relacionada con 1o

sombrio, ella viaja "por extrafios abismos".
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2) Soledad

La Soledad, es otro de los elementos persisten-—
tes en E.E. y se halla relacionada con la ausencia, con

la tristeza y el olvido. Veanmos:

PRIMAVERA DEL OLVIDO

1 Ta soledad de cristalinos dedos
acaricia los despojos de la brisa,
vuelca en el dia su botin de ausencias,
alza en el cielo dimaginados astros
B vy los rostros perdidos brillan en su pais de nieblas,
el silencio es claridad, el suefio misica
y oro esplendoroso la tristeza
en el aire mds leve del olvido.

(E.E. p. 64)

La Soledad perscnificada por el poeta y exalta
da desde el verso inicial, ELl adjetivo (cristalinos) la
perfilé cono un ser inefable (1). Las formas verbales (2
caricia, vuelca, alza) apoyan su personificacidn (2-3-4).

Ella, es modificante de la realidad, de esa in-
hdspita y concreta realidad que se insinda en "los despo-
jos de la brisa (2) y en "los rostros perdidos" (5) -au-
sencia-, Ella "acaricia", "vuelca", "alza", y sus accio-
nes transforman y crean una nueva realidad donde el "sue
fio", el "silencio" y la "tristeza" (6-7) adquieren pleni
tud en la mutacidn de su ser. El olvido (8) repite su fun

cidn de signo positivo. Ya desde el titulo del poema se
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expresa la floracidn gozosa del olvido.

Y en el dmbito impreciso de la soledad la au-~
sencia se torna presencia "y los rostros perdidos bri-
llan en su pais de nieblas".

Vistos ya los temas que relacionan F.A. con E.
E., nos tocaria tratar el vocabulario como elemento per-
sistente

Bs aquf donde nos parece condicidn necesaria
reiterar algunos conceptos sobre el primer poemario de

Washington Delgado. Formas de la Ausencia es una poesia

intimista ningin atisbo de la realidad social hallamos en
ella; es mds, el Yo del poeta margina la realidad concre-
ta y acuciante. El poeta desdibuja los perfiles de esa
realidad. Su evasidn lo enraiza a la soledad absoluta y
desde ella expresa sus sueiios, sus anhelos, su dolor. Una
tristeza permanente o una quieta dicha animan sus versos.
Ta dnica relacidn posible con el mundo de los cotidiano
se da travds del amor, €1 insufla al paisaje, a las cosas,
un resplandor o la alegria. Un mafiana licido y trascenden
te es el refugio para el amor.

El tema domintante de esta poesia es la ausen-
cia. EL td que completa la imagen del amor, es invocado
por el poeta en cada uno de sus VersoS. Los otros elemen-

tos de expresidén giran en torno a la ausencia y esta condi
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ciona los temas y el vocabulario, En E.E. persisten los
rasgos de esta poesfa intimista y el tema de la ausencia
aungque tocado tangencialmente existe tambidn en este poe-
mario. Este intinismo deternina la persistencia de temas

y vocabulario.

Vocabulario

Silencio, soledad, olvido, ausencia, esperanza,
tristeza, desolacidn, suefio, anor, tiecmpo, noche, sombra,
son los vocables gue revelan la interioridad del poeta,
su preocupacidn frente a dos realidades: auor y ausencia,
que determinan estados anfmicos variables. Asi el poeta
transita de la desolacidn a la esperanza o viceversa.

Tambidn en El Extranjero persiste un vocabula-

rio que se relaciona con la mnaturaleza: drbol, estrella,
rio, aire, flores, cielo, rocio, viento, lluvia, verano,
primavera, etc. y que revela una aprehensidn afectiva de
la naturaleza y la participacidn de ella en los estados
animicos del Poeta.

Ya henos sefialado en nuestro trabajo sobre For-

nas de la Ausencia (1) la especial importancia que tienen

la naturaleza y lo sensorial en la poesia de Wdshington

(1) BEJARANO, Carmen ILuz.: Formas de la Ausencia de Wa-
shington Delgado. Tesis de Bachiller. 1973 (pp. 09-85)
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Delgado.

Ejemplificarenos algunas ceciteraciones:
Muertos en el silencio yacen
los dorados paisajes...
(F.A. p. 24)
Yacen marchitos los dfas primaverales
(E.BE. p. 51)
Yacen en una comarca callada para sismpre

(E.E. p. 51)

Tres ejemplos que correspoaden & poemas distin-
tos, sin embargo la presencia en ellos de un nmismo verbo -
(yacen) recrea una atndsfera similar. Muerte y silencio
singularizan una realidad presente que se halla en oposi-
cidn con una realidad anterior que se apoya en las inmdge-~
nes "dorados paisajes" y "dfas primaverales" que resplan-
decen lejanos e intimos. El silencio aparece comc signo
negativo., Y el verbo (yacen) como signo de acabamiento y

encarna la pasividad de esos paisajes frente a la destruc
cidn que es una realidad inmediata.

Véaros otros vocablos utilizados persistentemen
te:

(Soledad cristalina,
cerrada nisica,

nombre secreto, sienpre
existiré contigo).

(F.A. p. 39)
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ILa soledad de cristalinos dedos
(E.E. p. 64)

Nos tenderenovs en la mafiana cristalina

(E.E. p. 65)

En los dos primeros ejemplos los adjetivos
(cristalina- cristalinos) refuerzan el caracter positivo
de la solead. En el tercer ejemplo “cristalina" tiene una
funcidn 1dgica respecto a "la mafiana". "Mafiana cristali-
na"' es una identidad que el poeta opone a "escombros del
invierno" (p. 65).

Hay también un vocabulario persistente que el

poeta utiliza para expresar el nmundo de lc in€dito:

Y queda todavia una voz

inescuchada

(F.A. p. 17)

Un nundo posible
todo de luz y brisas
crece en las palabras que no dijimos
nunca,

(F.A. p.25)

Pura, inddita, alta,
inescuchada

VeTrgue sus torres,
finas y sensitivas,

en la eumpaiiada o falsa
pedreria del tiemnpo,
la cancidn que un dia
escucharenmos,

que un dia colmard
nuestras memorias.

(FP.A. p. 32)




Permanece en el aire la gplabra ig}ocada

El himno victoricso que esperdbamos
El sillencio donde vive sienmpre.
Siempre el amor, siempre la dormida esperanza

(E.E. p. 57)

A través de estos vocablos se refuerzan las ca-
racteristicas de lo inddito. Es interesante observar que
ellos constituyen imdgenes sensoriales ya sea auditivas
o tdctiles. De esta manera el poeta recrea y visualiza lo

no vivido que de otro modo permaneceria como abstraccidn.

Otro de los vocablos que se utiliza con persis
tencia en ambos libros es "habitaciones':

Te contemplo

como una habitacidn
abandonada

(F.A. D 30)

Cdmo labra la ausencia
lo mirado. Los nuebles
conocidos, las habitaciones
vacias,...

(F.A. p.17)

Habitaciones silenciosas

(E.E. p. 53)
antiguas habitaciones de olvidada penumbra

(E.E. p. 59)

Este elemento persiste siempre ligado a la ausen
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cia y la soledad. Establece adends el nexo entre el poe
ta y un contorno desolador que se ubica en el presente.
Los adjetivos que se anteponen o posponen al vocablo
(habitacidn) aparcecen cargados de negatividad. Pero al
mismo tiempo "habitacidn" aparece simbolizando un pasa-
do afable e intimo.

Otros vocablos que expresan lo etdreo o 1lo
abstracto a través de scnsaciones visuales y auditivas
son: ldnguidas, altura, perfil, delgado, sonido, etc.

Las palabras. no dichas
estdn aqui presentes,
ldnguidas en su altura,

(F.A. p.o 21)

Quieren nis manos
empaparse en el ultimo
perfil del aire.,

(F.A. ps 28)

—-aire delgado, arorna
que aprisiono en el alma.

(FP.A. p. 39)
He aqui el sonido del dia
(E.E. p. 61)

con una mnuerte tan pura,
tan matinal, tan libre

(E.E. p. 73)
E1l dia fue el sonido del anor

(B.BE. p. B1)
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Los adjetivos: dulce, cristalinos, silenciosos,
puro, exacto leve, dorados, persisten en E.E. como ele-
mentos positivos.

No es intencidn nuestra agotar el estudio del
vocabulario en la poesia de W.D., sino sefialar la rela-

cidn que se establece entre dos libros a travéds de un vo

cabulario recurrente.

B) Nuevos elenentos Podticos

1.- TEMAS

a) La Patria.- Se insinda ya en este libro co
mo un nuevo tema en la poesia de Washington Delgado. La
Patria ligada a la idea del exilio, convierte cada poema

en la busqueda dolorosa y pertinaz de sus raices mds pro

fundas.
Asi verenos:
EL EXTRANJERO
1 Pregunto por mi patria,

por su noche inacabable y su leyenda.

Toco los ojos de los ancianos,

respiro en el suefio de las doncellas

y pregunto, pregunto por ni patria y mi nifiez.

6 Los juegos secretos de mi infancia,
la sombra de mis antepasados nuertos, la historia
llena de héroes y de nusicas,
como una aurora inacabhable,
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las banderas, los himnos, y los suefios de ni patria

yacen en una comarca callada para siemnpre.

Busco, busco en vano
un pais sumurgldo en las sombras,
una mansidn abandonada, un caddver
rodeado por la noche, el reposo
de unos amantes evadidos.

Un viento invariable cubre de olvido,
soubra y nuerte, los despojos
de una vida posible que ne esperaba.

Soy el olvidado habitante de una patria perdida

abandon€ sin tocarla una nifiecz dichosa
. I'd .
y ningun dia me dird el secreto
que a veces ilumina la miseria de los hombres.

Pregunto por mi patria
y ni esperanza busca una palabra, el nombre
de una ciudad antigua, de una calle pequeiia,
de una fecha de victoria o desolacidn,
el nombre, el dulce nombre de un amor secreto.

Si toda esperanza surge del pasado
nada en verdad poseo y sin embargo
pregunto por ni patria y mi nifiez,
por los dias que he vivido y la alegria.
Mas nadie me conoce.

y yo nadie conozco sino la nuerte.

Patria

Donde duermen mis padres
estd ni patria?
Dulce vino de sombras
cuando te beberé?

Cerraré los ojos
al cielo y a la ticrra
y al sufriniento?

Mas alld
de la nuerta esperanza
yo te espero
licor dulce, leve tierra
de mis mayores.



Hijo

1 Palabra por palabra,

cabello por cabello,

suefio por suefio,

yo no conozco cielo ninguno.

Hijo soy de 1la 1lluvia
6 8in fuego amigo,

sin madre tierra,

Hijo soy de los aires

y nada es nio.

Hijo soy...

No recuerdo.

Desde el primer verso de "El Extranjero", el pve
ta nos sitda frente al hombre y sus interrogantes y la i-
dea de patria surge y se afirma en el poema como algo que
trasciende la raiz telurica nativa. No es el lugar fisico,
el territorio estrecho donde los muertos cabizbajan su so
ledad; preguntar por la patria, es para el poeta, inqui-
rir por el suelo vasto en cuyas fronteras se alza el es-
tandarte de la vida, el discurrir de la alegria y la espe
ranza viviente,
Creemos que la interrogante (1) entrafia la ver-

dad del houbre solitario que busca un asidero vital (2).
E1l hombre se descubre frente a la realidad Jdltima y an-
gustiante de la nuerte (34). Disociado: hombre-universo y
asimisno paralelo a los hombres, busca las ligazones afec

tivas que lo enraicen a una existencia plenamente compar-

tida.
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La idea de patria cohesiona a los hombres, los
hace semejantes en el quehacer y el suefio. El1 exilio, en
cambio, diversifica, exluye y agiganta la soledad.

La patria es expresada por dos elementos que
corllevan su concepto y que la prolongan en un tiempo in
definido, desde un pasado anterior la "leyenda" (2) has-
ta un futuro de eternidad (su noche inacabable).

En esta busqueda intensa de la patria los sen-
tidos participan (3-4) para eliminar sombras y distancias
que el exilio procrea.

Su campo de exploracidn son "los ojos de los
ancianos" y "el suefio de las doncellas" en ellos el poe-
ta "toca" y "respira"., Ancianos y doncellas sustantivan
los dos extremos de la vida su devenir y esplendor. En
los ojos de los ancianps se empoza la sabiduria legenda
ria, sus vigilias se tocan con la muerte pero en ellos
también es posible palpar la vida en su raiz mdgs honda.

Y respirando en el sueifio desaprensivo y tierno
de las "doncellas" el poeta se pregunta también por la
patria y la nifiez. Quidn sabe la vida reciente (4-5) a-
tesore el secreto de la luz.

ILas reiteraciones

Pregunto por mi patria
y pregunto por mi patria y mi nifiez
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nos trasmiten intensificado el drama interior..

2. La Infancia

En un mismo nivel afectivo con la patria y
por primera vez cen la poesia de Washington Delgado apa-
rece la "nifiez".

La infancia es el paraiso perdido e irrecupe-
rable, pero también es el refugio mental dltimo del hom-
bre cuya mirada tropieza con escombros (6-11).

Las realidades, los suefios, los simbolos son
hitos valiosos en este viaje de profundidades donde se
pretende rescatar la patria y su relacidn con la alegria
(30-31) como ejercicio vital y el conocimiento (33-34)
como relacidn afectiva,

La primera estrofa de este poema nos enfrenta-
ba al hombre y su interrogante, no era aun la desolacidn
pino la busgqucda, una secreta esperanza impulsaba hacia
los caminos. La®* segunda estrofa nos enuncia como irre-
parable la pérdida de la "patria" y de la "niHiez" pues

todos los elementos que constituyen su cimiento.
"yacen en una comarca callada para siempre"

Y es a partir de este verso (11) que el poema
se carga de una angustia casi insostenible, la desespe-

ranza corroe y dispersa. El sentimiento se desboca y bu-
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cea diversas realidades que lo retornan siempre al cauce
del dolor.

El verso (12) expresa sin soslayos la desespe-
ranza total. Los sustantivos (pafs-mansidn-caddver) pre-
cisan la esfera donde una esperanza que se opone a su pro
pia destruccidn insurge (25). Asimismo estos sustantivos
van estrechando la amplitud de la esfera. De "pais" a
"caddver" el poeta ha recorrido todos los circulos del
infierno. Y ya no cuenta la magnitud del hallazgo sino el
hallazgo mismo para cstablecer la relacidn Hombre-Patria.

La pendltima estrofa es un contrapunto entre la
desesperanza y la esperanza. Los versos (17-a-23) que
preceden a "Pregunto por mi patria" expresan el exilio
irreparable, la desesperanza, la desolacidn que haré de-
sembocar el poema en los versos mds amargos:

Mas nadie me conoce
y yo nada conozco sino la muerte.

Pero habldbamos de un contrapunto y es cierto
que la esperanza insurge discciada del ser del poeta (25)
El "pregunto por mi patria" aparece como el soplo vital
que produce la cfloracidn de su ser.

Y nuevamente gradaciones distintas en los ele-
mentos de una realidad que va de lo concreto hacia 1o

abstracto y que es expresada a través de los sustantivos.
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Lo que el poeta pretende hallar ya no es "paie’,
"mensidn", "caddver" (13-14) sino una abstraccidn "el nom
bre" (25). Y siempre el amor (28) como posible relacidn
con la "patria",

La dltima estrofa nos expresa al hombre da2spo-
seido (30), exilado, sin relacidn con el universc. Es un
extrafio, un extranjero pues nadie 1o conoce (33). Es de-
cir nadie ha aprchendido de €1 sino una realidad aparen-
cial. La musrte (34) es el insoslayable muro donde se
pierde toda identidad.

In el poema "pPatria" no se expresa sdlo la ac-
titud interrogante sino su actitud dubitativa (1-2) estos
versos donde la duda se plantea, reafirman nuestra idea
de que el concepto "Patria" en E.E. trasciende los limi-
tes de tierra nativa y que el exilio es &algo mds que sepa
racidn fisica. 1.a patria concebida como una relacidn pri-
maria cntre el hombre y sus antepasados se expresa en el
verso (4) en cuya imagen se incluyen "tierra", "antepasa-
dos", y "tradicidn".

Relacidn que persiste en "leve tierra de mis ma
yores",

En ¢l poema "Hijo" advertimos como reiteracidn
la idea del exilio. Se perfila el hombre sin asidero algu

no, sin la relacién afective con los hombres, sin posesidn
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terrena (9) y por tanto un exilado de la alegria.
Predominan en el poema las imdgenes de la natu
raleza; (cielo, tierra, aires, lluvia) como recursos del
cutor para expresar en forma intensificada su soledad y
desgsimiento terrenos.
Este breve poema, climax de la desesperanza
cierra el ciclo de E.E., con la conviccidn final de un eX

trafiamiento irrevocable (10-11).
3. La Muerte

Es un tema apenas tocado en F.A.

Veanos como algunas imdgenes la expresan liga-
da al tema de la ausencia:
1 Mientras yo te negaba

equivocando suefios, iluminada nuerte
caia de tus pdrpados,

(M.D. p. 13)

2 Is todo lo que ha muerto, el tiempo
que reposa, el amor, en las manos
la muerta hermosura de la vida.

(M.D. p. 22)
3 - Muertos en el silencio yacen
los doradcs paisajes,
suefio, ldgrima, beso.
El dia arrastra caddveres memorias.
El dia crece entre primaveras olvidadas.
El dia o la esperanza tan secreta.

El dfa, el viento, el llanto, la memoria,



el albe, la primavera posible, toda

la esperanza del regreso.

Crece o muere el dia, crece
o muere la luz, crece y nuncsa

nuere ifs) esperanza.

EL emor es siempre el dfa que

(M.D.

Las puntes
de tus dedos son
primera sombra
de la nuerte

(M.D.

Sombra perdida
nuerta esperanza,
tiempo en cenizas.

(M.D.

Ni drvboles que nirabas
ni nombres nuertos
ni airecillos jugando
con tu cabello.

(M.D.

Nada.
gque puro y lento
el aire.
El dia
que lento y suave.
Cudn recta y ddeil
la luz canina.
T2 temblorosa sombra,
cvan indecisa,
Como se nustia y nuere
toda esperanza.
De los axores muextos
CoLlD el espaclo
no guarda nada.

(M.D.

vendrd.

p. 24)

35)

40)

45)

p. 47)
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51 observamos con atencidn los ejemplos cita-
dos advertiremos que la nuerte estd ligzda a los temas de
la ausencia, de la esperanza, del amor, en este prirmer
poemario de Washington Delgado (PF.A.). Aparece, es cier
to, pero sin alcanzar la dimensidn estremecedora y angus
tiosa que ha de caracterizarla en los poemas de E.E.

Creemos que la nota distintiva esta dada por la
presencia de la nmuerte como tema en E.E. en tanto que F.A.
apenas la insinda ddndole primordialmente un valor esté-
tico.

En E.E. la nuerte irrumpe como una preocupacidn
constante, todo camino desemboca en su cauce, toda inte-
rrogante rebota contra sus nuros de silencics y devasta-
miento. Aparece como fuerza y signo negativo.

Asi venos que en el poema E.E. 1la nuerte ces el
enfrentaniento con lo definitivo. El verso final (34) 1la
expresa como la verdad dltima y angustiante. Concepto que
se reitera en la visidn de "las manos de los muertos™ en
el poema "Sabiduria Extrenada.

Las nanos de leos nuertos vi

por la sombra cubiertas
de virgenes cdades.

—

4 Habitaciones silenciosas,
hombres y nujeres y paises
respetados por aires y por siglos
se abrieron a mis ojos.
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8 Mi sabiduria levantada
en suefios y caminos
de naipes o planetas
se abrid también
para norir,

13 He sido el sefior de nuertes
y de amores
y ni voz fue buscada
0 perseguida,
17 Pero vi las mancs
tocadas por 1a nmuerte
y ni boca calld.
Calld mi corazén

y ni alma calla
par2 sienpre.

(M.D: p.53)

Un cumulo de vivencias acerca a la muerte y su
aceptacidn es el camino hacia la sabiduria (8). La nuer-
te como punto donde toda encrucijada se resuelve, tras-
ciende el valor estético o adjetival de F.A. para conver
tirse en el enunciado de lo definitivo.

Los dltimos versos (17-a-22) intcensifican el

estremecimiento del ser que se silencia frente a la nuer-

te.
Yorick
1 Los pulidos huesos que el tiempo no connueve
en su blancura yacen
esperardo al demente memorable
que dsscubra en su laberinto de perfiles
una vicja ensefianza.
6 El silencio perdurable son y la hermosura

de un acabado inperio,
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ya nada los perturba y es indtil
recordar las palabras o el destino
que un dia los rodeara.

11 Soportaron lluvias y veranos
al acecho de una sombria primavera
donde brotaron sus ldgubres memorias
y de otofio en otofio acrecentaron
indtiles, dorados resplandores.

16 Y nadie sabe cudnto tiempo
han de durar belleza,

palidez, silencio, resplandor,
nensajes y menmorias.

(M.D.)

La evidente alusidén literaria nos parece un
recurso para expresar intensificada una visidn personal
de la nuerte.

La nuerte es lo perdurable "en los pulidos
huesos" recorridos por siglos y miradas su verdad se hace
asequible. Nada modifica su eterna quietud, ellos son el
signo silencioso ~del acabamiento (8).

De este conocimiento de la muerte, de este con
tacto vivencial y cultural surge en el poeta la fuerza pa
ra expresarla. Y nos expresa también al hombre en la bus-
queda de lo permanente hallando como uUnica respuesta "el
silencio" o el "hueso perdurable" es decir la nuerte como
respuesta de 1lo definitivo, destino uUltimo e inexorable.

Del concepto de nmuerte, anteriormente. sefialado,

surge una actitud nueva en los poemas de E.E. y que noso-
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tros llamareuos "la fugaz: (1) posicidn del poeta". Esta
actitud es ejemplificada por los versos siguientes:

Y nadie sabe cuanto tlempo
han de durar belleza,

palidez, silencio, reSplandor,
mensajes y rnemorias.

(M.D.)

Asi sdlo un presente cuya fugacidad 1lo insta-
la ya en el pasado resulta ser el caudal dnico del hombre.
De nuestras manos cayd el tiempo

y este instante o su misica,
es toda nuestra ndsica.

(M.D. p. 55)

incluso ese instante es desgajado en "tiempo" y "misica"
haciendo mds desgarradora esa realidad instdntanea y hui
diza.

La nuerte es una experiencia conpartida, se nuere con

1o otro y en esve acte repetitivo se enriquece nuestro cono-

(1) De su observacidn personal y sus reflexiones profundas
sobre el universo cuya naturaleza es cambiante el poe
ta toma conciencia de la ausencia de valores absolutos.
Naturalmente su poesfa tiende a reflejar estos cambios
que afectan el ser de las cosas y la naturaleza intima
del hombre, cuyas vivencias son irrepetibles y unicas
en correspondencia a esos instantes vividos nunca los
mismos siempre en permanente fluir. En oposicidn al
término absoluto empleamos nosotros ”fugaz“ para expli
car con él la existencia de las cosas, siempre en
transformacidén, y relacidn con los sentimientos y emo-—
ciones del poeta.
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cimiento:
Ningun dulzor iguala a mi experiencia
he nmuerto tantas veces bajo los mismos cielos.

(M.D. p.58)

Sin embargo la nuerte expresada en E.E. como un
elemento negativo, por esos cambios que engendran un pro-
ceso dialéctico dentro de la poesia de W.D., deviene en
elemento positivo. Asi;:

Miraremos los rostros de los nuertos
y en el fondo de la nuerte hallaremos la dicha.
estos versos preludian un concepto de nuerte como signo
positivo y constituyen el germen que dard frutos espléndi
dos en el poemario siguiente D.C.

Concluirenos aseverando que la patria, la in-
fancia y la nuerte aparecen como temas nuevos en la poe-
sfa de Washington Delgado.

La muerte que se insinda ya en 21 libro anterior
no tiene el tratamiento que se le da en E.E. Su aparicidn
en F.A. es esporddica y su valor estético.

Aparece este tema en E.E. con las caracteristi-

cas de un signo negativo y de este concepto se desprende

una actitud nueva.
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Los otros dos temas: infancia y patria no tie-

nen antecedentes en F.A.

VOCABULARIO

Para expresar una poesia que confronta nuevos
temas y actitud distinta se requéeria tambidn un nuevo vo

cabulario. Asi en El Extranjero frente a un vccabulario

que persiste desde una poesia anterior, hallamos la irrup
cidn de un vocabulario nuevo: extranjero, patria, leyen-
da, ancianos, doncellas, antepasados, historia, héroes,
banderas, himnos, pais, mansidn, caddver, miseria, hon-
bres, ciudad, calle, victoria, habitante, nifiez, infan-
cia, evidentemente relacionado con los nuevos temas ~auer
te, infancia, exilio, patria - y que nos revelan la nueva
actitud del poeta. Por primera vez éste trasciende los 1i
nites de una poesia preocupada por expresar las relaciones
liricas entre el td- de la mujer amada- y el Yo del poeta,
volcdndose hacia nuevas preocupaciones que amplian su cam
po poético. La patria por ejemplc establece una relacidn
nds universal, y mds honda entre é1 y los honbres.,

Dentro de este vocabulario es interesante ano-
tar la presencia de "“corazdn" que por primera vez aparece

en E.EB.
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Pero vi las mancos
tocadas por la muerte
y ni boca calld
Calld mi corazdn

y mi alma calla

para sienpre.

(M.D. p. 53)

y cuya persistencia en DIAS DEL CORAZON es nctable., Desde

el titulo lo hallanos enunéiado.

Merece un aparte tambidén "himno':

Permanece en el aire la palabra intocada
E1l himno victorioso que esperdbamos.

(M.D. p. 57)

en F.A. el vocablo que establecia un nexo entre el poeta

y una realidad trascendente era “cancidn":

Pura, inédita, alta
inescuchada,
yergue sus torres,
finas y sensitivas,
en la enpeifiada o falsa
pedreria del tiemnpo
la cancidn que un dfa
escucharemnos,
que un dia colmard
nuestras memorias.

(M.D. p. 32)

"himno" tiene una rcesonancia nds acorde con esta nueva
poesia. Pasado y presente son dos niveles de una realidad

nds concreta que el poeta expresa a través de sustantivos
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y adjetivos no utilizados en su primera poesia: Huesos,
demente, memorable, imperio, mensajes, ventanas, salones,
damas, iniquidad, serpientes, sauces, astros, oro, rayo,
vendaval, hacha, montafia, trébol, luto, dioses, fuego,
estatura, terrestre, hormiguero, tuneles, nivel, hormiga,
mosca.

Junto 2 la aprehensidn de una realidad concreta
advertimos un enriquecimiento en el uso de elementos de

la naturaleza que se traduce en una amplitud de su mundo

poético.
3. La Fugaz: Posicidn del Poeta

La hemos enunciado comc una actitud nueva conse
cuente con el concepto de muerte definitiva.

Si 1la belléza, el amor, la naturaleza; se hallan
sujetos a cambios y desapariciones continuas, el hombre
frente a esta realidad huyente, apenas, si atesora sombras
y recuerdos. Esto hace de €1 un ser dudoso de sus propias
vivencias y aprisionado en la sola certeza de la muerte
se apresura a vivir con intensidad los instantes posibles
y capturarlos para si.

Esta conviccidn de gque la fugacidad desflora su
universo encauza la poesia de E.E. hacia dos vertientes:

la bdsqueda de lo perdurable y la busqueda de lo concreto.



El poema "Las Bellas Palabras", explicite la

belleza como elemento cambiante:

1 Las bellas palabras en el dfa
son bellas palabras en la noche
pues la belleza fluye y cambia
segun las horas, segdn las estacioaes.

\J

Y el hombre sabio jamds busca
el tiempo inmdvil
ni la flor inmovil. Pero ama
el rio que fluye y persevera.
9 El hombre sabio desconfia
de toda quieta eternidad
Desconfia y ama
las palabras bellas en el dia,
Las bellas palabras en la noche.

(M.D. p.67)

E1l hombre accede a la szbiduria cuando toma con
ciencia de que el universo conjuga en si lo cambiante y
lo perdurable (8). La naturaleza de las cosas no es estd
tica, va sicndo,

La imagen del rio (8) ya tradicional en 1la poe-~
sfa, estd presente en la de W.D. comp expresidn de lo cam
biante pero al mismo tiempo como permanencia del ser.

Las reiteraéiones en ¢l poema permiten fijar la
idea organigadora: Nada permanece idéntico a si mismo.

La estructura formal del poema atestigua este
cambio. En la primera estrofa los dos versos (1-2) mantie

nen el orden adjetivo-sustantivo. En la dltima estrofa
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(12-13) los versos acusan un cambio: en el verso (12) el
sustantivo (palabras) precede al adjetivo (bellas). En
el verso (13) el adjetivo (bellas) precede al sustantivo

(palabras).

Veamos el poema "E1l Arbol, La Poesia";

1 La belleza vive y muere

como si fuera un 4rbol.

No miremos sus humedas

hojas tempranas, No admiremos

la tenacidad de sus raices

ni la luz de sus pétalos.
7 Esperemos el rayo,

el vendaval, el hacha

para sembrar un nuevo drbol.
Este poema repite con algunas alteracioncs la idea del
poema anterior. No hay eternidad en la belleza. Sin em-
bargo observamos en €l una actitud negativa que es expre

sada en los elementos:
No miremos, No admiremos, Esperemos.

actitud que no se corresponde con el poema "las Bellas
Palabras" donde ¢l poeta reclama una respuesta emocional,
una participacidn con la belleza.

Las imdgenes que expresan las fuerzas vitales
son: La tenacidad de sus raices - sus humedas hojas tem-

pranas - la 1lpz de sus pdétalos.



a4

J

Y como imdgenes de la destruccidn: rayo-venda-
bal- hacha,

En:

1 El Gia resplandece. No pienso
que ha de durar eternamente.

No pienso que pronto acabard.
4 Es el dfa: yo miro

el mar, el rifo, la montafia.
Cuando llegue la noche
mirard las estrellas.

(Dia y Noche~ M.D.)

fugacidad y cambio nos son expresadcs en las imdgenes Dia-
y Noche. ILos versos (2-3) expresan un equilibrio emocio
nal. Estd el hombre frente a un universo cambiante. el co
nocimiento gue tiene respecto al compeortamiento de ese u
niverso le permite una percepcidn licida de su acontecer.
Ya no dispersa sus fucrzas cmocionales, centra mds bien

su atencidn en captar y ap:ehender vivencialmente aquello
que es esencial (6-7). Ei dia devendrd en "noche" pero e-
lla es también engendradora de belleza, y por tanto ele-
mento positivo. Sus estrellas sustituiran a la visidn le-

jana y oscurecida de el "mar", el "rio", y la "montana".
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ITT.- DE LO ABSTRACTO HACIA LO CONCRRTO

Formas de la Ausencia perfilaba un mundo de abs

tracciones: olvido, soledad, ausencia. E.E. representa
tamtién la busgueda de 1o abstracto cuando enfrenta al
hombre con los temas de la patria y de la muerte. Sin em-
bargo es interesante observar que en este mismo libro sur
ge tambidn una actitud que se da a travds de 1la busqueda
de lo concreto como raigambre de la dicha.

Tres poemas representan para nosotros la afirma
macidn de esta nueva actitud: Dioses, Hormiguero y Mosca;

siendo el poema que mejor la define "Hormiguero".

Dioses

1 Amo a los pcquefios dicses
que no tienen nombre ni patria
ni estatura.

4 Amo a los dioses oscuros
que viven solo un dia.

6 Amo a los dioses sencillos:
el viento amarillo del verano,
el verde viento de la primavera
y las iluminadas mariposas
gue al fuego vuelan
y en el fuego mueren

(M.D. p. 75)

Dentro de la tdnica de E.E. este poema nos resulta novedg

so. No hay en €1 ni la bdsqueda angustiante, ni la doloro
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sa expresidn frente a una realidad que deviene en soledad
y nuerte.

Una adhesidn emocional hacia lo que el poeta
llama "pequefios dioses" es expresada a través de elemen-
tos sencillos. La reiteracidn del verbo (Amo) establece
la relacidn afectiva con "dioses".

Los versos (4-5) reiteran la idea anterior e in
cluyen un elemento nuevo dentro del poema: la fugacidad.
Fste poema tiene la trascendencia de una podtica. Vale
como la declaracidn explicita de las nuevas inqﬁietudes
que animan su poesia.

La adhesidn del poeta por la naturaleza estd da
da en la dltima estrofa. "Viento", verano, primavera, ma-
riposas, aseveran la instantaniedad y la relacidn del poe
ta con una naturaleza cambiante y atractiva,

Como nota sobresaliente podemos seflalar el des-
plazamiento del adjetivo (amarillo- verde) Estos se nos
presentan calificando al viento. En uno de los cases es el
amarillsr del sol, contenido en el verano. Y en el otro,
el verdor atribufdo a la primavera. Este desplazamiento
adjetival enriquece la imagen y objetiva al "vien-
to" haciéndolo aprehensible sensorialmente.

Igualmente "iluminadas" adjetivando a "maripo-

sag" tiene una clara relacidn con "fuego'.
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Este poema nos recuerda "Ias Bellas Palabras"

(5) Y E1 hombre sabio jamds busca
el tiempo inmdévil
ni la flor inmdvil...

(M.D. p.67)

la idea podtica parece desprenderse de esos versos y con

tinuarse cn los versos (4-5).

Las mariposas (9) expresan la belleza fugez.
Como tambidn el fuego (10-11) que las deslumbra y al cual
se dirigen desaprensivas o conscientes, ambes entraiian lo

ideal.
En:
HORMIGUERO

Ven a2 mirar

el hormiguero:
este mundo breve
también te amo

5 Mira la prisa
por alzar una hoja.
Escucha ese mensaje,
ese temblor, esas
pisadas. QObserva
que mindsculo ademdn
la vida ensaya.

12 Acerca tus oidos
al nivel de la hormiga,
baja tu corazdn
a esos menudos tineles
terrestres.

17 Y que el amor nos lleve
al breve cielo intimo
del hormiguero.

(M. D. p. 76)
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s 7

y& no hay la adhesidn a io fugaz, sino =21 acercamicrnto a
la vida a esa vida que palpita audn en lo pequefin. Ya no
es aquel amor que busca celajes inasibles, mdsicas altas
vy lejanas, o mafianas trascendentes o inefables para reali
zarfe. Fo mas bien el amor que florece y se afirma en lo
pequefio y sencillo. Paralels a la vida del hombre, la vida
de la hormiga cun su "mundo bhreve" con su "breve ciclo Ig
timo",

Al poeta constrifie a la amada con una invocacidn
para captar la vida, invocacidn que Se expresa a través de
las formas imperativas (Ven, (1) Escucha (7), Mira (5),
Observa (S), Acerca (12).),

Ya no el oido que se tiende hacia las lejanias
para captar rumores sofiados o imaginados, sino el oido
que se'acerca al "nivel de la hormiga" para captar en el
gmbivo preciso del "hormiguero™ el latir inconfundible de
la vida. Y los ojos descubren en el "minudsculo ademdn" el
inefable sentido de la vida.

Otro poema gue revela e sta busqueda de lo concreto es:
MOSCA
1 Pies divinos
de la mosca,
cariclias que atraviesan
el corazdn del aire.

Mueve la nosca
sus delgados pies

A%
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y esperan los ofdos
una alta nmisica.

9 El nundo calla:
melodioso silencio
con que frota la mosca
sus pies divinos.

(M.D. p. 77)

La nosca no es precisamente un animal podtico,
cargada de sugerencias que la alejan de la poesia parece
la menos indicada- para motivarla. Sin embargo sus antece-
dentes en el mundo del arte no son inciertos ni lejanos.

Este es uno de los poemas que contribuye a per-
filar el acercamiento de W.D. hacia lo concreto. Mindscu-
la muestra de la vida, centrafia sin embargo su precioso
palpitar. Es intcresante observar que la "mosca" trascien
de su nundo animal para @fincarse en lo divino (1).

Los clementos verbales exvresan la ligereza de
su vuelo, la levedad de su cuerpo, su permanencia en el
aire. Aun mds, nos la sugieren como sonido y masa que rom
pe la cdscara del aire y "atraviesa" su corazdn (3-4).
Graciosa y musical la mosca detiene el mundo en un silen-
cio &bsoxrto y vigilante (9).

Para concluir queremos indicar que los poemas cita
dos: Dioses, Hormiguero, y Mosca, son los mejores expohen

tes de esta busqueda de 1lo concreto que surge ya en E.E.;
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es también interssante anntar que con elles se cierra eg
te libro, ello podria significar la apertura de nuevos
caninos en la poesfa de W.D.

Estos poemas manifiestan la belleza de lo con-
creto; fugaces o etéreos estos pequetios "dioses" se mueg

tran como la dicha cercana y aprehensible,
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A) INTRODUCCION

Viajrdn mis ojos por riberas
distintas de los suefios.

Estos versos perfilan una linea divisoria entre
dos mundos poéticos - el anterior a D.C. - y aquél gue
nos ha de ser revelado en D.C. Si anteriormente, el poeta
recredba un universo cuyas rafces ahondaban en lo trascen
dente, a partir de estos versos, que inician el libro, he
mos de fijar nuestra preocupacidn en una realidad mds cer
cana y concreta. Que el acto de crear conlleva no la acti
tud ciega, ni el hallazgo inconciente sino una ldcida es
pectativa y la blisqueda conciente del creador nos lo rea-
firma Washington Delgado. Su primer libro F.A. responde
en su contenido y temdtica al titulo elegido por el autor
y las sugerencias que é1 despierta en el lector. Asimismo
D.C. evoca en nosotros la idea del "corazdn" como drgano
receptor y trasmisor de afectividad en las relaciones
hombre-universo. Es.sintomética la presencia de tres poe-
nes: #dhesidn a la Poesia, Una Sonora Mano y La Poesia.
Son ellos la expresidn de su podtica con deslindes claros
en cuanto a la funcidn dela poesia y del poeta como ser
social. Una nueva actitud enfrenta al poeta con una nue-

va temdtica y nuevas formas de expresidn. Sin embargo, es
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interesante obscrvar gue en D.(¢. junto a los nuevos ele-
nentos persisten otros anteriores sin que se produzca con
flicto entre e llos.

Transitar "riberas de los suefios" significa e-
vasién en Formas de la Ausencia, en Dias del Corazdn, el
poeta expresa su afincamicnto en la tierra y entre los hom
bres compartiendc alegrias o tristezas cdel cotidiano vi-
vir, pero, reconociéndose a si mismo como el portador de
1a Voz. Singular Prometeo con un corazdn de fuego.

Los elementos podticos de Dias del Corazdn tie-
nen cn su nayeria una raiz reconocible en El Extranjero,
asi también algunos elementos temdticos. No obstante una

actitud nueva remoza su contenido,
DIAS DEL CORAZON

B) ESTRUCTURA

La primera edicidn (1) contiene 18 poemas en el
orden siguiente: Adhesidn, CONMIGO, UN CAMINO EQUIVOCADO,
UNIVERSO PERFECTO, CANCION, EL DIA VENIDZRO, SOBRE LA ESPZE
RANZ., TRIUNFO, CONOCGIMIENTO DE LAS C0S4S, TOCO UNA MANO,
EL AMOR Y EL MUNDO, CANCION, ESPACIO DEL CORAZON, HOMBRE
DE PIE, YO QUIXRO, UNA SONORA MANO, LA POESIA, HEROE DEL
PUEBLO.
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Le segunda edizidn (2) contiene: CONMIGNH, ADHE
SION A LA POESI4A, UN CAMINO EQUIVOCADO, UNIVERSO PERFECTO,
CANCION DEL FUEGO, EIL, DIA VENIDERO , SOBRE LA ESPKRANZA,
TRIUNFO, CONOCIIMIENTO DE TLAS COSAS, TOCO UNA MANO, EL A~
MOR Y EL MUNDO; CANCION DE LA TIERRA, ESPACIO DEL CORAZON,
HOMBRE DE FIE, YO QUIERO, UNA SONORA MANO, LA POESIA, HE-
ROE DEL IUEBLO, LA 2ALABRA, LA CREACION, ETERNIDAD, HISTO
RIA CONTEMPORANEA, TOS HOMBRES JUSTOS, HUAYCO, OFICIO Y
CONDUCTA, AMOR ENTRE RECUERDOS, EL AMOR, CONDUCTA RAZONA-
BLE, ARBOL IE LA HISTORIA, LA PALABRA EN EL TIEMPO.

Hay en esita dltima ediecidn un total de 30 poe-
mas. Los 18 poemas de la primera edicidn son reprcducidos
en €sta con algunas variantes. Los nuevos poemas incluidos
(12) no alteran la unidad del libro. A excepcidn del poe-
wma "Huayno' que para nosotros censtituye un poema aislado
dentro del contexto podtico de D.C. los ofrog poemas con-
tindan la 1lfnea inicial dada por el autor en su primera g

dicidn.
0) VARIANTES

Comparando ambas edielones querernos establecer

(1) Lima, Cuadernos de Composicidn, la,ed. 1957.

(2) Un mundo Dividido (Poesia 1951-1970) Lima, Casa de la
Cultura del Perd, 1970.



las variantes Gue han afectadc este posmario.
1) DE UBICACION

CONMIGO: en la primera e dicidén aparecfa como el
segnundo poema (p. 6) en la segunda edicidn es el vprimero
.(p. 83).

ADHESION A LA POESIA: En la primera 2dicidn es
el primer poema (p. 5), en la segunda e dicidn el segundo

(p. 84).
2) ESPACICS INICIALES

Los 18 roemas de la primera edicidn al ser re-

producidos en 12 segunda son afectados por esta variarnte.
3) DB TITULO

ADHESION A LA POESIA: en la primera edicidn lle
vaba como Hitulo ADHESION. .

CANCION DEL FUBEGO: en la primere edicidn su ti-
tulo es CANCION.

GAJCION DE LA TIERRA: en la primera edicidu te-

nia como titulo CANGION.

4) OTRAS VARIANTES

Trangcribiremos los poemas para sefialar sus va-

riantes.
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13

18

B)

ADHESION

Llevas la primavera a las horas sombrias

el agua brota de tus dedos como un drbol

¥ el sonido que las ldmparas guardaron
surgen también de los corazones desdichados.

Hemos extrafde todo el gozo posible

de log espectdculos exquisitos, de la rosa,
del aire, de los suefios

¥y de la melancolia,

Ahora sabemos quienes son los muertos y guienes
los constructores. Uno sdlo

es el camino del corazdén y sabemos

1o gue es indtil.

Hemos visto los tristes espectdculos,
las rosas destrufdas y el rostro de los muertos.

Los dias dejaron sus cenizas
mds en ti subsisten los viejos suefios
y vemos los paises deseados.

ILa tristeza tiene oidos pero los ojos son de la alegria.

Y a la hermosura del universo pertenece
el aire de tu voz inacabable.

(D.C. p. 51 -la. ed.)
ADHESION A TA POESIA

Llevas la primavera & las horas gombrias,
el agua crece en tus dedos como un grbol
y €l sonido que las ldmparas guardaron
ilumina los coxrazones desdichados.

Hemos extraido todo el amor posible
de los espectdculos exquisitos, de la rosa,
del aire, de los suefios
y ée la melancoliea,

Ahora sabemos quidénes gon los muertos y quiénes
los constructeres. Uno s8dlo
es el camino del corazdén y sabemos
lo que es indtil.
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13 Hemos vistc los tristes espectdculos,
las rosas destruidas y el rostro de los muertos.

15 Los dias dejaron sus cenizas
méds en tI subsisten los viejos suefics
y vemos los paises deseados.

18 La tristeza tiene ofdos perc los ojos son de la
y_ @ la hermosura del universo partenece (alegria
el aire de tu voz, inacabable.

(D.C. p. 51— 2a. ed.)

Variaciones sustanciales afectan las dos prime-
ras eatrofas del poema.

Er. ¢l verso 2 de la primera cdicidn observamos
que el verbe (brota) guarda una reclacidn 1dgica con "agua".
En la segunda edicidn el poeta sustituye "obrota" por la
forma verbal "crece", ests sustitucidn rompe una relacidn
ldégica y merced a ella se enriquece la imagen. E1l verbo
(crece) establece una relacidn mds determiante entre los
dos elementos "agua" y "drbol', ademds refuerza la compa
racidn {como un drbol) al atribuirsele al "agua" un com-
portamiento idéntico al de "drbol".

En el verso 4 (A) al aparecer el verbo "surgea®
(no sabemos si por error de imprenta) en lugar de "surge',
la relacidn sc da con el sustantivo (ldmparas) cuyc plu-
ral cocrdina con "surgen'".

En 21 verso 4 (B) "ilumina" produce un entrecru

zaniento de sensaciones que enriguece le imagen (sonido



que 1lumina). Eia el versc 44 no se establecia esta rela-

cidn entre los elementos "sonido" y "ldmparas".

En el verso 5A 'Vgozo" es sustitufdo por "aumoxr

(5B) que amplia el contenido poético.

10

I

UNIVERSO PERFECTO
Fl fvsil en su sitio, el nuerto

en su alacena, el gusano en su mundo
de excesiva dulzura.

El dia que enmpieza a ser un dia:
este es el hombre, €l quitascl, la arafia:
1o demds poco importa.

La noche también tiene su hermosura,
¢l pescado hucle, ¢l fuego iluninea,
nada de la nada nace.

Y el amor es un gran descondcido.

(D.C. p. 8- la. ed.)

UNIVERSO PERFECTO
El fusil en su sitio, el nuerso
en su alacena, el gusano en su mundo
de excesiva dulzura.
E1l dfa gue cupieza a ser un dia:
dste es el hombre, el quitasol, 1la araja:
1o demds poco importa.

Ta noche tanbidn tiene su hermosura,
el pescado huele, el fuego alumbra,

Y el amor e€s un gran desconocido.

(DOCO po 86— 2a. edo)

el verbo (ilumina) es sustitufdo por "alumbra" (8B) que
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objetiva mejor la funcidn de "fuego". EL verso 9 A acer-
tadamente ha sido exclufdo de la dltime edicidn. Su ca-

rdcter era unicamente explicativo y no sc integraba como

parte del contexto podtico.

A) CONOCIMIENTO DE LAS COSAS

1 No conozco la justicia, la belleza
no conozco ni la vida libre.
Pecrec estoy en el nundo.

4 Debe vivir en la tristeza vy el sufrinmiento
para conocer la alegria
y nmorir y ser derrotado
antes de vencer.

8 Cae la oscuridad, el tiempo
de la amargura cac, caen,
las horas del silencio.

Y el dia sobrevive.

12 Todo lo pequefio se levanta
-y marcho entre amigos, varientes y desconocidos
que iluminan la tierra.

(D.C. p. 13- 1a, ed.)

B CONOCIMIENTO DE LAS COSAS
1 No conozco la&’ justicia, la belleza
no conozco ni la vida libre.
pero astoy en el nundo.
4 Debo vivir en la tristeza y el sufrimiento
para conocer la alegria
¥y morir y ser derrotado
antes de vencer.
8 Cae la oscuridad, el tiempo

de la amargura cae, Caen
las horas del silencio.
Y el dia sobrevive.
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12 Todec lo pegueifio 3e levanta

y marcho entre desconocidos, amigos y parientes
que iluminan la tierra

(D.C. p.G1. 2a. ed)

BEn el verso 94 =1 signo "," es sustitufdo por punto segui
do (.) y consecuentemente el verbo (caen) se inicia con
nayiscula (9B) y se suprime la coma despu€s de €1, Este
cambio interrumpe la ligazdn que inicialmente comprometia
a toda la unidad estrdficz, obligando a un silencio que ha
ce mds cortante y definitivo "cae", La coma después
del verbo (Caen) en el verso 9A quitaba fuerza al encabal
ganiento.

En el verso 13A se establecia una gradacidn a-—
fectiva que iba de mds a nenos, al cambiarse el orden de
los elementos en el verso 1%B "desconocidos™ se acerca al

sujeto y por tal se carga de un mayor valer afectivo.

A EL AMCR Y EL MUNDO

El vniverso eras td,
el universc cra yo.
Pero nada nos han dejado.

4 Toda la ticrra cs ajena,
toda el agua y el aire.
Nuestra es la sombra del cielo.

7 Pero tu mano es mi mano
pero tu boca es mi boca
v nada de lo perdido se ha perdido.

10 Tu eres una nulititud,
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¥Yo scy una nmultitud
y un dedo tuyo es el dia.

13 BEs nuestra la alegria

T4 y yo sobre la tierra
Somos toda la tierra.

(DOC' po 15— 18. edo)

B EL AMOR Y EL MUNDO
1 ELl universo eras td,
el universo era yo.
Nada mds nos han dado.
4 Toda la tierra es ajena,
toda el agua y el aire.
Nuestra es la sombra del cielo.
7 Esta tu mano en mi mano
estd tu boca en mi boca
Nada de lo perdido se ha perdido.
10 T ercs una maltitud,
yo soy una nultitud :
y un dedo tuyo es el dfa.
13 Es nuestra la alecgria.
Td y yo sobre la tierra
Somos toda la tierra.

(D.C. p. 93— 2a. ed.)

El verso 3A en virtud de la variante 3B concreta nejor la
idea de desposeimiento y permite valorar las entidades
"ty y "ye come realidad.

Los versos TA y 8A son afectados por la variante
7B v 8B que si bien quiebra la identidad entre "ty" y "yo"
rescata, en cambio, la independencia de ambos términos y

con ello se amplia el sentido del amor y se enriquece el
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contenido del verso 9. Estos versos 7B y 8B resultan mds
acordes con la estructura del poema que mantiene separa-
das las identidades "tU" y "yo!" como atestiguan los’ ver-—
sos 10B, 11B, 14B.

Veamos el poena

A CANCION

1 Porque la tierra es ajena
la iuna nos en trd en ls sangre,
huyd el sol de nuestras bocas.
Pcrone nn cs de los hombres.

5 Con la sombra nuestras leanguas
ro hablan, nuestros ojos no ven,
nuestras manos son la destruccidn.
Nuestras manos que aman.

9 51 que asta & su hermano es el mortal
el que odia a su hermano esg el estéril
pero el quc nmuere por la tierra la fecunda.
Por eso peleanos.

13 No es impenetrable nuestra nocte,
odianos un nomento pero nuestro es el amor,
Vvendrd el dfa para alumbrarnos la cara
y ha de hallarnos reunidos.

17 Cuando venga el dia, con el sol
en los pies, con el sol en las nanos,
con el sl en la garganta cantarenos
gobre nuestra tierra.

(D:Cn po 16"' 1a. ed.)

B CANCION DE LA TIERRA

1 Porque la tierra es ajena
la lura nos entrd en la sangre,
huy$ el sol de nuestras bocas.
Porque no es de los hombres.
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5 Con la sombra nucstras lengues
no hablen, nuestros ojos no ven,
nuestras manos son la destruccidn.
Nuestras manos que aman.

9 .Quien mata a su hermano es el mortal,
quien odia a su hermano es el estéril,

quien muere por la tierra la fecunda.
Por eso peleamos.

13 No es impenetrable nuestra noche,

odianos un momento, pero nuestrc es el amor,
Vendrd el dia para alumbrarnos lz cara
y ha de hallarnos reunidos.

17 Cvando venga el dia, con el sol
. en los pies, con el sol en las manos,

con el sol ea la garganta cantaremos
sobre nuestra ticrra.

(D.C. po 94“230 ede)

Los versos 9A, 10A, 11A, son afectados por las variantes
9B, 10B, 11B, c¢n virtud de ellas, el valor estético de los

versos sSe enriquece.

A HOMBRE DE PIE

1 Aguf yo soy un hombre. Tomad
v comed de mi zapato que es también
ni cuerpo. que es tanbién mi sangre
y nmi suefio mds puro y mi guitarra.

5 Puesto que soy un hombre hundo mi mano
en la ticrra, en la luna
en el corazdn de mis anmigos
y hablo con mi zapato o con el alma
que le crece de pronto sin medida.

10 Agui estoy yo comiendo y escuchando,
comprendiendo le nuerte, hablando
de mi casa, lo que muere y mis costumbres,
y naciendo de nuevo a la alegria, naciendo



como un duro zapato sensitivo
para sex de nuevo un hombre aqui en la tierra.

(DOCO po 18— 1&5 eda)

B HOMBRE DE PIE
1 Lqui yo soy un hombre. Tomad
y comed de mi zapato que es tambidn
mi cuerpo, que c¢s también mi sangre
y ui suefio mds puro y mi guitarra.
5 Puesto que soy un hombre hundo mi mano
en la tierra, en la luna,
en el corazdn de mis amigos
y kablo con mi zapato o con el alma
que le crece de pronto sin medida.
10 Aqui estoy yo comiendo y escuchandoy

comprendiendo la muerte, hablando

de mi casa y naciendo de nuevo

a la tristeza, naciendo

como un duro zapato sensitivo

para ser de nuevo un hombre aqui en la tierra.

(DoCo pa 96" 28.. ed:)

la eliminacidn en el verso 124 y la sustitucidén de elemen
tos verso 13B cambian el contenido poético y su forma ex-
presiva. Un encabalgamiento que no se daba en la primera
ed. surgé nor la eliminacidn en el verso 12A.

Los poemas nc inclufdos en la primera edicidn y
que si eperecen en la dltima son: LA PALABRA, LA CREACION,
ETEﬁﬁiDAD, HISTORIA CONTEMPORANEA, I1.0S HOMBRES JUSTOS,
HUAYBO, OPICIO Y CONDUCTA, AMOR ENTRE RECUERDOS, EL AMOR,
CONDUCTA RAZONABLE, ARBOL DE LA HISTORIA, LA PALABRA EN EL
TIEMPO.



VI.~ ANALISIS D& SUS ELEMENTOS PCETICOS

1) TEMAS

Patria, Muerte, y Corazdén, son términcs que nos
orinntan hacia ura temdtica fundamental de este nuevo pog
mario. Tres elementos que irrumpen ya, c¢on mayor o0 menoxr
fuerza, en E.E. y que sin la diferencia sustancial que ad
vertimos en el tratemiento podriamos heber considerado es
tos btemas como elementos podticos persistentes eu D.C. ¥y
relacionantes entre E.E. y D.C.

Un andlisis de los poemas nos aclarard el nuevo

concepto que de Patria y de Muexnte es desarrollado eu D.C.

a) LA MUERTE

En E.E. la nuerte es lo definitivo, todos los
caminos convergen hacia ella. El hombre shito de intexrro-
gantes sdélo encuentra como respuesta la soledad, el silen
cio y el ecabamiento final. Apenas uno que otro verso sur
ge como germen de un concepto distinto:

Miraremos los rostros de los muertos

y en fondo de la muerte hallaremos la dicha
(E.E. p. 66

Del aire se retira su sombrs
con ung muerte tan pura,



tan matinal, tan libre
que se rinde la luz, gcariciada.

(E.E. p. 73)

La muerte como elemento positivo se vislumbra
ya. En el primer ejemplo a través de la relacidn 'muer-
te'" "diche". En el segundo ejemplo esta positividad de la
muerte se traduce en la adjetivacidn: “pura®, ‘matinsl",
Tlibre'.

En D.C. el poeta manifiests una dcclaréda adhg
sién que no implica evasidn de la vids sino un reconoci-
niento de que ella palpita en la entrafia misma de la muer
tg. Asi vida y muerte no aparecen como conceptos que se
excluyen uno al otro sino como la Unidad que determina el
acontecer del Universo con sus leyes enexorables de acabg
miento y recreacidn.

Veamos:
YO QUIERO
1 Viejas profecias hacen leve la mucrte
el dia ¢s un montén de escombros pero yo quiero

mirar lo que renace.

4 El corazdén conscrva todas sus primaveras,
a2 los derruidos muros regresard la rosa.

(o))

No importa que el tiempo dcsordene
labios, diss, gpalabras,
el olvidado rostro encucntra siempre
su pais méds perfecto que ol suefio.

10 No importa lo que existe
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aunque tenga que morir lo que yo amo
quiecro mirar 1o quec renacc.

(M.D. p. 97)

No es la muerte como trénsito hacia nirvanas o paraisos

lo que determina en cl poeta su amor por la mucrtc. El ver
so 1 podria induecirnos a tal equivozo si a 8l no sc opusie
ran los versos 2-3 ccn ¢l concepto del Yrcnacer' como que-
rencia explicita. El sentido del poema se apoya, ademds,
en la reiteracidn dc este concepto.

La dltima estrofa nos habla de un desprendimien-
to total de la vida en funcidn de la vida mismz. Ya no es
la fascinacién de una vida futura en dmbitos célicos ina-
cababies y gozosos sino un gozc mas Herrenal y humano que
incita a desligarse de esc amox centrado cn ¢l microccs—
mos del pocta Ylo que yo amo". El yo y su contorno mints-
culo es sacrificado por un sentimiento mis universal.

Lo oposicidn entre los conceptos: vida y muerte

se reitera en el poena

El dfa es un monuvén de escombros/ pero yo gquicro mirar lo
que renace

a los derruidos nuros / regresard la rosa.

¢l olvidado rostwro / encuentra sicmpre/ su pais mds perfec
to que ¢l suefio

Esta reiteracidén nos trasmite en forma precisa la intoncio

nalidad del poeta y fija en nosotros su visidn personal de



la muerte.

En el verso 5 lo destruido aparcecc cmbellecido
ya por la "rosa" cercana. Hay una identidad cntre la ro-
sa antigua y la rosa del retorno. No son la misma cn apgd
riencia, mds lo que importa cs la "rosa" como ser vivo ¥
su tuncidn. Y la rosa del retorno os mis ontraficble adn
porque ella ewbeilecc los cscombros.

En ¢l verso 6 cl ticmpo es exprasodo como cate
desorganizador, desmombra la unidod viviente cen “iagbios",
"dias", “palasbras", pero la muerte reconstruyec su foz (8)
y la reubica en fmbitos mis perfectvs (9). Lo analogia en
tre “sueiio" y muerte y su diforenciacidén cabal nos la 44
el poeta en ¢l verso 9.

Las reiteraciones (yo guicro mirsr 1o que reng
ce) la metonimia "labios" sustituycendo a hombre y ias o~
numeraciones (labios, dias, palabras) que nos obligan a
una reconstruccidén mental del ser y sus vivencias, todo
ello, contribuye o expresar un contenido poético intensi-
ficado.

Agimismo en el pcema

ETERNIDAD

1 Naturaleza siempre joven
con las semillas de la mucrte
sicmpre scmbrada.
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4 4 los lirios muecrtos
suceden otros lirios,
a la hormiga otra hormiga,
otros aires al aire.

8 Naturaleza viva:

si la muerto cs tu ley,
no c¢s tu tristeza.

(p. 104)

¢l poeta celcbra la vida como ocurrir eterno ¢ inacabable.
El retofio fresco y sicmpre Jjoven. La sucesién de ¢lementeos
gue prolongan la especie, caoda uro ce cllos siemprc nacien
te. Y la naturalcza como fucrza total de vida.

Pora los ritos que incesentemeate celcbra la vida
qué son? "lirio", “hormiga", “aire", sino mintsculcs pax-
ticulas de un ser més vasto -la especie- que alimenta en
cllos sus préximos retoifios.

Otros poemas o instantes poéticos de D.C. nos

completan el perfil de la mucrbe asi:

UN CAMINO EQUIVOCADO

1 Un camino equivocado e¢s también un camino
No nos detendrcmos aunque la muerte nos e¢spere
El cielo ya no e¢s azul ni dorado es el llanto
No nos detendrcmos ¢l corazdén ticne otros ojos
Hay que morir un pocc para mirar el dia

6 Mas antigua que la noche la mucrtc cs una leyenda
Ixiste un lugor en donde somos dioses
En el centro del dia un bello rostro

O

Del tiempo de los sueiios nada queda
La tristeza es totalmente innecesaria
Todo nos conducc a la alegria.
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12 Lo que una vez fue verde nuncg muere
Toda vida posec un bello rostro
Un camino cquivocado ¢s un camino
Y nada son los dias de la muerte.

(p. 85)

El verso 2 expresa la mucrbe como negstiva, clla aguorda
cn algin punto del camino que el hombre reccorrc hacia su
liberacidn. La muerte cs una amenaza pero su fuerza no ¢g
tatiza al hombre.

El verso 5 oponc al concepto antorior una mucrte
positiva, clla hcece renacer lg fuerza necesaria pars apre-
honder ¢l "“dia" que cs promosd y liberacidn,

Y en dltimo término la negacidn de la muerte,
desplazada primero hacia su integracidn con la leyenda (5)
o exaltando lo vital como permanencia (1l2) y finalmente
cxildndola de la vida e integrdndcla con la nada (15).

En CANCION DEL FUEGO:

Hay un tiempo de amar
Un tiempo de morir

(p. 87)
se disocian amor y mucrte. Esta misma actitud precvalece en
EL DIA VANIDERO:
Todo viaja a la muerte, el amor permancce
(p. 88)
pero si en los versos de CANCION DEL FUEGC, “anar" y '"mo-

rir" eran ticmpo paralclo y fuerzas en cquilibrio, en el



segundo ejemplo es el "amor® el que provaloce disminuyen—

do la fuerza de "nuerte" que aparece como acontecer inelu-
dible pero no angustiante:

Es ticmpo do morir como ontes,
pero guardando shora una sonrisa
en los puiios cerrados.

(p. 88)
y como exprecsién final en el poema SOBRE LA ESPERANZA:

se alza el dia de la tierra
donde es inposible morir

(p. 89)

La nuerte que cn B.E. ora lo definitivo era ex-
presada al misno tiempo cono un hecho angustiante y dolo-
roso, era la destruccidn, més alld de e¢lla ni la cospcranza
sobrevivia. En D,C. dos facaetas de la nuerte son cxpresadas
¥ perviven en el 1libro sin nmayor conflicto. La primera cjen
plificada por nosotros con los poenas YO QUIERO y ETERNIDAD
donde lo nmuerte aparcce cono gencradora de vida. La nuerte
como acontecer cercanoc al hombre, c¢s germen que anida sien
pre cn lo vital, pero no ¢s signo dc¢ acgbamionto sino rena
cor coontinuo. Cono trinsite necesario hacia nucvo vida,
prolonga la ospecic. Este concepto encarna positividad.

Los poemas que asi la expresan conllevan su oxaltacidn y

despojan de toda angustia anterior al verso gue abkora s¢



hace portador dec serena alegria.

La segundo facetz nos nuesbtrag a la nucerte como
un signo necgative pero disminuida frente al amor que uni-
fica a los honbres -que constituyer una fucrza sccial y
que juntos narchan hacia su liberacidn- Yo no cs ci hombre
que sc nantiecne a la espectativa frente a un destino inelu
dirle sino ¢l hombre como fuerza dindmica, coastructor de
un universo a la nedida de su anhelo. Lia nuerte ya ro es
angustiantc sus caninos no son rehiidos, s¢ va hacia eclla,
buscando un enfrentanicnto que ha d¢ rescatar lo vital pa-

ra ese nafians en construccidn.

B) EL CORAZON

iparece cono tenma en D.C. Dentro del nueve voca-—
bulario de E.E. lo henos incluido, pues es cn oste libxrc
donde aparecc por primera vez en tres instantes poéticos
que podenos precisar: en SABIDURIA EXTREMADA "corazdén" apa
rece relacionado con la rnuerte, en HORMIGUERO cono elenen-
to de conunicacidn con el nundo de lo concrcto y on MOSCA
cono inagen "el corazdén decl aire'.

Es en Dias del Corazdén dcnde este elcnento tras-
'ciende lo cpisddico.

Verenos los poenas donde cxiste este término poético:
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ESPACIO DEL CORLZON
1 Nunca tuve en el pecho tanto aire,
toco el cxtreno del nmar y sicnto
ni corazdén oen su profundo sitio.
4 Mi corazdn ¢s igual
a todo lo quc coxiste: a la nontafia,
al Zrbol, a las aguas, al btienpo,
a los aninales, las cosas y los honmbres.
8 Miro ni camisa y es ni corazdn,
¥y lo nisno sucede con mi casa,
con ni ciudad y con ¢l cielo,
In i coregzdn son iguales
ni anigo y i enenigo.
13 Nunca tuve en el peche tanto aire,

ni corazdén no tierec linites y scy
un hombre cntre los honbres.

(95)

El poeta se descubre, a través de su corazdn, idéntico a
las cosas y a los otros honbres. Esta euforic ante ¢l xre-
pentino descubriniento de si nismo como parte cntrafiable
de un todo signa ¢l poenas

Bl corazdn, aln no venido a nenos cono continen-
te del anor, es para el poeta fuente de conunicecidén cntre
dl y el universo (2-3).

Gradualnente partiendo del descubriniento de su
"corazén" prolongado en el "mer" y pasando por un encuen-
tro de identidad entre aoquél y ¢l universo, el poeta nos
lleva a la fusidn final de ostas dos fuerzas “corazdn'

"universo'. (14-15)



Las eonuneraciones en el poena intensifican ose
sentiniento de euforia hasta la excltacidn. Todo ¢s noo-
brado aln estando contenido ya en los versos 4-5, donde
el adverbio (todo) ha cxpresado ya lo infinitud de ese eg
pacio, ¢s cono si habiendo tonado contacto por prinera vez
con esta reglidad, irrunpiera en el poeta una ansia incon
trolable de llanar & ose “todo" con su nonbre propio.

Todos los elonentos adquieren on ol pocna palpi
tacidn vital "canisa', “ecasa", M"eciudad', "ciclo® y esta
acuniulacidn de diversos conceptos rcefuerza cl contenido
poético.

Algunos versos:

1 Todo en ni corazdn, toda la nuerte
(p. 83)
2 Uno sélo as el canino del corazdn y sabenos
lo que e¢s indtil.
(p. 84)
4 No nos detendrecrnios el corazdén tiene otros ojos
(p. 85)
5 y La fuerza del corazdén es tanbién
un resplandor en el ciclo,.
(p. 92)
7 Puesto que soy un hombre hundo ni niano

en is ‘tierra, en la luna,
en el corazdén de nis anigos

(96)
10 Il corazdn conscrva todas sus prinaveras

(97
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11 Y una sonora manc st la gque une
el corazdén y el mundo

(98)

En el verso 1 el corazdn aparece como continente establecl
ciendo la relacidn més intima entre el poeta y el universo.
A toavés de 81 toda existencia o acontecer constituyen su
experiencia psrsonal.

Persoaificedo (4) el corszde adguiere la dinen-
sién de fuerza directriz. El guia baciz el Unico camino po
gible y necesario al hombre (2).

En el verso 7 la reafirmecidn del hombre y su re
lacidn con los hombres (amigos) se Ga a través del término
"coragzdn".

En el poems:

CANCION DEL FUEGO

1 EL corazdn es fuego
Hay un ticmpo de amar
Un tiempo de morir
El corazdén es fuego

5 Es todo tiempo
Una estrella impalpable
Hay que vivir tocando
El corazdén el fuego

9 Crece la roja flor
Nadiz ve lo gue ha sido
Mirad la luz el dia
El corezén el fuego

13 Hay un tiempo de amar

un btiempo de wmorir



Pero siempre
El corazdn es fuego

(87)

Las reiteraciones 1, 4, 16, nos dan la identvificacidn de
dos elementos "corazén', "fuego". Son ademis invarigbles
dencro del poema. El corszdén indice le permaneacia, la
fuexrza vital, la pasibn,

Il corazdn e¢s pues una nueva expresibn temdtica
para una poesia que toma centacto con lo social. A través
de cste elomento el poeta expresa su relacibdn y su identi-
dad con los otros hombres, con las cosas, on resumon, con
un universo circundante y concreto. Asimismo a través‘de
&1l expresa esu fuerza vital, ese anhelo constructivo que

lleva a los hombres en marcha incesante hacia c¢l futuro.
C C) LA PATRIA

En F.A. no la hemos hallado ni como término poé--
tico ni como bisqueda, ni siquiers como alusidn. Sencilla-
nente tal preocupacidn no existe.

Es en E.E. dorde aparcce el tema de la patria por
primera vez. Ligodo a la idea del exilio adquierc un tono
realmente patético. La patria es una interrogante sin res-
pucsta o cuya respucsta se toca con las ccnizas de la muer

te; sus raices son buscadas en un pasado gue se abisma en
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la leyenda (Pregunito por mi patria,/ por su noche inacabg
ble y su leyenda.) o en un tiempo mds cecrcano (Donde duecx
men mis padres/ estd mi patria?) el de sus mayores. Pero
por sobre csta raiz telurica lo que se¢ busca ¢l preguntar
por la patrio, es la relacidén afectiva como asidero vital.
'Ese reconocimicnto de ser uno entre los hombres, no cl ser
aislado entre fronteras sino el hombro roconocidndose é1
mismo una multituvd y entreAesa multitud la mono gue se to-
que o0 el rostro gquc se mirc scan ne lo ajono o irreconoci
ble sino el propio rostro o la marno propiaa.

Es en DIAS DEL CORAZON donde sin nombrirsele la
patria es expresada a travdés del vinculo que sc csbtablece
entrc los hombres ¥y de su ligazdn con la tierra., Ya no c¢s
la bGsqueda sino su hallézgo en un presente que clienta in
quietudes semejantes y un futuro gque se enraiza en la cspe
ranza pero también en cl esfuerzo comin. La patria ya no
¢s el ayer difuminado entre sombras és una tiecrra inmedia
ta y un mafiana previsto y construido por los hombres.
Vercmos algunos versos:

1 Nunce tuve en el pecho tanto aire,

mi corgzdén no ticne limites y soy
un hombre centre los hombres

(p. 95)

Cudnto de asombro y alegria en estos versos, cl pocta ncs
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trosmite su cxaltacidn, como antes nos trasmitidé con dolo:

rido acento en E.E.

Mas nadie me conoce
Y Yo noda conozco sino la muerte

(p. 52)

cl sontimiento angustiosc de su soledad. Nuestro ejemplo

(1) expresa la ubicacién del pocta y su comunicacién con

los hombres

2 Toco una mano y toco
todas las manos de la tierra

(D.C. p. 92)

también aqui nos viene al recuerdo, por oposicidén, el tono

desgarrade de E.E., la pregunta, la bisqueda invariable:

Toco los ojos de los ancianos,
respiro en ¢l suciio de las doncellas
v pregunto, progunto por mi patria y mi nilez

(p. 51)
3 La tierra es de la mano que se hunde

de la boca quc se abre,
de los oJjos gue miran.

(p. 90)

4 Todo lo pequefio se levanta
v marcho entre desconocidos, amigos y parientes
que iluminan la tierrs.

(91)

5 Tu eres una multitud,
yo soy una multitud
y un dedo tuyo cs el dia.
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Es nucstra la clegria.
T4 y yo sobre la tiorra
Somos todg la tiorra.

(p. 93)

6 Vendrd el dia para alumbrarnos la cara
7 ha de hallarnos reunidos,

Cuondo venga ¢l dia, con el sol

en los pies, con el sol cn las manos,

con el sol en la gargants cantarcmos
sobre nusstra tierra.

(p. 94)

Cponiéndose a cse desligamionto y a la soledad absoluta
que expresau los pocmas de F.E. cuando ticnen como tema la
Patria estéd D.C. donde ninguna pregunbta, ningdn silencio
cnsorbroce el solidario hallazgo de la patria (4). Ella

os la tierra ilumingda por los hombres, cs el amor (5), cs

cl dia future (6) y es la esperanza compartida.
2) VOCABULARIO

En DIAS DEL CORAZON.cl vocabulario sc enriguece
cen virtud a esta nucva actitvud del poeta y & una concepciédn
disvinto de la poesic, reiterada por 61 cn sus Poébicas, ¥y
presente on este poemaric. Esto no implica la cusencia de
un vocabulario anterior pero si la revitalizacién del mismo.
Como vocablos nuevos podemos sefinlar: fusil, alg

cena, quitasol, arafia, pescado, pufios, batalla, sudor, san

gre, semilla, justicia, sufrimiento, multitud, lenguas, o-



dio, garganta, estéril, animales, cnemigo, zapatsc, guitarra,
comiendo, montdén, letra, silaba, acento, pueblo, construyo,
pais, combate, gato, pelota, avenida, lirios, estalle, hun
de, derriba; membranas, uflas, pestafias, cabellera, proyec—
til, aplastar, poderosos, oficio, conducta, paz, pon, gue-
rra, alimento, avienta, organiza, mal, respircor, pasidn,
etce

Un vocgbulario que expresa la concretizacidn del
hombre, su ubicacidn en la tierra, perfila el ambiente do-
méstico; <lude a las funciones orgiénicas, a sus relacioncs
con la vicrra y con los hombres, a sus pasiones, a su res—
ponsabilidad frente a un mundo futuro. Expresa también es-
te vocabulario la escisidn entre ¢l dien y cl mal, entrc la
guerra y la paz, la nccesidad del odio como rospuesta a la
violencia que arrcmonte contra el hombre haciendo peligrar
su propia existencia. Para defender el "dia" parc construilr
lo a la "medida del hombre" la palabra se humaniza, se hace
mds directa prque el pocta ha de hablar con “las palabras
de su boca'.

Los dios de la "muerte" requieren un apartomien-
to de todo slemento preciosista y abstracto que nace exclg

nar al poeta "otros dias vendrin para la miisica'.
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VII.~ POETICA

Hay en DIAS DEL CORAZON insistencia del poeta por
hacerncs conocer su actitud frentec a la poesia, su revalo-
rcel.6n del universo y su relacién con L. Cuatro poemas en
el librc constituyen la reitoracidén de esta actitud. Sin

olvidar alguncs versos cono ggquellos con gue sc infcia el

pocmario.

Viajarén mis ojos por riberas
distinvas de los suciios

(835

y que abren una escisidn entre ceste lidro y los anteriores.
El pocta nos estd indicando que ha do recorrcr rutas distin
tas. Se alude a diversas fuontes de contacto con ls reali-
dad lo que supcne tambidn distintas formas de cxpresidn.

Recordemos que las Yriberas de los sucfios" cran
cntrefiables a una poesia que podemos llgmar antexrior y que
estaria rcpreseatada por FORMAS DE LA AUSENCIA y EL EXTRAN
JERO.

Vercmos estos cuatro poemas que constituyen su

poética.
i) ADHESICN A I POESIA
1 Llevas la primavera a las horas sombrias

el agua crece en tus dedos como un 4rbol



y_el sonido que las lémparas gucrdaron
ilunina los corazones desdichados.

5 Hemos extraido todo el amor posible

de los espectfculos exquisitos de la rosa
del aire de los suciios

y de la melancolia.

9 Ahoru scbemos quidnes son los muertos y quiénes
los constructores. Uno sélo
es el camirno del corazdén y sabenos
lo que es indtil.

13 Henmos visto los tristes espectdculos,
las rosas destruidas y el rostro de los nuertos

15 Los dias decjoron sus cenizas
mas en ti subs%sten los vicjos suefiios
Yy venos los poiscs deseados.

18 La tristeza tionc oidos pero los ojos son de la alg
¥y a la hermosura del universo pertence (gria
el aire de tu voz inacabable. .
(p. 84)

Se inicia el poema con la presentacidn de la poesiu, el pog
ta la relaciona con la naturaleza a trovéds de las indgones
"primavera'", '"agua", "drbol" y la expresa como condicionan
te de estados animicos (4). Considera a la poesia como ua
agentc activo ella descmpefia una funcidn respecto a los
hombres.

Pocta y poecsia son una sola voz (hemos) y clla
nos habla del contacto con una realidad guec constituia el
fundemento de una poecsia anterior. Estas motivaciones ar-
tisticas corresponden a una realidad subjetiva (sucfios, ne

lancolia) y a una preocupacidén de cardcter estético (6).
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FORMAS DE LA MUSENCIL y BL EXTRANJERQ caracterizon esa bus

qucda de eolencntos alejados de una rcalidad concreta; el
pocta buscaba expresarnos su propia interioridad desliga-
da en absoluto del quchacer hunmano.

Ahora €1 sefiala esta fuenbe de notivaciones, cste
canino que seguia su poesia, sin posibilidades ya para el
acto de la creacidn (5).

Energiendc de un casinisnmaniento antorior el pog
ta toma contacto con la realidad presentc y acccde ol cono
ciniento dec ella (9-10). Esto aclara i1a visidn del poeto y
lc hace descubrir la cxistencia de un sélo "caino™ aquél
que conproncte su afcctividad (10-11) frente a cste descu-
brimiento todo lo dends es "inutil".

La recalidad no ofroce "espectéculos exguisitos!
sino un panorana de tristeza y nucrbe (13-14) cste cs ¢l
inperativo para descchar ¢l canino de los vclores estéticos
en pro de una verdad nds honda y nds hunaona.

Sin embargo no c¢s fAcil desprendcrse de si nisnmo
y surge el conflicto. El canino que el poeta licidanmente se
propone, no es aun ¢l que su poesia siguc, 61 la reconoce
todavia afincada en "los viejos suefins™ (15-16-17). Mas la
fuerza de una.actitud nueva inpele a scguir la nueva ruta,
a revalorar la pocsia y a plantear otros objetivos. Hacia

el cunpliniento de ellos se¢ dirige el poecta.
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A los ojos que son los que avizoran horizontes
el poeta atribuye la “ulegria™ (18). Y cestabloce lg relo-
cidérn universo-poesia, o través del verbo (portencce) se

indica lz sujeccidn de ésta dlbtina al princro (19-20).
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B) UN.. SCNGR. MAiNO
1 Porque la poecsia es también una patria

con sus rayos antigucs, destronados y nucrtcs;

3 porque os también un territorio
por donde sc viaja y se sufre;

5 porgue ticnec historias y habitantes
v aguas y dias y ciudades
¥y una invecneible esperanza

8 poned el oido cn la palabra
para conocer el fondo del sufrinicntbo.

10 Una leotra, una silcba, un acento

hsblan de todo un pucblo

de la niseria del amor o su grandeza,.
13 Y una sonora mano ¢s 1a guce une

el corazdn y el nundo
Una scgunda podética viene a corrobcrar la actitud del poc-
ta y a rciterarnos su concepto sobre la pocsia y sus rela-
ciones con un presente innediato.

La poesia vinculada al término ‘patria® adquiere
en ella su significado y su comportamiento. Una realidad.
fisica nos pernite visualizarla y concretarla. La poesia
aparcce asi como cl espacio geogrifico (3) donde la vida
se desenvuclve con sus aspcctos negativos (nuecrte y sufri
nien*to) y sus aspcctos positivos (esperanza) en un queha-
cer continuo.

La poesia no retrata la vida, captura sus instan

tes. Por cso la palabra es el testinonio nds cierto de ¢s-
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Ta realided gue los hombres enfrontan (8-9), realidad ofa-
ble o dolorosa (12). La poesia y el pceta son ol enlace en
tre lo afectivo (corazén) como realidad Intina y solidaria
y la rcalidad conecreta (el nundo) donde otros honbres cono
é1l testinmonion el anor, la esperanza y el esfucrzo,
Este es un poena cxplicito respocto a la nmigidn

de la poesia y al conmpromiso del poeta con su realidad so-
cial. No existe conflicto porque no se suponc siguiera que

la poesia %enga otra funcidn.
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LA POESIA

En el suefio una flor tocada
emada acericiads
alta indudable luminosa
iluminada como el amor
como en el suefioc un corazdn
sobre la vida sobre la muerte
vn corazdén ni desolado ni triste
un corazdén un corazén
un corazén en el suefio
y mas glla también

he olvideado el clvido

nada importan las ruinas

mas perfecto es el amor que el recuerdo
mas perfecto el dia que la esperanza
yo nc hgblo del pasado

no conozco la melancolia

otros dias vendrdn tal vez

toco mi corzzdén tu corazdn

yo soy la Juventud la infancia

nada resiste a mi. odio nada

resiste a mi amor

porque yo soy el dia

miradme bien mis oJjos

no son nis 0Jjos

mi boca no es mi boca

y mi mano que surge del pasado

no es el pasado

miradme bien tocadme

pero sdlo con la sangre

porque yo exijo la vida porque yo
exijo la muerte

dije por no morir

drbol rio tristeza

tierra de mis moyores esperanza
yo dije nocke

dije memoria dijc madrigal
pero nada es verdad

sbélo el amor donde vivo

tu corazdén mi corazdn

s6lo la vida que amo



47 pon tu rostro de polve
sobre ni rostro tus ojos mortales
en mis ojos
vy hdblame con ni voz
nds perfecto cs el amor que el odic
yo soy la juventud la fuerza del corazdén
nds perfecto os el dia gque la esperanza
nada resiste a mi amor nada
nada resiste o tu amor
escucha como mi voz es tu voz
mirame *+dcame destrdzame
ni corazdn es tu corczdn
tocado amado acariciado
en la vigilio en ¢l suefio en la vida
en la alegrie cen el delirio
rni corazén tu corazodn
tu corazdn mi corazdn
escucha cono tu voz es mi voz

Este poema es el gue ncjor revela el conflicto del poeta
cn lucha contra la misma poesia para logror una identica-
cién con ellc e insuflarle a su voz ese soplo vitsl que ¢
nerge del presente.

No son el "olvido" (11) el "“reccuecrdo“ (13) ni
la "espcranza™ (14) preocupaciones temiticas del autor e-
llas responden a otros instantes poéticos que han sido re—
legodos al pasado por una fuerza presente ccrcana al "amor"
(20-21) al "dia" (22). Expresa claramentc el poeta su desa
fecto por ¢l pasado (15). El corazdn porsiste como enlace
cntre él y la poesia (18) y por tal entre é1 y cl cosnos.

Los elencntos de su poesia anterior han perdido
vigencia, el poecta los sitla en un plano de incertidumbre

¥y les niega validez (32-37). Su Jjuicio es enitido desde un



prcesente que enriquece actitudes nuevas y valoraciones dis
tintas (38-40).

El conflicto entre ambos parece resclverss cuan-
do la pocsia responde con la voz del pecta, con los anhelos
del poeta; con los cbjetivos del pocta y asi la segunda es
tancia (voz del poeta) aparece reiterada en la cstancia fi
nal (voz de la poesia). Ista estancia final logra una hexr-
nosa conjugacidn de las voces en una entrafinble Unidad.

El aspecto formal del poema ha sido estudiado en
forma acertada por Javier Scloguren (1) quien dice: "Uma
simple lcctura del poemz produce la sensacidén cada vez nés
acusada, de ir envolviéndonos, arrastréndonos hacia su po--
deroso centro., Esta sensacidn se debe 2l ritmo avasallador,
in crescendo, que lo nucve asgi come simultdncanente al
golpe semdntico de sus reitercdos vocablos cloves. Sonido
y sentido sc apoyan nutuamente y nutuamente sc ostinulan,
infundiéndole un vive inpulso que es la entraiia nusical
nisna de esa nocidén o scntimiento, de las potencias de la
poesia quc Wishington Delgedo quiere y sabe comunicarnos...

Poenia construido sobre reiteraciones sintagniti-

cas (un coruzén, mis perfecto es a que b, nada resiste a

(1) tres poctas tres obras -~Belli. Delgado. Salazar Bondy
(claves para su interpretacién) Lima, Instituto Radl
Porras Barrenechea, 1969.



c, niradnme bien ete.); con rinas de cloro valoxr fitmico {to
cada anada acariciada); aliteraciones y ascnancias (pen tu
rostro de polvo/ sobre ni rostro tus ojos) los que sunados,
producen un sugestivo cfecto incantatorio en ¢l que las pa

labras corazdn, anor y voz resuenan con creciente y persvg
siva intensidad",



D) LA PALABRA EN EI, TIEMPO

1 Hablo de la luz no de la niebla,

hablo de la pasidén no de la nwerte,

hablo de la exactitud y del sonido,

no tengo tienpo para equivocarne.
5 _Otrcs horas vendrén para la misica,

Vivo cn tienpos de nuerte y sélo pucdo

hablar con las palcbras de ni boca.
8 Estu es ni hora, ni voluntad, ni sitio.

Yo sé que nzda vuelve, yo sé

que todo enpieza. SE que no tenge

ticopo para cquivocarne
Con LA PALABRA EN EL TIEMPO finaliza DIAS IEL CORAZCON. En
oste poemna W.D. expresa cloranente su relacidn con este
presente insoslgyable que le toca vivizn,

"Luz', "pasidn, 'exactitud", '"sonido" son las i~
nigenes con que el poeta cxpresa el sentido de su pocsia
(1-2~-3). Situa el presente derntro de un ticnpo apreriarte
que contradice una expresidn anterior ''un canino equivoca-
do ¢s también un canino" en ceste ahora rcal y concreto con
sidera el poeta "no tengo tiempo para equivocarne.

La palabra como valor en si nmisna o puranente cg
no expresidn estética ha de ser postergada (5) hay una ur-
gencia (6) gue reclana al poeta su participacidn clara y
sencilla (7) dejondo de lado los artificios del lenguaje.

Una poesia directa que enlace a los hombres en un nisno 1a

tidoe.



El pceta sc sitda en su tienpo (6) y acepta su
responsabilidad (8) no pretende ya cvadirse del nundo cre
ando e¢sfergs luninosas para refugio de si nispo y del a-
nor. Poseedor de la néxina sabiduxia {9--10) zrcconoce lo
irrnversible de sus actos y tanbién comoc lo mds aubténtico

w

que la palcbra responda o las urgencias que nuestro tienpo

plantesa.



94

CONCLUIREMOS onotondo quo ys al iniciar este pog
nario (D.C.) el poeta nos advierte con el cxpresivo lengua
je de su poesia que hay cen é1 una actitud nucva que lo
lleva a transitar por caninos distintes.

Que ADHESION A LA POESIA, UNA SONORA MANO, LA POE-
SIA, y LA PALABRA EN EL TIEMPO, constituyen la cxpresién de
su poética.

Quec en ADHESION . LA POESIA y LA POESIL aparecen
la lucha y el desgarranicnto del poeta quién para cunmplir
con el inmperativo social debe abandonar formos de expresién
que le son ain entraiables. EN UNA SONOR4 MANO, no hay dis
yuntiva, poesia y universo estan intinancnte cnlazados. Ca
da.signo que el poeta ubtiliza tieno un trasfondo hunmano,
estd cargado de un sentiniento o de un pensaniento colecti
vos. L. PALABR. EN EL TIEMPO btcmpoco presenta ol conflicto
pues hay una actitud definida sobre la funcién de la pocsia.

Que los cuatro poenas coinciden cn dejar constan
cia que la poesia cunplc una nisidén social y que sirve de
enlace entre la afectividad del poeta (el corazdén) y el nun
do de la recalidad concreta. El poeta asinisno tiene cono
objetivo responder a las urgencias de su tionpo.

El poeta aparece asi como participe del quehacer
huniono, cono coanstructor y guia, como Voz quec expresa la

voy ¥ el sontir de su vienpo.



VIII.~ EL POET. COMO CONSTRUCTOR Y REORDEN..DOR DEL COSMOS

El poeta se ubica eatre los hombres, toma concien
cia de una realidad innediata y al nmismo tienmpo de ua que-
hac2r que lo conproncte. Esta toma de conciencia deviens en
una exaltacidn del yo. EL poeta se siente portador de la
voz y Gsume la posicidn dc conductor de los hornbres. Si la
reclidad es adversa y por tanto no responde al anhelo., la
esperanza del kombre se cifra cn un nundo futuro construi-
do por é1 mismo. Y ol poeta asune también la responsabili-
dad de Irecrear y reordenar €l universo.

Crcenos que L CRE.CION expresa csta ac¥titud del

poeta.

1 Enpecé con unos colores:
una gota gmarilla, una gota verde,
la tierra enteranente roja,
el cielo blanco y perfecto.

5 Iuvego tracé unas lineas:
la casa, el gato, la pelota,
el nifio en el jardin, el honbre
en la recta avenida.

9 Y ne dorni:

las grandes llanas de ni sueifio
dibujaron la nuerte.

(103)

el poena nos ofrece una colorista y lddica visidén del uni-

verso. El gecto nismo de crear cnpieza como un juego pero un



Jucgo plenanente cognoscitivo y no es el gzmar ¢l gue deter
nina los colores.

Crecenos que lo naturaleza cnerge de cstas gotas
“verde" y "amerilla". . la nancra de los pintores iupre-
sionistas es ¢l puro color el que dcja cacr ¢l poeta inci-
diendo asi en nuestros sontidos. Nuestra cxpericncia vital
¢s convecada pora completar el cuadrs en e¢ste csbozo de la
creacidn.

Hasta alli nuestra inagiracidn qusdaba cn liber—
tad; nds lucgo ¢l poeta precisa lcs colores para la tierma
(3) y 6l ciclo (4) que son & nucstra ngonera de ver colores
—-sinboio.

Es todo ol proceso de la crcaciém con sus inston
tes 1ldgicos ~ Enpecdé-Lucgo- que descnbocan cn cl '“sucio!
(9). EL suecfic que libera las fuerzas subconcicntes es
quiea elaboro la zwerte (10-1l1) — csta trigica controparte
de la vida- e¢s la nota surrcalista del poena.

L. CRE.CION nos d4 la imnegen del Dios distraido
7 lidico pero al nismo tienpo opone a ella la del Hombre
cuya sobiduria sn ejercicio diario y cuya percepcidn del
universo lo iopulsan a un reordenaniento de las cosas ¥ a
una nueva valoracidén (5-8). No es el honbre lo prinera

riatura de su creacidén, €l es ubicado ya en su propio pa

raiso con caricter de pernanencia y "en la rccta avenida®
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es decir en el canino sin recodos para el crror ni el casti
go. Con una conducts prevista y correcgida ya desde la linea
inicial.

Veanos:

EL LAMOR

1 Nada nds que el dia
entre nosotros, la luz
que entre nosotros creces
Es nuestra hora, nuestra ventura
o desventura. ¥ nuestro sueno

6 Henos tocado el centro
de la tristeza, henos wvivido
tienpo oscuros
sobre una ticrra oscura.
Henos encendido 1a invenciblae
luz del anor.

12 Mira cémo crecen nis palabras,
cbéno se convierten en paises,
pueblos, nares, selvas, prinaveras.
Mira el poder de ni boca y nira

céro crece en tu interior un viento
de victoria.

(110)

Observarios en el poaﬁa su correspondencia con Li PALABRA EN
EL TIEMPO (hablo de la luz no de la niebla) y EL AMOR "la
luz/que entre nosotros crece'. Asimisno: “Esta es ni hora,
ni voluntad, ni sitio" y en un concepto nas amnplio y soli-
dorio los vorsos 4 y 5 de este poena.

La "1luz" aparece coilo signo positivo coro la ex—

presidn del anmor (10-11) oponiéndose a esa reclidad conere
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to que ¢l posva define coa su antitesis (oscuridcd) on los
versos 8 y 9.

La dltina estrofa cxpresa 1o que nosoitros henos
llanado la exaltacidn del yo y al nispo tiempo el poder de
la palabra poétvica. En UN, SONORL M.ANO la poesia tenia “hig
torias" "habitantes® y “ciudades" y era la oxpresién direg
to de "todo un pueblo' un concepto similar se desarrolla en
EL AMOR en los versos 12-13-14, pero adends la pocsia trasg
nite el anhelo de “victoria" cono uneg reoaglidad créciente

(15-16-17).
OFICIO Y CONDUCT.L

1 Iiste es ¢l pan que cono
«+ esta nujer quiero.
Con estas gentes hablc.
4 Ni paz ni gucrra. Ni sangre
ni sudor ni lagrinas.
Lucho pcr 1o que ano.
7 Por nis alinentos y nis dias.

Por la polabra y su hernosura.
Por el cnor conmnigo.

(108)

La princra estrofa nos oxpresa al yo y sus afccciones; in-
cluso el sustantivo (gentes) establece un distancieniento
afoctivo entre 81 y los hombres. E1 verso 6 rcafirna e¢sta
oxaltacién del yo. EL verso 8 se refiere a la poesia sefia-

ldndola el poeta entre aquello que ama. Y el verso 9 que
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cxprest claraxnente esa exaltacidn del yo a través del pro-

norbre (connigo).

HEROES DEL PUEBILO

-4

Yo construyo ni pais con palabras,
digo cielo cuando niro el cieolo .
digo luz, agua, corazbén y lc der:ds ignoro.
4 El silencio es profundo, pero ano las alburas.
Houbras son y awujeres los quo alusbran nis ojos
y ni voz estd con ellos como el gire on gque viven.

7 Nc ne importa la auerte si es Justo ni conbche.
Por el anor no por el odio he de scbrevir.

9 Yo canto ¢n las natanzas, yo bailo

Junto al fuego, yo construyo

ni pais con palabras.
Lo reiteracidén del pronombre en princra persona corrobora
la exaltacidn del yo, asimisno los verbos “construyo™ "di
go", "ano", "cante", "bailo". El verso 5 no expresa esa i-
dentificacidén plena que halldbamos en ESPACIO DEL CORAZON
donde el poeta se descubria “un hombre entrec los honbres®,
aqui se distingue gendéricanente "hoobres" y "nujeres" cuya
relacidn con el poecta es incuestionable y profundz pero sin
la integracidén de unos y otro. Zn cl verso 6 ¢l verbo (es=
td) no indica pernonencia del ser en ellos. El yo del poe-
ta se nargina crigidndose cn ol portador y el comstructor

de su propic pais.
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HOMBRE DE PIE
1 Aqui yo soy un hombre. Tomad
y comed de mi zapato que es tambidn
mi cuerpo, que es también mi sangre
y mi suefio mds puro y mi guitarra.
5 Puesto que soy un hombre hundo mi mano
en la tierra, en la luna,
en el corazén de mis amigos
¥ hablo con mi zapato o con el alma
que le crece de pronto sin medida
10 Agui estoy {o comiendo y escuchando,
comprendiendo la muerte, hablando
de mi casa y naciendo de nuevo
a la tristeza, nacilendo

como un duro zapato sensitivo
para ser de nuevo un hombre aqui en la tierra.

(96)

En el acto eucaristico més humano el poeta se ofrece a si
mismo en su "zapato'" el cual es humanizado y animizado por
el poeta. La presencia del yo permanece indivisible en el
acto de la novisima Cena. Los verbos referidos a cada uno
de sus actos: "hundo', “hablo', '“comiendo", “escuchando",
"comprendiendo", ‘hablando", 'naciendo', los pronombres
en primera persona y los adjetivos posesivos contribuyen
a expresar esa exaltacidn del yo y la escisién entre 61 ¥
los hombres.

En los poemas analizados, en este capitulo, no
hallamos una actitud solidaria la ausencia del ''nosotros"
es notable. En Ultima instancia el poeta habla de si mis-
mo y de sus afecciones. Asume asi el papel que ya hemos

sefialado: portador de la Voz, Conductor y Constructor del

universo.



IX.~ EXPRESION DE UNA NUEVA POESIA

Sefialeremos algunos poemas que tipifican claramen
te la nueva actitud del poeta:

UN CAMINO EQUIVOCADO

_ Un camino equivocade es también un camino
No nos detendremos gunque la muerte nos espere
el cielo ya no es azul ni dorado es el llanto
No nos de+endremos el corszdn tiene otros oJjos
Hay que morir un poco parg mirar el dia.

6 Més entigua que la noche la muerte es una leyenda
Existe un lugar en donde somos dioses
En el centro del dia un bello rostro

9 Del tiempo de los sueiios nada queda
La tristeza es totalmente ingecesaria
Todos nos conduce a la alegria

12 Lo que una vez fue verde nunca muere
Toda vida posee un bello rostro
Un camino equlvocado €s un camino
Y nada son los dias de la muerte

(85)

Observamos una clara correspondencia entre este poema y
ADHESION A LA POESIA:

Hemos extraido todo el amor posible
de los espectdculos exquisitos de la rosa
del aire, de los sueiios
y de la melancolia.

(84)

La tristeza Gions oidos perc los ojos son de la alegria
(84



Esta correspondencia se da mds acusadamente con la tercera
estrofa. Una afirmacidn de la alegria y de la vida (11-12)
singvlariza el poema, al mismo tiempo en é1 hay uaa expre--
sién solidaria que se materializa ea la sustitucidn del yo

por "nos' agrupendo asi a los hombres en una teorea comdn.
&L DIA VEINIDERO

1 Es tiempo de mirar el dia venidero
como antes fue el tiempo de sufrir
el dolor tan antiguos,

4 Se reunirdn un dia los muertos de ia tierra
vy quien podrd negarles un pedazo de vids
si el amor es tan vasto.
7 Todo viaja a la muertve el amor permansce
Permanece el duradero nombre
. del amer y neda es la Tristeza.
10 Ta melancolia muere, mueren tanbidn los suefios
En vez de suefios queda 1la perfeccidn del dia
que nadie hs visto nunca, gue nosotros haremos.
15 Es tiempo de morir como antes,

pero guardando ahora.una _soariss
en los pufios cerrados.

(88)

El mafiana" es un elemento recurrente en la poesia de W4shing
ton Delgado. Instalado en el futuro el "dig" expresa la i-
dea de perfeccidn y es el centro de la alegria. Es también
un tiempo inédito "nadie ha visto nunca® pero si en FORMAS
DE LA AUSENCIA inconcreto y trascendente aguardaba al hom-

bre para realizarse en el amor en DIAS DEL CORAZON es el
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"dia" que los hombres han de construir unidos por el amor,
por un amor que trasciende al "tu" y al “yo©.

El poema distingue un tiempo pasado que se relia
ciona con el sufrimiento (2-%2) y un presente que conlleva
accidén y csfuerzo (1-13) la muerte queda disminuida frente
al wmor (7), a la esperanza, a la alegriz de un futuro que
se construye a fuerza de pufios (15) y con el riesgo de la
propia vida.

/No es la exaltacidn de la esperanza lo gque ex-—
presa esta nueva poesia, porque la esperanza supone %Lam—
bién quietud, un estarse aguardando pasivanmente un cambio
de circunstancias que haga florecer la dicho en la tierra
¥y ahora lo que el hombre se propone es mas bien cambiar
esa realidad dolorosa y devastadora por una realidad que
dignifique al hombre y a la vida. Is un llomado a la ac-—
cidn

Fl nmundo es una batalla

y sobrevivir es dificil.
El que no retrocede es el gue vence.

Y mds grande que toda esperanza,

se alza el dia de la tierra
dcnde es imposible morir.

(Sobre la Isperanza 89)

a la marcha solidaria con los ojos puestos en ese "dia"

que es el de la tierra y el de los hombres (5).
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Bl poema TRIUNFO nos expresa conceptos similares:

1 El sudor del hombre es fecundo
la sangre de la mujer
las horas de la infancia.

4 La tierra es de la mano que se hunde
de la boca que se¢ abre
de los ojos que miran.

7 Lste es el amor y la semilla
este es el drbol y la luz.
El dia del tomafio del hombre.

10 Nacerd el 4rbol y su sombra
alumbrard la tierra. Y sus ramas
andaran por el cielo.

13 Naceri el 4arbol. Y nosotros
seremos también el Arbol que sembramos.

Hombre, mujer, nifio, propician la tierra (1-3) con el es-
fuerzo con el sacrificio de si mismos, con la alegria de
lo apenas vivido. Con la lucidez de los ojos, (6), cocn la
mano que se hace rastrillo y arma (4) con la palabra que g
lienta y arrastra se perfila el amor (7), se conquista la
tierra (4) se comstruye el "dia" y sc lc magnifica (9).

De esa semilla que el esfuerzo y cl amor deposi-
ta en los surcos germina el drbol (10) y se¢ agiganta y el

hombre conjugado con el 4rbol (13--14) conquista tierra ¥y

cielo para si.



105

CANCION DE LA TIERRA

1 Porque la tierra es ajena
la luna nos entrd en la sangre,
huyé el sol de nuestras bocas,
Porque no es de los hombres.

5 Con la scmbra nuestras lenguas
no hablan, nuestros ojos no ven,
nuestras manos son la destruccidn.
Nuestras manos que aman.

9 Quien mata a su hermanc es el mortal,
quien odia a su hermano es el estéril,
quien muere por la tierra la fecunda
Por eso pelcamos.
13 No es impenetrable nuestra noche,
odiamos un momento, pero nuestro es el amor.
Vendré el dia para alumbrarnos la cara
y ha de hallarnos reunidos.
17 Cuando venga el dia, con el sol
en los pies, con ¢l sol en las manos,

con el sol en la garganta cantoremos
sobre nuestra tierra.

(94)

E1 hombre ha sido desposeido (1) tierra y sol le son ajenos
(3-4). El1 poeta sec deticne cn el lindero Jjusto de la denun
cia. La injusticia la apropiacidén ilicita no tienen un su-
jeto nombrado s¢ sugiere su existencia; la realidad vivida
se desvancce dentro de una realidad poética. Tal vez la ter
cera estrofa expresa una actitud mds clara pero tampoco de
fine situaciones.

Lo que si aparece claramente es la pelea como me

dio (12) para la recuperacidén de la tierre pcerdida. Apare-



ce también ese odio transitorio (14) que cs impulso necesa
rio para esa tarca de reconquista.

E1 "dia" (17) elementos reiterativo en esta poeg
sia cercana al hombre, es identificado con cl "sol" asi
como el dssposeimiento es identificado con la noche y las
somuras.

Este poema trasciende el circulo del yo los ad-
jetivos posesivos, los verbos, los sustantivos, pluralizan
al hombre y lo rctlnen en un solo anhelo, en un solo acto,
en una sola lucha, en un esfuerzo UYnico y un cantico co=

min.



REFLEXTION FINAL

El hombre creador por antonomasis, rodcado por
circunstancias 7 realidades concrétas, lleva en si el im-
pulso para modificar y perfeccionar aguellas o crear su
propla realidad. Y es en el arte donde se manificsta con
mayor esplendor esta fucrza creadora.

De ella parte la actitud del pocta quien crea,
construye y reordena el cosmos. No hay cn él accptacidn
de la realidad, su espiritu critico analiza y cuestiona
sus circunstancias acoptando el papel dindmico que le co
rresponde como portador de la voz. Los pocmas citodos LA
CREACION y EL AMOR cxpresan: el primcro cl acto de crear *
que enajena al poeta, el segundo el gndlisis de 1a reali-
dad concreta circundante y adends el “poder” de la palabra.

Como el poeta no se queda cn la simple observa-
cidén de la realided inmediata y circundantc adquicre el
compromiso de adoptar una posicidén frente a ella. Posicidn
que lo lleva al rechazo de esa realidad pues ella ¢s ina-
ceptable v como tal debe ser cambiada aln con el riesgo de

la propia vida:

Lucho por lo que amo (OFICIO Y CONDUCTA)

No me importa la muerte si es justo mi combate
Por el amor no por el odio he dec sobrevivir,

(HEROE DEL PUEBIO)
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Tucha, amor y csperanza son lcs bases dc cesa realidad diver
gente que el pocta construye y que se halla en pugng con
esta realidad concreta que no es posible admitir.

Sin embargo la reglidad concrcta sobrepasa al po
eta; lo reclama y lo incita a una integracién con ella,

Homire de Pie, expresa al hombre inmcrso cn su realidad vi

viendo un prescnte comin o otros hombres. Ya él no es sbé-
lo participe de un destino similar sino gue comparte afec-—

tos y vristezas y desprondiéndose de si mismo se ofrece pa

. ra ser compartido.

La poesia de Washington Delgado sc abre sobre el
mundo del futuro, por ello hemos seiialado la lucha, la es—
peranza, el amor, como los pilarcs que sosticnen ese nuevo
universo.

En Dias del Corazén el pasado sblo existe como

término de comparacidn o como testimonio de amargura y tris
teza. El poeta expresa en forma reiterativa su desligamien
to con el pasado:
"yo no hablo dcl pasado.../ y mi mano que surge del pa-
sado/ no es e¢l pasade".
Esta no es poesia que se alimenta de reccucrdos: 'mis perfec

to es el amor que el recuerdo'. Tampoco cstd cimentada en

un presente inmecdiato, porque ese prescente (insistimos) no
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respordc a 1z realidad snhelada por el poeta y los hombres.
A la medida de sus deseos ha de heacerse ¢l mundo del futuro.
Forqué no importa el presente sc ascma en su pog

sia un atisbo de cruecldad que es lec manifestacidn de cse

fodio" transitorio al que azlude cl pocta cn algunos versos:

Yo canto cn las matanzas, yo bailo
Junto ol fuego, yo comstruyo
mi pals con palabras

(Héroe del pucblo)

Los ojos del poeta vislumbran el futuro y su poesia es tam-—

bién el futuro:

Yo soy la Jjuventud la infancias...
nade resiste g mi odio nada
resiste a ni agnor

porque yo soy el dia.

(La Poesia p. 99)
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CONCLUSIONES

la. Las variantes quc cfectan EL EXTRANJERC y DIAS DEL CO-
RAZON logran un cnriquecimiento de los poemas gquc se
traduce en: intensificacidn del contcrnido, rcforzamien
to y anplificacidn de las imdgenes y mayor rapidez y

concentracida cxpresivas.

2a. EL EXTRANJERO es un poemario de tronsicion. Se relacio
na con FORMAS DE LA AUSENCIA a trevés dc elementos pod
ticos coincidentes: temas y vocabulario que constituyen
el rasgo esencial de una poesia eminentemente subjetiva.
Y con DIAS DEL CORAZON en virtud a nuevos temas y voca
bulario que preludian una pcesia mds directa y ligada

a una realidad concreta.

3a. Los poemas DIOSES, HORMIGUERO, y HOSCA, tipifican en
EL EXTRANJERO la busqueda de lo concreto y significan
la zpertura de nuevos caninos en la poesia de Washing-

ton Delgado,

4a, La Patria, La Muerte, el Corazén, constituyen la temdti
ca fundamcental de DIAS DEL CORAZOF. Estos elementos
son tratados ya en EL EXTRANJERO pero sin la perspecti

va social que los distingue enr este nuevo poemario.



5a. ADHESION A LA POESIA7 UNA SONCERA MANO; LA POESIA, ¥y
LA PALABRA EN EL TIEMPO, constituyen la expresidén de
una Poética. Los cuatro poemas coinciden en dejor consg
tancia que la poesia cumple una migidn social y que
sirve de enlace entre la afectividad del poeta (el co-
razdn) y el mundo de la realidad concreta. El poeta
tiene como objetivo responder a las urgencias de su
tienpo.
&l poeta aparece asi como participc del quehacer huma-

no, como constructor y sguia, comno Voz que expresa la

voz y el sentir de su tiempo.
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CUADRO COMPARATIVO DEL VOCABULARIO Y SU FRECUENCIA

FGAQ

Sombra-s
Amor-€s
Ausencia-s
Silencio-s
Recuerdo-s
Aire-s
Airecillos
Tiempo—S
Esperanza
Suefio—s
Olvido-s
Tuz~-es

Dia
Arbol-es
Agua-s
Sonido-s
Peso
Retazo

Palabras

Memorias

E.E.

SUSTANTIVOS

30 Sombra-s
15 Amor-es
17 Ausencia~s
15 Silencio
14 Recuerdo
14 Aire-s

1
12 Tiempo

7 Esperanza
12 Sueno--s -
11 Olvido

9 Luz

1% Dia-s

6 Arbol-es
6 Agua~s

5 Sonido

1

1

8 Palabra-s
6 Memorias

124

10
14

15

13

11

19

12



F.A,

Voz-es
Estrella-s
Misica-s
Muerte—a-~os
Noche~s
Primavera--s
Ojos

Mafiana
Mundo
Soledad
Viento
Verano
Cuerpo

Vida

Mano-s

Alma
Materia
Forma-s
Lluvia
Organo
Ansia
Llanto
Pensamiento

Perfil

E.B.

Voz 3

Mdisica-s 8
Muerte-a-os-es 21
Noche
Primavera
Ojos
Mahana
Mund.o

Soledad

o H P o U F o0

Viento

Verano

:_J

Vida
Manos
Almag

Materia

H = o0\

Lluvia-s 3



F.A.
Brisa~s
Oraciones

Ropaje

Sentimientos

Sal
Universo
Cartas
Orillas
Ayerxr
Metal-es
Muebles
Mancha
Gesto-s
Espaldas
Parpado-s

Atmbésfera

Pensamiento-s

Deseo~s
Corriente
Huella-s
Recinto
Mirada

Hoy

E.EB.

Brissg

Muebles

Huella



F.A.
Espacio-s
Costumbre
Presencia
Secreto
Certidumbre
Memoria~s
Papeles
Sabor
Pedacito
Altura
Ternura-s
Paisaje
Instante
Hora
.Quejido
Tristeza
Pino
Nubes
Selvas
Afios
Mariposas
Cancidn

Olas

[
(%
~3J

E.E.

Secreto 2
Instante 2
Hora 1
Tristeza 4
Mariposas 1
Cancién 1



F.A.
Imégenes
Letra
Mar
Azucena
Sol
Ficus
Bocs
TLluvia
Cristal
Flor--eg

Espejo-s

Habitacidn--es

Rostro-~-s
Infancia
Hombres
Nube
Humildad
TFuego
Aroma—~s
iel
Una

Sauces

—

4= W

LCTER TR TR S NS \C R S e o

TP O T T = R o S\

Boca

flor-es
HEspejos
Habitante
Hebitaciones
Rostro-s
Infancia

Hombres

Fuego
Aroma

Piel

Sauces

© 58

ol
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F.A,
Caricis
Gaviota
Dedos
Puntas
Borde
Latido
Sangre
Epoca
Lugar-es
Cenizas
Clima
Beso-s
Cadéver—-es
Ruido
Oido-s
Ligrima
Nombre~s
Rio-s
Alns
Alba
Perfume-~es
Hierba

lMedida

PR G SRR AT, M S T S S CUSNE RS R S I S N

1

o

| el s N B AT | B AV

E.E,

Caricias 1
Dedos 1
Oidos 2
Légrimas 1
Nombre 4
Rio 2
Alma 1
Alba 1
Perfume 2



F.A.
Ndmero
Incendio
Tierra
Sucesos
Piedra
Cosas
Retrato
Distancia
Taéto‘
Abates
Espada
Mineral
Garganta
Cielo-s
Boca
Hierba
Figura
Territorio
Puerta
Cércel
Frio
Maderea

Caracol

Mierra

Cielo-s

Boca

L30



F.A,
Rosa
Cosas
Ramos
Masas
Vidrio
Cabello
Mapas
Rocio
Espuma
Hermosura
Labio-s
Manos
Torres
Pedreria
Promesas
Enredederas
Medallas
Carne
Huesos
Humo
Clave
Pasos

Escombros

s
N
=

E.E.

Ramos 1
Cabello 2
Rocic 1
Hermosura 1
Labios 1



F.A.
Polvo
Fechas
Miedo
Sitio
Abrazo
Avenidas
Estatuas
Tallos
Regreso
Tarde
Papel
Pluma
Peso
Cenizas
Herencia
Dicha
Fragancia
EspeJjos
Objetos
Azogue

Pais

I S A

Hoo=

T T T i = Y S R = S

E.R.,

Fechs

Dicha

Pais-es

o8

iv
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SUSTANTIVOS QUE FORMAN PARTE DEL NUEVO
VOCABULARIO EN EL EZTRANJERO

Patria 4 Himno~-s 2
Pais-es 5 Banderas 1
Antepasados 1 Héroes 1
Historia 1 Pasado 1
Leyenda 1 Ancianos L
Ciudad 1 Extranjero 1

Estos vocables se encuentran en la misma esfera seméntica
de "Patria" uno de los temas fundamentales de E.E.
Nifiez 2
Infancia
Hijo 1
Juego-s 2
Doncellas 3
1

Joven

Pertenecen a la esfera semdntica de la "Infancia" tema que

por primera vez aparece en este libro.



Yorick
Florestas
Fulgor
Reposo
Aurora
Amantes
I.echos
ﬁuesos
Mensa je
Pisadas
Libro
Ensefianza
Trébol
Hoja-s
Dioniso
Dioses
Hormiga
Hormiguero
Corazédn
Verano
Belleza
Mujeres
Pies

Luto

Mundn
Fruto--s
Resplandor
EFxistencia
Pupilas
Oro
Astros
Otofio
Alegria
Horas
Gusano
Pétalos
Canciones
Imperio
Egades
Ruina
Destino
Laberinto
Nieblas
Estrella-s
Cosas
Madre
Vendaval

Sedor



Abismos
Hojarasca
Montafia
Serpientes
TUneles
Nivel
Plenitud

Desanparo

- Ventanas

Damss
Verdad
Victoria
‘Botin
Beso
Alimento
Ruina
Hacha
Minuto
Flautas
Mensajes
Olorx
Tamboril
Fecundidad

Trajes

T VIR R S I - N o o R L o L T T

Caminos
Dicha
Licor
Ademan
Refugio
Lilas
Desolacidn
Vino
Bosgue
Calle
Iniquidad
Mzravilla
Palidez
Veranos
Mejillas
Sabiduria
Salones
Eternidsd
Planetas
Anmigos
Rayo
Pajes
Sufrimientos

Raices

135
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Invierno
Hojas
Fondo
Naipes
Perfiles
Colinas
Comarca
Alcobaé
Palacio
Temblor
Dulzor

Estatura

T S R e T ae B T o N e o

CUADRO COMPARATIVO DEL

F.A.

Tibia
Tibios
Leve—es
Vacio-a-s
Nuevo-a
Menudo-a

Oscura-s

V) N 3 o o =

\Y)

Tenacidad
Ritos
Padres
Miseria
Escoubros
Quietud
Siglos
Danza
Terciopelo
Seda
Insectos
Poesia

Egtaciones

E.E.

Leve
Vacid

Nuevo-s

Oscura-s

A I S S = R S o o

}«‘

USO DEL ADJETIVO Y SU F¥RECUENCIA



F.A.
Viejo-a-s
Antiguo-as
Intima~o-s
Inutil
Décil
Lejana--os
Duro--a
Compacta
Dorado-s
Lenta-o-as
Puro-a-s
Alta-o
Fresca
Dulce-s
Blanca-os
Clara

Seco
C&lido
Perfecta
Triste-s
Falsa
Transparentes

Esbelto

NDOoOWo W W U W W

A

=

N1\

l—’l—'l—'l\)l—'f\)l\)\N\Nl\)

F.E.

Vieda
Antiguo-a~s
Intimo
Indtil-es

Décil

Dorsdos

Pura--o

Alsa -

Dulce

Clara

Triste

Y
v

Hoow

l_J

-



F.A.
Ardiente
T4erno
Banales
Inédita
Finas
Sensitivas
Lénguides
Terribles
Armoniosas
Limpisa
Exactos
Biandss
Honda
Apagados
Luminosa
Recta

Muda
Esquiva-c
Delgado
Temblorosa
Distinta
Indecisa

Cenicientos

R S R S S I = = I I R ol o

I—l

R W T ST T R I e o

=
=

Delgado



Feho
Amargos
Sencilla
Hiameda
Quemado
Despacio
L.spexra
Desnuda
Pulidas
Cristalina
Negro
Vexrde
Limpio
Lluvioso
lMarchita
Suave
Estricta
Sonora
Breve
Mustia
Intactas
Sileancioso
Anchos

Hermético

I

‘.J

£
et

Sencillo-s

Edmedas

Pulidos
Cristalina-os

Vexrde

Marcrita-os

Breve

Silencioso-a-s

1.39

‘...l

N

4
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F.A. E.E.

Mindsculos 1 Mindsculo 1
Poblados 1

Concreto 1

Usuales 1

ADJETIVOS QUE FORMAN P,iRTE DEL NUEVO VCCABULARIO DE E.E,

Memorable

1 Perfecto 1
Inacabable 1 Eiancura 1
Extremada 1 Valiosa X
Victorioso 1 Claridad 1
Secretas-os s Esplendoroso 1
Pequeifia~-s 3 Primaverales 1
Virgenes 1 Terrestre-s 2
Ultimos 1 Melodioso 1
Divinos 2 Menudos 1
Delicados 2 Libre 1
Matinal 1 Ligubres 1
Exacta 1 Maduro 1
Amarillo 1 Tempranas 1
Desvanecidos 1 Sombria 1
Callada 1 Extrafios 1
Enjutos 1 Supremo 1
Serena 1 Bellas-o 6



Sebio
Atractivos
Inmdvil

Ultima

IS \VEEE R\

CUADRO COMPARATIVO DEL

FO.AO
Contemplar
Respirar
Destruir
Dejar
Ser
Estar
Perder
Venir
Podexr
Huir
Caminar
Crecer
Vivir
Nacex
Sofigr
Querer

Permanecer

DGR G U AP RN

27

ACIACVIRN N R S N

10

£ £ W oS

Fegtivos

=

Inesperado

Invariable

}..l

USO DEL VERBO Y SU FRECUEKCIA

E:Eo
Coatemplar 1

Respirar

(..J

Ser 16

Perder

Venir

Crecer
Vivir

Nacer 1



F.A,
Erguir
Morir
Amar
Recordar
Ver
Entrar
Encontrar
Cubrir
Mirar
Oir
BEscuchar
Existir
Esperar
Olvidar
ITluminar
Reposar
Yacer
Conocer
Morder
Sabexr
Suceder
Abandonar

Tocar

ACTN o ) B o ) P S

=
@

-P-PN\NN\H\NNI\)-PI\)—PNN\”-PH\N

E.B.

Morir
Amar
Recordar

Ver

Cubrir

Mirar

HEscuchar

Esperar

Olvidar

Jluminar

Yacer

Conocer

Tocar

[}

£ O N W



Fe.Ao

Desconfiar

Llenar
Empafiar
Subir
Agostar
Lrrastrar
Eapujar
Pensar
Prceder
Caer
Regresar
Cerrar
Coger
Quemar
Empapar
Intumecer
Desangrar
Hablar
Quebrar
Adquirir
Lebrar
Gotear

Baifiar

-

N

A

}..l

P L T T T ot L R e o

gy
.

[

L]

Desconfiar

Llenar

Timpafiar

Arrastrar

Penegar

Caerxr



A,
Tender
Mojer
Fluir
Extender
Encencer
Abrir
Bxigir
Invadir
Suvrgir
Penetrar
Descubrir
Decir
Brotar
Eliminar
Labrar
Rodear
Perder
Obligar
Dormir
Determinar
Borrar
Separar

Soportar

RN A S i a

4

P TR T e i S S e

=
=

Ixtenderx

Avrim

Invadir

Decir

Perder

144



F.A,
Conservar
Desterrar
Perseguir
Apagar
Impedir
Devolver
Cerrar
Abreviar
Abrazar
Hwnedecer
Descender
Empapar
oofiar
Contemplar
Revelar
Buscar
Guardar
sugar
Beber
Residir
Dejar
Borrar

Colmar
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Buscar
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F.A,
Aprisionar
Nombrar
Calmar
Besar
Frecuentar
Apagar
Abandonar
Alumbrar
Posar
Madurar
Construir
Llamax
Permitir
Recibir
Reemplazar
Nutrir

Unir

T L - I = IR = N ey Y I e e s

E.E.

Abandonar

Alumbraxr
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VERBOS QUE FORMAN PARTE DEL NUEVO VOCABULARIO DE E.E.

Preguntar
Llegar
Perturbar

Fluir

NI A R

Acariciar
Enterrar
Despertar

Cantar
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Descubrir
Cerrar
Beber
Borrar
Aplastar
Atravesar
Mores
Perseverar
Espersr
Poseer
Acercar
Acrecentar
Celebrar
Resplandecer
Inauvgurear
Sumergir
Evadir
Rodear
Saber
Volar
Deshacer
Ohsexrvar

Cambiar

R T R = B SR s N O i ol L L e

Danzar
Al.zar
Acabar
Callaﬁ
¥over
Derrenar
Permesnecer
Aédmirar
Sostener
Pronunciar
Bajar
Durar
Sobrevivinr
Tener
Perseguir
Imaginar
Tocar

Llamar

Hallar

Pisar
Arder
Ensayar

Acabar

;
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Brotar
Dormir
Surgir
Tener
Beber
Deslizar
Temblar
Cubrir
Brillar
Acompafiar
Tender
Soportar
Durar
Retirar
Acechar
Levantar
Respetar

Dormir

Poseer
Vigilar
Correr
Conmover
Alcanzar
Briliar
Florecer
Frotar
Agotar
Acariciar
Volecar
Viajar
Detener
Saber
Llevar
Sembrar

Venir
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