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Resumen

La tesis emprende un analisis del plano lingiiistico y el sistema de composicion de los
relatos de Eleodoro Vargas Vicuna. A través de postulados fenomenologicos y estilisticos
de la teoria hermenéutica, se busca demostrar la inscripcion de la obra de Vargas Vicuia
dentro de la corriente neoindigenista. La investigacion se inicia con el balance critico de los
antecedentes, caracteristicas y trayectoria del indigenismo peruano, asi como del
neoindigenismo. A continuacion, el trabajo realiza el anédlisis textual, mediante el cual se
develan los méritos artisticos de la prosa vertida en los relatos.

Palabras Clave: Eleodoro Vargas Vicufia, plano lingiiistico, composicion de

relatos, narrativa neoindigenista peruana del siglo XX.
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INTRODUCCION

El presente trabajo no pretends agotar todas las posibilidades
de andAlisis e interpretacitim propuestas por la naturaleza altamen-
te artistica de la obra narrativa de Eleodoro Vargas Vicufia,Se tra
ta mis bien de una indagacidn analitica slemental dsl planoc lin-
gifetico y el sistema de composicidm de los relatos,mediante un mé
todo hermenfutico sostenido en teorlas fenomemolégicas y estilisti
cas desarrolladas ampliamente por Kayser,Voditka y Bélic,Martinez
Bonati,entre otros,con el objeto fundamental de demostrar que la
filiacién necindigenista de la obra de Vargas Vicufia y los méritos
art{sticos més importantes de su estilo radican gobre todo en el
extraordinario trabejo de creacidn y recrencidn expresivas.

la investigacidsm consta de dos capitulos.El primero,"Indigenis

=m0 y Neoindigenismo“,constituye un estudio breve y concimo de los



VIII

antecedentes histdricos del pensamiento social indigenieta perua=-
no y del desarrollo de la narrativa indigenista em sus dos corrienm
tes secuenciales : indigenismo ortodoxo y neoindigonisno,Incluimos,
ademfs,una pequefia exposicibm de los aspectos mis importantes de
la poética neocindigenista,com el objeto de brimdar afin mayores da-
tos contextuales ques mos permitan hacer mis oficaz ol método de a-
ndlieis que ponemos en Juego en el siguiente capitulo. Y sl segun-
do,"Lenguaje y composicidén de los relatos de Eleodoro Vargaas Vicuw
fin? ,viene a conformar el blogue central de nuestro sstndio.En §1
desarrollamos a profundidad nueastro trabajo analftico Y procuramos
fundamentar a cabalidad la validacifn de lasg hipbtesiz arriba men-
clonadas.Hemor tomado como material de anflisis la obra completa

de Vargas Vicufia publicada bajo el titulo de Rahuin por la Edito-
rial Milla Batres en el aflo de 1975 (1l),ediciém que si blen es cier
to ofrece variantes que rars vez'perfoccionan la versidn primers,
tampoco creemos que significan un factor de desnaturalizacidn de

1a brillantegz del estilo que motiva nuestro estudio.

Advertimos también que s causa de exigencias proplas de un tra=
bajo de anflisis textual hacemos & lo largo de este segundo capi-
tule una profusa ejemplificacidm mediante transcripciones textuales,
Estas llevarin como referencla de localizaciénm Gnicamente el nfime-
ro de pigina encerrado entre paréntesis,lo cual indicard automdti-

camente su pertenencla a la edicidm con 1ls que trabajamos.

(1) VARGAS VICURA ,Elecodoro.Nahuin.Narraciones ordinarias,1950/
75s Lima,Rditorlal Milla Batres,1975;184 pp.




IX

Flnalmente guiero hacer llegar mi mAds progunda gratitud a to=
doa quienes,con sus comsejos técnicos y alliento fraternal,me hﬁn
ayundado a concluir satisfactoriamente sste trabajo que no allo
me permits®s alcanzar un grado académlco universitario,einc también
participar en un acto de justicila: la valoracidn de la obra de un

verdadero protagonista en el desarrollo de nuestra literatura na-

cional,

Lima,marzo de 1988.



CAPITULO ) |

Indigenismo y Neoindigenismo

¥o es objeto del prasente trabajo,y em especial de eshe capi-
tulo,agotar todo cuanto s¢ he investigado y reflexionado acereca
del Indigerismo,Nos mueve més biea la necesldad de ordenar brave
y explicitamente algunos conceptos ¥y rororoncint pertinentes que,
como verdaderas coordenadas histdrico-ideolbglcas,nos ayudem a en
focar cor mayor luz y profundidad nuestra accidnm develadora sobre
la obra de quiem se constituye ahora en nuestro centro de aten-
cida:Eleodoro Vargas Vicufiae.

El Indigenismo es un lento ¥ complejo proeeiﬁ dé olaﬁornci&n

intelectual que ha coaprometido el pensamiento,el arte y el proe



ceso politico mismo del Perfi,y dudo gue enm unas cuantas piginas
podamos glquiera bosquelar gzran parte de su rica significacifm
histéricm.Esto slr tomar en cuenta un aspecto tambiém muy impor-
tante:que &l Indigenismo no fue un movimiento exclusivo del Perd,
Debsmos recordar que el vigoroso impulso conm que irrumpld y se-
fiald con resgos imperecederos nuestro proceac republicane,forma
parte de un movimiento continental similar geheralmente denomina-
do Reglonalismo y que adquiere caracteristicas diferenciadoras
seglnm ol pais o regiin en ol que se manifiesta.En nuestro caso el
Indigenismo vendria a mer una variante regionalista propis de la
vasta frenja andine (Ecuador,Perfi,Bolivia y parte del norte argen~
tino)donds el compomente cultural gquechum es muy podesrose y sin
el cual no puede sntenderse uns interpretacifm global y disléeti.
ca de la realidad socio=hietirica de la zona,

De esta menera,en el desarrolloc de las unidades correspondien=
tes a eate capituloc trataremos de exponer de la manera mis conci-
sa posible aspectos tan importantes como:el mareo histdrice que
da origen al movimiento intelectual indigsaista peruano,los fun
damentos que definen el pensamiento indigenista y el trénasito del
Indigenismo hacia el Neolndigenismo.Reiteramos que egte prefabilo
fundamental facilitarf en gran medida la valoracidn amplia y pro-
funda de }os relatos que configuran Rahuin,volumea que incluye la

producclitn narrativa fntegra de Eleodoro Vargas Vicufia.



1,1 Cambios histbricos que motivan un desarrcllo 1deoclégico.

El perfil comtempordneo del Perd wva adquiriendo sus rasgos de-
finttivos recién a partir de jam décadas de 1920 y 1930.Uncg cuan
toa akos antes algo semejante habia aconteclido en el contexte iqg
dial,dedido & qus hechoe de Ia magnitud de la Primera Gusrra Num-
dial (1914) y la Revolucidém Rusa (1917) determimarox Srdenes po-
1{ticos y econdmicos radicalmente nuevos ¥, en consecuencia,antago
nismos ideolbgicos teamhién inéditos.Recordemos qus la consolida-
¢idm mindial del capitalismo norteamericanc y el adverimiento del
socinliamo como fundamento catalizador de nuevos movizientosm mow-
cialea que por primera vez plantean una alternativa concreta fren
te al capitalismo en loa topes de at desarrollo,constltuyen los
aspectos min gelavanton de este pamorama inagural que serd en el

futuro la clave des interpretacidm del desarrollo de la c¢ontempo-

raneidades



Fue en el goblerno de Leguia (1919-1930) y posteriorments con
las dictaduram de S&nchez Cerro (1930«1933) y Oscar R.Beravides
{1933-1939) que sl pais camdia los fundamentos tradicionales de
eu estructura sconbmica para dar lugar,en su condicifm de pais de
pendiente,a un process de forzado e intompestivo acondicionamien-
to & las nuevas exigenciam planteadas por ol desplazamients de)d
ejo del poder capitalista hacia los Estados Unidos.

Leguia,mediante un largo periocdo de goblerno,se encarga de com-
solidar el flujo definitivo de capitales extranjeros que en un
primer momente crean el aparente crecimiento de la inciplente in-
dustria nacional y el eapejiamo de la prosperidad.En el campo eo-
cial,el fortalecimiento del poder central,duelio de un aparato sen.
dodemocrdtico (1),acrecienta la burocracia y da origem a una cla-
se media en desmedre de la vieja oligarquia limefia.La serie de rs
formas que com el mismo espiritu se van dando creanm,en resumen,las
sapectativa desacostumbrada de estar frente a un goblerno capaz
inclugo de realizar uma reforma agraria,dado a gque em esta Spoca
ya se entendia com profundidad tedrica los alcances funestos. ds
la antigua marginscidm del campesine andine y en geﬁernl del tre-
bajedor rural,Pero,como lo anticipamos,legnia no abrigaba preten-
clones revoluclionarias.Menos afin en momentos en que la cerrsda re-
sigtencia de los sectores del poder tradicional (especimlmente la

de los gamopales),que acusaban resentimiento por loa efectoa de

(1) DELGADO,WashingtomeHistorie de la Literatura Republicans,
Lima ,Fdicioneas Rikchay Pert,1980,p. -



sus reformas,le sofialaba loa limitex de su poder,El resultado fue
que con la miesa prontitud con que fomentd su prostigio reformis-
ta,activd los fremos politicos conservadorea que le garantizarom
mantensr ol poder y reasegurar el predominio social) de los grupos
tradicionales,Sin enbarge los giros contradistorios dsl gobierno,
ll; duras medidas antipopularss,sspecialmente las ejercidas contrs
el campesminado,y la amplia difusiém de las nuevas corrientes del
pensamiento occidental,alentarcn el desarrolio acelersdo de reno-
vadas perspectivas de lucha y lficidas interpretaciones de la resa-
1lidad macional.El proletariado lograba materializar sus primeras
organizaciones orginicas(l)sen 1929 se funda la CGTP tras afios de
sostenida movilizacidnssurgen los primeros partidos de base popu-
lar (em 1924 se funda el APRA como aglutimacilm pluraliata,y en
1930,8l Partido Comuniata que toma las banderas del -nrxisuo);el
campeasinado,duramente castigado,recupera también su capacidad de
resistencia organizads qus incluso llega a alzamientos armados de
carfcter wmesifnico que son sangrientamente aplastados,El conjunto
de reacciomes provocado por el giro violemte de la polftica de Le-
gula ,en el que se distingue nitidamente el enojo tajante de las
clases medias antes promovidag por el estado,alcanza un limite in-
sostonible que unide a los efectos de la gran crisis capitalista
del 29 dosemboca cruenta e inevitablemente en la dictadura de 3én-
ches CerrosEste breve gobierno,interrumpude por el sorpresivo ase-

CORNEJO POLAR,Antomio."Historia de la Iiteratura del Perd Re-
publicano"nen:Historia del Perfi,Tomo VIII,Lisa,Editorial Juan Me-

jia Baca,1982:p.77.



sinato del caudillo,y el del general Benavides,su inmediate swce-
sor,no hacfan otra cosa que poner al desecublerto la mentirs demo-
cridtica largamente arrastrads durante el "Omcenio” de Legula.la
represiln armada habia salido,bajo el pretexto de garantizar 1a
"disciplina social",a salvaguardar los intereses de quienes ja-
mds babian perdido el poder efectivo sobre ol pafs.la caceria de
brujas que arrojaba descomunalss cifras de apristas,socialistas,
comunistas y liderea campeainos apresados,suertos o desterrados,
el amordazaniente de la premss,la 2bolicifa del persamiento libre
Y la crisis oconbmica cuya manifestacién mis patética se dada en
8l agudo ampobrecimiento del agro,eran pues las musstras de una
realidad que mo habia comenzado a cambiar,

A la luz de la distancia temporal nos es ya posible ssbozar mm
balance de cuanto significd este periocde en la cancelacifn de la
primera mitad del siglo y en la apertura y caracterizaciém de la
segunda,l0o mAs importante fue,sin duda,que en sgsta etapa en gue se
defime o) ordem capitalista (hasta sntonces embrionario),bajo el
poder norteamericano,se produce como corriente dialéctica opussta
una marcada polarizacidm de fuerzas socisles,;que por su lado se
convertird en el caldo de cultivo del deslinde amplio de loe inte-
regos do clase.Surgirdin conjuntaments com la corriente idecléglea
marrists variadasg opciones revolucionarias que en algln moaento
hiclerca pensar incluso en que podria darse un cambdo estructural
profundo:

"Muchos escritorss creyerom que ia revolucids

y la Justicia social estaba a la vuelta de la es
quina.Ex evidente que todos eatoa hechos no s¢ he



bieran. producido si la estructura del pais hubie-

r& mantenido su ritmoe y caractariaticas tradicio-
males” (1)

En pintesia,el efecto =ocial del Omcenio y las dictaduras de
Sirnchez Cerre Y Bsnavides queda materializado én 1a definici&n.dal
ordes capitalista,la polarizacidm mocial convertida ys en uma po-
8ibilidad de toma de conciencia de clase,e]l disefioc de las 11neas
fundamentales del Perfi contempordineo y la expresilm ablerta de la
autfntica fisonomia del sisgiema tradicional:

(.00 )08l queda de manitiesto la radical falsi-

ficacida que defime a la ideoclogia ‘democritica’ de
la burguesia peruana™ (2)

(1)11:111. ’Po790
(2) Locs Cilt,



1,2 El pensaniente social indigenista.

Durante el siglo XIX y principios del XX,la oposicilm civili-
zacidn « barbarie dio ecierta orieatacida invariable al debate in-
telectual hispanoamericano referente a la identidad cultural de
muentro continento,Pafises de minimas o nulas rafces mativas no tu-
vieron mayores reparos on hacer suya la doctrina europeizante,lo
que hasta clerte modo les result$ favorable .En cambio no podia
tener los miamos significados para aquéllos cuya estructura &tni-
ci ¥y cultural contaba con um poderoso y detsrmimante componente im
digena.Paises portenecientes al drea andima quechus y a las regio-
nes. donde se desarrollarom culturas tan sllidas como la asteca Yy
1a maya,no podian entender de un modo tam senecillo el complejo pa
norama que entrafiabs su propia intimidad histdrica y cultural kl

desaffo para &stos era evidentemente de otro tipo y poco a poco

lo fuerom asuxiendo,y no sin pocos tropiezos.ilgunos tomarox la



vanguardia,como el cago de Méxien que luego de la revoluciln de

1910 genera una corriente de “nacionali;no cultural® que induda-
blemente influyd en los demds paises que méa tarde harfam 1o pro
plo.

El camo peruans fue um proceso de carascterfsticas muy especi-
ficas,y no podemos explicarlo a cabalidad sl no nos remontamos a
sus sntecedentes iniclales mAs importantess, AL imiciarse sl pre=-
gente siglo noa encontramos ante un movimiento generacional de o=
rigen conservador al que sze denomima Novecentista,Arielinta o,mis
reciantementa,Primer Historiciame (1).Su surgimienté obedacia a
una necesldad de elaborar un proyecto ideolbglco en sl cual per-
viviera um ideal aristocratirzamte y europoista,Eato,entre otras
tareas,les obligaba a definir de algfn modo la preasncia indige-
ne dentro de nua dipsefic de proyecto naciomal de largos alcances.
Sus integrantes,intelectunles de mucha agudeza y refinsda Oduc;w
cidm,luego de una asimilacibey calculada de uma serie de teorfas
de la dpoca,logran bosquejar ua plateamiento movedoso,quitids me~
nos unilatersl pero igualmente ideologirado,ds la sociedad perus-
na,donde el énfasis om el esplendor remoto del pasado indigena da
ba la oportunidad pare disfrazar retiricamente lm omisibn del pro
bleoma contempordneo,o em todo caso reducirlo a ua asimple problema
moral o educativo.Se trataba,pues,de ur tipico movimiento modernis

ta de clase que presentia umalas épocas tras deduclr realistamente

ESCOBAR,Albsrto.Arguodas o 1s utopis de la lenguae Lima,Insti-
tuto de Eatudios Peruancs, 1Pe7Ye
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los trastornos que suscitarfa la retirada del poder ilustrado de
Europa em favor del "utilitarismo deshumanizante" de Norteaméries.
Sus principales representantes,José de la Riva Agiiero,Victor A,
Belainde,entre otros,refuerzan sus planteamientos,adends,silen~
ciando el conflicto social y culturel que implicaba la coexisten~
cia 8tnica en el Perfl mediante la reafirmaciém de uma supuesta su-
perioridad cultural hispénica en la que el mestizaje habia permi-
tido la presencia indigena.El prestigio con que se acogl$ oficial
mente al Novecentismo le permitid por considerabdble tiempo ofrecer
efectiva resistencia a las posiciones discrepantes que en cual-
quier momento materializarian su negacidm em um "Segundo Histori-
cismo¥, Para que se diera este movimiento contestatario,previamen
te temia que producirse una fractura histdrica que declarara obso
letag a las doctrimas que avalabam al' Movecentismo.Em la segumda
década del siglo se dam tres acontecimientos que dctinitivnnent;
cetatuyemn umr muevo contexto histSrico mundial al cual debdia aco-
modarse el Perf (La Primera Gran Guerra,la Revoluecifm Rusa y la
Revolucidm Mexicana) y que por el mismo motivo darfam lugar a unm
gobiernoe como el de Legufa.Bajo este régimern de profundas y vio-
lentes comntradicciones sociales se desarrolla una etapa de gram
produceibm ideoldégica que ird més allf de la simple respuesta a
un Novecentismo débil y en retirada.Se impomdrd la preocupacién
por interpretar el Perfl con 0jos nuevos y dentro de esto se pri-
vilegiarf el problema indigensa.No se podrd entender um régimen ca
pitalista modermo entremezclado com feudalismoj;moralmente no se

querrd aceptar la degradante explotacilm del indio, y en defini-



tiva,cualquier posicidn reformista de clase media no podrf sosla-
yar la prioridad del problema indigena(l).Nacerf de este modo el
pensamiento social indigemista,cuye efecto mfs destacable serd la
polémica intelectual mfis que la accidnm polftica,ya que motivard
distintas propuestas no del todo comcordantes,pere siempre dispues
tas a tratar con una perspectiva renovada y mfs justa el problema
de la nacibm india.Sus formas ideoldgicas iniciales ya se habfan
ido sintiendo desde mucho antes,pero reciém el terremo social les
facilitaba nnnlrortilidnd antes aprovechada y contenida por el
pensamiento comservador.Recordemos que la_Asociacidm Pro-Indigena
(1905),10s Patromatos de la Raza Imdigena (1911) y el grupo Resur-
gimiento (Cuzco,1909) habian asumido desde muy tempramo la defen-
sa organizada del indic.Igualmente debemos referir la contribucién
de muchos intelectuales ya definitivamente indigenistas que sen~
tarfan las bases de ese Segundo Historicismo por el lado sociold-
gico,antropolégico y artistico:Luis E,Valcfrcel (1893),Julio C.
Tello (1880-1947),Hildebrando Castro Pozo (1890-1945),Uriel Gar-
cia (1889-1965) y Joeé Sabogal (1888-1956).Y hagamos referencia,
tanﬁién,n uno de los pensadores mis claros de nuestro siglo que
supo encuadrar lficidamente la cuestibm indigena dentro de una in-
terpretacifm més amplia,cientifica y revolucionaria del problema
peruano:José Carlos Maribtegui (1894-1930).

La evaluacidm de los reales alcances que tuvo el Indigenismo

(1)CORNEJO POLARANtomio.0peCite,Pe79e



como movimients ideollgien ¥y artistico requiere de la considere-
cils deo tres caracterizticasm esenciales:Primero,que esta corrieme
te fue on lo fundamental uwsa visifln eritica imevitablemente exte-
rior al estrato social indigems;segundo,que sus diversas wanifes-
taciones respondisn a las miiltiples posiciones de clase desds las
que se enfocaba ol problexa indigema;y,tercerd,que cus efectos 41
tinos s8lo se dejarom semtir en el planc superestructural de 1la
realidad socirljtodo lo cual expliea,pues,por qué em la décads de
los oimcuenta,cuando el curso de la historia naclomal tomadba un
cavee distinto al previsto por los indigenistas,bstos mo tuvieron
otra alternativa que removar las bases mismas de su ifdeclogia Yy
estética,

Para concluir,debemocs sefialar enfiticamente que las limitacio-
aes ¢ue acabamos ds referir no serén munca suficientes pars dejar
de reconocer la profunda influencia que ejereid sl Indigenisme en
todas las Areas de desarrollo intelectual del Perd y el continen-
te, Antonio Cornejo Polar,unc de los criticos que mejor ha estudia
do ¢l indigeniswmo literarioc,cuando se refisre a la importancia de
oeste movimiento noa afirma:

"Con sus manifestaciones c¢clentificas,ideeclbgl-
cn:l:Itisticl- y literarias,el indigenismo fue ol
no ento cultural wmis coherente y significative
de ese tiempo Y tal ves el mfs consiateate -vistos
sus origenes remotos y sus proyscocionmes contempo~
rineas~on toda ls historia del Peré republicanc.En
realidad conjugh fuersas de variada maturalesa ¥
procedencia en um esfuerzo por definir la especifi
cidad macional om términos de autoctonia y erradi-
car ~a partir de agui- lasa imfgenes hispanizantes
u occidentalisadan del Perd™ (1)

A ————

(1)Ttdde,pesl.
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2z que,a pesar de lo obpoleto que pueda creerse,e)l Indigenismo
reproduce la crisig aim an superada que marc$ la apertura de mnes
tra moderaidad,y en este sentido seguirf siendo -~ por lo mencs has

ta exts nomento -~ uno de los moldes que nos sirven para pemsar y,

2 Yeces,pare no pensar. (l).

(1JESCOBAR,A1Derto.0p.Cite,pelle



1.3 ILa narrativa lndigenista peruana,

El desarrollo plent que va alcanzando ol pemsamiento social in-
digenista durants los agitados afios del goblermo de Legufa y de
las dictadures de Sinchez Cerroc y Benavides,da origen a nadiudﬁn
de los afios treinta a una de las forsas mAa sorprendentes y com=
plejas de expresidn literaris:la novela indigenista.Nace como pro
ducte de la intersecciém de dos factores supsrestructurales: el
adandono que la narrativa iba haciendo del modernismo mediants la
indagaciém de esencias formales y temfticas nacionales,y la vigo-
rosa corriente de sxperienclas y reflexiln referidas a la realidad
palplitante del pueblo quechua,que en esoa momentos sufria una de
las més durss agudizaciones desl ganonaliano republicanc,En escte
sontido,la movela indigevista,como corriente entroncada a 1z ‘tra=
dieiéx literaria,provenia de umno de log bosquejos alternativos con

que el postmodernicmo iba proysctando los destinos de la narrati-
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va nacional y que eom Enrique Lbépes Albfjar (1872-1966) sleanzaba
ya su fisonomia caracteristica;y,coms proyecoilba estitica de 1la
entonces vigents ideologia indigenista,se consolidabda c¢omo la fore
ma ¢scrita mis ajustada a la necesidad de manifestar a plenitud y
profundidad el universo preoctpante que implicaba la nacifam india
contanpordnet, . sate respecto Washington Delgado nos expliea;

"E1 vasto espacie fisieo de la novela rural,ls
diveraidad de estamentos humanos que la gonforman,
lamn complicadas relacliomnes sociales que en ¢lla se
desenvuelven,resul taron sumamente apropladas,ade-
mis,para que su oxprosifm literaris se realizare
BeJOr en la movela que em la poesia,la mOvela pPo=
see ua cardcter anslitieco y puede abarcar pormeno
TeE QRS OSCAPAR 41l poomn,a la obra textral y al re
lato brevep (1)

1a generalizada asimpatia que gozh dende un comienso esta for-
ne parrative acelerd el desarrollo técnieo del género,hasta conver
tirse em 1la corriente em cuys evblueilm mo sblo se sostuve uma per
manente y deavelada experimentacila forwal,sino tembdiéa ase connme-
14d8 1a materia linglifetiea que mejor ha reproducido,sn lo que va
de 1a historia de la marrativa nacional,el cardcter conflistivo
de 1la soociedad peruana.José Carlos Maridtegul,quiem celedrd protf$
ticaments el paciziento del Indigenismo,se encargd a su debido
tiempe de aclarar que el supuesto exotismo atribuido a la exterio-
ridad del productor del texto indigemista com respecto a su refe~

rente mocial,no era otra cosa que la condioidm de existencia de

toda literatura hetoroglnea,ess decir de toda literaturs pertene-

.(1)mm.nmmm°’.01to s Pellh,
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clento amlos pueblos que a pesar de haber aldo sometidos por um
procensc deo conquista mamtiene su identidad diferencial®(l).

El estudio cromoligico de la novela indigenista tiene su pun~
to de partida en ol periocdo de marradores s quisnss Tomis Escaje~
dillo demomina *"indisnistas" (2),debido-a que,a pessr de que su
temitica estd directamemte comprometida conm el mundo indfgens,san
tienen afin elemeatos de estilo proplos de ume trediciém conserva-

dora y suropaistasil respecto Escajadillo nos dice:

- "EA mi conceptualizacliim del término 'indigenis
motaplicado a la narrativa no basta,pues,el factor
'sentiniante de reivindicacibdbm social®,Hace falta,
adexfin,1la superacifm de ciertos elementom o lastres
del pasado:la vigilm romlntiesa,la idealizacidm ro-
pintica del mundo ardino.Un tercer factor,muy difl
¢il de eapecificar em abstracto,se refiere a lo que
1lamard jees] 'suficiente proxinidad® en relacila al
sundo recresado:el indio y el ande»,(3)

Segln ssto,pues,habrfa uma novela rindiarista™ antecesora del
Indigenisme ¥y eon la gue,com muchs preeiaidn,sl menciomado e¢ritico
distingue,a s ves,dos modalidades o tendencias:

N(oes Uit 'indianisme modernista?(Los hijos del
ol de Valdelomar,o loa fcuentoas pervanos to--
o andina de Ventura Garcia Calderdm,por ejem
Pl0) ¥ ises]wn ‘indianisms roméntice-realista-idea
lista'(Marciso Aréstegul,Clorinda Matte de Turaer),
algunos de cuyos frutos acn. el antecedente del
1indigenismo! propiamente tal®,

(1)CORREJO POILAR,A nto‘iﬁo OpeCite,Bke

(2)ESCAJADILLO,Tonds G, LA narrativa 1ndigen1tta|tl.n%inteauion-
to ¥ ocho incisiones, s para opiar el Grado Aca co de
ﬁﬁcior en ¢l rrograma Académico de Literaturas Hispinicas,
on la UNMSM,Lima,1971;p.6.

{3)Ibid,,pelze
(#)Ihd.d. .p.G.
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Muy de acuerdo com lo expuesto,eresemos correcto pensar que inme-
diataments despubs de estos atishos indianistam se pruduei uR pe-~
riodo indigenista a plemitud al que tawbidm se podria denominar
"indigeniamo ortodoxo",que abarca la mayorf{a de obras del género
7 en el gque ss toca las calidades artisticas més altas,lLos puntos
sxtremos de esta otapa vendriam a ser Lipes Albfjar y Jomsé Maria
Arguedas,el primero como el orto generacional y el segundo como
el extromo final de posibilidades expresivas del ghnere,Qusdaria

como punto intermedio y representando igualmente lo mejor de en-

ta etapa la obra de Ciro Alegria,

Los filtimos afios de la décads de los cuarenta adquieren espe-
¢ial importaneia,tanto en el campo histSrigo del pais como ea la
prictica artistica,hanta entorc¢es sntusiasmada por el mesianiamo
indigenista,porque en esta &poca me vislumbra cada veg con mayor
certidumbre 1la cancelaellm de la ortodoxia que tanto alentd 1la
produccifm intelectual y literaria que acabamos de estudiar,y
porque a comsecusncia de elle se ird perfilando una assgunda eta-
pa & la que reconocersmos,dado su 1npnlso-innovldor,cono "Neoln~
digenismo™,

A modo de sinteais diremos,entonces,que la narrativa indigenis-
ta materisliza om su estructura una totalidad y una dinkaica socia=-
1es motivadas por la'relativa integraciém del palsn(l) que me va
evidenciando en los afios treinta.Pero es ,ademig,una de¢ las mane-
rex mig viables con que se pretende indagar en umo de los estratos

socialeg més dolorosos de nuestra realidad,tratando de profundizar

{1)CORNEJO POLAR,Antonio.OpsCite,pellTe



importantes,de manera que se pueda paulatinamente superar el in-
digenisme anterior y se consolide una nacionalizaecifm y una uwnie-
versalizacifm mis auténticas y préctiecas.De ahi que,si alguna im-
portancia de evidencia inmediata hemos de encontrar em su presen-
cia histSriea,serd la de haberse autoimpulsado fundamentalmente

come uma“forma de comocimiento de la realidad y como um ejerci-

cio de conciencia soedal"(l)e.

—_————

(1)IbideypellYe



les Cambios histéricos que motivam un giro ideollgico.

La Segunda Guerrs Mundisl (1939-1945) determima um giro muy sig
nificativo en el curse politiec peruano gue hasta el momento ha~
s seguide manteniends los regimeones dietntoriﬁi§;=oncargadot de
salvaguardar los interesea de una oligarquia que se sentis amons-
zada por una ola sdbita de movilizacliones populares. El goblermo
de Manuel Prado(1939-1945),que coincide exactamente com los afios
de la gusrra,se encarga de engayar um régimen de tréngito hacia
formas mucho més "democriticas”,Esta decisiln tomaba en cuenta al
gunas eircunstancias favorables como:la seguridad de que la trem-
quilidad babdfa sido recupersda,la necesidad de vivir en armonfa
¢on los prineipios antinexistas de los Allados(argumento muy bien
eagrimido por la opozicién de las clasem rmedias),y el relativo de-
sarrelle de nuestra ecomomia gracias al auge de las exportaclones

de materias primas,que de ningén modo implicaba la superacifn de
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de nuestra dependencia(l).

Fl optimismo generado por la poaibilidad de un cambio presidem~
cial dentro de la legalidad y el triunfo intermmoionsl del frente
antifeaccista,alentd y moviliz$ a las clases medias a organizarse
en una mlismsa de cemtro-izquierda (em la que se inclufis al APRA
hasta entonces vietima de una sangrienta persecucils) para inten-
tar 1la conquista del poder mediante la utilizacilw de la imagen
politieca de Luis Buetamante y Rivero.Logrado este objetivo,el si-
gulente paso fue la aprobdaciém de una serie de medidas que podrian
significar us triuafo reformista de considerable trascendencia o~
confmica y socisls Sim embargo todo tendria que volver a su cauce
tradiecional ,porque de por medio quadaba afin la dure presencia de
la oligarquia,esta vezr convertida en wna voras miquina exportado-
ra,que no peraitiria el ascenso de uma clags que a la larga se con
virtiera en sw oponents histérico.De este modc,la moderada inguie
tud politica rdpidamente fue convirtiéndose sn ua caos incontrola
ble,en empecial cuande el gobierno mo tuvo la capacidad suficlen-
te pars contrarrestar los efectos de la crislis econbmica de post-
guerra ¥y la cerrada Yy emcendida oposicifm politiea esta ves engro
sada por las filas de)l APRA que habia roto su alianza com Pustaman
te ¥ Riverc,hasta dar lugar al golpe de eatado del general Manusl
As Odria,

El retornn de una prédctiea gubernamental baszada en el auntorita
rismo y ol predominie de uma clase minoritaria que acaparaba casi

(1)Ibide,Pellhe



la totalidad del capital naciomal,demostraba una vex mée cudn fri.
giles oran lag instituciomes democrdticam y qué inconsistentes e-
ran todavia los movimientos politicos de base popular.Fl goblerno
de odrim (1948-1956), que desde un primer momento sjercid uma fe-
ros persecucidénm contra la izquierda y el APRA (politica muy bien
regpaldads intermaciomalments por la Guerra Fria) y que paralela=-
mente,com la intencidam de disminuir la tensidn sceial,creo una i-
mageia de desarrellso y moderalzacile gracias al flujo de capitales
extranjeros gue cazblarom especialmente la fisonomia de Lima y al-
gunss ciuvdades,restablecid,pues,con relativa facilidad um orden
que daria vida a um large periodo de entregulismo internacional,ne
potismo ¢ inmoralidad en 1la administracidm pldlica.

Las elecciones de 1955,01 las que resulta elegido muevamente
¥anuel Prade (1956-1962),m0 bacen otra cosa gqus repetir el ensa-
¥0 de um godiermo de tanteostdemceréticos™ ¥y que em buena cnont;
8510 sirvil para encubrir de manera imperfecta las evidencias de
una crimis nacional gemeralizada y para demostrar la extreaa le-
Jania de los cambios que plguna vez,especimlmente durante el go-
tierno de Bustamante y Rivero,se creyeron factibles,De otrec ladse,
el imespsrads pacto de convivencila politica concretado entre pPra-
do ¥y ol APRA,que ponia a este partido del lado de la derecha }1-
¢aleitrante,contribuy8 por un lado,a clerta satabdlizacidm del
clima polftieo nacional ,pero por otro encendid um grave descomcier
to en gran parte de jJOvenes militantes apristas,muckos de los cua-
les,convencidos de la incomsecuencia de sus lideres,protagoniza-

rian a nediados de la década de los sessnta um gomado movimiento
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guerrillero (1l)e
Al finalizar la década de loz cincuenta nos encontrdbamos,pues,
ante una estructura ecombmico-social fuertemente castigads por la
imposiecidn gruesa de medidas politicas que no hicieron otra cosa
que retrasar el desarrollo y abismar afin mis las diferencias de
clage.El 46bil crecimiente 1nduatr1§1 centralizade principalmen=
to en Lime se hadfa convertido on wn' irresistible imém pare la
migracifm de gigantescos grupos de campeginoas,provenientes en su
mayoria de la siserre,que agotados por la decademcia de la agricul
tura no tenian otra alternativa que invadir los desiertes ciroun-
dantes de la gran urbe,para desde allf empezar una pemoma acclla
de sobrevivencia.s8lo la agricultura costefia incorporada a la in-
versifn de los altos efrculos finmancieros mantendrfa un suge que
an loa afios sesenta tambidnm entraria en declinnci&l:n cangs de 1a
competencia del naylom que hizo que los precioa del algoddn decaw
Yeran en ol mercado mundial.Comoe podemoa apreciargel costo social
con que sé dejaba la dfcada regnltaba draméticaments desfavorable
pare la poblacila campesina andira que se vefa obligada a reaceio-
nar de un modo completamente distinto a 1o que idealistamente habla
previsgtc la intelectuwalidad indigenista.Al reapecte Washington Del
gade nos explica:
“En un primer momento,y hagta Bhora,lo grave fue
ia crisis de la agricultura serrama gque impulsl was
tas migraciones hacia las eimdades,verdaderos y tid

gleos mitimaes wmodernos que han deterzinado la fbr
macibn ur glganteaco lumpen urbano y suburbano

e ——

(L)Idide,pel36e
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y agudo déficit em la produccidm de alimentosz®(l),

lag circunstancias histéricas irrefutables obligaban,entonces,a
hacer una revisidn profunda de las bases doctrinmariag del Indige-
nisne asi como de lom principios ¢on que se mantuvoe el arte y la
literatura de este filiacifm.Ahora empezaba a interesar mis ol es
pacio conflictivo social de la ociwdad.Los tiempos eran otros y,en

conasecuencia ,tambifn las maneras de verlose.

(1) DELGA DO,‘lashington.Op. Cit., Polh-? .



le5 La Farrativa Urbama y el Neoindigenigmo.

Los hechos politicos y sociales que acontecen em el Perfl a par=
tir de la Segunda Guerra Mundial y las nuevas corrientes intelec-
tuales y artisticas occidentales que nos llegan por esta época,
constituyen factores ineludibles para una renovacibém radical del
pensamiento de quienes quisierom interpretar el Perf a partir de
una enffitica indianidad.El éxodo masivo de campesinos andinos ha-
cia las ciudades y el fracaso politico de uma joven generacidm que
afios antes habia luchado por efectivizar uma doctrima social,hete-
rogénea en sus manifestaciones pero unitaria en su respuesta a las
nuevas condiciones naciomales propuestas por el modelo politico i-
niciado con Leguia,producen en los afios cincuenta um desaliento i~
nesperado y una actitud decidida a revisar phespectivas. Nacla de
este modo la llamada '"Generaclidm del Cincuenta', "Su comfin denomi

nador - segin palabras de Antonio Cornejo Polar - es la frustra-
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cibm y el escepticismo (1)".Es,en efecto,un conjunto de escritores
¥y poetas que intuyem y constatan mediante la experiencia intelec-
tual la reciente fisonomfa peruana.Descubren que la ciudad es aho-
ra el escenario en el que se realizan los actos principales de
nuestra historia,que a consecuencia de ello se estd produciendo
urz aceleracibém em el proceso de mestizaje,y que 1la literatura,deg
tro de esta coyuntura,debe,en primer lugaryreconsiderar sm nociém
de realidad social,y em segundo lugaryrenovar y afinar sus técmi-
cas artisticas.
Por este motivo la literatura a partir de los afios cincuenta

es predominantemente urbana, y esto significaba el nuevo predomi-
nio literario de la capital sobre las provincias y la superacibn
del "indigenismo ortodoxo' por uma corriente narrativa expresada
en dos vertientes: una "urbana" y otra 'meoindigenista", La pri-
mera representaba la 1nnovaci§n total del género antes decidida=-
mente agrario,y la segunda,el intento de revivificar y reorientar
temitica y artisticamente el “indigenismo ortodoxo''.En 10s estra-
tos profundos de toda esta literatura,tanto urbana como neoindige
nista,subyace una temAtica subjetiva e intemsa que revela una iden
tidad solitaria,individualista,que se duele com escepticismo y Juz
ga la realidad en ultima instancia con una existencialidad de li-
mitado optimismo:

"kn algurnos casos su referencia social e histbdri

ca se mantiene muy visible,en otros se internaliza
Yy deriva hacia un pesimismo esencial,en parte tam-

(1) CORNEJO POLAR,AntonioeOpeCiteypel35,
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biém derivado de la filosoffa existencialista,e in-
clusive,en un tercer caso,la decepcidnm subsite de-
trds de una literatura militante que com el correr
de los afios no puede dejar de cuestiomar su eficiem
€i; Yy reconocer la inutilidad real de sus esfuerzos",.
El perfodo indigenista ortodoxo,si biem es cierte habfa logrado
niveless de creacibm casi insuperables,a fines de los cuarenta de-
mostrabda carecer ya de recursos técnicos suficientes para continuar
su vigencia,ya que por el lado temftico estaba tambdZm obligado a
virar sus perspectivaseEsto toma mayor claridad si recordamos que
sus principales representantes habfan llegado a la literatura do-
tados de uma gran genialidad que les permitid escribir magnificas
novelas,pero sin una inteneidm prioritaria de desarrollar el esti-
1o y los procedimientos artisticos,lLos nuevos marradores,los del
cincuenta,tomarom conciencia de este vacio y se convirtierom en
verdaderos artifices de la palabra,para lo cual contaron con el
excepcional auxilio de la gran difusibm que al fimalizar la Segun
da Guerra Mundial tuvo la narrativa occidental contemporfnea (Faulk
ner,Jjoyce,Hemingway).,De esta manera el relato se va dotando de far
mas muche mis sutiles y acabadas,que permitem al auntor,sobre todo,
lograr una mayor "pemetracidm" en el mundo total que le servia aho
ra de referente.,El texto denotaba una mayor consistencia tanto em

el Isnguaje como en la composicibm,especialmente en la perspectiva

del narrador que anteriormente habia pecado de excesivo exteriorio

(1) Ibid..p.136.



rismo.

En este contexto,puesyla narrativa urbana alcanga un gran impul
g0 ¥ se consolida como el género de la &poca,Sus principales repra
sentantea,Enrique Comgrains y Julio Rambdn Ribeyro,al lado de otros
de igual o menor importancla,adelantindose lficidamente a la propia
asociologla,van develando con preocupacidn "el conglomerado de cla
ses soclales reunidas em la cludad (1)» , entre los que les llams
mids la atencidn el lumpen y la clase media.Por su parte,el "neoin-
digenismo",corn sus dos representantes mida genuinos:Eleodoro Vargas
Vicutia y Carlos Ee Zavaleata,demuestra que el motivo indigona ha sl
do revivificade a cambio de uma innovacibn fundamental de la nocldn
del mundo andino y de lam técnicas que se utilizan para expresarlo,
Akors interesa menecs convertir ol texto marrativo en unm elemental
documento de denuncia;el interdes netindigenizta ha logrado ampliar
sup perspoctivas convirtiéndose ademis (y com preferemcia) en un
instrumento de indagaciém antropolégica,lo cual le facilita en lo
téenico el uso de variados y actualizados recursos forsales como
8l momblogo interior,el retardo,aceleraciln y montaje de los tiem-
pos narrativos,etc.,qus dam como resultado ura estructuracién aia
equilibrada del relato y una mayor limpidez y transparencia expre-
siva (1).Esta transformacidn que implica el trinsito del ™indigee
nismo ortodoxo™ al "neoindigenismon,contrarianente a 1o que podewos

auponer,nc se da inicialmente en los autorea conalderados sus re-

(1)DELGADO,Washington.OpeCits,ps198,



presentantes mis natos,Vargas vicufia y Zavaleta,El mérito pertene-
ce a la genialidad de José Maria Arguedas,quien en um proce=zo de
ardua investigaciém y trabajo creative supera el desafio que para
41 gignificaba dar cuenta del universo indigena desde perspectivas
més amplias Yy comprometidas;y lo hace de um modo tan clarc que To=

sde Escajadilo no duda en distingulr dos Arguedas:

"El autor de A (1935),Yawar Fiesta (1941) ¥
Diamantes y Podernales (1954 ),que practica um "in-

dlgenismo ortodoxo",y el Arguedas de Los rios pro-
furdos (1958),"1a agonia de Rasu Niti".l:,quEfn,

aun el autor de Todas las sangres ,1964)que perte-

?ego.[}.g]n las modaiidades de um 'neoindigenigmo’ ¥,
1

(1) ESCAJADILLO,TomAs G« OP.Cit.,P¢1%



146 la prosa meoindigenista,

El tringite del "indigenisme ortodoxe™ al ™seoindigenismom sig
rifiea para la narrativa peruams algo més que caahios de contenmi-
do originados e= una tranforsaciém sowisl de la cuml toman con#io!
cis los auntores,Se trata de mna matamorfosmi:s total que compromete
cada upno 48 los elementos sin los c¢uales »no pusde concebirse un
textd literario.Uma explicacilm de la simultaneidad de estas trans
formaciones la podemos desarrollar diatingmiendo los signientes
aapectos fundamentales sz 1la realizacifm de uma corriente litera-
ria;

1s6:1 El sscritor,-

Se trata eata ves de um productor consteraade por la frustrae
cibn y ol escepticismo,que opta por una vigiéx mucho menos eatu-
siagta de la realidad y por usa peraspectiva ideolégica acentuada
mente individuvalista y solitaria.Esta mueva actitud acreclienta
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su proclividad a 1a reflexils lirica ex desmedro del discurso ce~
rebral y épico;lo que por congiguiemte 1o conduce al desarrollo
de unma obra de mayores rigores estéticos que cientificos:mbs ar-
tistica que polémice;es decir,a refinar una palabra de mayores
anbdigiiedades. y sugerencias er oposicila a una frase grave,denocta-
tiva y marcadamente cargada des tradicidm positivista decimonfnica.
A pesar de que pueda no parecer ciirto,--tn reaceidn contiens una
dosis muy alta de madurex intelectwal y sensidilidad,debido a que
ohedece. a un reencuentro -trausdtico si,peroc intense y decidido-
con una realidad profunda ante la cual sl autor se niega a cerrar
los ojos.Es séis,diriamon qus a consecusncia de congtatar una ream-
lidad anteriorments vista a medias,se decide por una respuesta
conasecuents de blaqueda ¢ iluminacibne Asl veremos,entonces,que
desde oste momento su obra marca una trayecteria de pshetracile
cuidadosa y medida en la rica amplitud de su universo preocupante,
1o que de algfin modo expliecn la ampliacifn gradual de las expecta-
tivas sociales ¥ culturales que 1o diatinguem del autor indigenis
ta ortodoxo.En este sentido,pues,es svidente que sl escritor neo-
indigenista tiens ante si desaffos que sblo los resuslve ajustsn-
do progresivamente suv conciencia critiea a la maturalesa cambian-
te de la realidsd andina,tratande de introducires dentro de elia
pare idemtificarlas e identificarse en sus esferas histéricas mhs
intimam y universales,y procurando afirmar la estreches ds um acer
camiento que le permita instituir el cldigo ectético que le db la

cortesa de que tal univeraé¢ tiende a recrearse a af{ mismo,
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1l.6.2 El texte.

El texto narrative neoindigenista »d8lo pueds entenderse como 1a
aupsraciln de un estado anterior:el indigenismo ortodoxo.il tratar-
se de una superacién dialéctica vamos a entenderla como una supera
cifn superestructural que mediante formas artisticas reproduce uan
nuevo estadio em el proceso de integracidnm sowio-cultural del Perd,
tomando como plame prioritario de observaciédsm la nacifn india.sSdlo
deade este enfoque ae podrd evaluar objetivamente los alcances de
las diversas transformaciones operadas en el proyecto estético co-
rrespondients a la tradicibm narretiva indigenista.

Un primer cambio notable es el referente al lenguaje.El autor
neoindigenista,al penetrar comprometidamente em la intimidad espe-
cifiea y universal del mundo indfgenma,compromete tambiém su lengua-
Je ¥y se ve urgide de formas més auténticas y essclarecedoras.kEsto
lo lleva ,en un primer momanto,a romper con el cultismo,a veces
terco,de la generacidm anterior que mediante formas radicalzente
oceidentales y docimoninicas mantenfa au exterioridad frsnte al
mundo indfgena,pars optar por un leagusje transformado y enrique-
cldo por el descubrimiento de un sistema y una norma proplos de su
munde referencial (un ejemplo tiplco es el realizado por José Ma=
ria Arguedas).iafl comprobamos,pues,que la prosa neoindigenista po-
ne en juego,medlante combinaciones dificiles y magistrales,un vo-
cabulario,un disefio gintlctice y un sistema de produccidm seménti-
ca que,manteniendo su invariable fisonomia castellana,trascisnder
rrofundidades racinles y culturales pertenecientes a otras latitu-

dee idiomAticas y dialectales, Un proceso semejante se opera tame-
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bién en lo referente & la concepcién estructural del género marra-
tivo.Los neoindigenistas aspiram a "contarn repitiendo formas tra-
dicionales de la marrativa indigena ,como la oralidad y el rela-
to mitico.Este incremento es fundamental para explicarse la conso-
1lidacidén de una nueva poStica del relato:significa la incorporacidn
de 1o migico a la esencia del lenguaje y a la especificidad de los
mensa jes del texto,Desde ahora el narrador (el hablante bdsico) mi-
rard el mundo sim distinguir valorativa Y formalmente contrastes
entre lo "real"™ y lo "maravilloso".Tratard de asumir la visidn del
mundo indigena a plenitud sin perder su identidad occidental,porque
ésta serf uma de las formas de su solidaridad histérica y de su
comocimiento de la contradiccibm esencial del mestizaje y de la co
existencia conflictiva de culturas en las raices mismas del Pert,
En los albores mismos del indigenismo,José Carlos Maridtegui
nos advirtid la importancia de no confundir "literatura indigenis-
ta'" y "literatura indigena" para tener siempre presente la insal-
vable exterioridad del indigenism® por mucho que estreche éste su
cercania al universo indigena.Bacemos esta aclaracién para expli-
carnos cbmo el meoindigenismo (que no deja de ser indigenismo)
mientras va asimilando elementos extrafios a su sistema lingiiisti-
co y est8tico originales,simultdmeamente continfia también fortale
clendo su filiaciénm a la tradiciém literaria occidental mediante
la actualizacidm de sus formas y contenidos con una serie de téc-
nicas narrativas muy novedosas( Joyce,Faulkner,etc.) y con las i1
timas corrientes del pensamiento filosdfico universal (em especial

el existencialismo), Carlos E. Zavaleta,mis que Eleodoro Vargae
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Vicufia,sord quiem hard mejor uso (com mucho talente y julcio) de
la riea veta que le ofrecia la literature norteamericama e ingle-
BRe

1.6.3 El lector.-

Los narradores de la Generacifs del Cincuenta,tanto urbanos co-
=m0 neoindigeniatas,escriben pensandoc sn un lector virtuwal igualmen
te transformsado,Ham aprendido de la experiencia vanguardista que
el texto ablo alcanza sy estructura definitiva com la partieipacitn
creativa del lector.Sus textos anulan ahora al narrador omniscisn-
te y maniqueista,y prefieren modalidades enunciatives més objeti-
vas:nondlogos interiores,relatos objetivos,la combinacidn simul th-
nea de diversos narradores,ste.,que oxiglrim del lector una rease.
cida participatoria necesaria.Profundizande esto,lLuis Jaime Clg-
neros nos explica:

"Ya mo egtamog ante ol autor,sino ante el rela-
to:y el relato es 1o s88lo el tema ,aimo su lgg;gir
%iiiun cuando el autor mos haga testigoms de una -

dad individual,perdemos hoy la conciemcia de s
labor mediadora:topamos de golps con esa intimidad
la tocamos,nos revestimos de su aseo o su dolor;sh
estf Esto puede considerarse como sintoma genera
de 1a narracidm de estos &itimos afios.La afirmacibn
vale aun ¢n agquellos casos en que el autor se vuele
ve protagoniata (los relatos en primera persona),
médula de los acontecimientos, o impide que nos sin
tamos conducidos por 8l.Ia dinfimica del relato es
nuestra verdadera conductora en el campo de la pro
sa americana', (1)

Eeta caracteristica,que puede confundirse con un simple rasgo estl

(1)CISNEROS,Luis Jaime,"Fisononis actual de la marrativa perua
pa", En: Imagen de la literatura peruana actual.T.l.Jullo Ortaga
(Comp, ).lima,ad.Universita $19 ;p.GB.




1iatico secundario,resulta fundamental para una obra que no pretem
de szhora expresar mensajes de certeza ideollgica nl obaservaciones
universales positivistas,El narrador de loe ¢ineuenta no pretende
una posiciém magisterial frente a su lector,sino la de actuar co-
20 simple portador y revelador de elementos auténticos de la reali
dad con el s0l0 objeto de motivar la sugerencia y el descubrimien~
to mediante ol asombro y la ilusilnm mAgiea.El mundo representado

{ persona jes, ambientes,épocas,etc,.)nc aparece detallado minuclosa-
monte,limitando iniciativas al lector al proporeionarsele sflo la
vorsidm personal del narrador omniscliente.El texte meoindigenista
permite que lom elementoms de la ficciln se vayan dando a conocer
a gf migmos mediante el enfoque multifacético que sdlo se ird ree
componiendo en la conciencia activa del lector:

"L,os acontecimientos hacen al personaje,lo coﬁ-
forman,El lector va siguiende el desarrollo,recrean
do:esa recreacifn estd prevista,preparada estilis-
ticamente por el autor moderno.Somos de pronto co-
laboradores andnimos de la marracldém.¥Yx el relato

contemporineo nc se¢ hace sin nosotros,Estamos comw
prometidos en 817, (1)

(l)Ibid.,PDGSO



CAPITULOQG II

Len e compomicifn de los relatos de

Eleodoro Vargas Vicufia.

Todo texto literarioc es el resultado de la reeclaboraciln cres-
tiva y sensible del lenguaje.¥T 8510 la acecibm intencional e intui
tiva,pero slempre técniea,del autor hace posible el trdnsito sus-
tancial del lengusje natural ¢ indiferente,al lenguaje artigtice
¥ pPlurisignificativo.Chando el autor,em su original dindmiea conw=
tructiva,pone en ejerclicio su facultad transforssdore sobrs la omm=-
teria lingifstica que ha decidido tomar como base,lo hace como cum
plimiento ds un proyecto primordial originado en un procesc mayor
y nfis complejo:la asimilacidn permanente y expresada en formag de

una corriente tradicional en la gque se ingcribe o pretende corre-



;1r'u superar.En este sentido,la obra literaria,en an significado
mie general,resporde por um lado & un proceso cultural pertenecien
te a las particularidades histdrieas de un puedblo o sociedad,y por
otro,a las especificidades inconfundibhles de la personslidad del
autore

Damon extos alcances porque pretondemos explicar las raszones
por las que debemos distinguir dos objetivos fundamentales en ol
anfdlisie ¢ interpretacibm de la obra nuryttin de Eleodoro Vargas
Viecufia;en primer lugzar la demcstracidm de sm entromcamiento em la
vertiente tradieional denominada Keoindigenismo,y en segundo lugar,
el reconocimiento de loa elementos responsables de la calidad are
tistica y la originalidad formal del objeto artfastico,esx decir,la
determinscidn de los caracteres particulares de su “lengua indivi
dual de escritor de cuentosT.Azmbos objetivoa los vamos a ir cum-
pliondo ailultinsnmonto,pueato quo esta distincibém ablo existe co
no neuesidad nptodolbgica.nuwohmg-litorarin es un todo y como tal
ofrece sblc un relieve natani:lja partir del cual hemos de pomer
a prueba nuuqtrn pericia herneﬁinticn ¥ valorativa,

Iii;iu-ojzpueutro ostudiairgitorando una vez miim que la obra
literaria silaoho,fundaltntgll;ﬁto,l una reelaboracife artistica
dolrlongunjo.arleiln'a esta rue}ahornciﬁn:el autor serd capasz de
dotar s detormimadas raaliiaciqnol.de la lengua de un ordem inter
nﬁ ques le¢ posibilite expresar libre y plenamente los asignificados
que le dictan su gensibilidad ¢ intesligencia,Por este npttvo todo
satudis del fendmeno literaric debe partir del andlisis del aspec-

to o estrato nds evidente y determinante:la constitucibm del lem-
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gua jo.

A ente respocto debemos ssfinlar,comd punto de pertids,que la
obra narrativa de Eleodoro Vargas Vicufia se distingue ssencialmen-
te por su extraordinario tratamiente limglifstico,las formas de re-
lieve de su discursoe literario (los contfuatc::do ritmsc,la organi-
zacibm sintéctica,el aprovechamiento retSrico ¥y las peculiaridades
de lom dominios léxicos) hacen de su eatilo ums de las expresiomes
mis importantes y originales de 1la narrative de 1la década de loa
cimcuenta,ael como una de las musstras més patentes de la vitali-
dad de una ¢orriente artigtica nacional que funda sus destinos ex
la profundizacibn de sus rafices en ¢l gblido terremo de 1la raza ¥y
on la coavulsila encemndida de sus contradiccionss histiricas mis
inmediatas,Dends esta Sptica,pues,podemos entender que Eleodore
Vargas Vicufia categoriza su obre transmutindola sm realidad repro
ductors de un mosento universal del hoabre andino que s6lo alcan=-
g2 su plenitud mediante la comsolidacidm de um ordem formal,cuyos
axtrenos se oncuentran fusrtomente ligados a las fidbras de un en~
pirita colectivo hecho lengua y de una ansiedad individusl dinami
zadora y decisive,

Por estaz resoncs develar los mecaniagmos de significacidm del
lengunje de Eleodoro Vakgas Vicufia se convierte on una dslicada
emprosa de descubrimiento técnico o intultivo.Nos conduce a uma
puntualizacifa severa de sus constantes formales asi como a la me
decibm serona de sus resonancias espiritusles .Esta evaluacifn
mos obliga,en suma,a tommr muy en cuenta la capital importancia

que pare ol autor tieme la autancialidad de la palabra,la forme
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de la palabra o) espiritu de la palabra y la rebeldfa de la pala-
bra.¥ 1o es en grado tal que el hecho de tomar conciencia de ello
significd para su destino de poeta su propio nacimiento;

"Parte del nacimiento accidental que puede suce
der a un &rbol,aun tore o a um hombre,nosotros cre
emos que el sentido migico de la existencia es la
adquisicidm de la palabra.Este es el nacimiento que
YO comozco como hombre (seesjla palabra sirve eomo lo
fitil,aquello que el hom busca definitivamente en
el encuentro com los hombres™.(l)

De otro lade es tambiém importante recordar que un ideal de esta
naturalesa implicaba el desarrollo coherente de principios de trams
fornnciﬁm artistica,que,conseguidos com affn febril y sistemético,
le posibilitarom la plasmacibm de un estilo persomal ,homogéneo y

gsocialmente comprometido:

"(,0e)8l alglin instante el hecho de la escritura
sucede en mis manos como un temblor,como una vibra-
¢cibm interior a trgvés de una palabra,a través de
una atmbsfera,a través de un recuerdo semsorial,si
nifica que yo estaba interesado en saber cbémo podrl
a eato trasladarlo al papel".(2)

Quienes hasta el momento han estudiado el lenguaje literario de
Eleodoro Vargas Vicufia coincidem en afirmar que se trata del resul
tado feliz de um trabajo de recreacidm poética de un dialecto del
castellame andinoe.Nosotroes corroboramos esta afirmaciém y damos,

sademis,algunas precisiones: se trata de uma experiencia de inten-

sificaciém artistica sobre la materia prima del habla popular del

(1)Casa de la cultura del Perfi.Primer encuentre de narradores
08.2a Ed.,Lima,Latincamericana Editores,1986;p.73.

%‘b .p.lBk.
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distrito de Acobamba,pequefa y pintoresca poslaciéa de 1la provine
cis de Tarma y pertensciente a uma de las xomas del centro dsl pa-
is »is castellanizadas y en comunicacilnm muy smtigwa com la metré-
poll comtefia,Pocos criticos conocem con exmctitud este origen fae
miliar y regional de Vargas Vicufia,y mucho menos sus lectores quie
ass quedanm com )la soguridad de gue la relagila de topSnimoms que
aparecem & 1o largo de todos los relatos de Rahuin pertenecen a
en universo puramente fiocticio.Lo que sucede os que Vargas Viculla
ha tenido el cuidade suficlente para octltar les datos de loeali-
zacidn geogréifica que pusdan ";.-onuliur" st discurse de regiomm-
lismo y costumbrieno,e impedirle ,ds este modo,la edificaciln de
um prototipo social que sgimbolice al mundo ardino en una deg sus. o=
tapag mfs claras hacia la consolidacilm del mestizaje contempord-
80, Eate celo por las omisiones en el texto 10 ha llevado inclu-
20 & curiosos ocultamientos extraliterarios,cono es ol caso dc la
creacila (com mucho sacomedimiento de sus editores) de demconcier-
tos en tormo al lugar de sw nacimients y del transcurso de su mie
fisz,De ahf que mo resulta rero encontrar algfin estudio critico

que com muy buema fe afirme acerca de las estrechas rslsciones ea
tre la arequipefiidad del autor y la de su nniv;rn literario.In-
tencionales o0 inconscientes,graves 0 ligeros estos ocultamientons,
1o sustantivo en ente ces0 radica o que su lenguaje individual,
e ostile literario personal,deviens del estudis comeienzudo de
usa manifestacif: lingiiistica colectiva viviente y real,y ea 1a
medida que 1o sigamos reconoclendo como tal nuestre valoracidm de
ia obra serd cada ves mim exacta,téonica y Justiclera,
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Ex esencia el lenguaje literario de Vargas Vicufia no SOrYespoR
de con ¢l realmente hablado er su universc referencial,psro consi
gue captar su nfclec eseneial y produce wna total impresilsm: de re
alismo.Usa las caracteristicas mie sefizladas del habla rural ¥ po
pular sin caer en la durda imitacidm de laz formas coloquiales,y
consigue cox 4x1to use modorade combinaciln de americanisuos,voca
blos ¥y expresionos populares,y repsticionss proplas de un lenguae
Jeo pleonistico.los lectores mis sxtrafios a 1la americanidad mo ten
drdm la menor necesidad de uma explicacila adicional acerca del
vocadularie y los modismosipor el contrario,ayudados por la trang
parencia y de una rara semcilles,logrardm reconstruiy la subyacen-
eia cultural que wvivifica esta experisncia de lenguaje. No cabe
duda que nos encontramos ante una clara ilustracifa del trémsito
del lenguaje popular rurel al lenguaje popular literarieiporque, .
si hien es clierto ¢l uso moderade de lo popular que zmcabmos de a=-
ladiy implica um proceso que se funda en la fria deteceidn de loe
necanismos del lenguaje,en sste camo se demuestra tamdiéa que pa-
re logrear estatuir ua ¢84igo verdaderamente artistico es indispen
sable qus eate gquekacer tengn como conductor supreme a ums voluinas
tad sonsidle capax de afadir ritmo po&t".ico & la prosa Yy plastici-
dad y acercamionto sensorial a lo narrado, Vargaa Viocufia lo con-
asigus con aclerto y da una contribuecibn de tonos muy propios y de
gran consistencia al avance del Neolndigenismo,

Sienpre com el objeto do dar algo mfs que una mera relacila de
rasgos sstilisticos,a continuacidn nos internamos,hagta donde nos

ssa posible,por el tinglado lingiistice de la possfa-de Vargas Vi
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2+l El vocabulario,.-

El vocabulario,entendido aqui como el repartorio biaica de uni
dades morfollgicas encargadag de instaurar el tone y la slgnifica
tividad sonors y semintica on el texto literario,cumple ua papel
primordial en la constitucilm unitaria de los reistos de Vargas
Vicufiae :

Predomina em la obra una intencibm evidente de retratar com el
soporte del vocabulario una flsonomia cultural detsctada com su-
ma anticipacidén y elaborada com paciencta de orfebre.lLas palabras
hapn sido tomadas con eriterioc selectivo persiguiendo. ciertos ob-
jetivos que una vez conseguidoe pasan a constitulr ura combinato-
ria con la que el autor logra com mucha soltura congtantes de mig-
nificacién perscnales y & la vex universaless

Se trata de una seleccidm sobria de palabras que mo exige al

lector auxiliarse de una sxplicaciln extratextual,como a menudo



L3

sucsde en obres regionalistas que necesitan incluir em ¢l epilo=~
€0 un dieccdonarie de voces localese.. Este tipo de seleccila le per
mite al autor llegar com mayor facilidsd al wariado espectro diae
lectal del castellamo,congiguiendo una virtualidad numérica mayor
de lectores;le axige concentrar mis su preconpacill creativa e
loa recursos que le ofrece la sintaxisjy se convierts,ademai, ea
el modo mis adecuado de rctx:?'no- ur wniverso andind que ha tomae
do posewifn del castellame y 1o ha convertido on sm lenges mater-
Bay,sin que con ¢llo haya abolide la copreseneia del guechua,
Otro de los aspectos saltantes del vocabulario de Rahuia es ¢l
reforido a la manera cime la distridbucilm,seleccilin y hanta omi-
sila de palabras se conviertom sn un mecanisme permsnente de sig
wlfieaciin profunda,Fars uns mejor explicacila de sus alcances se
fialamos a continuseilm alguncs de sus cazom de mayor relieve:

2elel "isobamba™ un tolgi_!_o de gﬂgﬁ sepantisadora,-

81 hacomos uUm examem minucioso de la carta geogrifica de la pro

vineia de Tarma (Junin) podemos confirmar que topbmimos como g

Palea Huaracayo
¥Yilcabanba Muruhusy
Antalooms Plecoy

Yura jmarea Tapin,etce

corresponden & pequefias y recinditas poblaciones de existencia
real, ElL efecto literario se produce cuando el topimimo princia
pal, "Acobamba®,el que ubica la regils a 1a que pertenece la aldea
que ¢) narredor toma come referente,es omitido intencionalnente,

Lo sormal es,entonces, gue el lector sorriente al carscer de esta



bl

informacidn fundamental suponga que se trata de lugares ficticios
seme jantes a Macordo,Rumi o Comala, y mo de um lugar existente al
cual el autor se ha remitido para crear su mundo representado.Es
importante sefialar este detalle ;puesto que asi podemos explicar-
nos una de las formam con que Vargas Vicufia consigue organizar un
texto de sigmnificacidm dicotdmica: un nivel regionalista (realis-
ta) y otro universal (mitico y antropoldgico)esEs decir consigue
estatuir los dos eompomentes que origiman el "realismo mégico",
elemento que a su ves determina el devemir del Neoimdigenismo,.

2elel Casticismo en los nombres propios de persomas.-

Los relatos tienem em su comjunto uma abultada .relacidém de noa

bres propios de persomajss,muchos de los cuales al reaparecer coa
tinuamente en distintas historias se conviertem em elementos de
integracibm argumental y le confierem al 1ibro uma estructura se-
mejante a la de uma novela,Muchos podriam 110;:?,1§c1uno,n creer
que efectivamente se trata de uma forma muy peculiar de novela,
Pero 1o que queremos destacar,cuando hablamos del uso del voea
bulario,es que estos nombres en su aplastante lnyqrin son de ori-

gen y forma castizag

Leoncio Vega santiago Gareia . Alvima Cuevas
Julidém Piszarre Ramén Romero Agustin Amaro
Hilario Tasa Demetrio LOpes Roque Barrera,etc,
Maria Avellaneda Nicolds Arosemena

Miximo COrdova Antonio Ebfisques

Adelaida Sudres Antonio Huertas

[Observamos sblo dos excepciomes: Jyliim Mayta y Pedro Tintush,
y otro,incluso,de origem inglés; Ofelan (O'pholnli]

Caso muy raro en la tradicidm indigenista,cuyos personajes campe-
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sinos usualmente som denémimados en quechuwa,

Esta caracteristica tieme um dodle origem: Por una parte la vo
luntad del autor de hacer evidente uma comunidad andima de fuerte
influencia hispdnica,y por otra,el hecho de constituir la obra u-
na secreta crbnica del pueblo de Acobamba.Quienes tememos la suer-
te de conocer muy de cerca esta regilm (en mi caso por ser origi-
rario de esta provinciaj hemos comprobade que Vargas Vicufia ha lle
rado su obra de nombres y apellidos de personas y fnnilii- que com
forman la historia real de esta pequefia poblacifn tarmefia,em cu-
yos origemes se registra uma fuerte presencia espafiola,Y aqui ca
be hacer referencia tambiéam a otra omisidm intencional significa=-
tiva: el apellido "Vicufia" corresponde a una familia notable de
dicha localidad que el autor ha evitado menciomar por los motivos
ya aduecidos.

2e1¢3 Hipocoristicos de matices bllingiieg.-

Loe hipocoristicos (vocablos usados com intencidm afectuosa,que
a vecem han sido sometidos a cierta dctofnacibl) (1) resultan el
me jor instrumento lexical con que Vargas Vicufia impregna em sus
textos el tomo general de bilimgiiidad y cdlido ambiente latinoame

ricano. Este recurso se manifiesta de las siguientes formas:

2ele3el Hizggoriltico- y sobrenombres com leve influencia
quechus .-

Kos referimos a los nombres familiares: de origen castellano cu

ya deformacidm se rige por las normas del quechua,o que mantenienm

(1)LAZARO CARRETER,Fernando.Diccionario de Términos filolbgi-
c0s,3a.,0d,Madrid,Edit.Gredos,S.Ae .197'.[ 1Pell3e
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do su formulacilm castellama van acompafiados de vocablos que los

quechuisam;

don Juandico (Juan)

el Ifaece
Opa Panche ( Opa=idiotajFrancisco)
Allieo (Ale jandro)

mand Tulli (Toribia)
Dom Macshi (Mximo)
Opa Raymundo

Mafiuea Sufirezs (Manuela)

201e3¢2 Hipoeoristiccs propios de la norma castellama acobam-

ima.-

Tratamientos personales cuyos procedimientos de formaciflm som
proveidos por la morma dimlectal acobambima y que Vargas Vieufia
ha sabido recomocerlos y convertirlos en mecanismos de indigeniza
ciba del texto:.

Veamos algunos casos que nos permitanm apreciar la variedad de
sus procedimientos:

a)Anteposicibm irregular del irticulo definido a los nombres

propios o apellidos:

la pPascualinma el Demetrie
el Mammel la Luecen
el Pedreo

b)Explicitacidm del defecto,la profesidm o de alguma caracteris
tica personal inconfundible:
Dula Puemte,la loeca
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¢l loco Abilie
la vieja Julians
Manuel Salazayr,el tullide
el cura Bomque
el carpintero Cdceres
c)inteposicidn irregular del "dom™ a los apellidos;
Don Agullar
dor Chambille
d)Yuxtaposicibn del apodo y el apellide;
Gato Amare
®)Explicitaciéa del grado de parenteseoo o de cercania afectiva:
tio Jusn
tis Maris
mand Bartola
mami Brigida
f)Uso afective del "dom™:
dom Alberto
don Fidel
g£)Nombres sn - diminutive:
dofia Marcelita
Juanita
2.1e3+3 Hipoecoristicos neologisticos.-
Scbrerombres que mO nos indicar un proceso atribuible a uma len
gua determinada,por 1o que nos resultan origimalea ¢ inbditos:
Sila
- Dekar
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2elo.3el  Hipocoristicos de influeneia ingless,~

Muy escasosm,pero que indican ds algiin modo la cercania regio-

nal a la urbe costefia:
dofia. Viki
2ele3e5 Ripocoristicos castellanos universales.-
Deformacienes afectuosas de nombres castellamcs mediante pro=-
cedimiontos proplos de esta lengua em todsa sus variantes dislec-
tales,0 que denotanm gblo a este idioma:

Alejo (Alejandro)
dofia Chabela (Isabel)
Lola {Dolores)
Comece (Coneepeidn)

don Pancho Sedano {Francieco)

2.1.4 Predominio castellano en los nombres propios de anima-

len.
Los animales dombaticos,que som los que en la obra reciden nom

bres propios,scr nominados casl en su totalidad em forma castella

na
el Castafo (tora)
Cholo {(perro)
Dismpela { perra)
Chapetdr (perre)
Negro (burro)

1a finica excepciém,Catacha (gallima),es un hipocoristico que-
chuizado de Catalina: Catalinita o Catita.
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Insistimos en que eate predominie castellano nos va relterando
la mocién de un presente cultural meatizo,castsllanizado y de cre

clientes influenciag urbanaae,

24145 Predominio quechua er los topSnimose

Es éste ¢l finico nivel del vocabularie en que se puede apreciar
uR marcado predominie quechus.,Los sscenarios y ambientes en gque
discurren las acciones y dramas humanos (distritos,comunidades,
barrios,cerros,ete,. )nos revelam un universo gquochua antiguno y fuer
temente adherido a los espacios,Es decir,un "antea” quechua impre-
80 en la quietud de la geografia (cuya existencia real estd demos
trada) opuesto a un "ahora® castellamo difundido em la dinfimica
de las costumbres y sl espiritu mestizos.

Por una parte tenemcs los topbénimos proplamente quechuas y que

constituyen la gran mayoria:

Arraypata Coto

Muruhuay Tapochaca
Chimpaeco Rocochumd,
Puman Naupamarea
Chiplan Jailinm

Tingo Huaracayo
Pickan Yurajmarca,ste,

Y por otra los topbmimes com cierta o marcada influencia castella-
Ba,pero que siguen manteniendo uma fisonom{a quechua elemental:
Jatum Cequia
Antashloma
Shala Loma
Cequis Grends

Advirtamoa que los escapos topbnimos castellancs utilizadom tie

nen la caracteristica de referirse a unliversos remotos em el tiqg

PO ¥y ox ol espacie, o0 a lugares vecinos pero ajenos a la historia
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intima de la comunidad:

El Dorado (Quimera histérica)

Leticlia {Colombia)

Mal Alma {(Zona de imgreso a la selva)

la Florida {Pequetia hacienda vecina a Acodbambm)

2.1.6 Castellsnizaciim on la fauna y flora.-

Los arimalens ¥y vegotales que pusblam el universo de Vargas Vi-
cufia estén designados casl oz su totalidad por sus nombres caste-
llanos.Este contribuye a construir um medio matural mucho mém Oc=-
cidentalizado que el comfim de los amblentes indigenistas,

En ol caso de la fauna,su porcentaje mayor estd comforsmade por

animalen domdaticos de origen occldental:

ternere gato vaca
mla chivatito perroset.
toro gallina

yunta cons jo

Y cuando hay refersncia a animales silvestres,que podrfa facilitar
una mayor afluencia de voces quechuas,la constante castellana se

sigue mantenlendo;

Bariposa lechuza
luciérnaga bfho
paloms torcaza pito pecho colorado

1a presencia de dos excepciones apemas coftribuye a um leve matiz

bilingide:
chihuance {0 chihuaeo) :Zorzal propio de la regidnm an-

dina,



51

tuco ¢ Lechuza,
Ia designaciln de lans plantas mantiere carscterfisticas similares,
Casi la totalidad de plantas (£rboles,flores y frutos) som desig-

nados on castallano:

haba retama capull

mais duraxnero alfalfa

tuna safco sauce
sucalipto trigal arrayia
cedrin melocotones guindal,etec,

5810 encontramos tres excepciocnes gque 2o alteram la gemsralizaeifbn:

chunapilpa : Bayas silvestres.
quishuar s Arbol lugaraefio,
choslo t Mafiz tlermo,

2e1s7 Escane uso_de voces quechuas o voces castellanss verna-

culares.

Em genareal,como lo hemos venido demostrando,el vocabmlario de
Rabuim se funds er uma adecuada ssleccila de voces casfolllnnq de
thcil interpretacifn gque incluye una moderada,sl no escasa,canti-
dad de palabres quechuas y quechuirzadas.Eate minime utilizacibn
de vocabularic vernacular puede presentarse de dos mansras:

l)vVoess propiamente guechuas:

batdm EABRCO
chacra note
cha jra tata
huaileco taita
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2)Conatrucciones castollanas menores de matis dislee-
tal:
Padre Mayo
Padre Sepulero
Padre San Miguel
la techa (mccibn de tachar)
la carrera (eervicio militar)
la punta (herramienta de labranza)
2sle8 El usc de diminutivos afectivos,
Cumpliendo com uma regla universal en la lengua hispancamerica-

Ba,0l lenguaje de Vargas Vicufia acentfin su contenldo mativists me=

diante ¢l uso de los llamadoz dimimutivos afectivos.Nos referimos
a las palabras cuyo diminutivo mo sblo expresa paqusfiez sino tam-
bién inclinracifn afectiva hacia algo o algulen,

No los utiliza en abundanc¢la,pero su cocloquialidad no pusde pres
¢indiy de elloa,por lo qﬁo ge conviertem en una congtante carmc-

terizadora del eatilo:

viejita pobrecito ovejita

Juanl ta chivatito aaltoncitas,etc
intaetito torito

mesita calientito

vestidito ojitos



2e2 ia formaciba de palabras.

Algunos modos especiales ea la combdmacifm de los morfemas den
tro de las palabras pueden resultar fitiles para dotar al estilo

de determinadas caracterfsticas.En este casd,como lo vamos a ir
constatando en los ejemplos,Vargas Vicufia se vale de la sonoridad
Yy sugerencias de ciertos sufljos para materializar los matices de
on dialecto ¥y poderlos controlar segflin sus convenienciasg poéticaa,
las frases gque a continuacidn reproducimos som una duena demoatra-
cién de la eficacia de la palabra debidamente investida sobre el
sontido ¥ la vibracila pobtica de su contexto sintdctico,

1)Sufijos ~dor , -dora , dores , doras :

"Y como &1 lo dijo desafiador :" (p.60)
nl.ola mira sl fuego entre triste y chispeador.” (p.73)

"(sea)el campanario de la iglesim,aliviador de las tardes
nostalgliosas"e.(p.77) —

wlaw chicas alzalh su vor gemidorm", (p.92)



54

"(seo)ous 0jos claros alusbradores”.(p.69)

"Ri lon muchachos discurseadorsse (p.72)

"(eso)ulentrag reidoree otras,se eacienden nuevamente",(p.38)
"Y las cantoras,cantadoras,muchachas virgenos{ees)™.(p.89)

2)8ufijo -era g

"De resbaladera acabard la peman, (p.54)
"(soo)arunciada desbordadera (eee)™ (pe60)

"De agua,de noche,de viento,fue la tumbaders de la casa de
Don Tofe".(pabl)

"Una tembladers em la rodillav,(p.114)
. "Viendo el agum duradera™.(p.149)

3)Sufijos =080 , -0sa:

"(see)una mirada de engreido pomonos(pelly)

"Un eco lastimosc pasaba em direcelifm a Arraypata.™(pe36)

"(see)interminable com gente calmosa caninando(eee)".(peit5)

"(eoe)una riss candelosa que venfa (eee)"(pe3h)

"(oas)pare rellenar hueco de tarde nostalglosa(eee)™(p.60)
4)3ufiijos ~ado , -ada;

"(eee)al Castafio que ostada espinado.” (p.35)

wEse grite fue la corazomada®, (p.36)
5)Sufijos -8n , -onas

"Yo mo pasé por faltba". (psl24)

"La vieja dofia Laura,francona como ella sola (eee)"(p.86)
6)Suftjo ~aba;

%Y los hombres lisuresban dindose cormje™. (p.6l)
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"Maldije & La aala maldecida™, (ps,116)

7)Sufijo -idias




243 las categorias gramaticales.

Clertos modos en la utilizacibém de las categorfms gramaticales,
copiados de uma norma social especifica,tanbién se constituyen en
modelos de caracterizacids estilistica en los relatos de esencia
cologquial de Elecdoro Vargas Vicufia,Noe referimos,nc a copins‘hur-
dae o gruesag de férmulas de una realidad tangible,sino a la dism-
persifn fina y oportuna de constantes gramaticales de sabor local
cuya materialidad el lecter va percibiende de modo intuitivo e in-
consclente,Obgervemnos algunos casos de importancia:

2¢3s1 El articulo.-

Sa uso irregular o su suprosidm puedenm producir efectos memin-
ticos localistas como lo comprobaremos en los ejemplos gque & con=-
tinuaciém transcribimos.intes debemog aclarar que la supresifn de
los articulos,sea ante el sujeto o el objeto,se debe a una clara
interferencia con el quechua,ya que éete carece de articulos,a di

ferencia del castellano,
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a)Ainteposicidm irregular a los nombres propios:
el Iaidre
8l Iface
el Lizardo

b)Supresidn de los articulos

wHEablan [la] ctlera o (1la] emvidia por (el miedo,pocas
vecas (la) simpatia por [la] pena®, {p.54)

".Don PTofe,haga usted congtrulr [umj mure de piedra a su
cant(eee)" (pe59)

Nl jas de (uma] beata,somos come nos mandant,(p.27)
"Era [ua) mugido penetrante", (pe34)

“No srs. de [um| toro conocido".{pe«34)

"Con [mf sombra que cerraba (e.es)"(paitl)

"Luego,cono apagarss ¢l lamparim,cerrd [unnj soabrs que
noe separd del pushlo™,(p.il)

"Bajo tierrw,cbmo: geri despuds si se quedb como [una] pie
dra®, (pe78)

Esta caracterfistica ¢s muy frecuenta enm los relatos pere
teneciontes a la primera parte del libro,"Rahuirz"(1950).Em
candio tiende a desaparecer on las dos partes sigulentes,
»Paita Criaton(1660) y "El cristal com que se miran(1975),
donde se evidoncia uma poética mucho méa conservadora en lo
referents al tratamiento gramatical,Observemos en los sigulen
tos ejomplos el rigurosoc respeto de los articulos en contex-
tos ez 1l0s que anteriormente se optabs por su supresibm es=

tilistica:

“Crecia mi corasfm en el blancor de la immensidad como ldz
esucaliptos.” (pel3l)
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"Liorada la filtima légrina de un_hombdre gque habfa sufri-
do%, (pel32)

"(ose)de cares com 0jos brillantes y melancdlicos come
jos ojom de los perros triates¥e(pe.l63)

c)Desplazamiento de) articulo indefinido por sl defintido:

"(sce)me quedf dando vueltas como sl trompo en medie del
cuarton, (p.35)

2e3¢2 E]l adjetivo.-

Adquiere um motable papel caracterizador cuamdo el adjetivo ca
lificativo es sustituide por otras categorias gramaticales o sin-
tagsas simples que cumplem la misma tunniﬁl,loditieldnr;;

“Mo miraban esos 0jos de aterrart.(p.34) (aterredores)

"Sus pupilas de carbddm de pledre guemando™.(p«34) (quonﬁnto o

encendida)

"Suelo eee 4o transitar imposible™.(p.45) (intransitable)

*{sse)latidos en apuro dolibndomos el pecho(eee)™(pessb) (apu-

rados) |

wPere hubo llanto de dolexr”,.(p.k0) (doloroso)

2¢3¢3 El _sustantivo,-

Un caso notable en el efecto estilistieo del sustantive es el
de cierta insistencla em ¢l usec irregular de su forma singular:

"No hay nube y ests levantando luma 1lema®, (pe3k)

nPerc comenzd a casr piedra sobre el tejadov.(pe34)

Y el toro colorado des doa Chambillo,bufm sequedad que nos al-
canza®,(pPe79)

"l mitad 8¢ Jog fue tratande de levantar parsd com la mirada®,
(p-59)

wEl mechero dabda dudae{(pe35)



2oy 1a pintaxig.-

El vehenmente adelgazamionto de 1oz relisves sintdcticoz que ad-
vertimoa en Rahuim persigue en primsr luger mantener,a travim de
trazos bésicos e indispenaables,una estructure horizontal de len-
guaje a la ves limpia,sustancial ¥y regional,y en éagundo lugar,a-
vrovechar este concentrade de féirmulas de combinatoria en el cum=-
Plimiento de un proyescto de estilo fundamentalmente lirico.

Resul) ta,muchas vecoi,dificil explicarse la exacerbaciém signi-
ficativa o intensa de um vocabulario tan parco y medido y de una
utilizacifn metafbrica tan prudente,sl antes no hacemos coneciencia
del valor decisivo que cumple la elaboracifm severamente calcula-

da de algunos criterioa de enlace y contextualizacidm de las uni-
dades gorfolbgicas.Vargas Vicufia orienta todos sus esfuersos a
traducir en térmimos de sintaxis el esquema gicolégico y soclal
de sus personajes y sus dramas,Conduce esta aventura hasta corpo=-

rizar una poesia de asenciaa-que se eofectia sim impedir ni difi-
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cultar su ministerio primordial de relato,com la diferencia de que
osta vex la razdm épica,inherente a la narrativa tradicional,que«
da minimizada para dar lugar a la tensa subjetividad de uas lirie-
no original que agota el nficleo de sus pripcipalos temam,

Iag virtudea de la prosa de Vargas Vicufia toman como modelo
constructivo bésico un oje de sxtensilm paraticticajes decir,sl

enlace de frames al mismo nivsl (coordinacifbm):

“No pé.Se cansa uno dentro del cuerpo,3im porwe
qué,.Hasta se intentaria arrancarnos algo.Tal vesx.
quedariamos me jor,Sobran las manos.No sé,Como pes-
te sord,.Como enfermedad que llagn en lgoato.cono
sequedad”, (p.78) :

"Nosotroa viviamos en la chacra,um poco lejos
del pueblo,Habda casitas de gente pobre desparra-
mndeas por agqui por alld.Mi papd era el finico pu-
diente,Jugfbamos com los chicos de all{ porque ne
tenfamos con quien jugar.Eramos varios hermancs.Yo
era la mayor,Me pogufa mi hermsniteo Julidm.Loms de-
nis erar muy chicos®, (p.105)

Eeta preferencia obdedece,sin duda,a 1s naturalera popular iretrin-
seca de este tipo de construeeifm;ya que la poesia y el cuento po-
pulares,en todas lag lenguas,se caracterizan por el predominio de
la parataxis ,debido,em parte,a que la tradicilm oral (mlentras
o es profesionmal) prefiere la coordinacidm,como suele suceder
también en la lengua hablada (1).

garantizadas de este modo las resonancias populares gensrales
del texto,Vargas Vicufia procede a realizar uma serie de experimen

tos que le permiten,com toda la libertad del caso,materlalizar su

(1)KAYSER,Wolfgang.Interpretacién y Andlisis de la Obra litera-
ril.!hdrid,Ed.Grodoa,S-A.,197 1P -
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lirica persomal.los limites de la parataxis le habilitan um mbdu-
lo com el ¢ual puede tentar una serie de efectos de fina poesia

¥ sugerencia,y a la vez mantener sl dominio de un contenido genee

ral del relato oral:

"A Emnero,se le aspera ojos arriba aunque no llue
va.,A mayo,se le rie con fiestag ¥y dhnzarinon.(?tdro
Mayo:fecha grande do su sparicifme)En julio,se mi-
ra nis que se labora,mientras se¢ espera el trigo,
Pero antes,en abril,se llora hasts por el solo gua
to de llorar.Chicas hay que ae wvan a la iglesia a
lagrimear como quien reza", {(p.85)

Procede tambifm a establecer permanentsa analogias entre el estre-~
mecimniento provoeado por el ritmo desarticuluado de lam framea y
el discurrir commovido del yo podtica en sus diversos tomos argu-
mentales,Distingwimos asil,en medio de una imparable quiebra de las
formas sinticticas usuales,alusiones sonoras,expresadas en caden-
clas,de variados estados interiores:
® y]lieot,iN0 estaba dormido! Ese grito fue 1a
coragonada,Ustedes 10 han visto.Ful corrierdo...

ITd 10 han visto,JulidmtseeMe fi3i8,,.Pizarro,di té
eesllO ora una zanja el maizal? (pe36)

wiCémo no ha de remordernostDe verlo sm un irse
de agonia,sn el oclvido.De saberlo em una falta de
voluntad para la pslea,Y lo mis grave afim,sin nada
ya en eu bisqueda;sin nada,ni su bfisqueda,sino un
gimple irse porque siv, (p.??)
El estlilo eortado,forzado a una parataxis fundamental,es,pues,
una invarisble experiencia de modelos & 1os que,una ves compreba-
da au eficacis,sl narrador acudird reiteradamente.

Dentro de esta préctica la foérmula de mayor frecuencia es la
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de la scumulacidn verbal que asigna al texto una mayor flexibili-
dad ¥y a la vez uma mayor variedad sugestiva,sn desmedro de la,a

Veces,rocargada y candoroaa descripcibnm adjetivads predominante

en &l indigenismo ortodoxo:

"Yo mire a veces on la claridad,en la oscuridade.
Acaso yuelva su mariposa.Le miro la barriga.Lloro
a vocos;ReiIogo win motivo del Isldro.Y a veces
dige,pienso:'Consho itu hijo com qué alma nacerd?!
Cuanda veelan en la tarde mariposas negras,amari=-
1las,r0jasees” (Pe29)

wial,entoncen,se ancargd de s gesto,Sobre el
aire mirb ol gcntioig aguardisnte.Recibld una

botella gue le lle gor NANO en mano.Se limpid la
boca con la manga,tomd un trago,se enjusgd y apurd
otro trago mésM, {P.100)
Pero apreciaremos mejJor las virtudes de sste esquesa cuando la con
curreacia verbal se convierte en sl cimiento mismo de la poesia

consustancial a la narrativa:

nInventaban la imagen,interveniam en el asunto,
a;;gggsan.paiahrac,y el cuento me contabaN(pe52)

0 cuando sus efectos,desbordando los 1fmites de la acecidm y con-
ducta del sujeto,conviertem al verbo en factor sustantivo de des-

cripeibn gestual:

nFlores se riegam sl paso.Caras sonrien entre
alegres Yy nlogro:.%joa buscan ojos.Y 108 allegados

saludan ¥ es ol encuentro,y si miyYsn al eefior y di-
con 'aqui estamos',para eso ora el Verss,para com-

Testarse y respirar(e...)” (p.88)

o,expresade en sus formam abstractas (infinitivo,gerundio),lo trans-
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formar en instrumento pict&Srico que supera la denotacidm material

del tiempo y el devenir:

"De lejos se ve al Alejandro erguirse hasta que~
brarse la cintura,levantar los brazos,romperse En
carm ex una carcajada y em uma filtima convulsién
quedar de pie,caer despacio a tierra.” (pelOl)

“Ay,tierpo, tiempon,dice augp%rnldo,lirnndo la
tierra dura,los &rboles inclinados,mirando en re-
dedor,reconcciendo,sintiendo en el amanecerj,confu-
samente,que alguien ha nacldo", (pel02)

Otra férmula sintfictica relativamente frecuente es la de las

construcciones elipticas.Estas persiguen la condensacién de la fra

se ¥ el mantenimiento de la textura econbmica del lenguaje,que som
las caracterigiticas nfis importantes de la fisomomia general del
texto y uno de los factorem pldsticos més importantes:

migi crecfa el sentimiento:De tanto hablar,mie-
do,De tanto miedo,la evidencia de la sospecha™,

(pe53)

Finalmente,mo podriamos dar cuenta plena del carécter sinticti-
co de los relatos de Vargas Vieufia si no hacemos referencia a al-
gunos modelos de construcciém rigida que,hdbilmente combinadas com
las f8rmulas anterioreente referidas,instalan el componente oral
y dialectal em el &mbito del estile.Sus modalidades y caracteris-
ticas som fécilmente distinguibles y las podemos clasificar de la
siguiente manera:

a)lLa anteposiciém de los modificadores verbales segfin disefio

sintéctico quechua:;
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"Su lus de candela megra parecia. [seqfonzo estabae (pe35)
“=iMentira serd?" (p.52)
*iClerto serd?m (p.85)
"El pusdle tambdiém como emprefiado estd™ (p.79)
"iLocurs es!™ (p.99)
b)la produccidm de frases segfin moldes coloquiales y dialecta-~
les:
l.=Exclamaciones reflexivas,-
"Ese Allico:|Mia miedomol™ (pe35)
wisentf un friot™ (pakl)
®{Haber hecho llorar al pobre animal!® (p.S5)
WiLo nismo de siempre!™ (pe71)
®i{Vergonsonsa e¢llal® (p,123)
Ay vida que te ham de goabar® (pel77)
2e=Fbrmulas de valor pleonéstico,-
nLoa que de miz cerca pusden ser', (p.3k)

w"Quibn te dice qus no serd precisaments porque estd emfer-
", (De51)

ugiendo asi,querramos qus Ro,se vaR". (Pe77)
"Desde alll =uy de raro en rarc mos encontribamoa™, (p.123)
"La envidia les mueve la boea", (p.94)
3e=Dichos populares recreadog.-
".Babar,beber,que la vida se ha de acabar', (p.60)
®iMucha bulla para tan poca fiestat!" (p,97)
#(La sangre llama a la sangre)” (p,130)

#"E]l miemo amuntc con diferente bitoqueits {pel60)}



"Saltards,correrfs;all{ mismo quedarfs", (p.130)
"Pero nadie sabe 1o de nadie'. (p.63)
Le=Giros de origem dialectal .-
"(eee)estd levantamdo luma llema,” (pe34)
"(ees)una sarta de chicos le segufam", (p.4?)
"-A qué carga de agua le habrdn comprado(ees)" (pelO7)
"(oes)fregar la pita (eee)™ (pe94)
"(ess)estaba en copas (eee)" (pell6)
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2e¢5 La somoridade

El estrato fisico del lenguaje,en este caso la materia somore
de los relatos,es tambifm objeto de un trabajo de lodolacisn plis
tica casi eimilar al de un poema,Se trata de una produceidm de o
fectos acfisticos comprometidos com los significados de las frases,

que en su mayor parte aparecen bajo la forma de alitergciones o

sonidos del habla(realizaciones de los fonemas,s{ilabas,etc,) que
reproducen simbélicamente los contenidos del sigmo lingiifstico.

El estremecimiente provocado por el ritmo desarticulado de las
frases,que mencionamos al hablar del aspecto sintéctieco de Rahuin,
es en este caso sostenido y enriquecido por uma sonorizaciém moti
vada que no sblo confiere plenitud poética al texto simo tambiém
apuntala la evidencia del origem oral y popular del estilo.

Esta experiencia fonética de predomimio aliterativo pondré,pues,
de manifiesto en una gecuencia minetizada de somidos las respec=

tivas correspondencias sonoras sugeridas por los econtenidos semén-
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ticos.isi,por ejemplo,la acumulacifa de somidos vibrantes ( [r] ,

[¥] ) podrén convocar,segfnm 1o exija el sentido,comnotaciones de
dramaticidad interioxr:

nSenti de promto la presencia del Isidro.sus o-
Jos ms resbalarom por la cara'y (p.29}

"Lola mire el fuego entre triste y chispeador,
Una care ms levanta continuamente.Ess cara exiaste,
Esa cara vive cerca,Tan cerca qusa su recuerdo es
como la retamm:hace presente la alegria®. (pe?3)

suspensc creciente:

"Ustedex estaben riendo.le =2lil agua por la na-
riz,por la boca;entreabrid loa ojos,loe hombres ae
?evagtarﬂl.&hi miamo una mariposa apagh la velan,

P28}

0 simplemente la reproducclibm sproximada de los acnidos naturaless

"Iz truenc trae el sonar de tremendas rocas que
se desbarrencan.Principia a llover*, (p.72)

Los sonidos nasales ( (mi 5, (B } podriém sugerirnos sensaciones

de procesoy interiores detenidos o scclones demorades:

"Con sombra que cerraba,com agua bendita,com flo
res,con nuestro carifio,la cubrimos nuevamente.Sem-
tianos la tarde como un gren sepulero sa domde peo=-
nkbamoae {Pelil)

"Nosotros mC nos atrevimos a pensar,Semtimos lés
tima Sentimos tambiSe pena™, (p.56)

"Nosotros durdbames de contento,?iEsa lluvia me=
nuda,interminable cox gente calmosa caminando len-
tamente'(.ee )" (Pols5)



68

Y 1a concurrencia de scaldos sibilantes ( s8] ),comtribuird a la

impresiésm casli material del silencio o del débdil rumor:

*(ess)crusa buscando cosas por el auelo,Entonses,
?ono sl nada sucediess,vuelvem los 0Jos hacia ella®,
Pe?l)

"Las chicas,molestas,se quedan comc sim tierra
pare sostenersa.las shogaba al desencanto.Escucha~
ban & las gentes desanimadag®, (p.72)

Sin embargo,podemos hallar sjemplos donde el ejerciecio de so-
norizacilm motivada alcansa gradoz de admireble virtuosizme y que
incluso nos hacen svocar los magistrales versos de San Juan de la
Crus o Géngora,No dudamos,eon este sentido,que Vargas vicufia,sigulen
do el ejerplo de los modernistas,ha tenide que acudir a las fuen-
tes del clasicismo espafiol o a la obra del mismiaimo Darioc.im lec-
tor seamible y atente sl carfcter posmatizado de los relatos de
Rabuin 20 podrd quedar impasible ante frases cuya disposicibm fo-
nética ha mido forjada com verdadero oficio de miniaturista:

todos guerianm todos rO gue o como
yo,qu¥ E 10 gte me L"L_rLL" 1o que n %"'{p.h:})
"go poder mirer cars & cara & nadiev,(p.130)

"(ses)ojos f1jos,slempre fljos(ees)” (+67)

“Mal do sequis que seca hasta la sangren, (p.78)

"Digo,dbnde diablos sstaremos"s (pel25)

Observemos cbmo,en ¢l primer ejesplo,la persistencis de la =f-
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lada "que” reitera el contenido explicito de desconclerto del yo;
cbmo,en ol siguiente,la comprimida acumulacibm de la vocal "a¥ ha
ce afin mia patente una afirmacifn angustiada;y cdmo,en loa restan-
tes,la cercana repeticibnm de sfilabas afinesx o idénticas alcanzan

gran poder simbblico,



2.6 Aprovechamiento retbrico.

El caso de Eleodoro Vargas Vicufia no es precisamonts el de um
decidido experimentador de vanguardism,capaz de las mfs andaces ox-
ploraciones en el extsnso territorio del sistema de la lengua y .
la narratividad.Fiel continuador de un hiblto clasicista,posible-
mento heredmdo del modernismo,mantiene la utilizacidm de recursos
retéricos cuyos orfigenss renacsntistas permanecen afin vigoroaos.
El camso mo conalate en creer gue se trata de un interssante retor-
no meoclisico ni micho menos,sino en reconocer gus nos sneontramos
ante una obra en cuyc desarrollo viszlumbramos sintomas de remoza-
miento de uma antigua silmbiosis cultural mestiza,protagonizada por
una literatura fuertemente earailzada en la tradicibén espafiola ¥y
um componente nativo con el que pueds armonizZay y expresarse con
wayor intensidad y autenticidad que con la mera violencia quimica
de las formas.

El aprovechamisnto retdrico de Vargas Vicufia se defime por uma
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snfitica preferencim por aquellas figuras de diceilm cuyos efec-
tom poéticos se basax en la acumulacilm y seriacilm de unidades
morfolbgicas o sinticticas, de modo que el ritmo de dramftica rei-

teracifa que marea la cadencia integral de los relatos encuentra

ex eatos modelos una fOrwula igualmente sficax a las ya referidans
en antsriores subcapitulos.Resulta,pues,realments gsorprendsnte la
casi saturacilm de expresiones amoldadas & fSramlas de consgtruce

cibém retdrica que constantemente buscam la repeticida seriada de

palabras y sintagmamsEsto,como es 18gico,podria convertirse en un
grave defecto gi el ;arr-dor mo lograra,mediante el auxilio de su
rica creatividad,utilizar el mlsmo recurso de¢ maneras slempre no=-
vedomas ¥y a la ves respetande la naturaleza sarrativa primordial

del texto.

cCom el objeto de explicar =mejor este aapecto hefhos cdisefiado el
siguiente orden clasificatorio.Tomamos como términos taxonbmicos
los proporcionados por la retbrica tradicional (andform,epfifors,
anadiplosis,etc.) ¥y dﬁntro de ellon henou-procurtdo distinguir al=-
gumas de las variaciones que imprimen al estilo el carfcter defi.
nitivo de originalidad,

2.6s1 La anfifora.-

Esta flgura consiate sa la repeticldn de una o mks palabras al
comienzo de diversag frases de un pericdo.Es uno de los modeloa
tradicionales nis freacuentes em la poesia castellana de todos los
tiemposeSu mayor virtud es la de constituir un medio muy fitil pa-
ra la musicalidad externa,Vargas Vicufia afiade a su forma simple

ura modalidad mis compleja,Cuando hablamos de forms almple nos eg-
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tamoa refiriendo a la repeticiém de unidades lextcales o construce

clones simples al comienzo de las freses de unm periodo:

"Con sombra que cerraba,com agua bandita,com fio
res,col nusatre carifio,la cubrimos Buevamente®,(p.il)

"Suelo de lluvis,de barre,de transitar imposie
ble,entada 1a tarde esa ves" {pe45)

wiQul hacemos parados? iQub esperam? (p.35)
"Sentimos ldstimmeSentimos tambidn culpate(pe55)
"oQue vomga el huayco.Que me lleve.” (p.59)

los meses.Y las lluvias,Y por fim otro veras
mo%e (Pell2)

*Y salto y vuels mosotros,Salto y vuele de ya
P

no podert,

En cambio,dsnominamos modalidad compleja a su distriduoibm dentre
de uma presentacidm exterior que exige del relato una desusada a-
pariencia versificada.ilgunas veces esto se realisa aproveghando
8l ordenamiente vigual de los parlamentos de un didlogos

®aE]l fltimo que hakis alcanzado la cumbre habia
zide etor Astete,

~El 8ltimo que habia hablado ees Alejandro Rs=
uires,

~=E]l filtime que M# robado mis gallimam,Agus-
tim San a%e" (Do

y otras,forzande al relato usa verdadera fisonomia estrifice:
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“Allil el phjaro,sin moverse,estaba biemn pars don
Ageila®

Al el Eginrb.quoritndoln yo de vuelo,ere me-
jor para e (Deh?)

24602 Lm eplifora,~

Se diferencia de la anifora en que la repetieidn se produce es

ta vex al final de las frases.Vargas Vicufia la utiliza tambifa en
dos modalidades:simple ¥ compleja, La primerm vendrf a ser la sim-
ple repeticiflm de las palabras al fimal de las frasea de un perfo-

do:
"To pensabs,sl eos que peBsabae (pe46)

*Habla con los ojos ¥ me le escucha com loe ojos".
(Pogﬁ) -

%= [¥adatedije asustade,pero no estaba asustaden,
(p.123)
En cambie,la segunda se produce mediante el aprovechamiento de la

apariencia estrbfica de los didlogos:

"alClerto aerd?
~zUn hombre serd?" (pe.85)

2¢6e3 La amadiplosise.~
Consiste en la repeticifnm de la Gltima parte de un grupo sintic

tico o de un verso,al comiemzo del sigulente (l). Su frecuencia

en Rahuim ss menor a la de las dos figuras snteriores;en oambie

(1) LAZARO CARRETER,Fernando.O0p.Cits,De4l.
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50 significado suele en algunos casos tener un impulso mucho més
vivo y 4gil debido a su dislocado dirawismo ¥ a su afectada inte=
ligibilided.S8lo aparece en sus forsas simples,es decir emlazan-

do construccicnex paralelas acondicionadas a los interesss de la

prosa:

*0fa su nombre cada_ cual y cada cusl comtestaba
animindose', (p.62)

"ihora el,risaz,rism de la gente', (p.71)

"Todo aquallo o8 el gquerer.El quersr volverlos
a o ds siemprev, (pﬂﬁ‘_'__q__ .

"Y eate es el homnbre,El hombre que ha prodedc
1a fuerza de sus DrazoB(ess)’ (Pedl)

"Me afirmo ek mi msdre.En mi madre quien me pien
Aty (p.165)

2.6e4 LA opanadiplosise.=

Opuestamente & la anadiplosis,esta figure consiste en comenzar
y on acabar una frags con la misma palabrz o grupo de palabras,
Su sonido reiterativo ubdcado en 1los extremos de la frase y ¢l
juego légico que égte implieca incrementan el tono reflexive y con-

fesional del relato,S61¢ advertimos sua formas asimples:
#(Ia sangre llama la sangre)* (p.130)
"Prangscurre el tiempo,si transcmrreV.(p.li4?7)

nyencido es vencidew, (p.89)
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¢ “Me gustabs 3llac.iunque a veces no Re gustabav,
Ps '

"iSiguen ustedes,lo quo saben que siguemi™(p.99)

2¢6e¢5 la reduplicacilm.-
Figura literaria que consiste em repetir las mismas palabras,

E» opiniln de Alberte Escobar
"La reduplicacilm ez un tipe constructive biem
conocide en castellano,pere en quechua alcanza no-
table profuesibm y se usa como procedimiento inten~
sificador y aussntativor, (1)
Ko podemoe dudar,entonces, que su fracusnts aplicaciln ean los re-
latos de NSahuim ,obedece a cierto influjo quechum que no deja de
alimentar la subyacenciz indigenm on la nﬁntlnciu textual,
la variada aplicacilm que Eleodoro Vargas Vieuia hace de oete
recurso da como resultado que las repéticliones mo sdlo se den al
nivel de las palabres sinoc tambidm al nivel de las construceiones
sinticticaneEn ol primer caso pueden producirse mediante una sim-
ple yuxtaposiciba secunencial:

»Baber,beber,qus la vida se ha de acabart,
(p+60)

n.Yo quiero,quiero,pero no sé a quidm®e(p.67)

"Es como esucalipto sediento que ronca ras,ras,
(ene)" (Pe?79)

A ————

(1) ESCOBARgAIDerto. OpeCite,pelly
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"De lo que estaba diclendo gato,gato,hoy no di-
ce nada - repetfam", (p.l37) ——

valiéndose del auxilio de un mexo:

( "D; chisme a chisme =i no es extrafia novedad(..s)
Pe52)

"(ees)y dom Tofe,crefdo,corria que corrfia para
ver", (pe.60)

"Se sintid la muerte a muerte”, (pe63)

"De soledad a soledad,digo sim entender mis pa-
labras", IpoIE9)

"Conversan de casa a casa,cuando es de noche(ees)"
(9059)

o,en casos muy rarossadoptando una combinacidm paranomfisica;
"=Ay,calor,color,ay,color,calor!” (pe70)

Em el segundo caso,el de las repeticiones de construceciones
sintécticas,podemos distinguir hasta tres modalidades:la de una

gimple yuxtaposicibm secuencial de sintagmas:

"=iQuién 10 hubiera dichOses! IQuién 1o hubie=
ra dicho!" (pe.62)

niQue pueda! iQue pueda! - repitem." (p.97)

wEra el silencio.Era el silenclo." (pe.l43)

la de una secuencia auxiliada por un nexo:



PorQuidn tirm ', gritéetQuidn tirm' ® (p.34)

" Padre Mayo! « se dice = iPadre Mayot!® (p.96)
Y la que l-piil ¢l coatexte de uno de los elexentos repetidos;

wlAyude usted! lAyudes usted,mamk Tulliim(p,62)

* 'Ha muerto um hombre.Ha mmerto un hombre sin
hader nacidot ", (p.125)

¥ tHa culpado.El sabe que ha culpado! * (p.l3l)

"Por este podemos verlos alguna ves.Alzuma ves',

2646 1A acapulacidn diaamag.-
Denominamos con estos términos a un tipo de reduplicacidn que

se caracteriza por la repaticilm mo secuencial de ums palabra o
construccilm.Vargas Vicua lo utiliza demtre de la linealidad de

la prosa:

*Hay guolen pregunta por qui y hny quien contse
ta por .E hermano', (pe92) e 2

“De mu atald a =is ojos.De mis ojon a otros ojos
De ojom a ojoa"s {pehil * *

nDespuls 1os coratones turblos vierom lo que los
ojom no vierom". {p.5l)

*Lisardo, do nuevamente,cayd sangrande por
la boca”, (p.ssg

wsSi a la orilla del rfo o a la orilla fuera del
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tiempor, (pel26)
6 aprovechando el ritme y sonoridad propuestos por un diflogo:

Y-iCalort
a
={Polvo!
T
Hay calor com viento y polve.
e a

~iA¥scalor] " (p,70}
e a

noiSerd clerto?
a
wiMentirem gerd?

a
«31 ea clerto peor(...) " {p.52)

"wEl rio - le dije,
-2Qud r{0? - dijo apretfndose contra mi,
=El rin,puos = le repeti al oldem, (p.l26)

2.6.7 La acumulacilm com alteraciones morfollgicas y fumcio-

nales.-

Consinte en acumular palabras derivadas de naa nisms raiz'y va-
riande,slgunas veces,su funcibén sintd¢tiea,Eleodoro Vargas Vicufia
muestra preferencia por eata construccilm,porque no sble ls permi-
te variar notablemente el uso de la reduplicacilin,sino tambidn al
canzar diversos efectos seminticos qus pueden derivar bien en 1a

iromfa,ls paradoja 0 el simple contraste inugitade de términos:
"(see)1l08 movia,pers no se movian." (p.34)

"(see)sonti sentir dentro(ess) (Pel43)
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"(ses)untarae la frente com esa sangre vencida
que ha venciden, (p.l0l)

"Y cuando Amelia Ramos repite,’Pobrecito’,..uno
tachdén se contagla,diciendo pobre,mirindola a ella,
Una pobre diclendo pobrecito". (Dpe85)

"Lo decia por decir(ess)™ (pe59)

"(ses)poniéndoss duro,endureciendo la mirads,ls
dice:" (p.99)

2.6.8 1la acumulacibm de sinfnimos o términos afines,-
Eata conmiste en acumular términos de significades muy prdximos

cuya linealidad permite,entre otros efeactom,acelerar el Animo dis-

cursivo del parrador:

"Toda la vida el corazia snterrarlo,sembrarlo
para gusanos®. (p.80)

npi¢d ende, pensando,repitiendo;” (psl24)

"+ ¥ quisiera deapertar,oir,conocer:* % (p.146)

“En una de estas tardeas ful donde la Jacinta con
seguridad,con fusrza,con paturaleza”. {»p.129)

"Un hombrs es sangre viva que se consume & dia-
rio luchando, trabajande”. (p.130)

24649 1A paronomagis.-
Ea 1a acumulacidém de palabras de sonido parecido;de ahi su pa-

reatesco com la aliteraciém.En algunos casos Vargas Vicufia la uti-

liza com el objeta de lograr juegos de palabras cargados de vaga
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ironfa y punzante imsinuacidnm:

"(eee)este vencimiento conveneidof.see)" (pe??)

"(ees)como una lenta escondida inwasibm continua,
continfia", (pe7?)

"Desanimados,simplemente como nimas (.ee)" (p.165)

"(ese) como quien de antiguo,ambiguo hablara(ees)"
(pel72)

"(ees)8l la virgencita quisiera milagrear,malo-
Emm"‘. (p.97)

2¢6.10 E1 para.].olinm--

Segfim 10 explica Emilio Alarcos Llorach,el paralelismo

"(eee)BO e8 Otra cosa que la reiteracida de se=
cuenciasg més amplias,cuyos elememtos se organizan
conforme a un mismo esquema sintfictico (y matural-
mente,sus contenidos psiquicos,si mno som iguales,
son equivalentes o andlogos)™,

El paralelismo,en buena cuenta,es una forma méis elaborada y ce-
rebral de la acumulacibm;ya que su estructura pfis extemsa y rela-
cionada supome la conciencia de diversos mecanismos ldgicos y for
males que alientam uma prosa de mayores imsistencias ritmicas.El

anilisis de los diversos casos experimentados em Nahmin nos demues

tra que el paralelismo implica ejercicios esquemdticos casli siem-

(1)ALARCOS LLORACH,Emilio.La poes{a de Blasg de Otero.Madrid,E-
diciones Anaya,SeAe,1966;p.121.
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pre irrepetible’ puesto que Sstos forman parte de la esencia inédi-
ta de la frase poética. En los siguientes ejomplos podremos ilus~

trar algunas de sus modalidades més importantes:

EII‘EEQ 1l o=

“Corraba los ojos,y 111 estabaihris los ojos,
J ahi estabat, (905;)

Las unidades oracionalem ";" Yy "b" constituyen una dicotomia
cuya integracilm se realiza gracias a um saquema sintfictico inva-
riable,en el que ls sustitucién de unidades léxicas,que obedece a
una opcibn légica de oposiciones,tambiéa refuersza la dependencia

paralelistica: cerraba va abria , y alif vs ahf.

E;ICIE].G 2 o=

¥-]Dofia Mafiueal - on la cocina,nada,liDofia Mafiue

a
cal! - on ol patig,nada-,{Dofia Mafiuca! «de cara a
e
cara,nada", (p.54)
Las trea ormclones mecunenciales mantienen un aipnificado reites
rativa sostenido por elementos invariables que al contrastar con

los grupos interiores wavw,vb" y veh g6lo aumentan su intensidad y

modifican sus matices,

Ejemplo 3 .-

widentro,hasta los tuétanosg como sngustia;afuers,
adv, CONpe adv,.
ep los miembros ateridos,como temblor descomocidor,
compa
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(pe63)

Las uaidades sintécticas que conforman esta acumulacidn,basan
st estructura en la unién de un adverbio de lugar y una construc-
cién comparativa (adverbio ¢+ comparacidm).El enlace paralelistico
se produce en la oposicidn semintica de los adverbios adentro va

afuera,

Ejemplo &.—

"Como si mi padre fuera yo mismc.Como sl yo fue
a
ra =l aEdﬂ". (p+150)

El paralelipmo egti sefialado por la repeticidém anatfbriea del
término gomo y la inversidn selectiva de algunos elementos oraclio

nales ( "a" y "bf) gque provocanm la alteracidn semfntica esperada:

A 'b.h’..
EJGE].O 2 .=
"-{Dofia Mafinca ha musrto!
a b
-~,Ha muerto dofia Mafiuca?" (pe55)
b &

La disposicién en didloge de dos oraciones constituidas por los
mlsmo miembroa ("a" y "hn) permitem un paralelismo motivado por
dos oposicioneas: la inversiln de los elementos oracionales (a,b.

b,a) ¥ 1a oposicifn meméntica ; /afirmacidn/ va /interrogaciba/,

EJerplo 6 o=
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noiVamos? - Abren caminose

a |
~iVamog! = IPeroc ss vAT * (pe79)
s | b ’

El paralelismo de este corto didloge contiene uma elaboracifdn
muy especial debido a que las analogias y oposicliones entre sus
¢lementos bisicos (m,bea;,b,) adquieren las mis diversas direc-
tionen.Quiers decir eato gue la multiplicidad de sus relaciones
semfnticas da como resultado que toda relacidnm analdgica implique
a su ves uma relacidm de oposicibn:

(anffora) /interrogacibn/ vs /afirmacidn/
[ »

|/ -,-

(anAifora) /nfirlnc;ﬁn/ v /interrogacibda/

. — ._1 rl L I:Zr J
DIALOGO s MOXOL0G0
Ejenplo 7 -

nMirando el rio; CSmo llega. COmo me va." (p.146)

El paralelismo de este modelo se caracteriza por santener usm
esquema de construecidn simple,donds la finica sustitucism se ha
vroducido por una oposiclbénm semintica: llegs vea me va .

Similar procedimiento opera en construcciones eomo:

"De alli la gente,com la mula Mafiuca por aqui,
la wula Mafiuca por alldhe (ps53)

voTios,ni sisnte ni pedece.Si existird.No exis-
tirdtr, (pel3



"(eee)mirando el arzo iris que se ida de subdda,
de bdajadat, (peis5)

rAdquiere el cuerpo del tore me sdel toro co-
loradot, (peb8)

2e6e¢1l1l Combinacionase-

Demominamos combinmaciones a los pirrafes em los.que el autor en
tremezcla algunog de los modelos de seriacidm y acumulaciée ya es-
tudiados,con sl objeto de condemsar la sonoridad y el ritmeo y a~»
crecentar sfitdtamente la tensibm dramitica del contenido:

"(ess)la pure presemcis gastindose a si miema,

gaptindoss a sl miswa,gastindose muerte a muerte,
on uma quemante vordgine quemanten, (p.78)

njComo mo ha de remordermosi De verlo ea un ire
se de agonia,en un olvide,De saberlo en uma falta
de voluntad para la lucha,Y 1o més grave afin,sin
nada ya er su bfisquedaysin nada,ni su dlisquedn,sia
no su simple irse porque =in, (p«77)

"Es un conjure de lavpas y de picos,de yurtas ¥
de cinticos de la sismbra,vvelta a vuelta sofocén-
dolo™e ( Po?a )

En algunos casos las combinaciomos alcanzanh los mivelem del climax
grecias a gue la sonoridad se refuerza por una dosis mayor de lea-
gua je motafbrico y de formulaciones visuales pertineates poco re~
gulares:
"Ya no escuchan,Hay un pdlpite,Los ojos podriam
ver 10 que afuera se oye,(Alguien pasa) ,Escuchan
en silencio.(Alguien),Una miinica apagada,(iQuién

caminard?)Una cancibdn de entresuefio.(Como un olor
esa melodia,)ZQuién podria decirle mo al coraszfe
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que ha presentide? (Como um olor a tierra. hfimeda

y calionte, Lo que se detuve (Que mird) Olor a tie
rra,(IQue mirb,abuelital) Himeda tierre,(iHomdret)
Humedad emtremecida,(Tibia,tidda,cono fiedre,)Olor
a cedroses cflidos.(Como abraso,abresdeee)lor a
eriatura que les vidbra on sabe Dios qué parte de
la entrafiat, (.68}



2.7 la comparacidm y la metdfora,

La poesia de Rahuin se resuelvs sobre las estructuras descar-
nadas del lenguaje.Es un producteo arquitectbénico forzade a diapa-
sbn y a flgebra de proposiciones insinuantesx,Por eate motivo su
inteligibilidad mo se funda ex los wisterios fugaces del tropo,si
no en la cerebralidad del sfmbolo cultural y la ingenierfa artfs-
tica de la gintaxism Y el pensamjento,los cusles le parmiten resu-
mir a profundidad las agonfias primordiales del hombre,

Sin embargo no podemos dejar de destscar la especial importan-
cia que adquiere dentro de la estructura gemeral de los relﬁtos,
la vtilizacidn oportuna de las imigenes y lag construccionss me-
tardbricas.Vargags Vicufia tieme plema conciencia de que un lenguaje
sostenido finicamente en los andamios del sistema de la lengua pres
cinde de elementos sobre los que se fumda la posaia misma,a pesar
de que,como en este caso,pueden no tener la influencia declsiva

ap la concepcldn del estiloe.lo fundamental en este caso es,pues,
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1a poesia de Rahuin me resuelvs sobre las estructuras descar-

nadas del lenguaje.Es un productwmarquitectdénico forzado a diapa-
sbn y a &1lgebra de propomiciones insinuantes,Por eate motivo su
inteligibilidad no se funda em los misterios fugaces del tropo,si
no en la cerebralidad del simbolo cultural y la ingenieris artfs-
tica de la sintaxie y el pensamiento,los cualea le permiten resu.
mir a profundidad las agonias primordiales del hombre, i

Sin embargo no podemos dejar de deatacar la especial importan-
cia que adquiere dentro de la estructura gemeral -&;---10-5 relatos,
12 utilizacibn oportuma ds las imigenss y las conatrucciones ;o-
tardricas.Vargas Vicufia tiens plena conclencia de que un lenguaje
soantenido Gnicamente em los andamios del sistema de la lengua presg
¢cinde de elementos sobre los que se funda la poesfa misma,a pesar
de qua,como en este caso,pueden no tener la influencia deoiaiva

ex la concepcidn del estilo,Lo fundamental en este caso em,pues,
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reconocer el valor y la funcionalidad de las continuas insercio-
Res motaféricas que com ol objeto de delimsar,intensificar y colo
rear el sentido poétice,va realizando el autor en ¢l momento de de

finir la textura filtima de su lenguaje perscoval.

247¢1 El simil o comparacifn,-
El sfmil de mayor frecwencia en Rahwin es el que wiiliza de mo-

do sxpreac el slemento gramatical "como":
"{ sse)poniendo el auelo blanco como cal.™ (pe35)
nSudb como un gafiint, (psll?)

1a comparacidm,a diferencia de la metAfora,se caracteriza por man=-
tener slempre explicitom loa elementos del proceso comparativo:A
es como B, Ento,ademis de impedir el rieggo de wvaguedades impro-
plas. del relato,coadyuva a la homogeneldad de au podtiea basada
on la eficacia de las conastrucciones,pueato goe la ingistente ree
peticibm del ssquema sintéctico de la comparacilm es ya de por ai
una acumulacifn digeminada de efectos ritmicos semejantes ; los
satudiados en subcapitulos anteriocres, Esto sim tomar en cuerta
que en algunos casos Vargas Vicufia utiliza la comparacifm para &om
formar verdaderas rednpiicaciono:,superando su funcifés de simple
productora d.linigon0l,plé!ticnl:
"Me gusta sacuchar la flauta como los otros tuer
cen 163 sucesos.d veces yo tambilm,comoc si tocara,

silbo.Pero ss como una nogtalgia de ias tardes que
se vanR,com0 la ausencis de lo desconocido™s (Pelis?)
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"Algo simple como Yemm oculta gque b de brotare
Algo del que poseydndolo,no ss supiera. qué fuers,
Como ai em la mano tuviere una ovejita,Como oi no
me sorprendiera.Como ai no atinars a querer coms
pronder®, (pelhd

ngobran las manos.No sé,Come posts serdy Como
snformedad que llega enm agosto.Como sequedadn,(p.73)

1a vieiln en conjunto de las comparaeicnes que Vargas Vienfia
pone em juego em toda si Obra acs ofrece la evidencia de agrupa~
clones o redes gignificativas que van reafirmando er ux planc me-
»os superficial los sentidos de su universo ilusilnrio.&si,por o=
Jemplo,hallarencs comparaciones que abren identidades entre el pai

saje y ¢l drama husano:
"Crece ¢l murmurer como nube de agostoMs (pe.53)

"(ese)por el camino se levantada el recuerdo co-
mo el polve™, (pe39)

%Pero la lluvia lo atoraba a $§1,porque era gomg
rio que %ajaba®, (Pp.6l)

"(geeulontras 61 Alejandro esth tirado en el
barro,comd una duresa del barro®, (p.98)

"Algo ge iba gastando continusamente como las mu=
besme (Del37)

compayacioneas donde hombres y vegetales se compacta en uma sola

agonia;

"{gee)ful vagetal cono quishuwar®, (pel3l)
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"Es mal.Es como eucalipts sediento que romea ras,
ragjcomo =i 1la calor rajando sus entreias,anidara
o a¥ qué 8abOr (eee)" (pe?9)

"Y su Yoz pess como tromeo hlmedo(ee.e) (pe53)

*Su cara seca ¥y dura como cortsza de sucalipte
viejo (ees)” (Peb?)

"lina gerenidad como de rflor de arrayfm me descu~
bria®, (pel32)

o similes que partisndo de la nocturaidad em que discurre el Yo
poético encuentran correspondencias en la presencia tangible de

la moche y de la muerte:

"En la tiniebla &ramcs gente oscurecida,loca,ss-
mo la entrafia da eaa noche de rayos y de truenos,
TPe61)

ﬂah;ealor,:o dice,con los ojom agbhicos como a~
tardecer”, (pe+78) .

"Emr su frente la calms como sombra', (p.78)
nConversibamos como dos sombras®e(p.lliy)

nPodo estaba silenclio como corazbm de muertor,
(PG34}

ngantimos la tarde como un gram sspulero en dom-
de pendbamos".(pe.sl)

"Llorantes, pitreos,confundidos,comno st fuera one
tre difuntos que hablaran, (p.92)

Pero también las comparaciones nos harém patentes hasta la vi-
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sualidad las diversas facetas que los protagonistas irdm atravesan
do dentro del desarrollo argumental:

"(ees)tristemsnte,come amontonfndose en sus hue
808" (Peh5)

F=Parecs que siente como quieon pe ve durar mu-
cho{ses)” (pe43)

"la gente iba cowmo quien se iba para siemprem,
(pel36)

"El la mira como se puede mirar lo gque no exis-
teny (ps96)

0 gervirdm para sjecutar con precisilm y economia dessripciones

y retratos indiapensables en el relato:

"(see)caras con ojos brillantes y melancdlicos
~como los ojom deo los perros tristes", (p.163)

"la sangre le chorreaba como barba". (pelly)

¥Su presoncis sra como imagen de memoria para
miv, (pel5)

2.7«2 las metiforam,-

Debesmos recordar que la metdfora es el "tropo medimnte el cual
se presentam como idénticos dos términos distintoa'(l).Su férmula

mis semcilla { A es B ) me denomina metifora impura:

Sus dlentes son Horlaa.

(1)LAZARO CARRETER, Fornando.OpeClt.,p.275,
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Y la mfs compleja ( B en vez de A ),metdifora pura:

Sus perlase, ( em vez de ; Sus dientes ).
ﬁ A

"A" es el término metaforizado , Yy "B" el término metafbrico.

Es muy evidente la casi ausencia de metdforas impuras en los
relatos de Rahuin.lLas pocas que encontramos las podemos comrtar con
los dedos:

"La cocina con sus viejas era um grito de rezos".

(p.6l1)

"La pema entonces,como extrafidndola,cuando es
frio 1o solitario de las calles y ez el alma vien-
to recoglendo mis huellas"., (pe56)

"En la tiniebla éramos gente oscurecida,loca
(o...)" ( Pe 61)

"Mi sangre,tumulto helado por todo el cuerpo®,
(pe34)

En cambie la metéfora pura no sb6lo goza de la preferemcia del po-
eta,expresada en el nfimero de veces qus la utiliza,sino también
de una mejor elaboracibm artfistica.La fuerza lirica de &stas al-
canza a veces grados tan excelsos de significacibém y origimalidad
que mo nos quedan dudas de la viva sensibilidad,experiencia soste-
nida e informacibdm técnica de Vargas Vicuiia;
"Yuelven los toros.Se avaporan de su cuerpo hu-
medades que buscan el aire y se esparcem.Arboles

que por debajo se encuentran.Naturaleza que se i-
nunda en la comunibn de las fuerzas'. (pe73)
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vilgunas tardes hay un signo; son las nubss,De
sibito blanquisimas y quietam.Loa eucaliptos con-
tenidos,como sl no respiraram o un pijaro que mse
queda ¢antando hasta el olvidon, (pel46)

"las plantas sollozam.Los &rboles roncos se que
Jan,y nosotros,vegetales,no tenemos tismpo para la
palabra;s5lc hay un crecimiento,un algo aculto,Y
es uma violencia de siglos capax de sacarle los o~
jos a ¢se que nos wira y ni siquiera eacucha nues-
tros ruegoa™. (p.lS5)

Por otro lado,el predominio de la metifora pura nos syuda a de-
mogtrar,tazbién,que esta figura,dados sus efectos digolventes,no
cumple un papel relevante an ol fluje y progreso de las acciones,
Dirisamoa,mis bien, gque su funcidn dentro de la estructura general
del relato es la de elemento intensificador y luminieco que,a mane-
ra de incrustaciones precisas,logra quebrar la monotonia de una
eintaxis de gran concisibn y la atabszfera sombria tercamente inei
nuada por el narrador.

De este modo,pues,la metd&fora pura resulta un material walioso
para la construcecidm del mundo representado,pero por el lado de
los eapaclios misteriosos e inefables por los que divaga el yo.los
poderes mfiltiples de 1a significacidn metafSrieca hardn poaible re

producir y transmitir sensaciones:
wpdvertl luxz que entraba al euerpol,(p.35)
"Nosotros durfibamozs de contentots (p.45)
"Me vino upa nube ; la cabeza™. (p.125)

wiBa laguna comenzd a crecerme en ¢l pecho',
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(pel30)

v.¥a pagado un tore negro - decian.Eram los gue
ss iban dejdindome un toro imwenso,aim cuerpot,’

(pel35}

"Hubo sllenclo y recogimionte de chacra abando-
pada.Me qued$ -chiquitona (Del37)

loa rasgos inatantineos y agudamente advertidos ds loe protagonias-

tas:

"(ese}sus 0JO8 lejancs para las coslgjsus bra-
?o-gq?o 8¢ levantan para sefialar al cislon,
Peb?

"Por es0 & la bajada sus sspaldag se hinchadan
como resiatiendo un peso que 81 =abia eram mis o-
Joe". (pel3l)

las viglones oniricas y los estados de delirio;

w.log chocloes se desgramaban oa ldgrimas.Una
aombra los aprataba,los ahogade,los lba tendiendo,
poniendo el auelo como cal®, (ps35)

WDe eme gllencio =alib uma carme.iblerta,uma ri
pa candelosa gque venfa,que venfa,y no acababa de

1llegariy {pe3h)
1s espirituslidad del paisaje y la energia de la naturaleza:

"(ses)por ol camino se levantaba el recuerdo
(eee)” (De39)

"Entonces puede reconscerse om sl sspaclo,hé-
lites de frutos en sazdm.Hay pdjaros que gastan
el fltimo aleteo de su vnelo.Estén cansados®,

{De?3)



9

“eggua de mala entrafia-¥ (p.59)

"El agua furiosa sabia de memoria su trabajo,le
que hacfa™, (p.61)

"La tlerra,toda,toda teablaba sz allsrtos des=
bordados”. (p.74)

yson fim,todas las facetas del drama en las que se desdobla la co
tidianeldnd de los hombres:

"Ese vacio entre cuerpos estd ocupado por um re
cusrdo.A veces se miran a travfs de esa imagen gue
8% prende o §¢ apaga", (pe.67)

"ilgunoas lntentaron llemar de palabresx el Padre
Nuestro olvidadeo., (p.39)

"hespuds los corazones turbios vierom lo que los
0jos no vieromn, {p.5l)

"Corn sombra que cerraba,com agua bendita,con
flores,con nuestro carifie,la cubrimos nuevamente't
(peksl)



2e8 Estructura del cusnto.- _

la unidad artfstica del cuentn de Eleodoro Vargas Vicufia provie
ne de 1a relaciln funcional de diversos slementos smyos origenes
nis priximos eetarian en el relato costuabrista,la tradieidm in-
digenista,ls marrativa oral,sl cuento modermista y la experiencia
vanguardista,h eetas filiaciones se deberiam reapectivamente 1la
perspectiva imagizaria nacional (peso de reslidad local);:la pers~
pectiva critica y reivindicativa cor respecto al déatimo hiatérie
¢0 del pueblo indigena;la perspectiva lingfiistica y antropolégieca
dirigide hacia 1a testimonialidad;la perspectiva artistica fuer-
temente cefilda a la rica tradicilm clésioa castellana:;y la maimi-
lacila (muy parca por elerto} de técmicas marrativas contempordne
as,Jgualmente ,estos resgos sorian )los que contribuyen directamea
te & la plasmecifm de dos planos heterbclitos que equilibradamen~
te determinan la natureleza global del estilo:loe éplco y 1o liri.

CO,
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Relato coatumbrista

Parapsctiva nacional

Tradiclbébn indigenin~
ta

Parapectiva soclal s
histbrica

Narrativa oral

Perspectiva lingifin-
tica y antropologica

8-
} % % Lo épieco
» >
E 9
g 2
a >
2 8
s 3 Lo lirice
: ¢
M

El cusnto modernista

Porapsctiva liters-
ria

La experiencia vame
guardista

Perspectiva experi-
mental

El esbozo de eats cuadro indudablemente mno deja de asr una hie

pbdtesie no demostrada a cabalidad,sin embargo resulta usa forma

pertinente para idemtificar y relaclonar los elementos més gene-

rales y evidentes de la estructura artistica de los breves rela-

tos que conforman Fabhuim y que representan a uma de las realizs=

ciones neoindigenistas personales ais prestigiosas y fundaoiona-

lea de su década,

24861

Composicibm,~

La presencia constante de um narrador on primera persona,el

marcado predominio del raconto en ol tratamiento del tiempo marra

tivo ¥ la decidida brevedad textusl,determinan un esquema simple

de composicibm que raramente varia sn sus lineamiontom bddsicos,

Normalmente el cuento se inicia com un pdrrafo introductorio

cuya funcidnm serd la de presentar y contextualizar la fébula cen=

tral,Puede adquirir diversas modalidades,tante en gu extemailn

como en la formulaclibdm que le confilera la paturaleza protagbnica
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Y las intenciones del marradorsiasi encontraremos introducciones
extomsas (como la de "La Pascualima" ,cuente gue incluso hace una
ampliacidm a modo de gemblansa mediante una llamada a ple de péa
gima),conclsam :
mAmanecido o1 jueves me quedd parada mirands el
cementerio,Despuls del Midrcolea de Ceniza preci-
samente,cusndo se ahog8 don Leoncie Vega,por sal-

var & la ternera flor de haba que estada hundidne
dose en el riov, (p.27)

0 puy breves :

nSuelo de lluvia,de barro,de transitar imposi-
ble,extaba la tarde ssa ves", {(p.s5)

"Ahore que en toda la tierrs sgtd haciende frio,
{see)" (pslhl)

Igualmente podrin diferenciarse las introducciones formuladas por

el narrador-testigo:

wilrededor de don Tebfllo Navarro no queda sine
contagiador aire entrinstecido.Su casa,pura pampe
quedd dsspuds del huaico ~agua de mala eatrafin-que
lo tumb8 todo". (De59)

Y las formuladas por el narrador-protagonieta:

Yo quisiera contarte desde la primera ocasida
de la fatalidadeHasta la fecha tengo tres vidas co
2o 8l gato(eee)” {(Pell3)

"Nosotroa viviamos en la chacra,um poco lejon
del pueblo.Habin casitaa de gente podbre desparra-
mdas por aqui por alld (ese)}" (Del05)
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Al bloque introductorieo contizuvard el desarrolle limeal y com
plets de la fibula que constituys o)l cusrpe del relate,la que gee
meralmente aparecerd como um aconteciwiento pretérito {(racomrto),
De ahf gque 1la historia irf casl siempre antecedida por una frase
que explicitard la naturaleza evocativa del relato, y que en ale
gunos casos contard incluse con el apoyo ortogrifico de los doa

puntos:
wEl caso fue asi: ™ (pe59)
"Una mafama dijo abuela: M (pel35})
“Mamd habia ordemsado; " (p.27)

El desarrollo des esnte segundo bloque abarcarfi la parte mis ex~
tamsa del texto y en conpecusneia centralizard los hechos fundes
mentales de 1a intriga,la perspectiva seguird siendo siempre la
del narrador em primera persona,ssa fste protagonista,que relata
acontecimientos personales:

"Yo 2o sabia qué hacer pare conseguir un regalo,

Mo encaminé a 1a poblacibm,a pesar de la tards,pe=
ra ver sl conseguis algoev, (pesl07)

*Yo 12 di rdpidamente lo que tonia,Del pan de
1a t¥a Rosa,del amasijojlo que tenfa separado pae
ra comprar bolas*. {p.l2l)

o testigs , que refiere hechom protagonizados por la commnidad a

la cual 81 pertensce:

"Nosotros no nos atrevimos a pensar.Sentiwos lis
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tima.Sentimos tambiém culpa.Y no se sabia por qué
estada Bien condolerss perc no por ella%, (p.55)

"Hoy que te cuento se revela en ROsoOtros la pe-
?a 0 1? cblera,como hace algunos dias 1a duda”,
Pelby

y sl se da el case,muy raro por clierto,de 1la intervencildn de un
narrader en tercera perscna,éste se situard en un nivel de. eqiis-
concia ,em decir,em &) miamo plano que el pergonaje a quien sua=-
tituye.Un o jemplo de eata sxcepcidn se produce em el cuento "En
tiempos de los milagros® : Allico,sl marrador=protagonista,caai
al finalizar el relato plerde sl control del discurso para dar lu-
gZar & un marrader en tercera persoma que servird de presentador
de un ¢if)logo de la comunidad donde Allico reaparece COmRO UR pel=

sona je mis:

"por la tarde un grupo de sombras comentaba,Don
Juanito Avellaneda hablaba:

-No regresd los toros porgus mo hadfa acabado
de curar al Camtafio que estada espimado,Lo vi des=
de 8l camino gue lindan las chacras,Com el barro
hasta la rodilla querfa caminar.Se ssforzabe,psro
no podia.En medio de la huerta,desssperado,con los
brazos como de eapantapd Jaros,gritando ayuda.Enton=
cez caliente:'Ya es hombret?,dije,'Que sepa para ox-
perienciat,

=Pobre Allico.Como sl de prop&aito lo hubleran
hacho loa duendes, _

Y uis tarde,de regreso que los halld,Alejandro
termina de contarles:

=Loa choclos se desgranaban en lidgrimaseUza som
bra los apretaba,los ahogaba,los iba tendiendo,po-
niendo sl suelo blanco como calls (pe35)

Al respecto,debemos sefinlar también,que Vargas Vicufia suele usar

frecuentemente los diflogos tanto méms para sustitulir al anarrador
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que por su utilidad en el desarrollo de las acciones propiamente
narrativas.Esto nos sxplica por qué la mayor parte de diflogos .
.no conetituyem intervenciones enfrentadas entre ai,sino néz bdien
frages breves y anfnimas que van 1nteér&ndonn en un solo parlamen

to promunciado por el protagonista colective:; la comunidad;

"Contaban:
~-iSe estd acabando el pobre!

-pParece que se siente como quien se ve durar mu
cho cuando estfm sus pijaros inmbviles frente a §1,
«Si,pues.Tal vez los verd sanos de algfin modo,

~0 los tendrd como los finicos que no lo abando=

DANe
=51,Mia all4 de su muerte ocultm sntre au soambra,'

(Pes5)

"Un vacilar y una pregunta pars los muchachos:
~{Clorto serd?

-.0n hombre merd?

~,Un Dioa muerto?

Jacinto Navarro dice:

=jBuen trabajo ¥ buen material! Yeso de YuraJ-

warcasDe 10s buenoa", (p.85)

Y,finalmente,el relato comcluird cor un pirrafo mis o menos. bre
ve que no siempre cumplird el papel del desenlace tradicional de
loa cuentos,es decir el de una solucifn a la intriga (&sta »ds
biem ee encuentra incluida en ¢l bloque narrative central).ilgu-
nas veces seri un retormo reflexivo o de espiritm abatido al pre-
gents sn que ae relatan les hechos:

wiCémo nos hacla pemsar ese don Aguilar con sus
cosas!¥® (pe47)

"Yo mird a veces én la claridad,sn la oscuridad.
Acaso vyuelwva au mariposa.le miro la barriga.,Lloro
& vecas,Reniego sin motivo del Isidro.Y a veces
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tambisn digo,plenso:’'Conshoitu hijo con qué alma
nacerd?' Cuando vuelam extraviadas en la iarde ma-
riposas negras,asarillas,rojase,ee™ (p.29)

Otras,una repeticibn de clertoa conceptos expuectos en la intro-
duccidn,especlalmente referidoas al tiempo ¥y a la condieidSm huma.

ba,connotando agl la idea de un decurso condenado & uma circula~

ridad fatal-:

Y la tierra nuevamente seca,miserable...

1.a pena sntonces,como extrafifadola,cuando es
frio lo solitario de las calles Y ez el alma vien
to recoglendo aus husllasg™., (p.56)

“Ahora,en el pueblo,estf haclendo fr{o.En este
pueblar, (p.150%

"Faorte,ahora,la madre vieja,segura,entre las
mijeres vuelve,

tAy,tiempo,tiempot ,dice susplrando,mirande la
tierra dura,los Arboles in¢linados,mirando en re-
dedor,reconociendo,sintisndo en ¢l amanecer,confu-
samente,que alguien ha nacido', {p.lo2)

Otras ,un acontecimiente inacadado que determinard un texto de fi-

nal abierto:

wpor el aire se aintild entonces la presencia de
alguien que go detenis y niraba,..
Serfan elloa tal vez,los hombres;los que habrfan
dejado su cuerpo en Leticla,entre la selwva'ty, (p.74)
Y otras,afortunadamente muy pocas,la informacifnm de um hecho for-
zadamente insdlitc que,a nuestro modesto entender,perjudica la re
dondez de un relato sostenido,mids que em sl tinglado de los he-

choas,en la riqueza y poesfa del lenguaje:
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“Por eso cuande me encontrd com su padre hablé
aln remcor,como quien cuenta,como quien noabra las
cosh g,

~iCon tu mujer? « dijo = iCox la Jaclnta? = Dom
Alberte,inseguro,rascindoss la muca,se repetia;-l
Com su hermana? (Pero con su hersaua?* (p.l32)

"Al quimntc dia alegre me monté para probarlo.Des
pabs obligué a la mujer:

~jSfibete! Llévalo para el pueblo.Pars gque vean,
Para gue sepam quidn todavia es el duefio del mejor
animal de estos valles.

Dios me castigd por orgulloso.Justamente llegane
do a caman,alegre,el burro juguetdédn por dar un cabe=
zazo al aire,la bot8 al suslo,iPobrs Concel™ (p,ll8)
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CCECLUSI ONES

La narrativa indigeniasta se Integra a las corrientes lite-
rarias que mejor reproducen el cardcter conflictivo de la

socledad peruana contemporinea.

La narrativa indigenista se mamifieata en deos corrientes me-~
cueneiales: ol indigenismo ortodoxo,caractorizado por su via
aibén definitivamente exteriorista y mesiénica del problema

indfgena,¥y el neoinmdigenismo,cuyo ideal essteticista se halla
fuertemente cefildo a uma indagacifm antropolbglica del umiver

=0 andina ¥y el proceao de integracibnm socio-culiural del pais.

Eleodoro Vargas Vicufia partemece al nesoindigenismo,corriente

que al lado de la narrativa urbana,se desarrolla en la déca-
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da de los cincuenta,

La marrativa de Elecdoro Vargas Vicufiz furda sus principales
méritos artisticos en su extraordimario trataiiénto del len~

gunje (Plano de la expresidm).

El lenguaje personal (estilo literario) de Eleodoro Vargaa
Vicufia resulta de una experiencia recreativa dsl dialecto
cagtellano andino del distrito de Acobamba (Tarma),norma low

cal en cuya estructura se observa la copresencia del quechua.

El neoindigenisma de Elsodoro Vargas Vicufia,puesto de mani-
fiesto princlpalmente en su esforzado trabajo de lenguaje,a=
demids de aprovechar los recursos propuestos por lasz particu«
laridades dialectales de su universo referemxcial {vocabula=-
rio, formacidn de palabras,modeloa aint§cticoa,dich03 y glros
populares),recurre tambidn & la retdrica castellama cléeica,
en egpeaclal a las figuras que le permiten poematizar el re-
lato desde el lado de la mueicallidad exterior y la economia
del lemguaje (ritmo,sonoridad,sintaxis),denominadas tambibn
figuraa de dicclda.

1a insercifn de imigenem y metiforas en la construcclbdm poé-
tica del lengusle cumple mis bien un papel intensificador y
luminico,antes que el de un determinante fundamental de la
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concepcldn del estilo.

La unidad arti{stica del cuento de Eleodoro Vargaa Vicufia da
evidoncinas de elementos originados en el relato costumbrista,
la marrativa oral,la tradiecidn indigenista,el cusnto moder-

nigta y una d4bil presencia vanguardista o experimental,

Los relatos mantienmen un esquema bApico de composicidn que

raraments varia em sus lincamlientos fundamentales.
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