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Resumen

La presente tesis tiene como propdsito presentar un estudio sobre los retratos de las madres
concepcionistas que ilustre las caracteristicas del retrato de representacion de las monjas del
siglo XVIII a partir de un andlisis historico-critico y estilistico, para ello, se divide el
trabajo en tres capitulos. En el primer capitulo, se presenta un acercamiento al género del
retrato, su origen y evolucion hasta el siglo XVIII. En el segundo capitulo, se desarrollan
las implicancias de la vida conventual femenina y se presentan los principales ritos
religiosos, destacando los ritos funerarios. Por dltimo, se analiza y desarrolla el tema de los
retratos de monjas, sefialando los tipos iconograficos como son la representacion, profesion,

funerarios y las alegorias de la vida religiosa.

Palabras Clave: Monasterio, retrato, retratos de monjas, rituales religiosos, rito

funerario.
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infroduccion

La Tesis desarrollada a continuacién es tipo expositivo, este es que, a partir de
las retratos de las madres concepcionistas hemos podido establecer un corpus para el
estudic de la Historia del Arte Perugno, que nos ayudara a ilustror mejor las
caracteristicas del retrato de representacion de las monjas del siglo XVIHI, sus distintos
fipos y posterior evolucidon. Hemos aplicado la metodologia histdrico critica y de
andiisis estilistico comparativo para definir el género del retrato y ubicarlo en su real

contexto.

Este trabagjo tiene la intencidn de contribuir al mejor conocimiento de un
aspecto de la historia det arte peruano que ha sido peoco estudiade, come es el de los
retratos de monjas, un género que, en la historia del arte hispanoamericano, hasta la
fecha, ha tenido un escaso desarrollo, tanto como la vida conventual femenina en
Lima durante los afios del Vireinato. E estudio de los retratos de las abadesas de la
Concepcion y de las religiosas bienaventuradas o venerables, permitird aproximarnos
a la vida de las mujeres que vivieron dentro de la clausura limefia, durante los afios del

virreinato peruano, para conocer mejor su imagen y su historia.

A través de los retratos de las religiosas del Monasterio de la Pura y Limpia
Concepcién de Nuesira Sefiora y de los diversos manuscritos encontrados, hemos
podido advertr que se fataba de mujeres inteligentes v de gran temple,
pertenecientes a un sector privilegiado de la sociedad que siguleron el comino de la
vida contemplativa. Es cierto que no todas fas que ingresaron a la vida mondstica o
hicieron siguiendo una autentica vocaocion religiosa, debido a que en la sociedad
colonial no existian muchas opciones para ellas, dada su situacién supeditada ot
hombre. De este modo, si una mujer no legaba al matrimonio, su altemativa mas
importante era el monasterio, asimismo, muchos padres decidian e destino religioso de
sus hijas porque le otorgaba un especial prestigio a lo fomifiia, No obstante, la vida

conventual se presentaba como un lugar en donde la mujer gozaba de un



determinado poder y de ciertas libertades, que hubiera side imposible de obtener en

“el siglo™.

La coleccion de los retratos de monjas de la pinacoteca del monasterio de la
Concepcidn de Lima, comprende un largo pericdo histdrico, que va desde 1592/14632,
con los retratos de la madre fundadora Sor inés Muinoz de Rivera, hasta 1959, con el de
la madre abaodesa Sor isabel Bringas del Crucificadoe. Estudiamos asi, diecisiete lienzos,
conformados por la representacidon de doce abadesas y cuatro religiosas
consideradas venerables {la madre Inés y la madre Francisca tiene dos lienzos cada
una). La mayor parte de estos retratos pertenecen al siglo XV, y se sigue el modelo de

esta época para su representacion.

Han side varios los problemas que hemos enfrentado ol redlizar este trabgjo,
pero destacaremos entre ellos la falta de cronicas sobre las religiosas, principaimente
de aquellas muertas con fama de sanfidad. Hemos buscado en diversos archivos
testimonios que sefialen la presencia de estas mujeres y su impacto en el siglo” ! pero,
no hemos podido encontrar algo que nos explique de donde provenia su fama de
santidad, salvo breves referencias en el libro de profesiones y en el case particular de

Sor Francisca Matoso, una resefia sobre su funeral publicado en una revista de Ia

época como La Gazeta de Limag?.

Ctro inconveniente fue el poco material publicado scbre la historia de los
monasterios y conventos del Perd durante el Vireinato y que estos, en muchos casos,
carecen de fuentes a las que recurrir para andlisis mas exhaustivos. Destacaremos
también, el desorden en que se encuentran algunos archivos, estado que propicia

una eveniual destruccion o sustraccion de este valioso material.

Para la elaboracidon de este trabajo hemos ufilizade diversas fuentes,
manuscritas € impresas. Las manuscritas inéditas provienen det Archive del Monasterio
de la Concepcion, Archivo Arzobispal de Lima, Archivo de fa Municipalidad de Lima y
de ta Sdla de Investigaciones de la Biblioteca Nacional del Per, Archivo General de la
Macion, Archiva de la Catedral de Lima y det Archive del Convento de la Buena

Muerte, las que han sido especiaimente Otiles para determinar nuestro marco tedrico.

' Hemos podido observar en los manuscritos de las profesiones de Ias religiosas, referirse a “el
0™ cuando se trata de la vida civil. es decir, fuera de la clousura.

2 gn el aio de 1743 se inicid la publicacién de La Gazeta de Lima, la que continto hasta 1790;
fue dirigida por diversas personas a través de los anos. Actuaimente la Biblioteca Nacional
guarda la copia de algunos ejemplares,



Las impresas han sido muchas y de distinto fipo, entre las que destacaremos el
trabagjo de Galienne y Piere Francastel sobre el retrato; escritc scbre la base
metodolégica de las modas ariisticas a través de la historia. En cuanio al tema
especifico de la vida conventual femenina vy los retratos de monjas, hemos utilizade
como nuesiro principal punto de referencia publicaciones exiranjeras como los
trabdjos de las estudiosas mexicanas, Alma Montero vy Elisa Vgrgcrs tugo v de las
historiadoras espafiolas Ana Garcia Sanz y Maria leficia Sanchez Hemdndez, Asi
mismo, la labor sobresaliente de investigadores peruanos como la del padre Rubén
Vargas Ugarte y Ramén Mujica, cuyas investigaciones sobre el Monasterio de la
Concepcidn y sobre la figura de Santa Rosa de Lima, respectivamente, han marcado
la pauta de nuestra labor. Igudimente, para el aspecto metodologico, hemos
recumrmido a Oscar Morrifia, pues su libro Fundamentos de Ja forma, ha sido nuestra guia

en la redlizaciéon del andlisis estilistico de los refratos de las concepcionistas.

En el primer capitulo de este trabgjo, presentamos un acercamiento al género
del retrato, sus inicios y evolucién hasta el siglo XVill principalmente en Espafia por ser
el referente inmediato. El segundo capitulo estd dedicado a la vida conventuat
femeninag y sus principales ritudes religiosos come la profesion y el fito funeraric®.  Por
otro lodo, desarmollamos el tema de los retratos de monjas vy sefialamos los tipos
iconogrdficos, como son ios de representacion, profesion, funerarios y las alegorias de
la vida religiosa. Destacamos luego la figura de Santa Rosa de Lima, pues nosotros
pensamos que sus representaciones, [tan rapidamente divulgadas), fueron las que
dieron origen al desamollo del fipo iconografico de las monjos coronadas en

Hispanoamérica.

Bl tercer y Oltimo capitulo, estd dedicado o la historia del Monasterio de ia Pura
y Limpia Concepcion de Nuestra Sefiora de la civdad de lima, fundado en 1573. A
propdsito de ello y, como referencia, nos ccupamos de su fundadora la Madre Inés
Muhoz de Rivera. A continuacion, se estudia el siglo XV, periodo en el que vivieron
estas religiosas y cuyos retratos se relacionan con las condiciones de su época.
Finalmente, hemos realizado un andlisis iconogrdfico, andlitico descriptivo y estilistico
de cada uno de los retratos de las religiosas. Tales imdgenes han sido previamente
frabajadas con el programa de Adobe Photoshop para que se puedan apreciar
mejor, ya que, muchos de los cuadros se encuentran en mal estado de conservacian.
Sin embargo, con la aplicacién de este programa, las gradaciones de color han

3 Lo bibliografic mexicana sélo aborda estos dos rituales pues, tanto la profesidn como la muerte
se encuenira infimamente ligada con los refratos de monjas coronadaos.



sufrido pequefias modificaciones, que si bien se mantienen dentro de su range, no son

exactamente los que presenta la pieza.

Acompana este estudio un apéndice en el que aparecen las frascripciones de
los Autos de ingreso al monasterio. la toma de hdbito y profesion de las religiosas, asi
como una seleccion de cartas remitidas al arzobispo de Lima, las que, al igual que ios
nombres de las religiosas, han sido transcritas manteniendo la ortografia de la época.
De esta manera deseamos propiciar un mejor entendimiento de estas mujeres y, al
mismoe tiempo, ponemos al alcance de futuros investigadores nuevas fuentes sobre ia

vida conventual femenina del siglo XViIl.

" Por oftro lado. debemos agregar que el presente trabajo no se hubiera
redglizado sin la ayuda de varias personas @ quienes quisiera expresares mi
agradecimiento. En primer lugar a la profesora Martha Bariga, quien acepto asesorar
mi Tesis, por su paciente, carinesa y otinada guia, a la profesora Nanda Leonardini,
pues fue en su clase de Historia del Arte Colonial de América, en donde nacid este
trabajo y fue ella la que me impulsé hacia el tema de los monasterios y las refigiosas, y

al profesor Jaime Mariazza, cuyos consejos ayudaron a enriquecer aeste astudio.

A las refigiosas del monasterio de la Concepcion, especiaimente a la madre
abadesa Sor Mercedes de San José y a Sor Margarita Parodi, vicaria vy responsable del
archivo, por permitirme enirar al monasterio para revisar su archivo y ulilizar los retratos

de sus hermanas religiosas, a ellas mi mas profunda gratitud.

Dei mismo modo, a Laura Gutiérrez Arbuld, directora del Archive Arzobispal de
tima, y a su personal, por su constante ayuda en 1a recopilacién del material y por su
gentiteza socomerme ante cudlquiera de mis dudas paleograficas. Al Personal de la
Sala de investigaciones de la Biblioteca Nacional, a Femando Lopez. responsable del
Archivo de la Catedral de Lima, af Padre José Villa, prior del convenio de la Buena
Muerte, A Leticia Sanchez Hemdéndez, conservadora del monasterio Santa isabel de
Madrid vy a Carmen Berlabé, conservadora del Museo de Lénda, por ayudarme

desinteresadamente envidndome fotografias y material bibliografico de Espafia,

A mis amigos por toda su paciencia y buen humor, especiatmente a Edith Nako
por sus fotografias, @ Jan Truyen por ayudarme con la traduccién det latin, a Ricardo
Kusunoki, losé Comelio y Ménica Canales, compaiieros de lo Escuela de Arte, por
facilitarme importante materiat bibliografico y de archive. Y finalimente, pero no por

elio menos importante, a mi familia por su constante aliento y apoyo.



CAPITULO UNO

El Refrato

La condicidn del retrato como género artistico se refiere a la representacién
artistica realizada en pinturg, aesculfura, grabado, fotografia o cualquier ofro medio,
que represente ia imagen de una persona, de modo que sea faciimente reconocible
e identificable. La pintura es de todas las artes, la que mdas logros ha alcanzado en
este compo.

"..Ja condicién ideal para la existencia del retrato parece residir en la reunion
de estos dos elementos, es decir, los rasgos individualizados y la posibilidad de
identificar el modelo” 1.

La historia del retrato estd en infima relacién con la historia del pensamiento, la
refigion y las fradiciones pues, estos elementos forman una constonte en ia vida del
hombre. Asimismo, el conocimiento de lo efimero de la vida, ha dado lugar a las
representaciones arfisticas con la temdtica de lo muerte, especicimente de fipo
magico-religioso, que han sido encontrados en todas los culturas. Por io que podemos
decir que, ei mofivo principal por ef que ia religidn ha ejercido tanta influencla sobre el
hombre es por ¢l hecho de habere ofrecido una respuesta ciara ol misterio de la
muerte y al mismo tiempo ofrecerle la vida eterna [después de ella, §i rige su
conducta segun sus preceptos.

Sin embargo, no s faci para el hombre entendar muchas de las respuestas
que la religion le ofrece porgue son abstractas, por lo que se ve en la necesidad de
ufilizar las imagenes ya aue éstos son un medio de facil percepcion y entendimiento.
De este modo, ta imagen se convierte rapidamente en el mdas efectivo medio de
expresion del hombre, debido a la cudlidad que tiene para representor de forma
sensivie aquetio gue antes sdlo formaba parte del mundo de tas ideas.

1 FRANCASTEL, Gdlienne v Plemre, & Refrato. p. 14.
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“_..por no ser lo divino en absoluto percepfible ni susceptible a las respuestas
nomales de los senfidos, sino que sélo existe en el nivel del espirity puro,
gnicamente podemos percibiio cosificandolo, es decir convirtiéndolo en
objeto por medio de las imdgenes” 2,

1.1 B Refrato en fa Antigledad

Las im&genes han sido un vehiculo de expresion para las religiones desde su
inicio ya que con ellas han podido comunicar de forma clara vy simple ideas tan
abstractas como la inmortdlidad del almao. En la onfigledad la representacion
humana estuvo ligada ol mundo magico-religicso. En ol anfiguo Egipto, por ejemplo,
ios “retratos” formaban parte del ritual funerario, puss tenian la funcion de representar
la Imagen idedlizada del difunto, que seria la encargada de albergar a su ka® o
almas,

“En el antiguo Egipto se consideraba of k& como una especie de aima. que
reproducia con exactitud la forma del individuo al que pertenecio. Cuando
alguien moria, cuadiquier imagen de esa persona servia como receptéculo
apropiado para el ka: de ahf los poderes vivos atribuvidos o ias imdgenes
funerarias egipcias...” 5.

Las imagenes, de este modo, posefan caracteristicas especiales porque
ademds de representar ol personaje, lograban de clerto modo transformarse en é), de
ohi la creencia antigua de la funcién mdgica de la imagen, como capaz de transmitir
tanto un bien como un dafio a la persona que representabas, En el Imperio romano, la
escultura det emperador tenio tanta dignidad como el emperader, por eso cualquier
ofensa al retrato era como ofender ol emperador en persona’.

2 FREEDBERG, David. E! Poder de las imégenes. Estudios sobre jo historia y la teorfa de o
respuestq, p, 201,

3 “La imagen del difunto, sefior del sepuicro, expuesto en el serdab [...1. en el interior de ia
tumba, estaba destinada a recibir, después de la muerie temestre aquelio que los egipcios
denominaban Ko y que nosotros fraducimos por el aima inmortal ¢ el doble. [...) Las tumbas
estaban hechas para resistir las pruebas del tiempo, puesto que las moddlidades de ia vida del
difunio en la efemidod dependion de lo conservacién de su imagen sobre la tiema”,
FRANCASTEL, Gallenne y Pierre, Op. Cit., p. 53.

4 Piotino (208 d.C.-270), teoriza el tema de lo imagen on relacién con lo obra de arte: *...aunque
el ama se encuentra por todas partes, serd Mas segura aln su presencio si se elabora un
receptaculo, un lugar especiaimente capaz de albergar aiguna porcién o fase de elia, algo que
I reproduzca o represents, o siva de espsjo para captar su imagen”. BARASH, Moshe, Teorlas
del arte. Da Platén a Winckelmonn, p. 45.

5 FREEDBERG, David. Op. Cit, p. 241,

8 FRANCASTEL, Galienne y Piere, Op. Cit., p. 53.

7 BARASH, Mosha. Op. Cit., p. 52.
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“Reproducir un tema cualquiera, plasmar la efigie de un persongje, es introduci
en el universo un segundo, un tercer ejemplor del ser o del objefo tornado por
modelo. La imagen lejos de ser un simple reflejo, desdobla en cierta manera io
que representa, en condiciones fales que las propiedades del original son
fraslodadas integramente a la copia” 8,

En las culturas occidentales el retrato tiene dos propésitos esenciales para el ser
humano; el primero esta relacionado con el deseo de inmortalidad, pues gracias a él
su imagen permanecerd viva, y el segundo, con el desad de mosirarse poderoso ante
todos, porque demuestra a los demds su autoridad y categoria?, lo que nos lieva a
una primer ordenamiento: ef refralo de representacion o redl y el retrato funerario.

1.1.1 El Retrato de Representacién

Hadjinicolaou define el retrafo de representacién como aquel en donde el
personaje representa algo en si mismo, por lo que debe distinguiise con algin
elemento para hacerio notoric como “el porte, la estatura, gestos, semblante,
atuendos atributos o la percepcion de monumentdlidad"9, Este tipo de refrato estd
destinado a lograr la inmortalizacién  del persongje, por o que generalmente lo
muestra espléndido y poderoso pues le era de suma importancia reflejar su jerarquia
econémica y social. Este privitegio, sin embargo, no esiaba destinado para todos, sine
Unicamente & una elite privilegiada.

En los bustos de los emperadores y nobles romangs, enconframos los primeros
retratos de este tipo. En alios podemos observar la habilidad del artista para plasmar
de un modo redlista sobre el mammol el busto de emperadores como Augusto Tiberio,
Claudio y Nerén. La refratistica escultérica romana que durante el periodo de Augusto
y el siglo siguiente, estuvo de cierta forma ligada a concepto idedlista griego, llegé o
su apogeo durante el periodo de Tito a Trajano. Con Adrano, por ofro lado, sl retrato
fue nuevamente idedlista, sin embargo, fue durante ese tiempo que se generalizd la
costumbre de tallar el irfs y o pupila con et cincel, {o que brinda mayor expresividad ol
ofo y por ends lo beneficia. La obra escultérica no estuve simplemente limitada al
mérmol sino que abarco ofros materiales como &l bronce, como podemos observar en
la magnifica escultura ecuesire de Marco Aurelio’.

8 FARE GARNOT, Jean Sainte. Op, Cif., p. 12,

? FRANCASIEL, Galienne y Pierre. Op. Cif., p. 44.

10 HADJINICOLAOQV), Nicos. Historia det Arte v la lucha de clases, pp. 110, 111,

11 WOERMANN, Kan, Historia del Arte, En todos los flempos y puebios. Tomo 1, pp. 333-337,
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En cuanto al retrato pictérico. enconframos los mejores sjemplos en las
civdades de Pompeya y Herculono. Por ejemplo, en los murales de las casas romanas
de los nobles se enconiré el retrato familiar de Paquio Préculo y su mujer {Fig. 1),
encontrado en Pompeya y perteneciente al siglo | v acluamente exhibido en el
Museo Nacional de Népoles. Siglos mdés tarde, durante el Bajo Imperio, el retrato se
convierte en piezo decorativa para los dipticos consulares y nupciates, kas athagjas vy las
vajillas. A esta tipologia comesponde el retrato de Gala Plascidia y sus hijos,
perteneciente al siglo V, reqlizado sobre cristal dorado, que se exhibe en & Museo
Cristiano de Brescia2,

1.1.2 El Retrato Funerario

Uno de los mayores privilegios que tenian 1os nobles romanos era el derecho al
ius imaginum, o el derecho a tener imdagenes para la posteridad v el recuerdo’s, Estas
figuras eran generaimenie de medio cuerpo y se colocaban en los cipos™ y altares
funerarios. El extremo realismo de estos retratos se lograba al sacar un molde de cera
del rostro del difunto para luego ser vaciados en bronce u ofro material.

Ofro tipo de representacion pictérica en la antigbedad son las pinturas
encontradas en las excavaciones de El-Ffayum (Fig. 2 y 3} de los siglos | al Il de nuestra
era, comespondients en su mayoria al periodo de los Antoninos. Alll observamos como
los romanos que vivion en Eglpto adoptaron ig técnica de la momificacion pero en
lugar de ulilizar fas tradicionales mdscaras funerarias — prefideron pintar sobre el
sarcéfago de madera un retrato reclizado of encausto's, al iemple con huevo y otras
técnicas'é. En estos retratos observamos ia mirada intensa del persondje plasmada con
admirable naturalismo que demuestra una innegabie calidad artistica.

1.2 Fl Retrato en la Edad Media

En los primeros afios de la Edod Media encontramos historias de la Biblia
representadas en los cuadros de mosdicos que adoman los absides de los arcos de
friunfo, cupulas y en la parte central de fos muros de ia nave central de ias primeras
iglesias cristianos. Sin embargo. los escenas apocdlipticas, visiones, giorias, el frivnfo de
ia Igiesia, del Solvodor y de los héroes cristionos estaban reservadas para ios nichos

12 FRANCASTEL, Gallenne y Pierre. Op. Cit., pp. 45-49.

13 FREEDBERG, David. Op. Cif., p. 250, 25i.

14 Cipo: Trozo de columna con inscripcién que se pone sebre una tumba.

15 £ método de ia encaustica consiste en pintar con pigmentos suspendidos en cera caliente.
16 WOERMANN, Karl. Op. Cit., p, 324.
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Fig. 1. - Paquio y su mujer. (Detalle). Anénimo. Siglo Il. Fresco. Museo Nacional de Napoles. Reproducido en:
WOERMANN, Karl. Hisforia del Arte. En todos los fiempos y pueblos. Tomo I,

Fig. 2 - Refrato de Joven. El Fayum. Circa 80-100
D.C. Pintura a la cera sobre madera. Museo
Metropolitano de Arte. New Cork, Reproducido
en: www.estherfuldauer.com/2005/02/01/
historia-de-la-encaustica/#more-213

Fig. 3 - Retrato de Joven. El Fayum. 30 A.C - 337
D.C Pintura a la cera sobre madera. Museo de
Louvre, Paris. Reproducido en: DELPIERRE, Jean-
Christophe (Director). El Gran Louvre, El Palacio,
las  colecciones, los nuevos espacios.
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del alfar vy los arcos del fiunfo!?. Durante el periodo Bizantino [siglos VI-V1) el retrato del
emperador y su esposa asi come la de les papas y obispos, ocupaban un lugar
importante en la decoracion basifical. Como ejemple podemos sefialar los del
emperador lustiniano y de su esposa Teodora del siglo Vi, en la Basiica de San Vital en
Ravena, en los cuales se muestran solemnes, hierdlicos y con nimbos sobre sus

cabezas, que demuestran su intencién de mostrarse como personajes divinos.

“...dos paneles situados enire los temas religiosos muestran los refratos del
emperador y de su mujer Teodora, de pie, rodeados cado uno de su séquita.
Con trae de boato, constelada de joyas, la cabeza cefida con una corona y
rodeada por un nimbo de santidad, no se trata para la pareja real de investir la

simple apariencia de un simbolo” 18

Asimismo, en diferentes iglesias figuran las representaciones de los donantes
quienes exigian su inclusion en las escenas religiosas tras haber redlizado una
importante donacion para la construccion del temple'. Sin embargo, el hecho de
exhibir a personajes poblicos en medio de los escenas religiosas provocod la
controversia sobre la aceptacidn y el rechazo de los imdgenes sagradas. Lo
Controversia lconoclasta se desarrolld entre los siglos VIll y comienzos del IX d.C. y no se
fimité Gnicamente al aspecto religioso de las imdgenes, sino que abarcd tambkién la
polifica y la economia?, Encontramos nuevamente al retrato a partir de la cuarfa
generacion de reyes carolingios, a través de los manuscritos miniades. En elios
podemos observar la figura de totario | en la miniatura de un Evangelio conservado
en Paris y en un Salterio redlizado después del afio 842 del Museo Britanico. De la
misma forma, encontramos la figura de Carlos el Calve en cuatro diferentes
manuscritos como el del Sacramento de Metz. En estas miniaturas el objetivo es
representar la dignidad redl mas alld de una autenfica copia de la fisonomia del

persondje, la cual es solo insinuada?!,

En el perfiodo gbfico, los retratos del clero y la nobleza fueron representados
mediante esculturas, principaimente del tipo funerario, En ellas se intentaba plasmar
una imagen idealizada de los caracteristicas fisicas del persongje, asi como una
aproximacion a su caracter, pues su propdsito era mantener vivo el recuerdo de su

dignidad. En las esculturas funerarias observamos a los personajes en posicion yacente

V7 lbid., p. 453.

18 FRANCASIEL, Galienne v Plerre, Op. Cit.. p. 57.

¥ [bid., D. 65

2 pARASH, Moshe. Op. Cit., pp. 49, 50.

2t FRANCASTEL, Galienne y Pierre. Op. Cit,, pp.65, &6.
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como durmientes, y en algunos casos sostienen una iglesia que los identifica como
donantes, como en el caso de Enrique el Ledn, Duque de Brunswick del siglo X, y ctros

los persongjes se encuentran como durmientes y orantes?2,

Este es el caso de la escultura funeraria del rey Enrique il de Inglaterra y de su
esposa la reina Eleonor de Aquitania, perteneciente al siglo Xl y ubicada en
Fontevrault' Abbaye, Francia® [Figuras 4 y 5). Asimisme, podemos advertir, que estas

efigies estaban destinadas a una clase social privilegiada y poderosa.

1.3 Ef Refrato como Género

1.3.1 Siglo XIV

A partir del siglo XIV se puede vislumbrar un nuevo orden social presidido por el
signor o burgués, quien accedié o esa privilegioda posicion gracias a su poder
econdmico, pues na sélo dominaban la industia texdil y su comercio sino también la
banca. De este modo, 1os banqueros florentines tenian oficinas en las principales cortes

exiranjeras y en el papado, alcanzando poder econdmica al igual que el politico?,

Las ciudades italianas de Forencia, Siena, Mildn y Venecia, gobernadas por
una burguesia oligérquica, experimentan durante este siglo un crecimiento. Sin
embargo, fue Florencia, a inicios del siglo, la que impulsé un arte religioso mas terrendl,
con la humanizacién de las figuras sacras v la representacian del cuerpo humano. La
Iglesia hace estas concesiones bdje la premisa de que los escenarios temenales
también son producta de la creacion diving?. De este modo, se da inicio a un proceso
referido a las imagenes pues, sin bien estas giraban en torno a temas sagrados
utilizaban el recurso del donante para que tanto el clero como las familias nobles
pudieran incluirse en el cuadro. B refrato, de esta manera, cobrd importancia al

convertirse en un modo de ostentar su riqueza y estatus?é,

2 EVANS, Joan (Editor). The flowering of the Middle Ages, pp. 174, 192, 193.

% DERSIN. Denise (Editor}. What Life Was Like. in the oge of Chivalry. Medieval Europe AD 80¢-
1500, pp.56, 57.

24 ANTAL. Frederick. El mundo florentino v su ambiente social. Lo Repdblica burquesa anterior a
Cosme de Medecis: Siglos XIV-XV, p. 148.

25 fhid.. p. 148.

28 FISCHER, Emst. La necesidad del Arfe, pp. 57-61.
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Figuras 4 y 5 - Efigies de los reyes Enrique Il de Inglaterra y su esposa Eleonor de Aquitania, Siglo Xll, Fontevrault-
I'Abbaye, Francia. Reproducido en: DERSIN, Denis (Editor). What life was like. In the age of Chivalry. Medieval Europe



"Una sociedad que cree en el valor de los valores reales y presentes es una
sociedad activa en la que cada uno vale por lo que hace y no por misteriosas
investiduras Wansmitidas. Es g sociedad que en su vériice no tiene ya al
soberano sino al burgués que ha conquistade la signoria g base de fuerza,
ingenio o, incluso, fraude; y, en los niveles inferiores, a los comercianies y
artesanos al popola minute [...]. El poder se concentra en el sighore, que
decide acerca de la accién pofifica; accidn politica que no es ya solo de

defensa, sino también de engrandecimiento o de conquista...” #

Et retrato individual mds antiguo, segin Francastel, lo encontramos en Francia
redlizado al dleo sobre madera hacia 1340, corresponde al rey Juan i, et Bueno {1319-
1364} (Fig. 4). En este retrato podemos advertir la aproximacion del artista hacia un
naturalismo, al intentar reflejar el carGeter del personagje en lugar de la habitual
imagen real. Esto lo consigue mediante un acercamiento a la cabeza, donde ha
redlizado un estudio del perfil det monarca, en lugar de ta representacidn de cuerpo
entero, que otorga mayor dignidad. Este retrato nos muestra una caracteristica
peculiar pues conjuga la creacién con la destreza artistica; el protagenista no es el
estatus social o la dignidad redl, sino el hombre como individuo, es por esto que
carece de elementos que revelen su  verdadera condicion, la cual es solamente

advertida por la pequena inscripcion sobre su cabeza.

Respecto a este retrato nos dice Pierre Francastel:

“Et hombre se nos presenta tal como debia ser en su vivir: figura de alguien que
gusta de los placeres de la vida, en el cual la audacia mezclada con

despreocupacion se le agrega un rastro de apatia’ 2,

1.3.2 Siglo XV

Et gusto francés por el retrato de caballete subsiste, como podemos notar en el
dibujo realizado a la pluma y la acuarela de 1415 de Luis It de Anjou. Mas este interés
por el retrato libre no queda circunscrito solamente a Francia, sino que se propaga
por Europa. Es asi que descendientes de ta casa de Anjou y de Oredns lo introducen

en Horencia en 1425, gracias al contacto con negociantes florentinos y luguenses.

27 ARGAN, Giulio Carlo. Renacimiento y Barraco 1. £ ante itafiano de Giatto a Leonardo da Vinci,
<. 100,
28 FRANCASTEL, Galienne v Pierre. Op. Cit., p. 86.
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Fig.6 - Retrato de Juan I, rey de Francia. Anénimo, hacia 1360. Oleo sobre madera. Museo de
Louvre. Paris, Francia. Reproducido en: DELPIERRE, Jean-Christophe (Director). El Gran Louvre. El
Palacio, las colecciones, los nuevos espacios.

19



Por otro lado, cinco anos después llega a Brujas por accidon de Felipe el Bueno,
duque de Borgona, sobrino nieto de Juan de Bemrry. De esta manera, podemos
observar que, si bien el retrato libre tiene una partida comin en Franciaq, evoluciona de
diferente manera tanto en Flandes como en ltalia, pues cada nacion le agregard
caracteristicas propias de su pueblo y de su cultura.

La pintura religiosa sobre madera se desarrolld principalmente en territorios
como los Paises Bajos y Francia, donde el estilo gético ojival tuve su mayor apogeo, ya
que las imagenes religiosas de los vitrales en las iglesias no brindaban una facil lectura
al espectador, por ello, la Iglesia en su afan catequizador, se ve en la necesidad de
buscar nuevos soportes para su propaganda religiosas. La pintura sobre tablas de
madera, al estar mas cerca de los fieles, solucionaba este problema. Estas fueron
colocadas cerca del altar y nombradas segin su relaciéon con éste: antepedium, al
panel dispuesto delante de la mesa del altar; retro-tabulum, al situado detrds de la
mesa del altar y baldaquino, a los colocadoes a los lados de la mesa del altar (éstos
uUltimos especialmente en Esparia)®.La principal caracteristica que tuvo inicialmente el
retablo fue su naturaleza movil y su caracter intimo, que facilita su instalacion y
transporte, elementos que tomard luego la pintura de caballete. La pintura sobre
madera tuvo especial acogida en los Paises Bajos y Francia, donde los retablos
sufrieron modificaciones .como la de agregar puertas laterales al panel central para
que al cerrarse, mostraran otras imagenes. De este modo el refablo pudo verse tanto
abierto como cerrado, y es en este tipo de representaciones donde aparece la figura

del donanie.

En lo referente al aspecto pictérico, podemos decir que el mayor aporte del
arte flamenco al Quattrocento italiano es el planteamiento psicaldgico del retratado vy
la introduccién de la técnica del dleo®. Los pintores flamencos, a diferencia de los
italianos, llegaron a la perspectiva empiricamente y la utilizaron como un medio de
enriquecimiento opfico, pues la posicion de los cuerpos determina el grado de
luminosidad sobre los cuerpos®!. De este modo, la pintura flamenca se caracteriza por
el empleo de la técnica del dleo, que permite al artista trabagjar con delicada
minuciosidad las carnaciones, los pormenores del vestido y las texturas de los diferentes

objetos de la habitacién. Asimismo, los personadjes presentan un aire de religiosidad

22 |bid., p. 72.
<> 2aANOFSKY. Edwin. Los primitivos flamencos. po. 10.
31 |pid., pp. 11-15.
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reflejada en el ademén de plegaria de kas manos y la expresidon de recogimiento del
rostro®2,

Por otro lado, en las pinturas flamencas observamos que las figuras,
representadas generalmente en ambientes cerrados, sirve de pretexto para exhibir fa
magnifica decoracién de las habitaciones y los lujosos atuendos de una clienteta
burguesa. La profusidn de los detalles obliga dl espectador a acercarse a la obra de
arte, este hecho, sin embargo, permitié di artista trabajar la pinfura de género. Estos
persondjes, a diferencia de los italianos, no muestran el tradicional perfil sino que estan
dispuestos en posicién de tres cuartos, lo que brinda un mejor fondo y contiibuye ala
percepcion de profundidad. Un ejemplo excepcional lo constituye el Hombre con un
turbante rojo, redlizado por lan van Eyck en 1433, cuyo rastro magnético e intensa
mirada parece buscar la del espectadar®, Un detalle importante de destacar en la
pintura flamenca primitiva son los simbolos disfrazados, los cuales era gplicados a
todos los objetos, naturales o creades por el hombre. Este método no fue dlge

esporadico sino un principio general, al igual que el naturalismo,

“...el gran secreto de la pintura eyckiana: la comprension simultanea vy, en
cierto sentido, fa reconciliacién de los dos infinitas, el infinitesimalmente
pequeno y el infinitamente grande. Es este el secreta que inkigd a los italianos y

el que siempre se les escapo” 3,

En cuanto df retrato flamenco tomaremos como ejempla el doble retrato del
Matrimonio Arnoffini realizado en 1434 ai dleo schre madera por Jan van Eyck, cuya
labor retratistica puede resumirse segin e! historiador Erwin Panofsky de la siguiente

manera.

“Como retratista, Jan van Eyck es tanto el interprete mas exhaustivo como el
mas seductor de la naturaleza humana: sus relratos resultan o fa vez

intensamente cercanos e infinitamente remofos” 34,

Esta pintura nos presenta un joven matrimonio de o dita burguesia, Giovanni

Amcitini, financiero de Lucca establecido en Brujas en 1420, cabaltero y canciller de

32 FRANCASTEL, Galienne v Piere. Op. Cit., pp. 94, 95.
#pid.. b, 198, 19¢

34 PANOFSKY, Edwin. Op. Cit., p. 143.

3 ipid.. o. 1

3 Ipid., p. 194.
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Felipe el Bueno¥ vy Jeanne Cenami parsing descendiente de italianos. Los espasas se
encuentran en su esplendida camara nupcial, la cual pese a su estrechez se nos
presenta acogedora. Lta escena esta compuesta de modo tal que el espectador se
siente incluido en el cuadro vy al mismo tiempo, el mundc exterior penetra en la
habitacién gracias a ta ventana media ablerta que deja ver una pequehia parte det
jardin y del cielo®. La postura solemne de los personajes los muestra distantes et uno
del ofro, no obstanie, se puede percibir un laze misterioso que tos une. La formadlidad
de la escena se ve reforzada por una simetia exactc que dibuja una vertical

mediante la lampara, et espejo v el perro.

Esta tabla es una obra cargada de simbolismos disfrazadas, la postura de los
personajes —Giovanni levantan et antebrazo como sefial de juramento y se toma de las
manos con Jeanne - insinda que se esta realizando un makimonio, mensaje que se
rafifica con fa firma Johannes de Eyck fuit hic (Jan van Eyck estaba aoll) colocada
arriba del espejo, en cuye marco observamos diminutas escenas de la pasion.
Asimismo, en el reflejo se vislumbra at artista y a un segundo testigo, lo que convierte a
esta obra ademds de un retrato en una representacion religiosa. Otros simbolos del
sacramento del mairimonio los encontramos en la vela del candelabro encendida a
plena luz del dia lo que indica la presencia de Cristo. Mas adn, las cuentas de cristal y
el espejo son tradicionales simbolos marianos, la manzana en el marco de la ventana
nos recuerda el estado de inoccencia antes del pecado, la figura de Santa Margarita,
que remata et respaldar de la silla o un costade de la cama, invoca a ta patrona de

los partos y el perro como emblema de la fidelidad marital®.

“Ff retrato de Londres de los Amolfini, Jan van Eyck no sélo consiguié una
armonia de forma, espacio, luz y color que no siquiera él iba a superar, sino que
también demosird cémo el principio del simbalismo disfrazado podia abolir el
limite que existia entre el refrafo y la namrracién, enifre arle profano y arte

sagrado™ ¥,

Por otro lado, en lialia, principalmente en Florencia durante et Quattrocento, se
da inicio a un proceso de cambios que originaron lo concepcidon de una nueva
coriente filoséfica conocida come neoplatonismo, en ka cual, segin palabras de

Marcillo Ficino, “la verdad de una cosa creada consiste primordialmente en el hecho

¥ Ibidt., p. 201,
Sibid,, p. 15

¥ Ibid., pp. 201-203.
4 thid., p. 203.
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de que se corresponde por completo con su idea” 4}, Entonces, podemaos decir que, el
arte Renacentista es italiano por ser esa nacién donde se desamroltaren los principios
tedricos para la pintura, la escultura y la arguitectura, ast como importantes cambios
econdmicos y sociales que impulsaron transformaciones en las concepciones
fitoséficas y por tanto intelectuates de la sociedad. Los arfistas del renacimiento buscan
estar en ia misma posicién del poeta y et erudito, no del artesanao al dirigir su cbra a un
publice selecto, a una elite cultivada capaz de entender el lengudje sufit de ta obra
de arie, que durante la edad media necesitcba de medios claros para la
propaganda de la iglesia®2, De este modo, los temas religiosos se convierten
smplemente en pretextos para ensayar nuevas formas y técnicas para la
representacion del mundo sensible. La naturaleza inspira amor, ya no como lengucie

simbdlico sino por ella misma, y es asf que la figura humana alcanza protagonisma+3.

“La teoria renacentista del arte tuvo una cuna determinada, una pairia. $i bien
es cierto. desde luego, que no estuvo restringida a un pais en especial y que los
artistas y humanistas de Alemania, de los Pafses Bajos y de Espafia hicieron
importantes aportaciones, fue, sin embargo, un fendmeno italiana. Unicamente
en lfalia se dieran las candiciones sociales, intelectuales y artisticas que hicieron
posible la total articulaciéon de un cuerpo sistemafico de pensamiento de las
artes visuales; salamente en italia {...] obtuvieron fa pintura y at escultura un

completo fundamento tedrico’ 4,

Asimismo, la incipiente tearia del arte renacentista tuvo ante todo un fin
practico, pues su objelivo era que los artistas dejaran el trabajo empirico v se
adecuaran a principios cientificos como la perspectiva, lka anatomia, la mecanica,
etc. para ta creacién de la obra de arte y de este modo legitimarse como heredera
de la antigtiedad greca-romana. lgualmente, se requeria como norma fundamentat
para la actividad artistica la perfecta unién entre la imitacion fiel de la naturaleza con
la bettleza, es decir, se copia a la naturaleza pera idealizGndolas, Entre los artistas mas
destacados podemos nombrar a Masaccio, pintor; Donatello, escultor; Brunelteschi,
arquitecto y descubridor de la perspectiva, cuya formulacion fue teorizada por un
escritor y arquitecto llamado Leon Battista Albertt, quien gracias a sus tratados Della
Fitttura, De Statua De re aedificatoria realizd una notable confribucion a ta teoria det

1t ihid., p. 16.

-2 RARASH, Moshe. Op. Cit.. p. 96.

9 BAYERN, Raymond. Hisforia de ia Estética, p. 101.

44 BARASH. Moshe. Oo. Cif.. 0. 96.

45 PANOESKY, Erwin. idea. Coniribicién a ia historia dei arte, p. 50,
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arte*. No cbstante, et Renacimiento no quedo circunscrito solamente a talia sino que

influyd en paises coma Alemaniq, Paises Bajos v Espana.,

El refrato una vez mas, por su inherente caracteristica de conmemoracion, fue
rdpidamente acogido por la alta burguesia florentina, que lo veia como un medio
nora demaostrar su jerarguiq y poder ante [os demds v al mismo tempo confiere
inmortdlidad a su imagen#. Este, debemos decir, estuve limitade en un principio a ta
figura del donante para luego figurar como personajes en los frescos y las tablas de
escenas refigiosas, por ejemplo en el fresco El Bautismo de Cristo, Perugino recrea a
Giovanni Basso della Rovere y los miembros de su familic come parte de la
compasicién, iguaimente, Ghilanddio representa a los miembros de la famiiic
Tornabuoni y Tornaquinct en el fresco Zacarias en el templo, son también personagjes de
la altta burguesia quienes apedrea a ia addltera y sirven la mesa de Ematls#, Un tema
de particular interés para una clientela compuesta principalmente por banqueros fue
sin duda La adeoracién de los Reyes Magos, el cual fue interpretado de diferentes
maneras por pintores como Llorenzo de Ménaco, Gentite da Fabriano, Masaccio,

Bofticelli4?.

“En una sociedad de grandes banqueras, la Adoracién de los Magos alude at
homendje de los poderasas de la tierra af Dios nacido en la pobreza, pero
también ol favor de Dios para quien, dotade de tantos bienes, los emplea en
fines sanfos” 2,

Entonces pademos afirmar que los caminos que abordan la pintura flamenca y
la italiana en cuanto dal retrato como género auténomo, siguen direcciones opuestas;
pues aun cuando ambas utilizan los fondaos paisajistas, tormados de la campifia o, en su
defecto, utilizan el artificio de la ventana abierta en la cual se puede apreciar una
vista general det paisgje. La pintura flamenca, como hemos visto, es de naturaleza
intuitiva, realista y simbdlica, mientkas que la italiana se basa en un racionatismo
cienfifico apoyadoe con teorias estéticas. La pinfura renacentista italiana no copia ia
realidad sino que la recrea y embellece, por consiguiente no le importa modificar ka

figura humana st con esto kogra estilizaria, ademds el artista estaba en una bisqueda

# ARGAM, Glulio Carte. Renacimiento y Barraco. | El arfe taliano de Giotto o Leanardo da Vingi,
0. 99-111. Ver también BARASH, Moshe. Teorias del Arte. De Platén a Winckelmann, pp. 104~
i 10.

47 POPE-HENNESSY, Johin. The Porirait in the Renaissance, pp. B, v.

48 jbid., pp. 12-23.

4 En la pintura de Masaccio observamos a dos donantes vestidos con frajes negros y en el de
Boficelli un autoretrata. thid., pp. 12-23.

50 ARGAN, Giufio Carto. Op. Cit., pp. 122- 125,
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constante de “un dnico rasgo dominante, un rasgo raro y desiumbrante: la elegancia,
la morbidez o la iluminacion"s, Este gusto por la belleza se puede apreciar
principalmente en los refratos femeninos de Doménico CGhirlandaio, Piero di Cosimo,

Larenzo di Credi, Antonio Policioulo, y Sandro Boticellis2.

“Los sucesares del sigio XV pueden elegir chora denfro de la gama
diversificada de los tipos de retrafo que les han legado los iniciadores del
género. Disponen del retrato sobre fondo neutro y del refrato sobre fondo
imaginaric que admite igual un paisaje, que arquitecturas o decoraciones al
esfilo antiguo, interiores o, gracias a la estratagema de la ventana abierta
sobre una veduta, la combinacidn de varios de esfos elementos. Pueden elegir
entre el refrato de perfil y el de frente o de tres cuarfos, enire el busto y el

retrato de pie, o también el retrala ecueasire...” 5,

Por ofro lado, las monarquias, la nebleza y la existencia de un variado sequito
alrededor de ellas, hacen posible que el artista asuma una nueva posician, ta del
Pirtor de Corte, quien serd el encargado de los retratos oficiales. En este campo, no
podemos dejar de mencionar a Giovanni Bellinl, mentor de dos grandes pintores como
fueron Giorgone y Tiziono. Bellini fue el gran pintor de la carte veneciana en el siglo XV,
como lo demuestra el excelente refrato del Dux Leonardo Loredano’, En este retrato
el persongje lleva la capa y sombrero ceremoniales, el trabajo impecable en los
disefios det bracado, asi como el magnetismo de su rostro nos recuerdan a las pinturas

flamencas.

“The tendency toward ideality that impairs his private portraits here stood him in
good stead, and enable him to codify, his unwavering conviction, the official
personglify. The best as well the best-know example is the portrait of Leonardo
Loredano, who was elected Dodge in 1501 and must have been painted by
Beflini in 1503 or 1504" 35,

H retrato se convierte en tema de estudio de la personalidad humana para

muchos artistas, entre ellos Leonardo da Vinci quien escribe en su libro de apuntes que

31 FRANCASTEL, Galienne y Piemre. Op. Cit., p. 94.

52 POPE-HENESSY, John. Op. Cit.. b. 4&

33 FRANCASTEL, Galienne y Pierre. Op. Cit,, p. 107,

54 POPE-HENESSY, John, Op. Cit., p. 51-53.

55 "L a tendencia hacia la idealizacidn perjudico sus refratos, sin embargo ie otorgd un buen lugar
Jen la corte] pues le permitié codificar, convencido y sin titubeos, la personalidad oficial. £l mejor
ejemplo, asi come el mas conocido es el Leonardoe Loredano, elegido Dux en 1501 y pintado por
Beliini entre 1503 ¢ 1504". POPE-HENESSY, fohn. Op. Cit., p. 52.
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el retrato debe ante todo representar “las emociones del espiritu"3é, Es asi, gque busca
no sélo copiar las caracteristicas fisicas del retratado, sino que escudriia en su rostro
para que le revele caracteristicas intrinsecas de su cardcter, asi como el estado de sus
emaciones. En los retratos de Ginevra de Benci {1475) y Cecilia Gallerani {1488) se
puede apreciar claramente esta evolucion. En el primerc observamos un tipico retrato
del Quattrocento italiano, donde el personaje tiene como fondo a la naturateza, y ta
linea que bordea el contorne del persongje se ha vuelto mas delicada mientras que
los relieves del rostro han sido acentuados. El segundo, por otro lado, tiene como
fondo un espacio oscuro y recibe la luz de la esquina superior derecha, de esta
manera beneficia al personaje al proporcionarle sombras pues, Leonardo pensaba
que los rostros adquirian mayor alivio cuando el persongje se enconiraba delante de

paredes oscuras ¥ la fuz provenia desde arriba, comeo en este caso¥,

1.3.3 Siglo XVI

B retrato alcanza total autonomia sdlo a partir del primer cuarte det siglo XVI,
pues incluso cuando el estudio de la figura humana era fundamental para el
Renacimiento no io es hasta que, tante g religién catdlica como la protestante, le
zonceaen un {ugar propio e individual. que la libera. Por ofro lado. fedricos del arte
como Leonardo da Vinci y Miguel Angel manifiestan que la obra de arte debe tener
un cardcter universal que magnifique al ser humano; de aqui que estos grandes

artistas sefialen que el retrato no deberia mezclarse con las "pinturas de historias"se,

El siglo XV también representa un cambio en la posicion det artista, en parte
debido al pensamiento humanista que sostiene que el hombre debe cultivar su espiritu,
cabe resaltar que, en esta época se inicia un marcado cutio a la personalidad que
contribuye a que los artistas ya no sean simples artesanos, por el contrario, sus
conocimientos abarcan ofras @reas como la filosofia, la matemdatica y fas ciencias, las
qQue sumadas a sus nociones artisticas los califican para formutar sus propias tecrias y
tratados. Ademnds, los numerosos encargos de la lgiesia y los diversos monarcas
europeos, sitban al artista en una posicién privilegiada como nunca la tuve antes en la
edad moderna. Es entonces que la obra de arte es apreciada tanto por su calidad
pléstica como por ser producto de la genialidad del arlista, entre los que destacan

Leonardo, Miguet Angel, Rafael, Giorgione, Tiziano, Tintoretto y et Veronés.

s6 POPE-HENESSY. John. Op. Cit., p. 101.
7 thid.. pp. 101-105,
s8 tpid., pp.t 14, 115.
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“La naturaleza creativa del artista se pone de manifiesto al comparario con el
creador principal, Dios. Desde principios o mediados del sigla XVi, pintores v

escultores son llamados, cada vez con mds frecuencia, divings.” 5

Lecnado da Vinci es un artista que se encuentra entre dos siglos, sin embargo
es en el XVl que redliza una de las pinturas mas famosas y elogiadas del arte
occidental, el retrate de la Gioconda, llamada también Mona Lisa, pintadoe entre los
anos 1503 a 1505. Sobre esta obra de arte dice Richard Friedenthal;

“Mas que una sonrsa propiamente dicha., es el frasunto de un proceso
animico: refleja el instanfe en que surge una idea, un estado de animo; es un
momento muy fugaz, apenas perceptible en el dinamismo, Ia tensién que se
apadera de su rostro. Esto confiere a la cara una viveza incomparable,
realzada ademds por la postura fria, casi rigida del cuerpo, sélo rota por fa

posicion de manos” 0,

Por oira parte debemos decir que para que un retrato sea considerade como
tal debe cumplir dos requisitos, que en cierta medida se contrapone, el primero es
individualizar al personaje, es decir, mostrar aquellas caracteristicas que lo hacen
dnico; y el segundo es representaroc como parte integrante de la humanidad, a este
Uitimo juicio se acoge el Altc Renacimiento italiano®'. En Venecia, por ejemplo, o
inicios del siglo XVI, dos arfistas realizan planteamientos diferentes de este concepto,
en el Retrato de Joven {Budapest} de Giorgone, observamas al personaje envuelto en
estado emocionat en donde expresa solo un aspecto de su personalidad. Tizano, en
cambio, es de la idea de que el retrato debe enaliecer la personalidad del

representadoe pero sin legar a idedlizarlo .¢2

“Titian did not. like Giorgone, see the human personality through a haze of
literary romance. For him the portrait was a panegyric, but o panegyric in

veracity” £.

¥ BARASH, Moshe, Op. Cit., p. 158.

0 FRIEDENTHAL, Richar, Leonardo da Vinci, . 12«

& PANOFSKY, Erwin. Op. Cit., p. 195.

62 POPE-HENESSY, John. Op. Cit., pp.135, 136,

83 “Tizano a diferencia de Giorgone, no ve la personalidad det hombre a fravés de una bruma
de fteratura romantica; para él, ef retrato era panegirico, pero panegirico en veracidad.” Ibid.,
p.136.
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1.4 ElRetrato espafiol

Como hemos mencionado, el arte renacentista del sigle XVi fue adoptado por
las diversas naciones europeas y adquirié en cada una de ellas caracteristicas locales.
Espaiia a diferencia de ifalia, se encontraba sumergida aln en la Edad Media. De
mode que adeptd un humanismo cristiano, es decir buscaba encontrar el
conocimiento y la verdad en Dios porque, su deseo era encontrar estos valores
mediante una espiritudlidad basada en la fe catdlica promoviendo el misticisro. Esta
espiritudlidad impulsada por escritos como los de San Juan de la Cruz y Santa Teresa
de Avilg, se convirlié en una caracteristica propia de pueblo espafiol. De esta manera,
Espaia se presenta como el Gnico pais capaz de identificar el sentimiento religioso y el
naciona!l come unidad, el catclicismo @ su vez recibe mayor impulse y apoyo de parte
de Carlos V quien toma como mision personal el unir sus dominios bajo el ala
protectora de la religidén catélicast. Cabe mencionar también que, durante el sigio XVt
también se llevo a cabo en Espana un Renacimiento del tipo intelectual a través de los
Circulos Literarios en donde se discutian temas de orden literario, filosdfico, artistico,
elfc. y es en estos sitios en donde enconiramos a Francisco Pacheco, maestro y suegro
de Veldzquez, quien no sdlo dejaria un legado pictdrico sino también tedrico con el
Arte de ia Pintura.

Durante el reinade de Caros V, se dio impulso a la idea de lo solemne y
monumental en el génera del refrato cortesanast. Arlistas como Leone Leoni y Tiziano
contribuyeron a este nuevo tipe de representacion al introducir la figura del
Emperador en sus obras de arfe como un concepto navedoso en un mundo

compuesto por principados, ducados y republicassé.

“Carlos V llegd a ser la figura mds representativa de un Renacimiento exento
de paganismo, como ha hecho notar Brandi, por sus dotes humanas destinado
al tioo heroico por antonomasia y por la pompa de ceremoniosa educacion

borgofiana a ser la figura dulica mdas ejemplar.” &

En el bronce Carlos V dominando ol Furor, del Museo del Prado, Leoni
presenta at emperador como un héroe de la anfigbedad cldsica, idedlizdndolo pues

44 BAYER, Raymond., Op. Cit., p.124.

-3 "HECA. Fernando. Carlos V v la imagen arfistica.
htp://saplens.ya.com/jreuadra/becarntv.htm

é6 CASTRILLON, Alfonso. El arfe de Leone Leoni, p. 56.
47 Ibid., p. 39.
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su objetivo no era la imitacidn exacta sino resattar el valor y el carGcter det maodeio.
Su estilo encuentra justificacion en el concepto ciceroniano de honestas {virtud moral}
y decorum [belleza fisica}®®. Por otro lado, Tiziano es el responsable de llevar esia
nueva idea a la pintura como podemos observar en tos retratos oficiales de Carlos v,
principalmente en el de Carlos V a caballo {Fig. 7}, redlizado en 1548 para

conmemorar la victoria espariola en la batalla de Mithiberg.

“Leoni tuvo conciencia de este gusfo dulico, de la elegancia {curva
praxiteliana) y serenidad de sus persongjes reales, en contraposicién con las
actifudes contorsionadas y el gusto ristico que caracteriza al Furor, personagje a
los pies def héroe. La cara de Carlos V., en el bronce de Leoni podria ser la de
un santo en apoteosis, tal es su dulzura y serenidad, en cambio, en ko cara de
Ticiano, del cuadre de Carlos en la batalla de Mithiberg, se advierte en los ojos

chispeantes del héroe el friunfo y ta sed de gloria" 70,

Gracias a los majestuosos retratos de Carlos V., Tiziano obtliene el cargo de
“nintor regutar” de la corte espanola, es decir, unicamente &l gozaba del privilegio de
retratar al emperador. No ebstante este honor, su arte no queda limitado a esta Corte
ni a este género y confinua frabajando libremente?!. Por ofro lado, el resto de la Corte
espafiola se muesira inclinada hacia un nuevo tipo de refrato, mas austero y oscuro,
que encamaba mas fidedignamente el sentimiento mistico det pueblo espafiol, y
fue Anthonisz Moor van Dashort, nacido en ttrech, conocido también por et nombre
hispanizado de Antonio Moro, quien se especializd en los reiratos  de la familia reat
espaiola’2. Su estilo senté las bases para el desarrollo del retrato cortesano espahol,
como lo demuestra et de Maria Tudor, que realizd en 1554 (Fig. 8}, a pedido de Felipe i
de Espana. Moro se sirve de tos fondos y vestidos oscuros para resaltar el blance de las
gorgueras, las delicadas mangas bordadas y las joyas, de este modo, el rostro det
personaje queda resaltado por el juego de luces y sombiras. Este tipo de retratos tuvo
muy buena acogida entre el piblico, pues lograba unir elementos que constituion el
cardcter espafiol de la época, que proctamaba un ascetismo cristiono, austero y

sencilo pero que, sin embargo, era amante del boato?,

88 )hid., pp. 53, 54.

-7 ihid,. p. 39

70 Ibid., pp. 60, &1,

71 FRANCASTEL, Gdlienne y Pierre. Op. Cit., 0. 136,
72 1hid., p. 133.

73 ibid., p. 134.
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Fig. 7 - Carlos V a caballo en Mihlberg. Tiziano, 1548. Oleo sobre lienzo 332 x 279 cm. Museo del
Prado. Madrid, Espana. Reproducido en: http:// www.culturageneral.net/ pintura/cuadros/ticas.htm

Fig. 8 - Refrato de Maria Tudor. Antonio Moro, 1554, Oleo sobre madera 109 x 84 cm. Museo del Prado.
Madrid, Espafia. Reproducido en:http://casl.umd.umich.edu/hum/spanishco/08.CarlosV_Felipell/
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B estilo de Antonio Moro origing una escuela en la que, en el Ultimo tercio del
siglo XV, se distinguen notables artistas como Alfonso Sanchez Coello y Juan Pantoja
de la Cruz, quienes destacaron especialmente en el género del retrato. Luege de
Moro, fue Alfonso Sénchez Coello el Pintor de Corte quien ot igual que su maestro,
realiza sus refratos manteniendo una visidn objefiva, y lograr asi una auténtica y veraz
captacién psicolégica de su personagje. De la misma forma, toma de Tziano ia
delicadeza y minuciosidad en el fratamiento de los detalles, el sutit modo de difurminar
el contorno del persondgje con el fondo neutro de la habitacidn y ta unidad tonat de ta

composicion.

“El fundo verdadero en que se despliega lo pintura espafiola es el refrato,
austero y triste, procedente de Antonio Moro, holandés que hace escuela:
Pantoja de fa Cruz y Sanchez Coello [...] representan principes aropados en
sombras pobres y princesas enclaustradas, con sus manos tonias y
deformes"” 5.

No debemos dejar de mencionar a Domenico Theotocopull, mds conocido
con el apseiativo del Greco, pues fue él quien finalmente logré sintetizar en su pintura,
el humanismo cristiano del espariol con el espiritu arlistico veneciano’s. En el retrato
Cabaliero con la mano en el pecho, se hacen presentes estas caracteristicas y se
pone de manifiesto la "autentica esencia del hidalge espainol con sv elevado sentido
del honor y su orgullo de casta™?. ta obra est@ compuesta mediante rdpidas
pinceladas de color. Asimismo, el blanco encaje de la gorguera y los punos se ha
conseguide con algunas pinceladas sueltas y mediante un despliegue de luces y
reflejos. El vestido, austero y oscuro casi se confunde con et fondo también oscuro,
para darle mayor protagonismo o un rostro ¥y a una mano claramente ituminados vy
definidos, al igual que la espada que es el elemento gue le proporciona dignidad al
personaie’s. De este modo, su gran aporte a la pintura espanola se encuentra en la
veracidad con que supoe plasmar esa paricularidad det temple casteliano, en donde
convergen los distintos matices y contrastes que forman parte de la idiosincrasia
espaficla?,

74 PEREZ SANCHEZ, Alfonso. De pintura ¥ pintares. La configuracién de los modelos visuales en ja
—=mifura esoanoia, p. 46.

73 BAYERN, Raymond. Op. Cit., pp.127, 128,

78 [bid., p 128.

77 WETHEY, Harold. Ef Grecao y su escueia, p. 77.

78 FRANCASTEL, Galienne y Pierre. Op, Cit., pp.141-144.

72 WETHEY, Harold. Op. Cit., p. 72,

3t



Es asi que, pora poder entender e interpretar el retrato espaniol, debemos
volver nuesiros ojos hacia la esencia misma de la que estd compuesta €l alma de ia
nacién espanola, y ésta, como bien nos dice Migust de Unamuno, es inherentemente
catdlica y medieval. Entonces, y siguiendo con Unamuno, esta conciencia religiosa del
espafiol se manifiesta a fravés de un sentimiento tragico hacia la vida vy, es en la figura
del Quijote, El Cristo espariol, donde mejor se puede ver ilustrada el alma inmortat del

pueblo espaniold,

"El refrato espafiol es aigo aparte; muy raramente, el modelo expresa el
abandono, la distensidn, o ese deseo de diglogo que parece tan vivo en los
burgueses holandeses o en los gentithombres de la época. Hidalgo en pie, con
el puiic apoyado en la cadera, eclesidstico ante su mesa de trabgjo con la
pluma sobre el escritorio, aparece captado ahi en su esencia, en su eternidad,
como indiferente al curso del mundo. Respira esa afta dignidad de la criatura
divina, esa sed de inmortafidad personat que evocara Unamuno coma resorte

fundamental de todo espariol” 1,

Durante el siglo XV, pintores como Diege Rodriguez de Silva y Veldzquez, Juan
Carrefio Miranda y Claudio Coello fueron los pintores encargados de retratar a la corte
real. VelGzquez tue nombrado Ufier de Camara por Felipe (V en 1627, y como tat
gozaba del privilegic de tener un estrecho contacto con ka familia redl, lo que le
otorgaba un mejor conocimiento de la persenalidad de sus miembros, la que se ve

plasmada en sus retratoss?,

80 HINAMUNO Y JUGO, Miguet de. Del sentimiento trdgico de la vida., pp. 297-330. Ver también
3&d mismo aulor: £l cabaliero de la frisfe figura, pp. 71-78.

81 GUINARD, Pautl. Pinfura espaficia, p.i1.

82 Diego Rodriguez de Siva y Veldzquez desempeiid diversos cargos palafinos durante el
reinado de Felipe 1V: En 1427 fue nombrado Ujier de Cémara —et Monarca contaba con once
uUjieres o porteros de estrados palaciegos, quienes debian asistir continuamente a las puertas de
la antecémara del Rey, su obligocién era lo de velar por €l orden y respeto de las estancias,
debian despejar y cemar las estancias luege de las comidas del Seberano, vigilar que solamente
eniren en lo antecédmara vy anfecamarilla personas autorizadas y principalimente cuidar que
nadie cubriera ni pasara delante del dosel en la antecdmara, dando cuenta de cualquier
incidente al Mayordomo Mayor o at de Semana-. En 1636 Veldzquez pasa este oficio a su yemo
Juan Bautista Martinez del Mazo y ocupa el cargo de Ayuda del Guardamopa, cuya funcidon era
la de cuidar de la seguridad, mpleza, aseo y decencia de los vestidos, asi como fevar un
invenfario y control sabre ias prendas y objetos del Rey y de la Camara que estuvieran bajo su
custodia. En 1443 Veldzaquez es nombrado Ayuda de Cdmara, entra las principales funciones de
este cargo esta la de controlar los accesos y vigilar la puerta de la Camara y la del Retrefe que
daba a la antecamarilla, en general, desempefiaban importantes funciones ceremoniales en las
estancios privadas del Rey. En 1652 Veldzquez es elegido por su Majestad Real como
Aposentador de Palacio, este importante cargo fue concedido gracias al aprecio personal del
Monarca ¥y a kg experiencia del pintor en la decoracidon del Alcdzar. Los deberes del
Aposentador Real eran destinar cuartos y aposentos para la regieza y oficios y oficinas que se
necesitaran en el Alcdzar y ofras residencias reales, igualmente debia velar por el buen
mantenimiento de las piezas v la conservacion de los muebles, mantener las estancias y cocing
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En o obra refratisfica de VelGzquez podemos observar que se continda el
modelo implantado por Moro. Las figuras aparecen sobre un fondo neutro que
destaca las negras vestiduras de los persongies, tan de moda en aquellos afios, sin
embargo aporta modificaciones en el fratamiento del espacio, las proporciones v ta
luz, pues el persondje aparece posando relgjadamente ante el pintor y son los juegos
de luces y sombras los que sugieren los espacios y la procedencia de la uz®, Debido a
esto logra un dominioc completo de la obra que le permite at espectador advertir,
mediante una sensacion optica, el efecto atmosférico en sus pinturas. Asimismo,
debemos mencionar unc de los aspectos que hacen de Veldzquez un pintor
adelantado a su época: el cambio del trabaje minucioso del detalle, proveniente de
Flandes, por una figura mas libre y espontdneq, sintetizando los elementos de la
composicion a través de la mancha del color y la pincelada agit y suelta que insinug,
en algunos casos, los detalles del ropaje, el fondo de las habitaciones y en otros el

pdisaie de la siera del Guadarama.

Son numerosas los retrates que Veldzquez hizo de ka familia reat vy sus allegados
mds cercanos, asi como de diversos personagjes, en ellos se puede apreciar el gusto del
pintor por representarlos tal y comoe los veia, sin idealizaros. La personalidad de sus
retratados es sugerida a fravés de sus miradas vy del rictus de la boca. Es
particularmente interesante observar con qué maestria, logra el artista plasmar tas

miradas melancdlicas y ausentes de muchos de sus retratados.

Luego de Veldzquer le sucedid en el carge Juan Carefio de Miranda, quien
fue nombrado pinter de camara en 1469. Carreno reflejé el reinado de Carlos I, de la
misma manera que Veldzquez el de Felipe IV, pues reveld a fravés de sus cuadros a
una corte grandiosa y sin embargo sombria, quizas conscientes de pertenecer a una
dinastia que llegaba a su fin, en donde la influencia del protocolo francés es evidente;
at igual que Veldzquez, quien tuera su amigo, que mostd a la monarquia v a la

aristocracia espafolq, tal y como la veia.

“Carrefio es el pintor inolvidable; primero, entre los pdlidos espejos y las
consolas sostenidas por leones dorados, de la fragil reina viuda, Marana,
vestida como un monja con ampfio velo negro; luego el rey. primeramente

nifio; luego adolescente vestido de negro; mas tarde joven que prueba de

det Rey en una buena temperatura, abrir y cerrar puertas y ventanas, asimismo debia disponer
-s& rodo bara cuando se celebrara el Conseio de Estado, consulta del Consejo Real de Castilia,
juras de vimeyes y presidentes, entre ofras celebraciones. BARRIOS, Feliciano. “Diego Veldzquez:
sus oficios palatinos”. En: Reales Sitios. Revista del Patrimonio Nacional, pp.4-13.

82 FRANCASTEL, Gatlienne y Pierre, Op. Cit., pp.160, 141.
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revestirse la coraza. adomada con bandas de colores vivos: siempre noble en
su aspecto y verdaderamente real, pero con la tez livida y el labio saliente
productos finales de uwna raza, agotados por los  matrimonios

consanguineos" 8,

A la muerte de Camreho le sucede su discipulo el pintor madrilerio Claudio
Coello, quien es nombrado pintor de camara en 1483 y se convierte asf en el ditimo
pintor en refratar a la dinastia de los Habsburgo. Autor de excelentes retratos, destaca
el conjunto que conforma una de sus obras maestras La sagrada forma, en donde se
aprecia al rey Caros || arrodillado ante la hostia milagrosa, rodeado en segundo
plano por la corte.

1.4.1 El refrato espafiol del siglo XV

El inicio del nuevo siglo frae cambios significativos para Espana. Los primeros y
mds visibles son de orden polifico, ya que al morir el rey Carlos I, Giimo heredero de fos
Austrias, le sucede Felipe V, nieto del rey francés Luis XIV, lo que marco &l inicio de la
dinastia Borbénica en la peninsula Ibérica y con él, un gradual cambio del gusto
arfistico hacia lo francés. En los retratos contempordneos de Felipe V (Fig. 9} v el de
tuis XIV (Fig.10). ambos redlizados por Hyacinthe Rigaud se puede apreciar la
introduccién paulatina del gusto francés a la pintura espaiola.

En el retrato de Luis XIV, Rigaud atenda el protagonismo del rostro y enfatiza su
dignidad real a través de diversos emblemas que dluden a su majestad como la
postura solemne del persongje, la columna {simbolo real procedente de la anfigua
Grecia). Asimismo, el disefio de ia flor de fis en los tapices y la capa no es gratuito pues
responde af emblema de la casa reat francesa. Por ofro lado, el vestido con las piemas
descubiertas y los zapatos de tacén rojo, nos hacen recordar la faustosa vida

cortesana y al mismo fiempo contribuyen a darte al personaje estatura y elegancia®s,

Rigaud representd para la pintura cortesana espafiola un momento de
fransicién entre el estilo baroco y et naturalismo. En el retrato del rey Felipe Vv
observamos pautatinos cambios en et gusto artistico espafiot producto de ta ascensidn

ot fono de la dinastia borbdnica de origen francés. En esta pinturo encontramos gran

84 GUINARD, Paul, Op. Cit., pp. 44, 45.
"5 £LSEN, Albert E. Purposes of Arf. An infroduction to the Historv and Appreciafion of Ar. p.
223.
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Fig. 9 - Retrato de Felipe V. Hyacinthe Rigaud, 1700. Oleo sobre lienzo 130 x 91 ¢m. Museo del Prado. Madrid,
Espafia. Reproducido en: TORRES GUARDIOLA, Pascal. "Felipe V: ni frances, ni espafiol, niitaliano." En:
Descubrir el Arte.

Fig. 10 - Retrato de Luis XIV. Hyacinthe Rigaud, 1700.0leo sobre lienzo 277 x 184 cm. Museo de Louvre. Paris,
Francia. Reproducido en: http://artssciences.cua.edu/mi/faculty/shoemaker/322/Images/louis/ 1-rigaud.JPG
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similitud con el retrato de Luis XIV en la postura del persondje, la peluca y en el hecho
de apoyar su mano en la corona. iguatmente, &l siltdn, la columna y ta cortina roja son
elementos caracteristicos franceses. Sin embargo, el vestido que lleva el persondje se
muesira de lo mas anticuado pues responde al concepto idedalizade que el monarca
tenia de Espainass.

La tradicion del pintor de cdmara continud con los numerosos refratos que
Miguel Jacinto Meléndez realizé para la familia real, sin embargo pronto el rey prefind
traer artistas franceses a Madtid; asi legaron Michel- Ange Houasse, luego, a partir de
1723 lean Rac y finadimente Luis-Michel Van Loo, autor del memorable retrato
cempuesto por la familia real en su conjunta??,

E siglo XVill, como hemos mencionado, frae consigo innovaciones en todos los
ambitos. Las ideas reformistas de la llustracion provenientes de Francia logran hacer
eco en Europa y Espafia no es la excepcidn. Duranfe el reinado de Felipe V se crea la
Real Academia de la Lengua {1714} y la Academia de Historia (1738}, que demuestra
la preocupacion de la corona por impulsar el progrese en su reino. Del mismo modo
Fernando Vi, sucesor de la corona en 1744, promueve el desarrolio de la industria, &l
comercio y de las Bellas Artes con la creacion de la Reat Academia de Bellas Artes de
San Fernando, guia para las nuevas construccioneas arquitecténicas y en generat para
todas las artes. El siguiente monarca Caros It asciende al trono en 1759, y entre sus
principales logros destacan las reformas urbanisticas, la creacidn de escuelas militares
y. dl igual que su predecesor, el impulsé hacia el desarollo de la agricultura, ta
industria y el comercio. También durante su gobierne, se suscitaron problemas con et
clero, en especial con la orden de los jesuitas, que dic como resultado su expulsidn en

1767 de los dominios espafioles.

En el retrato realizado por Antén Rapahel Mengs en 17465 y que se encuentra en
el Museo del Prado, observamos al monarca representado en posicion de tres cuartos,
lleva la armadura que lo sefiala como jefe militar, ol fondo podemos ver algunos
elementos como la columna y el cortingje rojo, que se han convertido en parte de ia
compasicion de los retratos de representacion. Cabe resattar la habifidad det artisia en
el manejo de la luz, que contribuye a lograr ias diferentes texturas en los tejidos v otros

objetos como ta armadura. Sin embargo, Mengs no ha podido captar por completo la

8 TORRES GUARDIOLA, Pascal. “Felipe V: ni francés, ni espaiiol, ni Haliano.™ En: Descubrir el Arfe.,
=AQ IV, N° 45, p. 32

87 ALFONSO MOLA, Marina y Carlos MARTINEZ SHAW. “La nueva sensibilidad arfistica. En:
Descubrir el Arte. Afo IV, N® 45, p. 38.
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personalidad del personaje como si lo ha logrado Goya en el retrato de 1780, en el
cual el monarca, representado at aire libre, viste su traje de cazador con et tricornio v
lo acompaiia su perro. Su figura estd alejada de la solemnidad redl, pues solamente
las bandas reales aluden a su categortia, lo acercan al espectador, asimismo, ias
arugas que surcan su rostro inspiran ternura y demuestran inteligencia. Por ofro lado,
se puede percibir la influencia de Veldzquez en la pincelada suelta con la que
compone las figuras vy el paisgle. asi como en el desarrolio de una sensacién
atmostéricass,

1.5 importancia del Relrato

Son varias las razones que hacen valioso al retrato, una de ellas es satisfacer el
deseo de inmortdlidad que liene el hombre al conservar su imagen para la posteridad,
que contibuye a mantenero viva aunque sea sdlo en el recuerdo. Por lo que
podemos decir que, estas pinturas abarcan sentimientos profundos y comunes del ser
humano. Incluso. realizar un retrato de representacion tiene generalmente una
intencién politica, pues el personaje busca decirle ol espectador que es una figura
notable y poderosa a través de su porte y sus atributos. De este modo, el espectador,
adn sin conocerlo reconoceria su impertancia. Ofras caracteristicas impertantes son la
idiosincrasia y el cardcter del retratado, sin embargo, estos elementos sdlo son
percibidos af estudiar el contexto histérico pues el hombre es producto de su medio

ambiente, aligudl que la cbra de arte.

Los retratos de monjas cumplen todas estas caracteristicas. Los padres de las
refigiosas tendran en los retratos de profesion de sus hijas un medio para conservar
latente su memoria y su imagen para lgs futuras generaciones, pues ella no saldrd
nunca de la clausura. Del mismo modo, estos retratos representardn un simbolo de
poder de Ia familia ante la sociedad. Por otro lado los refratos, dentro del monasterio,
sirven como egjemplo de virtud para la comunidad, pero fambién, como una forma de

representar la jerarquia.

Finalmente, debemos mencionar que ia prerogativa de tener un retrato estuvo
ligada muchos anos a un grupoe selecto de la sociedad, que disponia de medios
economicos y sociales para su redlizacion. Sin embargo, a partir del grabado vy

>osteriormenite Ia fotografia, este anhelado privilegio estuvo al alcance de todos.

88 Gt ENDINNING, Nigel. Francisco de Goya, pp. 33-37.
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CAPITULO DOS

Refratos de Mconjas

En Hispanoamérica el modelo para las obras de de arte durante los siglos XVl y
XVii provino principalmente de Espana, lfdlia y Flandes, mientras que durante &l siglo
XVl recibi6 las influencias de Francia v Alemania, esta olfima en las ciudaodes de Quito
y Cusco. Sin embargo, éste se enriquecié también con materiales locales y una muy
diversa mano de obra, dando como resultado un pairén europeo con variantes en

cada regién, que con el paso de los afios logro adquirr una identidad propia.

La técnica, por ofro lado, empleada en el desarollo de las cbras de arte
proving de FEuropq, principalmente de Espana, pues fueron muchos los artistas
extranjeros que vivian y frabgjaban agremiados en las colonias americanas. Entre los
principales gremios podemos destacar el de arquitectura {canteros, albaiiles,
carpinteros), pintura (pintores,  doradores),  escultura  (esculfores,  retablistas,
entaliadores), plateros {de oro, piata, batiojas), etc!  Mdas adelante, recibieron
también encargos los artistas de la regién quienes habian sido formados en los talleres
de los arlistas y artesanos. Asimismo, es importante destacar que el intercambio de
materiales dentro del terriforio omericano, especialmente en el siglo XVIil, permitié a los
artistas dor rienda suelta a fa creatividad. Un buen ejemplo de esto es la iglesia de la
Merced de Lima puss, la ligereza del material ulilizado -guincha cubierta con estuco-,
permitié el levantamiento de las bévedos de la Sacristia, igualmente apreciomos que
su portada fue hecha con piedra traida desde Panama?.

En el caso de los retratos, los personajes representados, civiles, reales o
eclesidsficos, buscaron perpetuar su recuerdo ¢ fraves de &, mostrindose con  los
atibutos que identifican y vanaglorian su condicion. Su imagen, pues, los trascendid vy,
de ciguna manera, los mantuvo vivos después de la muerte.

t GUTIERES, Ramoén. “Los gremios y academias en la produccitn del arte colonicl”, pp. 25, 26. En:
“intura. escultura v artes Gtiles en theroamérica, 1500-1825,

2 GUTIERES, Rambn. "Transcutturacién en el arte americang®, p. 20. En: Pinturg, escultura y artes
utiles en tberoamérica, 1500-1825.
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Nosotros trataremos en particular los retratos de monias, las cuales buscaron
adem@as de lo mencionado, parecerse a los modelos iconograficos de las santas vy,
como veremos mdas adelanie, especialmente a Santa Rosa de Lima. Pero primero

debemos definir quiénes eran estas mujeres y en qué situaciones se retrataban.

2.1 Vide mondastica

La Iglesia catdlica junto con la monarquia fueron los cimientos de la estructura
ideologica durante la colonia, por o que no es de sorprender que los monasterios,
conventos y beaterios fueran tan abundantes. Por ofre lado, la funcidn de la Iglesia no
se limito simplemenie al aspecto espiritual, sinc que formo parie integral de la vida de
los habitantes al marcaor la pauta de tos diferentes roles del hombre y la mujers. En
general 1os monasterios, ademds de ser lugares dedicados a la oracion, representaban
un espacio para las mujeres que no podian, o no querion confraer matrimonio, ya
fuera por no contar con una adecuada dote ¢ por no haber encontrado un partido
disponible. Estos cenobios sirvieron también como refugio temporat para las mujeres
que tenion a sus esposos en tieras lejanas, como escuela donde las mds jévenes
aprenderion a ser buenas esposas y madres de familia4, ¥y como hogar para ias
huérfancs. Por analogia, la situacion de México puede aplicarse a gran parte de

{alinoamérica.

“Tres fueron las razones para fundar convenios en Nueva Espana, fas razones
socioculturales para crear monasterios de religiosas caian en el rango de
proteccién de las mujeres, en la idea de que éstas eran menores de edad
perpetuas: la posibilidad de no centar con dotes para mairimonios adecuados,
la educacién para el propio matfrimonic y las funciones domésficas y crear

espacios para la vacacién refigiosa™ 3.

3 SOCOLOW., Susan. The Women of Colonial Latin America, p. 90.

4 la orden Concepcionista tuvo desde su fundacion, como principal objetivo impulsar
educacién femenina. Algunas de la jévenes que fueron educados por las madres
concepcionistas fueron las hijas y kas descendientes de Cortés; las hijas mestizas del emperador
Moctezuma, Isabel y Catalina Cano Moctezuma; la hija de Vicente Guerrerc v la de Juan de la
Borda, minero que construyo la iglesia de Santa Prisca en Taxco, entre ofras. HERNANDEZ, Karla.
“La mujer en la clausura novohispana.” En:
www.cnca.gob.mx/cnca/nueve/2001 /diarias/feb /070201 farquitec.htmi. Ver también:
FERNANDEZ, Amayq, Lourdes LEIVA, Margariia GUERRA y lidic MARTINEZ. La mujer en lg
conquista y la evangelizacion en ef Pers (Lima 1550-1650), p. 126.

3 GALLAGHER, Ann Midam. The family baockground of the Nuns of two Colonia! Monasteries in
Mexico: Sanfa Clara and Corpus Christi. pp. 209-221. En: VALLARTA VELEZ, Luz del Camen.
"Tlempo y entretiempo de Sor Juana inés de la Cruz: La vida conventual femening novohispona
en el siglo XVIIL” En: Seforas religiosas. £l convento de Sonta Cataling de Sena de Volladofid -
Morelia 1774 - 1867. www.natenjondria.com/oo/rol/arrecifas.htm
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Ademds de las razones nombradas, distinguimos otras mas especificas para

justificar la fundacién de monasterios y beaterios femeninos, como por ejemplo:

“El inferés personal de algin o dalguna benefacfora f{capellanias), los
devociones religiosas particulares, las redes familiares y lazos de parentesco, e!
“honor" y "prestigio” de la ciudad, y cuesfiones econdémicas y de espaciafidad,
para lugares donde no hubiesen convenitos cerca. Ya fuesen generales o
especificas, las razones socio-culturales para crear los monasterios de religiosas
caian dentro del rango de proteccién de las mujeres™ 6.

Los primeros monasterios fueron fundados por donaciones vy legados de viudas
y esposas de los conquistadores?; en eflos sélo podian profesar espanolas y criollas de
un dlto poder adquisitivo, previo pago de una cuantiosa dote: de esta manera se
mantenia en su interior una divisidn social vertical igual a la de la vida civil, Con el
fiempo, el palimonic de estos monasterios crecidé considerablemente; demosirando

que las religiosas sabian administrar muy bien &) capital obtenido a través de las dotes.

“...Tenfan capitales considerables con las dotes que exigion al ingresar al
convento; capitales que peonian en rédifo o invertian en fincas, que
adminisfraban con toda escrupulosidad...” 8

En el siglo XVI, la extensién de las érdenes religiosas en Hispanoamérica era
abundante. Susan Socolow ha propuesto clasificarlas en érdenes calzadas como Ia
Concepcionista, Agustina, Jerénima, Carmelita, Dominica entre oiras y las drdenes

descalzas como las Capuchinas, Clarisas, Carmelitas Descalzas, etc.

“By the eighteenth century a multiplicity of femenine orders could be found in
the cities of colonial Latin America: Concepcionist, Poor Clares, Capuchines,
Augustinians, Dominicans, Urbanist, Clarissas, Cistercians, Bigidas, Hieronymites,
and the Company of Mary. These convents fell info two general classifications:
barefoot orders, also called discalced or Capuchin orders; and “shod” or

calced convents, whose members were dgllowed 1o wear shoes. The former, far

& bid.

" Es ol caso del Monasterio de la Concencion en Lima, fundado en 1573 por “...Dofig Inés
Mufioz, natural de la comarca de Sevilla y mujer del hemmanasiro de D. Francisco Pizamo,
Francisco Martin de Alcdntara..." VARGAS UGARTE, Rubén. Un Monasterio Limefio, pp. 7.8.

8 SANTOS MORALES, Sor Maria de Cristo O.P. y Fray Esteban ARROYO GONZALEZ O.P.

“Breve resena de los monasterios de monjas dominicas funidados en México desde el siglo X1 ai
XX" En: Dominicos en Mesoaménca -500 afios- provincia de Santiogo de México provincla de
Teutona, p. 388.
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fewer in number, were commitied o a more custere life of poverty and

prayer” 9,

Existia pues, una gran variedad de monasterios para elegir'?; si la mujer optaba
por ser dominicall, agustina'2, concepcionista’ o jerénima'4, sabio de antemano que,
tante su condicion social como econdmica, s& mantendria intacta pues se conocia

qus su habito era elabeorado con costosas telas y usaban joyas)s; dispondria ademds

? "Para el siglo  XViit, una mulliplicidad de &rdenes pudiercn ser fundados en las ciudades de
Latincamérica; Concepcionistas, Clarisas pobres, Capuchinas, Agustinas, Dominicas, Urbanas,
Clarisas, Cistercienses, Brigidas, Hieronomilos y de la Compafila de Marfa. Estos conventos
cayeron en dos grandes clasificaciones: ordenes descalzas o Capuchinags vy calzadas, cuyas
miembros esiaban permitidas de cabkar zapatos. Las primeras, de lejos la minoria, estaban
comprometidas a una vida mds austera, de pobreza y oracién”, SOCOLOW, susan. Op. Cif, p.
23.

0 “Un convento de monjas descalzas con regla estiicta, ofrecia un vida mondastica ascéfica,
escueta, donde las condiciones cofidianas, si se procedia de un esfrato scclal medio dlfe, no se
parecerian en nada a las condiciones previas en el ndcieo famifiar. Un convento de capuchinas,
clarisas o camelitas significaba trabajo fisico al no fener servicio, telas burdas, quizd pedir y vivir
de fimosnas, narmas severas respecto al sitencio y a la alimentacion, una espirtualidad donde el
autosacrificio y el rigor marcaban la pauta de la existencia. En cambio ser dominica, jerdnima o
concepcionista, daba una perspecfiva cotidiana distinta; se fransitaba del espacio familiar al
espacio religiose con buena parte de las condiciones y comodidades de a casa paterna, el
frabaje fisico era dliviado por un gjercifo de sirvientas y esclavas y pese a kas nomas referentes a
la vida diaria, siempre quedaba la ficencia y la dispensa para el hdbito mds o menocs ademado,
para que vivieran las hemmanas, hijas , sobrinas y ahijadas en la celda, para darles convites y
chocolates a los capellanes y confesores. Aqui la transformacion era de ser sefioras de la casa
secular a sefioras religiosas, pero siempre sefioras; su condicion social en términos de aifributos
econémicos y de poder social no se alteraba, en camble con las monjos descaltzas si. Esta
situacién, era parte de las opciones que significaban los conventos”™ VALLARTA, Luz del Carmen.
Op. Cit., N°3.

n “_.en México fue menester construir los monasterios y que Ia mayoria de las jévenes que
ingresaba a la vida clausiral eran hijas consentidas de padres espanoles ricos, quienes deseasos
de que sus hijas estuvieran en un ambiente de bienestfar, les construyeron ias celdas de acuerdo
a sus posibilidades; les proporcionaban cierta cantfidades mensuales para sus gastos personales
gue les permitia tener una o dos criadas a sus servicio para que les hiciera la comida, aseo de
ceida, lavado de ropa, efc. o fin de que ellas quedaran completamente libres para dedicarse al
cutto litdrgico, la oracién, lectura espiritual, efc.” SANTOS MORALES, Sor Maria de Cristo O.P. y
Fray Esteban ARROYO GONZALEZ Q.P. Op.Cit., pp. 387.388

12 La orden agusting, fue una de las primeras en legar a América: “...se iniciaron en el ejercicio
del magisterio y legaron al Pery traidas por la rama masculina. En Lima fundaren el convento de
la Encamacion en 1562, ¥ de ellas partieron los monasterios de la Concepcién v Santa Clara.™
FERNANDEZ, Amaya, Lourdes LEIVA, Margarita GUERRA y Lidia MARTINEZ. Cp, Cif., p. 127.

3 “La fundacion del monasterio en México se aprobd por cedula de 1541, pero sélo en 1586 el
papa Pio V did la bula de ereccién det mismao" ibid., p. 249.

M En el Perd el monasterio de la Encamacién pertenecié a la orden agusting, mientras quea en
México o la concepcionista. “El Convento de la Concepcidh de México fue el centro donde
dimané el desarrolio de la vida conventual femenina. En Ja ciudad de México las fundaciones
concepcicnistas se multiplicaron, estableciéndose los conventos de Regina Coell {1573}, Lo
Encamacién {1594), Sonta Inés [1600), San José de la Gracia (1410), Nuestra Sefiora de
Balvanera {1619}, San Bemardo {1670} y olro muy singular que fue el Real de Jesls Marig”
MURIEL, Josefina. “Los conventos de monjas en la sociedad colonial”, p. 76. En: Monjas
Coronadas, Vida conventual femenina en Hisponoarnérica.

¥ “La vida mundana dentro de Jes(s Maria [México] Ia podemos probar por el vestido vy las
alhajos de las refigiosas que ostentan sus riquezos. Una monja infrodujo el uso de las pulseras de
azabache; otra el de plisarse ia toca y el escapulario; una mas el uso de anillos." RAMOS
MEDINA, Manuel. imagen de santidad en un mundo profano, p. 48 En; FERNANDEZ, Amaya,
tourdes LEIVA, Margarita GUERRA y Lidia MARTINEZ. Op. Cit., p. 125.
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de su habitacién y de habitaciones para sus criados y huéspedes [alguna hija,
hermana, sobrina o ahijada} ; estas mujeres ne entraban solas al monasterio sinc con
una o mas sirvienias o esclavas, que se ocupaban de las tareas fisicas que requeria el

monasterio, ademds de la atencidn personal a su sefiora.

“Monasterios hubo, como la Concepcién de México o Sanfa Ciara de
Querétaro, que eran verdaderas ciudades en pequeno. con calles interiores
enire los claustros y las casifas de las monjas y, ademds, plazas, jardines,
capiflas, ermilas y cementerios. En lao novela de Ferndndez de Lizardi “El
Pensador Mexicano” La Quijofita v su pima, capifulo XVIl, un padre celoso
obliga a su hija, lamada Carlota, y que estad enamorada de un tal Welster, a
enirar a un convento. Para consolarla, le pinta la vida monjil: "sAcaso crees
que en los convenlos se pasa malg vida? No, hija. todo lo conirario; cuantas
estan alif estén contentos, sin echar de menos la calle para nada. ;Qué fe
podra faltar en el convenfo? Al tendras tu celda muy compuesta, tus
macetas, tus pajarifos, y cuantas golosinas apetezcas; no fe falfarg un peso
que gastar con libertad ni amigas con quien amistarte; fampoco carecerds de
diversién, pues en los conventos fienen sus dias de recreo, sus rejas, sus visifas y
azoteas; hacen también sus mdscaras y mojigangas, sus comedias, sus

jamaicas... en fin, no exfranan la calle para nada...” 4.

Por otro lado, si se optaba por ingresar @ algin menasterio pobre y austero
como el de las descalzas, las clarisas o capuchinas. la situacion era muy diferente; las
celdas eran pequefias y todas del mismo tamano, se seguian nomas estrictas, se vivia
de la Imosna diaria y de la oracidn; el autosacrificio era una constante, el vesfido se
confeccionaba con las telas mas burdas y redlizaban trabaje fisico permanente, pues

ne se permitia el ingreso con criadas.

Los grandes monhasterios eran come pequenas ciudades dentro de las
ciudades, con calles, barrios, plazas, jardines, bibliotecas, huertos, crioderos de
animales, entre ofros muchos serviciost?. Caome ejemplo, podemos ver y recorrer hoy
en dia, el monasterio de Santa Catalina de Siena, en Arequipaq, va que una parte ha
sido convertido en museo por las propias dominicas, quienes siguen viviendo en

clausura en otra parte del monasterio. De similar organizaciéon interior, era e}

¢ DE LA MAZA, Francisco. Arquitectura de Jos Coros de Monjas, pp. 12, 13
7 ARAMANCANQUI - TIPACTI. Elia. Sor Mario Manuela de Sonta Ana. una terciario peruana,
p. 36.
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Monasterio de Santa Catalina construido en 1747, en Patzcuaro, Michoacdn,
perteneciente a la orden dominica:

“El convento contaba con porteria, torno, locutorios con sus rejas, coro alfo y
bajo; la craticula y los confesionarios; sacristia interior y exterior; cocina y
despensa; celdas, y dormitorios; refectorios, enfermeria y noviciado; sala de
profundis, sala de labor; casa del superintendente, casa para los capellanes y

un cuarto para el mandadero y el claustro bien surtido™ 18.

Dentro de ellos se guardaban las mismas jerarquias que en el exterior. La
legitimidad y la condicién social, asignaban a cada religiosa una determinada
posicion dentro de la comunidad. La autoridad méxima era la Abadesa, elegida a
través de elecciones cada fres afios. Seguian la vicaria y las definidoras, que
conformaban el érgano de gobierno del convento. Después estaban las mujeres que
hacian los oficios: la portera, tornera, contadora, maestras de novicias, secretaria,
cocinera, celadora, lavandera, costurera, vicaria © encargada del coro, corista,

enfermera, las mozas o las ayudantas'?.

2.2 Principales rituales religiosos

Dos eran las tradiciones religiosas mas importantes, en este mundo particular de
la vida contemplativa: la Profesion o la toma de votos v el Rito Funerario. Debemos
mencionar que los modelos presentados a continuacion provienen de la bibliografia

mexicana?0,

2.2.1 La Profesion

La profesion era el momento en que las religiosas tomaban los votos perpetuos
de castidad, pobreza, obediencia y clausura; separandose en forma permanente “del
siglo"”, que era como se denominaba en la colonia a la vida fuera del recinto religioso.
Por ese motivo tres dias antes de su profesidon, mientras se repartian las invitaciones

para tan memorable acontecimiento, la joven novicia elegantemente vestida y con

18 SANTOS MORALES, Sor Maria de Cristo O.P. y Fray Esteban ARROYO GONIZALEZ O.P. Op. Cit.,

pp. 383.384 )
1? Ibid., p. 384. Ver fambién: HERNANDEZ, Karla. Op. Cit. N°® 2 .
20 Debemos mencionar que los coros mexicanos estaban ubicados frente al altar mayor, motivo

por el cual las puertas se encontraban a un costado de la nave.
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magnificas joyas, era conducida en esplendidos carmuagjes a casas de parientes y

amigos, guienes ofrecian pequencs banquetes en su honor?!.

Para profesar en un monasierio, una joven -segin el Ceoncilio de Trento [1563)-
necesitaba ademas de la vocacién religiosa, ser hija legitima, pertenecer a familias
con cosiumbres moderadas, fener una edad minima de quince a diecisiete afos,
contar con una aceptable salud fisica, no haber perfenecido a otra orden religiosa, no
ser casoda, demostrar limpieza de sangre y redlizar el page de una dote2. Sin

embargo, hemos advertido que no siempre se cumplian todos estos requisitos.

Todas las érdenes religiosas seguian €l mismo ritual, con digunas diferencias en
detalles de la ceremonia y an ks advocaciones?. Esta ceremonia se efectuaba gl
concluir el afio de noviciado, siempre y cuando la abadesa y un prelado de la iglesia,
enviado por el arzobispo, determinaran la auténfica vocacion de la joven y, si ésta era
digna de ingresar a la orden, pues para ser aceptada necesitaba la aprobacién

mayoritaria de las religiosas del monasterio.

La ceremonia comenzaba en el presbiterio de la iglesia, donde el sacerdote
bendecia el habito y a la novicia y después le preguntaba si iba por su propia
volunfad. Al contestar afimaiivamente, era llevada por sus familiares @ la porteria de!
monasterio, donde la esperaba la abadesa y el resto de la comunidad religiosa
snionando Veni Sponsa Christi; luego era conducida al coro bajo, donde proseguia lg
ceremonia.

Al terminar la misa y el sermén pertinente, €l sacerdote y sus minisiros se dirigian
a la reja del coro bajo; entonces el sacerdote le pedia a la novicia que encendiera Ia
vela que llevaba, con las siguientes palabras: “Prudentes virgenes, preparad vuestras
{dmparas, he ahf al Esposo que viene"#. Las demds monjas encendian sus velas en la
de la postulante, acompandndola y dando asi inicio a la imposicién de velo cantando

el himno Veni Creator Spiritus®.

21 TOVAR DE TERESA, Guillermo, “Misticas novias. Escudos de monjas en el México colonial”, p. 41,
En: Monjos Coronadas. Vido convenfual femenina en Hispanoomérica.

2 MONTERO, Alma, “Pinturas de monjas coronadas en Hispanoamérica®, p. 57. En: Monjas
Coronadas. Vida conventual femenina en Hispanoamérica.

2 GARCIA SANZ, Ang y Maria Leficia SANCHEZ HERNADEZ. “Iconografia de Monjas, Santas y
Beatas en los monasterios espafioles™, p. 138. En: Separatas de Vit Jornados de Arte. La Mujer en
el arte espafict.

24 Cita que hace referencia a la pardbola de las virgenes prudentes v las virgenes necias. San
Mateo 25, 1-13,

25 H Ven Espiitu Santo, alude ol amor del Padre, el Hijo y Espiritu Sanfo que siendo uno solo
infunden el amor y la fe, chuyentando la flaqueza corporal, evitando el pecado v el afionzando
ia etemal virlud en o nueva esposa de Cristo”. PERDIGON CASTANEDA, Judith Xatia. “# rito
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Bl sacerdote precedia a bendecir el velo, gque era pasado a fravés de la
craticula? a la abadesa. Esta lo prendia a la toca de la postulante, guien de rodilias
ante ella prometia guardar los cuafro votos. Entonces se escuchaba la voz del
sacerdote que decia “Si estas cosas guardases, te prometo la vida etema, en el
nombre del Padre, del Hijo y del Espiritu Santo”.

Nuevamente por la cratliculo, el sacerdote e ponia el anillo a la novicia v le
daba una palma cantando la férmula consagratoria: “Yo te desposo con Jesucristo,
Hijo de! sumo Padre para que te guarde ilesa...” A lo que ella contestaba: *Ya soy la

desposada de aquel a quien sirven los angeles..."”

Terminada la profesion se cantaba el Te Deum v el sacerdote le enfregaba a la
abadesqa, la nueva monja, quien fimaba la documentaciéon pertinente en el libro del
monasterio, perdia su nombre y tomaba el del claustro, anteponiéndose el sustantivo
de Sor o Soror?,

“La profesion [...] era una ceremonia de gran frascendencia y solemnidad. Las
jovenes realizaban los voios perpefuos de clausura, casfidad, pobreza y
obediencia, ataviadas con esplendidas galas: porfaban las coronas cubiertas
de flores, levaban en los manos pequenas esculturas del nific Dios, crucifijos
ramifletes de flores o velas encendidas, todo profusamenie decorado.
Engalanar a la joven, cubrirla de flores y en ocasiones de joyas, guardaba
diversos significados que trascendian del simple ornato. los principales
elementos —el velg, Ia corong, la paima y el anillo- tenian un claro sentido
littrgico. Cuando el sacerdote colocaba la corong a la novicia, le pedia que
recibiera el signo de Cristo sobre su cabeza: al enfregarle o palma, le
explicaba que era simbolo de la virginidad y que si la conservaba, o
inmortfalidad de la lglesia la coronaria” 2,

funeraric en la conservacion de objetos religlosos: Bl caso de la coronas de monjas det Ex-
~onvenfo de o Encamacion." En: Jdentificacion v Evaluacién de Metales Arqueoiégicos.
{Coronas de monjas def siglo XIX del Ex-Convento de la Encarnacion. hitp: / fwww.inah.gob.mx
 Craticula. Ventanifia por donde se da en algunos conventos ia comunién a las monjas.

27 DE LA MAZA, Francisco, El Sepulcro de Sor Juana Inés de la Cruz, pp.. 18, 19 y 20. En: DE LA
MAZA, Francisco. Arquitectura de los Coros de Monjas. Ver también MONTERO, Alma. Monjas
corenadas, p. 24,

2 MONTERQ, Alma. Monjas Coronados, p. 19,
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2.2.2 El Rito Funerario

Otra importante tradicién religiosa la conformaban las ceremonias luctuosas,
que se redlizaban al fallecer alguna religiosa, quien nuevamente era engalonada y

coronada con flores para su encueniro definitivo con Jesus, su “esposo celestial”.

Mientras transcurrian los Oitimos momentos de su vida, una religiosa recomia el
monasterio dando el toque de credo con una campana. Las monjas reunidas en el
coro acudian en procesion hacia la enfermeria entonando el Salmo 50 o Miserere, o el
Salmo 129 o De Profundis #, para acompafiar a la agenizante mientras le eran
aplicados los santos oleos. H resto de la comunidad, aspirantes, nifas y criadas,

entonaban el cantico desde su celdao,

Al exhalar su Ultimo suspiro, el sacerdote, o la supefiora, rezaba un responso?
con la comunidad. H cuerpo, sin ser tocado, era velado por las madres enfermeras,
luego se le vestic con su hdbito, se la coronaba y decoraba con flores, para ser
conducida en procesion a la sala de profundis, donde permanecia un dia y una
noche para ser velada por sus hermanas hasta el dia del funeral, o fres dias si se

frataba de una abadesad?

B dia del funeral era celebrado con solemnidad. Nuevamente entraban los
sacerdotes, capellanes, musicos, los familiares y sus invitados, fodos cargando flores.
Terminada la misa, se conducia el caddaver en hombros de los sacerdotes hacia su
sepultura, en el coro bajo donde antes la monjo habia profesado®, Alli permaneceria
unos siete o diez afos, al cabo de los cudles como mandaba 1a ley, se exhumaria para

ir al osaric comun34.

“Para las religiosas o muerte significaba su encuentro definitivo con Cristo, su

Divino Esposo. Para la ocasién, volvian a ser ricamente engalanadas, portando

% Los saimos 50 y 129 se rezan en recuserdo de los difuntos y por ias almas det purgatorio. B
primero es una confesion de los pecados y una stplica del perdon y el segunae es unc
imploracién de la divina misericordia.

30 PERDIGON CASTANEDA, Judith Kafia. “E rito funerario en la conservacién de objetos religiosos:
El case de la coronas de monjas del Ex-Convento de la Encamacién." En: ldentificacion y
Evaluacion de mMetales Arqueoldgicos. [Coronas de monjas del sigio XIX del Ex-Convento de ia
Encamacion. hiip: / f'www.inah.gob.mx.

3! Responso: Canto v oracién aitemado enfre el solista v e pueblo o asambleo gue responde
con un eskribilto,

32 PERDIGON CASTANEDA, Judith Katia. Op. Cit. PERDIGON CASTANEDA, Judith Katia, Op, Cjt.,
Ver fombién MONTERQ, Alma. Monjas coronadas, pp. 27-30.

33 PERDIGON CASTANEDA, Judith Katia. Op. Cit.

3 DE LA MAZA, Froncisco. Op. Cit, p. 22.
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como cuando profesas corona y palma de flores {.. ]. La corona enflorada que
lucfa en la cabeza representaba el Irdnsito gozoso a la gloria eterna, reservadoe

salamente @ las almas justas” 35,

2.3 Retratos de Monjas

La historia de las mujeres dedicadas a la vida contemplativa, ha llegado g
nosotros por diversos medios, mediante documentos escritos por ellas mismas © sus
confemporaneocs o, a través de los textos escritos en los refratos. Por este motivo,
podemos apreciar retratos de monjas en todas las drdenes religiosas femeninas. Sin
embargo, solamente frataremos los retrates de monjas en la América espafiola, y su
antecedente hispano, para centramos posteriormente en 10s retratos de las monjas de

la Concepcidn de Lima.

Entre los retratos mds antiguos que hemos podido apreciar, tenemos dos
pintados sobre kis urnas funerarios de Beotriz Comnel {1427-1431}, abadesa del
monasterio de Santa Maria la Real de Siguena {Fig.11 v 12}, pertenecientes al Museo
de Lérida en Espafia. H primero de ellos presenta a la religiosa vistiendo el hdbifo de la
orden de San Juan de Belén, con ias manos juntas en posicién orante y el segundo con
las manos cruzadas sobre el vientre. Ambos estan realizados at dleo sobre madera.
Cabe decir que no es costumbre de la época representar de modo realista un

concepto abstracto come el de la muerte, sino que este se insinda por el contexto.

Enconiramos casos similares en Méxice, Bolivia y Chile. En Bolivia los vemos en el
convenio de las carmelifas de La Paz y también en &l monasterio de las carmelitas de
San José de Santiago de Chile. En este ditimo destacan €l retrato funerario de su
fundadora Sor Bemabela de Hermua, de findles del sigo XVl v el de la Hermana
Catdlina de San Miguel del siglo XVIll. En estos retratos las religiosas aparecen de
medio cuerpo y en posicion  yacente; descansado sobre grandes aimohadenes.,
ta primera abraza una gran cruz v, ka segunda, con las manos juntas sobre el pecho,
sostiene un rosario. En estos casos se ha seguido el modelo funerario de representacion
pasiva de la imagen como un modo de inducir lo idea de la muerte, Scbre el retrato
de la Madre Francisca Teresa de! Nifio Jesds de principios del siglo XVIill, nos dice la
historiadora lsabel Cruz de Amendbar:

35 MONTERQ, Alma. Op CHt., p. 26.
3 CRUZ DE AMENABAR, Isabel. La muerte transfigurocién de fa vida, p. 88.

47



Fig.11 - Abadesa Beatriz Comel. Afribuido a Blasco de Granien: Siglo XV. Umna funeraria 75 x 161 x
55 cm. Museo de Lérida, Espana. Fotografia del Museo Diocesano de Lérida. Cortesia de
Carmen Berlabé.
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Fig. 12 - Abadesa Beatriz de Cornel. Siglo XVI1. Umna funeraria. Museo Diocesano de Lérida,
Espana?. Reproducido en: SITWELL SACHEVERELL. Monks, nuns and monasteries.

37 La actual umna funeraria es una reproduccién ya que la auténtica se perdié durante la Guerra
Civil espanola. NAVAL MAS, Antonio. Pafrimonio emigrado, pp. 203-204.
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“Retfratada erguida de medio cuerpo con los simbolos alusivos a su calidad de 4

=9

fundadora: El pequefio templo del primer monasterio carmelita fundado en la & /
ciuvdad de Sanfiago en la mano derecha; el libro simbolo del registro, estudio y =
meditacion, en la izquierda; y defras, la figura del Nazareno que protegio a las

monjas en su interminable viaje a Chile desde la civdad de la Plata, Alto

Peras®”,

Asimismo en el Per(, enconframos refratos post morfem de religiosas dominicas
del monasterio arequipeno de Santa Catalina de Siena. Estos son los de Sor Juana de
la Natividad y Barboza (1734), Sor Graciela del Nifio Jesus (1779), Sor Maria de la
Ascension y Ripa (1824), y Sor Maria Clara de San Juan y Arismendi (1874). Todas estan
representadas de medio cuerpo y erguidas, excepto la Oltima de ellas que presenta
las manos cruzadas sobre el pecho. Estos cuadros llevan una cartela, en la que se lee
los datos de la religiosa. Completan la coleccién los retratos funerarios de religiosas

coronadas.

Los retratos de monjas muertas, en posicién orante o durmiente, no fueron los
Onicos, existieron también los de religiosas en vida representadas en forma individual o
en grupo. Entre los espanoles tenemos el 6leo de Sor Mariana de la Cruz y Austria del
siglo XVIIl {Fig. 13), ubicado en el monasterio de Nuestra Sefiora de la Consolacion,
llamado cominmente de las Descalzas Reales de Madrid. En €l observamos la figura
de una joven religiosa en una en una habitacién en penumbra (detalle habitual, scbre
todo en los retratos de profesion); por lo que parte de su silveta se pierde en el fondo
oscuro. En el extremo superior izquierdo se aprecia una ventana circular enrejada, por
la cual ingresa la luz que ilumina a Sor Mariana, representada de medio cuerpo y de
pie, viste el habito oscura de las clarisas coletitas con el "honestino” 37 que contrasta
por ser blanco; lleva la mano derecha recogida sobre el pecho mientiras la izquierda
alzada a la altura del rostro, sostiene un ramillete de flores silvestres y una cruz. Detrdas y
al costado izquierdo de Sor Mariana, observamos parte de una mesa cubierta con
tela, sobre la cual reposa una corona, que simbolizaria la dignidad de Sor Mariana de
la Cruz, hija natural del cardenal infante don Fernando. La cartela, ubicada en la
parte inferior del cuadro, es de estilo barroco con disefios de grutescos en los bordes.

En la parte central, sobre un fondo blanco, se lee en letras negras el siguiente texto:

3 Ibid., p. 90.
 tg llamé honestino al trozo de tela en forma semi circular aue iba desde el cuello hasta el
pecho. SANCHEZ HERNANDEZ, Maria Leticia y Ana GARCIA SANZ. Op. Cit., p. 136.
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Fig. 13 - Retrato de Sor Mariana de la Cruz y Austria. Andnimo. Siglo XVIII, Oleo sobre lienzo.
Monasterio de las Descalzas Reales de Madrid, Espafia. Reproducido en: SANCHEZ HERNADEZ,
Leficia y Ana GARCIA SANZ. “Iconografia de monjas, santas y beatas en los monasterios reales

espanoles." En: Separatas de VIl Jornadas de Arte. La mujer en el arte espariol,
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*la Serenisima Sefiora Sor Mariana de la Cruz y Austria. Religiosa profesa de
este Real Monasterio tomo el abito de edad de 5 arios en el de 1646. i profesd
én el de 1659; murié de 74 anos en el de 1715".

Por la fecha de su muerte tendriamos que datar el cuadro en el siglo XVIlI, pero
dadas las caracteristicas estilisticas, es mds acerfade pensar que el retrato fue
realizado en fecha anterior, pues las cartelas se dejaban en blanco, para ser llenadas

ala muerte de la retratadado,

Debemos detenemos un momento en uno de los retratos de Sor Juana Inés de
la Cruz {1651-1695} {Fig.14}, que ha sido objeto de miltiples reproducciones posteriores.
En este Sor Juana ha sido representada de medio cuerpo, viste el hdbito Jerdnimo con
un gran escudo en el pecho, donde se aprecia el tema de la Anunciacién de la
Virgen, leva también un gran rosario, y sostiene un  breviaro en la mano cuyas hojas
separa con el dedo indice. Como era lo usual en las representaciones de la época, el
fondo del cuadro es oscuro a diferencia de otros cuadros de la monja realizados por
pinfores como Miguel Cabrera {Fig.15), Andrés de Islas, entre ofros, en los cuales se ha
copiado el rosiro y fa aclitud de Sor Juana pero la han dispuesto ante una magnifica
biblicteca, sentada frente a un escriforio de la época, con un cuademo o con una
pluma en sus manos. Sin duda los pintores trataron de recrear et momento en que
escribia una de sus obras, sin embargo no sdlo se han tomado la licencia en el fondo
de la habitacion, sino también con los elementes que la acompanan, al cambiar el

breviario por la piuma o el cuademo y el escudo con las modificaciones de la época.

Los retratos de las abadesas merecen una atencién especial porque los
encargaban para conmemorar su ascension al cargo. Un ejemplo de retrato espanol
del sigio XV lo tenemos con el de la abadesa Sor Ana de Austria [Fig.14}, realizado en
dleo sobre lienzo por el pintor Andrés Lopez; en éste refrato de cuerpo entero,
observamos a una relfigiosa de mediana edad y apacible rostro, viste el hdbite blanco
de lo orden cisterciense con mangas de puntas, bajo las que se aprecia un traje de
negro; completan su atuendo, el velo negro, un largo rosario sobre su pecho y la copa
blanca con targa cola, que distinguimos en la esquina inferior derecha de cuadro,
bdjo ia maga del habito. La mano derecha de fa religiosa, recogida sobre su cuerpo

sosfiene un breviariot! mientras que la izquierdq, sostiene de manera casual, e! baculo,

4 bid, p. 132.
- Caqun las normas emanadas del Trento v plasmadas en el indice de Libros Prohibidos es el

breviario y ne la Biblia lo que deben leer 105 monjas. SANCHEZ HERNANDEZ, Maria Leticia v Ana
GARCIA SANZ. Op. Cit., p. 134.
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Fig. 14 - Verdadero Retrato de Sor Juana Inés de la Cruz. Andnimo. Siglo XVII. Oleo sobre lienzo.
Monasterio Jerénimo de Santa Paula. México, México. Reproducido en: http://www.arts-
history.mx/ccsorjuana/biog.html

Fig.15 - Retrato de Sor Juana Inés de la Cruz. Miguel Cabrera, 1750. Oleo sobre lienzo, 2.07 x 1.48
m. Museo Nacional de Historia. Ciudad de México, México. Reproducido en: http://www.historia-
del-arte.net/Links-ARTE/Concurso/2002/Febrero-SorJuana



Fig. 16 — Refrato de la abadesa Ana de Austria. Andrés Lépez. Siglo XVIl, Monasterio de las
Huelgas de Burgos. Espafia. Reproducido en: SANCHEZ HERNADEZ, Leticia y Ana GARCIA SANZ.
“lconografia de monjas, santas y beatas en los monasterios reales espafoles.” En: Separatas de
VIl Jornadas de Arte. La mujer en el arte espanol.
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simbolo de su dignidad. La iluminacién esta dirigida a la parte ceniral de la pintura, lo
que destaca a la refratada y provoca sombras sobre su hdbito, del mismo modo, el
fonde permanece en la penumbra, sin embarge podemos apreciar una cerfing di

fondo que enmarca la figura y que ayuda a crear la ilusidn de profundidad42,

Una caracterisfica parficular que queremos mencionar es la manera en que Sor
Ana de Ausiria sostiene su breviario. Es usual en aste fipo de represeniaciones, que la
refratada sostenga el breviario con uno o mas dedos entre sus paginas para daor la
impresién de estar leyéndolo, interrumpiendo ocasionalmente su lectura para posar
ante el pintor; sin embargo en este caso, la mano derecha de Sor Ana de Aushia
que sostiene el breviario, esfa apoyada sobre el lomo del fibro vy éste presenta cintas
que separan algunas de paginas. Olo elemento que nos parece importante de
resaltar es la manera casual con la que sostiene el bdculo, simbolo de su jerarquia,
pues no lo coge fiimemente; estas dos caracteristicas nes flevan a inferir el cardcter

sencillo de la retratada a pesar de su nobleza y posicion dentro del convento.

En el Pend tenemos los refratos de las madres fundadoras del monasterio de la
Concepcién en Caojamarca: Sor Maria Theresa de Jests Inguanze {Fg.17) y Sor Clara
Manuelo Inguanze {Fig.18). Los retratos de las dbodesas del monasterio de la
Concepcién en Lima, se fratarGn ampliamente en el siguiente capituio.

Los refratos de las madres fundadoras del monasierio de la Concepcion de
Cajamarca coresponden al siglo XVIil, estan trabgjados al dleo sobre lienzo y
presentan similitudes pues, Ias relfigiosas en estas pinturas estan representadas de pie y
de cuerpo entero, visten el blanco hdbito de la orden, el velo negro y ta capa celeste;
Hevan dos escudos, uno sobre el pecho y ofro o un costado de la copa. Tienen el
brazo derecho flexionado sobre su cuerpo y sostienen el breviario, con las pdginas
separadas por uno de sus dedos; sostienen en la mano izquierda una argolia de ia que

pende una llave grande, simbolo de autoridad, fidelidad y conocimiento#,

42 KEMPT, Wolfgangs. Rembrandt. La Sagrada Familia o e! arte de correr la corting, p. 31.

4 ¥...esta abadesa era hija natfural de Carios V y habila profesado en 1589, por orden de Felipe ¢
en ilas agustinas de Madrigal de las Altas Tomes; en 1611 fue trasladada a las Huelgas, en catidad
de abadesa, con el fin de controlar la fundacidon.” ALONSO, Carlos. Dofia Ana de Ausiria,
Abadesa del real Mongsterio de las Huelgas. Sus primeros afios de gobierno [1611-1614). En:
SANCHEZ HERNANDEZ, Leticia v Ana GARCIA SANZ, Op. Cit., p. 136,

caiidad de ubadesa, con el fin de confrolar la fundacion.” ALONSO, Corfos. Dofia Ana de
Austria. Abadesa del real Monasterio de las Huelgas. Sus primeros afios de gobiemno {1611-1614).
En: SANCHEZ HERNANDEZ, Leticia y Ana GARCIA SANZ. Op. Cit., p. 136,

4 LEONARDINI, Nanda y Patricia BORDA. Dicclonario Iconogrdfico Religioso Peruano, p. 163,
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Fig. 17 - Retrato de Sor Maria Theresa de Jesus Inguanzo. Andnimo. Siglo-XVIll. Oleo sobre lienzo 2.00 x 1.10 m.
Monasterio de la Concepcion. Caiamarca, Peru. Reproducido en: INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA. Inventario
del Pafrimonio Artistico Mueble de Cajamarca

Fig. 18 - Refrafo de Sor Clara Manuela inguanzo. Anonimo. Siglo XVIIl. Oleo sobre lienzo 2.00 x 1.10 m.
Monasterio de la Concepcién. Caiamarca, Perl, Reproducido en: INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA.
Inventario del Patrimonio Artistico Mueble de Caiamarca
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En ambos casos, el fondo arquitecitdnico alude al monastere v el rebaifio de
ovejas de la esquina inferfor derecha, establece una comparacion con Jests como
Buen Pastor, porque represenia la labor de las fundadoras como guias espirifuales de

las monjas del monasterio.

Existen, sin embargo, algunas desigualdades resaltantes entre estas dos pinturas
como g diferencia de edades entre las religiosas, siendo Sor Clara Maonuela
aparentemente mayor que Sor Maria Teresqg; segundo que, sélo el retrato de Sor Clara
Manuela muestra una representacion arquitecidnica en miniatura en la esqguina
inferior izquierda, que podria ser el monasterio de Cajamarca, por lo que podemos
inferir, que fue la promotora de la fundacion y por consiguiente, gozaba de mayor
grado jerdrquico; la tercera diferencia es la ubicacién del escudo que llevan en la
capa que, en €l caso de Sor Clara Manuela estd sobre el hombro dereche mientras
que en el de Sor Maria Teresa estd sobre el izquierdo y finalmente la forma de los
cartelas, ubicadas en la esquina inferior izquierda, siendo la de Sor Clara Manuela en

forma de pergamino y la de Sor Maria Teresa oval.

Estas pinturas forman la serfe de madres fundadoros de la coleccion del
monasterioc de la Concepcién de Cojamarca, sin embargo, el padre Vorgas
Ugarte refiere que fueron cuatro las religiosas que fundaron el monastetio el 3 de
octubre de 1747, siendo lo primera abadesa y la de mayor jerarquia Sor Juana de
Azafia®. Por lo tanto pensamos que la serie de madres fundadoros puede estar

incompleta.
2.4 Retratos de monjas coronadas
Una monja era corenada con flores en momentos cruciales de su vida religiosa

como la profesion y la muerte®. De alli que podamos hacer una segunda clasificacién,

1os retratos de menjas sin corona y los retratos de monjas coronadas.

4 " ..ta fundacién del Monasterio de la Concepcion en Cajomarca data del 3 de octubre de
‘747, Fueron de lima a fundario 4 religiosas capuchinas, presididas por la madre Juana de
Azoflg, hila det General Pedro de Azafid y Solls y muy estimada por su talento vy virtudes. Fue g
primera abadesa de la comunidad que en su comienzo solo confaba con 20 religiosas. Por
desdichaq, Sor Juana vino a morir en Cajamarca a los 9 meses de su enfrada en aquella ciudad
nortena.” YARGAS UGARTE, Rubén. Un Monasterio Limefio, p. 44,

4 Algunas religiosas se coronaban también en sus Bodas de oro y ocasionalmente cuade era
nombrada abadesa. PERDIGON CATANEDA, Judith Katia. La conservacion de coronas de
monjas de lo época del vireinato de lo Nueva Espafia. | Congreso Latinoamericono de
restauracion de metdles, Facutiad de Artes de la Universidad de Chile, Abhl del 2003.
hitp://www restauraciondemetales.cl/documentos/La%20conservaciBC3Bian%20de%20corong
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Para la novicia, la ceremonia de Profesién significa su encuentro con Cristo,
una alusién a su “boda mistica”, en la que iba engalanada con una rica vestimenta,
sobre tfodo si la orden a la que ingresaba era la Concepcionista, Dominicq, Jerdnima o
Carmelita. Su habito estaba elaborade con suntuosas telas con motivos bordados con
hilos de oro, plata v perlas. Pero no era el habite su dnico ornamento; Io joven novicia
flevaba también en ias manos la escultura de un nifio Jesds, palmas floridas v largos
cirios decorados con fiores. Cefiia su cabeza una corona de rosas y portaba un gran
escudo en el pecho "pintado af dleo sobre Idmina o bordado en hilos de algoddn v
oro” ¥, representando a la pafrona o af pairén de la congregacion. En cambio, si la
joven ingresaba a drdenes como las clarisas o capuchinas, su vestido y ormmamentos
eran mdas modestos, tal cual eran los principios de su regla. Enfonces existen en los

retratos de profesion grandes confrastes, gue ha llevado o suponer que:

“... los ramos como  las coronas y demas atavios eran exprofesos para cada
monja, porque existe ademds el hecho curioso que fodas, aun las del mismo
convento y de una misma época, son disfintos. La exiraordingria riqueza de
algunos hace suponer que su costo quedase a carge de las familias de las

profesas..." 4.

Este importante momento quedaba plasmado a travées del retrato de Ig
profesa, que la familia encargaba a un pintor, el que permanecia en la familic como
recuerdo de ta hija, que nunca mds saldria de la clausura y sole seria vista por sus
familiares a través de la craticula del locutorio. El ingreso de la joven ol monasterio
significaba para la familia ne solamente profunda satisfaccién y orgulio, sino también

prestigio social®.

“a carrera monjil era la mds noble, la mds pura. la mas bella y la mds santa de
las culminaciones humanas en fa vida. Una hija en el convento era, para los
padres, los hermanos y los famifiares, una embajada de interseccién ante

Dios..." 50,

$%20de%20monjas%20de%20l0%20%C3%AZpoca%20del%20virelinato%20de % 20ia%20Nueva%20E
“DOAC3%B1a%201%20_Katia%20PerdighC3%B3n.doc

47 PERDIGON CASTANEDA, Kafia. Op. Ci.

8 MURIEL, Josefina, Monjas Coronadas, p. 41. En PERDIGON, Katia, Op. Cit.

4 “Tener a una hija o un nleta en un convente, formaba parte de una estrategia familiar, que
identificaba a esta como parte de una elite que compartia profundos valores religiosos, fos
cuales reflejaban la dqueza y el honor famifiar...” SOCOLOW, Susan. Op. Cit., p. 91.

5 VALEGA, J.M. Ef vimeinato en el Pert. p. 429. En: FERNANDEZ, Amaya, Lourdes LEIVA, Margarita
GUERRA y Lidia MARTINEZ, Op. CH., p. 158.
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Estas telas nos permiten observar las caracteristicas fisicas de las refratadas, sin
ningun tipo de idedlizacion ya que la idea era mantener vivo su  recuerdo. Cabe
sefialar gue se buscé vincular a las retratadas con imdagenes sagradas como santas y
virgenes, principalmente con Santa Rosa de Lima, modelo de vitludes para las futuras
religiosas ademds de ser modelo iconogrdafico pictdrico a imitar, tanto en el Perd como
en Latinoamérica. Algunos de los alributos de la santa limenast como g corona de
rosas, el nifo Jesds rodeade por un ramillete de olivas verdes y rosas, 10s encontramos

también en los refratos de profesion.

“En la mano derecha una ciudad, significando el pafrocinio, con que atiende
a la de Lima; cuyo grave Cabildo reconocido, lo vetd Patrona, afectuoso la
pide Beata, venerdandola piamente santa. £n la izquierda un ramiflete de Flores,
Ofivas y Rosas: en medio de eflas un Nifios, copiande la pintura muerta el
original en vivo: pues no olra cosa representan las Flores que a su Padre, las
Ofivas a su madre; y Jas Rosas, a fa virtuosa Virgen, asistiéndola el verdadero

Dios de Arnores; que es foda fa Emblema, que nos da a ver el Pinzel" 52,

Para los criollos, Ja figura de Santa Rosa constituyd un simbolo de identidad. Su
importancia no sélo radicaba en sus virtudes cristianas, que fueron seguidas por
muchas jovenes americanas, sino que su sanfidad ayudaba al discurso de los
espaficles nacidos en América que buscaban igualdad de derechos y oportunidades
en la vida politica, social y econémica de las colonias. Asi como Rosa habia logrado
ascender a los altares con su canonizacién, de la misma manera ellos, los criollos,

podrian ascender a cudiquier cargo pobiice, destinado antes a los peninsularess?,

5! "Se la representa con el habite de la orden dominica, coronada de rosas; carga al Nifio Jesuds
en fanto sostiene en la mano una azucena, ancla, pequefia iglesia, rosario, crucifio. ciudadg e
miniatura, rosas y rama de olivo; estos dos Gitimos aluden a los apellidos patemo y materno de la
santa." LEONARDINI, Nanda y Pairicia BORDA. Op. Cit., p. 220,

2 VARGAS MACHUCA 1659, 79-80. En: MUJICA PINILLA, Ramon. Rosa Limensis. Mistica, politica e
iconografia en fomo a fa patfrona de América, p. 325.

% *...Rosa se habia convertido en el simbolo nacional [...). Esta identidad nacionalista, pasé
luego a ser pare de la idenfidad americana y siendo la primera flor de santidad americanag
pronfoc se convertiric en Patrona de las Américas. Por ofre lade el interés que mueve a los crolios
es claro, ya que en la época eflos estaban ascendiendo a cargoes poblices y en la misma vida
politica del pais [...]JEntonces que mejor emblema de su idertidad criolla que una propia crialia :
una mujer que era tenida por santa, dentro de la sociedad colonial y cuya figura habia calado
en los distinfos estratos econdmicos, politicos, religiosos y sobre todo sociates {...] Su propia
santidad se convierte en un emblema del criollismo, del nacionalismo indigena vy de la naciente
igtesia nacional.

hitp://peru.op.org/contemplativas/monrosalima/espirfualidad

ver fambién: MUJICA PINILLA, Ramén. Rosa Limensis. Mistica, politica e lconografia en tomo a la
pairona de América, p. 297.
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Asl la imaogen de la santa limefia fue difundida en los virreinatos, capitanias y
reales audiencias americanas incluso anfes de su canconizacidén. En la colonia
abundaron los retratos de Santa Rosaq, ios cuales fuvieron como modelo el retrato post
mortem realizado por el pintor italiano, radicado en Lima, Angelino Medoro en 1417
{Fig. 19). B rostro de la santa limeia realizado ol dleo sobre lienzo mide 25x 15 cm.y
ha sido pegado sobre una tabla de 30 x 25.5 cm.. pues &l lienzo originalmente mas
grande se quemo en un incendio. En la tabla, se ha pintado ai dleo la toca negra y las

rosas para completar la composiciénss.

“La multitud de refratos, que se han copiado de su bellissimo rostro original, que
han tenido mucho que hazer, ¥ aun que ganar todos los Pintores de la ciudad;
porgue no soio hay persona rica, o pobre, alta o baxa que no fenga en su casa
con singular reverencia, hasta el mas cuytado Indie; pero se han sacodo
muchos, para diversas partes del Reyno, a donde no ay Pintores que los hagan,
y si los ay. por copicra las fayciones; porque no se contentan con cualquiera
Pintura, aunque sea prima, sino se le parece, y esfiman aun las muy bastas,

coemo le den algun gyre" 55,

BExiste también un retrato de la santa en el monasterio de Santa Catalinag de
Siena de la ciudad de Lima (Fig. 20), flevado alli por s madre, Dona Maria Flores de
Olivo el dia que ésta ingresé como monja de vida contempiativa’é, En este refrato
andnimo, Santa Rosa viste el hdbito dominico con velo blanco, pues murid sin profesar;
cifie su cabeza una guimalda de rosas y sobre su frente una corona de clavos; el brazo
derecho de a santa, Ia mane recogida sobre el pecho sostiene un ramo de flores
enfre las que se distingue la peqguena figura del nifio Jesls: el brazo izquierdo se
encuentra ligeramente reldjade y sostiene en su mano una palma adornada con

rOsCs,

Durante el siglo XVH su imagen se encontraba totalmente extendida en el orbe
catdlico, como lo demuestra el cuadro en el convente de Santo Domingo en la
ciudad de México, realizade por Juan Corea¥ [Fig.21) y el retrato redlizade por
Gregorio Vésquez de Arce y Ceballos en Colombia®8 {Rg. 22}, entre muchos ofros.

>4 FLOREZ ARAQZ, José. “Iconografia de Santa Rosa de Lima.” En: Cultura Peruana. Afio 4, N® 17-
‘8. 8/n,

55 MELENDEZ 1471, FOL. 64. En: MUJICA PINILLA, Ramén. Op. Cit., p. 245.

5 ALVAREZ PERCA. fray Guillermo O.P. Historia de la orden dominica en el Pert. Siglos XVi-XVIH, p
379.

57 MONTERQO, Alma. Op. Cit., p. 14.

58 Coleccion del Banco de la Replblica. www.banrep.co
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Fig. 19 — Retrato funerario de Santa Rosa. Angelino Medoro 1617. Lienzo al dleo sobre tabla 30 x
25.5 cm. Santuario de Santa Rosa. Lima, Perd. Reproducido en: MUJICA PINILLA, Ramdn. Rosa
Limensis. Mistica, politica e iconografia en torno a la Patrona de América.

Fig. 20 - Refrato de Santa Rosa (detalle). Anénimo. Siglo XVII. Oleo sobre lienzo 75 x 50 cm.
Monasterio de Santa Catalina de Siena. Lima, Perd. Reproducido en: ALVAREZ PERCA, Fray
Guillermo O.P. Historia de la orden dominica en el Peru. Siglos XVI-XVII.
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Fig. 21 - Santa Rosa bajo arco iris con escenas de su vida. Juan Correa. 1671. Oleo sobre lienzo.
Convento dominico Mixcoax. Ciudad de México, México. Reproducido en: MUJICA PINILLA,
Ramén. Rosa Limensis. Mistica, politica e iconografia en torno a la Patrona de América.
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Fig. 22 - Santa Rosa de Lima. Gregorio Vdasquez de Arce y Ceballos. Ca. 1680. Oleo sobre Idmina de cobre
12 x 9 cm. Coleccion del Banco de la Republica. Bogotd, Colombia. Reproducido en; hitp://
www.banrep.co

Fig. 23 - Retrato de profesién de Sor Maria Engracia Josefa del Santisimo Rosario. Anénimo. Siglo XIX. Oleo
sobre lienzo 135 x 95 cm. Museo Nacional del Virreinato, Tepotzotldn, México. Reproducido en: MUJICA
PINILLA, Ramén. Rosa Limensis. Mistica, politica e iconografia en torno a la Patrona de América.
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La imagen de la santa limefia se hace presente en los refratos de profesion,
principalmente en los retratos de profesién de monjas coronadas de o orden
dominica® {Fig. 23}, este deseo de imitar de las jévenes novicias lo observamos en la
postura y en los elementos iconogrdficos. Los retratos de monjas coronadas, tanto en
Pend, como en México o en Colombia#), lucen caracteristicas locales sobre un modelo

comun,

De este modo, podemos decir que, la figura de Santa Rosa Lima fue
responsable de la formacion del fipo iconogrdfico de los retratos de profesion de las
monjas coronadas en esta parfe del Nuevo Mundo. Las religiosas mexicanas tomaron
los elementos iconograficos de la santa limefia para sus retratos. Por otro lado, no se
sabe con exactitud cuando se inicid la tradicidén de retratar a las monjas coronadas
vivas en Espania, sin embargo podemos suponer que debid ser a finates del siglo XVl o
o inicios del XV, pues los historiadoros Ang Garcia Sanz y leficia Sanchez
Hemdandez, mencionan que esta fradicion se inicid en los monasterios de la Nuevg
Espafia y que, por imitacién, muchos refraios de monjas espanolas fueron tocados de
rosas posteriormente a ser pintados, como es el caso de la madre fundadora del
Monasterio de la Encamacién Sor Marana de San José {1584-14638); cuyo refrato fue
probablemente encargado o la muerle de la religiosa pues era necesano para el
proceso de beatificacions!.

En el Monasterio de Santa Rosa de las Monjas de la ciudad de Lima, podemos
ver [os refratos de Sor Manuela de Santa Rosa y ef de una joven novicia, ambos del
siglo XVIll. En estos cuadros observamos que coronan sus cabezas guimaldas de
rosas, Hevan una paima y un ramo de flores, en clara comparacion con Santa Rosa.

Sujetan un breviario en sus diestras con el dedo indice entre las hojasé?; generalmente,

% ™ a imagen de Santa Rosa se convirtié en un importante madelo para los claustres femeninos
de Américaq, fanio por la vida de virfuosa del persongje como por la imitacian de fos mofive:
iconograficos. En especiat los refratos de monjas coronadas de la orden dominica [...], por
ejempilo fos refratos de profesion de sor Maria Engracia Josefa del Santisimo Rosario {Fig. 24} y sor
Maria Vicenta de Santo Bomingo, presentan en las coronas Y polmas flofidas que envuelven las
im&genes del Nifio Dios, una clara influencia santarrosina.” ibid, p. 16.

@ “Las pinturas de las monjas coronadas alcanzaron especial esplendor en ia Nueva Espafiq,
pero no fueron una manifestacion exclusiva de este vireinato [ En la ciudad de Bogoia se
encuentra una imporante coleccidon de monjos coronados en su lecho de muerte,
pertenecientes a conventos como el de Santa Inés del Monfe Pulciano {dominicas), la
Concepcién de ta Virgen {cancepcionistas} y el de Santa Clara [clarisos) [...]1. Respecto a Pery,
existe una importanie muestra de monjas coronadas en el convento dominico de Santa
Catalina de Siena en Arequipa.” MONTERO, Aima. Op. Cit., pp. 14,15,

6ISANCHEZ HERNANDFEZ, Maria Leticia y Ana GARCIA SANZ. Op. Cif., pp. 137,138.

2 Este detalle indicaria dos cosas: "la oracién cantinua como forma de vida; v que es el
breviario y no la Biblia lo que deben leer las monjas, de acuerdo con las normas emanadas del
Concliio de Trento y plasmadas en el indice de Libros Prohibidos..." SANCHEZ HERNANDEZ, Marig
Leficia y Ana GARCIA SANZ, Op. Cit.. pp. 134,135.
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la figura de ia refratada emerge de un fondoe oscuro, pero en el caso de Sor Manuela

de Santa Rosq, se trata de un fondo arquitecidnico.

Por ofro lado debemos mencionar también, el retrato de 1729 de Sor Ana
Agustina de Jesus y San Joaquin (Fig. 24}, quien fue la primera monja carmesiita que
ingresé al moenasterio del Commen en la ciudad de Trujilo®?, en el que aparece
representada con una gran corona de metal, adomada con flores, apoyando su
mano derecha sobre una mesa, cubierta por un mantel de terciopelo rojo, donde hay
ademas un crucifijo y libros; la monja sostiene el breviario con la mano izquierda con el
dedo indice entre sus hojas; al igual que los cuadros anteriores, la figura de la religiosa

emerge de un fondo oscuro,

Son numercsos los refrafos de profesion en México. Los que conoccemos
pertenecen principaimente a los siglos XV y XIX lucen notables diferencias con sus
similes peruanos en el vesiuario y elementos empleados en la toma de habito.
Mientras fos primeros muestran una abigamrada decoracion los segundos suelen ser
mas bien austeros con pocas excepciones donde la decoracien se acerca mds al

gusto mexicano.

En los cuadros mexicanos la menja tiene una espectacular corona de plata
decorada con flores$, lo palma es florida, llevan una escultura del nino Jesds en sus
manos © denfro de una orda de flores y, en algunos casos, éste se apoya en una
columna © mesa cerca de fa refratada. La vela encendida esta también decorada y
parece que de dlii procede la Onica luz que ilumina el cuadro; los fondos siguen siendo
oscuros, sin embargo se puede apreciar el escudo nobiliario, como en el caso de Sor

Juana de la Cruzss {Fig.25). lo que refuerza su dignidad y posicion social,

Estos retratos fueron realizados por talleres gremiales de la época y a pesar de
que gran parte de ellos son andnimos, en algunos se puede leer la firmo de
pintores como José de Alcibar [Fig.24), Miguet Cabrera, Mariano Pefia, Juan Villalobos,

-08& Mariano Huerto v Francisco Javier Salazar.

8 Esta refigiosa nacida en la ciudad de Quito, profesd el 23 de enero de 1729 contando con 19
afics de edad. MUJICA PINILLA, Romoén. “identidades alegércas: Leciuras iconogréficas del
8amroco al Neockisico”, pp. 327, 328. En: Bl Bamoco peruano 2. Coleccion Arte y Tesoros del Perd.
& “De acuerdo ot estudic efectuade a siete coronas y un ramo procedentes de esta iglesia;
redglizados con la técnica de la filigrang, en diferentes metales o mezcias, © bien, con
revestimientos de cobre, plato y latén {aleacion de caobre y cing) ...} Se encontraron pequerfios
restos de fibras adhetidas a la corona que suponen, segun la bibliografio consultada, adomos
de flores. Ademds de pequeiios frogmentos de encajes y escudos manufacturados en hilos de
origen orgdanico con hilos metdlicos, enforchados...." PERDIGON CASTANEDA, Katia, Op. Cit.

85 Sor Juana de la Cruz, fue biznieta de Hernan Cortés y fundadora del convento Jerénimo de
mMéxico.



Fig. 24 - Retrato de profesion de Sor Ana Agustina de Jesus y San Joaquin. Anénimo. 1729. Oleo sobre lienzo.
Monasterio de Santa Teresa de Jesus. Trujillo, Perd. Reproducido en: MUJICA PINILLA, Ramén. "Identidades
alegéricas: Lecturas lconogrdficas del Barroco al Neocldsico." En: El Barroco peruano 2,

Fig. 25 - Retrato de profesién de Sor Juana de la Cruz. México. Andnimo. Siglo XVIIl. Oleo sobre lienzo 123 x
97.2 cm. Museo de América. Madrid, Espafia. Reproducido en: SANCHEZ HERNADEZ, Leticia. “Convenios
espanoles del siglo XVII. Dos clausuras singulares: La Encarnacion y Santa Isabel de Madrid.” En: Monjas

Coronados, Vida conventual femenina en Hispanoamérica. Catdlogo de la Exposicion.
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Fig. 26 - Retrato de profesién de Sor Maria Ignacia de la Sangre de Christo. José de Alcibar,
1777. Oleo sobre lienzo 182 x 100 cm. Museo Nacional de Historia, México D.F., México.
Reproducido en: MURIEL, Josefina. “Los conventos de monjas en la sociedad virreinal.” En:
Monjas Coronadas. Vida conventual femenina en Hispanoamérica. Catdlogo de la Exposicion.
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Sobre José de Alcibar nos dice el Historiador de Arte Manuel Toussaint:

“| considerer his best work to be the porirait of Sor Maria de Ia Sangre de Cristo
in the Museo de Historia. It is the portrail of a nun as she makes her profession:
she is dressed in a very rich cloack and her crown and bunch of flowers are no
less rich. Buf he has really seen the face; the spirif of this young girl, fimid and
curious at the same time, captured so perfectly by the painter, reveals g true
artist” 46,

2.5 Retiratos funerarios de monjas coronadas

En los retratos de moenjos coronadas post morfem, distinguimos las que se
encueniran yacentes en su lecho de muerte y las de pie. De las yacenites tenemos en
el Penl el de Sor Maria Dominga de Son José y el de Sor Lusia de Christo, los que
haremos referencio mdas adelante; en México el de Sor Magdalena de Cristo,
fundadora del Convento de Santa Monica en la ciudad de Puebla y el de Sor Matiana
Francisca del Sefior San Joseph; en Colombia la serie del pintor Victorino Garcia
Romero para las religiosas concepcionistos del monasterio de  la Inmaculada
Concepcion de la Virgen y la serfe del monasterio dominico Santa inés del Monte
Pulciano, ambos en la ciudad de Santa Fe de Bogoid.

H antecedente de estos refratos lo encontramos en Espana, donde ta fradicién
de retratar a las monjas muertas es muy antigua. Los retratos funerarios de Sor Ana
Margarita de Austria (Fig. 27), religiosa del Monasterio de la Encamacién, y de Sor Ana
de Santa Inés {Fig. 28). priora del Convento Santa Isabel, pertenscen al sigio XVl y se
encueniran en la ciudad de Madrid. En éstos podemaos observar que las religiosas se
encuentran en posicidon yacente en un catafalco rodeado de candelos, apoyan la
cabeza en mullidas atmohadas y sus rostros reflejan profunda calma como si no se

enconfraran muertas sino simplemente dormidas. Sus cuerpos estan cublertos de

¢ “Considero el refrato de Sor Maria de la Sangre de Cristo del Museo de Historia su mejor
Tgbagio. Este es el refrato de una novicia ai momento de su profesion: vestida con una capa
ricamente decorada al Igual que su corena y ramo. Por ofra parte, la fimidez y al mismo tiempo
curiosidad del rostre de la joven han sido capturado perfectamente por el pinfor, revelandose
como un verdadero artista.” TOUSSAINT, Manuel. Colanial Art in Mexico, p. 339.

7 La coleccidn de frece dleos que representan ¢ las abadesas de la Concepcidén en su lecho
de muerte salié de Colombia hacia 1977, luego de afios de constante esfuerzo para su
repafriacién volvieron 10 lienzos hacia 1983, los fres restantes se encueniras dispersos, uno en
Paris, olro en Washington y el tercero encuentra en Bogotd, en una coleccidn privada. Hoy en
dia constituyen parte de la pinocofeca del Banco de la Republica de Colombia. GONZALEZ,
Beatriz y Rodoffo VALLIN. “Las Religiosas Muertas”. Sefle de Monjas Muertas. Coleccién del Banco
de la Repubiica., p. 5.
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Fig. 27 - Retrato Funerario de la Madre Ana Margarita de Austria. Siglo XVIL. Oleo sobre lienzo.
Monasterio de la Encarnaciéon de Madrid. Espafia. Reproducido en: SANCHEZ HERNADEZ, Leticia
y Ana GARCIA SANZ “lconogrdfia de monjas, santas y beatas en los monasterios reales
espafoles.” En: Separatas de VIl Jornadas de Arte. La mujer en el arte espariol,
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Fig. 28 - Retrato funerario de la madre Ana de Santa Inés. Segundo tercio del siglo XVIIl. Oleo
sobre lienzo 121 X 218 cm. Antecoro del Monasterio Santa Isabel de Madrid. Espana. Fotografia
cortesia de Maria Leticia Sdnchez Herndandez.
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Fig. 29 - Retrato funerario de Sor Magdalena de Christo. Anénimo. Sigla XVIII. Oleo sobre lienzo 77 x
105 cm. Museo de Arte Religioso. Ex Convento de Santa Monica, Puebla, México. Reproducido en:

http://www.iteadjmj.com

Fig. 30 - Refrato funerario de Sor Matiana Francisco del Sefior San Joseph. Anénimo, Siglo XVIil. Oleo
sobre lienzo 61 x 82 cm. Museo Nacional del Virreinato, Tepotzotlan, México. Reproducido en:
http://www.iteadimij.com
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flores, sostienen una cruz en sus manos entrecruzadas y a un costado se ha colocado

la palma.

“...Hdbito de la orden, corona de rosas como simbolo de los desposorios
definitivos, rodeada de flores que significan su entrada al paraiso, con la palma
[...] del martirio que indica su intachable vida religiosa y rodeada de velones.
Mientras que las clarisas colocan el caddver directamente sobre el suelo

(significando la pobreza mds absolufa), las agustinas utilizan una caja” 6.

En los retratos de medio cuerpo de religiosas mexicanas como Sor Magdalena
de Cristo (Fig. 29) y de Sor Matiana Francisca (Fig.30), no se aprecia el catafalco
finebre; los grandes almohadones, la serena calma del rostro y las manos juntas
enirecruzadas, a modo de orante, parecieran rehuir el tema de la muerte, pero la
cartela y la gran corona®® revelan la verdad. Aunque el tratamiento de estas pinturas
es muy similar, su Unica diferencia, radica en los detalles decorativos como son la gran
profusion de flores sobre el cuerpo de Sor Magdalena, compensada con el pequeno
ramillete de azucenas que Sor Mariana Francisca tiene entre sus manos, con la palma
florida gue lleva en un costado, asi como de la decoraciéon floral del habito y las

almohadas.

“En su ultimo lecho sor Magdalena es la flor perfecta; su rostro emerge entre las
flores que quizg fueron puestas ahi para coniramestar los olores de la
corrupcion, pero sorprendentemente su aroma comparte con ellas el perfume

que por sus virtudes exhala en olor de sanfidad 70.

Por otro lado, debemos decir que, asi como en México son numerosos los
retratos de profesion, en Colombia lo son los funerarios, y éstos se caracterizan por
presentar el aspecto lugubre de los rostros de las religiosas con un marcado realismo.
Artistas de este género fueron Pedro José Figueroa, su hijo José Miguel Figueroq,
Victorino Garcia Romero, Joaquin Gutiérrez y Pablo Antonio Garcia, contando estos

dos Ultimos solamente con atribuciones’!.

8 SANCHEZ HERNANDEZ, Leticia y Ana GARCIA SANZ. Op. Cit., pp. 13%,140.

~# “Sagun los preceptos cristianos, la muerte florida estaba reservada a las almas justas, aquellas
que lograban un transito gozoso hacia la glorig, libre de todas las penalidades que esta sujeto el
comun de los seres humanos." MONTERO, Alma. Op. Cit., p. 30.

70 SALAZAR SIMARRO, Nuria. “El lenguaje de las flores en la clausura femenina”, p. 151. En: Monjas
Coronadas. Vida conventual femenina en Hispanoameérica.

71 GONZALEZ, Beatrizy Rodolfo VALLIN. Op. Cit., p. 6, 7.
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De las dos colecciones gue hemos podido estudior, como son la del monasterio
de Santa Inés dsl Monte Pulciano y la del monasterio de la Concepcidn de la Virgen,
hoy pertenecientes a la serie “monjas muertas” del Banco de la RepUblica, podemos
decir que, la representacion de las abadesas obedecia a este modelo iconografico.
Sin embargo, no ostentan ningtn simbele que denote su dignidad, por lo que el

espectador reconoce su jerarquia al teer las inscripciones con el dato biogrdfico.

De la coleccidn dominica colombiana de 17 lienzos compuesta mayormente
por retratos de las abadesas post mortem, distinguimos ocho que pertenecen dl siglo
XVIll y nueve al XIX, los cuales presenta en su totalidad caracteristicas propias del
barroco. En los retratos de la Reverenda Madre Sor Gertrudis de San José’2 {1730} (Fig.
31} vy en el de la abadesa Sor Maria Catarina del Nifio Jesis {1859} (Fig.32) podemos
apreciar las principales caracteristicas de esta serie como son que las religiosas estan
representadas de medico cuerpo vy en  posicion yacente, recostadas sobre
almohadones que, al igual que el féretro, son en generat de color rojo. Visten el habito
de la orden, un escapulanio con la inscripcion JHS, un largo rosario y aigunaos lievan
palma florida o en su defecfo un ramillete de liios y rosas. La decoracidn floral esta
presenfe en las coronas que cifien sus cabezas, ¥ en gigunos casos en las flores
dispersas sobre el habite o la guimalda que recome el atatd. Por ofro lado, a esta
coleccion perfenecen también los refratos funerarios de las madres Josepha del
Espiritu Santo? (1817} (Fig.33) y Marfa de Santa Teresa {1843) (Fig. 34); en ellos

72 Esta refigiosa conocida también como “El Lido de Bogold”, murié con fama de santidad en
1730 a los 62 afos. Su bidgrafo cuenta de su caddver: “tenia su rostro como de hermosa nike
adomada de blance y purplreo color, siviendo de admiracion a la vida y de asombro a o
consideracion."CALYO DE LA RIBA, Pedro Andrés. Hisforia de la singular vida y admirables
virtudes de la Venerable Madre Sor Mario Gerfrudis Theresa de Santa Inés, p. 565. En: JARAMILLO
DE ZULETA, Pilar. “Conventos de monjas en el Nuevo Reino de Granada.”, p. 97. En: Monjas
Coronadas. Vida conventual femening en Hispanoameérica.

En la caortela podemos leer: “La VM Sor Maria Gertrudis Teresa de Santa Ynés. Nacio en
Pamplona en 2 de febwrero de 14648, Entro Religiosa en el Combento Santa Ynes de ta Cludad de
santfa Fe. En 21 de mavo de 1483, profesc en 13 de junio de 1684. Murio en olor de Santidades 28
de noviembre de 1730".

3 En la esquina superior izquierda podemos leer: “La MRM Catarina del Nifio Jesis en el siglo
Pedrozo. Orecinda de Santa Fee de exempaolr vido mul amantisima y fervoroza del Sanfisimo
Sacramento cuyo manior era su confinuado afimento. Devofissima de fa reina del cielo Madre
Sanfisima Nuestra sefiora mui vigilante en et clelo de fa observancia regutar. MUl continuamente
en el coro. Fue tres veses superiora Murio a 13 de julio de 1788 a los 71 afios 7 meses v 12 dias de
su edad,”

74 En el margen inferior podemos leer;: “La MRM Maria Josepaha del Espiritu Santo {En el sigio Porras ¥
La Tome} religiosa de este monasterio de Nuestra Madre Santa Yhes, ejercito las virtudes de humildad
caridad de pasiecia y conformidad en las muchas enfermedades que padesio, fue mui amante de
recibir la Sagrada Eucaristia. Se distinguio en la Devoclones del Alto Misterio de la Sanfisima Trinidad,
Los Dolores de Maria Santisima y del Pafriarca Sefior Josef, fue mui amante a su monasterio por cuyos
flegible] fue infatigable, y defo bastantes muestras de ello, La doto Nuestro Sefior de paricular talento
y abilidades, especiaimente de una finisimo voz con o que alabo a Nuestro Sefior en el coro toda sy
vida, pues enfendia con perfeccion las Reglas del Canto. Obtubo todos los ampleos de la religién,
hasta tos condecorados de Maestra de Novicias, 3 veces Supriora v Presidenia. Profeso de 17 afios v
muric e dia 14 de sefiembre de este afo de 1817 6 10s 75 anos, seis meses y rece dias de su edad”.
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Fig. 31 - Retrato funerario de la Venerable Madre Maria Gertrudis Teresa de Santa Ynés. Anénimo, 1730. Oleo
sobre lienzo 0.60 x 0. 47 cm. Monasterio de Santa Inés del Monte Pulciano. Bogotd, Colombia. Fotografias de
Viki Ospina para el Catélogo de la Exposicion “En olor de Santidad. Aspectos del convento colonial 1680-1830".
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Fig. 32 - Retrato funerario de la Reverenda Madre Catarina del Nifio Jesis. Anonimo, 1859. Oleo sobre lienzo
0.49x0.615 cm. Monasterio de Santa Inés del Monte Pulciano. Bogota, Colombia. Fotografias de Viki Ospina
para el Catalogo de la Exposicion “En olor de Santidad. Aspectos del convento colonial 1680-1830".
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Fig. 33 — Refrato funerario de la Madre Maria Josepha del Espiritu Sanfo. Anéni_mo. 1817. Oleo sobre lienzo
0.68 x 0. 88 cm. Monasterio de Santa Inés del Monte Pulciano. Bogold, Colombia. Fotografias de Viki Ospina
para el Catdlogo de la Exposicion “En olor de Santidad. Aspectos del convento colonial 14680-1830".

Fig. 34 - Reirato funerario de la Madre Maria de Santa Teresa. Anénimo, 1843. Oleo sobre lienzo 0.90 x 1.17 m.
Monasterio de Santa Inés del Monte Pulciano. Bogotd, Colombia, Fotografias de Viki Ospina para el
Catdlogo de la Exposicion “En olor de Santidad. Aspectos del convento colonial 1680-1830".



apreciamos a las religiosas de pie en aquellas acciones que la distinguieron dentro de

su comunidad.

“Maria Josepha del Espiritu Santo, revestida de brocada cogulla, en las manos
sobre la partitura que sostiene el fascisfol; dicese que cuando entonaba la voz
en ef coro, la gente de la calle se agolpaba a los muros del templo para oirla, Y
fa R. M. Maria de Santa Teresa, ffevando el breviario en una mano y con la ofra

sefialando las Cronicas de su converito” 75,

La serie de retratos de medioc cuerpo de las madres concepcicnistas, del Banco
de la Replblica, atribuidas al pintor colombiano Victorino Garcia Romero?s, es de
inicios del sigio XiX. B arlista presenta a las religiosas recostadas en su féretro,
apoyadas algunas sobre alimohadas y otrgs sobre tablas de madera o ladiilios a modo
de dmohada, probablemente para demostrar una vida llena de privaciones y
sacrificios. Todas llevan corona y palma florida o, en su defecte una azucena y, sobre
su pecho, una meddlla con la imagen de la Inmaculada Concepcidn. De los diez
lienzos cuatro de ellos representan ¢ las abadesas, cinco a religiosas con vida ejemplar
{una religiosa tiene dos cuadros casi iguales} y ofro sin ninguna inscripcion. En los
refratos de la madre Luysa Manuela del Sacramento? {Fig. 35) y de la madre abadesa
Maria Rosa del Sacramento?® [Fig. 36) existe gran similitud; debemos destacar ademds

que en estos dos cuadros, el texto de la inscripcion se inicia conla frase “Verdadero

75 JARAMILLO DE ZULETA, Pilar, En olor de santidad Aspectos del convento colonial, 1680 — 1830,
2, 44,

76 “F| punto de partida para la atribucién es la fima Victorvi Garcla, faciebat afio de 1809 que
ostenta el retrato de la Madre Maria Josefa de la Concepcion Estefanic. Como se puede leer en
la inscripcién, la religiosa habia muerto en 1803, luego el artista no la pudo pintar del natural,
tama la atencién denfro del conjunto de retratos -aparte de ias dos religiosas no identificadas-
que solamente une de ellos debié ser radiizado del natural; se trata del de Sor Teresa Juliana de
Jests, muerta en 1820, La mavoria de las religiosas habian muerto antes de nacer e autor o
cuando estaba muy nific. Esto leva a la conclusién de que se dsbe fratar de copias de retratos
redlizados por su padre Pablo Anionio Garcia, o por pintores de la época como Joaquin
Gutiérez y Pedro José Figueroa. Por alguna razén, un temblor que estroped la serle o algun
deseo de las superioras de duplicara, fe fue encomendada la misién al joven arlistq.”
GONZALEZ, Beatriz y Rodoifo VALLIN. Op. Cit., p. 7.

77 En el dngulo superior derecho del cuadro podemos leer. “Verdadero Retrato de la Muy
Reverenda Madre Luyza Manuela del Sacramento Heredia. Murid el afio de 1781 el dia 1 De
Noviembre, feniendo de edad 59 afios y dias, fos que acabo exemplarisimamente con grandes
musstra de su etema salvacion que dosamente cremos™

8 En el extremo inferior det cuadro podemos leer. “Verdadero refraio de Nuestra Muy
Reverenda Madre Maria Rosa det Sacrarenio. Oriunda de Santa Fe, hila de Don Femando
Caizedo, v de Doiia Mara Ja {2} Villasis, religiosa de este convento Real de la Ynmaculada
Consepcion en donde fue una vez vicaria, tres abadesa, y una precilola} observante en sus
constituciones dada ala oracion, culto divino, ¥ exercicios santos amantissima de los misterios
[...] sacramento y la beaotissima irnidad exemplo de eda] modelo de perfecclon manzo,
humilde. benigna dulce, v caritativa: amparo de pobres conzuelo. v alidio de todas. Morio a 14
de marzo de 1783, De edad de 7% afios”
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Fig. 35— Retrato funerario de la Venerable Madre Luysa Manuela del Sacramento. Atribuido a
Victorino Garcia Romero. Circa 1809. Oleo sobre lienzo 42 x 57 cm. Colecciéon del Banco de la
Republica. Bogota, Colombia. Reproducido en: http.//www.banrep.co

Fig. 36 — Retrato funerario de la Madre Maria Rosa de Sacramento. Atribuido a Victorino Garcia
Romero. Circa 1809. Oleo sobre lienzo 61 x 73 cm. Coleccién del Banco de la Republica. Bogota,
Colombia. Reproducido en: http://www.banrep.co
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Retrato...” lo que sugiere que las religiosas debieron gozar de fama de sanfidad entre

sus hermanas.

En el Perd, el Monasterio de Santa Cataling de Siena en Arequipa, guarda una
importante coleccién compuesta por once reifratos de monjas coronadas post
morfern. Todas estan de pie, salvo el de Sor Maric Dominga de San José del siglo XVill
{(Fig. 37}, quien estd yacente con todos los afributos antes mencionados. Los cuadros
anénimos”® comprenden un periode que va desde 1734 hasta el ditimo tercio def siglo
XX, siendo la mayoria son del difimo tercio del sigto XV,

Las religiosas dominicas en esfos refratos estan representadas de medio
cuerpo, coronadas con ung guimalda de flores, tienen los ojos cemados; algunas
llevan el baculo en una de sus manos, que las ideniifica como abadesas, y en la ofra
sostienen el rosario, como es en el caso Sor Catolina de la Ascencidn Fermdndez Davila
{1781}; ofras portan una palma y azucenos, como Sor Manuela de Nuestra Madre
Santa Catdlina y Gonzdles {1874} {Fig. 38), o una paima florida, como podemos ver en
el retrato de Sor Tadea de ka Santisima Trinidad y Puertas® (1864} {Fig.3%}); en este Gltimo

advertimos que su corona es considerablemente mas grande que las demds.

Aligual que en el monasterio dominico de Santa Inés del Monte Pulciano, en la
serie de monjas coronadas del monasterio arequipene, la abadesa Sor Maria Josefg
del Santisimo Sacramento y Cadenc?! (1859) (Fig. 40} fue refratada con los ojos
abiertos; sostiene con su mano derecha el bdculo, mieniras que con la izquierda lieva
las cuentas del rosario, como si se encontrara en pleno rezo. Cie su cabeza una
guimalda de fiores, lo que indica que la religiosa no s& encontraba viva ya que, como
hemos visto, la corona de flores estaba reservada Gnicomente para la profesion y ia

muerte.

7? Con excepclén del retrato de la Madre Maria losefa del Santisimo Sacramento, que aparece
en el catdloge de la exposicidn “Monias Coronadas. vida Conventual femeninag er
Hispanoamérca”, como realizodo por Rafael Pareja. Esta exposicion pemanecié hasta marzo
del 2004 en el Museo del Vineinato de México y luego paso al Museo Nacional de Bogota.

& En el lado Izquierdo del llenzo uparece una inscripcién en donde se pusede leer: “Verdadero
refrato de la Reverenda Madre Sor Tadea de la Santisima Trinidad v Puertas que murio el 8 de
febrero del afio de 1864, que fue de 84 de monja vy 96 de edad, dejado en el monasterio 36
monjas ensehadas por ella™

8 En la cartela se puede leer: “Verdadero refrato de lo mui Reverenda Madre Pricra Sor Maria
Josefa de el Santisimo Socramento ¥y Cadena. Se o en 1859
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Fig. 37 — Retrato funerario de Sor Maria Dominga de San José. Anénimo. Siglo XVIIl. Oleo sobre lienzo
46 x60 cm. Monasterio de Santa Catalina de Siena. Arequipa, PerU. Reproducido en: INSTITUTO
NACIONAL DE CULTURA. Inventario del Patrimonio Artistico Mueble de Arequipa |

Fig. 38 — Retrato funerario de Sor Manuela de NMS Catalina y Gonzdles. Anénimo, 1874. Oleo
sobre lienzo 63 x 43.5 cm. Monasterio de Santa Catalina de Siena. Areguipa, Perd. Reproducido
en: INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA. Inventario del Patrimonio Artistico Mueble de Arequipa |I.
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Fig. 39 — Retrato funerario-de Sor Tadea de la Santisima Trinidad y Puertas. Anénimo, 1864. Oleo
sobre lienzo 88 x 75 cm. Monasterio de Santa Catalina de Siena. Arequipa, Per(.
Foto: Juan Carlos Guerrero Venturo.

Fig. 40 - Refrato funerario de Sor Ma. Josefa del Santisimo Sacramento y Cadena. Rafael Pareja,
1859. Oleo sobre lienzo 64 x 56 cm. Monasterio de Santa. Catalina de Siena. Arequipa, Peru.
Foto: Juan Carlos Guerrero Venturo.
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Ofro caso similar es el retrato de cuerpo entero de Sor Josepha de Santa Rosa
{Fig. 41), del monasterio limefio de Santa Rosa de las Monjas; presenta a ta religiosa de
pie en una habitacién cuyo fondo se manfiene en la penumbra, porta una guimalda
de rosas sobre la cabezaq, en evidente alusidn a Santa Rosa de Lima., y al igual que Sor
Maria Josefa sujeta en la mano derecha el breviario y parece rezar, completa el

conjunto una mesita con libros y un crucifijo.

E monasterio de Santa Teresa del Cusco, guarda una serie de seis refratos que
van desde 1695, fecha del retrato de su fundadora y del menasterio de Chuquisaca v
Cusco Sor Antonia Teresa del Espiritu Santo, hasta el afic 1820, ano del retrafo de o
Venerable Madre Manuela Maria Josefa de Santa Rosas?,

Estos dleos, a diferencia de los de profesion, cormian por cuenta del monasterio
y estaban dedicados a perdurar el recuerdo de cquellas hermanas medelo de
vifudes vy, por lo mismo, ejemplo a seguir para las  futuras generaciones de
refigiosas. Con este fin, las religiosas permitian el ingreso de pintores que redlizarian
estos retratos, aunque sdlo la podrian ver a través de las rejas del coro baojo, es por
este motive que las monjas en posicion yacente aparecen frecuentemente retratadas
de perfil 0 de fres cuarios®, §in embargo, esto no exime o posibiidad de que alguno
de ellos fuera elaborado por dlguna religiosa con dotes para la pinfura.

82 GISBERT, Teresa y José MESA, Historia de la pintura Cuzquefia. Tomo 1, p.281 y Tomo 2, Lamina
N° 493. 494

8 MONTERQO, Alma. “Pinturas de monjas coronadas en Hispanoamérica®, p. 54. En: Monjas
Coronadas. Vida conventual fernening en Hispanocamérica.
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Fig. 41 — Retrato funerario de Sor Josepha de Santa Rosa. Andnimo. Siglo XVIiI. Oleo
sobre lienzo. Monasterio de Santa Rosa de las Monijas. Lima, Pery. Foto: Archive de
Ricardo Kusunoki Rodriguez.
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CAPITULO TRES

El monasterio limeiio de la Pura y Limpia

Concepcidén de Nuestra Sefora

3.1 Breve resefia de la fundacién del Monasterio de la Concepcién de Llima

Bl Monasterio de la Concepcidn de Lima se fund6 en 1573 y fue el segundo de
la orden fundado en tfiemas americanas!. Su ofigen se ve enlazado con la historia de
una de las més valientes y excepcionales mujeres de la Lima del siglo XVi2 lamada

Dofia Inés Murioz.

Dofia Inés Munoz de Rivera nacié en Sevilla® en 14884 y fue una de las primeras
mujeres casadas en llegar al Perl. Acompaiio a su esposo Francisco Marin de
Alcdntara, hermano por linea materna de Francisco Pizarros, en el vigjie hacia e} Pers.
Aribaron a Panama en 1530 —durante el vigje murieron sus dos hijosé- y un afio mas
tarde se daba inicio a la tercera expedicién que finglizaric con la conquista del Peri.
Mientras esto se redlizase, se resolvié que doiia Inés permaneceria en Panama y que

solo se embarcaria hacia el Perd cuando su esposo asf lo dispusiera.

! Bl primer monasterio concepcionista americano fue fundado en 1541 en el vireinato de la
Nueva Espana, sin embargo, éste fue recién aprobado medianie la Bula papal de Pio V en 1586.
Mas tarde vendrian las fundaciones de las concepcionistas de Santa Fe de Bogotd en 1583 y Ias
de Pasfo en 1588. VARGAS UGARTE, Rubén, Un monasterio limefio, pp. 6,7.

2 PORRAS BARRENECHEA (1936} En: ROSTWOROWSKI, Maria. Dofig Francisca Pizarro, una ilusire
mestiza, p. 38

3 “...por lo que dice su festamento, se deduce que debié ver la uz primera en Castilleja del
Campo o en Bollullos de fa Mitacion, poblaciones ambas de la provincia de Castilla™ VARGAS
UGARTE, Rubén. Op. Cit., p. 8. Ver también FERNANDEZ, Amaya, Lourdes LEIVA, Margarita
GUERRA y Lidia MARTINEZ. Lo mujer en la conquista y la evangelizacién en el Perd (Lima 1550-
1650}, p. 599,

* Hay discrepancia con ka fecha del nacimiento de dofia Inés, pues mientras que 1a doctora
Maria Rostworowski propone el aio de 1488, el padre Vargas y las historiadoras Amaya
FernGndez, Lourdes Leiva, Margarita Guerra y Lidia Martinez, proponen el afio de 1484,

5 VARGAS UGARTE, Rubén. Op. Cit.. p. 8.

& ROSTWOROWSKI, Maria. Op. Cit., p. 37. Hay cierta confusién con los hijos que tuvo la madre
dofia inés; ef padre Vargas menciona que tuvo sdlo un hije de Francisco Martin de Alcéniarg,
quien muere a femprana edad. Op. Cif., p. 10, asi mismo, el Padre Bemabé Cobo, seficla que
tuvo un hilo de Froncisco Marfin de Alcantara llomadoe Macabeo quien murié siendo adn muy
nifto. Op. Cit., p. 281; por otro tado, las historiadoras Femdndez, Leiva, Guerra y Martinez sefalan
que “BDurante la travesia, entre ef puerto de San Ldcar y Panamad, perdié a sus dnicas hijas,
hecho que le causd gran pesar.”, Qp. Cif., p. 599. Sin embargo, mencionan también que tuvo un
hijo de Francisco Martin de Alcantara quien fallece siendo nifio, p. 601.
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Cuatro afos mas tarde y con el afignzamiento del nueve orden impuesio por
Francisco Pizarro, dofia Inés llego a Jauvja. Francisco Martin de Alcéntara fue
nombrado encomendero de “Huamaguama en Jauja, Santa y Caraguaylio”?, Ela, por
otfro lado, tuvo la responsabitidad de velar por la crionza y educacién de sus sobrinos
Francisca y Gonzalo Pizarro, @ quienes les prodigo carifio y proteccion, incluse en los

dias posteriores af asesinato de su cunodo y de su espose?d, ocumido en 1541 por orden
de Diego de Almagro.

“Segun la probanza hecha en 1574 por Inés Mufioz ante el consejo de Indias,
fue ella la que se preocupd de sacar los cuerpos de su cufiado y de su marido,
y de llevarlos a enferrar a la iglesia sin ayuda de ningin mozo espariol, por ef
miedo que fenian a Diego de Almagro el Mozo, con quien Inés dijo haberse
enfrentado diciéndole muy feas palabras” *.

tuego del asesinato de Pizaro y de la toma de poder de Diego de Almagro,
dofia Inés se embarca hacia Tumbes en bdsqueda de seguridad para los hijos de
Pizarmo, vy de ohi parte por fiera hacia Quito, al encuentro del nuevo gebernador
Cristébal Vaca de Castro, en cuya compafia partieron a Tujillo, donde esperaron
{antes de refomar a Lima}, mientras se restablecia et orden, que ocunié después de
que Almagro fuera vencido y gjecutado en 154210,

Aftos mas tarde dofa Inés conitrae matrimonio can don Antonio de Rivera,
caballero de la Orden de Santiago y antiguo tutor de Francisca Pizamo (nombrado en
1554 procurador del Reino ante el Monarca, para defender los derechos de los
encomenderos''), con guien tuvo un hijo, llamado igual que su padre. Gracias a lg
amistad y fidelidad de Rivera con tos Pizarro, heredo las encomiendas otorgada at
primer esposo de dofia Inés, Francisco Martin de Alcantaral?. Este segundo matrimonio,
no durd mucho y pronto dofia Inés volvia a vestirse de uto, queddndole su hijo Antonio

como consuelo’, Lamentablemente, éste murd luego de suftir una penosa

7 COBO, Bernabé OJ. Historia de la fundacién de Lima., p. 45. Ver fambién VARON GABAIL
Rafael. La ilusion del poder. Apogeo y decadencia de los Pizaro en la conquista del Perd, o, 35>-
358. ROSTWOROWSKI, Maria. Op. Cit., p. 40.

8 ROSTWOROWSKI, Maria. Op. Cif., p. 37, 38.

¢ Ibid., p. 38.

10 bid., p. 39,

" FERNANDEZ, Amaya, Lourdes LEIVA, Margarita GUERRA vy Lidia MARTINEZ. Op. Cit., p. 600. Ver
también VARGAS UGARTE, Rubén. Op. Cit., p. 9.

12 ROSTWOROWSKE, Maria. Op. Cit., p. 39.

13 Las historiadoras Amaya Femadez et af, narran que luego de ta muerte de Antonio de Rivero,
dofia nés se embarca hacia Espofia para acompafiar a Francisco y Gonzaio y defender sus
derechos (1551) y que luego retoma a Lima. Op. Cit., p. é01. Sin embargo, ella no figura en la
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enfermedad, durante la cual seglin nos cuenta et Padre Bernabé Cobo, tuvo un sueiioc

premonitor;

“Por cierto Sefiora, que durmiendo sofiaba que veia a Yuesita Merced, con
hdbito de Monja de la limpia y pura Concepcion de la Madre de Dios, en
compania de ofras muchas, y no puedo creer que fan grande bien haya ido
sofiando, y asi pido a Vuestra Merced, que recuerde de esto si Dios me flevara

de esta enfermedad...” M

Luego de escucharo, doiia Inés e prometid que si legaba a morir haria
regdlidad su suefnic. De este modo, al encontrarse sola y friste, decidid refirarse del
mundo y dedicar sus dias a la contemplacién, en la paz de un recinto religioso.
Resolvié entonces emplear su cuantiosa forfuna en fundar un monasterio de la orden
de la Concepcidn en la ciudad de Lima, y cumplir de este modo la promesa que (e

hiciera a su hijo antes de morir.

Consultd su desec con el arzobispo Jerénimo de loayza y con el Padre
Jerénimo Ruiz de Porfocarero, Provincial de g Compania de Jesis en el Per).
Aprobada su voluntad, se dedica junto a su nuera dofia Maria Chévez, a ia tarea de

hallar el lugar propicio para su edificacion.

Finaddmente, el 18 de agosto de 1573 en presencia del notario eclesidstico’s,
compré las casas de Lorenzo Estupifidn, ubicadas a pocas cuadras de la Plaza Mayor.,
Como vecinos cercanos tuvo a la Comparia de Jesds y al Hospital de la Caridad,
también lamado de San Cosme y San Damian’é (Fig. 42). De este modo y protegida
por el arzobispo Loayza, el 15 de setiembre de 1573 fimné la escrtura de fundacidn,
ante el escribano real don Francisco de Vega, en €l cudl se estipulaba entre otras

COsas que!

a) Dofa Inés Mufioz de Rivera fundaba el monasterio de la Inmaculada y Limpia
Concepcidn en Lima por el especial fervor que tenia o la advocacién de esta

Virgen.

descripcion det vigje hacia Espafa de Francisca Pizaro que hace la doctora Maria
“ostworowski, v del mismo modo el padre Rubén Vargas na lo menciaona.

14 COBO, Bemabé. Op. Cit,, p. 282.

15 MURIEL DE LA TORRE, Josefina. Las mujeres de Hispanoamérica: época colonial, p.258.
HVARGAS UGARTE, Rubén, Op. Cit., p. 13.
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Fig. 42 - Plano de la Ciudad de los Reyes dibujado por el P. Pedro Nolasco Mere en 1685. Detalle de la Plaza Mayaor, el
monasterio de la Concepcidn (N° 30), la iglesia de San Pedro (N° 28] y el hospital de la Caridad (N° 39). Reproducido en
GUNTHER DOFRING. .Juan. Planos de Lima (1613-1938]. Plano N° 5
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b} Contaba con el expreso consentimiento del arzobispo Jerdnimo de Loayza y
que compraba las casas que estaban en la calle Santa Ana, con el fin de que
en él se guarden perpetuamente aquellas mujeres que quisieran vivir siguiendo
I Regla que profesaban las religiosas de la Purisima Concepcién de
Esparfia, quienes vestirian al igual que sus similes espoaftolas ef hdbito blanco vy el
manto azuli’. Dispuso, ademds, que el monastero tuviera dos capellanes,

ornamentos y todo 1o necesario para el culto divino.

Sefidla también que, si legara a morir antes de finalizarse la construccion del
monasterio, éste debia concluirse con la renia de los bienes que dejoba en herencia.
Mdas ain, deja como dote su casa principal situada en la Plaza Mayor, una huerta en
el valie de Coinas, la lamada Huerta Perdida y los sitios anexos a ellas; un molino de
dos ruedas junto al rio; fierras en Langoay y en Carabgilio y veinte mil pesos de oro

sobre unas haciendaos.

Dofia Inés dejd también claramenie estipulado que al morir su cuerpo debia
ser enterrado en la capillka mayor del monasterio y que sus familiares 1o fueran en el
cuerpo de la iglesia. Asimismo dejé instituidas diversas misas y fiestas de énimas o
perpetuidad para elia y su familia. Por ofra parte, sefald que gozaba del privilegio de
poner los escudos e insignias de sus amas en la iglesia, capilla o en cualkquier otra
parte del monasterio’s.

No debemos dejar de mencionar una cltdusula que indica la autonomia que
tuvo siempre el monasterio de Ia Concepcidn en todo lo referente a sus bienes y

rentas:

“...haremos e instituiremos esta dicha fundacién y dofacion con condicién que
no se pueda enfremeter ni entremeta en elia el rey nuestro sefior en proveer
patronos ni en disponer en cosa alguna de la renta y bienes que tuviese, sino
que siempre se entienda ser, como es, Pafronazgo fecho con nuestros propios

bienes y haziendas" 19,

17.%...que sea de color blanco tanto la tinica come el hdbito y et escapulario; y de color jacinto
# manto, aue podia ser de pafio basto o de estamefa. La imagen de la Concepcidn con una
corona de estrellas  sobre o cabeza rodeada de rayos ird colocada en el manto y en el
escapuiario. Ef corddn que cifie la cintura debe ser de cdiiamo. Una toca blanca que cubra la
cabeza bordeando las mejifas y el cuello, completaba el atuendo®. FERNANDEZ, Amaya,
Lourdes LEIVA, Margarita GUERRA v Lidia MARTINEZ. Op. Cit., p. 277,

18 JIMENEZ, M. “El Comercio” 18 de enero de 1935 En: Ibid., pp. 251, 252.

19 VARGAS UGARTE, Rubén, Op. Cit., p. 14.
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De este modo el 20 de setiembre y en medio de una gran festividad publica, el
arzobispo procedié a imponer el velo a las fundadoras dofia Inés Mufioz y dofia Maria
de Chdavez junto con dieciocho jovenes mujeres, pertenecientes todas a las mas
renombradas e ilustres familias limefas, entre ellas a Inés de Rivera, hija natural de don
Antonio de Rivera el Mozo, nieta de la fundadora. Tres dias después, se leyeron las
clausulas en el locutorio del monasterio, en presencia de las fundadoras, testigos,

notarios eclesiGsticos y el comisionado del arzobispo, quien daria su aprobaciéon?,

Para ayudar al establecimiento del orden en este nuevo monasterio vinieron de
la Encarnacion las madres dona Maria de la Cruz y dofia Maria de Jesus, ésta Ultima
ejercio primero el cargo de vicaria y mas adelante, en 1575, el de abadesa, cuando el

monasterio contaba con aproximadamente treinta religiosas profesas o de velo negro.

El ingreso al monasterio de la Concepcién; al igual que los otros cenobios de la
época, estaba destinado sélo a mujeres blancas espaiiolas, hijas legitimas de padres
espanoles; sin embargo, como hemos podido apreciar, estas normas no siempre se
cumplian. Asimismo, para poder profesar como monja de velo negro, se debia abonar
al monasterio adema@s de la dote, la cera y las propinas. Las mestizas, por otro lado,
segun lo esfipulado en la clausula 18 de la fundaciéon, podian ingresar sélo como
religiosas de velo blanco o freilas, en un numero no mayor de seis y con la mitad de la

dote?!,

Dona Inés deja establecido también, doce becas perpetuas para religiosas de
velo negro, que servirian para ayudar a aquellas mujeres virtuvosas que no gozaran de
suficientes medios econémicos. La designacion de las prebendas, nombre por el que
se conocian a estas religiosas, estaba a cargo de la propia dona Inés, quien a su
muerte dejd el nombramiento a una junta compuesta por el Prelado de Lima, el
Provincial que fuese de la Compania de JesUs y, en ausencia suya, al Rector del

Colegio San Pablo?2,

“Establecieron doce becas perpetuas para religiosas sin dote: que el rey no

habia de entrometerse para nombrar patrones, ni el arzobispo para i

20 FERNANDEZ. Amava, Lourdes LEIVA, Margarita GUERRA y Lidia MARTINEZ, Op. Cit., p. 253.

21 VARGAS UGARTE, Rubén. Op. Cit.. p. 21.

2 |bid., p. 20, 21.

Debemos resaltar que a pesar de que existe un vinculo entre la orden franciscana y la
concepcionista, esta Ultima tiene Regla propia, basada en la contemplacion y devocion de la
Virgen de la Inmaculada Concepcion. Sin embargo los franciscanos consideran a las
concepcionistas como una de sus ramas. Este podria ser el motivo por el cual la madre Inés no
se sintiera comoda dejando la eleccidn de las prebendas a los franciscanos y eligiera a los
jesvitas para ese cargo.
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adminisfracién de las rentas, porque ellas fundaban el monasteric con su
hacienda propia, eran sus pafronas, y después de sus dias, habian de serlo las
abadesas y el convento, pero encargando a los arzobispos vigilaran el

cumplimiento de fas constituciones” 23,

Ei 8 de diciembre de 1582 dofia Inés redliza su profesidn y dos afios mas farde es
nombrada Abadesqa, cargo que ejercid por diez afios hasta ef dia de su muette en
159424, Sus restos, tal como lo estipulaba el acta de fundacion y testamento, fueron
colocados en el presbiterio, al costado de ia nave del Evangelio de ja capilla mayor
de la iglesia del monasterio. Allf se mandé construir esculfuras funerarias de dona inés y
de su esposo, don Antonio de Rivera, se colocaron sus retratos, sus escudos y sus

armas. En ef sepulcro se podia leer el siguiente epitafio:

“Este sepulcro es de los muy Nobles y muy llusires don Anfonio de Rivera
Caballero del orden de Santiago y de dofia Inés Munoz de Rivera, su muger,
fundadora de este insigne monasterio que se fundé afio de 1573, siendo
arzobispo de esta civudad el llustrisimo sefior don Gerénimo de Loayza” 2,

Anos mds tarde, segun cuenta el padre Rubén Vargas, una tfarja o escudo
grande vino a suplir fanto las efigies como el mismo sepulcro; no precisa el afo en que
desaparecieron pero supone que podida ser 1784 6 1849, anos en que se hicieron las

reparaciones y refacciones al templo2¢, En la tarja estaba inscrito el siguiente soneto;

Este cielo animado de breve esfera
depoésito es de un sof que en él reposa
el sof de la gran madre es generosa
dofia Inés Murfioz y de Rivera”

2 MENDIBURY, Manuet de. Diccionario Historico Blogrdfico del Perd. T. VI pp. 54,55. Fn:
“ERNANDEZ. Amavaq, Lourdes LEIVA, Margarita GUERRA y Lidia MARTINEZ. Op. Cit., p. 287.

24 Bl padre Rubén Vargas Ugarte, las historiadoras Femandez, Letva, Guena y Martinez, asi como
Josefina Muriel, sefidlan que dofia Inés murid con 110 afios de edad, sin embarge la doctora
Rostworowski sefiata que murid a o 104 afios.

25 CORDOVA SALINAS, Fray Diego. Teafro de la iglesia Metropolifana de la Ciudad de los Reves,
p. 97. En: VARGAS UGARTE, Rubén. Op. Cit., pp. 61, 62. Ver fambién FERNANDEZ, Amaya, Lourdes
LEIVA, Margarita GUERRA v Lidia MARTINEZ, Op. Cit., p. 258,

2 VARGAS UGARTE, Rubén. Op. Cit., pp. 62, 63. Debemos afiadir que, con el ensanche de la
Avenida Abancay, se hicieron nuevas modificaciones ai templo, y fanto la tarja como los
retratos fueren descolgados de los paredes.
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Fue de Ananhuanca encomendera,
de Don Antonio Rivera esposa,
de aquel fremoldé con mano airosa
del alférez real la real bandera

Funddle este a Maria gran convento
quien esfa urna erigioé: noble victoria
del tiempo, eterno monumento;
un temblor afear pudo su gloria,
mas Dofa Paula Vélez con su alienfo

redimid de las ruinas su memoria.

No pasaron muchos anos para que el monasterio de La Concepcién fuera
reconocido como uno de los mas grandes e importantes de Lima, tanto por la
comunidad eclesidstica, como para el resto de los habitantes de la ciudad. Por esta
razdn sus religiosas eran solicitadas para ayudar en la fundacion de nuevos
monasterios. Es asi que en 1603 sdlieron de la Concepcién de Lima, cuatro monjas a la
Concepcién de Panamgd, fres a las Descalzas de San José de Lima, y en 1624 cinco a
Santa Catalina de Lima enrespuesta al pedido del dedn de la catedral?’.

3.2 Principales rituales de las monjas concepcionistas

Son varios los rituales celebrados por las monjas de clausura, quienes tienen su
vida dedicada a la contemplacion y al culto divino. Entre ellos hemos considerado
apropiado destacar tres, Ia profesion, la eleccién de la abadesa y el funerario. Para el
primero nos hemos apoyado en manuscritos y documentos custodiados por Ias
religiosas, los otros dos, son un extracto del libro Rifual de las Monjas Franciscanas de la
Orden de la Concepcidon editada en 1933, pues no hemos podido encontrar los

documentos en donde las propias religiosas narren estos acontecimientos.

3.2.1 La profesién

El ingreso al monasterio de la Concepcidn, al igual que a otros recintos

religiosos en Lima, estaba supeditado a una serie de requisitos y tramites. Por ejempio s

27 FERNANDEZ, Amaya, Lourdes LEIVA, Margarita GUERRA y Lidia MARTINEZ. Op. Cit., p. 303.
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un padre decidia que su hija fuera educada y criada en el monasterio, debia abonar

la suma comrespondiente al derecho de piso y alimentos.

Por ofro iado, si él o su hija decidian ingresar como novicia, debia enviare una
misiva al arzobispo de Lima confidndole su deseo y comprometiéndose a abonar por
los alimentos, propinas y ceras. El arzobispo procedia a enviade wuna peticion a ia
abadesa donde e pedia que proponga a capitufo a la futura novicia y, en caso de
ser aceptada, se le concedia licencia para que algin capellén del monasterio le

tome examen frente a un notario publico u otro receptor del juzgado,

En este examen se pregunfaba a la joven su nombre, edad, nombre de los
padres, si habia sido forzada o atemorizada para ingresar a la clausura, si por el
conftrario, lo hacia por propia voluntad, si habia dado palabra de casamiento a aigin
hombre, si tenia deudas que ia obligaran ¢ salir de la clausura, y si tenia olguna
enfermedad publica o secreta que le impidan levar kas cargas de la refigion. Una vez
terminado el examen, se le enfregaba el habito de novicia e ingresaba al monasterio
donde firmaba el libro de fomas de habito,

A pocos meses de ferminar el afio de noviciado la novicia escribia una nueva
misiva al arzobispo pidiéndole que lao madre abadesa lamé a capitule a las monjas a
campana fafida y ia propusiera para monja de velo negro. B dia sefialado, ia novicia
puesta de rodillas ante o abadesa, suplicaba a la abadesa que llame a las religiosas
a capitule para pedines “una fimosna, y caridad, que es su profesién” 2, Una vez todas
reunidas volvia a ponerse de rodillas y pedia “por el amor de Dios y por caridad ser
aceptada en la congregacidon como monia de velo negro”. Al salir la novicia de Ig
habitacion, las religiosas le pedion o la maestra de novicias el informe sobre Ig
postutante para asf poder discutir sobre su posible ingreso, luego de lo cudl se iniciaba

la votacion,

Al recibir la aprobacion de ia congregacion, ia abadesa comunicaba io
acontecido al arzobispo y pedia licencia para el examen de la aspirante. Este era
simitar ot anterior con ia salvedad de que se le preguntaba desde cuando estaba en
el monasterio, si habla experimentado en ét las cargas de la religion, v de ser asf si
mantenia et deseo de profesar. De contestar afimativamente se firmaba el acta y se
procedia ol pago de la dote de 3,125 pesos?, tres y media arrobas de cera lgbrada y

2 QOrden y forma de las profesiones del monasterio de ia Concepcidn, 1787.
-* 2 dinerc de la dote era depositado en la caja de tres llkaves del monasterio, que levaba ese
nombre por ser tres las personas que custodiaban cada una de las llaves necesarias para abrir o
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100 pesos de a nueve de las propinas® -dos pesos para cada religiosa o cuatro si esta
habia sido prelada-3'. Luego que era aceptada la religiosa hacia su testamento y
preparaba et ajuar para la ceremonia de profesion, que tenia un costo minimo de 500

pesosit.

El dia de la profesidn se celebraba dos ceremonias, vha privada deniro del
monasterio y otra ptblica en el coro bajo al témmino de la misa. En la primera g novicia
postrada en el coro frente a la abadesa repite por fres veces “misericordic y profesion
en esta refigion por amor de Jesucristo” 38, La abadesa luege de escuchara procede a
rociarla con agua benditq, le pide que se levante v que se ponga de rodillas,
enfonces, con et libro de la Regla en mano, le pregunta si “ha oido, o lefdo alguna vez
los reglas, constituciones y definiciones de o cosa, orden y religiéon”, al contestar
afrmativamente, procede a recitare algunos insfrumentos de orden espiritual como los
mandamientos, las obras de misericordia temporales y espirifuales y o Regla de la
orden para findlizar diciendo “si os atreveis o cumplidas enfrad en nuestra
congregacion y si no idos libre a vuesfra casa como venisteis”, la novicia vuelve a
responder afimativamente. La abadesa tomara de tas manos a la novicia hard que se
persigne y empezara sus votos con la lectura del compromiso escito en el libro de
profesiones. finalmente la abadesa respondia diciendo “Suscipat fe Deus, ipse fe

perficiat" (Y si esto guardares, te prometo la vida efemnc)?4,

M&s tarde, el mismo dia, se celebraba una misa especial para la profesién
publica. Terminada la homilia las religiosas reunidas en su capitulo llevaban a la novicia
en procesion al coro con la cruz y ciridles cantando Te Deum Laudamus. B sacerdote
encargado de oficiar la ceremoenia se dirigia a la reja del coro esperando la llegada
de la novicia, quien en medio de la abadesa y la maestra de novicias caminaba hasta
la reja det coro y se hincaba de rodillas. El sacerdote le preguntaba si es que ya habia
hecho su profesidn en el capitulo y de ser asf le pedia que la ratificara piblicamente
leyendo su profesion.

Luego el socerdote bendecia el manto, escapulario, velos negros, corong,

o v vela: se rezaba el padre nuestro y el oficio respectivo. Inmediatamente Ig

cerar la caja. No se especifica quienes eran esas personas, sin embargoe en un documento
hemos encontrado una relacién que podria fratarse de la madre abadesa, el sefor provisor v el
contador, A.AL Monasterio de la Concepcion, Legajo 22, Expediente 22, 1680,

¥ AA L Monasterio de la Concepcitn, Legajo 16, Expediente 51, 1644,

3t VARGAS UGARTE, Rubén. Cp. Cit., p. 25.

32 MANARELLI, Maria Emma. Hechiceras, Beatas y Expdsitas. Mujeres y poder inquisitorial en Lima,
D. 96.

3 ibid.

3 Ihid.
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profesa se dirigia a la craticula y puesta de rodilias recibia ia bendicidn del sacerdote y
su nueva indumentaria con kas sigutentes palabras3s:

. “El Sefior te ampare con el hGbito de penitencia, vestimenta muerte y cordén

de justicia en el nombre del Padre, del Hijo y del Espiritu Santo, Amén.”

"Acepta el manto, en sefial de penitencia y mortificacién, para que muerta
para el mundo, vivas para Dios en nombre del Padre, del Hijo y del Espiritu

Santo, Amén.”

“Unete en Cristo con esfe anilo, para que seds la desposada de aquel a quien
los angeles sirven y cuya hermosura admiran el sol y ia luna. Ocdlfate ef rostro
con un velo para que asi no mires la vanidad y fe consagres con todo fervor a
Crisfo en el nombre del Padre, dei Hijo y del Espiritu Santo, Amén."

“Acepta el cirio en tus manos, cudl ifuminada estrefia, simbolo de tu castidad y
honestidad en nombre del Padre, del Hijo y del Espiritu Santo, Amén.”

Entonces, el sacerdote decia oraciones pertinentes y la prefesa acompafada
de la abadesa y de la maesira de novicias se dingia al facistol donde comenzabg el
responso. Terminado el responso era conducida al principio del coro donde se
postraba en el suelo con los brazos en cruz mientras el sacerdote empezaba ia
antifona Veni Sponsa Christi 3¢. Acabada la antifona et coro cantaba el salmo Miserere
de Deus {Sdimo 50} o el Exaudiat te ons in die fribulationis para finalizar con e Gloria
Paifri. Y mientras duraba €l canto la profesa besaba los pies de la abadesa v de las

refigiosas de velo negro, asi como el canto del escapularno?.

Luego, kb novicia se ubicaba medio del coro mientras el sacerdote recitaba I
misma antffonq, seguida de una nueva oracidn. Al cabo de 1o cual o profesa
recitaba Suicipe me Domine (Recibeme Sefior) y se dirgia a la reja del coro, donde
estaba et sacerdote para recivir el velo y la corona. Ya coronada y en medio del coro,
inmediata a la reja, cantaba el Saimo Laudate Dominus Omnes Gentes y Gloria Patri y
el coro respondia Quomin por y dea Gloria ef sicute rat. La profesa se postraba
entones nuevamente en el suelo y repetia Suscine me Domine mientras era bendeciac

¥ libro de orden y forma de profesar de las sefioras deste monasterio de la Ynmaculada
Congeption de Nuesira Sefiora, 1619.

Nota: Ef texto ariginal esta en Latin, la fraduccién es de Jan Truyen.

3 O la antifona Prudentes Virgenes {5i es que eran dos), o Venl electa mea {5i se trataba de una
viudaj

%7 Escapulario: Pedazo de tela que tevan sobre et habito ciertos religiosos.
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e incensada. Finadimenie se decia una oracidn, el coro recitaba Kyrie eleison, ChrisHe
eleison {Sefor ten misericordia, Cristo ten misericordia), seguido por el sacerdofe quien
decia Pater Noster, a lo que la profesa nuevamente se posfraba e incensada,
finadmente el sacerdote repartia la bendicidn v la abadesa decia una pequeiia

oracion en voz baja.8,

3.2.2 La eleccion de [a abadesa

Para la eleccién de la abadesa, primero se solicitaba la presencia del Ordinario
del lugar o su delegadc y de dos sacerdotes escrutadores, quienes eran los
encargados de presidir la ceremonia. Del mismo modo se nombraban a las monjas

Vocales, quienes juzgaban afas mds dignas para los cargos de abadesa, vicaria, etc.

H dia de la eleccion, después de celebrarse la misa conventudtl, se instalaban
dos mesas en el coro bajo o en el locutorio, una al costado de fa ofra. En la primera,
puesta en el lado det poblico, se colocaba un crucifijo, la lista con los nombres y oficios
de las monjas, papel. IGpices, las Consfituciones del monasterio, una umna, el libro de
nfuales, una estola morada y un sobrepeliiz con estola y pluvial blanco. La segunda,
dispuesta del lado de la clausura disponia del sello del monasterio, cedulas en blanco,
lo necesario para escribir, obleas para cerrar fas cedulas y un hornillo para quemar las
papeletas.

A la hora indicada se lamaba a capifulo a las Yocales donde el Presidente
vestido con la estola morada tas exhortaba para realizar una buena eleccidn.
Inmediatamente las refigiosas puestas de rodilias rezaban el Confiteor. Bt Presidente
designaba a una de elias como secretaria para que redacte fielmente todas las Actas
del capitulo, que serfa mas adelante firmado por ella, por et Presidente y escritadores.

Luego se enfonaba el himno Veni Creator Spiritus y se rezaban algunos versos y
oraciones. Acto seguido, los escrutadores juraban anfe el crucifijo desempefiar bien su

oficio y la abadesa ante el presidente renunciaba d su cargo con la siguiente farmuiar:

Rdmo. {o Rdo. } Padre: Digo la culpa a Dias nuestro Sefor y a V.R. delante de

fodas las Vocales por fos muchos defectos y faftas que he cometido durante mi

8 libro de orden y forma de profesar de las sefioras deste monasterio de la Ynmaculada
Congeption de Nueslra Sefiora, 15619.
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gobiemo, y, habiendo terminado el tiempo candnico de mi cargo, pido a Dios

perdén y a V.R. penitencia y que me absuvelva del oficio por amor de Dios %,

E Presidente respondia absolviéndola e iniciando la eleccidn de ia nueva
abadesa. Cada una de las Vocales escribia en su cedula ef nombre de la religiosa de
su preferencia y firmaba et extremo de la papeleta, que luego doblaba. Después ia
cedulka era doblada en cualo pliegues, pegada con una oblea y entregada al
Presidente, quien depositaba los votos en una uma. Cuande todas las vocales habicn
entregado sus votos ef Presidente los abria {dejando el extremo donde se estampo la
firma cemrado} para iniciar e conteo. Una vez sumados todos, y siempre que una
religiosa hubiere obtenido la mitad mas uno de los votos (cantidad minima requeridal,

se daba por terminado el escrutinio, y se quemaban fodas las cedulas.

A confinuacion uno de los asisfentes anunciaba a ias vocales el resulfado de ia
eleccioén de la siguiente forma:

Esta es la eleccion de ia Reverenda madre Abadesa de esfe venerable
Monasterio de fa Concepcidn celebrada candnica y debidamente el dia... del
mes... del afio... por las Madres Vocales del mismo Monasterio, capitular y
legitimamente congregadas, asistiendo y presidiendo a la vez en ella {aqui se

expresa el nombre y dignidad del Presidente).

En esta eleccién, invocadas las luces del Espirifu Santo, y previos los requisitos

de derecho, entre las vocales en nimero...

La reverenda Madre NLN. tuvo,.. voilos
La reverendg Madre N.N. fuvo... volfos

Y como en esta haya convenido la mayor parte de las mojas electoras, Yo,
N.N., en nombre de fodas tas Vocales que consintieron en la dicha eleccion,
nombro y elijo por abadesa de este Monasterio a la Reverenda Madre N.N. vy ia

declaro asi candénicamente elegida.

Asi es: N.N. Escrutador
Asf es: N.N. Escrutador
Y yo, N.N., Presidente de la eleccion, io confirmo,

¥ Ritual de fas Monjas Franciscanas de o Orden de fa Concepcidn, p. 93.
4 jhid., p. 95.
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B Presidente. enfonces, tomaba la estola y capa pluvial blanca y llamaba a
todas fas religiosas al coro. Y enfonaba el Te Deum Laudamus, Dominus Vobiscus y
oraciones pertinentes. Luego se encaminaba a ka reja det coro para ditigir a la
comunidad palabras de congratulacion y exhortacion. Después eniregaba el selio del
Monasferio a la abadesa, guien lo esperaba puesta de rodillas frente a la reja, vy la

confirma en su oficio del siguiente modo:

Yo. N.N., en virtud de la autoridad y poderes a mi conferidos, te confirno a #,
Madre N.N. en Abadesa de este Venerable Monasterio de la Concepcion,
candénicamente elegida, confiriéndote toda la auvtoridad que la santa Regla y
Consfituciones de vuestra orden conceden a esfe Oficio, En Nombre del Padre
y del Hijo, y del Espirifu Sanfo. Amén#!,

Finaimente, dos monjos acompanaban a la nueva abadesa o su silla -dispuesta
en medio del coro-, para que cada monja, puesta de rodillas, le prestara obediencia
besandole Ia mano. Posterformente se elegia a la Vicarna y demds Discretas,
concluyendo la ceremonia con una exhortacion del Presidente para que todas las

elegidas cumplan fielmente sus nuevos cargos y bendiciéndolas.

3.2.3 El rito funerario

Al fallecer una religiosa, se comunicaba la noticia a la comunidad con una
campona, la misma que servia para mandar a las monjas al coro donde, junio con el
sacerdote [vestido con sobrepelliz, estola y pluvial color negro}, se dirigian en
procesion al encuentro de la difunfa. Una vez en fa habitacion, el sacerdote ubicado
a los pies del caddver, procedia a rociardo con agua bendita y a recitar la antifonag §i

iniquidades, seguido por et saimo 129, que era alternando con las refigiosas.

Luego el féretro era flevado al coro bajo en procesion precedida por una cruz Y
cificles encendidos, seguida por las monjas dispuestas en filas de a dos. B Preste,
ubicado delante det atadd entonaba la antifona Xsalbunt Domino, e inmediatamente
dos cantoras empezaban a cantar el saimo 50 o Miserere, seguido por las refigiosas, Al
enfrar al coro se enfonaba Réquiem oefemnam, y la antifona. Ya en el coro la vicaria

entonaba el responsorio Subvenite al que responderdn ias monjas de forma alternada.

4 ipid.. p. 96.
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Una vez ubicado el cuerpo en medio del coro y con los pies dirigidos hacia el
altar, se daba inicio al Oficio de difuntos, rifo doble con tres Noctumos y Laudes. Se
rezaba de rodilas el Padre Nuestro y la oracion respectiva, Seguidamente se
entonaban los versos Réquiem oeternam y Requiescat. Acabada la misa. el sacerdote
bendice e inciensa al caddver v las religiosas cantan un responsorio. A coniinuacion,
se procede a enterrar el difunto (sin la capa} debajo del coro en ta cripta subierdnea
del monasterio®2, se bendecia la sepultura, se oraba y se rociaba con agua bendiia y
se incensaba g la difunta. Finalmente se salia de la cripta en el mismo orden con el
que se ingresd y se recitaba nuevamente la aniifona Si iniquifates y el salmo De

profundis, el cual era altemado por las religiosas, y se decia la siguiente oracién4s;

"Dios creador y redentor de los fieles, dales a las almas de tus devotos y
devotas el perddn de fodos sus pecados, para que puedan conseguir la
induigencia que siempre han deseado con pias suplicaciones. Tu que vives y
reinas por los siglos de los siglos. Amén.

V: Dales Sefior el eferno descanso
R: Y que fu luz perpetua las ilumine
V: Descansen en paz

R: Ameén.

Al finalizarse las exequias, la madre enfermera juntaba los bienes personales de
ia difunta, tales como documentos, cartas. etc. los guemaba y clausuraba la celda,
Los escudos por oiro lado, eran guardados y ocultados por la madre sacristana, fuerg

del alcance de las religiosas o de cualquier ofro publico®.

3.3 Sitvacién del monasterio durante el siglo XVill

La sociedad colonial fue esenciaimente pairarcal y como tal mantuvo a la
mujer segregada y sometida a la voluntad patema o, en su defecio a la del esposo:
pues era considerada menor de edad perpetua, sin derecho a elegir libremente sy
futuro. Es por esto, que si una mujer no llegaba al matrimonio el Unico camino

moralmente aceptado era la vida religiosa.

42 Enfrevista a la Madre cbadesa Mercedes de San José. Enero 2005.
S bid., p. 144,

44 Entrevisia a la Madre vicaria Margarita Parodi, Enero 2005.

95



Ser monja de velo negro, se convirtid en una opcidén para aquelias mujeres
pertenecientes a una clase social privilegiada, que no podian contraer mairimonio,
porque no habian hombres de su misma clase socidl disponibles, o por no contar con
el suficiente poder econdmico. Pues fa dote de 3,125 pesos {necesarios para profesar
en un monasterio como el de la Concepcion} era menor al costo de un buen
matrimonio, que oscilaba entre los 10,000 y 15,000 pesos. Asimismo, para las mujeres de
escasos recursos quedaba la posibilidad de profesar comeo refigiosa de velo blanco,
cuya dote era de 1,500 pesos. suma que era financiada en algunos casos por su
familia o protectores, y en ofros por alguna cofradia o colegiod.,

Por ofro lado, el monasterio fue el Jugar ideal para albergar y educar a las
niftas, tanto a las seglares como a las expdsitas4é. Su formacion incluia la tectura dei
Antiguo y Nuevo Tesfamento, las vidas ejemplares, como la de Santa Teresa y Maria de
Agreda?¥, asi como aquellas labores que las preparaban para ser buenas esposas o
refigiosas pues, muchas de estas nifias, nunca salieron de ia clausura, algunas porque
encontraron su vocacion religiosa y ofras porque asi 1o decidieron sus padres quienes
consideraban que una hija religiosa ayudaria a mantener © a elevar su condicidn
social. De este modo el monasterio se convirtid en el nico mundo conocido por ellas,
pero ain asi. algunas enconfraron en  la quietud de este espacio. un lugar para
desarrollar sus dotes arlisticas+s,

La vida conventual permitia a las mujeres desamollarse culiuralmente en un
ambiente destinado sdlo para ellas donde, si bien se encontraban supervisadas por el
arzobispo, la abadesa era la autoridad directa. De este modo la poblacién femeninag
que vivia dentro de los monasterios respondic directamente al recurso que encontrd la

sociedad para cuidar y proteger a las muijeres.

3.3.1 Poblacién del monasteric

Como hemos mencionado, los monasterios. principaimente los grandes como

2t monasterio de la Concepcién, eran pequenas ciudades habitadas por mujeres

5 MANARELL, Maria Emma. Op. Cit.. pp. 76,77 v 96.

# “De acuerdo a ta bula papal de Gregorio XVI. vigente en los reinos espaioles, los expositos
eran tenidos por legitimos. Como tales podian ordenarse y gozar de fos privilegios propios de los
hijos legitimos” Ihid. p. 80.

47 MURIEL DE LA TORRE, Josefina. Op. Cit., p. 243.

%8 Al parecer algunas religiosas se dedicaron a la poesia; Sor Violante Cisneros escribié Odas a ia
Virgen y Sor Rosa Corbalan, es citada por Ricardo Palma y Beazar Bolofia “como una mujer de
merito y muy superior al medio en que se formd..." GARCIA Y GARCIA, Eivira, La mujer peruana
a fravés de los siglos, pp. 152, 153,
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provenienies de diversos estrafos econdmicos y sociales, Los diversos censos
efectuados se convierten en piezas claves para poder entender mejor a estas mujeres

gue vivieron en la clausura imena durantes los sigtos XV y XViil.

En el siguiente cuadro®® podemos ver que un primer censo efectuado en 1425
reveld una poblacion totat de 230 personos, de las cuales 186 eran religiosas y el resto
estaba conformado por donados y cricdas. Afos mds farde otro censo fechado en
1637, indicé que la poblacién habia elevado su ndmero & 710 habitantes, es decir,
habia aumentado en mas del 308 % y que éste aumento se producia principalmente

en seglares, donadas y sirvientes.

A inicios del sigio XVill, la poblacidén del monasterio estaba compuesta por una
cifra significativa pues, un nueve censo mandado ¢ hacer en 1700 por orden del vimey

Melchor Portocarrero Laso de fa Vega, Conde de la Monclova®, reveld que ascendia

a 1,041, compuesta en su mayoria por ctiados.

' ano | Monjosde | Monjasde | Novicias | Donadas Seglares Criadas Esclavas | Habifantes
| velo negro | velo blanco sle . libres en Total
/novicias / novicias

1625 170 16 44 230
1630 190 20 23 15 25 245 518
1631 196 330 5246
1635 185:30 19 b 2 7 300
1637 209 15 41 133 15 297 710
1450 240 g g 2 g 840
1651] 236 1 12 58 29 120 108 574
1660 | 236:18 741 26 362 687
1669 | 28411 16:10 37 39 137 185 721
1690 | 230:12 30 30 70 250 622
1700 | 247:10 14 47 162 290 271 1041

A inicios del siglo XVHll existia en Lima una gran voredad de instituciones

refigiosas, entre estas 26 fueron las dedicadas exclusivamente a los mujeres y estaban

4 VAN DEUSEN, Nancy. Between the Sacred and the Wordly. The Institutional and Cultural
Practice of Recogimiento in Coloniaf Lima, p.173. Ver también VARGAS UGARTE, Rubén, Op, Cit.,
p. 39. SALINAS, Fr. Buenaveniura. Memorial de la Historia del Nuevo Mundo, p.198. En:
FERNANDEZ, Amaya, Lourdes LEIVA, Margarita GUERRA y Lidia MARTINEZ. Op. Cif., p. 260.

% Melchor Portocanrero Lasso de Vega, Conde de Monclova, fue virey del Perd desde 1689

hasta el afio 1705,
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dividas en guince monasterios, ocho beaterios, un recogimienio’ y dos colegios®.
Estas cifras podrian hocer suponer gue Lima se enconiraba envuelta en un ferviente
espiriv religioso, sin embargo, Amédée Francois Frezier, a fravés de sus cronicas de
1713, nos la revela como una ciudad en donde el nimero de monasterios, y demdas

edificios refigiosos, no reflejaba necesariamente una profunda vocacién.

“It would seem from the number of monasteries and religious houses that Lima is
a city where great devotion reigns [supreme]. Buf would be emoneous fo
believe that this beautiful ilfusion is sustained by the piety of ifs inhabitants” 53,

Este elevado nimero de monasterios y de sus habitantes, fue uno de los motivos
por los que 1752 el arzobispo don Pedro Anfonio de Barroeta y Angel diera inicio a la
reforma en los monasterios limerios. En los diversos documentos referidos al monasterio
de lao Concepcion del Archivo Arzobispal de Lima, notamos la preocupacidn del
arzobispo por las numerosas criadas, donadas y nifios menores de siete afos que vivian
en el. Por este motivo ordena o fa entonces prelada Raphaela del Molino, que e
envie una ndmina con los habitantes del monasterio para una evaluacién. Enfre fas
respuestas que la madre abadesa envié al arzobispo se encuentra el exhaustivo censo
de la poblacién, la misiva en ia que informaba que son cuatro las nifds menores de
siete anos y que solo habion dos pequenas nifias de casi fres afos de edad en la
clausura y esto porgue los pequehas no tenian ofra persona que las cuidara y que no
habia nifios. lgualmente informa que solamente cuatro o seis seglares visten faldas de
seda alzados con adomos de persiana, pero que no tienen otra para cambiartas ni

dinero para una nuevad.

En lo porte del censo dedicado a las seglares, se incluye el nombre, o edad y
la cantidad de criadas libres o esclavas que tenion. De las 57 seglares registradas, en
once de ellas no figura la edad, de las 46 restanies sabemos que, un 3.5% estaba
conformado por nifias de ocho y diez afios, 22.9% por mujeres mayores de diez afos,
15.8% mayores de 20 afos, 10.5% mayores de 30, un 7% era compartido por mujeres
mayores de 40, 50 y 80 afos, 3.5% mayores de 60 y finaimente un 1.8% compartido por

9 1Los recogimientos eran el hogar y la escuela para muchas nifias huérfanas, pero también
refugio para las rmujeres separadas de sus esposos y en proceso de divorcio.

52 YAN DEUSEN. Nancy. Op. Cit., p. 169.

5 “Pareceria por el nimero de monasterios y casas religiosas que Lima es una ciudad donde
reina la gran devocion [suprema). Pero seria errdneo creer que esta ilusion estd sustentada porla
piedad de sus habitantes”, FREZIER, Lima en 1713., p. 217. Ver fambién BERNALES BALLESTEROS. Lo
civdad, p.130; UGARTE ELESPURU. Lima y fo fimefio, p. 190. En: VAN DEUSEN. Nancy. Op. Cit., p.
154,

54 A AL Monasterio de la Concepcidn. Legajo 33, Expediente 30, 1752,

55 A AL Monasterio de la Concepcién. Legdijo 33, Expediente 30, 1752,
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muijeres de 75 y $5 afos. Por ofro lado conocemos que de las 44 criadas que poseian

16 eran libres, é esclavas y sobre 22 de ellas no se ha precisado su condicidn.

Las relfigiosas por su parte, contaban con 191 criadas, de las cuales 139 era
libres y 52 esclavas. Este importante nimero fue reducido a 124 como resultado de los
Autos arzobispales. Sobre las 67 criadas que salieron, disponemos de 1os nombres,
edades y castas de 42, gracias a la ndmina enviada al arzobispo Barroeta por ia
madre abadesa Raphaela del Molino. En esta lista podemos observar que la mayoria
tenia entre 40 y 70 afos y eran pardas {24). Completan la relacion una zamba, tres

mestizas, cuatro indias y diez esclavas negras.

El siguiente cuadro indica la poblacidén de monasterio antfes y después de Ia reforma:

1 Monjas velo Seglares Criadas Esclavas Sirvientes Criados Criadas HabHanles
negro libres s/e paralfos | impedidas en Tolal
/noviclas oficlos
Antes 28 1 57 1585 58 22 4 H 403
Despues 98:1 57 96 34 36 4 3 339

3.3.2 Problemas al interior de la clausura

Como podemas ver, el monasterio se convirid en un mundo pardlelo,
compuesto y gobemado por mujeres, guienes mantenia el orden social establecido
por la sociedad colonial. Y en este espacio, at que llegaban por diversos motivos, erg
normal que no todo se desarroliara como estaba previsto. La clausura, por ejemplo,
fue rota en varias ocasiones, pues el gron nimero de habitantes impedia un eficaz
control, debemos aclarar que esta norma no estaba sefidlada sélo para fas monjas

sino, para toda la poblacion.

Sobre este punto, podemos mencionar que algunas religiosas y seglares,
perfenecientes a un sector privilegiado de la sociedad, conservaron sus negocios y
relaciones sociales incluso dentro de ta clausura. por lo que era necesario proveer o
sus criados de una licencia arzobispal, que les permitiera salir del monasterio a redlizar
sus ministerios, es decir, llevar y recibir encargos. Sin embargo, la clausura fue algunas
veces frasgredida por refigiosas quienes obviaron este requisito y por criadas quienes
entraban y salian a su gusto, abusando de fa confianza de sus sefiorass. No debemos

% En 1702, et Br. Juan Martin de Costro, Promotor Fiscal y defensor general de los monasterios de
monjas, encontrd en la calle a tas mulatas Maria de la Cruz Arglelles v Simona de Urefia, sin
ficencia alguna llevando recados de las refigiosas, at hallarios reincidentes en este cargo, pide
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olvidar que se puede romper la clovsura por las personas que salen de ella como por
permitir el ingreso de personas {seglares o eclesiasticos), no autorzadas por el

arzobispo®.

Sobre los conflictos ocuridos durante el siglo XVIill, mencionaremos aquellos que
por su magnitud superaron sus muros. Bebemos decir también que en algunos de ellos
prevalecié el poder social y econdgmico de las involucradas sobre la justicia, como

expondremos a confinuacion.

£ primer caso conocido ocumié en 1705 y. aungue pudo solucionare en forma
discreta Onicomente con la avtoridad de la abadesa, se involucro al arzobispo
Melchor Lifian y Cisneros. En un documento fechado el nueve de mayo del mismo
afo. podemos leer sobre a rifa que fuvieron dos nifas de doce ahos, una seglar
espanola y una zamba libre lamada Maria Bernarda., criada o profegida de ia monja
de velo negro Isabel Terdn. Esta rifia se inicid cuando la seglar maltrato a Maria
Bemarda, quien en repuesta le dic una cachetada. La seglar se quejd anfe Ia
autoridad eclesiGstica, que dispuso la salida inmediota de Mara Bemarda de o
clausura, de no efectuarse asi, o monja isabel Teran sera excomulgada, Al no
cumplirse la orden o madre isabel fue recivida en la cdrcel det monasterio, mientras ta
abadesa y la vicaria cumplian lo decretado por el arzobispo y expulsaban a la nifia de
ia clausura. Luvego se dispuso que el nombre de la madre isabel fuera puesto en tablilla
publica excomulgada por desobedecer al arzobispo. Dias mas tarde la orden de
excomunion fue cambiada por seis afios de privacion del voto activo y pasivo deniro
de la comunidad, gracias a las cartas suplicatorias de la madre Isabel al arrobispo, en
donde le decia que no habia sido su intencién desobedecerio, sino que esperaba que
la salud de Maria Bernarda mejorara para sacaria del monasterio. pues en aquella rifia
infervinieron ofras personas que la golpearon g palos, dejandole la cara hinchada y un
pulmén que debia sangrar; ol mismo tiempo, acusaba a dofia Josefa de Luna, por

haber salido sin ficencia de la clausura para ir a acusaria®®,

que sean expulsadas del monasterio. AAL Monasterio de lo Concepcidn. Legajo 28,
Ixpediente 59, 1702,

57 Podemos nombrar el caso especifico ocurrido en 1719, de o “Querella civil y criminat contra
el kcenciado Juan Camién, capelléin mayor del monasterio vy contra don Antonioc del Corro, el
docior Juan de Arauna, don Blas de Herrera, don Juan de la Presa y don Juan Delgadilio y ofros
sacerdotes quienes entraron por cuenta propia y sin autorizacién al monasterio para presenciar
y redlizar el enfierro de sor Ana de Ortega, religiosa de velo negro, sin tomar en consideracion
que existian expresas prohibiciones para gue nadie violara la clausura de los monasterios sin
ficencia expresa e In Scriptls del Arzobispo o de su vicario.” A.A.L Monasterio de la Concepcion.
legajo 31, Expediente 16 1719. Lima.

%8 A AL Monasterio de la Concepcidn. Legajo 29, Expediente 27.
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El segundo hecho ocumié el 12 de sefiembre del mismo ahfo; ese dia, con
motivo del aniversario de la madre abadesa dofia Maria Davalos, se representd en el
interior del monasterio uno comedia en donde parliciparon las religiosas y gue contd
ademdas con la presencia de publico del exterior. Este hecho causd gran revuelo, pues
este tipo de represeniaciones estaba prohibido dl igual que las visitas externas. B
arzobispo, declard incursas en excomunion a la madre abadesa, a la vicara y a ias
porferass?,

Ofros problemas se refacionaban mds con el hecho de pertenecer a una noble
familia, y querer mantener privilegios denfro de la comunidad, pues al igual que en ig
sociedad limefq, los religiosas se agrupaban de acwverdo a su posicidn social,
Debemos agregar que muchas de estas mujeres no estaban sclas at ingresar al
monasterio, pues legaban con sus hemmanas o se reunian con ofras parientes en el
interior, hecho que contribuia at desorden y a Ja formacion de “bandos”, los cuales se

ponian de manifiesto ptincipalmente durante las elecciones.

Sobre los bandos en los monasterios, el Virey José Antonio Manso de Velasco,

Conde de Superunda, relataba en sus memorias:

“Las elecciones de estos monasterios no me han dade que hacer, porgue
aunque se forman bandos, tienen el recurso inmediato def sefior Arzobispo y sus
Provisores que dan las providencias que juzgan convenientes, sin haber tenido
motivo de mezciarme con elfas” 0,

A mediados del sigio XVl existian en el monasterio dos grandes y poderosos
grupos, liderados uno por las hermanas Povedas! y otro por la madre Sinphorosa
Cordero. Cada vno de esfos bandos pugnaba por el priorato. En 1745 salid elegida
como abadesa la madre Raphaela def Molino en una dura contfienda con la madre
Sinphorosa, quien llevd la peor parte, pues su campafa estuvo matizada de dafinos
comentarios, que derivaron en un impedimento candnico a su candidaturad?, que

luego fue revocado, pues se le permifio competir.

* A.AL Monasterio de la Concepclén. Legajo 29, Expediente 33. VARGAS UGARTE, Rubén. Op,
i op. 69, 70.

€ Memorias de los vimeyes que han gobemado ef Pert, durante el tiempo del colonigje espafiol.
impresas de orden suprema. Tomo [V, p. 58.

¢t Los hemanas Juana, Josefa y Cataling Marin de Poveda eran hijas de Thomas Marin de
Poveda, cabdllero de la orden de Sanfiago, marqués de la Cahada Hermosa, consejero
supremo det consejo de Guerra, presidente, gobemador y capitan general del reino de Chite y
de dofia Juana de Urdanegui Luxan. Juana fue abadesa en 1742 y Calalinag en 1748, AAL
Monasterio de la Concepcidn. Legojo 31, Expediente 58, 1721,

62 A AL, Monasterio de la Concepcitn, Legajo 33, Expediente 7.
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“22. de diciembre, se hizo eleccion de abadesa en el monasteric de la Purisima
Concepcitn de esfa ciudad, y safic efecta la R. Madre Dofia Raphaela del
Molino, por 58 votos en oposicion de la R. Madre Dofa Sinphorosa Cordero,
que tuvo 50 votos; repartieronse ios ofros quatro, es a saber. L af P. Misionero
de San Francisco, I & lo madre que acabd de ser abadesa, Dofia Juana
Poveda. I. & la madre que mas votos fuviesse, y el uitimo en blanco, que son
112 votos™ 63,

E! siguienfe afo la madre abadesa Raphaoela del Molino, se enfrentd con la
responsabilidad de reconsiruir el monasterio pues, habia sufrido serios dafos a raiz del
teremotfo que asold Lima la noche del 28 de oclubre de 1746. B sismo  fue de tal
magnitud que puso en ruinas las casas, iglesias, hospitales y monasierios de la ciudad.
Muchos de los vecinos de la ciudad, csustados por los continuos temblores y
derrumbes buscaron refugio en los campos, huerias y lugares dledafios y
descampados. Por este motivo el virey José Antenio Manso de Velasco. ordend se
tomen las providencias debidas pora asegurar lo paz y seguridad, ¢ fin de evitar los
robos, homicidios, y demas delitos. Asimismo nombrd cuairo alcaldes en lugar de los
dos habituales, ya que considerd que dos eran insuficientes para la gran tarea de
reconstruir ia ciudad de Limas#.

El teremoio fuvo consecuencias nefasias para el Monasterio de la
Concepcién. Bernales Ballesteros relata que dos religiosas murieron y que se rompid la

clausura y que, tanto la iglesia como el monaosterio, qguedaron devastados:

"la Concepcidn. También las monjas de este monasterio abandonaron g
clausura, pues no hubo seguridad en sus celdas: dos religiosas murieron en el
mismo, y la iglesia como el convento quedaron en ruings; ia primera se restaurd
pronto, pero el convento seguia en ruinas después de 1761. Se terminaron
ambpos hacia 1784, fecha en que pone gl solado Ventura Coco con Gerardo
Moreira™ 63,

El Padre Vargas también relala que debido a los percances sufridos por el
monasterio a raiz de los terremotos. principalimente los de 1687 y 1746, fueron muchas

las restauraciones gue se realizaron.

& Gazeta de Lima, N° 15, 1745,
s4 A M.L. Libro 35, Folio 158, 173
65 BERNALES BALLESTEROS, Jorge. Lima, la ciudad y sus monumentos., pp. 299, 300.
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“Después del teremoio de 1746 hubo gue emprender una restauracién total,
incluyendo fa torme que en su aspecto actual ftiene muchos puntos de
semejanza con la del Santfuario de Na. Sra. de Cocharcas, edificado en
1777" ¢,

Los continuos desordenes en los diversos monasterios de ia ciudad a mediados
del siglo XVIHIl, propiciaron que el arzobispo ejerciera un confrol mds estricto sobre elios.
Con esie fin, se dio inicio a los Autos de Visita a los conventos de monjas en 1754. En
estas visitas se ingresaba a la clausura v se entrevistaba individualmente a cada una
de los monjas para verificar el buen cumplimiento de la Regla. Previamenie se habia
solicitado a la abadesa un informe completo y prolijo sobre sus bienes, rentas, obras
pias, nombre de los mayordomos y preladas que haya fenido el monasterio, nombre
de las capellanias y cofradias, asi como el inventario completo de sus bienes y un
censo detaliodo de sus habitantes, entre otras peficiones. La visita al monasterio de 1a
Concepcidn se inicio el siete de octubre del mismo afio y findlizd & 29 de noviembre
con 47 Aufos arzobispales. que en general demandabon o las religiosas el
cumpiimiento def voto de pobreza y obediencia y. a las seglares una vida de mayor
recogimiento. Asimismo, fanto a monjas como a seglares se les exigid mayor
austeridad en el vestido, menos lujo en las celebraciones, disminucion de las visitas en
el locutorio y de los criadas, recomenddandose en este punio que las destinadas al

servicio de la iglesia sea solo cuairo, etc.¢?

Ese mismo afo se acusd a las hermanas Poveda, quienes habion ocupado el
priorafo los aios anteriores, de no cumplir con la Regla y Constifucionss de la orden e
igualmente, de intentar comprar las elecciones en favor de la madre Josepha de
Obregon y Mena®, quien resultd efegida. Sin embargo, con su nombramiento no se
resolvieron los problemas sino que, por el conirario, se agudizaron, pues su tegitimidad
siempre estuvo cuestionada. Por esta razédn las visitas del arzobispo continuaron para

asi poder vigilar ef buen cumplimiento de la Regla.

Anos posteriores, y pese a la reforma de los monasterios de 1754 en la que se

#:Qid una disminucién del nimero de criadas y donadas en et monasterio, éste volvid

66 VARGAS UGARTE, Rubén. Op. Cit.. 0 é4.

¢7 AALL Monasterio de tla Concepcidn, Legajo 33. Expediente 37,

s8H 10 de diciembre de 1754, se envid un memorial at arzobispo firnado por [as madres dofia
Barbara Lujan, dofia Isabel Mufico, dofia Siiveria Meding, dofia Ana de las Semos, dofia Ang
fibarrola, dofa Juana del Coro, dofia Nicolasa Ugamra, dofia Magdalena del Sacramento, dofia
marceta Blanco, dofia Maria tgnacio Urtazo y dofia Maria izeta, en donde se acusaba a las
"Madres Povedas” de intentar comprar las etecciones, por lo gue piden se anulen las elecciones
y se nombre como Presidenta a la madre doha Sinphorosa. A.A.L. Monasterio de o Concepcion.
Legajo 33, Expediente 46, 1754.
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a crecet, por io que en 1769 el arzobispo Diego Antonio de Parada dispuso una nueva

reforma.

“...sin embaorgo la existencia de seglares y criadas fue considerada mofivo de
relajacion mondslica, por ello en 1769, el arzobispo Diego Anfonio de la
Parada, dicté severas medidas para modificar la situacion como fue limitar el
numero de monjas y el nimero de criadas, e hizo salir g las nifias educandas
de fodos los conventos, creando a cambio esfablecimientos educacionales
adecuados a eligs... " &,

Mucho se ha juzgado a estas mujeres, criticndolas especialmente por no
haber sido lo suficientemente pladosas, sin embargo, debemos decir una vez mds, que
la mayoria no entraba al monasterio siguiendo una auténtica vocacién, sino, porque
no fenian ofra alternativa o, porque eran obligadas por sus padres v, entonces, una

vez dendro, frataron de continuar con su vida de la mejor manera posible.

No debemos dejar de mencionar que si bien. como hemos visto, hubo foda
clase de confiictos al inferior del monasterio, encontraomos también vidas sjemplares
de mujeres gue entraron a los clausiros siguiendo el llamado del Sefior. Sus vidas
estuvieron llenas de virtudes, enfregadas a la oracion y la penifencia. Hias murieron en
olor de santidad, coincidentemente en aquellos afios dificiles para el monasterio. Esas
refigiosas fueron Lusia de Cristo (11704), Josefa Vélez Flores {11704), Francisca Matoso
{11754) y Magdalena de Pazis (T1776).

3.4 Refratos de las monjas del Monasterio de fa Concepcion

En el Pen ta historia del refrato se remonta a los primeros afios de la conguista.
De esta manera, uno de los primeros documentados es la representacion del inca
Atahuaipa redlizado Cajomarca en 1533 por Diego de Mora?. Mdas adelants, entre los
afios 1575 y 1600, legaron a estas tieras ires pintores italianos, el hermano Bernardo
Bitti. Mateo Pérez de Alesio y Angelino Medoro, cuyas obras y ensefianzas ejercieron
gran influencia para los posteriores talleres regionales del Pero.

8% MURIEL DE LA TORRE, Josefina. Op. Cit., p. 259

~+ ESTABRIDIS. Ricardo. “H refrato del sigio XViit en Lima como simbolo de poder”. En: £l Baroco
Peruanc i, p. 134.
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Por oiro lado, la creciente importacion de estampas grabadas provenientes de
los Paises Bajos contribuyd at desarrollo de la pintura en el vireinato peruano. A parfir
de la tercera década dsl sigio XVl se disiingue én Lima la presencia de un nuevo
movimiento confinuador de la confra-maniera dejado por los tres maesiros italianos
pero orienfado hacia lo gue Stasiny ha denominado un naturalismo caravaggista. Esie
tuvo una vida breve de 1625-30 a 1460 vy se caracterizd por estudiar la redlidad visible,
representar el ambito popular vy frobajar el claroscuro para resalfar tos voldmenes,
enfre sus principales exponentes se encuentran los pintores Leonardo Jaramillo y
Antonio Mermejo. Esta nueva conmiente llegé también a civdades como Trjillo -donde
Jaramillo redlizd importantes obras- y Cusco, centfro de la actividad pictdrica de Ldzaro
Pardo de Lagos entre los afos 1628 y 1669; iguadimente destaca en esta etapa tuis de
Riano, discipulo de Medoro y promotor de su esfilo en el Cusco. En cuanto of género
del retratoe encontramos un buen sjemplo en los refratos de los catedrdticos
sanmarquinos. dos de ellos realizados por Mermeijo -Juan de Reinaga Salazar y Tomas

de Avendafo- y el resio de auior andnimo?!.

La pintura limena del siglo XV evoluciond gracias a la influencia de diferentes
movimientos pictéricos provenientes de liglia, Espafia y los Palses Bajos. Asimismo, en el
retrato limefio se puede apreciar la influencia francesa ejercida por la recién instalada
dinastia Borbdnica en la corte espafiola pues, en ellos observamos el gusto francés por
resattar la dignidad del personaje medianfe la postura {por lo general apoya su mano
en una mesa cubierta con ierciopelo rojo en donde se distinguen elementos que
aluden o su condicion social y cargo). Ja riqueza def vestido, los detaltes decorativos, Ia
cortina roja recogida y la columno. Pintores locales como Cristébat Lozano”?, Crisicbai

de Aguilar’® y José Joaquin Bemmejo?4, demostraron a fravés de sus obras un claro

71 STASTNY, Francisco. “Jaramillo y Mermejo, caravaggistas limefios™. En: Cielo ablerto, pp. 246-37,
Ver también: ESTABRIDIS, Ricardo. "Influencia italiana en la Pintura Virreinal”. En: Pinturg en e
vimeinato del Perl, pp. 109-1464,

2 Algunes refratos del pincet de Lozano son el retrato péstumo del padre camilo Martin de
Andrés Pérez, los de Pedro José Bravo de Lagunas y Castilla, el de Mariana Bravo de Lagunas
Villela, los de Agustin de Salazar y Mufiatones, | conde de Monteblanco, v su esposa Francisca
Gabifio y Reafio, | condesa de Monteblanco, entre otros. ESTABRIDIS, Ricardo. “E retrato del siglo
XVlii en Lima como simboio de poder”. En: Ef Barroco Peruano i, pp. 137-170

7 "Ofros refratos de aguilar fueron el del Marques de Sanfiago en el Museo Nacionat de Historiq,
1757, el del padre Verdstegui, 1747, en los Descalzos y el del Virey Amat en et monasterio de las
Nazarenas, 1771." BERNALES BALLESTERQS, Jorge. Op. Cit., p. 60. Olros retratos son, El retrato det
Virrey Don José Anfonio de Mendoza Camnafio de Sofomayer, Marqués de Villagarcia 1736745,
en el M.N.AAH. Refralo de Don Pedro de Perada Bamuevo Rocha y Benavides, 1751, en g
Casona de fa UN.MI.M,, 1749. Retrato de Don Dionisio Peres Manrique de Lara v el refrato de
Don Carlos Peres Manrique de Larq, 1769, Quinta de Presa. Refrato del R. P. Fray Francisco Xavier
vasquez, Convento de San Agustin,

74 Entre los reatos reqlizados por Bermejo podemos nombrar ef de don Pedro José Bravo de
Lagunas, Francisco Antonio Ruiz Cano, marques de Soto Florido. ESTABRIDIS, Ricardo. “Et retrato
det siglo XV en Lima como simbolo de poder”. En: Ef Baroco Peruano fl, pp. 137-170. Ver
también del mismo autor Recuperacion del patrimonio histérico-artistico de San Marcos, p. 33.
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dominio de la técnica vy una gran preocupacion por lograr capiar o personalidad v el

caracter de sus retratados?.

La coleccion de retratos del monasterio de la Concepcién de lima la
conforman doce refratos de abadesas y cinco funerarios de monjas virfuosas. Estos
oitimos reqalizados durante et sigio XVH al dleo sobre lienzo y presentan a la refigiosa de
medio cuermpo o de fres cuartos, Estas pinturas eran costeadas por & monasterio, a
diferencia de tos de las abadesas que comunmente era cubierto por ellas mismaos,
pues serviian de ejfemplo a la comunidad. Cabe decir que la cdlidad artistica

desplegada en ellos superq, en dlgunos casos, a los de las prioras.

“_.lgs represenfaciones funerarias son encargos expresos hechos por  las
superioras def los conventos, de monjas muy relevantes, para que sean objefos

de piedad vy la memoria de las refrafadas sirva de ejemplo a la comunidad” 76

La serie de refratos de los abadesas del monasterio de la Concepcidn de Lima,
la conforman doce lienzos {dos del sigio XVI, siete del XVIil, dos del XIX y uno def XX), y
presentan caracteristicas simiiares con ios de su época. Estos cuadros, de gran formato
y reglizados al dleo sobre lienzo, presentan a las religiosas de cuerpo entero, en
posicion de fres cuartos’, visien como lo indica Ja Regla, habito blanco, velo negro y
manfo ozul, portan los escudos {uno sobre el pecho y el ofro en la capa sobre el
hombro) con la imagen de la Inmaculada Concepcion yfo la Virgen con el nifio y
levan fa corona serdfica franciscona?®, uno a modo de collar y otra en ef cinto;
asimismo, observamos que tienen fa mirada dirigida hacia el espectador. Por o
general, las monjas apoyan una mano sobre una mesita cubierta con terciopelo rojo,
donde estan colocados elementos que aluden a su categoria, como ia Bibiia, fibros,
plumas, tinteros y documentos. Como detalle adicional, llevan un rosario o un breviario
en la mano y algunas veces, en ef fondo de la habitacion, se hallan pequehos cuadros
con representaciones religiosas. Bl dato biografico se lee en una carfela o en su

defecto en el margen inferior del cuadro, e cual era llenado @ o muerie del

75 Ibid., pp. 30-33.

~ SANCHEZ HERNANDEZ. Leficia v Ana GARCIA SANZ, Ana v Leticia. lconografia de sanfas y
beatas en los monasterios reales espaficles, p.140.

77 La dnica monja que poso de frente fue la madre abadesa Fermina Brinol, Cuyo refrato
pertenece a la segunda mitad del sige XIX.

78 La corona serdfica franciscana es un rosafo que se caracteriza por tener siete alegrias o
misterios en lugar de los cinco habituales. En ellos se encuentra resumido los quince misterios de
o vida de JesUs y de la Virgen Maria: 1° Anunciacié del Angei Gabriel a la Virgen, 2° Visitacion
de Maria a su prima Isabel, 3° Nacimiento de JesUs, 4° Adoracién de los Reyes Magos, 5° Et Nifio
JesUs es perdido y haltado en el templo, 6° Resurreccion de Jesis y 7° Asuncidn y coronacion de
ia Virgen Maria en el clelo.
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personaje. Por ofro lado, el cortingje rojo v la columna eran elementos indispensables

para este tipo de pinturas.

3.4.1 Refratos de Religiosas Bienaventuradas

En el monasterio de g Concepcidon podemos observar cinco retratos de
mujeres religiosas que iuvieron una vida llena de virludes como fueron Sor Lusia de
Christo, Sor Francisca Matoso (2). Sor Magdalena de Pazis y Sor Josefa Vélez Fores,

3.4.1.1 Retrato de Sor Lusia de Christo
Andnimo, 1705

Oleo sobre lienzo

64 x86 cm.

La madre Lusia Requena ingresé ol mongasterio como novicia junto con su
hermana Marcelina el 3 de mayo de 1662; sus padres fueron el médico del monasterio
el Doctor Pedro Requena’ y dofia Gerdnima Paredes®. Lusia profesd al cumplir tos 19
ahos y su hermana 18 en 1664: su padre enfrego la dofe completa. Lamentablemente,
no hay cronicas en el monasterio que nos cuenten sobre su vida y sobre aquelios
hechos que la hicieron acreedora de tan hermoso retrafo, pero podemos inferir que
tuvo una vida Bena de virtudes y que gozé del carino de sus hermanas religiosas pues,
como hemos podido comprobar solo personas ejemplares fueron retratadas post
mortem. Bl Libro de profesiones sefiala que fallscié et 2 de enero de 1704 a los 59 afios.
Sin embargo, hay discrepancia con esta fecha pues la inscripcion del cuadro sefala

que murid en 1705 a los 56 ahos.

Este pequeno cuadro, muy maliratado por el iempo. es el gue mds se apega
a la tradicidn espaficla en cuanto a la representacion funeraria. En €l observamos a 1a
religiosa refratada de medio cuerpo, en posicion yacente y con dos velones
encendidos a la attura de la cabeza, En su rosiro se observa absoluta calma, comao si
en lugor de muerta estuviera domida: en ef brazo lleva la paolma, simbolo de su

mginidad y porta una guirnalda de flores que recone su cuernpo.

7 H doctor Pedro Requena tenia también otra hija llamada Lorenza Requena, natural de
vafladolid, quien habfa ingresado al monasterio de ta Concepcién como seglar y en 1651 con
15 anos de edad solicita al azobispo quedarse en el como refigiosa de velo negro, dos afios
més tarde realiza su profesion. A.A.L. Monasterio de la Concepcidn. tegajo 10, Expedients 58,
1651 y Leggjo 11, Expediente 11, 1653.

a A AL Monasterio de la Concepcion. Legajo 16, Expediente 41, 14664,
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Fig. 43 - Refrato funerario de Sor Lusia de Christo. Anénimo, 1705. Oleo sobre lienzo 64 x
86 cm. Monasterio de la Concepcién de Lima. Foto: Edith Nako Oshiro.
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Compieta ia composicion el escudo sobre el pecho de la monja con la imagen
de la Virgen con el Nifto vy la decoracion fioral, estiio flamenco, al margen inferior del

lienzo, que revela la habilidad y delicadeza del pintor en ios delalles.

No debemos dejar de mencionar ka extrana posicion de sus brazos, flexionados
| y con las palmas de las manos hacia fuera, como si estuviera en oracion comunicativa
u orante, que la convierfe en intercesora a favor de su comunidad. No hemos
enconfrado en los archivos del monasterio informacion que aclare este hecho, de
modo que solo podemos inferr qué lo fama de santidad de Ia monja estaria
relacionada con esta singular referencia, pues de olre modo, no se hubiera

representado asi.
En la esquina superior izquierda se lee el siguiente dalo biogréfico:

“La hermana Lusia de Christo, religiosa de belo negro del Monasterio de Ia

Concepcién. Murio a 2 de henero De 1705, de avito 40 afios de edad 56"

Bl eje estructural de este refrato lo compone una linea horizontal que divide
simétrica e imaginariamente a la relfigiosa; a esfa linea se le suman dos mas cada una
@ la altura de las manos. Como complemento, el pinior utiliza las lineas verticales en |
figura de los velones encendidos y con fas manos puestas una sobre otfra que ayudan
a proporcionar el senfido de verlicalidad que equilibra y da estabilidad o la chra, E
fando es sencillo, por o que el frabajo de perspectiva solamente esta dado por ia
ubicacién diagonal de las velas. Por ofro lado, la bidimencionalidad del cuadro se ha
conseguido gracias ai frabajo del volumen en &l cuerpo de lareligiosa y at adecuado
tratamiento de luces y sombras del habito y las camaciones que logran imprimirle

naturalismo.
3.4.1.2 Retratos de Sor Franclsca Matoso
La madre Francisca Matoso ingresé al monasterio el 7 de diciembre de 1678 o

los 16 afios de edad y profesdé dos afios mas farde, el 8 de diciembre de 1480: sus
padres fueron el capitan Pedro Matoso®' y dofia Josefa Bargas, quienes entregaon i

# El Alférez Pedro Matoso tuvo también con dofia Josefa Espinoza dos hijas lamadas Josefa y
Magdalena, quienes en 1648 ingresaron al monasterio de fa Concepcitn contando con 8 y 9
afios. Tomaron los hdbitos en 1677. A.A.L. Monasterio de la Concepcién. Legaio 18, Expediente

30, 1668. Ver también Archivo del Monasteric de la Concepcidn. Tomas de Habito, N° 177, folio
27 vuelia.
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dote acostumbrada, cera y propinas®2. En el Archivo Arzobispal de lima hemos
enconfrados dos Autos de profesion, el primero del 22 de noviernbre de 1679 vy el
segundo del 20 de oclubre de 1680. No conocemos el molivo por el que no llegd a
profesar la primera vez sin embargo sabemos que fue admitida por la comunidad en
los dos ocasioness. Fue muy respetada en su tiempo, tanito por sus hermanas religiosas
como por las autoridades eclesiGsticas. quienes la solicitaron como festigo para
aclarar &l incidente occurido en 170584, Fallecid en opinidn de sania, el 28 de abril de
1754 a los 92 anos. No hemos enconirado ningun escrito o crénica sobre su vida que
nas precise su condicion de venerable y cudles fueron esos milagros a los que se refiere
el Libro de profesiones, que molivd a la poblacion limena a concurrir al funeral
celebrado en el alrio de la Catedrat de Lima, y abalanzarse conira los guardias, para

conseguir un frocito de teka del hdbito como religuia.

“Dofla Francisca Matoso. Murié dofia Francisca Matoso a las dose del dia
domingo 28 de abril de 1754 afos. Murié esta religiosa en opinién de sania
asiendo milagros quando estuvo viva y difunta con el cuerpo presente y ocurrié
casi toda la civdad a corfar pedasos de su havilo y a besarle jas manos

teniendolas flexibles”ss.
Una nota significativa sobre su funeral y los gastos que se efectuaron sefiala:

"El 28. fallecio de edad 97. afos fa madre Dofia Francisca Maloso, Religiosa del
Monasterio de la Pursima Concepcién, con singulares creditos de ejempiar
vida y regular observancia. Diosela sepulfura 4 su cuerpo enlugar separado ef
dia 1. de mayo, con asistencia del venerable Cabildo Eclesiastico, y de
innumerable pueblo, que concurio piadoso a venerarle, siendo la vniversal

aclkamacion ilusire tesfimonio de sus virfudes y bondad™”#.

En los libros de cuentas del gasto ordinario de ta entonces abadesa Raphaela
del Molino, hemos enconirado una descripcion delallada sobre fos gastos de su
funeral entre los que figuran, ademas de los fradicionales 30 pesos por las nueve misas

cantadas y veintivna rezadas, cuatro pesos para el Saine, seis para los bebidas de

82 Archivo del Monasterio de la Concepcidn. Tomas de Habito, N° 192, Tolio 29 vuelia.

8 A.A.L. Monasterio de la Concepcidn. Legajo 21, Expediente 72 y Legajo 22, Expediente 22, Ver
Apéndice 2, pp. 170-Y72.

% En ol incidente del 12 de sefiembre de 1705 es flarada como testige por el arzobispo don
mMelchor Lifian y Cisneros.

3 { jhro de Profesiones del Monasterio de la Concepcion. Folio 110.

8s Gazefa de Lima, N° 40, 1754
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nieves” y para los soldados que debian custodiar el cuerpo, y “doce pesos el refrafo un

pesa mas para la cera de dicho refrafo”, entre ofras cifras®,

Existen dos retratos de la madre Matoso en el Monasterio de ka Concepcién,
ambos de pegueiio formalo vy de similar composiciéon, pero con diferencias en la
factura. El primero fue realizado el dia de su muerte, por un pintor de regulor talenfo,
pues lo primordial era conservar el rostro de la religiosa. E! segundo, efectuado dos
afios después por el reconocido pintor Cristdbal Aguilar, muestra un frabajo mas

naturalista en el rostro, manos y postura del persongie.

1° Retrato
Andnimo, 1754
Oleo sobre lienzo
58 x47.5em.

Este oleo presenta a la madre Maloso de medio cuerpo, en posicion de tres
cuartos y de pie. Los ojos, casi cerados con la mirada perdida en el vacio, revelan su
condicién de difunta. Esta vestida con el hdbito de ta orden y con la mane derechg
sujeta una hoja mieniras que la izquierda se encuentra ligeramente extendida. Lieva

en fos escudos la imagen de la Virgen Inmaculada.

Las lineas estructurales forman un iangulo con ka figura de la religiosa,
lo que proporciona idea de permanencia y estabilidad®. El artista se dedico al
persondje y dejé el fondo en un color neufro. La luz proveniente de la derecha
es ulilizada para modelar el volumen y las sombras. Debemos decir que,
pesar de que el arfista no era uno de los mas destacados de la época, logréd

darle cierto naturalisme a la obra.

Acercdndonos mucho y haciendo un esfuerzo podemos leer en la parte superior del
cuadro:

*Sor Francisca del Espiritu Santo y [ilegible] fallecié en este monasterio a 28 de
abrit de 1754 de edad de 92 arios con omnio de [ilegible] sierva de Dios”

87 Las bebidas de nieve eran similares a fas actuales rapaditias.

& Archivo del Monasterio de la Concepcion. Libre de Cuenias 40 A. Del Protocalo N° 21, Folic
938. Apéndice C, pp. 180,181,

8 MORRINA, Oscar. Fundamentfos de la forma, p. 55.
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Fig. 44 - Retrato funerario N° 1 de Sor Francisca Matoso. Anénimo, 1754. Oleo sobre
lienzo 58 x 47.5 cm. Monasterio de la Concepcion de Lima. Foto: Edith Nako Oshiro.
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2° Retrato

Cristébal de Aguilar, 1756
Oieo sobre fienzo
63x52cm.

Cristébal de Aguilar reqlizd este lienzo dos afios después de Ia muerte de Sor
Francisca, por lo gue sin duda debid tomar el retrato de 1754 como modelo. En él
observamos que el orlista togré recrear habimente la disposicion del cuerpo v la
estructura Gsea del rostro de la monja, quien sostiene, a diferencia del antericr, el
breviario con el dedo indice entre sus paginas. Un detalle de especial interés son ios
escudos que lleva sobre el habito, el del centro con la imagen de la Virgen coronada
cargando al Nifio, y el del costado con la Inmaculada Concepcion coronada con

algunos simbolos de las Letanias Lauretanas?®,

Los lineas estructurales de ko obra forman ta figura de la religiosa mediante un
friangulo, que ayuda a crear la idea de permanencia. Asimismo. al dejar el artista el
fonde de color neutro, confiere al personaje un protagonismo absoluto, donde la tuz
juega un papel imprescindible pues genera volUmenes y sombras. Sin embargo,

notamaos algunas carencias en el tratamiento de las telas y en su mano derecha,

El pintor plasmaé con destreza el rostro sin vida de una anciana y fragil mujer, de
ojos hundidos y amugas que revelan el paso de los anos. Mas, para nosoiros, el mayor
mérito del artista radica en haber logrado poner en evidencia el cardcter afable y
bondadoso de la religiosa, que refieja una vida virtuosa dedicada a la oracién y a la
contemplacién. Quizds sea por esta rgzén que o éste refrate le corespondié g

acepcion de “Verdadero™,

En el margen inferior aparece el siguiente dato biogréfico:

“Verdadero Retrato dela Venerable Madre Soror Francisca del Espiritu Santo
Matoso. Religiosa de Velo Negro de esfe santo Monasterio. Fallecié en ef de
edad de 92 afios a 28. de Abril de 1754. dexandole ilustrado con admirables
Exemplos de todas las Vinudes reluciendo enire todas como el Sol enfre las

Estrellas una Excelentisima Charidad. Aguilar me pinto, afio de 1756™

0 Los simbolos de las Letanias Lauretanas que figuran en el escudo, siguiendo las manecillos del
reloj, son: espejo sin macha, casa de oro, vara florida, ciudad, huerto cerrado, palmera, Ciprés,
poze de agua viva, y puerta del cielo.
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Fig. 45 - Retrato funerario N° 2 d i
¢ e Sor Francisca Matoso. Cristobal de Aguila
sobre lienzo 63 x 52 cm. Monasterio de la Concepcion de Lima. Foto: Ec%i?h I:J(J]ZOS %s,cr::f;
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3.4.1.3 Retrato de Sor Magdalena de Pazis Carrillo y Ysquierdo
Andnimo, 1776

Oleo sobre lienzo

1.06 x 0.83 m.

Lla madre Magdalena Ysguierdo y Roldan hija del capitdn don Francisco
Ysquierdo y de dofa Francisca Roldan, ingresé al mondasterio como novicia el 26 de
julic de 1727, pagd 160 pesos por los alimentos del primer aio, la cera y la propina,
Debido a su condicidn de huérfana de padre, suplicé ser beneficiaria de una de las
doce becas instauradas por la madre Inés?!, Su pedido fue aceptado y profesd al afio
siguiente comprometiéndose a pagar los alimentos el capitan Alfonso Paniso hasta
que una de las becas fuera desocupada ademds, se le perdonaron cera y propinags?2,
En 1740 heredd el cargo de Prebenda a la muerte de la madre Josepha Mendosa?s.
Mantuvo una vida virtuosa y ejemplar hasta que fallecid. El entierro fue realizado por
el padre Francisco Gonzdlez Laguna®, prior del convento de la Buena Muerte, lo que

confirma la fama de sanfidad de la religiosa.

Sobre et dig de sv muerte hay contradicciones pues el Libro de profesiones
sehdla el 2 de marzo {no figura el ano), y una carta remitida al arzobispo de Lima por

la madre Rosa Corbalan, indica el 7 de junio de 1776.

"... que esta madrugada fue Dios servido llevar G su Sanfo Reyno 4 la exemplar
esposa de Jesus Christo y su verdadera sierva la muy penifentfe y edificante
religiosa dona Magdalena Ysquierdo y Roldan, con cuya defecto no solo falia
la mas sofida columna del choro de este monasterio el mexor exemplo de sus
claustros y un rico caudal de edificacion con sus virfudes, sino tambien se
desocupa una de las vecas que dexo fundada y dotadas nuestra fundadora
Dofia Ines Mufioz de Rivera y que dignissimamente ocupaba g difunta

religiosa....” 95,

La madre Magdalena esta retratada hasta la cadera y en posicion de fres

cuarfos. Viste el hdbito de la orden con los dos escudos, uno sobre el pecho con Ia

7 Archivo dei Monasterio de la Concepcion. Tomas de Hdbifo, N° 349, folio 52 vuelia,

2 A.A.L. Monasterio de la Concepcidn. Legajo 32, Expediente 19, 1727,

#3 Archivo del Monasterio de la Concepcidn. Libro de Profesiones. N° 825, folio 153

%4 B padre Francisco Gonzdles Lagunas fue nombrado prior del convento de ia Buena Muerte en
1770 a la muerte del RP. Martin de Andrés Pérez. MARTINEZ DE MORENTIN O.C. “Figuras
Camilanas en el Perd: P. Francisco Antonio Gonzdles Lagunas. Botdnico, Tedlogo e Historiador”,
p. 106. En: E! mensajero de San Camile, N° 33, 1959,

5 A.AL Monasterio de ta Concepcion. Legajo 34, Expediente 38, 7 de junio de 1776.
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imagen de la Virgen Maria coronada con estrellas con el Nifio, que lleva en la diestra
al munde y ofro a un costado con la imagen de la Virgen Inmaculada coronada con
estrellas, que lleva en la diestra una azucena o lirio. Sor Magdalena, en actitud
contenida y severa, parece haber sido sorprendida mientras rezaba sus oraciones,
pues lieva con la mano izquierda las cuentas del rosario mientras que con la derecha
sostiene el breviario con el dedo indice entre sus paginas. Defrds de ella. al margen

izquierdo, observamos unda columna y una corfina azul recogida.

Lo peculiar de esta pintura es que, a pesar de tratarse de un refrato funerario,
presenta a la religiosa con los ojos abiertos y con la mirada dirigida hacia espectador,
al igual que en los refratos post mortem de las monjas dominicas del monasterio de
Santa Inés del Monte Pulciano y de Santa Catalina de Siena. No obstante, la corona

de flores, presente en esos casos, advertia su verdadera condicion.

En el margen inferior aparece una pequeia leyenda en donde leemos: “La sor

Magdalena de Pazis Camilio y Ysquierdo religiosa [ilegible]”

Las lineas estructurales forman un triangulo, que refuerza la idea de eternidad y
permanencia, elementos de vital importancia ol tratarse de un personaje modelo de
virtudes, cuyo retrato serviria de ejemplo para los religiosas. La luz, proveniente del lado
izquierdo, es el elemento principal pues crea los volimenes y define el espacio. El habil
manejo del color en las carnaciones y los pliegues de las diferentes telas (aunque las
mangas del hdbito parecen haber quedaron inconclusas) sugieren la presencia de un

falentoso del artista.

Pensamos que el autor de este lienzo podria ser el pintor limefio Cristobat
Lozono debido a su gran cdlidad artistica demostrada en el dinamismo a 1g
composicion y en el tratamiento de las carnaciones, pero principalmente por haber

logrado captar la personalidad de la refratada.

Por ofro lado, pedemos decir que existia un vinculo muy cercano entre las
monjas de la Concepcidn y los padres Camilos durante el Gltimo tercio del sigio XVIH,
como lo demuestra la presencia del Padre Francisco Gonzdles Lagunas en los
funerales de la Madre Magdalena. Debemos mencionar también que, fue durante

esos anos que Cristdbal Lozano redlizé los retratos de los priores del Convento de Ia
Buena Muerte®s,

96 ESTABRIDIS, Ricardo. “Cristébal Lozane, paradigma de la pintura limefia del siglo XVIIL" En:
Patio de Letras, pp. 113-114.
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Fig. 46 - Refrato funerario de Sor Magdalena de Pazis Carrillo y Ysquierdo. Anénimo. Ultimo
tercio del siglo XVIIl. Oleo sobre lienzo 1.06 x 0.83 m. Monasterio de la Concepcién de Lima.
Foto: Edith Nako Oshiro.
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3.4.1.4 Retrato de Sor Josefa Belez Flores / Sor Manuela e Jauregui y Chaparro
Anénimo

Primera mitad del siglo XVIII

Oleo sobre lienzo

0.53 x 35.5 cm.

En este retrato observamos el rostro inerte de wuna religiosa de
aproximadamente 60 afos, vestida con el habito de la orden pero sin la capa. Lieva
puesto el rosario serdfico franciscano y el escudo sobre el pecho con la imagen de la
Virgen con el Nifo Jests coronada con estrellas. Esta Ultima pieza cobra importancia al
presentar caracteristicas similares con los de las madres Raphaela del Moalino y
Josepha de Obregdn quienes ocuparon el cargo de abadesa a mediados del siglo
XVIIl. Lo que nos lleva a pensar que podria fratarse de aquel retrato inacabado de la
madre Manuela de Jauregui y Chaparro redlizado por el pintor Antfonio de Alcocer en
1742, que posteriormente seria recortado y colocado en un nuevo bastidor. Sin
embargo, queda también la posibilidad de que se trate del retrato post mortem de la
madre Josefa Belez, que al‘igual gue el de la madre Francisca Matoso redlizado en
1754, tuviera el proposito de servir a otro posterior que nunca llegd a realizarse. Por este

motivo hemos decidido desarrollar ambas historias a continuacion.

e Sor Josefa Belez Flores

El dia 17 de octubre de 1663 entraron al monasterio de la Concepcion las
hermanas Josefa, Paula y Feliciana Bélez Flores, hijas del capitan Francisco Lopes Beles
y de doha Andrea Flores?’. Josefa profesé al afo siguiente y las hermanas algunos anos

después. Fallecié en olor de sanfidad alos 56 anos en 1704.

La historia de la madre Josefa Belez se ha ido mezclando a través del tiempo
con la de Sor Francisca Matoso, pues las madres concepcionistas contaban que en
1851 (afio de la construccion del Mercado Central), se habia encontrado el cuerpo
incorrupto de esta monja durante las reformas del monasterio; y fue colocado en una
urna de cristal para venerarlo y adornarlo durante las fiestas religiosas, tal y como se
acostumbra con algunas esculturas de la Virgen?. Una misiva remitida al arzobispo, en
1851, por la presidenta del monasterio Sor Manuela Ferndandez Segura confirma esta

historia. Sin embargo, revela que se frata de la madre Josefa y no de la madre

97 Archivo del Monasterio de la Concepcion. Tomas de Hdbito, N° 95, 96, 97, folio 16 vuelta.
98 Entrevista a la madre vicaria Margarita Parodi, febrero del 2003.
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Fig. 47 - Retrato funerario de Sor Josefa Velez Flores /| Sor Manuela de Javrequi y
Chaparro. Anénimo / Antonio de Alcocer. Siglo XVIIL. Oleo sobre lienzo 53 x 35.5 cm.
Monasterio de la Concepcién de Lima. Foto: Edith Nako Oshiro.
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Francisca, aunque sefiala 1684 como fecha de su muerte en lugar de 1704%,

probablemente debido a un error en la lectura del documento,

s Sor Manuela de Jauregul y Chaparro

La madre Manuela de Jauregui v Chaparro fue nombrada abadesa en 1741,
cargo que ocupd hasta su muerte 23 meses mdés tarde a los 40 anos
aproximadamente. Su secretaria, la madre Lorenza de Fuentes y Anselo, encomendd
su retrato post mortem al pintor Antonio de Alcocer y luego puso el importe dentro de
la cuenta de gastos del monasterio. Este importe fue rechazado por el arzobispo de
Lima don Antonio de Barroeta, quien senald que el costo del retrato no le corespondia

al monasterio sino, como era la costumbre, a la propia refratada.

“El quarto reparo se funda en fas cuatro partidas que junfas importan sesenta y
ocho pesos, sinco reales y medio, que se dan por gastados en el refrato de la
Madre abadesa difunta cuyg canfidad debe ser de cuenta no del Monasterio,
sino de quien por agradecimiento se ha practicado tal difigencia en ofras
religiosas de igual falento que han sido Preladas. Con que no haviendo
particular motibo, no debe abonarse la expresada Cantidad. 160

3.4.2 Retratos de las Abadesas del Monasterio de la Concepcién

A confinuacion haremos un recomrido cronologico detallado de los doce
retratos de las abadesas, que contardn con datos biograficos, cuando se cuente con

la informacién.

3.4.2.1 Retfratos de la Reverenda Madre $Sor Inés Muihoz de Rivera

El Monasterio de la Concepcidn de Lima custodia dos retratos de la madre
fundadora Sor Inés Mufioz de Rivera, representada como era costumbre de la epocq,
de cuerpo entero y en posicion orante. En uno estd de pie mientras gue en el ofro estd
de rodillas frente al altar de la Virgen (este Oltimo hace pareja con el refrato de su
segundo esposo el capitdn Anfonio de Rivera). Estos lienzos, segin cuenta el padre
vargas Ugarte, fueron redlizados en 1632 por encargo de la Madre Abadesa Aldonsg

# A.AL. Comunicaciones. Legajo 18, Expediente 230, 1851. Apéndice C, p. 184.
190 Archivo del Monasterio de la Concepcidn. Libro N° 34. Papeles Indtiles. Protocolo 18. Folio 6.
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de Vivero, en cumplimiento de lo estipulado en el testamento de la propia madre Inés

Mufiocz.

“...Al mismo tiempo, se encargd a un pinfor, que no se nombra, hiciese tres
retratos, dos de la fundadora, el uno para el fumulo v el ofro para el coro v el

tercerc de su marido D. Anfonio de Rivera™ 101,

Uno de los retratos de [a madre Inés fue retocado en 1784 por José Romualdo
de Urrueta, no podemos precisar cual de los dos, pues el padre Vargas sélo anota que

fue el retrato ubicado en el presbiterioit2,

1° Refrato

Mateo Pérez de Alesio, 1592
Oleo sobre lienzo

1.66 x1.43 m.

En este lienzo, restaurado en julic del 2004 por encargo de las madres
concepcionistas, se lee la firma del pintor italiono Mateo Pérez de Alesio "ALLECIO F."
(Allecio Fecit, o Allecio lo hizo tfraducido al castellano) y el afo de su ejecucidn, en ig
cartela descubierta durante el proceso de restauracion redlizado por el Sr. Jaime
Rosdn Valencia. El historiador Luis Eduardo Wulfarden dio a conocer a los medios este
nuevo hallazgo y afimé que el autdgrafo es bastante similar al encontrado en Iq
pintura de San Agustin,  atfrbuida tombién al artista italiane por Luis Enrique Tord103,
redlizada al tfemple sobre tabla, para ei retablo del templo de Nuestra Sefiora de las

Mercedes de Huanuco.

Segun el informe entregado a las religiosas del Monasterio de la Concepcidn,
por el $r. Rosdan, este lienzo se encontraba en mal estado de conservacion, por lo que
requinié de un largo v costoso proceso de restauracion. El informe sefiala cinco dafios

de considerable importancia:

1. Un craquelado generdlizado debido al exceso de cola animail utilizada en Iq
preparacion de la base que afects la pintura, las veladuras y el barniz; y de la

luz ultravioleta, ala gue &l cuadroe estuvo expuesto directa e indirectamente.

101 VARGAS UGARTE, Rubén, Op. Cit., p. é1

102 fhidl., p. 65

103 TORD, Luis Envigue. “Obras desconocidas de Pérez de Alesio y Morén”, pp.321-328. En: Pintura
en el vireinato del Perd. Coleccidn Arte y Tesoros del Perg,
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2. Toscos repintes al dleoc que suffid el cuadro, principaimente en la capa del
persongje.
Rasgaduras del lienzo, asi como desprendimientos de color.
Repintes en las dos cartelas.

Mulilaciones del lienzo, como por ejemplo la parte superior de la cartela.

En este retrato de cuerpo entero y en posicion de tres cuartos, observamos a la
religiosa de rodillas; sostiene con las manos juntas un rosario en actitud orante vy lleva
también, apoyado contra su pecho, el baculo abacial, simbolo de su dignidad. A un
costado se encuentra el altar de la Virgen, en donde distinguimos el escudo neobiliario
de la representada. Este lienzo guarda bastante similitud en cuanto a la compaosicién
con el refrato péstumo de la madre lucia de Padilla {Ca. 1400), fundadora del
mongasterio Santa Catalina del Cusco, adjudicado al grupo de Gregorio Gamarna por

Teresa Gisbert y José Mesald4,

La monja emerge de un fondo oscuro Yy viste segun las reglas de las
concepcionistas, habito blanco, velo negro y capa azul. Cabe desfacar los escudos,
uno sobre el pecho v el ofro en la capa, sobre el hombro derecho, con la imagen de
la Virgen coronada y el Nifio. Por oiro lado, el rostro y la postura de dona Inés
pertenecen a una mujer de mediana edad, detalle que revela la intencidn de! artista
por idealizarla, pues en 1592'% (fecha propuesta por Wuffarden), la madre, si bien
gjercia el cargo de abadesa, tenia 104 (Rostworoswski} 6 108 {Vargas) afios de edad.

Este cuadro presenta dos cartelas que revelan otra confradiccion, al sefialar
que murié a los 105 anocs. La primera y la mds antigua, fiene una pequefia resefa
histérica, que relata la importancia de ta retratada, como el hecho histérico de ser elig
la introductora del cultivo del frigo y del olive en el Peri!%. La segunda, frabadjada con

elementos de rocalla, pensamos que fue realizada luego de cubrirse 1a primera.

104 GISBERT, Teresa y José Mesa. Hisforia de ia pintura cuzquedia, Tomo 1, p. 276, 1dming 473 y
Tomo 2, p. 70.

105 Lo fecha propuesta por Wuffarden, coniradice lo expresado por el padre Vargas;
lamentablemente no hemos podido haliar hasta el momento algin dato que verifique
cualguiera de estas dos opciones.

106 El padre Vargos sefiala famiién que es muy prebable que fuera ia madre Inés ia introductora
del cultivo de trigo en el Perd. VARGAS UGARTE, Rubén. Op. Cit., pp. 8, 9.
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Fig. 48 — Retrato N°1 de Sor Inés Mufioz de Rivera. Atribuido a Mateo Pérez de Alesio,
1592. Oleo sobre lienzo 1.66 x 1.43 m. Monasterio de Ia Concepcion de Lima,
Foto: Edith Nako Oshiro.

123



2° Retrato

Anénimo

Primer tercio del siglo XVII
Oleo sobre lienzo
26x1.15m.

H segundo retrato de la madre Inés se encuenfra en mal estado de
conservacion, lo que no nos ha permitido un completo andlisis. Sin embargo, en el
podemos distinguir a la religiosa representada de cuerpo entero, de pie y en posicion
oranfe. Lleva apoyado contra su pecho el baculo abacial y viste el hdabito de las
monjas concepcionistas, con los dos escudos que, al igual que en el caso anterior,

presenta a la Virgen coronada con el nifie,

Las actuaies religiosas del monasterio nos cuentan que este lienzo fue cubierto
con diferentes capas de pintura, durante la ocupacion chilena, para encubrir su valor
y evitar el robo. Una tosca mano de color marrdén cubre el marco, los bordes de los
escudos y el baculo que, al parecer, fueron originalmente decorados con una ligera
capa de pan oro pues, dl observar con detenimiento, se puede apreciar un brillo
dorado bajo esta pintural®?,

En lugar de la cartela se aprecia la siguiente inscripcidn al margen inferior

derecho:

“la Reverenda Madre Dofia Ynes Mufios de Rivera. Abadeza y fundadora de

este monasterio en 1573”7

107 Entrevista a la Sor Margarita Parodi, abril 2004,
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Fig. 49 - Refrato N°2 de Sor Inés Munoz de Rivera. Anénimo. Oleo sobre lienzo 2.6 x 1.15
m. Monasterio de la Concepcion de Lima. Foto: Edith Nako Oshiro.
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3.4.2.2 Refrato de Sor Floriana de Echeverria y Arroche
Andnimo

Primer tercio del siglo XVIII.

Oleo sobre lienzo

2.4x125m.

La madre Floriana de Echeverria y Arroche, perfenecio a una prestigiosa familia
de comerciantes espanoles radicados en Lima. Su padre, el capitdn vasco Martin de
Echeverria y Zuloagaq, caballero de la orden de Santiago {1699) y Prior del Tribunal del
Consulado {1703 y 1711)108, contrajo matrimonic en 1681 con Floriana de Arroche!??,
hija del secretario de la Inquisicidn de Lima Domingo de Amroche, también de origen
vasco v de la limefia Floriana de Espafial’?. De la unién Echeverria — Arroche nacieron
diez hijos, cuagiro varones gue desempefiaron cargos imporianies en Limalll y seis
mujeres, de las cuales solo dos contrajeron nupcias también con  distinguidos
comerciontes espanoles''2, ya que sus padres dispusieron que las cuatro restantes,
Floriana, Magdalena, Elena y Juana fueran religiosas en el monasterio de la

Concepcion.

Sor Horiana ingresé al monasterio junto con su hermana Maria Magdalena el 8
de mayo de 1698 y profesé al afo siguiente {sus hermanas Elena y Juana profesaron
en 1704 y 1721 respectivamente). El monasterio les concedié facilidades econdmicas
para su ingreso, pues si bien las hermanas pagaren la dote completa de 3,195 pesos

cada unaq, se le perdond a una de ellas el gasto adicional de la cera y las propinas! '3,

108 TURISO SEBASTIAN, Jesus, Comerciantes espaiicles en la Lima borbénica. Anatomia de una
elife de poder {1701-1761)}, p. 301.

10? En algunos documentos hemos visto que figura también como Elena de Arroche,

110 TURISO SEBASTIAN, Jesis. Op. Cit., p. 301.

Dofia Floriona de Esparia fue admitida como seglar en el monasterio de la Concepcion en 1443,
afios mas tarde, en 1671 manda construir una celda valorada en 40,000 pesos para sus
hermanas Maria y Francisca; e hijas Francisca, Gabriela, Marig v Catalina; religiosas de velo
negro en al menasieric de la Concepcidn. AAL Monasterio de la Concepcién. Leggjo 8,
Expediente 34 y Legadjo 19, Expediente 25,

M1 Juan Bautista se doctore en leyes en la Universidad de San Marcos y luego pagd 16,000 pesos
por una futura de la Audiencia de Lima, en 1727 consiguio el fitulo de marqués de Sotohermoso.
Gabriel fue comregidor en Tarma en 1728, y un afo mds tarde fue contador del tribunal de
Cuentas de Lima, por estos cargos page ko suma de 75000 v 150,000 reales respectivamente.
Agustin y Francisco Javier fueron escribanos mayores de Lima. TURISO SEBASTIAN, Jesus. Op. Cit,,
p. 302.

12 Melchora centrajo mairimonio con Alonso de Hiudobro y Maria Josefa con Gadbriel de Berda
y Urdanegui. Algunas de las hijas de estos matrimonios fueron también religiosas del monasterio
de la Concepcidn, destacando Gabriela de Borda y Echeverria, quien fue abadesa en 1757.
ibid, p. 302 vy Abadologio del monasterio de la Concepcicn,

13 Archive del Monasterio de la Concepcién. Tomas de Habifo, N° 241, folio 3% vuelta.
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Sor Floriana fue elegida abadesa por toda la comunidad los anos de 1723, 1729
y 1735, por lo que es indudable el carifio y aprecio de sus hermanas religiosas. Fallecié

a fines de su gestion el 6 de enero de 1738 a los 55 anos de edad aproximadamente.

La religiosa, representada de cuerpo enfero y en posicion de tres cuartos,
ocupa el eje central de la composicién, en una habitacidon con fondo oscuro, Lleva
sobre el habito de amplias mangas en punta, una tinica grisGceq y sobre ésta un
roquete de finos encajes, decorado con una delgada cinta roja que hace contraste.
Completa su atuendo la gorguera y la capa blanca brocada, adornada con grecas
rojas que hacen juegol'4. Sobre el pecho lleva el escudo con la imagen de la Virgen
Maria coronada. Detrds de ella observamos la corting roja vy a un costado la mesita
cubierta con terciopelo rojo, donde reposa el breviario y apoya su mano izquierda,
mientras que con la derecha sostiene el bdaculo, que tiene por remate una azucena
de la que emerge la figura de un santo dominico, del cual la monja debid ser muy
devota.,

En la cartela cuadrangular del extremo inferior derecho del cuadro se lee:

"La Madre Dofa Floriana de Echeverria. Murio el dia 6 de Enero de 1738,
Siendo actualmente prelada en este monasterio de la Purissima Concepcion
de Nuvestra Sefiora que octuvo ef puesto de abadesa fres veses. Fue Electa por
toda la comunidad”

La figura de la religiosa esta compuesta en base a lineas estruciurales que
forman un tidngulo, que contibuye a denotar la idea de  permanencia vy
estabilidad’®, caracteristicas bdasicas en todos los retratos. Bl ritmo cromdatico es un
elemento de gran importancia en esta pintura porque guia nuestra vision hacia
aquelios elementos claves que indican la posicion jerGrquica de la religiosa. De este
modo, el rojo realza la estructura triangular y el blanco sirve de contraste para resaltar
el rosiro y las manos de la abadesa. La luz es el elemento fundamental, pues a través
de las luces y las sombras et artista puede crear y definir los espacios, asi como los
volimenes del persongje y su entorno. Asimismo, observamos el delicado trabajo del

pintor en el minucioso trabajo de las texturas de telas y el rostro. Sin embargo, notamos

14 Las madres del monasterio sefalan gue algunas religiosas solian vestirse de esa manera en
ciertas festividades religiosas, costumbre que continla en el siglo XX, como se puede observar
en la fotografia de 1920 de la abadesa Beatriz Jesus Romero aunque e! fraje ha sido ligeramente
modemizado.,

115 MORRINA, Oscar, Op. Cit., p. 55.
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Fig. 50 - Retrato de Sor Floriana de Echeverria y Aroche. Andnimo. Primer tercio del
siglo XVIIl. Oleo sobre lienzo 2.4 x 1.25 m. Monasterio de Ia Concepcion de Lima. Foto:
Edith Nako Oshiro.,
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cierta dificultad para darle coherencia al cuerpo bagjo los ropagjes. detalle que se

aprecia principaimente en el brazo izquierdo.

3.4.2.3 Relrato de Sor Maria Josefa Casilda Lujan y Vedia
Andnimo

Primer tercio del siglo XVI1II,

Oleo sobre lienzo

24x1.25m,

La madre Maria Josefa Casilda Lujan y Vedia, eniré al monasterio de la
Concepcion en 1696 y profesé al afo siguiente, dlli se reunid con su hermana Gertrudis,
guien habia ingresado el afio antetiori’é y se encontraria con sus hermanas Barbara v
Melchora que ingresaron en 1700.  Era hija det capitdn Antonio Lujan y de dofia
Barbara de Bedia y Civico'!7 quienes pertenecian a una de las mas renombradas y
solventes familias limefias de la época. Fue abadesa dos veces, primero eh 1726 y
luego en 1732. Sobre la fecha de su muerte existe controversia entre el Libro de
profesiones que senala el 18 de agosto de 1739 v el Libro de fomas de hdbifos que

registra 1740. La cartela no registra el suceso.

La religiosa esta representada al centro de la composicion, de cuerpo entero y
en posicién de fres cuartos. Esta vestida como lo indica la regla: habito blanco, velo
negro y capa azul, que lleva recogida en el brazo derecho, sobre el pecho y a un
costado del manio se puede apreciar los escudos. ambos con la misma imagen de la
Virgen coronada en oracion. El breviario, sostenido con la mano derecha, se halla
enfreabierto por el dedo indice, mientras gue con la izquierda se afirma en el tablero
de la mesa cubierta con mante! rojo. Asimismo, observamos dos baculos con una cruz
dorada como remate, el primero sobre la mesa y el segunde apoyado en la base de
la columna, que sefiala sufiimente las dos gestiones de Sor Maria Josefa como
abadesa. Completa la obra al fondo hacia la derecha, una cortina roja recogida en
elaborados pafios y una columna. A la izguierda, equilbra la composicién, un
pequeno cuadro con la imagen del arcdngel Gabriel, del que fa religiosa

probablemente era devota.

¢ Archivo del Monasterio de la Concepcidn, Tomas de Hdbifo, N° 252, folio 37 vuelia,
117 Archive del Monasterio de la Concepcidn, Tomas de Hdabito, N° 257, folio 39.
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Fig. 51 - Retrato de Sor Maria Josefa Casilda Lujan y Vedia. Anénimo. Pr‘i[ner ’rerfzio del
siglo XVIIl. Oleo sobre lienzo 2.4 x 1.25 m. Monasterio de la Concepcion de Lima.
Foto: Edith Nako Oshiro,

130



Sin cartela, en e margen inferior se lee:

“.....Lujan y Verig Villalobos y Sibico fue Abadesa dos beses y murid en 18 de

Agosto..."

Al igual gue en el refrato anterior, la esiructura de la obra se basa en la figurg
del tridngulo, que denota laidea de permanencia y estabilidad'8, El juege de luces y
sombras confribuye a crear volumen en el persongje y a definir las distintas areas de
la composicion, ademds genera ligeros matices en su vestuario y elementos que la
rodean. Asimismo, el ritmo representa un elemento de gran importancia pues guia
nuestra visicn al recoirer el contomo de la religiosa mediante pequenos saltos de color
rojo. en el piso, el cuadro, la cortina vy, finalmente el mantel de la mesa, lo que refuerza

el eje cenfral en el que estd colocada la monja.

3.4.2.4 Relrato de Sor Barbara Lujan y Vedia
Andnimo

Primera mitad del sigto XVIII

Oleo sobre lienzo

2.4x125m.

Dofia Barbara Lujan y Vedia ingresé al monasterio de la Concepcion junto con
su hermana Melchora en el afio de 1700 y profesaron como religiosas de velo negro al
afio siguiente, anteriormente habia profesado su otra hemmana la madre Maria
Josetfa™’. Fue abadesa en 1738 y murid el primero de diciembre de 1760. Esta fecha no
coincide con el dato biografico de la carfela, sin embargo, como hemos visto, esta

extrafia peculiaridad se repite en mas de una ocasion.

La pintura muestra un gran parecido con el de la madre Maria Josefa, tanto en
la postura del persongje como en los elementos que componen el cuadro. Sor Barbarg
ha sido retratada de cuerpo entero con el hdbito de la orden concepcionista, al
igual que su hermana. Lleva en los escudos la imagen de la Virgen coronada en
oracion y sostiene el breviario con la mane derecha mientros tiene apoyada la

izquierda sobre una mesg, donde descansa el bdculo rematado con una cruz dorada,

18 MORRINA, Qscar. Op. Cit., p. 55.
11?7 Archivo del Monasterio de la Concepcidn. Tomas de Hdabito, N° 268 y 269, folio 41 vuelta.
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Fig. 52 - Refrato de Sor Barbara Lujan y Vedia. Anénimo. Primer tercio del siglo XVIIl. Oleo
sobre lienzo 2.4 x 1.25 m. Monasterio de la Concepcién de Lima. Foto: Edith Nako Oshiro.
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El piso compuesto por batdosas forma rombos blancos lo que coniribuye a crear lg
perspectiva. En el fondo, a la derecha una columna, a la izquierda la cortina roja con
pafios menos elaborados. Completan la composicion un pequefio cuadre con la

imagen de la Virgen coronada y con un libro abierto.

Estilisticamente, en el retrato de la madre Barbara se van a repetir los elementos
formales que compoeonen el retrato de la madre Josefa, su hermana. Sin embargo,

observamos un mejor tratamiento en el rostro, las manos y, [0s parios de la cortina,

El dato biografico se encuentra en el margen inferior del cuadro:

“Dofia Barbara Luyan y Veria fue Abadessa el afio de 1738 y murié en
[manchado] disliembre 1761 religiosa de la Purissima Conecepecion de Nuestra

Sehora”

En estos dos refratos notamos la inexperiencia de los artistas en el tratamiento
poco nafuralista del rostro vy las manos, asi como en el planteamiento de |a
perspectiva. Sin embarge, muestran ung especial dedicacidon en los detdlles

decorativos.

3.4.2.5 Retrato de Sor Raphaela del Molino y Barafian
Andénimo

Segunda mitad del siglo XVill

Oleo sobre lienzo

24x1.0m.

El dia 4 de noviembre de 1714 ingresaron al monasteric tres hermanas,
Raphaelo, Isabel y Manuela del Molino, hijas de don Juan Manuel del Mofino y Peres y
de dona isabel Feliciano Baxallano y Guerte'?. La primera fue dos veces abadesaq,
primero en 1745 y luego en 1751. En sus trienios de gobernacion ocumeron hechos de
significativa importancia para el monasterio, como fueron el terremoto que asolé g Iq
ciudad de Lima 28 de octubre de 1746, que tuvo dafiinas consecuencias tanto en 1a
infraestructura del claustro, como en sus diversas propiedades v. por ofro lado, la
reforma eclesidstica de 1754 impuesta por ef arzobispo Pedro Antonio de Barroeta y
Angel a los monasterios. Duranfe la Visita al Monasteric de la Concepcion, la madre

Raphaela fue suspendida del corgo de abadesa y se nombrd como Presidenta a la

‘20 Archivo def Moncasterio de la Concepcién. Tomas de Hdabifo, N° 313, 314, 315, folic 47,
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Madre Rosa Carillo. En la investigacién secreta realizada por el arzobispe se soficitd ia
presencia de doce religiosas {las mas antiguas v de mayor graduacién), para saber el
desempernic de la abadesa. Tras la pesquisa, vy lvego de no haber hallado falta grave
en el desenvolvimiento de la priora, el arzobispo le dio una paternal reprehensidon y g
restituyd en el cargo'?!. La Visita finalizdé el 2 de noviembre de 1754 y dejé como
resultado el Auto de Reforma constituide por 47 normas!?2, L.a Madre Raphaela fallecio
el 11 de abril de 1775.

En este retrato podemos ver a la religiosa como eje central del cuadro, de
cuerpo entero y en fres cuartos, en una composicién con cortingjes rojos dispuestos
simétricamente, con una cenefa en la parte superior. Ueva el habito de 1a orden v,
recogida en el brazo izquierdo, la cola del manto. Con la mano derecha sujeta las
cuentas del rosario serdfico mientras que con la izguierda lleva el breviario hacia su
pecho, con el dedo indice enire sus pdginas. En el escudo que porta sobre el pecho
observamos la imagen de la - Virgen coronada de estrellas con el Nino vy, en el del
manto, a la Virgen Inmaculada. Un detalle peculiar es el plisado det borde del habito,
sobre todo si recordamos que una de las observaciones dadas por el arzobispo se

referia al exceasivo adorno de las religiosas y seglares.

Esta es una piniura bastante sencilla e ingenua, basada principdmente en Ia
figura del triangulo, para proporcionar estabilidad a la composicion. Sin embargo, no
se aprecia una comecta unidn entre el fondo y la figura, pues esta Gltima tiene una
intencion naturalista, al brindarle al cuerpo volumen gracias al juego de luces y
sombras mientras que el fondo es completamente plane debido al pobre tratamiento

de las cortinas, que hace casi inexistente la presencia de la perspectiva,

En la esquina inferior izquierda se encuentra la cartela, en la que se lee:

“La Madre Dofia Raphaela del Molino y Baranan, fue dos vezes Abadesa en

este Monasterio dela Purisima Concepcion de Nuestra Seffora. Murié en 11 de
Abril de 1775",

121 AA L Monasterio de la Concepcion. Legdjo 33, Expediente 37, folio 12, 29 de octubre de
1754,
122 jhid., Folio 15,
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Fig. 5_3 - Retrato de Sor Raphaela de Molino y Barafian. Anénimo. Segunda mitad del
siglo XVIII. Oleo sobre lienzo 2.4 x 1 m. Monasterio de la Concepcioén de Lima.
Foto: Edith Nako
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3.4.2.6 Refrato de Sor Josepha de Obregén y Mena
Andnimo

Segunda mitad del siglo XVIII

Oleo sobre lienzo

24x1.25m.

La madre Josepha de Obregdn y Mena ingresé al monasteric de la
Concepcion en 1723 y profesé un aino mas tarde como religiosa de velo negro (sus
hemrmanas Paula y Teresa profesaron afios mas tarde). Sus padres fueron don Jerénimo
Obregén, cabdallero de la Orden de Santiago y dofia Maria Rosa Mena'?, Tuvo una
salud delicada y fragil, que “no le permiten, bestirse, y tocarse, para la asistencia

diaria de el coro™ 124,

Obtuvo el cargo de abadesa dos veces, primero en 175413y luegoe en 1760,
anos en los cudles no faltd la polémica, principalmente en el primero de ellos, cuando
fue cuestionada su eleccion. Durante el segundo trienio, enérgicamente se le exigié
que velara por el buen cumplimiento de la Regla y sus consfituciones, pues algunas
religiosas no asistion al coro, entre ofras muchas faltas'2s. Murid el 12 de diciembre de
1773.

Este refrato tiene mucha similitud con el de la madre Raphaela. Una vez mas
vemos a la religiosa como eje central de la composicion, de cuerpo entero, en tres
cuartos. La religiosa vestida como lo indica la regla con el hdbito blanco, capa azul y
dos escudos con la imagen de la Virgen. Observamos, una vez mds, la tinica
adonada con pliegues y con la basta ligeramente corta que permife ver los zapatos,
En los escudos se puede apreciar, al igual que en el retrato de la madre Raphaela, a
la Virgen coronada cargando al Nifio en el del pecho, y la Inmaculada en el de la
capa. Lleva la cola del manto recogida sobre el brazo derecho, y sostiene en la mano
el breviario, con el dedo indice enire las hojas. Completan el conjunto las cortinas rojas
recogidas, el foldo en la parte superior y una mesa cubierta con una tela roja en

donde la religiosa se apoya.

13 Archivo del Monasteric de la Concepcion. Tomas de Habito, N° 334, folio 50.

124 A AL Manasteric de la Concepcidn. Legajo 33, Expediente 46, 1754,

125 Durante las elecciones, ocurmieron desordenes en el monasterio, por ejemplo las criadas
vitoreaban haciendo gran escdndaio rompiendo el orden y ia calma del recinto, lo que trajo
como consecuencia el Auto arzobispal que prohibia este tipo de griterio. Por oo lado en una
carta escrita por el P. Joaquin Goémes at arzobispo de Lima, en donde informaba que muchas
de las religiosas se hacian Igs enfermas, para no asistir a las votaciones; delbbemos recordar que
al existir estos “bandos” en el monasteric, s probable que muchas de ellas no quisieran
involucrarse con ninguno de estos. A.A.L. Monasterio de la Concepcidn. Legajo 33, 1754,

126 A AL Monasterio de la Concepciodn. Leggjo 33, Expediente 47, 1740.
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lFig. 54 - Retrato de Sor Josepha de Obregon y Mena. Anénimo. Segunda mitad del
siglo XVIIl. Oleo sobre lienzo 2.4 x 1.25 m. Monasterio de Ia Concepcion de Lima. Foto:
Edith Nako Oshiro. '
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Al igual que en €l lienzo anterior, fa figura del tiangulo estructura la obra. Sin
embargo, @ diferencia del retrato de la madre Raphaela, presenta un mejor
fratamiento en la compaosicion, asi como en las luces y sombras. Por ofra  parte,
notamos en el rostro de la madre Josepha, cierta ianguidez y apatia, que sugiere su

delicado estadoe de salud.
La cartela se encuentra apoyada sobre la mesa y en ella se puede leer:

“La Reverendg Madre Dofia Josepha de Obregon y Mena. Fue Abadesa dos
beses y murié el dia 12 de diziembre, del ano de 1773"

No debemos dejor de mencionar gue, ademds de las semejanzas en la
composicion de estos dos cuadros, son los Unicos en donde la abadesa no muestrg

ningun simbolo de su jerarquia.

3.4.2.7 Retrato de Sor Sinphorosa Cordero de la Rueda
Andnimo

Segunda mitad del siglo XVl

Oleo sobre lienzo

24x1.25m,

La madre Sinphorosa Cordero ingresé con su hermana Pauta al monasterio de
fa Concepcidn en 1723 y profesd al afo siguiente como religiosa de velo negro. Sus
padres fueron don Juan Cordero de la Pefia y dofia Isabel de la Rueda quienes, si bien
entregaron la dote completa de las hermanas, recibieron ayuda del monasterio al

perdonare a una de ellas la cera y las propinas'?.

Los aios trascurieron tranguilamente para las hemanas Cordero, hasta 1745
fecha en que emergen problemas a raiz de la candidaturg a la abacia de la madre
Siphorosa. Come se ha mencionadeo anteriormente, el monasterio se enconiraba
dividido en bandos, y el confrario al de ella presentd oposicion a su candidatura pues,
consideraban que su conducta en el siglo habia sido impropia —fue incluso acusada
de tener una hija fuera del matrimonio-, 1o gue la inhabilitaba para postular al cargo
de abadesa,

127 Archivo det Monasterio de la Concepcidn, Tomas de Habita, N° 337,338, folio 50,
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“...son repetidas las prohibiciones canonicas, para que en un monasterio de
virgenes, no puedan ser Preladas las que antes de tomar el havito hubieren sido
corructas [...]. Y la rason lo persuade por que haviendo de ser la Abadesa, una
zeladora de la virginidad y honestidad, no podria exerser su ministerio quien
estubiese contaminada con aquella nota, pues se exponia a que a cada paso
le hiciesen presente su mieria, lo cual ze diera con notable perjuicio dela

observancia regular, y en menoscabo del aprecio del monasterio... " 128,

Esta terrible carta consiguié un impedimento candnico para su postulacion. Sin
embargo, la respuesta en su defensa probablemente recordé el hecho de que la
fundadora del monasterio, la Reverenda Madre Inés Munoz de Rivera, estuvo casada
dos veces antes de tomar-elhdbito concepcionista, motivo por el cual el impedimento

fue anulado y se le dejo en libertad de postular al cargo, aunque no resulié ganadora.

Casi 10 afos mas tarde, en 1754, algunas religiosas solicitan que el arzobispo
destituya a la recién electa abadesa Sor Josepha de Obregon y que en su lugar sea
nombrada la madre Sinphorosa como Presidenta. Sin embargo, este pedido no se
realizé y solo recién en 1763 fue elegida y nombrada abadesa. Recordemos que
durante el proceso electoral de 1754 las madres Poveda fueron acusadas de intentar

comprar la eleccion a favor de la madre Josepha de Obregén.

El estilo del retrato de la madre Sinphorosa es muy similar al empleado en los
retratos de la madres Lujan y Vedia. La religiosa estd representada de cuerpo entero y
en posicion de tres cuartos, tiene recogida la cola del manto sobre su brazo izquierdo
mientras lleva las cuentas de |a corona serdfica con su mano. Su mano derecha
apoya el breviario en la mesa cubierta con una tela verde, donde descansa el baculo
rematado con una cruz dorada. Los escudos, al igual que los de las madres Lujan y
Vedia, muestran la imagen de la Virgen coronada en oracion. Completa la
composicion a la izquierda, la cortina roja brocada, cuyos panos caen casi sobre su
cabeza; y d la derecha un cuadrito del Nifo Jesus sentado en un silloncito rojo quien
tiene la mano derecha en actitud de bendecir, mientras apoya la izquierda en un

globo terragueo rematado con una cruz.

128 A A.L. Monasterio de la Concepcion. Legajo 33, Expediente 7, 1745.
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Fig. 55 - Refrato de Sor Sinphorosa Cordero de la Rueda. Anénimo. Segunda
mitad del siglo XVIIl. Oleo sobre lienzo 2.4 x 1.25 m. Monasterio de la Concepcién de
Lima. Foto: Edith Nako Oshiro.

140



El dato biogréfico aparece al margen inferior del cuadro y en este se puede leer:

"Dofia Simphorosa del Cordero y Espinosa. Abadesa que fue en los anos de

1764. 65. y 66 murié en primero de Enero de 1767"

Estilisticamente, es también bastante similar a los retratos mencionados, en los
que la figura del tiangulo estructura la obra. Podemos apreciar dos planos separados
por la cortina roja. La composicién estd balanceada mediante la disposicion de dos
diferentes dreas tonales que ejercen entre si un contrapeso, de esta manera el rojo
de la cortina se encuentra en oposicidn al verde del mantel y al de la alfombra,
produciendo una armonia complementarna. Este reirato muestra vna gran calidad
tanto en la postura del persongje como en el fratamientoc naturalista de las
carnaciones. igualmente, el artista ha ceonseguido insinuar el brocado de la corina

roja, gracias al minucioso trabajo de los disefos florales y la hdbil aplicacién del color.

3.4.2.8 Retrato de Sor Maria Josepha Sisneros y Mendoza
Anénimo

Ultimeo tercio del siglo XVINY

Oleo sobre lienzo

27x1.56m.

La madre Maria Josepha Sisneros, hija de don Francisco Mendoza y de dofia
Ana de Vega Basan, ingresd al monasterio de la Concepcién el 6 de julio de 1725 y
profesd fres afos mas tarde'?. H monasterio tuve la deferencia de perdonarle 195
pesos de la dote, la propina y la cera!30, En 1766 sucedid en el cargo a la madre
Sinphorosa y fue nuevamente elegida en 1772. Fue una religiosa muy querida por su
comunidad pues luego de su muerte, ocurrida el 11 de agosto de 1787, se redlizd en su
honor una suntuosa ceremonia luctuosa en la iglesia del monasterio, en cuyo altar
mayor se encendieron mas de doscienias luces. Luego, el dia del entiermo, se escuchd

en el coro una “espantosa griferia de llantos y planidos”131,

El retrato de la madre Josepha muestra un ligero cambio respecto a los
cuadros anteriores, pues si bien continda con la tradicion de colocar a la religiosa de

cuerpo entero y en posicion de tres cuartos, acompaiada de una columnag, cortina,

127 Archive del Monasterio de la Concepcidn, Tomas de Hdabito, N° 344, folio 51.
10 Archivo del Monasterio de [a Concepcion. Libo de Profesiones N° 824, folio 152 vuelta,
131 AA.L. Monasterio de la Concepcidn. Legajo 35, Expediente 42. Ver Apéndice C, p. 183.
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una mesita a su costado y el piso gjedrezado. presenta algunas novedades en Ia

composicién, principalmente en la postura del personaje.

Este lienzo presenta a la religiosa en posicion inversa a la observada en los
cuadros anteriores y no se apoya en la mesa sino que tfiene sus brazos ocupados, lo
que confiere dinamismo a la obra. Lleva la cola del manto recogida sobre el brazo
derecho, en cuya mano observamos el breviario entreabierto por su dedo indice y, en
la izquierda lleva un documento. Sin embargo, notamos que el brazo esta ligeramente
desproporcionado respecto al cuerpo. Viste el hdbito blanco de la orden con algunas
modificaciones como la basta un poco maés alta, que permite ver sus pies calzados
con sanddlias y las mangas mdas angostas. Asimismo, lleva los escudos de la orden, el
del pecho con la imagen de la Virgen con el Nino y el de la capa con la Virgen

Inmaculada.

Completan la composicién a la izquierda un escritforio con algunos
documentos, plumas y finteros, todos delicadamente trabajados. Al fondo, a la
derecha la columna y una-corfina azul decorada con una cenefa dorada que, al
hallarse recogida, deja al descubierto cinco baculos. Los des abaciales estarian
relacionados con las veces que fue abadesa y 10§ tres restantes a los cargos que
ejercio en el monasterio, los que observamos que rematan con una pequena escultura
de la Virgen de la Inmaculadd Concepcion parada sobre algunos de los simbolos de

las Letanias Lauretanas!®2; Finalmente, el piso ajedrezado confribuye a la perspectiva.

En la cartela que se encuentra apoyada sobre la mesa se lee:

“La Muy Reverenda Madre dona Maria Josefa Sisneros y Mendoza, abadesa
que fue el ano de 1766 y fue electa por segunda bez el ano de 1772 y fallecié

el dia 11 del mes de agosto de 1787"

En este retrato la religiosa ocupa €l eje central de la composicién,
represenfada de cuerpo entero y en tres cuartos. El artista utiliza la forma del triangulo
para reforzar la idea de autoridad y permanencia. La fuente de luz proviene de |a
esquina inferior izquierda, lo que genera luces y sombras en los diferentes elementos
gue componen el cuadro y favorece la creacion de los diferentes espacios, como el

de la monja en un primer plano y el del fondo de la habitacion.

132 Los tres bdculos tienen un remate dorado y sobre éste se encuentra la Virgen de la
Inmaculada Concepcion parada sobre la luna, la que se apoya en los simbolos de las letanias
marianas como la azucena =Sanfa Virgen de las Virgenes, una rosa —Rosa mistica-, y una
palmera.
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Fig. 56 - Re{rofo de Sor Maria Josepha Sisneros y Mendoza. Anénimo. Ultimo tercio del
siglo XVIIi. Oleo sobre lienzo 2.7 x 1.56 m. Monasterio de la Concepcién de Lima. Foto:
Edith Nako Oshiro.
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Esta pintura demuestra su alta factura en el hdbil manejo del color de las
camaciones, aungue ias manos, parecen haber suirido la descomposicidn quimica del
color que las hace lucir alge verdosas. Y las telas a las que confiere textura e insinda un
leve mavimiento. No obstante, su mayor logro es haber captado la persondlidad
del persongje, deialle que se aprecia especialmente en la mirada de la religiosa y en
las comisuras de los labios. Del mismo modo, el talento del artista se ve manifestado a
través del primoroso y delicado trabajo de los escudos y baculos. Por consiguiente, a
pesar de ser una obra andnima y de no haber podido hallar algon recilbo que revele al
pintor, pensamos que se trata de un reconocide arlista de la época, tal vez Cristdbal

Lozano!33,

3.4.2.9 Retrato de Sor Micaela Barba de Cabrera y Henriquez
Julian Jayo, 1811

Oleo sobre lienzo

27x1.5m.

La madre Micaela Barba de Cabrera, nacid en 1747, fue hija natural de don
Phelipe Barba y de dofia Maria Magdalena Enriquez. Recibié el habito de novicia el 13
de junio de 17583 con tan s0lo 11 afos y profesdé como menja de velo negro alos 16
en 1763. Su padre le brindd constantemente su apoyo, y cubrié los gastos de la dote,
la cera y la propina’3, Fue abadesa dos veces primero en 1794, y luego en 1802,

A través de documenios del archivo arzobispal, hemos podido comprobar el
cardcter afable y humilde de la religiosa, quien nunca pretendié ser abadesa, pues
traté de rehusar cualguier cargo incluyendo el voto activo y pasivo dentro de la
comunidad. Sin embargo, acepté el cargo de abadesa debido al voto de
obediencial¢. Asimismo, demostrd gran generosidad al costear los retablos del attor
mayor, del rosario y del Santisimo San José, con los bienes heredados por su padre,
Fallecié el 2% de diciembre de 1811 a los 64 anos. La comunidad encargod su reirato al

celebrade pintor Julian Jayo, en reconocimiento a su loable vida,

B La obra retrafista de Cristébal Lozano esta comprendida entre los afios 1749 g 1770,
ESTABRIDIS CARDENAS, Ricardo. "El retrato en Lima en ei siglo XVIIN: las pinturas de Cristébal
tozano.” En: YARIOS AUTORES. Tradicién, estilo o escuela en la pintura Ibercamericana. Siglos
XVIEXVIL . 112

134 A AL Monasteric de la Concepcitn. Legajo 36, Expediente 28,

135 Archivo del Monasterio de la Concepcidn. Tomas de Habifo, N° 396, folio 59.

136 Ei 19 de noviembre de 1786 la madre Micaela Barba de Cabrera inicia unos autos en el que
pide ser excusada de voz actfiva y pasiva de la comunidad, Legajo 33, Expedienie 50. Ver
Apéndice C, p. 182.
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En este retraio vemos gue todavia se mantienen las caracteristicas propias del
estilo dieciochesco. La madre Micaela esta representada de cuerpo entfero, en
posicion de fres cuartos. Viste el habito blanco de la orden con la basta ligeramente
alzada, lo que permite ver las sandalias y el manfo azul totaimente extendido sobre el
piso. Asimismo lleva los dos escudos, uno al frente con la imagen de la Virgen con el
Nifo y el ofro sobre la capa con la Inmaculada Concepcidn. Con la mano derecha
sostiene el baculo que tiene por remate una pequena escultura dorada de la Virgen
de la Inmaculada Concepcion alada quien emerge de un ramillete de rosas, mientras
que la izquierda estG apoyada sobre una mesita cubierta con tferciopelo rojo, en la
que observamos elementos que aluden a su dignidod como la pluma., el tintero y los
dos bdaculos rematados con una cruz dorada, que aluden al cargo de vicaria vy
presidenta que ocupo en el monasterio. Completan ia composicidén a la derecha la
corfina roja recogida, a la izquierda la columna donde cuelgan pinturas de g
Inmaculada Concepcion y de la Virgen con el Nifio y el piso ajedrezado compuesto
por baldosas verdes y rojas.

El dato biogréfico aparece en el margen inferior del cuadro;

"La Muy Reverenda Madre Micaela Barba de Cabrera y Henriquez. Hizo su
profesion el afio de 1763 cuyas virtudes religiosas la hiciere acrehedora a las
voluntades de sus amadas hermanas, y & pesar desu desinterez a 1os honores le
eligieron dos vezes Abadesa de claustro, haviendo obtenido antes los empleos
de Vicaria y Presidentq, se distinguié en el culto de ia Santisima Virgen en sus
varias advocaciones, adornd la Yglesia con esmero costeando con su
pairimonio los Retablos del Aftar Mayor y del Rosario y del Santisimo San José,
acreditando en fodo su predileccion a su convento, predijo varias vezes ja
cercania y el tipo de su muerte y la mercié con todas los sefales de jos justos el
29. de diciembre de 1811 g los 64 afios de su edad siendo Abadesa g Muy
Reverenda Madre Dofia Juana Baquijano y Vicaria la Madre Dofta Rudencinda
Bergara. Ad mayor em Dei Gloriam. Julian Jayo me pinto el afio de 1811"

La fuente de luz proviene del lado izquierdo y se dirige directamente a Ig
religiosa quien ocupa el eje central, cuya figura estructura la obra y refuerza e sentido
vertical de la composicion. La perspectiva, por otfro lado, la confiere la disposicion dei
piso djedrezado. De esta manerq, € riimo se convierte en elemento importante pues
encierra la figura principal mediante rebotes del rojo de la cortina, mantel, losetas, y
marcos de los cuadros,
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Es en las cornaciones de la religiosa, v en los detalles decorativos de la obra,
donde mejor se aprecia la destreza del pintor, principalmente en el rostro, donde se

observa una especiatl calma y bondad.,

Sobre este refrato y sobre Julidn Jayo indica el Historiador de Arte Jaime Mariazza:

“Su interés por el detalle minucioso y su preocupacion por conseguir texturas
reales son evidentes en los objetos que adoman @ la religiosa. Junto a ella
aparecen dos cuadros con imagenes de la Virgen que guardan gran parecido

con el dibujo de ciertas figuras de la serie mercedaria”1¥.

Asimismo Jorge Bernales sefala:

“Jayo posee un esfilo omamental y de ciertas ingenuidades en la
esfructuracion de sus cuadros, pero manfiene un fono suave que fransmife
estados emocionales llenos de delicadeza; no milita en el academicismo que
ya empezaba a dejarse influenciar en Lima, pero no es insensible a esas

sugerencias”!38,

3.4.2.10 Refrato de Sor Fermina Brinol
Andnimo

Ultimo tercio del siglo XiX

Oleo sobre lienzo

2.4x1.25m.

La madre Maria Fermina Brinol de Yzaguire, hija de don Juan Brinol v doAaq
Pefronila Yzaguire, ingresé al monasterio de la Concepcion en 1811 y profesdé como
religiosa de velo negro en 18161%, fue tres veces abadesa los afios de 1864, 1870 vy
1876. Murid en 1881,

137 Se refiere a la serie de San Pedro Nolasco que layo redlizo para la orden mercedaria de
Lima. MARIAZZA FOY, Jaime. “Aspectos relativos a las nociones de estilo y escuela en lo pintura
peruana del siglo XVIL" VARIOS AUTORES. Tradicidn, esfic o escuela en la pintura
iberoamericana. Siglos Xvi-XVill, p. 178

138 BERNALES BALLESTERQS, Jorge. "La pintura en Lima durante & virreinato™ Er: Pinfura en el
Vireinato del Perd, p. 61

13 Archivo del Monasterio de la Concepcidn. Tomas de Habito, N° 454, folio 73.
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En este lienzo podemos ver a la madre Fermina refratada de cuerpo entero v
de frente. Su figura emerge del fondo oscuro de la habitacién, probablemente un
estudio o biblioteca. Viste el habiio de las concepcionistas el cual ha sufrido algunas
rmodificaciones en el tipo de tela. el largo de las mangas que ya no son del fipo
murciélago, v en el largo del escapuiarnic, el cual se encuentra casi al mismo nivel del
hdabito. Lleva también los dos escudos de la orden con la figura de la Virgen con el
Nific el del pecho vy con la Inmaculada, el de la capa, ésios presentan fambién un

nuevo fipo de marco dorado.

La menja sostiene firmemente con la mane derecha al baculo de madera con
aplicaciones, el cual lleva por remate a la Virgen Inmaculada con alas doradas,
mienfras que con la izquierda apovya el breviario en el escritorio. Hacia el lado derecho
de la obra distinguimos un librero y un peguefo cuadro de la Virgen de la Inmaculada
Concepcion. En el fondo y hacia la izquierda, una cortina roja abierta dejo al
descubierio tres bdculos que rematan con pequenas esculturas, dos de la Virgen

inmaculada alada y uno con San Miguel arcdngel.

La figura de la religiosa al centro compone el gje estructural de la obra, el cual
ha sido reforzado por ofras lineas verticales, como los baculos y el librero, que ayudan
a acentuar la idea de permanencia y fuerza, revelande de este modo el cardcier de
la religiosa. La mayor parte de la compoesicion aparece casi en la penumbra, mientras
que la retratada se encuenira bastante iluminada y es, gracios a esto, que se
puede apreciar la riqueza tonal de su vestido, dando la apariencia de seda o raso. Asf

mismo. este juego de luces y sombras, permiten al arlista trabajar la perspectiva.

En la cariela se puede leer:

"I.a Muy Reverenda Madre sor Fermina def Corazdn de Jesus Brinol, religiosa de
velo negro del monasterio de la Purfsima Concepcion, fue Secrefaria el afio de
1826, Vicaria el afio de 1843, Presidenta el ano de 1863, abadesa electa por la
comunidad en 1869, abadesa electa por la comunidad en 1875. Esta memoria
de su falenfo y virtudes se hizo siendo Sindico don José Maria Romero, Afio de
1877"

E redlismo de esta pintura nos impresiond desde el primer momento, y
suponemos que el pintor debid ser un reconocido artista de la época. La mirada de la

refigiosa es severa, solemne e intensa y busca la del espectador.
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Esta pintura estd colocada en un corredor muy transitado por las religiosas y
suele sorprender e incluso asustar a las actuales religiosas, pues la confunden con un

ser real.

3.4.2.11 Retrato de Sor Isabel del Crucificado Bringas
J. Tello Montalvo, 1959

Oleo sobre lienzo

24x1.25m.

La madre Isabel del Crucificado Bringas, tomo el hdabito de religiosa el 30 de
julio de 1899 de manos del Reverendo Padre Fray Mariano Arbdz, y profesé el 13 de
agosto de 1900, a los 20 anos. Ocup6 el cargo de abadesa 23 anos, primero entre los
anos 1932 a 1939 y después entre 1942 y 1958. Durante su gobierno se llevd a cabo la
remodelacion del monasterio, el cual cuenta ahora con dos pisos que dlivian de
alguna manera la perdida del ferreno pues, debido al' ensanche de la actual avenida
Abancay, hubo de sacrificar buena parte de la iglesia, incluyendo sacristia, porteria y
oficinas, asi como de algunos edificios aledanos, de cuya renta se beneficiaban las
religiosas'0. La madre Isabel murid el 12 de setiembre de 1958 a los 78 afnos victima de
cancer'4. Un afo después, sus hermanas religiosas le rindieron fributo a su memoria

encargando su retrato.

Sobre la madre Isabel dice el padre Rubén Vargas Ugarte:

“De una y ofra dio admirables ejemplos en su_Ultima enfermedad, dolorosa si
las hay y durante la cual dio-muestras de-una fortaleza'y una resignacion que

no podian menos de edificar a todos" 142

Sor Isabel estd retratada con gafas, de cuerpo entero y en posicion de tres
cuartos al cenlro de una habitacion bien iluminada. Viste el trgje de las
concepcionistas, con algunas modificaciones, probablemente producto del paso de
los afos. El fraje luce un color perla o marfil con el escapulario algo mas corto, y el
velo negro sobre una toca blanquisima que cubre su cabeza y pecho. Lleva también

la capa azul de larga cola anudada al cuello con una cinta y recogida sobre su brazo

140 VARGAS UGARTE, Rubén. Op. Cit. pp. 115,116.
141 | ibro de defunciones de Religiosas. Folio 23. Apéndice C, p. 185.
142 Ibid. pp. 113,114,
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Fig. 59 — Retrato de Sor Isabel del Crucificado Bringas. J. Tello Montalvo, 1959. Oleo sobre

Edith Nako Oshiro.

lienzo 2.4 x 1.25 m. Monasterio de la Concepcidn de Lima. Foto

151



izguierdo, cuya mano sostiene una Biblia, mientras que, con la derecha, afima el
bdculo de madera con aplicaciones que remata con una pequefia escultura de la
virgen inmaculada con alas doradas. El escudo de 9.5 cm. de didmetro que lleva
sobre el pecho ha sufrido, igual que el vestido, algunas modificaciones. El marco de
plata de 2 cm. de grosor enciera una estampa de la Virgen con el Nifo, la cual esta
protegida por un vidrio de 4.5 cm. de didmetro y una fapa de cobre, La posicion del
cuerpo de la menja no permite ver el segundo escudo, sin embarge las madres nos

confirman que era igual al descrifo.

Al fondo de la habitacién a la derecha observamos una mesa con tablero de
mdrmol cubierta por un mantelito de tul y sobre éste un crucifijo. A la derecha una
butaca de terciopelo rojo vy detrds de &I, una cortina roja recogida, scbre la que se ha

colocado la cartela, en la que se puede leer:

“Muy Reverenda Madre Isabef Bringas del Crucificado, profeso el 13 de agosto
de 1900, fue obodesa 23 aftos. Reconstruyd este monasterio el ano de 1950,
Murié el 12 de setiembre de 1958 g Jos 78 afios. La gratitud de sus hijas produjo

este cuadro.”

El dibujo esta estructurado a través de diferentes lineas verticales, constituidas
por la figura de la religiosa, el bdculo, el crucifiie y el fondo arquitecidnico de las
paredes que, al mismo tiempo, permiten crear la idea de profundidad. Por otro lado,
gracias a un adecuado trabajo de luces y sombras, €l arfista compone los diferentes

espacios y logra de este modo darle naturatismo a la obra.
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Conclusiones

Por todo lo expuesto, podemos decir que los retratos de monjas surgieron con
el afianzamiento de las drdenes religiosas femeninas en Europa y que llegaron a
Ameérica a fravés de las espanclas, como la Concepcionistq, ia Dominica v la Agusting,
entre otras. Estos monasterios estaban destinados principaimente a mujeres de alto
estrato social quienes, dl igual que sus similes de Espafia, buscaron perpetuar su
memoric por medio del refrato.

El Monasterio de Ia Pura y Limpia Concepcién de Nuesira Sefiora de la ciudad
de Lima, formaba parte de los lamados “monasterios grandes”, en ios cudales tanto por
su extensién como por su poblacion reproducia en pequeia escala a ta sociedad de
su época, ademds podemos afirmar que fue uno de los mas grandes v ficos en {a Lima
vireinal, tanto por su infraestructura como por su- patrimonio. Sin embargo, la
trascendencio de este cenobio no estd gnicamente en la riqueza material que tan
celosamente guarda, sino también en los mas de cuatro siglos de historia que alberga.
Los retratos de las religiosas aportan nuevas referencias sobre ia vida de ias mujeres
que vivieron fras sus muros durante el vireinato vy, ol mismo fiempo, brindan nuevas

luces para ia Historia del Arte Peruano.

De los dieciocho lienzos que constituyen la coleccion de refratos de monjas del
monasterio de la Concepcion de Lima, hemos analizado diecisiete. Dos retratos de la
madre fundadora inés Mufoz de Rivera, frece pertenecientes al sigio XV, dos al siglo
XiX v uno al XX. No hemos incluido el ditimo refrate de la madre Inés Muiioz de Riverq,
redlizado en 1958 por encargo de la madre abadesa Isabel Bringas del Crucificado,
por ser éste copia del primer refrato. También hemos encontrado algunas fotografios
de principios del siglo XX, que reflejan 1a continuidad retratistica de ias abadesas, ta
misma que si bien se ha mantenido por mas de cuatro siglos, se va lentamente
perdiendo con el paso de los afos.
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Dentro de la clausura limefia solamenie hemos observade dos tipos
iconogrdficos, 10s refrato de representacion v los funerarios, no hemos enconirado
retratos de profesidon ni de alegorias de la vida relfigiosa, No obstante, sabemos que
muchas de las religiosas pertenecieron a grandes e importantes familias limenas. Por io
fanto, pensamos que si se redlizaron los refratos de profesion pero que aun se
encuentran en poder de 1os familiares, en colecciones privadas,

En generdi, ios refratos de representacion de las abadesas se rigen por un
modeio estilistico comin a la época proveniente de las érdenes femeninas espanolas.
Estos se caracterizan por privilegiar la personalidad de las monjas sobre aquellos
atibutos que la distinguen vy e otorgan posicion socidl, suelen llevar en jas manos el
rosario, documentos © el breviario con el dedo indice entre las pd&ginas. En el
monasterio de ia Concepcién son represenfadas vivas y resaltando su posicion
ferdrquica a diferencia de las representaciones colombianas e incluso arequipenas,
que hemos podido estudiar, donde las abadesas eran representadas post mortem vy
con corona de flores, ya que la representacion morluoria, estaba reservada
Unicamente para las religiosas consideradas venerabies.

A través de estas pinturas podemas conocer un poco sobre la historia de las
mujeres para quienes, en una sociedad patriarcal como la colonial, alcanzar el
pricrato significaba no solo estar a la cabeza en ia jerarquia monacal, sino fambién
adquirr cierta liberiad que de olro modo hubiera sido practicamente imposible pues,
adn cuando estaba directamente supervisada por €l arzobispo, dentro del monasterio
era la Onica autoridad, y como tal, disponia de 10s bienes y decidia quien entraba o
salia de la clausura, entre otras muchas responsabilidades.

En estos lienzos se puede advertir claramente los diferenfes cambios producidos
en la iconografia de los retratos de representacion y funerario, que los convierte en
vaiioso testimonio documental al reflejar 1a realidad de o época. En general, los
refratos de las abadesas se rigen por un modelo estilistico comun a la época
proveniente de Espafia. Observamos también que a inicios det siglo XVil, como el
retrato de la madre fundadora, se buscaba reforzar el caracter piadoso de la religiosa
representandola  en posicién de orante ya sea de rodillas ¢ de pie, mientras que en
siglos posteriores, se pretende presentar a mujeres seguras, enérgicas y nada humildes,
orguilosas de su condicion de esposas de Cristo,

La mayor parte de estos cuadros fueron realizados durante el siglo XVill, época
en donde el refrato corfesano alcanzd su mayor esplendor. En elios podemos ver al
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personaje representado como eje central de la composicion, de cuerpo entero, vy
dispuesto en tres cuartos. Completan ia obra la corting roja recogida, la cartela con el
dato biogréfico y la mesa cubierta con terciopelo rojo, en donde se apoya el
personqje, y donde estan dlgunos elementos que refuerzan su dignidad. Este modeilo
responde al estilo francés instaurado por Luis XY, que llegd al Perd e Hispanoameérica
provenienie de Ia Espafia borbdnica.

Debemos agregar que a mediados del sigio XVill hubo una fuerte disputa por el
poder entre el arzobispo Pedro Antonio de Bamroeta y Angel y el virey José Antonio
Manso de Velasco, conde de Superunda. En esta disputa se vieron involucradas
instituciones publicas vy religiosas. Asimismo, durante los afios 1745 y 1763 el monasterio
de la Concepcidn estuvo dividido en dos grandes grupos o bandos que pugnaban por
el priorato. En uno de estos encontramos a las madres  Lujan y Vedia y a la madre
Sinphorosa Cordero y en el ofro a las madres Poveda y a las madres Raphaela del
Malino y Josepha de Obregdn y Mena, Estas dalianzas pueden verse claramente en los
retratos de las abadesas pues comparten ias mismas caracteristicas en la postura, el
vestuario, y los detailes decorativos.

En los retratos funerarios {también del sigio XVlilj, observamos exclusivamente a
refigiosas muertas en olor de sanfidad, quienes gracias a sus virtudes y vida ejemplar,
lograron ocupar un lugar importante dentro de su comunidad elevandose asi, al
mismo nivel jerarquico de sus abadesas. B primero de ellos corresponde ol de madre
Lusia de Christo {1704), y es el Unico en donde ta monja esta representada en posicion
yacente, con velones encendidos y con guimaida de rosas, 1o que significa que el
modeio iconogrdfico proveniente de Espana fue primeramente imitado, para luego
evolucionar por un camino pPropio e independiente del resto de América, pues este
evoluciond con el paso de los afios, hasta asimilarse con las representaciones de las
abadesas.

En todos estos cuadros observamos a las religiosas vestidas como manda la
Regla de 1as Concepcionistas, sin embargo en elfos notamos algunos cambios como
las diferentes texturas de las telas y los diferentes iargos del escapulatio y mangas,
producto del paso de los afios. iguaimente, los escudos cambian de tamaiio y soporte
mas, el tema de ia Inmaculada Concepcidn y de la Virgen con el nifo se mantiene
hasta la actualidad, aungque de una manera mas discreta, que indica que eran objeto
de devocion y no dnicamente un deialie decorativo.
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Es interesante destacar que los escudos de las religiosas peruvanas durante el
siglo XV, eran de un tamafo mediano comparandoias con ias pequeiias medalias
colombianas y los grandes escudos mexicanos. No sabemos el material con que
fueron hechos a excepcion del empleado en el siglo XX, pues la mayoria estdn
extraviados, sobre estos podemos decir que tenian 9.5 cm. de didmetro, decorado
con un marco de piata de 2 cm. de grosor que encerraba una estampa de la Virgen
con el nifo, la cudl estaba protegida por un vidrio de 4.5 cm. de didmetro y una tapa
de cobre. En México, por ofro iado, se conoce mds de elios gracias a los diferentes
estudios realizados a escudos del siglo XVIHl provenientes de excavaciones
arqueoldgicas redlizadas a antiguos monasterios y a 1os que se encuentran en museos
y colecciones parficuiares. Por ello se conoce que su didmetro era de 15 a 20 em. v
que fueron realizados sobre lamina de cobre o vitela, pintados al dleo o bordados con
hilos de algodén, seda, plata u oro, al que se te ponia un marco de carey o plata,

Las abadesas del monasterio de ia Concepcidn, solicitaron a pintores de
reconocido talento vy fama como Cristébal de Aguitar,  Juiidn Jayo, y probablemente
Cristébal Lozano para redlizar sus retratos y los de las religiosas muertas en olor de
sanfidad. En consecuencia, es posible gue el reirato de la madre fundadora inés
Mufioz de Rivera fuera ejecutado por un artista de reconocido prestigio como Mateo
Pérez de Alesio, sin embargo, fratandose de un pintor que ha causado tanta polémica
en la historia del arte peruano, queda siempre abierta a discusion o el debate.

El antecedente de los retratos de monjas coronadas se encuentra en las
representaciones de las santas virgenes vy los rituales de profesion en donde la novicia
se desposa misticamente con Cristo. Este modelo iconogrdfico evoluciono por un
camino propio en Europa, no obstante Hispanoameérica fue giena a esta trayectoria y
fue sdlo a raiz del refrato post mortem de Santa Rosa de Lima, realizado en 1617 por
Angeiino Medoro, y posteriormente a la iconografia de ia santa to que dio inicio este
fipo de pinturas pues, en los retratos de profesion podemos apreciar claramente un
patente deseo de imitacién por parte de las jovenes novicias, quienes copian ta
postura y elementos iconogrdficos como ta corona de rosas y el nifio Jesds de 1a santa
limefia.

Por esta razdn, podemos afirmar que ios numerosos retratos de este tipo que se
identificon en Meéxico, no significa que hayan sido los Gnicos, como fan enrdneamente
se cree. Aungue, coniribuye a esta idea ef hecho de que en el Pen), por 1o que hemos
podido observar y a excepcion del Monasterio de Santa Catalina en Arequipa, esfos
lienzos permanecen custodiados por las diferentes érdenes religiosas y por ende no
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estan expuestos al publico como si ocurre en México y en Colombia. Debemos
reconocer, sin embargo, que estas pinturas gozan de un especial esplendor gracias a
la exuberante rigueza desplegada en ellos, iguaimente, la creciente popularidad de
estos lienzos se debe a la infatigable labor de historiadoras e investigadoras mexicanas
enire las que destacan Josefina Muriel v Alma Montero.

Los refratos, de este modo, se convierten en piezas de enorme vailor artistico
que ponen en evidencia a una época. La historiografia peruana revela un gran vacio
sobre la historia de las mujeres durante ia colonia, mds ain, sobre ias mujeres que
vivieron separadas def sigio en alguno de los quince monasterios de la Lima vireinal
del sigio XV, por io que se vuelve imprescindible realizar mayores estudios dedicados
a la vida mondstica peruana y sobre la vida conventual femenina en Hispanoamérica.
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APENDICE A

Tomas de Habiio

N® 95, 96 v 97 / Folio 14 bia
{Al margen: Dofa Josefa, Dofa Feliciana y Dofia Paula Beles]

Y en 17 de octubre de 1663 entraron a ser religiosas de belo negro Dofa Josefa y Dofa
Feliciana y Dona Paula Beles Flores yjas lejiimas del Capitan Francisco Lopes Beles y
Dofia Andrea Flores obligose la dote, sera y propinas y dlimentos el dicho su padre
ante Marcelo Antonio de Figueroa escribano publico.

Dofia Mariona Conireras
Abadesa {firmado]

N° 79 y 80 / Folio 15
[Al margen: dofia Lusia y dofia Marselina de Requenq]

Y en tres de mayo de 1662, entraron a ser religiosas de belo negro, y se les dio el abito,
a dofa Lusia y a dofa Marcelina de Requena, obligose a la dote su padre el Doctor
Requena, ante Marselo Antonio de Figueroa, escribano publico.

Doina Mariana de Conireras
Abadesa ffirmado]

N° 192 / Folio 29 (via)
{Al margen: dofa Francisca Matoso. Enfro por religiosa de belo negro. Murié esta
religiosa con opinidn de santa el dia 28 del abril de 1754 afios]

Entro en 7 de diciembre se resibio el abito para religiosa de belo negro dofia Francisca
Matoso ija lejitima del Capitan Pedro Matoso y de dofia Josefa de Bargas did sera y
propinas y alimentos que se acostumbran [ilegible] este afo de 1678.

Doiha Beatnz de Estrada
Abadesa [firmado]
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N°¢ 349 / Folio 52 (bla)
[Al margen: Entrada de Dofia Magdalena Isquierdo y Roldan. Murié con opinién de
santqy)

En 26 de julio de 1727 entro y recibid el habito de relixosa nebissia de belo negro Dofia
Magdalena Izquierdo y Roldan hija legitima del Capitan Don Francisco lzquierdo
difunto y de Dofa Fransica Roldan entré en fulura de Beca pagando sus alimentos en
tanto que bacare alguna de las dose becas pago por los alimenios de este primer ano
siento y sesenta pesos sus propinas y sera.

Dona Josepha Luxan y Vedia
Abadesa [firmado]

N°¢ 257 / Folio 39
[Al margen: Doha Josefa Casllda Lujan de belo negro profeso. Murié la madre Doha
Josefa Lujan fue dos veses abadesa el afio de 1740]

En 4 de diciembre deste ano de 16%6 entro y resibo el abito de religiosa novisia para
de belo negro doia Josefa Casilda Lujan yja lejilima del Capitan Antonio Lujan difunto
y de dofia Barbara de Bedia y Sivico pago sus dimentos sera y propinas y fiene
asegurada la dote nada se le perdono.

Dofia Maria de Civico
Abadesa [firmado]

N° 261 / Folio 39 (bia)

[Al margen: Dofia Magddlena y Doha Floriana de Chabaria. Murié la Madre Dena
Floriana de Echevernia el dia é de enero de 738 a los dos ahios y seis meses del tercer
frienio que fue elegida por prelada ires veses]

En 8 de mayo de 698 entraron y recibieron el abito de reigiosas novicias para de velo
negro Dofia Magdalena y Dona Foriana de Chavaria y Aroche ijas lejitimas del
Capitan Martin de Chavara y de Dofia Floriana de Arroche, enfraron ambas en una
de sera y propinas, perdonosetes la otra mitad.

Dona Maria de Civico
Abadesa [firmado]

N° 248 y 269 / Folio 41
[Al margen: Enirada de doiia Melchora y dofia Barbara Luxan. Murid Dofia Melchora.
Murié Dofia Barbaral

En primero dia del mes de junio de este presenta ano de 700 entraron y recibieon el
abito de religiosas nobicias para belo negro Dofa Melchora y Dofia Barbara Lujon, ijas
lejitimas del Capitan Antonio Lujan y de Dofa Barbara de Bedia y Sivico pagaron los
aiimentos de seis meses adelantadas entraron en una de cera y una propina tienen
asegurado las dotes

Dofa isabel de Serbantes
Abadesa [firmado]
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N° 313, 314, 315 / Folio 47
[Al margen: Enirada de DofRa Manuela, Dofia Raphaela y Dofa lsabel]

En 4 de noviembre de 1714 eniran y recivieron el abito de religiosas para de belo
negro Dofia Manuela, Dofa Raphaela y Dofa Isabel del Molino tienen asegurada las
dotes hija lexitima de Don Juan Manuel del Molino y Peres y de Defa Feiciana
Baxallano y Guerte tienen aseguradas las dotes enteras

Doia Maria de Civico
Abadesa [firmado]

N° 337,338 / Folio 50
[Al margen: Entrada de Dofa Paulg y Dona Sinphorosa Cordero de la Pefia. Murid
bofia Paula y Doria Sinphorosa]

Entraron en 8 de setiernbre de 1723 v recivieron el abito de religiosas novicias para de
belo negro Dona Paula y. Dofia Sinphorosa Cordero de la Pefna y Rueda hijas legifimas
de Don Juan Cordero de la Pefia y de Dofig Isabel de la Rueda tienen asegurados la
dote y enfregados seis meses de alimentos y se les perdonaron sera y propinas

Dofa Foriana de Echebenia y Arroche
Abadesa [fimado]

N° 3346 / Folio 50
{Al margen: Entrada de Dofa Josepha de Obregon]

Entro en 24 de junio de 1723 y resivid el abito de religiosa novicia y para de velo negro
Dofia Josepha de Obregon y Mena hija legitima de Don Jeronimo Obregdn y de Dofia
Maria Rosa de Mena tiene asegurada la dote y enterado los alimentos de un afio y
pagado sera y propinas.

Dofia Floriana de Echeberia y Amoche
Abadesa [firmado]

N° 344 / Folio 51
[Al margen: Entrada de Dofia Maria Josepha de Sisneros y Vegaq]

En 6 de julio de 1725 recivio el abito de religiosa novicia para de velo negro DoRa
Maria Josepha Sisneros hija legitima de Don Francisco Mendoza y de Doha Ana de
Vega Basan entero ia Dote sele perdonaron la propinas v sera.

Dofa Floriaona de Echeberria
Abadesa [firmado]
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N° 394 / Folio 5% (via)
[Al margen: Enfrada de Dona Michaela Barba vy Enriques]

En 3 de junio de 1758 entro v resibic el abito de religiosa novicia para de velo negro
Dofia Michaela Barba de Cabrera hija natural de Don Phelipe Barba y de Dofia Maria
Magdalena Enrigues dio alimento cera i proping y fiene asegurada la dote

Dofia Gabriela de Borda y Cheberria
Abadesa [firmado]

N° 454 / Folio 73
{Al margen: Entrada de Dofa Fermina Brinol. Fallecid 11 de enero de 1880]

En 7 de julio de 1811 afios dentré y recivio el havito para religiosa de belo negro Dofa
Maria Fermina Brinol de Yzaguirre hija legitima de Don Juan Brinol y Dofa Petronila
Yzaguirre. Entrego sera, propinas y alimentos para el fiempo de noviciado.

Dofia Francisca Hurtado de Mendosa
Abadesa {firmado}

Tome el hdbito para religiosa de velo negro la Srta. Isabel Bringas el dia 30 de julic de
ano 1899. Siendo prelada de este monasterio de la Inmaculada Concepcion la Muy
Reverenda Madre Sor Octavia de los Dolores y masstra de novicias la misma
Reverenda Madre Prelada. Le puso el habito el Muy Reverendo Padre Fray Mariano
Arbéz [Descalzo).

Sor Angélica del Buen Pastor
Secretaria [firmado]
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Profesiones

N° 85 / Folio 81
[Al margen: 8 de diciembre de 1582)

Yo Dofia Ines Mufioz de Rivera por amor y servicio de nuestro sefior y Redentor
Jesucristo y dela Virgen sin manzila su madre y dela debocion de su limpisima
conception hago boto y prometo a Dios yala Bienabenturada Virgen Sancia Maria su
madre ya los gloriosos apdstoles sanct Pedro y sanct Pablo columnas dela yglesia ya
buesira Sefocria Yllusfrissima Don Toribio Alfonse Morgobexo Argobispo desta Sancta
Yglesia dela ciudad de los Reies y los Perlados que en ella sucedieren ya todas las
perladas que ubiere en este conbento de bivir fodo el fiempo de mi vidg en
obediencia y en pobreza sin propio y en castidad y en perpetuo enceramiento debajo
de la Regla dada por el papa Julio segundo de buena memoria a nuestra orden
concedida y confirmada y esto prometo de guardar todo el iempo de mi bida hasta
la muerte. Fecha enlos reyes dia de la concepcion de ochenta y 2 afios

Dofa Ines de Rivera [firmado] Abadesa Maria de Jesus [firmado]

N° 578 / Folio 82 (bta)
{Al margen: Dona Josefa Beles Flores. Murié dofna Josefa moanto [sic} para las cuatro
de la tarde en 20 de diciembre de 1704 con mucha opinién de santa]

Yo dofia Josefa Beles y Flores, por amor y serbicio de nuesiro seror y redentor Jesucristo
de lo birgen sin mancilla su madre, y por la debosion, de su purisima y limpisima
concepcion, sin pecado orijinal, ago boto y prometo, a Dios, y a santa Maria ya los
gloriosos, apdstoles, san Pedro y san Pablo colunas de ta yglesia, ya nuesiro padre, san
Francisco, y al Ylustrisimo sefor arzobispo, desta yglesia don Pedro de Villagomes, yal
prelado que en ella susediere, ya bos madre abadesa Mariana de Contreras, ya las
preladas que son y fueren en este conbento, de bibir todo el tiempo de mi bida, en
obediencia, en pobresa, sin propio en castidad y en perpetuo enseramiento, debajo
la Regla dada por el papa Julio segundo, de buena memoria @ nuestra, orden
consedida y confirmada y esto prometo de guardar, todo, &l tiempo de mi bida, asta
la muerte fecha, en 26 de octubre, de 1664 yso su testamento Marcelo Antonio de
Figeroa escribano publfico.

Dofia Josefa Beles Flores [firmado} Maestra de novicias

Dona Feliciana de la Rossa ffirmado]
Doiia Mariana de Contreras
Abadesa [firmado]

162



i N N7 l‘\ 7
- ST £
i, :(Ql \/_El {‘,"‘_-\ por dmer
2 Ner lrredo dinro seiarns Redent for fesu Xjv y;ﬁﬂt-m'n;m ¢
Siman3ilia \su f?fmﬂi"i.r‘iﬂ'ﬁr (ﬁ({vr.f[i;g DESK IS t‘ﬂ.’!‘!.’;“l"ﬁli}fl IE
1§ Dol y Proni s dfosfale Bemader ot Virer s
3| | onda Strhade va e aioriosos L }w_l‘fg&; ,rmrrf}rrfr vicand. Jif
| | ¥ e Wby X lesia g Buseha Spropla T TIEHys,
JRRLE A ha_a“.-('l}ﬁn,",’,ifj}}- N atv o i f.m,:l;.{!’ _vnﬁrfn" St
| Y ;F_/:"J'-’:I Wl ;‘r.'ﬁfx'.'}."“dé‘{'f:-",r:trii)-.1 f_’:rr '_:'}Jr’.::.mr:f;'!n‘fm’fr oy |
;" v foog !:f{ PRGNS il diercontrir m-,-{{--;m e
i.'*;,;_;.r- frac &F fho de B i ok ifx"; <firn Falen Zl“f&’y‘{g g 8!
(vl ‘f""f_ﬁ"ﬂ 1:""{ -"tf-"'-"‘fafx}t.’f L ;1-;}-11-".7;1 ,';f:fzk..r_pm'ﬂ{."ﬂ 1155?[;"‘:!7'
)| YRR daids por el fapd Vinom scqinii B bacnaniioalf

A .;1 ( 1]

- n I L S ~ - ¥
LGP 0 der Von ced i "‘f".-"""‘:” PIIT O Q‘,ﬁ-'};'}p)ﬂﬂ‘ﬂ_. i
- ,.

{| TGS fodp -"-"{-.'!;"'f.’;"r' N dinie el f-‘:’;’}f;"'rff: -&L
19 o y . ey Syt o X

SLEITT. 08 | (L]

Fig. 60 — Hoja miniada de la profesion de Sor Inés Mufioz de Rivera. Andnimo, 1582,
Monasterio de la Concepcion de Lima. Foto: Edith Nako Oshiro.
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N° 572 / Folio 81

{Al margen: Lusia de Requena. Murié dofia Lusia de Requena viemes dos de enero
deste afio nuebo de 1704 a las onse y un quarte de la noche con mucha opinidén de
sania de edad sincuenta y siete anos y seis meses]

Yo dofa Lusia de Requena por amor y serbicio de nuestro sefior, y redentor Jesucristo,
y de la birgen, sin mancilla su madre, y por la debosion de su purisima y impisima
consepcion sin pecado original ago boto y prometo, a Dios, y a sania miq, y a los
gloriosos, apostoles, san Pedro y san Pablo, colunas, de la yglesia ya nuestro padre, san
Francisco y al Excelentisimo sefior arzobispo, desta yglesia don Pedro, Debillagones, v
al prelado, que en elia susediere, yabos madre, abadesa dofa Mariana de Conireras,
ya las preladas que son y fueren, en este. de bibir, todo, el tiempo de mi vida, en
obediencia en pobresa, sin propio, en casti{dod] y en perpetuo, enseramiento, debajo
lo Regla dada por el papa Julio segundo, de buena memoria, a nuestra orden,
consedida y confirmada, y esto prometo de guardar, todo el fiempo de mi bida, asta
la muerte [ilegible] fecha en 6 de julio, afo de 1664- yso su testamento.

dofia Lusia de Requena [firmado] Maestra de nobicias
dona Feliciana de la Rossa  [firmado]

Abadesa
dona Mariana de Contreras [fimnado]

N° &7% / Folio 110

[Al margen: Dofia Francisca Matoso. Murié dona Francisca Matoso a las dose dei dia
domingo 28 de abril de 1754 anos. Murid esta religiosa en opinidén de santa asiendo
milagros quando estuvo viva y difunta con el querpo presente y ocumid casi toda la
ciudad a cortar pedasos de su havito y a besarle las manes teniendolas flexibles)

Yo dofia Francisca Matoso por amor y serbicio de nuestro Sefior y Redentor Jesucristo y
de ia birgen sin mancilla su madre y por la devocidén de su purisima y limpisima
concepsion sin pecado original- ago boto y prometo a Dios y a santa Maria ya los
gloriosos apdstoles san Pedro y san Pabio columnas de la yglesia — ya nuesiro padre
san Francisce ya el Ylusirisimo y Excelentisimo Sefior arsobispo de esta santa Yglesia
don Melchor de Lifian y Sisneros ya el prelado que en ella sucediere — ya bos madre
abadesa dofia Beatiriz de Estrada - ya las preladas que son y fueren en conbento, de
bibir fodo el tiempo de mi bida - en obedienzia — en pobresa - sin propio — en castidad
- ¥ en perpetuo enseramiento — debajo de la Regla dada por el papa Julio segundo,
de buena memoria a nuestra orden consedida y confirmada y esto prometo de
guardar todo el tiempo de mi bida osta la muerte fecho en 8 de diciembre de 1480
anos.

Dona Francisca Matoso [firmado]

Abadesa Maestra de novicias
Dofia Beatriz de Estrada [firmado] Dofa Mariana Merlo de la Fuente [firmado]
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N° 825 / Folio 153

[Al margen: Profeso Dofia Magdalena Ysquierdo y Roldan en 8 de sefiembre de 1728.
Fue recevida en fulura de beca pagando alimentos asta que enire en posesion de la
primera bacante sele perdonaron cera y propinas yso su testamento Ante Joseph
Canpoe. Enird en el lugar de Prebenda Josepha Mendosa, prebenda que murnié en 21
de diciembre de 1740. Murié la Madre Sor Magdalena de Pazis de Ysquierdo €l dia 2
de marzo a las fres y media de la mariana, esta religiosa murié en opinidn de santa la
ernterrd el Padre Provincial de la Yuena Muerie el Reverendo Padre Froncisco
Gonzales]

Yo Dofia Magdalena de Ysquierdeo y Roldan por amor y servicio de nuestro Sefor y
Redentor Jesucristo y de la Birgen sin mansilla su madre v por la devocion de su
purisima concepsion sin pecado original ago boto y prometo a Dios y a santa Maria ya
los gloriosos apdstoles San Pedro y San Pablo columnas de ia Yglesia ya nuestro Padre
San Francisco y al Excelentisimo e Yiustrisimo Sefior Arsobispo desta Santa Yglesia
metropolitana don Frai Diego Morsillo yal prelado que en ella susediere ya bos Madre
Abadesa Doria Josepha Luxan y Vedia ya las preladas que son y fueren en este
convenio de vivir fodo el fiempo de mi vida en obediencia en pobresa sin propio en
castidad y en perpetuo enseramiento debdajo de la Regla dada por el Papa Julio
segundo de buena memoria a nuestra horden consedida y confirnada y esto
prometo de guardar todo el tiempo de mi vida hasta la muerte, fecha en 8 de
septiembre de 1728.

Dona Josepha Luxan y Vedia Dofia  Magddlena Isquierdo y Roldan
[firmado]
Abadesa [firmado]

Maestra de nebicias dofia Maria de la Oliva [firmado]

N° 741 / Folio 124 (bta)
[Al margen: Dofa Josefa Casilda Lujan. Murid martes 18 de agosto de 1739 fue elegida
dos veses abadesal

Yo Dona Josefa Casilda Lujan y Bedia por amor y serbisio de nuestro Senor y Redentor
Jesucristo y de la virgen sin mansilia su madre y por la debosion de su purisima y
impisima consepsion sin pecado original age boto y prometo a Dios y a santa Maria ya
los gloriosos apdstoles san Pedro y san Pablo columnas de la yglesia y a nuestro padre
san Francisco y al Excelentisimo e Ylustrisimo Sefior don Melchor de Lifan y Sisneros
arzobispo desta santa yglesia y al prelado que en ella subsediere y a bos madre
abadesa Dofia Maria de Sivico ya las preladas gue son y fueren en este conbento de
vibir todo el fiempo de mi vida en obediencia, en pobresa, sin propio, en castidad y en
perpetuo enserramiento debajo de la Regla dada por papa Julio segundo de buena
memoria a nuestra horden consedida y confirmada y esto prometo de guardar todo el
tiempo de mi bida hasta la muerte, fecha en 28 de diciembre deste afio de 1497

Dona Josefa Casilda Lujan y Bedia [firmado]

Abadesa Maestra de novicias
Dofia Maria de Civico [firmado] Dofia Maria Marques de Mansillas [firmado]
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N° 745 / Folio 127 (bta)

[Al margen: Dofia Floriana de Chabaria. Murié la Madre Dofia Foriana de Echevenia
siendo abadesa a los dos arios y seis meses del tercer trienio que le glixieron ires veses
en 6 de enero de 738 a las sinco de la manana lunes)

Yo Dona Horiana de Chabaria y Aroche por amor y serbicic de nuesiro sefior vy
Redemptor Jesucristo y de la Virguen sin mancilia su madre y por la devosion de su
purissima vy limpissima consepsion sin pecade original age boto y promeio a Dios v a
santa Maria y aios gloriosos apdstoles san Pedro y san Pablo columnas de la yglesia v a
nuestro padre san Francisco y al Excelentisimo e Ylustrisimo sefior don Melchor de Linan
y Sisneros Arzobispo desta santg Yglesia vy al prelado gque en ella susediers — ya bos
madre abadesa dofia Maria de Sibico v a las preladas que son y que fueren en este
conbento de bivir todo el fiempo de mi bida en obediensia en pobresa sin propio en
castidad v en perpefuo enseramiento debajo lo Regla dada por el papa Julio
segundo de buena memoria [Entre renglones: a nuestra orden concedida i
confirmada] y esto prometo de guardar todo el tiempo de mi bida hasta la muerte =
fecha en 9 de julio deste afo 1699 =

Dofia Maria de Civico Dona Floriana de Echevemia i Arroche ffirmado]
Abadesa [firmado]
Maestra de novicias dofa Maria de Espafa [firmadao]

N° 755 / Folio 130
{Al margen: Dona Barbara Luyan y Bedia. Murié Dofa [sic] Madre Dona Barbara Luyan
y Bedia. Lunes 1° de diciembre alas ocho y media el dia en el ano de 1760]

Yo dona Barbara Lujan y Bedia por amor y serbicio de nuesiro sefior Jesucristo, y de la
virgen sin mancilla su madre y por la devasion de su purissima y limpissima consepsion
sin pecado original ago boto y prometo a dios ¥y a santa Maria ya los gloriosos
apostoles san Pedro y san Pablo, columnas de la yglesia ya nuestro padre, san
Francisco y di Excelentisimo e Ylustrisimo sefior arzobispo de la santa Yglesia Don
Melchor de Lifion y Sisneros ya bos madre adbadesa dona Isabel de Serbantes y a las
preladas que son y fueren en este conbento de bivir todo, el fiempo de mi vida - en
obediencia - en pobresa, sin propio en castidad y en perpetuo, enseramiento debgjo
lo Regla dada por el papa Juiio segundo de buena memoria a nuestra horden
consedida y confirmada, y esto prometo de guardar todo el fiempo de mi bida hasta
la muerte {ifegible] fecho en 28 de octubre deste afio de 1701,

Dofia isabel de Cervantes Dofa Barbara Luxan y Vedia [fimado]

Abadesa [firmado]
Maesfra de nobicias Dofia Francisca de Ybara [firmado]
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N® 795 / Folio 143 (bta)

[Al margen: Profeso Dofa Raphaela del Molino en de febrero de 1717 anos dio la dote
por entero yso su testamento ante Gregerio Urtaso. Fallecié la Madre Dofia Raphaela
del Molino martes santo a las sinco de la tarde el dia 11 de abril del afio de 1775. Fue
dos veses abadesq])

Yo dofia Raphaela del Molino por amor y servisio de nuestro Sefor y Redentor
Jesucristo vy de la birgen sin mancilla su madre, y por la debosion de su purisima y
limpisima concepcidn sin pecado original ago volo y prometo a Diocs y a Santa Maria,
y los gloriosos apodstoles san Pedro vy san Pablo columnas de la yglesia y nuesiro padre
San Francico y al Ylustisimo Sefior Doctor Don Antonio de Soloaga y ol prelado que en
ella susediere y a vos madre abadesa Dofia Maria de Civico y alas preladas que son y
fueren en este conbento de vivir todo el fiempo de mi vida en obediencia en pobresa
sin propio en castidad y en perpetuo ensemamiento debajo de la Regla dada por el
Papa Julio Segundo de buena memoria a nuestra horden consedida y confirmada y
esto prometo de guardar todo el tiempo de mi vida hasta la muerte, fecha en 2 de
febrero de 1717 afios.

Dofic Maria de Civico Doha Raphaela del Malino [firmado]
Abadesa [firmado]
Maestra de nobicias Dona Fausting Babila [firmado]

N° 820 / Folio 151

[Al margen: Professo Dona Sinforosa Cordero de Rueda en 9 de abrit de 1725 enfrego
la dote de fres mil pesos ensallados hiso su testamento. Murié [ilegible] Madre Doha
Sinforosa Cordero a 1° de enero a las cuatro dello mafiana afic de 1767}

Yo dofia Sinforosa Cordero de Rueda por amor y servisio de Nuestro Sefior y Redentor
Jesu Cristo i de la Birgen sin mancilla su madre i por la devocion desu purssima
concepcion sin pecado onginal ago voto i prometo a Dios | a San Pedro i San Pablo
columnas dela iglesia i a nuesiro Padre San Francisco i al Excelentisimo e Ylusirisimo
Sefior Don Frai Diego Morcille 1 al prelado que en ella susediere y a vos madre abadesq
Dofa Floriana de Echeberria y a las prefadas que son y fueren en este conbento de
vivir fodo el tiempo de mi bida en obediensia en pobresa en castidad i en perpetuo
enzeramiento debajo de la Regia dada por el Papa Julio de buena memoria a nuestra
orden concedida y confirmada i esto prometo de guardar todo el tiempoe de mi bida
asta la muerte, fecha en ¢ de abril de 1725 anos.

Dona Floriana de Echeberria Dona Sinforosa Cordero {firmado]
Abadesa [firmado]

Maestra de novessias

Dofa Ysabel Munico i Sotelo [firmado]
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N° 823/ Folio 152 _

{Al margen: Professo Dofia Josepha de Obregdn y Mena en 8 de seliembre de 1725.
Entrego la dote de tres mil pesos encallados, sera y propinas hiso su testamento ante
Porras y murié martes 12 de diciembre de 1773 anos a las fres de la tarde]

Yo dofia Josepha de Obregdn y Mena por amor y serbicio de nuestro Senor y Redentor
Jesu Christo y dela Virgen sin mancilla su madre y por la debossion desu purissima y
limpissima concepcion, sin pecado original ago voto y prometo a Dios y a Sanfa Maria
y a los gloriosos apdstoles San Pedro y San Pablo columnas dela iglesia v a nuestro
Padre San Francisco y al Excelentisimo e Ylustrisimo Sefior Don Frai Diego Morzillo y al
prelado que en ella sucediere ya vos madre abadesa Dofa FHoriana de Echebermria y
alas preladas [que] son y fueren en este conbento de vivir todo el fiempo de m vida en
obediencia en pobresa en castidad y en perpetuo enseramiento debajo de 1a Regla
dada por el Papa Julio segundo de buena memoria y a nuestra horden concedida y
confirmada y esto prometo de guardar todo el tiempo de mi vida asta la muerte fecha
en 8 de septiembre de 1725,

Dofia Floriana de Echeberria y Aroche Dofa Josepha de Obregon {firmado]
Abadesa [firmadoj

Maestra de nobissias
Dofa Ysabet Munico y Sotelo [firmado]

N° 824 / Folio 152 (bia)

[Al margen: Profeso Dona Maria Josepha de Sisneros y Mendosa en 3 de junio de 1728
entrego la dote de tres mil pesos se le perdonaron serd y propinas hiso su testamento
onte Francisco Estasio y Meléndez. Murid la Madre dofa Maria Josepha Sisneros
sabado a ias ocho dela noche a 11 de agosto de 1787)

Yo Doha Maria Josepha de Sisneros y Mendosa por amor y serbicio de nuestro Sefior y
Redentor Jesucrisio y de la Birgen sin mancilla su madre y por la devosion de su
purissima y limpissima concepcion, sin pecado original ago boto y prometo a Dios ya
Santa Maria, ya Jos glorosos apéstoles San Pedro y San Pabie columnas de la iglesia ya
nuestro Padre San Francisco ya el Excelentisimo e Ylustrisimo Sefior Arsobispo desta
Santa Iglesia Metropolitana Don Frai Diego Morsillo yal prelado gue en ella sucediere
yabos madre abadesa Dofa Josepha Luxan y Vedia ya las preladas que son y fueren
en este convenio de vibir todo el tiempo de mi vida en obediensia en pobresa sin
propio en castidad, en perpetuo enserramiento debajo de la Regla dada por el Papa
Julio segundo de vuena memoria a nuestra horden concedida y confirmada y esto

prometo de guardar todo et tiempo de mi vida hasta la muerte fecha en 3 de junio de
1728 anos.

Dofa Josepha Luxan y Vedia Dofia Maria Josepha de Sisneros y
Abadesa [firmado] Mendosa [firmado]

Maestra de novicias Dofia Maria de la Oliva {firmado}
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N°¢ 881 / Folio 2 (bta)

[Al margen: Profeso dofia Michaela Barba de Cabrera en 1° de febrero de 1763.
Entrero la dote, sera y propinas hizoe su renuncia ante don Phelipe Ximenes. En castidad
fallecid la Muy Reverenda Madre Dofia Micaela y Barba de Cabrera. Domingo 29 de
diciembre de 1811 a las dos de la mafiona siendo abadesa la Muy Reverenda Madre
Dofia Juana Baguijano]

Yo dofia Michaela Barba de Cabrera por amor y servicio de Nuestro Sefior y
Redemptor Jesu Christo y de la Virgen sin mansilla su madre y por la devocion de su
Purissima y Limpissima Concepcién sin pecado original hago voto y promeio a Dios y a
Santa Maria y a los gicriosos apdsioles San Pedro y San Pablo columnas de la Yglesia y
a nuestro Padre San Francisco y al Ylustrisimo Sefior Arzobispo de esta Santa iglesia,
Meiropolitana Don Diego Pixada y al prelado que en ella sucediere y a vos madre
abadesa Dona Josepha de Obregdn y Mena y alas preladas que son y fueren en este
convento de vivir todo el tiempo de mi bida en obedienciq, en pobreza sin propio y en
perpetuo enseramiento, debaxo de la Regla dada por el Papa Julio segundo de
buena memoria a nuestra orden consedida y confirmada, esto prometo de guardar
tode el tiempo de mi vida hasta la muerte. En 1° de febrero de 17463.

Dofia Josepha de Obregdon y Mena Dofa Michaela Barba de Cabrera [firmado]
Abadesa [firmado]

Maestra de novicias Dofia Maria Thereza Rodriguez Thena [firmado]

N¢ 934 / Folio 48

{Al margen: Profeso dona Fermina Vrinol del cuatro de junio de 1816, entrego la dote
de fres mil pesos, sera y propinas, hizo su renuncia ante Hinasio Aynon escrivano
publico. Fallecio esta religiosa el dia 11 de enero de 1881 afios a las cinco de la tarde]

Yo Fermina Vrinol por amor y servicio de nuestro Senor y Redentor Jesu Christo y de la
Virgen sin mansilla su madre y por la devocion de su Purisima y Limpissima Concepcion
sin pecado original hago voto y prometo a Dios y a Santa Maria y a los gloriosos
apostoies  San Pedro y San Pablo columnas de la yglesia y a nuestro Padre San
Francisco y al Hustrisimo Sefior Arzobispo de esta Santa Yglesia Metropolitana Don
Bartolomé Maria de las Heras y al prelado que en ella sucediere y a vos madre
abadesa Dofa Francisca Hurtado y alas preladas que son y fueren en este convento
de vivir todo el tiempo de mi vida en obediencia, en pobreza sin propio y en perpetuo
enserramiento, debaxe de la Regla dad por el Papa Julio segundo de buena memoria
a nuestra orden concedida y confirmada esto prometo de guardar todo el fiempo de
mi vida hasta la muerte. Fecha el cuatro de junio de 1816

Dofia Francisca Hutado de Mendosa Sor Fermina Brinol [firmado]
Abadesa [firmado]

Sor Manuela Sandoval

Maestra de novicias [firmado]
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N° 270 folio 93
[Al margen: Profeso Sor Isabei Bringas del Crucificado el dia 13 de agosto de 1900}

Yo Sor Maria Isabel del Crucificado por amor y servicio de N. S. y Redentor Jasucristo y
de la Virgen sin mancilla su madre, y por la devocién a su Purfsima y limpisima
Concepcidn sin pecado original, hago voto y promeio & Dios y a Santa Maria, y @ los
gloriosos Apéstoles Sn. Pedro y Sn. Pablo columnas de la Igiesia, y & N. P. Sn. Francisco;
y dl llustrismo y Reverendisimo Sr, Arzobispo de esta Santa Iglesia Metropolitana Dr. D.
Manuel Tovar y a todas las que le sucedieren; y a vos M. Abadesa Sor Ociavia de los
Dolores; y 4 todas las que fueren de este convento; de vivir todo el tiempo de mi vida
en obediencia en Pobreza sin propio, en castidad yen perpetuo encemramiento, bajo
la Regla dada por el Papa Julio | de buena memoria & esta orden concedida y
confirmada, y esto prometo con la gracia de Dios guardar hasta la muerte. T

Sor Maria Isabel del Crucificado ffirmado]
Sor Qctavia de los Dolores

Abadesa [firrmado]
Sor Dolores de Jesus Sor Angélica del Buen Pastor
Viearia [firmado] Secretaria [firmado]
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APENDICE B

Autos de ingreso y profesion de las religiosas

bienaventuradas

Autos de Ingreso de Doiia Josefa Belez Flores al Monasterio de la Pura y Limpia
Concepcion de Nuestra Seforal

[Crismon]

Francisco Lopez Beles dige que tengo tres hijas mias y de Dofia Andrea Flores mi muger
legitima, nombradas Dofia Josepa, Dofia Feliziana y Dofia Paula Beles que para mas servir
a nuestro Sefhor dezean entrar a zer religiosas de velo negro en el monasterio de Nuestra
Sehora dela Concepcidén y para que lo puedan conseguir.

A Vuestra Merced pido y suplico mande a la madre abadesa del dicho monasterio las
proponga en su capitulo a las religiosas que tuviere a votos para que las admitan por las
tales religiosas y estoy presto de hacer las obligaziones dellas dotes y de pagar lo que se
acostumbra de alimentos, cera y propinas. En que recivire merced con justicia.

Francisco Lopez Beles [firmado y rubricado]

[Crismdn]

En la ciudad de los reyes en primero de agosto de mill y seiscientos y sesenta y tres afios
ante el Sefior Doctor Don Pedro de Villagomes Provisor y Vicario General de este
arzobispado se leyd esta peticion.

Y vista por su merced mando que la madre abadesa del convento de monjas de nuestra
Senora de la Consepcién junte a capitulo a campana fafida a las religiosas de que
tubieren voto y les proponga para ser recividas por religiosas de belo negro a Dofia
Josepa, a Dona Feliciano y a DoRa Paula Veles y lo que resa a dote lo pague por
certificasion al pie de este auto y fecho se traiga para probeer y lo firmad.

Don Villagomes [firmado y rubricado] Anie my
Thomas Paredes
Notario Publico [firmado y rubricado]

1 A, A. L. Monasterio de la Concepcidn. Legajo XVI / Expediente 10, 1663.

171



En conformidad de lo que Vuesira merced manda, por este su aufo, junte a capitulo a las
refigiosas de belo negro, vy les propuse a Doha Josefa y Dofia Felisiana y Dofia Paula Beles,
contenidas en esta su petision, para religiosas nobisias de belo negro, y fueron admitidas,
de [a comunidad, con dosientos v beynte botos, de aprobasion, siendo Vuestra Merced
serbido les consedera lisencia para su essamen y enfrada a ser religiosas.

Abadesa dofia Mariana Contreras [firmado]

[Al margen: Tome la ragon en = 16 de octubre 463 y queda en mi poder lo escrito que
page ante Marcelo Arri.]

Gaspar Ochoa [firmado y rubricadoj

[Crismén]

[Al margen: Auio]

En la ciudad de lo Reyes en once de octubre de mil y seysientos y sesenta y tres afos el
Serior Doctor Don Pedro de Vilagomes Provisor y Vicaro General de esta arzobipado quien
da visto la certificacion de la madre abadesa del convento de monjas de Nuestra Sefora
de la Consepcion y que por ella consta que Dona Josepha, Dofa Feliciana y Doha Paula
Beles fueron propuestas a capitulo ante la comunidad y admitidas para ser recividas por
religiosas de belo negro. Mando que las susodichas sean examinadas y se les reciva por
consentimiento en la forma acostumbrada y cometido el diche exsamen o cualquiera de
los capellanes del dicho convento por ante qualquiera de los notarios publicos o a ofro
receptor del juzgado y lo fimé.

Don Villagomes [firmado Yy rubricado] Ante my
Thomas Paredes
Notario Publico [firnado y rubricado]

[Al margen: Consentimiento]

En la ciudad de los Reyes en quince de octubre de mill y seycientos y sesenta y tres afios en
cumplimiento del auto dela foxa antecedente parecio ante mi ef presente notaric publico.
Dofia Josepha Veles y Flores que asi dixo llamarse de la qual en presencia y concentencia
del licenciado Pedro Carrasco se resivié juramento por Dios Nuesiro Sefior y una sefial de la
cruz en forma de derecho y so cargo del prometid de decir verdad y le hice los pregunias
siguientes:

Preguntada de donde es natural y gue hedad tiene y quienes son sus padres. Dixe que es
natural de la ciudad y hija legitima del capitan Francisco Veles y de Dofia Andrea del
Aguila y que es de hedad de quince afios y esto responde —

Preguntada si parieze de ser religiosa de belo negro en el convento de monjos de Nuestra
Sefnora de la Concepcidn. Dijo que siy lo responde —

Preguntada si para ser religiosa a sido, es inducida forgada o atemorizada por algunos o
algunas personas.

Diio que no presede fuerza ni biolencia adiguna porque lo ase libre voluntad y esto
responde ~

Pregunitada si para dar el consentimiente esta en toda libertad o necesita de mas de la
gue tiene = Dixo que no nesecita de mas y esto responde —

Preguntada si a dado palobra de casamiento en un hombre — Dixo que no la a dado
Preguntada si tiene algunas deudas en el siglo que la obiiguen a salir de la dicha clausura.
Dixo que no y esto responde.
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Preguntada si tiene dlguna enfermedad publica o secreta por donde no puede llebar las
cargas de la religidén y dixo que no tiene ninguna enfermedad gue lo que a dicho es la
verdad so cargo de dicho juramento en que la afiimé y rafificd v lo firmé con el dicho
capellan.

Licenciado Pedro Carrasco [firmado y rubricado]
Dofia Josefa Beles | Hores [firmado]

Ante my
Thomas Paredes
Notario Publico [firmado y rubricado}

Autos de Profesion de doiia Josefa Belez Flores 2
[Crismén]

DoRa Josepa Beles y Flores, monja nobicia en el monasterio de la impia concepcion de
nuestra sefiora, desta ciudad de los Reyes, yia lejitima del capitan Francisco Lopes Beles y
de dofia Andrea FHores digo que estoy en los ultimos meses de mi nobiciado ya probacidon
¥ para conseguir mi buen deseo.

A buestra Sefioria llustrisima pido v suplico se sirva de mandar que nuesira madre abadesaq,
me proponga en el capitulo a las religiosas que fienen boto para que me reciban por
religiosa de belo negro que resibire mersed con justicia, efc.

Doria Josepa Beles Hores [firnado]

En la ciudad de los Reyes en dos de [testado: agosto] setiembre de mill y seyscientos y
sesenfa y quatro anos ante el sefior Doctor Don Pedro de Villagomes Provisor y Vicario
General del arzobispado se leyd esta peticion.

Y vista por su merced mando que la madre abadesa del convento de monjas de Nuestra
sefiora de la Conzepcidn de esta civdad junte a capitulo @ campana tafida a las
religiosas del que tubieren y les proponga paa su profesion de religiosa de veto negro a
Dofa Josepha Velez Florez y lo que resultare lo ponga por cedificacion al pie de este auto
y fecho se fraiga para probeer y o firmo.

Don Villagomes [firrmado y rubricado] Ante my
Thomas Paredes
ffirmado y rubricado]

En conformidad de lo que Vuestra Merced manda por este su auto, junte a capitulo a las
religiosas de belo negro y tes propuse, para su profesion de belo negre a dofia Josefa Beles
Flores, y fue admitida, de la comunidad con doscientos y dose botos de aprobasion,
siendo Yuestra Merced serbido, consedera lisencia para su essamen y profesion.

Abadesa Dofia Mariana Contreras [firmado]

2 A. A, L. Monasterio de la Concepcidn. Legdjo XVI / Expediente 51. 1664
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En la ciudad de los Reyes en irece dias det mes de octubre de mill y seiscientos sesenta y
quatro afos el Ylustrisime y Reverendisimo Sefior Doctor Don Pedro de Vilagomes.

Mi senor arcobispo de dicha ciudad de el consejo de el Rey nuestro Sefior. Haviendo visto
la certificaciéon de la madre abadesa del convenio de nuestra sefiora de la limpia
Concepcién y gue por ella consta que Dona Josepha Beles y Flores religiosa nobicia de
dicho convenfo fue propuesta capitularmente a la comunidad y admitida mando que la
susodicha sea examinada v se le reciva su consentimiento en la forma acostumbrada y la
cometié al Doctor Don Joseph Lara Gallan, Promotor Fiscal de este argobispado por ante
qualquiera de los notarios publicos o ofro notario Recetor de este juzgado y se despache
asimismo licencia para que pueda hacer y otorgar su testamento y asi lo proveyod y firma.

Pedro [Vilagomes] Arzobispo de Lima [firmado] Ante my
Thomas Paredes
Notario Publico
[fimado y rubricado]

En la ciudad de los Reyes en veinte y tres dias del mes de octubre de mill y seiscientos y
sesenta y quatro afios estando en uno de los locutorios del convento de monjas de Nuesira
sefiorag de la pura y limpia Concepcién de esta ciudad ante el Doctor Don Joseph de Lara
Palan Promotor Fiscal Eclesiastico de este Arzobispado y por ante mi el presente notario
publico parecié una muger en habito de religiossa novicia y salio de la clausura de dicho
convenio de la pura y limpia Concepcion de Nuestra Sefora.

Se recibio juramento y lo hizo por Dios Nuestro Sefor y una sefial de la cruz segun forma de
derecho so cargo del qual prometié decir verdad y fecho se le hicieron las preguntas
siguientes:

sPreguntada comoe se llama de donde es natfural quienes son sus padres que edad vy
estado tiene. Dijo gue se lloma Doina Josepha Yeles Flores y que es natural de esta ciudad
de los Reyes, € hija legifima del capitan Francisco Lopez Velez y de Dona Andrea Flores y
que es de edad de diez y seis a diez y siete afics y su estado el de doncella y esto
responde.

sPreguntada si por effecto de dar este su consentimiento esta en toda su libertad o quiere
que la lleven o muden a otra parte. Dixo que esta en toda su libertad y que no quiere mas
de la que tiene y esto responde.

sPreguntada cuanto tiempo a que esta en el dicho convento de la Concepcién con el
habito de religiossa novicia y si en el a experimentado las cargas y obligaciones de Ia
dicha religion v si con ellas quiere hacer en el su profesion de velo negro. Dixo que a
tiempo de un afio que esta en el convento con el habito de religiossa novicia y en el a
experimentado las cargas y obligaciones de la religion y con ellas quiere hacer la profesion
de velo negro que prebende en el dicho convento y &sto responde.

aPreguntada si para hacer la dicha profesion precede alguna fuerza o violencia o la an
prometido dadivas o promesas. Dixo que no precede fuerza ni violencia alguna, dadivas ni
promesas porque la dicha profesion la quiere hacer esta declarante de su liobre y
espontdnea voluntad y esto responde.

gPreguntada si a dado palabra de cassamiento a algun hombre o hecho voto de entrarse
en ofra religion mas estrecha. Dixo que ne a hecho el dicho voto ni dado la palabra y esto
responde.

sPreguntada si fiene algunas deuda en el siglo que pagar que la obliguen a salirse de el
por no poderias satisfacer. Dixo que no tiene deudas ningunas que pagar que la estorven
el entrarse en religién y esto responde.

sPreguntada si padece alguna enfermedad publica, secreta o contagiossa por donde no
puede llevar tas cargas de la relixion. Dixo que no padece ninguna de las enfermedades
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que se le preguntan v que lo que a dicho es la verdad y lo firmd y el dicho Doctor Don
Joseph de Lara Palan, Promotor Fiscal Eclesiastico

Doctor Don Joseph de Lara Galan Dofia Josepa Beles Flores jfirmado]
[firmado y rubricado]
Ante my
Pedro Pago Becerra
Notario Publico [firmado y rubricado]

[Crismdn]

Recebi del Sefior Capitan Francisco Beles tres amobas v media de cera labrada de la
profesion de su hija dofia Josefa Beles Flores y mas los sien pesos de a nuebe de las
propinas asi mismo de la profesion y por verdad de que esta enterado el conbento y de
sus alimentos doy este mi resibo en 24 de octubre de 1664.

Abadesa de ta Concepcidn
Dofia Mariana de Contreras [firmado]

Certifico que esta el docte de bele negro de Dofia Josepa Beles Flores en la caja de fres
llaves. Lima 23 de octubre de 664.

Gaspar Ochoa [firmade y rubricado)

[Crismén]

Dofia Josepa Beles y Flores monja nobissia en el monasterio de la impia concecpsion de
Nuestra Sefora de esta ciudad de los Reyes, hija lijitima del capitan Francisco Beles y de
dofia Andrea Flores digo que yo e cunplido el afio de mi novisiado y aprobacion y estoy
recibida por las religiosas del dicho monasterio para hacer mi profession en el y esta
satisfecho el convento de mi dote, propinas, y alimentos, como constara de los recaudos
que se presentaran, etfc.

A Vuestra Senoria llustrisima pido y suplico mande examinarme para la dicha profesion o
darme lisencia para que el Doctor Don Josef de Lara Galan pueda examinarme y
juntamente darme licencia para hacer mi testamento y profession en el dicho convento y
pido justicia, elc,

Dofia Josepa Beles Fores [firmado]
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Autos de Profesion de Doiia Lusia Requena?

[Crismén]

Dofia Lusia de Requena y dofia Marselina Requena monjas nobicias en el monasterio de la
limpia concepcion de nuesira sefiora desta siudad de los Reyes — ayjadas del doctor Pedro
de Requena desimos questamos en los ultimos meses de nuestro afio de nobiciado ya
probasion y para conseguir nuestros deseos —

A buestra sefioria ilustrisima pedimos se sirva de mandar, que, nuestra madre abadesa nos
proponga en el capitulo a las religiosas que tienen boto para que nos resiban, por
religiosas de belo negro y resibiremos merito con justicia.

Dona Lusia Requena [fimado] Donia Marcelina Requena [fimado]

[Crismén]

En la ciudad de los Reyes en freinfa de abril de mill y seiscientos y sesenta y quatro afos
ante el Sefor Doctor Don Pedro de Villagomez Provisor y Vicario general deste arzobispado
se leyd esta pelicion.

Y vista por sumo mando gque la madre abadesa del convenio de monjas de nuesira sefiora
de la limpia concepcion junte a capitulo a las refigiossas dichas que tuvieren voto a
acampana tafida y en la forma acostumbrada y las proponga para ser recividas por
refigiosas profesas de velo negro a Dona Lucia y Dofa Marcelina Requena y lo que
resultase lo ponga por certificacion al pie de este aufo y lo firmé =

Den Vilagomes [firmado] Ante my
Tomas Paredes
Notario Publico ffimado y rubricado]

En conformidad de lo que Vuestra Merced manda por, este su auto junte a capitulo a las
religiosas de belo negro y les propuse para religiosas de belo negro a Dofa Lusia y Dofia
Marselina de Requena contenidas en esta petision y fueron admitidas, de la comunidad en
doscientos botos de aprobasion, siendo Vuestra Merced serbido consedera licencia para
su essamen y profesion.

Abadesa dona Mariana de Contreras [firmado]

3 A, A, L. Monasterio de la Concepcidn. Legajo XVI / Expediente 41
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[Crismdn]

20 de abril de 1664

[Al margen: Auio]

En la ciudad de los Reyes en veynte y nueve de junio de mill y seiscientos y sesenta y
quatro ahos el Sefior Doctor Don Pedro de Villagomes Provisor y Vicario general del
arzobispado = aviendo visto la certificacion de la madre abadesa del convento de moenjas
de nuestra sefiora de la concepcion a que por ella consta que Dofha Lusia vy Dofia
Marselina de Requena fueron propuesta a Ia comunidad y admifidas para su profesion de
belo negro mandé que las susodichas sean exsaminadas y les recivan su consentimiento
en la forma acostumbrada y lo cometio a qualquiera de los capellanes de dicho cenvento
por ante qualquiera de los notarios publicos o otro receptor deste jusgado y lo firmé =

Don Villagomes [firmado]

[Crismdn}

Dofia Lusia de Requena y dofia Marselina Requena monjas nobicias en et monasterio de Ia
impia concepcién de nuestra sefora desta ciudad de los Reyes ayjadas del doctor Pedro
de Reguena desimos que ya emos cumplido el ano de nobiciado ya provasion y estamos
recibidas por las religiosas del dichc monasterio para haser nuestra profesion en el y esta
satisfecho el convenio de nuestra dotes, propinas y adiimentos, come constara de los
recados que se presentaran -

A Vuestra Sefora Ylustrisima pedimos y suplicamos mande a examinarnos para la dicha
profesion o remitir el examen al licenciado Pedro Carasco capellan mayor desta casa -y
darnos lisensia para que agamos la dicha profesion en el dicho conbento y juntamente
para que podamos haser nuestros testamenios y pedimos por justicia.

Dofa Lusia de Requena {firmado] Dofia Marcelina Requena [firmado]

[Crismdn]

En la ciudad de los Reyes en dos de julio de mil y seiscientos y sesenta v quatro anos en
cumplimiento de lo mandado por el auto de esta ofra parte el licenciado Pedro Carrasco
clerigo presbitero y capellan mayor del dicho conbento y por ante mi el pressente notario
parecio una mujer para efecto de que diesse su consentimiento para ser refixiossa professa
y hacer su profesion en el conbento de nuesira sefiora de la concepcion desta ciudad o
recibir juramento v lo hizo por Dios nuestro sefior y a uha sefial de ia cruz segun forma de
derecho so cargo del qual prometio decir berdad y abiendolo hecho se le hicieron las
preguntas siguienfe -

Preguntando como se llama donde es natural quienes son sus padres que edad y estado
tiene. Dixo que se llama Dofia Lucia de Requena y que es natural desta ciudad y hixa
texitima del Doctor Pedro Requena y de Dofia Gerdnima Paredes y que es de edad dies y
ocho afios y su estado de nobicia. Preguntada si parg efecio de dar su consentimiento
esta en toda su libertad o a menester mas de ka que tiene. Dixo que estaba en toda sy
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libertad vy que ne a menaster mas de la que tiene y esto responde. Preguntada et tiempo
que a que esta en dicho combento de relixiosas nobicia vy si a heche alguna ausencia en
el dicho tiempo y si aha [sic] experiementado las cargas que tiene el dico conbento y con
ellos quiere profesar, Dixo que a dos afios que es nobicia y no a hecho ninguna ausencia
en el dicho fiempo y que a experimentado las cargas de la relixion y que con ellas quiere
estar relixiossa y hacer su profession y esto responde —

Preguntada si hace esta profession para mas y serbir a Dios y no con ofros fines dixo que si
y oara ello pide se despache licencia en forma -

Preguntada si tiene alguna enfermedad publica o secreta por donde no puede llevar la
carga de la religion o tiene algunas deudas en el siglo que la obliguen a salir del por no
poderias pagar dixo que no tiene enfermedad ninguna ni deuda que es servidora de Ias
Reglas y contribuciones de la dicha religion y quiere vivir y morir debajo dellas y lo que a
dicho es la verdad so cargo de su juramenio y que es de hedad de diez y nuebe ahos y lo
firmo juntamente con el dicho licenciado Pedro Ca [fachadolrasco capellan del dicho
convento = testado = pellan = no vale

Licenciado Pedro Carrasco {firmado y rubricado]
Dofa Lusia de Requena [firmado]

[Crismoén]

[Al margen: Auto]

En la ciudad de los Reyes en cinco de julio de mill y seiscientos sesenta y quatro afos el
Sefior Doctor Don Pedro de Vilagomes Provisor y Vicario general de el arzobispado
aviendo visto estos autos = mando se despache licencia en forma para que Dofa Lusia y
Dona Marceling de Requena religiosas nobicias del conbento de nuesira sefiora de la
concepcidon puedan hacer su profesion de tal religiosas en manos de la madre abadesa
conforme a las reglas y constifuciones de dicho convenio a santo que fueron exsaminadas
y dieron su consentimiento en la forma acostumbrada que fienen entregada la dote como
consta de la certificacion del contador Gaspar Ochoa y comenzo el a darles el belo alas
religiosas al Doctor Pedro de Requena y lo firma.

Don Villagomes [firmado] Anfe my
Tomais Paredes {fimado y rubricado]
[Crismoén]

Certifico que en beinte y seis de junio de seiscientos y sesenta y quatro afios en la caxa de
tres llabes del monasterio de la concepcién enserrd el Doctor Pedro Requena a las dichas
de belo negro Dofia Marcelina y Dofa Lucia de Requena sus hijas para que puedan
profesar.

Gaspar Ochoa ffirmado y rubricado]
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Autos de Profesién de Dofia Francisca Matoso#
10 de noviembre de 1679

[Crismon]

Dofia Francisca Matoso doncella hija legitima deel Alferes Pedro Matosso y de Dorig
Josepha de Vargas y Eslava = Digo que para mas servir a Dios nuesiro sefior desseo ser
religiossa de velo negro en el monasterio de la limpia concepcidn de nuestra sefiora y para
cumplir con las diligencias que dispones el Sante Concilio de Trento.

A Vuestra Merced pido se sirva de mandar que la madre abadesa de dicho monasterio
me proponga a votos a la comunidad en la forma acestumbrada que estol presta a
asegurar mi dote y hacer las demas obligaciones necesarias en que reciviere merced con
justicia que pido etcétera.

Dorfia Francisca Matoso [firmado]

[Crismon]

En la ciudad de los reyes a diez de noviembre de miill y seiscientos y setenta y nuebe anos
ante el sefor doctor Don Pedro de Vilagomes Gobemador Provisor y Vicario deste
arzobispado se leyo esta peticion.

Vista por Su Merced mando gue la madre abadesa del convenio de nuestra sefiora la
concepcidn junte a capitulo a son de campana tanida a las religiosas del que tubieren
voto y les proponga a Dona Francisca Matoso para ser recivida por religiosa nobicia para
de velo negro del dicho conbento y que lo que resultare lo ponga por sertificacién al pie
de este auto y fecho se trayga y lo firmé.

Don Vilagomes ffirmado] Ante my
Tomas de Paredes [firmado y rubricado]

En conformidad de lo que vuestra manda por este su auto junte a capitulo las religiosas
profesas de belo negro y les propuse a dofia Francisca Matoso para ser recibida por
refigiosa nobiciao para de belo negro y fue admitida de la comunidad con dosientos y
nobenta botos siendo usted serbido se le consedera lisensia para ser essaminada fecha en
22 de noviembre de 1679 afios,

Abadesa dofia Beatris de Estrada [firmado]

4 p AL Monasterio de la Concepcidn. Leggjo XX! / Expediente 72
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Autos de Profesién de Doha Francisca Mafoso5

[Crismoén])

Dofa Francisca Matosso monja novisia para de velo negro deste monasterio de la
Purissima Consepsion de Nuesira Sefiora desta ciudad de los Reyes. Hija ligitima del Alferes
Pedro Matoso y de Dona Josepha de Bargas y Eslava digo que estoy en los ultimos meses
de mi nobisiodo y aprobasion y para conseguir mis buen deseo.

A Vuestra Merced pido y suplico se sirba de mandar que nuestra madre abadesa me
proponga en el capitulo a las religiosas que tienen voto para que me resiban por tal
religiosa de velo negro que recebiré merced con justicia.

Dofa Francisca Matoso [firmado]
[Crismon]

En lo ciudad de los Reyes a dos de octubre de mill y seiscientos y ochenta afos ante el
Sefwor Doctor Don Pedro de Villagomes Gobernador Provisor y Vicario general deste
arzobispado se leyd esta peticion.

Y vista por su merced mando que la madre abadesa del convento de nuestra sefiora de la
concepcion junte a capitulo a son.de campana tafida a las religiosas del que tubieren
voto y les proponga a Dofa Francisca Mafoso religiosa novicia del dicho convento para
su profesion de velo negro y lo que resultare lo ponga por ceriificacion al pie de este auto
y fecho se trayga y lo firmo.

Don Villagomes ffirmado] Ante my
Tomas Paredes
Notario Publico [firmado y rubricado]

En conformidad de lo gue Vuestra Merced manda por este su auto junte a capitulo la
relifiosas profesas de belo negro y les propuse a dona Francisca Matoso religiosa novisia
para de velo negro y fue admitda de la comunidad con dosientos y sesenta y un botos de
aprobacién siendo Vuesira Merced serbido le consedera lisensia para aser su examen,
fecha en 20 de octubre de 14680 afios.

Abadesa Dofa Beatrs de Estrada [firmado]

{Crismobn])

Por el libro de enfradas del monasterio de lo Pura y Limpia Conzepciéon de Nuesira Sefiora
a foxa 4 consta que en 5 de diciembre de 680 el capitan Pedro Matoso entregd en la caja
de trez llaves del dicho monasterio con asistencia del Sefior Provisor, Madre Abadesa e yo
dos baras de plata de toda ley con quatrozientos y setenta y dos marcos y siete onzas
para las [segundas] [2] de tres mill ciento nobenta y zinco pesos de la dote de velo negro
de Dona Francisca Matoso su hija y por rezive de la madre abadesa consta estar pagada
la zera propings y alimentos de la entrada.

Grotis [rubricado] Diego Lopez de Mentalino [firmado y rubricadoj

5 A, A. L. Monasterio de la Concepcidn. Legajo XXl / Expediente 22, 1680,
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Autos de Profesion de Dofta Magdalena Ysquiendo Carrilloé
20 de mayo de 1727

[Crismdn]

[Al margen: Lima 20 de mayo de 1727. Asegurado como refiere la pretendiente a capitan
don Alfenso Paniso satisfacer todos los afios que hubiere de novicia asfa que aya vacante
de la doze vecas, y aser acreedora a una de ellas {festado] concede a primera que
ocurriere, El Arzobispo [firmado vy rubricado]

Ignacio Diaz [firmado y rubricado]]

[fegible] que las poseen que estaba en futura para culla causa no pude fograr Ia gran
caridad y favor de vuestra lo cual me dlienta confiada en su benignisimo corason a
suplicarle que puse empefio a favorecer me lo aga osta el fin concediéndome la grasia
de gue pueda resevir el abito en futura obligandome con fiador abonado como lo es el
capitan Don Alenso Paniso a pagar los alimentos el tiempo que durare la futura asta entrar
en propiedad de dicha beca que bacare conforme fengo echa la merced de vuesay en
conosimienio de que no se le sige ningun perguicio a la comunidad y en acostumbrado el
abierto echo asi en otras ocasiones me animo a pedifde a vuestra esta grasia que la madre
abadesa esta pronta a obedecer los mandatos de vuesa con rendida boluntad y anada
vuesa esta buena obra al numero de las muchas que tiene echar en piedad y balgame la
confiansa [roto] para que no quede desdirada [rofo] Ja tengo sifuada en la grandesa
frofojmano de quien espero todo [roto)dando nuesiro sefor a la [roto] misericordiosa obra
frofo] su mas rendida subdita a sus pies.

Dofa Magdalena izquierdo Carrillo ffirmado]

[Crismon]
Sefior Provisor

Dona Magdalena lzquierdo [roto] Monasterio de la Purissima froto] Reyes hija legifima de
[roto] llo difunto y de dofa Francisca Ro [roto: Idon] y digo que tengo gran deseo de ser
[Foto] conbento, y para conseguilo me ha hecho su [roto] Ylustrisima merced en futura
para cuando aya lugar [rofo] en una de las becas que dejo la Madre Fundadora y en
inferin que la aya, pagare los dlimentos acostumlbrados desde el dia de mi entrada vy parg
conseguir mis buenos deseos, servir a Dios nuestro Senor.

A Vuestra Seforia pido y suplico se sirva de mandar a la madre abadesa me proponga a
votos ala comunidad para gue concuriendo con la grasia gue su excelentisima me ha
concedido me apliquen la gque pido admitiendome en futura para cuando aya lugar en
beca pagando los alimentos desde el dia de mi entrada de nobicia para de velo negro
que en ello recevire mucha merced que espero de tan benigna justificacion de VYuestra.

Doha Magdalena lzquierdo Roldon [firmado]
En cumplimiento de o mandado por el excelentisimo sefior arzobispo la madre abadesa
juntara en capitulo a las religiosas que tienen voto en el, y propondrd a la contenida y de

lo que resultare dara parte para que se mande 1o que convenga, Lima mayo 23 de 1727,

Don Paredes [firmado y rubricadoj

¢ AA.L Monasterio de ko Concepcidn. Legajo XXXII / Expediente 19 (Muy deteriorado)
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[Crismdn]

[Roto] sale vuesa junte a capitulo a tas religiosas y les propuse a dofa [rofo: Magdalena
izquierdo y Roldan para] ser relixiosa novicia de belo negro en [roto] en tanto que bacare
alguna de las dece becas i fue ad froto:mitfida] por toda la comunidad, si Vuesira Sefioria
fuere serbido le consedera i [roto] el habito para que se lo de el sefor doctor Juan Joseph.
frofo] en 14 de junio de 1727 [roto]a la obediencia de Vuestra Sefioria su rendida subdita.
Abadesa dofa Josepha Luxan [firmado]

[roto: En la ciudad de los] Reyes en veinte y quatro de julio de mill setecientos y beinfe y
siete]

Doctor Andres de Paredes [firnado] Magdalena de lzquierdo [firmado]

Dr. Armenddariz [ilegible] [firmado y rubricado]
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APENDICE C

Documentos

Gastos del funeral de Sor Francisca Matoso!

Cuadermo en que estan apuntados los gastos del sacristia del primer arfie del segundo
trienio de la Reverenda Madre Dofia Rafaela del Molino que core desde el 22 de
octubre de 1752,

Sigue aqul mismo el gasto ordinario deste y los dos anos restantes at cumplimiento de
los tres de la Madre Dofia Raphaela.

Cuenta que corre desde 30 de diziembre de 1753 y en que estan asentados los gastos
de sacristia del 3er Ano del 2do trienio de la Reverenda Madre Dona Raphaela del
Molino, hasta el 5 de diziembre de 1754 / Folic 938

Por la vuelta
Domingo 28 de abril hasta sabado 4 de mayo
Murié Dofia Franciscea Matoso, el dig 28 de abiil y se gasto en su funeral lo siguiente

Treinta pesos de las Missas como es costumbre,

nuebe cantadas y veinfiuna resadas 030 -
Y1t. dos pesos los diaconos 002 -
Ytt. nuebe pesos el cajon 009 -
YH. cuatro pesos los enterramientos 004 -
YH. dos peones doce reales para cargar los trastes 001 -4-
Por enfrente
Ytt. un peso los sacristanes 001 -
Yit. quatro reales ala donada que cuida de los entierros 000 -4
Ytt. quatro pesos gue se gastaron en el saine
para el canonigo que hizo el entierre 004 —
Yit. seis pesos en las vevidas de nieve

y soldados para custodio del cabildo eclesiastico 004 -

Ytt. doce pesos que se gastaron en el refrato y una bara de cera un peso Q13-

1 Archivo det Monasterio de la Concepcidn. Libro de Cuentas 40 A / Del Protocolo N 21,
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Ytt. un peso y quatro reales en unas badanas para la yglesia 001 -4-

Ytt. dos pesos que se le dieron ala sacristana 002 -
Yit. una arrcba de azeite para las lamparas 005-1-
YH. un peso a los diaconos 001 -
Yt seis pesos a los sacristanes 006 -

Cuademao en que asienta los gastos semanales de este monasterio de la concepcidn,
de comida para la comunidad, dinero que se les da aver para las enfermas, gastos de
iglesia v sacristia que empezo a comrer desde 22 de diciembre de 1772 hasta 25 de
diciembre de 1773 en que fue electa abadesa la reverenda madre dofia Josefa de
Cisneros y Mendosa.

. Cuaderno de gasto ordinario que empiesa a correr tercero ano desde 30 de diciebre
de 1753 a 1754, Dofia Raphaela del Molino.

Demingo 28 de abril hasta sabado 4 de mayo
[Al margen: Entiero de dofia Francisca Matoso [ilegible] murio el dia 28 de abril de
1754. Los gastos doce pesos el retrato un peso mas para la cera de dicho retfrato]

freinta pesos de las misas

nueve pesos del cajon

guatro pesos los entierra muertos para hazer el hollo

dos peones seis reales cada une para cargar frastes

quatire reales los sacristanes

quatre reales ala donada que come con los entiermros

duatro pesos que se gasiaron en el canonigo que hiso el entierro
seis pesos en las bebidas de nieve y mater para el cabildo y

los soldados un peso y quatro redles en unas bandanas para los altares
dos pesos gue se le dieron a la sacristana

una arroba de azeite para los lamparas sinco pesos un real su fraida
un peso a los diaconos
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Aulos de Sor Micaela Barba de Cabrera pidiendo ser excusada de la voz acliva y
pasiva del monasterio?

19 noviembre de 1786

[Crismén]

Ylusirisimo Sefior

La madre Micaela Barba de cabrera refigiosa profesa de velo negro en este
monasierio de la Purissima Concepcidn puesta a los pies de Vuestra Ylustrisima con mi
maior rendimiento paresco y digo. que haviendo deseado {ilegible] el ser privada de
voz activa y pasiva, para maior guietud, tranquilidad y sosiego de mi alma, determine
mandar g la corte por los afios de 1744, pidiendo a su magestad me concediese
licencia para que su santidad me relevase segin mi pedimento comeo consta adjunto
escrito y cerfificacion y siendo remitida al ordinario ocurtf por entonces con mi suplica
donde el Sefior Doctor Don Juan Domingo Gonzalez de Larreguera {guarde de Dios
halle) quandoc mando diese vista el Sefior Promotor Fiscal que puso la que a ynclulle
adjunta, madome ella me reservase para que fuese oportuno (en esta virtud pues) yo
me hallo en la cudlidad, ynabil para todo cargo. pues estol casi siega que no resar
puedo si no es a costa de mucho trabajo padeciendo una gota que a vezes me
ympide de el poder andar agregandose a esta poca saiud, todo los negocios v
embarazos de que estoi hecha carge en servicio de mi religion en estas circunstancias
ocurro a la patemal bondad de Vuestra Ylusitisima pidiendole, suplicandole y
roegandole que atendiendo a mi suplica y lo que lleve expuesto se lenva Vuestra
Sefioria Ylustrisima de conceder lo anterior pedido estoes quedando una religiosa lega
y por tanto

fAI margen: Su Yiustrisimal]

Pido y suplico, y ruego que en virtud de la superioridad que obliene como mi Prelado y
Pastor se sirva atender a mi pedimenio que es merced y gracia que espera benigno
corason este como humilde subdita besa los pies de Vuestra Ylustrisima

Sor Micaela Barba de Cabrera [firmado]

2 A AL Monasterio de la Concepcidn. Legajo XXXill / Expediente 50, 1786.
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Respuesta del Juez de Funerales, don Ambrosio Cerddn y Pontero, al Arzobispo de
Lima, refiriéndole las honras de la madre abadesa Josefa Sisneross

[Crismndn]

Contexto el de Vuestra Sefioria de 29 del pasado en gque me expresda haverse
echo en ese dia en la Yglesia del Monasteric de kg Purisima Concepcidn unas
suntuosas honras a la Madre dofia Josefa Cisheros iluminande el Altar Maior con mas
de doscientas Juces; y asi mismo que el dia de su entierro se oyd en ei coro una
espantosa griteria de lfantos y plafiidos.

En este asunto, como Vuestra Sefioria reconoce, he coadivviado [sic] con mis
providencias al mas exacto cumplimiento de las expedidas por el Excelentisimo Sefior
Virey, sin omitir hacer instruir de ellas o Ias Preladas de fodos los monasterios; y
estrafiando los excesos practicado en las funciones funerales de esa religiosa que me
espresa Vuestra Sefioria, havia resueltc proceder ceonira el Sindico que lo habia
permifido. por que la Abadesa se alla [tesiado] al presente en los ulfimos ferminos de
la vida; pero se me ha informado puntualmente que a las religiosas aungue havian
sido preladas no les hace onras el combento, sino un novenario de misas que sigue al
entierro en lo que se observg exactamente lo mandado, v las de la dicha Madre
Cisneros las hicieron celebrar sus parientes por propio arbitrio, y siendo segiares y
sujetos a la jurisdiccidn de Vuestra Seficria serd facil su averiguacion por lo que
estimare conveniente.

Ast mismo estoi impuesto que los llantos en €l dia del enfierro los causaron tres
criadas suias que no pudieron contener &) dolor de su perdida, tal vez creiendo que
siendo su abitacion en el mismo combento no incidian en la prohibicion. Sin embargo
de todo he reiterado mis ordenes para el recuerdo de mandado.

Dios guarde a Vuestra Sefioria muchos afos, Lima y septiembre de 1787

Sefior Juez de Funerales don Ambrosio Cerdan y Pontero [firmado]

3 A A.L. Monasterio de la Concepcidn. Legajo XXXV / Expediente 42, 1787,
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Canrta de la madre Maria Manuela Fernanda Segura ol arzobispo, refiriéndole el
descubrimiento del cuerpo de la madre Josefa Belez Flores*

Bendito sea el dulce nombre de nuestro Sefior Jests Christo

Ylustrisimo Sefior Arzobispo
Monasterio de la Concepcidn agosto 20 de 1851

Mi venerado sefior, y mi muy amable Prelado. Saludo a Vuestira Sefioria Ylustrisima y
le digo, que he recibido suma complacencia al saber que se ha librado Vuestra Sefioria
Ylustrisima de la peste que ha sido tan general, y yo la he fenide bastante fuerte. Dios
nuestro Sefior me concedd sigua Vuestra Sefioria Yiusfrisima sin novedad, que es todo mi
deceo,

Sobre el asunto del Sefior Prelado se remedié pronto con el favor de Vuestra
Sefioria Ylustrisima Dios se lo pague, la interezada se agito mucho, pero le paso pronto. He
venido en conosimiento que procede por genio no mattificado, mas que por pacion, creo
no la tiene, ya esta mui conforme y contenta, el Sefior ne se ha manejado mal, vino tres
dias después a celebrar y nada mas, cuando viene & entregarle un cobro de interez con
que le corria, me llama ami, y en mi praesencia lo enfrega; se esta en el locutoric mui corto
rato, dos veces en cada mes, que es cuando enfrega.

Ya sabe Vuestra Seforia Ylustrisima por el Sefior Castro el acontecimiento del
cuerpo que se enconird en una profunda sepuliura entero, he regisirado en los libro del
Archivo, dlli aparece que la Madre Josefq Velez Flores, murié con opinién de mui santa el
afio de 1684, y por tradicion, averiguando alas mas ancianas dicen aver oido decir, havia
enterrada una sierva de Dios por el lado del comulgatorio, lugar de donde se ha sacado
dicho cuerpo, la he mandado hacer un cajdn para que este separada, si Dios
descubriese alguna cosa mas de ia santidad de su sierva, haré lo que Vuestra Sefioria
Ylustrisima, me ordene.

La porteria esta casi concluida, el sindico avisara & Vuesira Sefioria Ylustrisima, 6 lo
verq, para que Yuestra Seftoria Yiustrisima disponga el dia que Vuestra Sefioria Yiustrisima
se digne venir a sacamos.

Besa los pies de Vuesira Sefioria Ylustrisima su minima subdita, y amante hija que le
deceq salud.

Sor Maria Manuela Fernanda Segura
Presidenta [firmado y rubricado]

4 p AL Monasterio de la Concepcidn. Comunicaciones XVIIt / 230
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Ceriificaciéon de la muerte de de la madre abadesa Sor Isabel del Crucificado Bringas®

El dia 12 de setiembre del afio 198 a la una y cuarentficinco de la tarde, fallecié en esie
monasterio de la Inmaculada Concepcidn la M. R. M. Vicaria Seor Isabel del Crucificado
Bringas a los 78 afios de edad y 52 de religion, a consecuencia de cancer.

Recibiéd los Ultimos auxilios espiritualas.

Su muerte fue muy sentida. Ejercié el cargo de abadesa, durante 23 afios en el que se
disfinguid por su caridad y abnegacién. Fue toda una "madre” no sole para sus hijas
en religion, sino para fodo aquel que necesitaba de luz y ayuda o consuelo.

Paz en su tumba y que Dios N. S. le otorgue el premio gque su virfud merece.

Monasterio de la Inmaculada Concepcidn
Lima 12 de sefiembre de 1958

Abadesa Sor Inés del Redentor [firmado] Capellan mavyor [rubricado]
Visto y examinado Sello delegado para religiosas
Lima 30 de julio 1940 Arzobispado de Lima

P. Octavio Cubria [firmado]

5 tibro de defunciones de Religiosas. Folio 23.
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Abadologio del Monasterio de la Pura y Limpia Concepcién de Nuestra Seforas

Siglos XVI - XVII

Juana de la Concepcién 23.09. 1575 Presidenta
Maria de Jesus 09.10. 1575 Presidenta
Inés Mufoz de Rivera Abril 1584
Beatriz de Orozco Julio 1594
Bernardina del Castillo Orihuela Abril 1598
Rafaela de Celis y Padilla 1601
Isabel de Uceda y Jesus Abril 1604
Rafaela de Celis y Padilla 1607
Isabel de Uceda y JesUs 1611
Maria de Retes y Velasco 1614
Isabel de Uceda vy JesUs 1617
Aldonsa de Vivero 12.09. 1620
Bernardina del Castillo Orihuela Sept. 1623 Presidenta
Isabel de Uceda y Jesus 17.10..1623
Beranardina del Castillo Orihuela 1626
Aldonsa de Vivero 17.10. 1629
Jerénima de San José y Cejas 17.10. 1632
Melchora de Escobar 17.10.1635
Mariana de Contreras 17.10..1638
Inés de Villalobos 17.10. 1641
Mariana de Contreras 17.10. 1644
Mariana Manrigue 17.10. 1647
Mariana de Contreras 17.10. 1650
Mariana de Manrique 17.10. 1653
Francisca de Otaso 1655
Teresa de Avendano 22.11. 1458
Mariana de Contreras 1661
Juana de Amaya 22.11. 1664
Violante Salgado 22.11..1667
Beatriz Mdrquez 17.11:1670
Catalina Sarmiento 17:12.1673
Feliciana de la Rosa 05.07. 1675
Beatriz de Estrada 05.07. 1678
Maria Flores 05.07.1681
Maria Bldzquez de Ariaga 05.07. 1684
Petronila de Salazar (Teresa de Jesus) 05.07. 1687
Isabel de Cervantes 05.07. 1690
Maria Merlo de la Fuente ' 05.07. 1693
Maria de Civico de Villalobos 05.07. 1696
Isabel de Cervantes 05.07. 1699
Siglo XVIII

Mariana Negrén 05.07. 1702
Maria Davalos de Avendano 05.07. 1705
Maria de Civico vy Villalobos 05.07. 1708
Paula Velez Flores 05.07. 1711
Maria de Civico y Villalobos 05.07. 1714
Paula Vélez Flores 05.07. 1717

6 Archivo Histérico del Monasterio de la Concepcion
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Francisca de lbarra del Pino

Floriana de Echeverria y Aroche
Joseia Lujan y Vedia

Floriona de Echeverria y Amoche
Josefa Lujdn y Vedia

Floriana de Echeverria

Bérbara Lujan y Veria

Manuela de Jaureguiy Chaparro
Juana Marin de Poveda y Urdanegui
Raphaela del Molino

Catalinag Marin de Poveda y Urdanegui
Raphaela del Molino

Josefa Obregdn y Mena

Gabriela de Borda y Echeverria

Josefa de Obregdn y Mena

Sinphorosa Cordero de la Rueda y Espinosa
Maria Josefa Cisneros

Ana Genis Teran

Maria Josefa Cisneros

Josefa Pérez Muchotrigo

Maria Teresa Yafez y Velez

Maria Teresa Rodriguez y Tena

Ana Genis Teran

Josefa Pérez Muchotrigo

Manuela Hidalgo v Santa Cruz

Rosa Corbalén vy Moncada

Cataling Moreno

Micaela Barba de Cabrera y Henriguaz
Francisca Hurtada de Mendoza

Sigloe XiIX

Micaela Barba de Cabrera y Henriquez
Juana Baquijano

Francisca Hurtada de Mendoza

Juana Baquijano

Francisca Hurtada de Mendoza

isabel Manjares Muchotrigo
Rudecinda Vergara

Josefa de Castro y Grados

Isabel Manjares y Muchotrigo
Rudecinda Vergara

Magdalena Vergara

Maria Constanza Salvi

Rudecinda Vergara

Isabel Manjares

Nicolasa Martinez

Manuela Fernanda Segura

Manuela Fernanda Segura

Maria Dolores del Corazén de Jesus Guerci
Manuela Femanda Segura

Rosa Benel

Fermina del Corazén de JesOs y Brinod
maonuela del Corazén de Maria Paredes
Fermina del Corazdn de Jesus y Brinal
Manuela del Corazén de Maria Paredes
Fermina del Corazdn de Jesis y Brinol

05.07
05.07
05.07
05.07
05.07
05.06
21.01

©21.01

30.12
22.12
2212

2212
22.12
22.12
22.12
2212
22.12
22.12
2212
22.12
22.12
22.12
07.05
26.09
26.09
2609
26.09
26.09

26.09.
26.09.
29.09.
29.09.
29.09.
29.09.
29.09.
29.09.
29.09.
29.09.
29.09.
29.05.
23.05.
26.05.
28.05.
26.02.
28.02.
22.02.
19.02.
23.02.
18.04.
24.04.
24.04.
2404,
14.05,

L1720
L1723
L1726
L1729
. 1732
. 1735
. 1738
L1741
. 1742
. 1745
. 1748

1751
. 1754
. 1757
. 1760
. 1763
L1766
. 1769
. 1772
. 1775
. 1778
. 1781
. 1784
. 1785
. 1787
. 1790
1793
L1796
. 1799

1802
1805
1808
1811
1814
1817
1820
1823
1826
1829
1832
1835
1839
1842
1845
1848
1851
1854
1857
1860
1863
1866
1869
1872
1875

Presidenta

Presidenta

Presidenta
Presidenta
Presidenta
Presidenta
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Micaela Puertas 14.05. 1878

Manuela del Santisimo Sacramento Falcén 14.05. 1881 Presidenta
Dolores del Corazén de Jests Marques 14.05. 1884 Presidenta
Ana Maria de Jesus Cerveto 14.05. 1887

Manuela del Santisimo Sacramento Falcdn 14.05. 1890 Presidenta
Manuela del Santisime Sacramento Falcdén 14.05. 1894 Presidenta
Octavia de los Dolores Jiménez 27.12. 1898 Presidenta
Siglo XX

Octavia de los Dolores Jiménez 10.01. 1902 Presidenta
Maria Edelmira del Corazdn de Jests Cavero 10.01. 1905

Maria Edelmira del Corazén de Jesis Cavero 10.01. 1908 Presidenta
QOctavia de fos Dolores Jiménez 11.01. 1911

Maria Edelmira del Corazdn de Jests Cavero 10.01. 1914

Maria Edelmira del Corgzdn de Jesls Cavero 10.01. 19217

Beatriz de Jesus Romero 11.01. 1920

Serdfina de Ia Eucaristia Marchand 27.04. 1923

Serdfina de la Bucaristia Marchand 27.04. 1926

Serafina de la Eucaristia Marchand 27.04. 1929 Presidenta
isabel del Crucificado Bringas 13.08. 1932

Isabel del Crucificado Bringas 24.06. 1936

Serafina de la Eucaristia Marchand 24.06. 1939

Isabel del Crucificado Bringas 24.06. 1942

Isabel del Crucificado Bringas 25.06. 1945

Isabel del Crucificado Bringas 05.10. 1948

isabel del Crucificado Bringas 20.01.1952

Isabel del Crucificado Bringas 02.04. 1955

Inés del Redentor Lazarte 07.07. 1958

Maria Mercedes de San José Sorazu 12.01. 1982

Maria Mercedes de San José Sarazu 10.02. 1965

Maria Mercedes de San José Sorgzu 18.01. 1948

Maria Mercedes de 5an José Sorazu 10.02. 1971

Maria Margarita Risco Estrada 11.02. 1974

Maria Mercedes de San José Sorazu 13.02. 1977

Maria Mercedes de San José Sorazu 13.02. 1980

Maria Mercedes de San José Sorazu 12.03. 1983

Maria Mercedes de San José Sorazu 10.04. 1984

Maria Lucia de Cristo Benavides 31.05. 1989

Maria Mercedes de San José Sorazu 30.05. 1992

Maria Mercedes de San José Sorazu 31.05. 1995

Maria Mercedes de San José Sorazu 30.05. 1998

Maria Mercedes de San José Sorazu 18.05. 2002
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Retratos de monjas del monasterio lime#o de la Pura y Limpia Concepcion de
Nuestra Sefiora.

Tesis presentada por Ménica Maria del Pilar Guerrero Venturo

FE DE ERRATAS

En la pagina 90, la cita nimero 33 al pie, dice /bid y debe decir Orden y
forma de las profesiones del monasterio de la Concepcién, 1787.

En la pagina 150, la cita niimero 142 al pie, dice Ibid., pp.113, 114 y debe
decir VARGAS UCARTE, Rubén, Op. Cit., pp. 113,114.



