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Resumen

El objetivo de la tesis es estudiar la poesia quechua folklorica, a través de la poética de José
Maria Arguedas reunida en Katatay. El capitulo uno relata los origenes de la poesia
quechua desde los ayllus primitivos y el seguimiento a través de los informes de los
cronistas sobre como se fue dando su desarrollo. También se habla en este capitulo sobre
las dos virtudes basicas de la poesia quechua: la poesia imperial religiosa y la poesia
folklorica, como estas se manifiestan, y como la poesia folkldrica seria la antesala de la
poesia quechua contempordnea. El segundo capitulo abarca la vision sobre la sociedad
indigena de Arguedas, la cual confrontaba la de los cronistas espafioles y mestizos; las
ideas de Arguedas acerca del arte indigena y sus estudios sobre el folklore; asi como las
ideas que postula Arguedas sobre la poesia quechua tanto en su creacion literaria como en
su teoria. El capitulo tres habla acerca del proceso poético de Arguedas el cual se plasma
incluso en su narrativa mediante la difusion de la poesia folklérica y la implicancia de
Katatay en este proceso poético. El cuarto capitulo sefala el aspecto lingiiistico en Katatay,
la estructura lingiiistica del quechua y sus variaciones; las caracteristicas gramaticales y
artisticas que se observan en Katatay que provienen de la variedad nortefio-surefia del
quechua y la problematica del bilingiiismo en Arguedas. Finalmente, el quinto capitulo se
centra en la diversidad de imagenes artisticas que demuestran la riqueza del universo
poético en Katatay; el signo estético en la obra y su funcionalidad en relacion a los
simbolos e imagenes que reflejan una realidad; y el reflejo ideologico del escritor que se

observa en 3 poemas: “A nuestro padre creador Tupac Amaru”, “Oda al jet” y “Katatay”.

Palabras Clave: José Maria Arguedas, poesia quechua folklorica, estructura

lingtiistica quechua, iméagenes artisticas, signo estético, reflejo ideologico.
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INTRODUCCION

La poesia quechua, sobres la que existen pocos astu-
dios, es el ocbjeto gensral de la presentz tesis. HNo to

da ella, por cierto, sino la obra poética de José Maria

nte 4= una u otra

LYt

[9]

Arguedas, reunida en Katatay y Dras
manera en sus narraciones, ecensiderando qus este autor -

es representativo de”la poesia guechua culta contempora-

1]

El estudicide /la/peesia quechur|de~Arcuadas nos ha

permitito rastrear la wigancia de¢ la

9]

0z81a gquechua fol
kldorica y ver que_sus raices se remontan hasta la épcca-
prehispidnica, aungUe maturalmente cata tradicidn se ha

modificado mucho/dagde dos dias do/19 Canquista. Tam

%

bién hemos podido/apreeiar que la-ob»zia los poctasscul
tos como Arguedag’es una reivindicaci®dn\y una revaloriza

cidn de esa tradicidn antigua.

Es posible que 1la obra po@tica de Arguedas no satis
faga todos los descos de la critica, perac d: todas mane
ras es importante porque sirve para probar la vigencia -
de la poesla qucchua folklérica y las pesibili:

una poeslia quechua =2n la actualidad.

pcesia no conserva la purzza prchispénicn peorque su  cau



@fué interferido por la Conquista y luzgo por el mesti

-

zaje y tamkidn es verdad que ha sobrevivide en medio de
la marginacidn y la opresidn, pero la pozsiz de Argue -

das demuestra la vigencia de¢ ese proceso literario tan-

poco conocido.

Katatay sipve-stambifn-para veflexionar sobre los
problemas que debe afrontar el poeta quechui contempori
neo, sobre todo para hacep guw Se constituya en testino
nio vital de up puebloique estoicamenteiha scportado -
los cambios histdriecos.de un pals pluricultural y oluri
lingue pero oficdalmente /censiderado svlo como de la
tradiciln occidental’,~ Ung de-los muchgs »roblemas que
Katatay ofrece |es”el de-sus) traduccion-z al espafiol.

En la tesis andtamosvalgunas idfay alimispecto.

Es probable que todos estos ohjativos no se cum -

plan cabalmente en la tesis porque €5 1uy =2scasa la bi

'y

sia que

bliocgrafia y faltan invastigaciones sohre la po
chua en general, todo lo que hace d4ificil un enfogque -
analitico. 0jald que los defectos que puazda tener esta
B

tésis no invaliden su int2ncidn de reivindicar una po:

sia nacionalescrita cn el idioma mas antiguoc del Pari.



Una Gltima palabra: #'is sinceros agradecimientos al Dr. An

tonio Cornejo Polar, Asesor de¢ la presente tesis por sus -

aportes y paciencia, a Sybila de Argucdas por su aporte do

cumentario e informativo.

EL AUTOR

R ™



CAPITULO I

LA TRADICION POETICA QUECHUA

Antecedentes histdricos

Las- G@ltimas investigaciones afirman que la litera-
tura quechua no tuvo su origen en el imperio incaico -
(1). 8Si analizamos“el'proceso Ae:las culturas precoiom
binas y vemos su esquema derlenguaje v cornocimiente, ba
sado en una estructura que en cierto mado es la de un
comunismo primi?ivo, llegarem@sya \13|\¢conetlusidn que es
tos tuvieron gque hacdr gewminzr, las primeras manifesta
ciones de orden artistilcc -/ que mas tands ruerocn perfec-
cion@ndose siguienderuna linea evolutivs mi3s o menos co
min a todos los /puellos) primitivos.

Justamente, cuande. frans Beas (2) hace un anilisis

del proceso evolutivo del peasamiento del hombre primi-

(1) Lévi-Str:y=s, en su andlisis sobre =1 pensamiento -
primitivo, hace toda una innovacidn, utilizando el
método estructuralista, donde demuestra gque nuestros
conocimientcs actucles, fuercn georminacdos por estos
grupos étnicos. En =1 caso peruano, utiliza este -
mismo métode Alejandro Ortiz Rescanicre, Ju ™ M. -
Osio , y muches otros que investigan scobre la cultu
ra andina.

(2) Boas, Frans : El pensamients del h.nbre
Bzck Edition. New York 1965.




tive, afirma que las culturas bfsicas de la humanidad han
expresado parecidos rasgos psicolfgicoss y que, debido a
ello, sus manifestaciones tienen caracteres similires en
= > o - L]

runcion a2 su lenguaje y pensamient~n.

A decir de Bcas, los avances que tiene el hombre -
primitivo en su pensamientc hacen que postcriormentc crea
verdaderzs culturas, capacss de desarrclliar su propia tec
nclogia y manifestaciones espirituales cue se situan co
mo culturas en el estamento superior, frent: a algunas -
otras que no lograron este desarrolla,

En el casc peruanc, Hildebrando Castrc Pozo, refie-
re estas mismas caracteristicas al decir :

" Hay gue apreciar gue la totalidad de los pueblos,
primitives que practicaron y practican ol colecti
vismo agraric. Esta etapa de cultura corresnonde
a un periodc especial, comprendid, entre la ini -
ciacidn y completo desarrcllc de las industrias -
neoliticas, 2neoliticas y las d:1 codbre; entre -
los albaores daz un sedentarism¢ intermitente, oca

sionadc por la recolecci®n de frutes, caza ¢ Dpes
ca, ¥ 1l establecinientae definitivo en un sole si

tio, donde al fin se hechan los cimientos de ila
futura poblacidn " (3)a.
Sin embargo cuando 21 hombre primitive dDasa al pe

ricdc sedentario, se fijan las primeras pautas de una or
ganizacidn social gque 1o ubica comec un sor pansante fren-

te a la naturzaleza. Castro Pczo, hace <gta observacidn -

de la siguiente manera

(3) Castro Pouzo, Hildebrandos: Del Ayllu 21 cooperativismo
Soecialista, Libreria Editerial, Juan Me-
iia., Baca. Lima 1969. Pag. 156.
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" i . .
Empero, los quechuas-aimaras-mcchicas y los maya-

qulches—uztecas, snbradamente habian pasado aque
llas etapas; y, atn cuando desconocifan el hierro
la pbdlvora y las armas de fuego, y no habian per
fececinnade 1a eseritura, en cambio por sus cono-
cimientos astrondmicos vy teranefitices, de inge -
nieria hidratilica v agronémica, de arquitectura,
y orfebreria , tejidos y pintura y alfareria, mi
sica y poesia y scbre tcédo por su admirable orga
nizacién econémica y politica y sus normas de de
recho y ética sociales; su estade cultural esta-
ba 2 1z altura d¢ los paiszs adelantados de Euro
Pa, en donde fucron admiracién y cbijetos de lujeo
muchas de sus instituciones y productos importa-

dos por los espafioles " (u4).

Por lo referido, cxisten sdbradas razcnes para pen

o

sar que la peoesia quechiua originariamente pertenece a -
los ayllus primitiwvosy @nteriores/ a.lalconscolidacidn del
Imperio Incaico,/y “que /seg cdesarrolld \ T meédida que estos
escalaban grados/de /eondcimiento y. bwPrganizacidn social -
en su evolucidn. oP¢wlestd/razhin, si entnencamns el estu
dio de la poesial quechua pedémss reitarar, como lo de -
muestra los estudids ‘antropoibgicss /o histdricos, que el

incanato no fué Afra‘cosaggue el desArrills de los ay -

llus, que primigendiamente €labcrarcon un arte incipiente

H.
<:

¥y que gracias a su pregrasc organizat Jlegaron a per
feccionar paulatinamente una serie de menifestacicnes ar
tisticas.

En efecto, £i analizarcs el avanca cultural dz los
Incas, veremos gee estos alcanzaron una alta tecnologia
ytambién un desarrcllo homcgfneo en la ¢x .residn artisti

ca. Luis Alberto SAnchez, la compara csn 12 asiiatica y po

ne énfasis en su caricter andnimo :

rr
L]
.

e
i
(o]

(4) Castro Pozao, Hildebra:djecp. Ci
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"

Ahora bien, el matiz asiftico del antiguc Peri se
refleja en el tipico andnimo de sus primitivas ex
Tresicnes lltevarlas, A parte de gue &1l arranca-
del caracter colectivo y agraric, peculiar del im
perio, tambiédn se debe observar que todas las cul
turas oricntales, comc por ejempl: la Chinay 1la
Indostana, adolecen de incbjetable tendencia al -
anonimatc. Andnimas fueron - y siguen siendo -
la muy eclabcrada ceramica, la ccnstruccidn de los
templos, la formacidén de las leyes, los mas altos
cargos sacerdotales, la coreografia, los cinticos
y las narraciones. En ninguna de estas manifesta

ciones ha quedado huella personal ... " (5).

-

La literatura quechua durante ¢l incanato alcanzd ,

desarrollarse en/diverScs gémnerds, pues contaba inclusi

con elementns qusg se./dspecialdzaban/<n estns meneste -

¥

1

]

que solamente maryraban od Qb 2n las hazafias -

-
e

imperiales y los Acenfgecimientos mas netiIbles de su histo

ria

dem
-

la ctra capa socim¥, |88 8L Pr|en ¢ 1) 54

. Sin embargg, ROZtHHO _E5tab® civdunscrits a una 21i-
también habia juglares que navraban 4o que ocurria en

& |
(.‘b.;.’z .

-

Para un mejipecépogcimients @2 lawpoesia quechua in

caica, hay la nedesidadidé s haecen an sé€ydifaiente a través

de los informes ghelpropofeihmaron log/ elaonistas. Cierta
mente habia intereses creadcs por parte 3. los cronistas
spafioles y sus testimconics no reflejan fielmente la rea-
lidad cultural del Imperio Incaico. Sakemns gue los cro

-

1istas de la corona, buscaban el afianzamicnto de la colo

Yy que por ello muchas de ellcs llcgaron a dasechar -

lcs valores de expresividadl artistice iniciales.

No cabe dula gque la intencionalidad de Jos cronis -
tas espaficles tienc¢ un ebjetivo. Ellss A la vez que ha
(5) Sanchez, Luis Alberto: lYMiteratura Feruana Tomo I .

Ediventas. Livw# 1988, ©. 97.
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cen ver que el indio se encuentra en una total opresidn por
sarte del imperio (€), también dejan entrever que sus mani-
festacipnes artisticas scn barbaras.

A parte de esto, siendo objetivo de Espafia la consoli
dacidon de la corquistz y la implantacidn de 1la colonia, con

todos los criterior de la cultura espaficla, se comprende de

qjue este ccmetido puede ser desarrollacdo por la relizién .

Come tal, una de las pragcupacicunes,centrales fué la cate -
quizacidn, que tenia comoimeta eliminar el panteismo de los

sobrevivientes del dncanattg tal como \ncukrid 2on la extir-

sacidn de idolatrias—gue/ peéalizd el Dadre José dz Acosta.

Por muchos ancs fud/)la visidn da ilbs/|\ cronistas 1la
que se impuso , cime.dice~Jesus Larai

" Los primerq@s™historicgores=eésl nP™les, particular -
mente aguellas \que han ¥iajate/wop tierras peruanas
se convirtiexren\en el / cimignts sfore el que vino -
despues a jdentifdoarse el cyriptrieo del mundo ( so
bre el imferic incaicb/\). ' TiezaldenLedn, Ldpez de
Gomara, Agustin de=Zirate-y-Sarmifiito de Gamboa scn
los cuatrg/@ngulcs s@brep los gque{miposa la estabili
dad del edificioc. " (T 7).

Mias adelante con el animc de sefialar los criterios dco

similitud, entre lcs cronistas ncominados, presicsue:

" E1 primer a2scritor - a parte de Betanzos y Ondegar-
do y otrus, cuyas obras no fueron -ublicadas sino -
en el sigle XIX - que visité lecs cescembros del Impe
ric scojuzcado y amasd su obra con elementos reco-
gidos en su origen, ful Pedro Cicza de Ledn. La -
crdnica del Peri, publicada 2n 1553, contiene una
oresentacin objetiva y minucicsa del escenario en
gue se des3arrollé el drama del incario. De pasc re

T —

1l PerQi.Espasa-Calpe.
2 - .
o de cultura eccondoml

(6)Cieza de Lebn, Pedrn : La Crdnica 4
(7)Lara JesGs: La poesia quechua. Fon
ca . México 19L4%7.0.89.
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lata la historia - y las constumbres dz algunos nii -
cleos de poblacidn., Estcs relatos lo entretienen par
ticularmente, cuando halla la oportunidal e mostrar
habitos y caracteristicas que pueda coclocar a les in
dios en el plano que los eurcpecs tienen elegido para
los salvajes ... " (8)

Esta apreciacidn en tornec a lcs crcenistas, indudable-
mente lo lleva a tomar una posicidn frente a2 ellos, para a
su criterio &stos interpretaban el pasadc acondicionéndolon,

a sus intereses. Por ello dice :

" Francisco L@bpez de -Gomararn GiMlara, como escriben,

algunos fué secretanric de Hérnin CO=tez, en la conquis

ta de México y comifuso/una-extensa v completa Histo--
ria de las indias)/ .Em TIa-partle . du: dedica al Perit
coincide admirablemeénte con Cieza de Ledn en sus con-
clusiones. /Com¢.este, sostienmse)\ gque los indios eran,
crueles y/ bestiales v que su neiigion les imponia
el sacrificie de hombres 'y de ndifics, v aln el de sus
propios hijos,/ |=A /sWJuirfio @l|'EbbiGrnec de los Incas,
no paso de 'ser una tiraniz ™ (9).

Finalmente pefiriéndose a Agustin=lz Zarate y Pedrc -
Sarmiento de Gamboa, concluye

" Agustin d¢,)Z3aratey Famsso\cyopista v autor de la -
Historia dél deseubrimiéntd y conquista de la provin-
cia del Periy, imprasa.cn id563, parzece haber considera
do demasiads dindulgentes @ los otrss autcres : 4 em
Plea un rotundo tono condenatorio al juzgar a los sg¢
beranos del Cusco; asi escribe sin vacilar lo siguien
te: " ... y de ahi en adelante iba =ucediendo en este
sefiorio el que més ponder y fuerza tenia, sin guardar,
crden legitima de sucesidn, sino por via de tirania y
viclencia; de manera que sus derzchos estaban en  las

armas. .. ",

(8) Lara JestGs : op. Cit. P. 10
{9) Lera Jeslis : gp. Cit. P. 10



" Fero el autor que supera a tocdos en su capitulo de

incriminaciones es Pedro Sarmiente de Gamboa. Aven-
turero, taumaturgo, historiador, y hechicero, tuvo -
una larga peregrinacién por mares y tierras de Améri
ca. Constantemente perscguidoc por los tribunales -
del Santo Cficis, favorito del Virrey Toledo, fué@ un
extirdos de los restos del linaje, Recorrid gran -
parte del territorio paruano, y de acuerdo a su pPro
tecteor, forjé wuna Historia indica o historia de 1los
Incas a base de presuntas narracicnes de los indios
mas caracterizados ... " ( 10}.

b=

Ante tales jucces era imposible demostrar al mundo
que el pueblos indip habia preducido una cultura superior ,

Teda vez que estas . crdn

=

dasi Tuergp/muy Aifundidas en el ex
terior, se pensaba que| gFéLtivaments\1lbe indios eran salva
jes, avarcs, ignofamtgs /y 'que viylaa\en una constante tira
nia de los mas fuertes/ sobre los.. pabras.

Sin embarad ,“en lcontrd de lias Inuut@ciones que hacen
los espaficles mas “Tigedos) /a/ los Iinterece®s da la corona,sur
gen crcnistas que|\se \ubican/ ea—un—estratt intermedic y tanm
big&n popular, cuyas\ebras son muche/mas favorables al impe
rio. A Juzgar por las_doeurentacitne$ ixistentes, lcs -

mas resaltantes’gbn Garcilas® 'de la VE&fe'y Felipe Guaman,

]

Poma de Ayala, entre otros que muestraf una versidn Piferen

]
5

te a la de los espaficles, aungue el primeroc por su consti-

n idec

e
fo)Y

tuc

O
|_¢.]
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objetivo que se2 habla trazadec se 1ir

la. Sus libros muestras una version nost2lpica de las fius
tas vencidas y de ins parientes seniles y plafiideros una




- 1o-

vez consumada 1la ccnquista. EDs una verdad que en 21 encon-
tramos la memoris de las tradicicnes orales, de 1los relatos
histdriccs y de muchas otras manifestacinnes culturales, pe

ro tnde esto dentre de un teno nostalgico de 1o que fué el-

imperio incaico.

L6}
[0}
(=]
',_l
o
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Uno de lcs signos que marca el mestiza]
cas, lo personifica Garcilago de la Vaga Je esta fusidn e

dos razas, nace Losglomentaries Reales . que escribi® cuan

20 llegaba a los sesenta aﬁos,g¥ratandc ie reconstruir los
recuerdos de sus parisfiites materncs,/ ecartas dJde zamigos y le-
yende las crdnicas/ pabligdadas popl les\€spaiinies, con la fi
nalidad de contrarrestar las infermacigneées . mal intencicna -

das en relacidn al-pueblo-gugechua.

[}
]
~+
o
(]
=
fe]
I

Ralll Porras) Banremechedy~al ‘comenT8¥ scbre

anista , dice :

" Garcilaso regede JCs \lagidds/ 3 Va tradicidn indige
na v espafioié: Yatimigsz ini2"Fuiilila con el orgu -
llo espafialgd¥a tendentia-nos¥aleidaly evecativa, el
Profundo tradivionalismbglc ambag& raras y, comc ativi

de las andc¥otas y la maes -

c
co don, el ‘gustoc sabrase
tria en el contar " (11)

Otro cronista mastizo, con mayor arraigo popular, es
Felipe Guaman Poma de Ayala quien recnze su material a tra

vés de informaciones y datos que obticne <e sus andanzas -

ca que data del afio

8

asi coms tambi&n del folklere. Su crdn

n e historia -

(11) Porras Barrenechea, Ratil: Mito, tradici
r 974, Pag.59-60

O
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1615 ¥ cuyo titulo es : La Nueva Cr3nica y Buen Gobierno, re
fleja con mayor naturalidad las vivencias del pueblo que se

muestra sometido a la cultura espafiola.
Guamin Poma de Ayala, 2 la vez cemuestra las injusti -

cias que se cometen con los indios, nos trae una visidn mas

completa de las manifestaciones populares en Sus diversos
aspectos, basicamentes en lo que conciernc a los ritos, dan -
zas y demis celebradidoneswque Be. daban §)seguian dandose a
p‘j’l

pesar del dominio espaficlx

Estos antacedentlkd/ sirven—de bHaslke/ 2l conocimients de -
la literatura gquechuz ¥ “d>2mas expreSisncsfartisticas del pue
blo indigena y mirven también ¢omo | panto-de partida a las
diferentes teoriag quk h@sta“el momaenio seltiene sobre el ar

te incaico,

(J

Por esta razdp_s\iendqiineestrs~J/bjdtivo ver el procesn
de la poesia quechua yrmel'la ¥Fiteraturnd on su conjunto, hay
la necesidad encu@ddrarnos-en_ese.campo ggnecifico y asi plan
tear sus caracteriSticas, lo que nos permitiri afirmar su vi
gencia actual.

1. La poesia religiosa incaica :

g
v}

La poesia quechua pese 2 la multiplicidad de sus carac
teres, muestra dos virtudes ba@sicas. [In ¢lla encontramcs 1la
poesia imzerial religiosa y la poesia folklorica. Por su na
turaleza, las primavera vertiente se encontraba al servicio,

de 1l3a nnobleza de sangre cuyos miembros cran consideradcs -



descend

ientes de los Aionses.

4

Mayormente 1a poesia religiosa se manifiesta a través

de himnos. J. Mason Aldaen refiere

" Como una gran parte (de la literatura) se referia

la ideolcgia religiosa antigua, fué cendenada a repri
mida por el clero eurcpeo, junto con la literatura pu
ramente religiosa. Los Pocos ojemplos gque se consce-
van dan una idea de unos sentimientos elevados y una
gran belleza de expresidn, llenz de alusiones a fend-
menos de la naturaleza " (12).

e pe

Esta poesia estaba sujeta a una institucidn de corte-

vertical, compuest@“por, /la genteddl,Inch y los sacerdotes.

A la vez que se rendiascultoyalles dioscs, cvocaban a las -

acciones importantgs de los soberanosy Que tenian naturale-

za divina. Justamente . Guami3n Poma.deo Ay~ala, inferma con

respecte a la clase sacerdotaloinca

nju

re

-

" Los antigu®s sacerdctles ‘de este Peinc creian en los

dicses de metaly |idolesy deronips, M1inses de piedras,
tenian pﬁnt1F @desig-cuienes guardakhan celosamente sus
leyes a pesqr=tipofer|sefRnaotod/ fefMiioses falsos acocs
thbrﬂban a ser \fieleg'yiabarn)bucgpes ejemplos y conta
ban con virgenes acll;s, mehrpas;/raésretaban sus tem -
Plos, temiznia la)Mégv,.a Lafuetidta * (13).

Por ciertolgue“Guaman _Foma de Ayala, cuando hace este

iamiento, ya se encuentra influilo nnr los preceptos-

de la religidn cristiana, Comso podemcs ver <n 21 parrafo -

citads, utiliza toda la termimologia castzllana.

(12) Mason Alden J.: Las antiguas culturas del Perii. Fondo
de cultura econZmica.iféxico 1953 pag.24

(13) Guamin Poma de A¥ala, Felipe: Frimer nueva <&¥dnica y
buen gcbiernc. Editorial Cultura. Lima

1956 pag. 187.
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chez,

giosa, observa 1go siguiente:

al caracterigar

I =
=

poesia reli

n - z - .

Las manifestaciones coreogradficas, o-reludio y comple
mentc del arte teatral, se desarrcllan cefiidas a estric
tas normas religiosas, villacs o sacerdotes y amautas,

y sabios, comicnian el texto de las plegarias que el -
pueble puntearia con sus estribilics.

rezos un impetu
Por ejempio,
fuerza realmente

dor tli que ordcnas y dispones que «~xiste un sefior,

Inca, haz

absolutamente
hay una transcrita por Molina, de una

barbara:

Aice

distintse

ma T s
as 1l

Foscen dichos
a2l cristianismo

" Oh piadoso crea

el

gu: &ste, sus servidores v vasallos nermanes
can en pez gque alcance la victoria sobre sus enemigos
y sean siemprdvvencedoresy no, abrewics los dias del In

ca, ni de sus\ hT5eEs\ Jdaez~aepl™, /Soreador, " (14).
Fara una mejor \explXic¢acion de ¢gsthn poesia, tomaremos -

algunos textos, coflo €lipranhscrity vortll\Sallkamaywa, escri

ta en prosa, inti4ulado: Relacidmppde\@ntipdedades desde rey-
nodel Piru. Al r@spPecti|(OPREsdnibings |le” Bexto, que el Dr.-

-

Edmundo Bendezl AyDa¥ pnaligs/Fils13od caménte (15).
WiraqochamanWe-dksi- gEi oag-rJks/ Wif cocha el ray le
CPITAD . '
Kay gari kachup w3ty s=2 hcombre.
Kay warmi kachun : Estd(Faaz mujer.
Willka willk@)\apu : SefiérNCel manantial sa -
g o I O
Qinantinma chikanchak : Es Dies el gran creador,
le tolo,
Maypirn Knaki :éDonde 2stas 7
Manachu rikuykiman ¢ ¢ N¢ puedo verte °?
(14) Sanchez, Luis Alberto: O0p. Cit. P.10i.
(15) P=n=2ncia presentada <n el IV Congress Internacional de
la Asociaci®n de Linglistica y filologia de la América
Latina de Enero de 1975. Mimeo.
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qQ mpichun - arriba

quninpichun : abajo

4apaq usnuyki - a través

qay nillaway $ respéndeme per favor

qanan gocha mantarayaq: lago de arriba extendién
dosc.

Qunigocha tiyan % lago 2= abajoc asentando-
se.,

pesme ofrece una cons

Podemos ver gme le _tem@tica de

-

tante preocupacidn Xi¥osoRida, ) Waosc-¥hcds, al igual que las

e

culturas coetaneas de(esta parte dgX csntinente, tuvieron -

un dios principal/y Cv&ianeén| ladnwortalidad. De aqui na

ce la preocupacidn filgspfica. plomgsabemos, su dios prin-

cipal era el scl|que | salz"en las mafifnas 7 se esconde a la

puesta del creplisculiy ego’ des dindune

5

pensar que habia -
+os mundes, el mul® e bersub/ ey our“g d= abajo. Por es
to cuando alguien/moria,estatrecndi’f Facia gue fuesra en-
viado con alimentbs)] ataviss;—v nuetias [6é8as mis, que le -

permitiese vivir é&n-e2l otro mundo.

Estas preccupacicnes de orden mcral y existencial, hi
ciercn posible el desarrollce de una filoscfia en funcion de
dos vidas. La mayoria de los himnos religioscs conservan-

cédnticos rituales alusivocs a estos aspectos.

=

Si hacemos un anidli

n
e
Hh
2
3
3
5]
I_-I
(=]

s texto, osbservaremos

A enire la versidn

e

de antemano que hay una profunda diferenc



original y la traducci®n al espaficl. Inicizlmente vemos que

la traduccidn ha sido literal y esto trae <& hecho una serie

(=N
o

limitaciones en el crden poético, quedando su contenido,
en una reflexidn filosdfica.

Generalmente en los himnos son nntcriocs dos simbeolos,
el mundo Jde arriba y el mundo de abajo. Si buscamos 1la con
notacidn de estos simbolos , veremos que significan el bien
frente a2l mal, la myerte frepfe a la vigda; es decir, que en
contramos una cerrada«op@sicion eniel-aspecto moral que tie
ne tambi&n caracteres filostfices:  Veamcs otro himnc que
muestra caracteristicas, similares a la antcrior que fu# *
transcrito por Samta /[Crugz<Pachaeati \F'\traducido por José Ma

ria Arguedas (16).

Del munds de arriba.

Del mundo de abajcze

Del aceano//axtendido:

El hacedor.

Del vencedor de todas las cosas.
Del que mira espléndidamente.
Del que hierve intensamente.

Que sea éste hombre,

Que sea ésta mujer,

diciends, ordenando.

rosa quechua. Edit. de

(16) Carrillo, Francisco: Foe
eca Universitaria.Llima

ia y I
11

i)



a la mujer verdadera,

ta for'me9

¢ Quigdn eres ?

e

DEnde estas 2

e

Qué arguyes 2.

—

habla ya i

No hay que olvidar tampocc el panteismo de la poesia
religinsa incaicq, . Sobre la base de estos cultos hicie-
ron  una serie de operaciones, donds exprasaban sus senti-

mientos como ocurre por ejemplo en esta oracidn (17).

" Ohi padres huacas y iullcas, antepasados abuelos y
padres nuestros, Atun-apa-huallpi, huanatayna apc -
Aya hatun, acerca el hacedor a nuesfros hijos y a
vuestros pegquefiitos y a vuestra flor, y a vuestros -
hijos deles scer para que sean dichocs con el hacedor,

como vosotros lo scis Y,

Tal como y2 se reiterd en diversas oportunidades, 1a
poesia quechua religicsa, se concstituyd on la mira de la
" destruccidn de idolatrias " dec los colonizadores, porque
3abain que consumarian sus afén de dominio, sin que haya
rebeliones gue obstaculicen el proceso de constitucidn co
lonial, si lograban acabar con la cultura guechua. Jesfis,

Lara enfoca este problema de la siguiente manera :

" Para consolidar la obra de 1z cenguista, los espa-
fioles se& habian entregadc con fiebre a la demolici®dn

de la s®lida cultura gqua encontrarcn. Fero su safia,
pudo poco en cuanto a la misica y a poesia de este -
pueblo singular. Ambas se¢ hallaban en 1o mis recon

(17) Carrillo, Francisco: op. cit. p, 27.
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dlto de su espiritu, ustrechamente asociadas a su re

1igidn, a su hlsborwa y a8 sus construmbres, No fuéd
f3cil destruir 13 religidn, a su histeoria y a las -
constumbres de un pueblo organizado. Yo cbstante -
los conquistadores traian una religidn astectacular,
impresicnante y seductora . Las creencias de los in
dios, partenecian al terrenc de la idolatria y era
menester sustituirlas con los dogmas catdlicos. Y

el clevo emprendid una campafia sistemftica e incesan
te, pertrechéndose del idioma autdetonc y otros re -
cursos. " (18).

Tal como eps previsible, la brccha fu2 el idioma .

Por esta razdn los catequizadores se vicron en la obliga -~
cidn de aprender el quechua y, de esta manzra, adentrarse

en el espiritu de la cultura oprimida. Por cierto que es
to no fud una tarea facil y muchos sacerdotes no lograron,
su cometido. Cuamén Poma, pone en relisve esta situacidn:

" .. En chuquiapu, hubo un sacerdote tedlogo gque de
relacidn de otros no aficicnades a ssta lengua gene-
ral de los indios, la aborrecia de manera que aln de
oirla nombrar, s¢ enfadaba entendiendo que de ningu-
na manara ia =ntenderia por la muecha Aificultad -
que le veia dichs guae tenia, A qus antes que
en aquel puebln se fundara el _ de la compafiia
asertd en venir un saccrdcte delliz v pard algunocs -
dias a doctrinar los dindics y por 12 novedad del he
che fuég a cir un szrmén, que les predicaba en leng
general de los indies y ¢ome viese que declamaba en
indio, muchos lugares de 1la santa egceritura y gue -
los indiovs oyendolos se a~dmivaban vy afi:icnaban a2
la doctrina, cuhrd alguna devoeidn a la lengua y des
pués del sermdn habld al sacerdote, diciendo: es pec
sible que en una lelgua tan barkara, se pueda decla-
mar y hablar las palzbrar diviaas, tzn dulces y mnis

(1]

vl

(18) Carrillo, Francisco: op. Cit, P.4&.
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teriosas " (19).

De la misma manera como la lengua fué vulnerada, y
siendo los misioneros, causantes del mestizaje, aprove -
charon su condicidn para infundir critericr personales,
que escapaba a la moral catdlica. Esto nos dernuestra -
que la poesia religiosa no estaba apuntandc a un solo ob
jetivo, sino a muchas actitudes de l¢s conguistadores es
paficles. El mismo Guaman Poma, cita a un objetivo secun

dario a parte de la“eatequizacidni:

" BE1 sermdn /de-6tro . clérigo @seia,: " Eagendra con

tigo un indio pdviras un hijo parccido a un osito;
si engendras-con/un mulagoyser3a un monito; si an
gendras cén un/.mestizo, parif3s|un-indio mitaye.

No debes acostartey no debes-dermir junto a un
indio adulto, cue  pueda 2ngendrar porque puedes -
verte después averponzada, shermosisinas mujeres -

nc enojen en.28a forma o diogy hijes mics, orden"
{ga).
Ahora bien, uno de los nroblemas qua presenta el

k=

estudio de la peésia rneligigsia iocaica, 28, sin duda el-
objetivo que so habian trazedbslos cronjistas, a sugeren®
cia de la corona espafiola.

Sin embargo, por variadas razones, tienen credibi-
lidad los textos que presentan Suamin Foma de Ayala y al

enas, como &1 @aso de Juan -

(5
st

adig

gunos cronistas semi-

(19) Guaman Poma de Ayala, Felipe Op.
(20) Guaman Poma de Ayala, Felipe ob.
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Wallparrimachi HMavta (21), que se encuentra en la antolopgia

de Francisco Carrililo :

De nuestras vidas

Un s0lo nudo hicimos
" ni 1a muerte
ha de separarnos
uno solo somos,
uno sclo Y dijimos.

Otro cromnista, gue cabe mencionar es Cristébal de Mo

lina , quien compila un volumen titulado : Fibulas vy ritos-

de los incas. Veamos unz nmuestra de su compilacidn donde -
incluye un himno relipiosc :

ich soli padre mioc, que dijiste heya cuzecns y tambos;

sean vencedores y despojadores estos tus hijos de to

das las pentes, adbrate para qu¢ sean dichesos si  so
mos estos incas tus hijos y no sean vencidos ni des
peciades sino siempre sean vencedsres, pues para esto

lo hiciste ™ (22).

Por 10 general estos c¢ronistas, intentan mostrar los
himnos en su autenticidad, perce el camino de absorcidn de
la catequizacidn se engarza en su <ontenido y gradualmeante,
la poesla religicsa incaica, vira hacia una poesia colonial

quechua catdlica.

2. La Poesia Felkldrica

El acopio de esta poesia e¢s muchs mias abundante y c¢con
serva su vigencia en la actualidad, pues como ya se dijo an
teriormente, esta vena poética a pegar de la conqulsta si -

~uid desarrclléndose en la clandestinidad gracias al colec-

(21) Carrillo, Francisco : ]
(22) Carrille, Francisco : Gp. cit. P-27.
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tivismo y anonimato. Generalmernte esta poesia estaba enraiza
da en las labores cotidianas, como las agricolas y ganaderas,
y en los sentimientos m&s universales como las amorosas.
Es preferentemente lirica.

Guaman Poma, caracteriza a la poesia folkldrica de la
siguiente manera :

" Las danzas, taquies y cantares c¢ los Incas, de los
capac apccanas, principales indics comunes de estos rei
nos, de 1los Chinchaysuyos, Andesuyos, Collasuycs, ¥y CDE
desuyos, nc temia nada.@ue-prdria (@alificarse como he
chiceria, idoldteria)y ni-comd eneantiamiento, sino como -
todo cantc para bailar el arawis, 4~a2ncicnes popularss ,
eran demostracijones de -@legria, de fiesta y regocijs.
Sin estas diverSsdionéds. no|hubieran/existido borracheras,
podriamos decdr_guée eran cxpresicrncs preciosas de feli-
cidad; el taquicashua, cancidn\'zlegre; el aylli arawi ,
cancidn victlriosa/por exetd¥ \om| ra ‘guerra o en las co
sechas, entonadas per  las mazas| ebn acompafiamientos de
pinggullos, /flauta /de/cafia tocadz uor, los mozos; la -
fiesta de los _llamiechus< cemjsi/ednto llamado Llamaya
el de los labraderes  ¢con machaca harawayu, el de las co
llas con el Quequina-‘collana; =2Xraimararana, baile para
ir a las chaeres\y el Gusnca; Hailé" ¥ canto que entonan
al regreso del gndabajhldedi=e-myes A5 mozas, con los -
acompafiamientos“de las qugnas, “Yoealo por los mozos ",
(23).

Por las caragteristieas anetadas perliel cronista vemos,
que lapcesia fclkldrica era una cxpaeriencia global, que po -
iia abarcar todas las vivencias gquc se daban en las clases pgc
pulares. Practicamente no hay sentimientes que no fueran ex
presados mediante c¢ste tipo de poesia pcopualar.

No cabe duda gque la misica estaba unida a esta poesia.

Esta interrelacidn se puede encontrar fAcilmente en =1 conte-

(23) Guamén Poma de Ayala, Felipe cb. =zit. pag. 233
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nido y forma de los pcemas, ante todo en los cstribillos de

algunos versos. Dice Guaman Poma :
" La msica y las cancicnes del Inca, de los demas se
fiores y de los indios en general gue se llamaba arawi-
y guanca ¥y cuyos versos eran acompahadcs por pingu -
lles y quena-quena y se daban en leguias quechuas y

aimaras... " ( 24).

Hara reforzar esta itirmacidn a continuacidn presenta-
remos algunas canciones gue muestran esta pacualiridad.
El texto se encuentpa en prosa, pero endrabajo filcldgico -
permite recuperar su peimitiva forma ea #evrss. E1 texto lo

transmite Guaman Poma!

ticesi raguighudusta ka\'separacidn infinita
raquiriwachick 0. 72 iii2 Wos separa
cisallay ka s€paracdin lacerante,
ohgaprdin/cefa nos separa
cisallay, chinchircoma hermsga mia flor de chin
kaptinkichu chicuoma-fyeras.
umallipi sobrie mI® frente
sonqollapipi apykchayki en_el /curazdn te llevaria.

A diferencia' de~lae poesiarreliriega, claramente vemos,

que esta poesia egimucho _mie—lipita y «d¢/itiene una cadencic

sidad ritmica. Una'ide las +“azpnes de esfa'r»articularidad ,

U

probablemente radica en que la mayoria <¢ cstas creaciones -

anénimas podian llegar facilmente a los grupos populares y

ser conservadas, sin quebrar su continuicdad a través de ge

4l

neraciones, tal como ocurre en la actualidad con los huaynos

que provienen de la poesia folkldrica.

(24) Guamén Poma de Ayala, Felipe ob. zit. 235.
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La poesia religiosa y tambié&n folkldrica obedecian a

sus propias leyes internas, hasta la llegada de los espa-
dcles que quiebra y deja trunco su procesc. Pero a pesar,
de que histdricamente la poesia quechua sufre este dislo -

bscrvida nor los con-

E_‘D

que y de que la poesia religiosa es

quistadores, gracias a la accidon colectiva de una cultura,
aparentemente sojuzcada, las manifestaciones pcpulares fue
»on activéndose en ¢f@rcules familiares, gayllus y pueblos en
tercs, sin perder su integridad y francmitiindose oralmen-

te a través de genceracioness

Esto nos hage_péffisar que exXiste\un i aut2ntica puesia

1]
h
O
=
=~
-
o
=
o

quechua, canalizadosbAsicamente ven 1l pwosi: ca, ¥y
que sigue latent@ en|lés . rincones-maés apantados de la zona
andina, Su perennidad en. el tiecmpo, Buwconstante difusién
2 lo large de nuestro\process eulfural, hace posible su
existencia como un, sigtema - literdrio-chdn/itradicidn e histo
ria.

La pcesia fclk1ldricqd, Pica en matdices liricos, nos
muastra el sentimiento intimista de la lirica quechua, Su
cadenciosidad y su dulzura, expresan las vivencias cdsmicas
rue envuelven al hombre andinc. Veamos urn poema andnimo -
2on las caracteristicas citadas :

Yo crio una mosca

con alas de orn,

Yo ecrio una mesca,

de ojis encendidos.

trae la muerte
en sus ojos de fuego,
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trae la muerte

en sus cabellos de oro,

en sus alas hermosas (25)

En verdad que es dificil precisar los ras~os que sefia
len la vigencia de la poesia folklbrica; sin embargoe, gra -
cias a la visidn del mundo, a su relacidn con los elementos
de la naturaleza y las diversas formas de mostrar las festi
vidades agricolas-ganaderas y de expresar sentimientos amo-
rosos, notamos que provienen de una raiz =zntigfua.

A pesar de que la poesia folkldrica conserva en gran
rarte su integridad, el fendmeno del mestizaje se nota en
algunas canciones que tambi&n tiene 12 estructura indige-
na y han sido escritos en quechua. En estas canciones a la
vez que sSe nota plasticidad y scnoridad musical, encontramos

-

una profunda melancolia, como ocurre en la siguiente cancidn:

F

~-En donde encontraste, viajern a don Celso Medina aban
donado a su mada se ha marchads sniz,

araa Jde 1lss santua -
l Franiza trataba de

-Yo lo encontré en la ¢ mbre,
rios bajo los copos de nicve y
enterrarse,;

-~ No te preguntd por su dulce amante,

por aquellas que en el viento, que 2l frio, le ayu-
40 penar
por aquella que en el viento y en el frio llord -

por él.

-En sus tridtes ojos se acabaron ya as lAgrimas, en -

( 25) Cancidn anénima, recogida en Ayacucho, Cusco y Apuri-
mac per José Maria Argfueas. Op. Cit. P. 56
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su corazdn se secd el sufrimiento;

como lcs vientos flnebres debe estar viajando sin sa-

ber a donde (26).

Similares a estas canciones que de hechc se enmarcan
en la poesia folkl3rica, actualmente pcdemos encontrar mu -
chas en las zonas andinas. En ellas su contenido se vuelca,
<n e} sentimiento que lleva consigo ol hombre quechua.

Sig temeor a una equivocacidn, s2 puede afirmar que la poesia

folkldrica es la antesala de 1la poesia guschua contemporaifea.

La poesia guechua contemporifiea

Los antecedentes histdrices demuestram que el guechua,
va perdiendo su consistencia ccmo lengua; inclusive su margil
naciodn va en aumentec por la emigracidn de los habitantes -
de la zona andina, considerados como agentes activos de la -
lengua quechua. A esto se suma ¢l aumento de la tecnifica -
cidn en todo el Perfi vy &1 retrsceso dcl humanismo que peli -
rrosamente pierde terreno en el campn 42 la cultura. Como -
vemos, una sevrie de factores hacen probable la desaparicidn,
¢n el future - de la lengua quechua.

Por otro lade, si bien es cierto jue la peesia fol -
kldérica tiene plena vigencia, también diremos que &sta es -

mas formal que de contepido, pues si hacemss un andlisis de

la difusidn gque se realiza de la miisica folkldrica en los 41

(26) Carrillo, Francisco, op. Cit. Pap. 53
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diversos medios de comunicacidn, también llegaremos a la
triste conclusién de que hay una total desvirtuacidn en
su direccionalidad, salvo en aquellos cascs en que por
alguna razdn se mantiene el aislamiento do la cultura 0c
cidental y se conserva la pureza de sus nanifestaciones,
artisticas.

A pesar que los antecedentes no son nalagadores en
lo que respecta a la peoeslia gquachua y tambien a la len -
gua, en la actualidad hay cierto reazcimientn a carge Ade
poetas bilingues. Pero uno de los problemas qQue hasta -
hoy no puede resolverse es la sipuiente: Si bilen existen
pocetas quechuas bilingues & pava quiznes escriben ? , -
& Quienes son los lectores 7. Sabemos gue el campesinado

es analfabeto. Quiz&s esta disyuntiva se pueda resoclver

L=

de acuerdo a las circunstancias histdérica-sociales.

Sin embargn cabe una diferencia. Kl campesinado
aunque sea analfabeto, capta la escncia y la vivencia le
la literatura folklérica, comunmente conocido como las
canciones folkldricas que se transmiten cralmente. Esto
quiere decir gue hay un proceso de oralidzd en la poesia
quechua que es diferente de lo que produzen poetas que -
chuas cultes que ya emplean un sistema de escritura.

Cabe diferenciar la mayoria de las canciomes folkl1d
ricas, inmersas en el mundo campesinadns gue se mantienen

en el estrate popular, convirtifndose en en puente de va
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riadas manifestaciones populares con rairamnbres orales, de
la poesia quechua escrita que mantiene un nivel culto, gcor
de a la propia poesia castellana, que goza de amplia acepta
cidn en el munde cultural.

8in desmerecer a los poetas guechuas actuales que a -
nuestro entender postulan revalorar las manifestaciones au
ténticas de la cultura quechua, vemos que en el reto es to
talmente disparejo: 1la historia nos demuestra su tlcita mar
ginacidn.

Como bien sabemos, la literatura quechua en su conjun-
‘to, durante la colonia fué proscrita totalmente gquedandc su
difusidn en la clandestinidad. Con ¢l advenimiento de la
¢epliblica se pens® que floreceria sus géneros, pero curiosa
mente decayd, por no degir gue casi se asxtinguisd.

Esta literatura resurge recién por los afies cincuenta,
con la presencia de escritores gue demuestras gque la poesia
quechua es rica en vitalidad. La figura de Andrés Alencas-
tre (Killku Waraka ), Porfiric Meneses, (Cé&sar Guardia Mayor
ga y el propio Arguedas, sientan las bases de un renacimien
to de la poesia guechua culta, en base a varios fendmenos -
gque ocurre en aquella &poca.

Concretamente aquellos movimientcs son las revindica -

ciones campesinas, los movimientos sociales que se suscitan

en el campo, comc producto de la toma de conciencia frente



a la cultura andina y el descubrimiento de la riqueza cultu
ral que dejaron nuestrcs antepasados.

Nuestros cléasicos, que estudiaron el procesc de la 1li-
teratura quechua, como son : Jesis Lara, Luis Alberto S&n -
chez,etc. de alguna manera llegaron a prevegr este renaci -
mientc, como también afirmo Jnsé Carlcs MariAtegrui en rela
cidn a la evolucidn gque pueda tenmer la literatura en su con
junto.

Estas motivaciones. hicieron 'Que nuestros estudiosos -
volcaran sus preocupacicnes en agrupar 4 la literatura que
chua en antologias ¥Yspresentaiivas,en) st gonjunto. Asi te
nemos la presencifp de<Sebastadu. Salkardr(Bgndy, Francisco Ca
rrillo, José Maria=Avrguedas/, entie otrosy fuienes compila -
ron una serie de antolegias de lz literatura quechua, si -
guiendo el ejemplg de \loslprimgrss com»/i| Vienvi, Basadre y
Liva.

Por otro laddy los poctasgquechuas eultcs comenzaron a
difundir sus creaciones, sin miramientas sociales, y la acep
tacidn - aunque no un@nime - no se hiz- esperar. De esta -
manera comienza la revalora:idn de ecsta literatura largamen
te postrada, 2l igual que la del grupe swcial que hacla svu-
ya esta manifestacidn artistica.

En el contingente de poetas guechuas cultos, sin duda
los que sobresalen son : José Maria Arg:cdas y Andres Alen

cartre, seguidos por César Guardia Mayorga, Porfirio Mene-
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ses, Wilian Hurtado de Mendonza, entre otros, quienes tie-
nen el compromiso de revalcrar la cultura guechua.
Una de las voces mas comprometidas v gue resilta en

la poesia quechua culta es, sin duda " Killku Waraka ".

nacido en el Cusco en el afic de 1909. Justamente del tex

to " Taki Parwa ", publicadn en el afics 42 1955 y traduci-
do por Arguedas, mestraremoseel siguiemte soema :
Ya desapareciersn las sombras de la ncche

Han caido las ‘estrellasy

y con las sombras)/y ‘estrcilias

se hundieron gl llantc depla tristima.

En los raygs del|sol

brillan granas|de Pro{menudd

en el roclio d¥ \las flores

lagrimas de/plaia ardens

Los jilqueros: a una ves

cantando te/ealudan;

el picallor esmeralda, las maripusas rojas,

en tu puerta juegan sus alas (27)

Una de las peculiaridades de este pcema es el trata -
miento sintdctico de la traducci®dn. Fn este caso ya no se
presenta el problema de lo literal, pucs vemos que en la

L

versidn castellana se intenta una recreacidn del original

(27) Carrillo, Francisco: 0b., Cit. Pag. 65.
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quechua, aunque conservando muchas de sus caracteristicas.
Muestra de ello, tenemes en ¢l verso : Lagrimas de plata
arden /, que de hecho mantiene la estructura ,.echua, es
decir, primero se presenta ¢l predicado y luego el nficleo.
Situacicnes similares se presentan en los demi3s versos, en
los gque de hecho se recrea la cosmovisidn andina.

La biGsgqueda de¢ un identidad cultural a través de la
poesia quechua cong@mporénea, es patent® en las ltimas pu
blicacicnes. Indudablemnente guefagmi jlega un papel impor
tante el procesn idecldgice 4¢ eadauné le sus cultores.
Sin embargo no todos tienen una miswa\ wisitn, cada unec man

tiene su peculiaridaly, /gcomo el 2aso d. FcrTiric Meneses

u

@

el afio 1974, publica suilibro-de/'nocmas " Cantares Que

fal

L]
chuas ". Veamos uma|zrcductitn suyais

Mauvka aikuypa 'llimgintan ‘=coclores 7€ antiguz sonriga

sufiunki wifiaypaq ~destinas ol mafiana
Naylampa - _d=1 Fulginr ondulante

ganllarichiktp sagrakumag=- de los <ddmonics maravil o

sSos.
pochiq lliapiamt=z - d=2 Naylanu.
Imanaymana miski - oh dulece y terrible
mancharikug rasakunapa - majestad d4e los nevadas
uuaynin - bfisqueda mordiente

0]
=3
e

mauyukukunapaza - de tus rios,.



na qenontiyan. (28).

e

pifiakug g

Naturalmente que las caracteristicas de cada uno de
los pcetas quechuas cultos varian en cuan®to a su conteni
do. Por eiemplo en Meneses vemos al poeta culto, c2n -
preocupaciones intelactuales, perc que fundamenta esa -
bfisqueda en raices histGricas del Pa2ru. Alencastre se -
acerca mas a la visidn intimista, con_arraigo en un pro

fundo lirismo.

.

-

2

=

nalmente otro de “les postas culies de la poesia -

quechua es Wilian Hurggde de Mugdozas;® quisn tiane publica

os des poemarics ¢ " /Yachaneykidpaqtiki ¥ v " Wiraqocha"

[

(1981). (29). He agul yna muestra de'su poesia

Huk punchaumi - un 418"

llagtanchispi I3 .patris se poblard
lialligkeama e/ N lcs invencibles
sayvaringa age TNy

chay punchiaymi tembl#arin las estrellas.

chaskakuna katatanga.

Hurtadc de Mendoza al igual gque o1l nropio Arguedas -

nos muestra una faceta diferente de la poesia quechua.
Aqui ya nc persiste el yo poédtico, los poemas Se proyectan
haecia 1la colectividad y adquieren un corte ético en el te

(=

(28) Meneses, Porfiric: Antologia de Litear
Edit.Nueva Educaci
(29) Hurtado de Mendoza, Wilian : 7

i ; 2
Perugraph Editores, Lima 1977.
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rreno social. La vision poética se vuelve basicamente
ma denuncia, que de hecho muestra el antagonisme de las
clases sociales existentes en 21 Peri.

No hay duda que la pcesia quechua contempor&nea, re
nace en la literatura peruana desde dintintos &ngulos.
Probablemente, si esta ttnica creativa va en ascenso, la

P p" - - - ) o
nueva poesia quechua, postulara un socialismo al estilo-

de sus mayores, guewsupieron. imprimir una vivencia colec

tiva en bien de un -ghrupo soecial.



CAPITULO II

IDEAS POETICAS DE ARGUEDAS

Visidn de la sociedad indigena

Cuando Arguedas’se Propone estudiar las manifestacio
nes artisticas de Jlos pueblos precolombdnos, centra su ob
jetivo en las actividades que _desempefaba el ayllu. Jus

tamente, dado que el<&yllu/practicabal ¢l colectivismo -

ma d& pensamicnto fuf .desarrollé@ndose -

[

agrario, su esqu
gracias a las practicas/ sociales [que”ejercian sus miem -
bros. En lineas [gen€pales sa-pusde apn@ciar que el colec
tivismo agrario fué &lisuglo ern 'Qque germinaron las bases

econdmicas, socialas y cwlturales quc.  posteriormente al

canzarian su desarrollo en el periodo Inca.

Una de las caracteristicas esenciales del ayllu ara
la practica colectiva y de parentesco, que unia a sus -
miembros como un grupo compacto, sujetos =2n le@s modos de
produccidn que tenian como sistema. Se sabe perfectamente
que en el ayllu no existia la préctica individual; las

actividades estaban ordenados por el principio de la re-
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ciprocidad.

Natan Wachtel, en su intento de caracterizar» a las so
ciedades andinas y concretamente referi@ndose "1 aylly di

ca

" ... el ayllu constituve un nficleo <nddgamo que reu-
ne un cierto nimero de iinajes con posicidn colectiva
de un territorio delimitado. Les ayllus se reagrupan,
se engarzan para formar las "mitades" y despves gru -
pos étnicos de extensidn variablce que constituyen -
un nivel intermedio més amplio gue 21 del simple pa
rentesco. Porxuliltimo el estado Incda, luego de conquis
tas sucesivas, “impone “un @parate~politico y militar -
al conjunto de‘\estos. grupos  étnicos, apoyandose casi
siempre en la jerarquia de.los Jjefzs locales ( o cura
ca). En el seno dé' cadaTaylluy los pastos son =2xplo-
tados en comin y la/tderra de\(cuXti®c ) esencialmente
de tubérculos ) s$&/distribuyen\/a)\lasiunidades domisti
cas en forma proporigional W@ suw \extensdiodn: cada indivi
duo recibe 41 ¢z2psise’ un | lote quc|en pPrincipio es SE
ficiente para la-subadstenciat™e1i familia ...%(1).

Por la naturalez® |de /losilayllus/y| 12 /practica social,
del colectivismo agrario, €stos grupos €itnicos comiznzan a
formar los principiog” denlas basesteulfurales que gradual-
mente fueron manifestandeose en-su confdugta, para mas tar
de llegar a la esfera de la waloracidn (ceégnoscitiva de los
clementos de su medio ambiente. Debemos enfatizar que es
tas expresiones escapan a lo instintiveo y que ectos rasgos

culturales se manifiestan en la conciencia y actividades

de los individucs que conforman el ayllu.

(1) Wachtel, Mathan : Sociedad e ideolcgin TIEP.Lima 1973.
Pag. 63,




i g .

Para llegar a la caracterizacidén de los ayllus y su
posterior evolucidn, Arguedas confronta las docurientacio
nes dejadas por los cronistas espafioles y mesgizos, con
las observaciones realizadas, mediante investigaciones,
de campo, en los grupos sociales que conforman la socie-
dad andina. Como bien sabemocs los cronistas de la coro-
na espaficla, tenian una misidn especifica, como ° in =
afirmacidn de la /gonquistas De Jra misSma manera, aunque

en menor grado, influenciados por les valores d2 la cul

tura occidental, loe cronistas mestizos, intentan dar

una visidn cristianizada de la socisdad indigena.

En este aspecto’y BGarcilasc de  Xa Vega, cuando habla

2

de las etapas histdpdicas de la eultura-paeruana y 2nfcca

la constitucidn |y formacidn de los /ayllus, dice:

", ..Estos se coebijan en"las gorutas y hastza en las
cavidades dg¢, los\arboles; 1os/mis civilizades cons-
truian chozas/, pere sin)ordenarlos alrededor df pla
zas no caliles, tanto JUe sus—aldeas pareciaq mas -
bien, " recogedero de . bestias ", (¢nlas regliones cd
lidas vivian'desnudecsy en las tierras Frias.se et -
brian con piecles de animales, nc por dacencla, sS1no
para protegerse de la interperie. Se alimentaban de
hierbas, tubérculos, de frutos salvajes, cultivaban

en forma rudimentaria un poco de maiz y sobre todo
practicaban la horrible costumbre de comer carne hu
mana. Todos robaban, mataban, pillatan. Se me P2
rentaban de cualquier modc o se casaban sin exclulr
a sus hermanas, hijas o madre. TFinalmente ador?an
a los idolos mas burdos : montafias, suijarros, arbo
les, rios y an a los animales mas feroces © mas re
pugnantes el tigre, el ledn, 21 osc, el Perro, el
conddr, el aguila, el halcdn y lasz serpientes de to
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Este enjuiciamiento de Garcilaso se encuadra en el
concepto que tiene de la reprosentacidngde tiempo y es-
pacio. Las etapas que distingue son las siguicntes:
la barbarie que corresponde a los ayllus, la civiliza -
dora que pertenece al incanato y ¢l advenimiento del -
cristianismo, que comienza con la conguista y se desa -

rrolla con la administracidon coloniai:

Ante la inexpldic¢able~“valoracidn\de Garcilasc acer
ca del ayllu comg eXpresidn’‘delipensamichRto salvaje,Ar
guedas gradualmente demuestra que,los valores cultura-
les que crearon estos grupos &tnicos; ' que tanian una
organizacidn socifl primitiva,’no, fucpo®w eminantemcnte,
salvajes; por el cearrarigy/ ¢imentaron. l@és expresiones-

vitales de diversas, indcles, como «fue 1=z propia manifes

tacidn artistica /que Yos~Incas lopraron nerfeccionar.

Por otro ladey toda vez—que la actividad colectiva
caractarizé a los ayllus y también al misno incanato -
hay, la necesidad dc det:rminar cuales fueron los valo-
res culturales que les sirvieron de basc en la elabora-

cidn de sus manifestaciones espirituales. Ha quadado -

(2) Garcilaso de la Vega, Inca: Lcs comentari
Ed. Universo, T. I, Lima 1959, pag, 34.
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Plenamente demostrado que los antiguos moradores del ayllu,

particularmente los del incanato, basaron su conducta en

funcidn 3 h fund ta 1; $ o¥: i -
a los pachas, que se fundamentan en la contraposi

cidn del trabajo y la ociosidad, como prdctica sncial.

En la esfera del conocimiento incaico, los pachas fun
cionan de la siguiente manera : en primer lugar tenemos =2l

Qanan pacha (tierra de arriba) morada de los dioses tutela

res; en segundo lugar.se encuentra,el.Kay pacha ( tierra de

los humanos ) y finalménte el qurav- pacha (tierra de aba

jo ) lugar donde se encuentran los Mallquis ( muertos y

los degradados, en relacidn a su econducta ).

Ahora bien,/la/presigncia de l1los pachas es la que deter
mica el nivel de pensamientoc de lés’ grupes &tnicos como ocu
rrid en el caso peruanos,. - EBn) efeeto;. los avlilus, como la
cultura inca, ubican”ey su Pénsami€nto~a los elementos que
le circundan y les dan-una/rvespectiva funcionalidad, Dara
normativizar la c¢onducta que establecia 34U organizacidn so
cial de acuerdo a esa triple divisidn. La labor etnoldgica
de Arguedas demuzstra con claridad que el pensamiento, co
nocimiento y lenguaje de los ayllus es fruto de su préctica
social. Como consecuencia de ello, los ritos, danzas, y
ofrecimientos, etec., que practicaron sc¢ nuiren de dos ejes,

fundamentales : el animismo vy el panteismo.
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La literatura gquechua en su generalidad reviste astas
caracteristicas, pues en el pensamiento del hombre primi
tivo la diferencia entre lo animado y lo inanimadc casi no
existe. Los objetos, provistos de ciertas facultados posi
tivas o negativas, son seres animados. Una muestra de
loe afirmado se presenta cuando por cjemplo sa dice:/la
piedad corre/; / el arbol llora/; / el sol rie/ o la pra

sencia del cerro que se tronsforma en un Apu. Indudable -

mente estos signos.nos muestran que animismo y panteismo ,

tienen gran imporvancia‘en la rspresentacidn de su ta -

bla valorativa,

Por consiguientes hay la plena canviccidn de que Ar
gucdas descubrid estas ecaracternisticas en el arte indigena
por e¢llo, cuando plantea lags-alternativas artisticas de -
los pueblos precolombinos (gniacaico, cncuadra su objetivo
estético en las manifespacionpes folkiHhricas, que han sido
permeables en relacidn-a _los otros-valores culturales, que

los invasores absbrvieron o hiecieron désajarecer.

Ideas acerca del arte indigenc

®

Por estar ligadc a la actividad literaria y por su de

sempefio coms etndlogo, Arguedas toma como piedra angular -

de sus investigaciones a la literatura guachua. Desdz es

ta doble perspectiva, mediante una scrie de publicaciones,

nos hace entrever las mGltiples manifestaciones dal arte

¥
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indigena. Por esta razdn, sus recopilaciones sobre rela-

tos orales y poesia folkldrica, implican un estudio profun
do, donde realmente vemos la mano de un cientifico, pero -
tambien de un creador que conoce profundamente la ideolo -

gia indigena.

Arpuedas consciente de la realidad por la que atravie
g —_—

za la sociedad indigena, ubica su universc de investiga -

cién en el folklore,.que en verdad muestra la auténtica ex

sresividad artistica indigena/Justaméntc al presentar el

marco tedrico del folklore-dicz :

@ ... En los/pueblds/que notieghan escuelas ni cole -

gios( gentes/que/ ~iven-£n los pueblps de la selva, o
en aldeas en el lande ) #xplican el origen dc 1las co
sas que exisiten m;diante histopins | de d'ggggé A es-
te modo de interpretar el oripen dewlas se¢ llama mito.
Asi ha comenzado en. todos. los puébles de la tierra la
explicacidn de porqué el munds @s goms se presenta a
nuestros ojoés(y) porqud _los hombrés de éste o de otro

modo. Por esta razdn afirmamos qué @l folklore es el

conocimiento tradicional ( vy no cientifico de las cc

sas y el ser humano.! (3)

En sus estudios sobre el folklore domuastra que las
narraciones y poesia folkldrica, son las guz actualmente -

-
conservan una mayor autencidad. Segiin su concepto esta -

(3) Arguedas, José Maria: Qué es el folklore. Rev. Cultura
Yy pueblo.No.4-Fnero-Abril-Lima
1964.




vertiente ha podido mantenerse mas © menos intacta, gra
cias a la oralidad que celosamente reprodujo las nbras a

través de generaciones.

- - i# m
Justamente, cuandc habla de poesla folkldrica advier-

" ..el huayno es arte como misica y como poesia, solo

falta que se haga ver bien esto. Lo indigena no S
inferior v el dia en que_la misma gente de la sierra,
que se averguenza todavia de 1o indio, descubra en si
misma las grandes posibilidadeés dc ereacidn de su e
piritu indigena,esefdiasegurs de(sus propios valo
res, el pueblo mestizo ¢ “indi>, pcdrd demostrar de
finitivamente 414 equivalencialde sw, capacidad de crea
cidn con relacion,a’ lo/\europeo, gue hay lo desplaza y
averguenza (..v) (Ese dia aflorard poderoso y arrolla-
dor, un gran -apte macional . de tema(y ambiente y aspi-
ritu indigena,' en /mlsdica, en poesia, gn pintura, en
literatura, un’ gran arté, que, Der sU pProdio genio na
cional, tendrd el mis puro y definitivo valor univer-
g8l v 44).

1o

Arguedas, en sus\conceptos saobre /el arte indigena,nos
hace comprender que no basta interprctar (la misica, o poe
sia, pintura, et¢;[Enfatiea que~bay la/nuacesidad de sen-
tir y vivir los valores indipgenas que exicten en cada uno
de los individuos que conformar la cultura andina. Estas
reflexiones sobre el arte, particularmente an lo que se

refiere a los artistas, hace que 2mita el siguiente comen

tario :

(4) Arguedas, Jos& Maria: La cancidn popul-r mestiza, va -
lor poético. Realidad Naciwnal. T.l1I1. Reta -
ble de papel ediciones.Lima 1978 pag. 1Uu6.




“... S80lc el artista nacido en 21 pueblo, 2l que here

dd el genic del folklore, puede interpretaris Mg -
transmitirla a los demd@s. El auditorio es capaz
de sentir en toda su esencia, &1 valor artistico de
dicha midsica, porque el poder de interpretacidn del -
artista indigena, puede tocar la sensibilidad que el
hombre tiene para comprender la experiencia estética
de todos sus semejantes * (5).

La valoracidn que realiza sobre el arte indigena, nos
muestra que al igual gue la poesia, las narraciones folkld
ricas, constituyen una fuente donde los valores morales ¥y
artisticos de los individuos se polarizan en un esgquema -
lel bien frente al mal, gue s& practica ccmo norma de con

ducta impuesta por la sociedad.

Toda vez que &l arte indigena tiene una miltiple ma
nifestacidn y no se circuncribe al aspectc moral, Arguedas
al analizar la tem@tica de aste arta; argumenta que cada -
acto de los individuos de la cultura andina, justifica su
modo de realizacidn y aspiracidn dentre de su medio ambien

te.

Asi, cuando juzga minuciosarente la evolucidn dal ay-
1lu, nos hace entrever gque cada acto del grupo, tenia una
intima relacidn con su existencia y sunevvivencia, como -

tambi&n ocurrid en el incanato. Debido a cllo, si hacemous

(5) Arguedas, José Maria. La prensa, domingo 19 Novienmbre,
da 19Li,
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un seguimiento de los grupos sociales que actualmente tie
nen como morada el Ande, veremos que sus actividades, estén
ligados a su medio y la conducta que adquieren frente a &1l
Se exXpresa a través de manifestaciones artisticas. Poda -
mos citar, como ejemplo, las faenas agricolas de los campe
sinos en los tiempcs de siembra o cosecha, donde recalmente
muestran su arte. Véamos al propio Arguedas que nos dice::
"En las noches de [Siembra, por las noches un canto 1
gubre y agudo se oye desde todas ldas chacras. En 1la
oscuridad o en) Fa ‘nwidsmapluzdde 2al luna, cse canto pa
rece salir de demntreo de la tiepra, ¢ bajar del cielo,
- . -
frio y hundirse a 1o mads hopdc, ¢n. 1o mis duro del -
suelo... " (#)e
Cocmo vemos,; aquil” neos| va . deseribiands, el rito de la -
siembra en todo su detalle. Tras laractividad de la siem-
bra hay toda una justificacidn grupal, pues los campesinos
comandados por un guid, qué canta sola,/seruido por coros,
buscaran satisfacer @ la madve tierra sus requerimisntos -
para que pueda §alir abundante coseécha. | Estas caracteris-
ticas, pero con difcrentes matices, se¢ constituyen en la
auténtica expresidn de arte indigena, signado por aconte-

cimientos o calendarios establecidnos.

En resumen, las expresiones artisticas indigenas se
fialadas por Arguedas, esencialmente se Ffundamenten en la
i . ; . ’
practica social del ayllu o en el incanato, pero se mati -

zan despu@s con los cambios que han ids »roduci@ndose por

(6) Arguedas, Jos& Maria : Scfiores e in-dios. Calicanto E-

ditorial. Buenos Aires 1976, pag. 88
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influencias externas e internas, estas Gltimas relativas

al desarrollo histdrico de todo arte.

ideas acerca de la poesia quechua

Arguedas al plantearse la complejidad cultural del
pais, parte de una teoria de la cultura, que le permite
caracterizar la dicotomia existente en la cultur~ perua-
na. Para ello, hace un anhdlisis de nuestro proceso cul
tural desde la edad antigua hasta la actuznlidad. La uni
dad tem@tica que conserva toda su produccidn inteleb ~

tuzal, hace posible ensamblar el corpus de una literatura

gquechua, con plena vigencia a pesar de existir una cultu

ra oficial distinta con respecto a la indigena.

Arguedas, acepta la durabilidad histdrica de la 11

teratura quechua, pero tambi&n es conciente que &sta no
podréd mantener su pureza. Por ello, cuando escruta nues

tro proceso cultural refiere:

" La vitalidad de la cultura prehispanica ha queda-
do comprobada en su capacidad de cambio, de asimila
cidn de elementos ajencsd. Lo organizacidn social y
econdmica, la religidn, el régimen de la familia
las té&cnicas de fabricacidn y construccidn de los -
llamados clamentos materiales de la cultura, las ar
tes, toda ha cambiado desde los ticemuos de la con
guistaj pero ha permanecidc, a través de tantos caﬁ
bios impertantes, distinta de la cccidental, a pe
sar de que tales y tan sustanciales cambios se han
producido en la cultura autdctona peruana por la in
fluzncia que sobre ella ha ejercido la de¢ los con



quistadores " (7).

Al respecto, Arguedas tanto en su creacidn como en
teoria, postula la posibilidad de que la cultura indigg
na incorpore toda la gama de las peculiaridades del mes
tizaje, lo gque permite buscar el derrotero de la cultu-
ra peruana, Justamente, basa su marco tedrico en los

postulados del indigenismo, como refliere Angel Rama (8)

Pese a la cerrada oposicidn de la cultura oficial,
en contra de la cultura indigena, se produce el adentra
miento del indigenismo en la literatura peruana. Angel

Rama pone en evidencia esta preoccupacidn =21 referir :

"Este indigenismo es el que Arpguedas debe revisar,
sin por esa apartarse del movimienito. En " Razdn-
de ser del indigenismo en el Perl /', que es un es
crito pdstumo, pero del cual ignoramos la fecha de
composicidn, se ¢xplica. Comisnza por prescindir

de la aportacidn que en el siglo XI¥ hizo Manuel -
Gonzales Prada (con quien siempre mantuvo distan -
cias ), para referirse especificamcnte al siglo -
¥X, dentro del cual establece tres pariodos indi-
genistas: el correspondiente alnovecentismo donde-
timidamente se afirma la corriente en la obra que
va construyendo Julio C. Tello en oposicidn al pen
samiento " hispanista " de José de la Riva Aguero,
y Victor A. Belafinde (...): un segundc periocdc que
es el central), acaucillado por José Carlos Mariate
gui, donde se impone de manera heligerante la rei=-

(7)) Rama, Angel en: Formacidn de una cultura nacional,

Indoamericana. Siglo XXI Edit. México 1975 pag.

Xiv,
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vindicacidn social y econbmica del indio, sz insta
a2 los escritores ¥y ertistas a tomar cono t mAa con-
temporé@nec y se genera una nutrida produccidn S0
bre el indio miserable maltratado y exnoliado: Ha
sado el tiempc, asta obra avsarace como superficiaz,
de escaso valor artistico y casi nada sobrevive de
ella, perc cumplid una funcidn social impertanto "
agrega Arguedas ... .

" El tercer periodo del indimenisma, el gque -
25 posterior a Mariiteguili y a Valcirecel y tendria,
como principales narradores a Circ Alegria v José
Maria Arguedas, se distinguiria por su esfuerzo pa
subsanar las carencias anctadas ... " (9). -

Bajo este tdpico, Argucdas intenta llzgar al perio

do nacional de la literatura peruana ¥y rvlantea una serie

u

< alternativas para ello (10).  Mas adelznte toda su
obra iIntelectual, se¢ reafirmara sobre lc Indigena, pero
no enForma estitica , sino en la evolueidn que va su =~
friende, con capacidad de¢ acondiciocnamiente a la cultu

ra modarna.

En lineas generales, Arguedess sobre @sta platafor—
na tedrica, sustenta toda su obra ¢rcativa, sea z2sto en
investigaciones, recopilaciones o croaciosnes., En lo -
que respecta a la poes ia quechua, nos demuestra qua la
sctividad del hombre andine esta intimamente ligado al
desarrollo artistico y qu: gracias a ellc, conserva sus

tradiciones, costumbres y creencias casi intactas, a pe

I

(GY dama,Anpel. Up. Cit, IVII

- L’ L] ] p -
(10) Armuetas,Jose “dllu-UTUﬂﬁyléﬂ‘QO gxa cultura no

cionsl indos m”f%ng slo LT Sdd.

[

séxico 1975, », 139,



sar de ciertos cambios histdricos.

Demuestra esta relacidn en la actitud animista y pan
teista, del hombra andino, que, tal como ya se dijoc an-
teriormente, dominan la vida cotidiana del hombre andino,
y se encuentran relacionados con su expresifdn artistica.
El animisno ¥y ¢l panteismo, son modeladores en gran parte

de su conducta.

Mediante el panteismo, la cultura indigena asume ac
titudes mégicas, y misticas. Los =lementos existantes en
el kay pacha, se trastocan en divinidades y justamente sus
actividades adquisren una relacibn constante en la natu-
raleza y va, dandose una cosmovisidn de creencias, como es
el caso del culto al agua, a 1las pacarinas aves etc.

El animismo, configura un universo de serss animados:; no
hay diferencia entre un ser viviente y un objeto de la na

turaleza, pues ambos son serecs vivientss y tiemen faculta

des como todo cuerpe en movimiento.

Estos factoresg, hacen que los moradcres andinos, re
lacionen en todo momento su vida cotidianz con la axpre -
sidn artistica que es propia de ellos. Por lo demis si
analizamos el contexto cultural del arts indigena, sobre,
todo en lo que resboecta a la poesila, uces daremés cuenta
qua su expresid®n artistica, tiene como base actos festi -

=

vos, rituales, 2tc¢., que fprovienen de las actividades que
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el indigena tiene como norma en su grupo social.

1. Creacidn litsraria quechua

Arguedas en sus apreciacionos criticas, r2salta lo
quc caracteriza a la po2sia quechua en su totalidad. Pa

—

ra 81, la creacidn artistica popular es la manifestacidn
del sentimiento de postracidn, marginacidn y aislamiento
que vive el hombre andino. De la misma manera, reconoce
que 12 poesia quechua. estun.conflomerado de la ideologia

campesina, donde el atimismo y - pganteismo, cumplen una

funcidn de reflejar/muna’identidad  enltural.

Veamos la/efirmicidn’ alyrespects, ¢n <l prdlogo que

escribe para el TibEdt \PoesialypProsi "®u8 chua, cditada -

por el profeson Lrancisice Carrilla:

" En la sclecgcidn de’ poesia. prehispinica que contie
ne el presente/libro, podrid ¢l lector apreciar y -
sentir, hasta que “punte lapoesia religiosa quechua
colonial ,“cambia de.sentide~en pelweidn con la pre
hispé&nicaj./en trnto gudglas muesitnas Jde la poesia -
folklorica conserven en algunos gancrcs, el mismo -
estilo y contenido que las antiguas. La explicacidn
nos parece posible y clara: la poesia colonial relil
giosa quechua fué escrita por misioneros catdlicos,
doctores o por auxiliares; la folkldrica, poesia -
oral, siguid siazndo la expresidn directa del pueblo
dominado, que por el aislamiento social en que fué
mantenido desd: la invasidn espaficla, mantuvo cier-
ta continuidad, en su concepcidn de¢l m-ndo y, Dor
lo mismo, en el ¢stilo que expresa artisticamente -
esta concepcidn que modelo gran parte d: su conduc-
ta ¢ {313)

(11) Carrillo, Francisco: poesia y prosa qucchua. Ed. de

la Bibliotcca Universitaria.Lima 1968-p.6
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Unc de los mescanismos que permiten demostrar que la
poesia quechua afin pervive, es sin duda la diferenciaciédn
que existe entre un lenguaje 1ldgico y un lenguaje artisti
co. Si bien cierto que la expresidn artistica estaba re
lacionado con la vida cotidiana de los indigenas, esto no

queria decir, que el languaje¢ era eminentemente poético.

Si revisamos la historia peruana, vemos la diferen -
cia en 21 uso de lenguaje-de un informante y confrontamos
con lo de un Amauta (Tartistd de’la nHoBleza imperial ) o
harawicu ( artistadde la'esfera ponulars), que expresan -
sus testimonios a través de un Jengudje” artisticamente -

2laborado.

De esta manera, cuando arguedas formula una teoria,
acerca de la creagcidnldtéraria.-quechua, c¢ncuadra su -
preocupacidn en elicarn@cter)antnimo.y pri1l de esta poesia.
Por esta razdn, €n una_antelogla gue €l mismo prepard so
bre la poesia guechua, nos @xplica que’ las imagenes ¥ sim
bolor prehisp@nicos, siguaen perviviendo aunque con ligeras
modificaciones. En su concapto la pcesia quechua actual,
tiene relevancias de la poesia folkldrica antigusz, e in -

clusive esa tradicidn viene siendo finamente plasmada por

poetas cultos bilingues. contemporinecos.

En efecto, toda la poética de Argucdas se remonta a

la literatura folkldrica, sobre la que fundamenta su teo-



o

ria poética. Precisamente en la parte finzl del prdlogo,

del mencionado libro enfatiza:

“"La creacidn oral es fugaz y cambiante, por fortuna ,
el actual interés de las Cicncias Sociales por el fol
klore han hecho posible la recopilacidn fia2l de la 11
teratura cral, especialmente en la narrativa en la -
que todos los intereses y 2l caracter de los pueblos,
se reflejan con tanta fidelidad como belleza " (12).

Sin embargo, a pesar de encontrarse enraizado en el -
arte indigena y seguir artisticamente plasmando la reali-
dad social y eccndmica del hombré, indipgéna; Argucdas sabe
a conciencia que este” arte Mo CONSENVAYI Su pureza. Desde
cste angulo, se orienta’/ala formaciGn .dec una cultura na -
cional, donde lo indio-siga reflejandose, pero en boca de
los mestizos, qud@ son |les /drobables |sqlvafores de este ar

te.

Angel Rama, al wenfocar &liprocese epcativo d= Arpgus -

das, vuelve a recalcary 3

" En la obra/dt® Argued@s @bundan log testimonios 50
bre la desintegracidn de las aprupacicnes indias, cen
servadoras que han vivido a la defensiva durante si -
glos, por lo cual nc pudieron desarrollar anticuerpos
mestizos para enfrentar la aculturacidn que, en pleno
siclo XX y con los instrumentos tZcnicos propios da
tal siglo, se desencadena sobre ellos. Vid claramen-
te que las comunidades econdmicamente fuurtes ( aue -
es lo mismo decir: ~quellas que ya tenian cumplidce un

o
=]
e
<
W
3
w
.
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I

(12) Arguedas, J?sé Maria: ?oesia queqﬂgg Ed.
ria Buenos Aires 1965.
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proceso de mestizacidn, incorporando elementos de A
éstructura econdmica occcidental ) eran capaces de de
fende?sg con posibilidades de éxito, reemplazando =
sus viejas instituciones indias por otras mas moder-
nas sin que eso acarreara pérdida de identidad, y -
aun permitiendo que forjaran soluciones originales "

(13).

Ante esta realidad, no habia posibilidad de conser -
var en su magnitud la expresidn artistica indigena sin el
aporte del mestizo que sc orientaba hacia un plano de -
acercamicnto a los otros estratos existentes en la cultura
peruana. Prueba de esta preocupacidn, tenemos en dos tra
bajos de investigacidn, que denusstran que la cultura in
dia habia tenido una armoniosa evolucidn. Asi en los tra

bajos: Puquio una cultura en pracgso de cambio v Evolu -

cidn de las comunidades indigenas (14%), de hecho se postu

laba una fusidn que permitiese confisurar una cultura na

cional.

Sin embargo, en la preocupacidn tedrica sobre la poe
sia quechua, se clvida un tanto el aspacto formal. Las -

referencias en su mayoria provienen de los cronistas, qui

.iﬁ:

-

nas deseriben las caracteristicas, segiln 21 concepto que

(13)Rama,Angel en: Formacidn de una cultura nacional in:lca
mericana. Op. Cit. P. XXI

(13)Arguedas, José Maria: Formacidn de una'cultura nacio
nal indoamericana. Op. Cit. P. 34-80
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tienan de formalidad. A Garecilaso de la Vega, se debe la

descripcidn de la poesiz quechua prehisnanica

Wt s
-+« Una cancidn amcrosa compuesta en cuatro versos-

me ofrece la memoria; por ellns se verd 21 artificio
de la compostura y la significacidn abreviada, com -
pendiosa, de lo que es su rusticidad querian decir.
L?S.Versas amorosos hacian cortos porque fuesen mas
faciles de tefiir 2n la flauta. Holgara poner también
ia tonada en puntos de cantos de drgano, para que se
viera lo uno y lo otro, mas la impertenencia me escu

8a del trabaje " (15).

La referencia del cronista - como ya es connacido -
<5 bastante imprecisa en lo que toca a la forma. HEsto -
oeurre en casi todes los estudiosos de la poesia quechua,
que no aciertan A analizar la forma de esta expresidn pog
tica. E1 Gtinico gque enfatiza sobre este punto, con ciarta
ripurosidad 2s Jesls Lara ( y Luis Alberto Sanchez, aun -
que con matices dz la métrica espafiola (16), como ocurre,

durante la colonia.

En la Replblica, en nuestro tiempo, la poesia quechua
se somete a la versificacidn libre, que de alguna manera

va lo tuveo en su origen por ser anénimo y oral.

{15) Garcilase de la Vega, Inca. Op. Cit. Pag. 96-97.
(16) véase, las obras de los autores citados, que hacen un
anfilisis de aproximacidn en la poesia quechua.
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Estas ideas sobre la poesia quechua en cuanto crea-
cion literaria, mas los accntecimientos histdricos que -
- -
le dan una cierta base, permiten pensar en una evolucidn

-
mas o menos homogénza, come afirma el propio isrguedas ,

en los tratados que esboza sobre esta noesia, como el
caso del ensayo: " La scledad Cdsmica en la poesia que -
1 'i -

Ul (17), donda hace entraver que todo empieza a cam-

biar en las cultutas indigénas;, préximas a las ciudades,

) . . : 2 i .

donde ni siquiera se+spuede . sopstener  ld organizacidn anti
L

gua. Pese a estog Ya/tradicidnde\lalgoesia folklbdrica,

parece mantenerse.

Un balance| al péspocto, noes dallawewvidehcia que s
ta parte de 12 literetura/ guechua, . se encuentra sin
proafundizacidn ¢n suesttudio. - Iodudablémente, 2 la pos

g ; . : y
tre, el indicadoriisera.la provia_poesiiiguechua culta con

de =

tamporanea, retoque Arguedas lanza en’.el nrdlog

Q

fcesia y prosa quechua (18).

o]
W]

((17) Arguedas, José Maria: " La solcdad cdsmica en
poesia quechua. Idea 4&-49 Lima 1961.
(18) Carrilloc Francisco. O0p. Cit. P, 4.




2. hcercamiento a la poesia de Arguediai

En las antologias existentes sobre poesia quechua, co
mo en los muchos prdlogos que Arguedas realiza, hay toda -
una preocupacidén sobre su propio proceso podtico. De algu
na forma los antclogistas, llegan a los postulados que Ap
gucdas plantea y coneluyen en las apreciaciones vertidas -
por el vate. Sebastiadn Salazar Bondy, otro poeta ganado -
por lafacinacidn de la; poesial guechuay e una anteclogia -
nreparada por &1 , coincide“con-el™criterin de Arguedas:

" La literatura guechua, engenerzl,. ¥y la poesia en

particular, fuéven ¥, sifuzn sicnde, sentimentales @
intimistas.( ‘Su cander, /su| casi -puerilidad, provie =
nen de su emoeionado panteismo: la mujer amada es ur
pi, paloma; apus” o manes. tutelarcs=las cumbres de la
cordillera, almas_en-pena los viént®s., La realidad -
participa del espiritu cosmico y posibilita imagenes,
a las que siempre accede la maturalgza insuflado al
sentimiento de\tn\ ardor pure, juvewil ... " (19).

De la misma‘manera, ed. . Dr. Antonic Cornejo Pelar, cri

tico de toda 1la 6bra arguediana, cuando “‘Analiza sus poe =~

mas expresa:

" De esta suerte, en practicamente todos los poemas ,
de Arguedas, las funciones propias del singular y el

nlural se desdibujan y confunden. Ambas corresponden
siempre a un hablante colectivo, quc emite en cuanto
tal, supra personalmente por tanto, su palabra. Este

{19) Salazar Bondy, Sebastidn: Poesia guechua. fAves del -
Arca Montevideo 1968 p. 13.
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supuesto permite gue el poema ampare su scentido en
una suerte de experizncia miultilpe y saecular, a ve
ces mitica y a veces histdrica y que su tono sea -
inocultablemente ceremonial, solemnisimoc  (20).
La apreciacidn del Dr. Cornejo descubre un &n
gulgen la podtica de Arguedas que bAsicamente consiste
en el caracter social de 1la poesia quechua, sutilmen-
te concatenado con elementos personales del propio au -

tor.

Asimismo,Alberto Egcebar, al-pvolozer el libro de
poemas titulado : K@tatay/,Sjastifica \Ia Bpética de Ar-

cfuedas de la siguiente manera:

Experiencia personaly, tradie¢idin misiea, recvelacidn

del tiempo mitiedy confluven on el devenir histdrico

y configuran Qarrcalidad, peética dg .psuedas. Su,
voz es rotunda y afirmativa; su ¥oto en beneficio
de la entera aventid?a humagay sin extravio histodri
co a la vida comg -la (poesia-aflora Ale una intui -
cidn primordddl) cop) lgf/qug el poeeta Tehace su cos
mocgonia, sustituye a. los-dioses vy rémucve las ma -
llas que sc<jusiaa’ al hombra de carné ¥ hueso, ins -
tadndolo a su Qiberacidn permanente,/a su humanidad
definitiva ". (21)

La experiencia po@vica de Arguedas, compartida con
ntros poetas, que escriben en quechua, nos muestra que-

la literatura quachua se encuentra en plena revalora-

(20) Cornejo Polar, fntonio : Nota scobre 1a poesia de
José Maria Arguedas en: MYontalvan 2, Caracas
1973.

(21) Arguedas, José& Maria : Katatay/Temblar. Ed. INC.Li
ma 1973 pag. 11.
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cidn artistica, aunque todavia dentro de una cultura menos
preciada y marginada por otra que impome sus criterios cul
turales en forma vertical, sin importarle el futuro de mi
llones de hombres que expresan sus saentimientos desde el
ande. Es m&s, si revisamos las antolegias praparadas has
ta la actualidad, veremos que todos prefieren el castella-

no, a excepcidn de algunas que debilmente wmuestram textos

bilingues.

En la teoria se justifica el problema, pero hasta el
momento, luego de un tratado historiogrifico, no se toca
el contenido o la misma esencia de lo que es y sipnificd -
la poesla guechua a lo largc d¢e nuestra historia cultural,

como afirma Mario Razzeto (22).

(22) Razzeto, Mario: Poesia quechua. Casa de las Amé@ricas
La Habana 19878.




CAPITULO TII

ARGUEDAS EN SU PRQOCESO POETICO

Su narrativa reflejo de la lirica guechua:

Hablar de Arguedas, casi siempre nos remite al narra
dor o folklorista, olvidando su faceta de poeta quechua.
Quizas la riqueza de su narrativa y de su testimonio perso -
nal del mundo indigena, particularmente en 1o que respecta,
a la expresidn artistica quechua, lo sindica como uno de
los escritores més importantes que el Perd ha tenido en
los iltimos tiempos, sin dejar de lade su profunda contribu-

cidn en la investigacidn del folklore peruano.

sin embargo, si solamente nos abocamos al aspecto poé
tico , hallaremos en &l las huellas de un artista que intenta
pescatar las vivencias auténticas de una cultura socialmente
marginado, cuyos creadores luchan silenciosamente por librar

se del yugo cultural al que se encuentran sometidos.

Dado gque la infancia de Arguedas transcurre én un nun

- - -
do que no es el suyo, perc que circunstancialmente fué su
yo, es logico afirmar que toda su poética se encuentra cons-

LI
tituido en base a los elementos gue conforman la expresion -

artistica de la cultura quechua. Arguedas por haber tenido
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come primera lengua al quechua inconcientemente se nutre de

la riqueza ¢dsmic . .
d mica del mundo indigenag en adelante le sera

dificil desprenderse de este mundo, por el contrario, inicia

- L] - =
ra una de las tareas mas importantes: la rovaloracidn 80
cio-cultural del mundo indigena.

Inexorablements Arguedsas tenia un destino que cumplir
tenia ante si la tarea de resolver 1a complejidad cultural-
de un pais pluricultural Yy multilingue, como es el caso pe
ruanc. De  alli gque on la mayeria de sus trabajos de inve é
tigacidn v preduccidn 2rtistica, exista una plenz identifi-
cacidn con el mundo qQuechua contrarrastinds la imAgen que

£
i

Tun

¢
“h
l-J

presentaba la cultura oficial en ifn al arte indigana.

En muchos cascs, como testigo preadencial de actes
que jamds se borran de la mente huwman2 v guxdan como una

exigstencia, bisicaments

‘J

gxperiencia vital durante nuestr:s

relacicenado con la vidza del hontbre =znding, no tuvo las acep

ciones que algunes ” entendidos " vertiaa wn torno a la fi
pura del indigena; muy 2 pesar de los otros, sa erigid e

me un elaso defensor de 1los ancestros quoe la cultura indige

na mantenia dentro de su marginacidn social.

. 1 M e 5 do afi mAa
Al pespecto Joaquin de Montezuma de Carvallo afirma ,

de la siguiente manera, sSu icdentificacidn con lz cultura -

quechua:

"

,, En l1la gquebrads de Utdk, la vida quechua ensefio,

a A;éuedns muchas ccgas: le ensefid gue el indio o

el fondo no es una figura tacituna paciente, 1mpene =



;;izée,tpasiva, intrigante, reacorosa, vengativa , -
victiig zecigtie;;;:}_le ensefid que el indioc ha sido-
% de la riminacion racial, del " Caudillis-
mo politico y de la explotacidn imperialista (....)
Le enseﬁ? que el indion es frugal, grave, senequista ,
con una inmensa ternura por los animales y un odio -
castigador a todos los asasinos; que 2l iﬁdio siente
desprecic pnr la avaricia y n» es " ambicioso " a la
manera " oczidentzl "(ihabrd sido esto resultado de
la milenaria, humilde, religinsa obediencia al deber
social impuestn por los incas, en sociedad que pre-fi

gura el socialismo ?); qus e¢l indioc tiene una gran
capacidad de sufrimiento, ese " dolor de siglos ", ¥y
que el indio presiste en su religiosidad primitiva ,
aunque bajo 1la® vestiduras cristiamas ... " (1)

Lo trascendental-en el hilo ¢creativo de Arguedas,radi

3

caen su aguda sensibilidad el alma popular, exento de fol -

(=8
h

klorismo, pues como etndlogoc supe diferenciar perfectamente

las variantes de la cultura quechuasy deslindar lo auténti-
cn de lo artificiall |Enltodo momemtc su“tarea consistid -
en conservar y difundiv\das vivencias de,la cultura indige
na, a través de un langwaje anrtisticos g0tilmeante elaborado

a fin de que la pgalidad-del miund o, quechua fuera menos abs-

tracta a los ojos dg 'los amante de 1la gultura occidental.

- - - g -P‘ -
Por esta razdn, cuandc recibld el premioc Garcilaso ,

como dandoc respuesta a muchas interrogantes, expresa :

..., Yo no s0y un aculturado, yo SOy un peruano que
orgullosamente, cComo un demonin feliz, habla en cris-
tiano y en indio, en espafiocl y quachua, deseaba con -

vertir esa realidad en lenguaje artistico y tal pare

(1) De Montezuma de Carvallo, Joaquin : José Maria Arguedas
Cultura peruana.No.13-14 ed.INC.pg.76.

novelista. Rev.
LA i i



ce, seglin cierto consensc, mas o menos general que 1lo

he conseguido " (2).

Esta especie de conciencia artistica, ha permitido -
que toda su narrativa sea una constante difusidn de la poe-
sia folkldrica ( canciones pcpulares, himnos, takis, ayllis
arawis etc., ), prertenecientes al sentimiento indigena,aun

que con ligeras variacicnes. Justamente si analizamos ca

dz una de sus novelas, encontramos 1los rasgos referidos.

1.- Agua y las Canciones folkldricas

La mayoria de los relatos que conforman este volumen,
traen cancicnes que 'refuerzan la tem@ticza'e impregna con ma
yor vitalidad la fsecuén 7io-Argumentalsy/ 1A viva caracteriza
cidn humanista de doz-Derscnajes. ' Prcbablemente, ante el
rasto de la exprasisdn’ artigtical indigens,/su intencidn era

buscar en las canciones.un cauge, una fuorma de expresidm, -

que impulsara la lirica .quechua.

Ahcra bienfy /si‘escrutamg8 Agua 4 /hacemos un segui -

(R

mients de las canciones folkldricas, t3citamente llegaremcs

a la conclusidén de que Arguedas tuvo mucho que ver en la
recreacidn de cada una de ellas. En efectn, las canciones,
del libro son cantadas en su mayoria en 1la zona andina en

quechua y el narrador los presenta en la versidn castellana

- : _
con lo que no cabe duda que 'la traduccidn ( v la introduccidon

(2) Arguedeas, Josa Maria: Yo no soy un aculturado. Premio
Narcilaso d¢ la Vega. Lima Octubre 1968.
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de algunas imagenes podticas ) son obra del trabajo del au

tor para reelaborar las canciones originales.

Veamos una muestra de ello, en una de las canciones,

que trae el relato :

Wikufiitay, wikufiita:
porqué tomas el agua amarga de los Puquiales
porqué no bebes mi sangre,
la sal caliente de (mis 1&grimas,
Wikufiitay, wikufiita.
Wikufiitay, wikufiita:
no llores tanto, porguec mi corazdn duele
eres comoc y2, nomas sin padre. y madre, tu
manantial amargo;
Wikufiitay, wikufiita,
llévame en tu tropa, corrveremos  llorando
sobre/ el Achu
lloraremos hasta que-muera. el corazdn
hasta que mueran nuestros
0jos;
te seguiré con mis pies, al falgal, al rio o

los montes de kenwa.

La cancidn, sin necesidad de un an&lisis profundo,des
cubre la riqueza lirica de la literatura quechua en su con

junto. Es verdad que puede haber variantes, en cuanto a te
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P
matica se encuentra presentes en cada verso

La literatura oral, Por su caricter

arrafn, narticu

larmente la literatura folkldrica, goza de una vicenc#a ge

neracional, que hasta la actualidad la sitida

comos una pa -

trimonio cultural colectivo. For ello,

en cada una de las
cancliones insertadas en los relatos, encontramos una im3a -

st L - . — i " - -
Fen artistica gue se ungwestrechamonte don la tematica del

relato. S1i ncs rendngamgs) A dd §deuendia arsument

i)

l de -
"Warma Kuydy " determindfemss| con-facilidad la funcicnali-

dad de cancidn-tematicay en los Sicvientes versos

" Pobre pallomite|perjidnde-has|'wénidn

buscando 18 #FPinar ook /di<ds’,“por 128 [sucles
En tu terso \Faas)\éonta Ia~saviota

memoria me -leya\degratos recuerdos.

Indudableménte estas-ganciches, a vesar de su mesti-

je, cumplen un&/funcidn @ ATecria o fPisteza en 1los ha

Z

fu

bitantes del mundc andinc, pues realmente reflejan los sen

com¢ base las faenas agrarias, ganade-

'
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ras ¢ z2contecimientos de vital impnortancia en la vida in
vidual o colectiva del grupo social que se manifestaba en
2se arte.

Todas las canciones existentes e¢n ¢l volumen Arsua -
2or lo yeneral mantisnen la misma estructura, 2s decir,que

cumplen una funcidn especifica de unidad entre 12 secuen

m

o
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cia argumental y la propia cancidn. Asimismo, por la natu

. -
raleza de las imagenes que presentan los relatos, conflu -

yen en la actividad que se desarrolla. Si analizamos bre
v@mente el relato Agua y denotamos la oposicidn misti/in

dio en funcidn al reparto del agua, veremos que la colect#
vidad indigena, en su impotencia de enfrentarse al misti .

recurre a sus elementos protzctores

.

... Kanrara, kanrara
cerroc grande ¥y, cruel
eres negrn y molestos
te tenemous miedc,

Kanrara, kanrdra.

Ciertos indicios de*la /versificaecidn nos hace sospe-
char que habla Anguedas €n /pegnsoma, perc*circunscrite a -
los estados de animo. dz \los perscnajes,.cue motivan una
actitud de desafio, haciavlos elementos/cHbsmicos gque les

- o - - = -
rodea en contrapfsigionT alalgdctitudrdelmisti.

-

Por los matices, elementos, fijacidn 'de acciones y
la respectiva simbolizacidn, de las cancicnes; hay la sos
pecha de que ya no es la auténtica expresidn artistica in
digena, hay signos de mestizaje sumamente demarcados y no
torios comec el verso: / buscando la arena por diocs, por -
los suzslos /3; que obedece a la vivencia del mestizoc, aun -

que la miisica sea eminentemente indigena.



2. El subyugante lirismo de los rios profundos. -

La lirica quechua, fuertemente imbuido de ua setimien-
to intimi i i i i
ista, encierra diversas caracteristicas qus son apli

cadian @ . ; . :
adas a las diferentes manifestaciones vivenciales que tiene

el hombre i : 2 -
ndigena. La novela Lecs rios profundos, en su for

ma es narracidn, pero en el fondo es un bello pcemario de
cautivante lirismo, que finamente llega a instancias épicas

que permiten resocolyver el problema sccidlique encierra la tra

ma.

Desde esta perspectiva, las-cancioness que encontramos,
en la novela, disgurrén’/comc un manantial Ade aguas cristali-

nas ¢ manojo de acrisplados sséentimientps :

No te olvido™mi<pequefn

no te olvidesx

cerrc blance hazléd volvers

agua de las montanas, manantial e 12 pampa
que nunca muera de seds

Halcdn chrgalo en-tus alas Q’
y hazlo volver.

Inmensa nieve, padre de la nieve

no lc hieras en el camino.

Mal viento

no loc tcgues.

Lluvia de tormenta,

no lo alcances.

No precipicio, atrocz precipicio.

no lo sorprendas

hijo mio has de volver,

has de volver.
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La lirica quechua como imuagen artistica, nnas presen-

ta una peculiaridad, que consiste en resaltar el yo emocio
nal del poeta, a travéds de figuras literarias, mayormente
TI“ hJ - e - . ¢ >
dirigidas a la amada, ser querido u objetos vitales que

expresen su sentimiento y estados de &nimo, acordes con la

vivencia del artista.

Vale decir, que las canciocnes de Los rios profundos,

no solamente quedan(en.el estrato.de una-instancia lirica;
an ellas encontramcs también una sensibilidad social enmar

cada en reiteraciong® quer enfatizan/su-proyeccidn hacia lo

AlGn estoy vive,

el halcdn te Wablara de mi

la estrell~s «de  Abs cielos te hablanad de mi.
he de regresar.toddvia

todavia he deg welver

No es tiempoide 1lorar

mariposa manchada,

la saywa gue' /elevé en da cumbre

no se ha derrumbado,

preguntale por mi.

Las muestras expuestas nos hacen descubrir que las -
cancicnes populares traen consigo una rran capacidad para
encerrar vivemcias poéticas, perfectamente coherentes con

las actividades usuales que sirve como norma a la cenduc-

ta del hombre indigena:
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Oh Arbol de Pati

de Patibamba

Nadie sabia que tu corazdn era de o

3
O

nadie sabia

qQue tu pecho era de plata
Oh mi remanso,

mi remanso del ric

nadie sabia

que tus peces eran de oro,
nadie sabia

gue tus patios emanide’lrlate,

Analizar minugidsamente todas’ilas ‘eanciones de la no
vela, invita a una reflexidn mis profunda acerca del arte
indigena en sus diversas /facetas, llenas| Az ,una expresivi-
dad, cadencicsidad, dulzura,/ nestalgiay. etc., con estas -
canciones afronta el feradoriandino, dentmo de su margina-
cion v postracidon gofialiew dups-eristirsficial. En ese
aspecto, la novelag/a\trravés de sSus eapcidnes, aunque un

poco hibridas en sU /constituciOn,Tfcs/ acdnea a la auténti-

n del larte indigena ampliamente difundidc por el

]
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3, Diama@ntes ¥ pedernales: visidn del artista indigena

A diferencia de las demés obras, 21 relato en mencidn
considerada como una novela corta, nc trae caBlciones inte-
gras, ni fragmentos abundantes. Sin embargs, debido a 1a

pieOc¢upacidn del escritor sobre la realidad del hombre in



1 . o " i
Brrena de veinte aics, nos da una visidn concreta sobre las

" 1 > * . | - . . - -
posibilidades de realizacidn del artista indigena.

Fara est2 apreciacidn, ciertamente qua toma como rafe
rencia el mestizaje del arte indigena, dentro de la oposi -
cidn antagdnica de misti/indigena. Naturalmente &1 sabe -
que aunque haya mestizaje, el arte conserva su espiritu in
digena pues, ese grupo social, marginadd como el indigena ,
los mestizos, se cebiiaron)en.el 82no.indio e hicieron su

yos todas las vivencias gue afliraba en'la capad indigena.

Ocurrida estafdsimilacidn,.es. .verdad Yue hay cierta va
riacidn en el carficter’ /de, La expresiin |artistica indigena ,
Pero circunscritd a-les /patponesvéstableeddas por las genera

ziones vigentes qué  le dAnm Ana viva @maifamacidn de su arte.

Por esta razdn, cuando Arguedds, habla de lco andnimo-

e2n las creacicneg del arte indigena, expresa:

* ©] huaynd.andnimo @fl [ecuyos Verso estid el corazdn

del pueblo,”deésnudo visible, el huayno del norte, del
sur, del este y del criente, de la guebrada y de la
puna alta; del indio de la puna grande, sclitario ais
lado, dominado por la fuerza y la imigen que en su in
terior de los " Apus " (montafias); del indio de que -
brada, nefcciante, enamorado y frecuente visita de
las ciudades comerciales (...) en qgue el mestizo em
pieza a ser poeta visible y famosc en su provincia ;
huaynos en la gue el aima del mestizo, guia del pue -

blo andino del Peri. est?® tan clara y tan visible -
como el zlma popular de todos los tiempos del Perid en
en huayno anénime ™ (3).

(3) irguedas, Jo

€ Maria: La cancidn popular mestiza en el -
G. La Prenca de Buenos Aires. 194l



De la opnsicidn ssfialada anteriormente, quien sale ga
nando es el misti, Pres justamente en torno a esta clase s
cial se desarrcllan las vivencias indigenas. Parecicra que
hubiese una integracisn cultural, pesibilidad que no margi-
naba Arguedas, por la suerte de la cultura indigena; sin em
bargo la realidad era otra, totalmente ajena a los intere -

ses de este grupo social.

Esta probabilidadi de la integracifin era mcmentinea -

ruesto que el misti, LY

Jad o _de~siy realidad cultural caren-

({1}

Bdn en -la'\oul*tu

™7
9]
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[

te de una activa part

3
o

a ncecidantzal, se
]

perfila hacia la Mmasa india para pdysentirsesscls y partici

za de los acontecimientgs guedpueda ccurrif en el sefio in

"

... En todog "esos pueblos,~comp/elimio, las grandes
fiestas las haeian y las wreparaban los indios; toda-
la fiesta con \ mSica indigenas /- één bailes indigenas
con ccstumbres.de dindigenas, o indigenizadas; sdlo 1la

misa y la repa de los sefiores eran '"‘extranjeros ",
porque hasta ¢l repique de campanas era como un acom-
pafiamiento ddhuayno .. -0 L),

Justamente esta asimilacidn por nccesidad de algunos-
rasgos culturales de los indigenas, es la tem@tica de Dia -

mantes y pedernales. Mientras que en Agua, Lecs rios profun

dos; se expresa el alma colectiva de los indigenas, en este

(4) Arpuedas, José Maria: Canto Kechua. En la realidad Na
cional.Ret.de rapel Ediciones.
Lima 1978. 7. ITI pag. 237.
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relatec apreciamos una imposicidn de cardcter feudal sobre

el artista indigena.

En este contexto ubicamos al personaje Mariano; pre
totipo de los artistas indigenas, que abandonan su comu~-
nidad para integrarse al sistema de vida gque les impene,
el tevrateniente que los toma a su cargo. Este case nos
demuestra la caracterclogia de los artistas indigenas en
funcidn a su actitud. Por un lado tenemns 3l artista que
no abandona a su comunidad y se va haciends famoso entre,
los suyos y deméds comunidades, también puede servir el
misti perc ocasionalmente. En cambic, los artistas como,
Marianc a pesar de su reconocida calidad, optan por este

sometimiento perscnal.

La agudeza en tlantear este »rocblema y su repercu -

sidn en el futurc artistico del mundo andino, intenta es

clarecerse con Mariano. Arguedas con maestria nos va dan

do una visidn acerca del persocnaje :

" Mariano tocaba fuertemente los huaynoes alegres de
esas regiones. En las cuerdas del a2lambre, de las
notas altas, se regccijaba viendo le melodia; con -
otra man% arrancaba los bajos en lo alte del arpa "

(5).

(5) Arpuedas, Jos& Maria : Diamantes y pedernales. Juan -
Mejia Bcca y Pablo Villanueva Edi
toreg. Lima 13954,
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A pesar de esa auto-intecracidn, Mariano conserva el
espiritu animista, mitico y panteista, que caracteriza a -
los artistas indigenas. Prueba de ello es la presencia del
cernicalo " jovin inteligeate "3 fiel acompafiante en la -
realizacidn del artista :

" E1 cernicalc fué a posarse sobrae el arcc alto del

arpa y don Mariano toed: una Wanca de la ccsecha. Les
lacayos se atravigron' a acercarse hasta dende estaba
el patrdn y formaronyeon.&l, @nipaqueiio piblico que
rodeaban al arpista "0

Hay la seguridad de/ que en Marian>, Arguedas susten-
ta su caracterizacitn)|idedldgicawdel \@ntista/indigena. Ade
md@s, canaliza la aetdtud del 7artista en-suwsoledad cdsmica

yla tragedia que viwe, como - hombre y artista:

Patc negro por quien ‘llcras

yo también tengo lute’ interno,
pero no sclo/enilas plumas.
Porqué vistes/igusanc deUluto,
gusano del rio,

porgué tan lento te arrastras.

4, Todas las sangres, acopio de variadas canciones

En su estructura , Todas las sangres expresa hitos,

fundamentales acerca de la formacidn de una cultura nacio-

(6) Arguedas, José Maria : Op. Cit. Pag. €8.
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nal, tanto en su estrato social como linguistico. De esta
manera, las cancicnes transcritas en la novela muestran -
una funcionalidad m@ltiple: religiosa, agraria, ganadera ,

etc. que expresan globalmente al poblador andino. La no

vela intenta amalgamar las diferentes manifestaciones popu
lares, con la finalidad de darle una identidad cultural al
Perl, frente a los requerimientos alienadores que propug -

naba el capitalismo.

Ante la posibilidad de gque la cultura indigena no po
dria mantener sus_propios patrones culturales, pues habria
necesidad de acondicionarlos a los . cauces de la vida moder
na que el capitalismo imponia, eomo ocurria en el campo -
coen la implantacidn de téenicas sofisticadas en la produc-
cidn agraria, Arguedas reflexiona sobre las consecuencias
de este fendmeno que irremediablemente condenaria la

extinsidn a toda la cultura indigena:

Si enfocamds. la trilogla.basica della novela en fun
cidn a los personajes, gque desempefian un rol simbdlico ve
remos en toda su magnitud lo previsto. La presencia de -
Fermin Aragdn de Peralta, representa una incipiente bur -
guesia nacional; Bruno Aragdn de Peralta, el retorno a un
feudalismo terraténiente de cardcter mesidnico y Renddn -
Willka, muestra de un humanismo cavilante. En todos los

cascs se refuerza la transformacidn de l1la cultura quechua.
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Al respecto, Wiliam Rowe enfatiza:

"Bl humanismc de Rendén Willka, *rata de represen
tar la modernizacidn de la cultura quechua. Sirve,
Para unificarla de acuerdo a la visidn da Arguedas s
cen las tendencias ideoldgicas pProgresistas tales co
mo el catolicismo moderno de Hidalgo. El es la ani
ca con quien Rend®n habla extensamente acerca de sus
ideas heréticas, cree quec ha rechazado el dios de -
los sefiores feudales y de los capitalistas. Hidalgo
eéxpresa la misma esperanza que Arruedas, que la mo -
dernizacidn del Perfl nc se logrard a costa de la an

tigua tradici®n cultural: " no destruirlec, desarro -

- 1] - G :
llarlo " (p&g., 458 ). ..Asi la transformacidén de la
cultura encyentral apoyo en-la demccracia cristiana.
Somo lo dice Pikes \refiriépndose- aesta politica: "en

su campafia los demderatas-eristiancs han denunciado
las injusticias~socdd@les prevaleciantes en el Perd"
Yy t¢xrigen gquecel capitalisma /declarado como una forma
de explotaci®™m-ecruel,/en consecuengia debe reempla -
Zzarse por unI-esStructura.sccilalista vagamente defini
do come " Lemuphitdpisme N.alZ)\
La critica perudana, datinocamericans ¥y europea concuer
daplenamente al amalizar el proceso ¢reativo de Arguedas.
Antonioc Cornejo Peolar (8)., &l -develar este universo enfati

za este fendmenn, \Wmostpnandonos que el escritor se mueve-

) ¢ G 5

1)
W

en la escisi

r

dos mundoS .Y gue~tiene‘iiine expresar las

A

contradicciones del sistema imperante em w1 Perd.

[/

El mismo Rowe, al enfocar el desarrollo de la obra

Arguediana, vuelve a reiterar :

" [,as limitaciones de la obra de Arguadas estén en
ia construccidn de la forma a escala grande y no al
nivel de la estructura local, piensn gque debemos en

(7) Wiliam Rowe: Mito e ideologia en la obra de José Maria
Arguedas. Lima INC. 1973 - Pag. 10

(8) Los universos narrativos de Jos& Maria Arguedas. Bs.As.
Losada.




.,

tender esto como un reflejo de su formacidn cultural.

Su_EducaCién formal comenzd a los quince afios, en su
¢d19@a que consideraba como ajeno. Su contacto con
la literatura de occidente fué minima, hasta muy avan
zada su adolecencia (...). Las canciones y cuentos -
unCQuas escuchados desde la primera nifiez formaron -
su oido. Para crear muchas de las estructuras basi -
cas de su escritura, tuvo que recurrir a una cultura
sin l¥teratura escrita ( y desde luego sin novelas )

¥ cuyas formas eran bastantes diferentes en escala vy
aplicacidn . v (a),

Ahora bien, estas implicancias de orden estructural -
en el universo creativo'de Arguedasy sé complementan desde
el angulc ideoldgico v formal, que describen tanto Rowe, co
mo Cornejo Polar., &im émbargo,.lquien—interpreta minuciosa-
mente los mecanismos de funciocnamiento/ an.los universos na

rrativos del escritor, es el segundo.

Desde esta perspedtiva, las/ canciones por lc general
se presentan en textos bilingues. Probablemente esta acti-
tud obedecia la blsqueda de una identidad cultural, llegan-
do a la posibilidad de la fusibn del sisgtéma tradicional te
rratenien+te con’él indigen@a y'salir al frente del avance ca
pitalista. Esto en 1la sreencia de que =l arte indigena no
tendria pervivencia, si se le adecuaba o acondicionaba en -

13 estructura de una sociedad moderna.

Los ejes simbblicos, fundamentalmente en los hermanos
Aragbén de Peralta, remarcan lo antedicho, que se sustenta -

en el modo de produccidn existente en la zona andina. Vea

(9) Kowe, Wiliam: op. cit. pég. 10
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mos un himno cantado, que a2xpresa el estado de Arnimo de 10s

personajes, a la muerte del padre de los Aragdn :

Allkd challayki tu perrito

riti ritinta sobre las nieves

rumi ruminta entre las piedras

ismu chakaykita con el podrido puente de tu
destino

allinta purinka te seguiri ibien

ay, way taytallay ay, way padrecito mio

YManas Kaka NG 1os barrancos

manas mayu ne el nic

manas riti lasta no. la *tormenta

chinkasunkichu has de pasrderte.

Allkd challayiei Tu perrito

yawar sonkonwan con la sangre de mi perritec

nina fiawinwan con el fwago de sus ojes

filanta kéwakullankc ha de ver el camino

Pusasunkin Te gwiard

ay, way llakiy machu ay,way-triste anciaco

kay llakta llaki-teytan ¢l triste viejo de este pue-

blo:
Este himnd¢/per su contefido, tieng | lss mismos rasgos -
caracteristicos de la poesia quechua prchispénica. El1 con

1o constituyen a pesar de encon-

w

junkto de los zlementos qu
trarse en el estrato de los mistis, mantiens el espiritu in
digena. Esto nos demuesti®a uxa vez mas, que la vertiente de
lesarrollo homogéneo ,

la poesia fuikldrica ha censervado su

pese haber sidoc declarado proscrita.
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Wiliam Rowe, al plantear la estructura de Todas las
sangres, afirma que &sta obedece a una especie de " crisis
ideoldgica " frente al porvenir del hombre andino, cues -
tionado lo que ocurria en el Peri. Arguedas plenamente
convencido de este fendmeno, nos muestra la dura realidad
y el futuro de una cultura que estrictamente se desarro -

lla, aunque matizado con elementos meztizos.

Comoc bien sabemos, este fendmeno del mestizaje mar-
ca profundas transformaciones en . el-sistema cultural de
los quechuas, pues los mestizos; dgualmente discriminados
como los indigenas, se cobijan en el sene indio, para mas
tarde asumir com& suy<s, los hébitos y“costumbres del gru

po social dondce se anquistaron.

Pero frente al problema del-adentramiento del capi-
talismo, laz cultura guechua, conjuntamente con su mestizi
je, se reafirman, tal como ocurre en”la movela. Renddn -
Willka personaje que ha tenido contacto con la cultura ogc
cidental, se convierte en mestizo por nposicidn de clase
aunque su extraccidn sea india. Esta afluencia vivencial,
marca ciertos cambios en la expresidn artistica del indige
na, tal como ocurre en esta ocacidn:

Patito de la laguna,triste

ven a mis brazos.

El sol est@ cayendo,

la luna levantando



ya no hay tiempo vara llorar

ven a mis brazos,

sonked puraschaiman.

( a mi lim>ido cerazdn ).

Piedra sgrande la cuesta

Yawar Wakanaypi

(en mi llanto 4de sangre )

con mi padre te confundi

konkodorisna asuvkanuptivika

( vy cuando de rodillas me acerque a ti )
rumillata karkianki, mana rimnaa rumi
(descubri que’sdlolerdas piedra, wledra sin boca )
fisunta vuraz, ‘koriripalhma

karupin kanki

chullankay qima-mana takukapunki
fickapak-

antaray ¢inma mana/ alkloayv ritdillani
kancharinki

( Asunta, palocma'bhlanca dorada

estas muy lejos

como la nieve -quz) @l amanecer cubre/la hiesrba,
te deshaces papra \miy,

como el creplisculo rojo,

sobre la alicanzable.nisve 1iluminag.

En la naturaleza sentinental de la cancidn, dulceman
e expresiva de un lirismo subjetivo, notamos el indivicua

=

lismo d=1 personaje quas canta la ausencia de la persona -
amada; concatenado al texto bilingue, nmucstra la viva ex

- S . e
Dresidn de un mestizaje. Asinisno, las imAgenes artisticas

concordantes con las naturaleza, renarcan una cadenciosi

. . . 8 Tv1 Nel -
dad y ritmo interno que enriquesen a la lirica quachua.



Para corroborar lo antedicho y sefialar la intencidan de

Arguedas en la novela, veremos una cancidn de corte agrario

donde la vivencia indigena muestra su plenitud sentimental.

Yana kuru

maytan ringui
tumpallalla

mana rimaspa
mana saykuspa
rupaipi

yana kuru

ah, & & & ... -~
munduk churin
sacha chakin
mamallavta
upallalla

mayu chimpaman
allpa yan huaytata
apariyky

Mana kanfiachu

ably 8 8 &8 saus
manan kanfiachu
kam qina

manay rimak llantu
astakullakuy
mayu chimpaman
mana watuynan

ah, aaa...

Gusano negro

a ddonde vas

tan lentamente

en silencio.

sin cansarte

bajo el fuepo
gusano negro

ah, 3 a & ...

hijo del mundo

pie de arbol

a mi madre amada

en silencio

al otro lado del rio
muda flor nesrai
llévatela por Tavor
ya. no-es

L8 34 A,

ya_no esta

como ti

combra que no habla
llévatela

al otro lado del rio
que nadie conoce

iy B B B s

Como vemos, la cosmovisidn andina se encuentra presen

te en cada una de las canciones gque se ha mostrado.

Hay la

certeza que existe una intima rzlacidn entre la poesia fol-



B

kldrica y la misica, vigentes en la actualiidad en la temdti
ca de los poetas quechuas contemporancos, que asunen el Pa
pel renacentista de la poesia quechua, con miras a situarla
como un génaro dentro de la literatura oficial fusrtemente

imbuida por corrientes europeas.

Implicancia de Katatay en su proceso po&tico

S$i observamos. /el pneoceso artistico de Arguedas, encon-
tramos las huellas de una_.estrecha afinidad entre su narra-
tiva y produccidn poé&tica, tal eome ya se ha demostrado a

través de las cangion¢s’//de ‘Agua, 5 \JLes rios profundos y To

das las sangres.“ E)Y maceénismo déueste|logre artistico, se

fundamenta en su interpretacidn del mundo indigena.

Infaliblement# parda /lograr este propdsito, Arguedas,
tuvo que haber comprendidc el ‘caracter. de la sociedad perua
na, poniendo en relieva la-estructup=s dominante/dominado -,
que existia en el mundo-indigena. Artisticamente supo sa
1ir adelante frentc a este Peto estético, pues en cada una
de sus creaciones, muestra autenticidad con imdgenes y simbo

lcs en funcidn a2 la tem&tica que emanaba de su concepcidn -
artistica.

tonocer la realidad peruana, particularmente en el as
pecto cultural, po3ibilitd qua desarrollara un arte dentro
de la corriente del indigenismo. Presentaba al indigena co

mo ser de carne y hueso, @ diferencia de otros, que le asig
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naban el rol de animal. Por esta razdn, tanto an sSu narra
tiva como en su poeffa, hallamos una intensa afuctividad -

hacia el indigena.

Toda vez que Arguedas condenaba el genocidio de las
culturas existentes, tuvo una constante preocupacidn por -
su desarrollo artistico. Esto consistia en buscar la for
macidn de una identidad cultural con rasgos de carédcter na
cional. Sabia que esta identidad podria lJarse cuando se -
haya comprendido al indigena ¥y el rol quc desempefia en la

sociedad peruana.

Esta bisqueda de una identidad en 1a cultura nacional
¢s una constante en toda su preocupaciomn artistica, que de
hecho tiene un derwvotero que consists en ravalorizar la -
cultura quechua, para demestrar que éus valores artisticos
se encuentran en ¢l nivel de lo oficial. 2in embargo, por

razones que se fundamenterin mas adelante, esta blsqueda -

termina en una ansiada angustia de misianigmo.

Katatay ah ese aspecto es la asplvacidn de la ansia-
da biisqueda de identidad cultural, sutilmente hilvana-
do con las muestras de canciliones folkldricas, a través
de un lenguaje altamente artistico, que tambidn caracteri-
za a toda su produccidn. 8i bien es ciorte, que su publi-
cacidn data del afie 1972, su esencia, tal como se vuelve a

reiterar, s¢ produjo en su comienzo artisctico, tal como hoy

podemos hablar de su poética,



CAPITULO 1V

EL ASPECTO LINGUISTICO EN KATATAY

La estructura lingiistica del quechua

Siendo el lingliistico, uno de los problemas fundamen
tales que afronta los diversos peises del orbe, hay la ne
cesidad de hacer un marco referencial de 1la realidad 1lin
gllistica con la finmalidad de ubicar a la creacidn lite-~

raria en su contexto debido.

Segln las Gltimas investigaciones (1) sabemos que el
quechua es una familia lingliistica sudameriecana constitul
da por no menos de dos lenguas y hablado por lo menos por
ocho millones de personas distribuides en lo esencial en
tres paises del continente latinoamericano. La expansidn
de esta familia linglistica se debe al florecimiento in
caico que la difundid a los siguientes paises: por el nor

te, Ecuador y Colombia, por el sur Chile, Argentina y Bo

(1) Torero, Alfredo: El guechua y la historia social -Andi
na.UPRP. Lima 1974,




-

livia. e los palses citmdos =ncontramos que 21 PerQl y Bo
livia son los que tienen una cantidad mayor de hablantes -

quachuas.

Inicialmente s tenla 1 firme conviececi®n de que el
quechua era une sclo, ¥y que su estructura se ralacionaba
A una sola proto-lengaa. Sin embargo, las recientes invas
tigaciounes ponen en reliave que.el quachua, a pesar de
rerivar d= uns misma formu protohistderica, tiene vertien -

tes con varigciones a todo nival.

Quienes indciaren 1~ labopr de estudiar cientificamen-
te 21 quvechua - allg por los afios sesenta - fueron los lin
guisticas Gory J. Parker (1863-19/72) v Alfrado Toraro(196y

. formularon sus veconstrucciones -

ra

1974}, atos linguista
del protoguachua ¥y nrosentiron sus resueetivas clasifica -
ciones; n12 en lo fundanantel coinciden olenamente, Dues

se basaban sn investigaclioncs scrias, con aplicacidn del -

métcdo comnrrativo. que o 1l2s frnales demostraria-la exis-

tencia de 1las wvrriantos praeferidas.

Kofoifo Cerrén Paleomino, al enfocar aste proceso de

las ipvegciiciones de arbos linguistas, reficre:

-] ]

" Pl ectaje do lan vari:dadesquechuas actuales permi-
tc establecer des ;randes grupos de dialectos: a)nor
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tefio~surefio (llamade quechua A por Parker v quechua
II por torero ); y, b} central ( designado comn que
chua B y quechua 11, por Parker y Torero ressecti
vamente). Conviene sefialar que tales ramas como to
do linguista l¢ sabz, no constltuyen entidadas n1t1
damente scparadas entre si; por el contrario entre
una y eotra rama se dan una serie de transiciones -
que a primera vista denuncian el caracter arbitra -
ric de toda agrupacidn dialectal. FEsto es particu-
larmente cierto mara el presente caso, pues tal co
mo Torero y Parker lo safialan, de los dos modelos -
de agrupaciones gue ofrecen la linguistica histéri-
ca y la geografia dialectal - el Arbal genealdgico
y la matriz de cndas - sole la matriz Gndica y, pre
via reformulaci®n, podria reproducir parcialmente -
con mayoer realismo el mosaico dialectal quechua...”

(2.

Segln las agrupaciocnes a que hace refevencia Cerrdn
Palomino, el gquechua nortefic~-surefio e¢s hanblado, en los -
departamentos de Huancave@lica, Ayacucho, Cusco, Puno, A
purimac y Cajamarca: por otro ladoe, la variedad central
la conforman las hablas o dialectos de Junin, Pasco, Hud
nuco y Aancash. Esto quiebra la creencia de que el guachua
se habila originado en el Cusco y, ccmo tal, se encontra-
ba dﬁseminado a lo largo del Perdl y los palses que con-

formaron 1a expansisdn incaica.

Por cierto que dentro de estas dos agrupaciones hay

de subegrupacicnes, espacialmente si -

f_.

una multivplicidad

tenemos en cuenta que hay ciertas particularidades dn

(2) Cerrdn Palomino, Rodolfo: El guechuz urna mirada de -
conjunto. UNMSM-CILA, Lima FPebrero de 1980,
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caracter dialectal, como ocurren entre el ayacuch@ne y cus
quefic o al interior del gquechua hahlado en el Valle de\ Man
taro, que tiene tres sub-variedades a pesar que enévalle -

d
no hay mayor problema de inteliB{d#d

Seglin sus caracteristicas estructurales, el quechua -
¢s una lengua aglutinante y polisintética. Como sabemos -
tradicionalemnte, M@a lepgua@glutinantd es aquella que ex
presa conceptos y realaciones mediante 1la 2dicidn de sufi -
jos a los temas radichlés. eon| la.particularidad de que ca

da afijo corresponde unv/significadoy j@iceversa y no admi

tiendo fusidn o amalgama de afijos.

Es polisinté@tieas dguella lenyua-en la cual las re
laciones gramaticales\'de sujeto, objzto & otras funciones

se manifiestan a través @de-una aglutinaciin compleja de

T 1

afijos, dando origen a uma _sola palabra)!' cempleja.

El quechua utilizado en Katatay

ginal el poemario s¢ encunntra es -

i

En su versidn cr
crito en la variedad nortefio-surefia. De manera que pre -
senta las caracteristicas gramaticales de esta variedad ,
tantc en su aspecto morfosintictico como en su aspecto fo

noldgico .



La fonclogla del quechua estd bastante
el espafiocl, una muestra de ellos
fonemas / b, d, g, f, e, o

llano también se da e¢n

e Eal
e =

J .

serie de palabras del espafiol.

En lo que respecta

gue las partes del habla en esta variedad se

de la siguiente manexna .
Sustantive / “sacha /
Verbo //muna 4
Ambivalente / taka ¥
Particula / ‘mana / "mo
Cada una de estos

clases dc acuerdo compilaciones samanticas

Constituyen diferéntes patrofes flexiviisy

a

tes participan en mas de un patrdn;

trones;

Por

realiza en forma iibre,

bres que requieren terminaciones de narsonan.

clases sustantivas

otro lado la presentacién

excepto una

Son.;

1464

es la presencia
La influencia del caste

el 1lédxico como lo

- -
su gramatica,

3

subeclas

influida por

de los

demuestra una

pcdemos decir

presantan

Y arbol '
. guerer !

' /pufio,pegar’

1

partés-a su. vez dividirse en sub-

o gramaticales
los ambivalen-

pueden usar ambos pa

las particulas no son flexivas.

sustantivos se

los

=

=

de proncom



Nombre / Hasi / * casa
Adjetive / sumaq / ! banito !
preadjetivo / ancha / " muy '
Numeral / kimsa / ' tres !
Pronombre / fiuga / ' yo !
Interrogativo-indefinido / pi / " quien '

En esta ciwcunstancia un nombre puede modificar a o
tra frase nominal, pero ladistingidn-entre nombre y ad-
jetivo es tan importante como en las lenguas indoeuropecas.
Veamos en un ejemplo “detqué, maneraunpre adjetivo modifi
ca a los adjetives =

/ ancha sumaq ) /- \'muybenite |f

Todas las formas 'wverbales.son-ligadas. Dentro del-

verbo las subclasgs principales son:

Transitive y) riku / ' vepr '
Intransitiva ! pufio Z ' dormir '
Ecuacional / ka & ' ser, estar '

De la misma manera existen numerosos ambivalentes -
que tienen una funcidn doble, comec sustantivo y verbo
veamos algunos ejemplos :

/ para / sust. ' lluvia ' wverb. ' llcver

/ kicha / sust. ' abierto verb. ' abrir '

iuntos

i~
L5

/ kuska / sust. ' juntos ' varb. '



Por lo dem@s, llegar al fondo de esta lengua y enfatiza
zar sus caracteristicas de la variedad nortefio-surefia, co
mo sen las flexiones nominales y verbales, nos llevaria a

un trabajo especializado dentro de la linguistica que no

viene al caso. Es mas, siendo nuestro obj:tivo mostrar
las caracteristicas del lenguaje artistico del poemario
analizaremos algunos parrafos c¢n su escritura original a

fin de hacer conocer su estructura gramatical,.

El quechua presenta la caracteristica sintactica de
anteponer el modificador<a/la narte\modificada de la fra-
se u oracidn. JEn Katatay, a diferencia del castellano, to
dos los poemas /en/quechud mantienen _esta estructura, gue
le permite conservar un-vitmo interno de cadenciosidad y
flexiones que nQ Poseé-unaj;¢reacidn literaria en castella-
no. Para una mejer comprensi’n veamos en el siguiente -

cjemplo esta caracteristica:

Versidn Original Traduccidn
Mayun takisian Esti cantando el rio.
Tayun wagasian estd llocrando la calan-
dria.
wairan muyusian asti dando vueltas el

vientao.
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Estructura Sintlctica

Mayu-n Taki-sian
Predicado Niclec.

41 hacer la recspectiva distriuucidn sintictica y al
separar las raices neminal y verbal, veremns que ambos -~
términos estén flexionadoes. Sabemos gue 13 forma /mavu/
quiere decir, ‘rio', sin embargo alli hay un sufijo /n/,
que hace referemcia Jde¢ la calidad de la oracidn., En es
te caso la calidad de 1la oracién sz presenta directamen-
te, donde su ccntenido también as directo. Por otro la
do el complejo verbal comé raiz /sian/ ( en el cusquefio,
porque en el ayacuchano se realiza »or el sufijo chkan },
muestra vna accifn verbhal continuativa.

Para ver la varizcidn sintictica, es conveniente -
compararlia con lz primera traduccidn literal. Mediante,
el parrafo citado, observemos las traducciunes correspon
dientes:

Primera versidn : Traduccidn literal

El rio cantande estia
la cal.ondria llor:zndo estd

el viento dando wvus.tas asti.
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A diferencia de la traducecidn literal, aqui se vid
la necesidad de recurrir a una nueva construccidn poéti
ca en castellano, a fin de que la versidn quechua no -
pierda su contenido po&tico. Indudablemente qua la ri
gqueza ritmica, la elasticidad y la dulzura que presenta

la lengua quechua s& pierde siempre, al menos en parte,

en latraduccidn al castellano.

Por esta razdn Arguedas a lo largo de sug produc -
cidn literaria ha tenido una lucha consigo mismo. ¢Cdmo
plasmar auténticamente el universe quechua ?, Este re
to no consistia en desarrollar un lenguaje artistico ,
por cuanto la connotacidn expresiva siempre guardaria -

limitaciones en la comunicacidn.

Ante este problema Arguedas no tuve otra alternati
va que buscar una nueva sintaxis gue se encuentra a mne
dic camino entre el castellano y el ¢guechua, es decir ,
buscar un castellano con estructura quechua y gue pudie
ra comprenderse a través de la misma obra. Como produc
to de esta preoccupacidn, toda su poética refleja este

trabajo linguistico, b&sicamente en lc que conciarne a

la expresidn artistica.

Otro de los problemas que presente ¢l poemario en

el aspecto linguistico de su versidn oririnal... Por -
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cierto que esto obedece al editor que no conoce la orto
grafia del quechua. Veamos un ejemplo de este problema,
que aparece como epigrafe en el himne a Nuestro padre
creador Tupac Amaru ", que no es el {inico existente en

el texto:

" ,.. Auqa wasipi, wakcha warmalla kasiaqQtiy, pay

arpi songonwan, khuyay weqenwan uywallarga ...

(3).

La correspondiente traduccidén realizada por Argue
das dice :

" ... que me protegid con sus lAgrimas ¥ su ternu-

ra, cuando yo e¢ra un nific huérfanoc alojade en una

casa hostil v ajena ... Y

A parte de la recrceacidn aque realize ¢l autor en
los términos subrayados encentramos que /khuyay/ apare-
ce como proteccidn siende su raiz verbal querer. Sin
embargo a pesar de mantener un problema de grafia, las
discinecias conservan su propbdsito liuguistico, en lo -

que respecta al contenido.

os3 Maria: Ketatay/Temblar INC-Lima 1972

(3) Arguedas, J
Pag. 12.




Finalmente encontramos que la versibdn original, ma
yormente se desarroclla en la variedad cusquefia, pero -
con una bfisqueda de universalizacidn de la variedad nor
tefia surefia. Tundamentzlmente el problema se presenta,
en el aspecto fon&tico. MHientras que el ayacuchano uti
liza el /chkan/ el cusquefic, utiliza el sufijo /sian/.

Esto es notorio a lo largo del poemario. Tambiédn encon

tramos la incorporacidn de algunas variedades dial@cti-

cas pero en menor escala al problzma aludido.

3. Contraste gquechua-castellano

Por el caricter de ambas lenguas, que individualmen
te tienen sistemas gramaticales distintos, lo semantico
defiere en cuantc a contenide. Mientras que el quechua
s una lengua aflutinante y & través de flexiones puede
sintetizar su contenide, el castellanc requiere de la -
utilizacidn de diversos recursos para su explicacidn.
Muestra de ello, la traduccidtn se convierte &n un cons-
tante problema de recreacidn poética en el poemario.
Veamos otro pérrafo:

Versidn original : quechua

" Mayukunan qaqarich@ﬁ% mana chay ducturkunapa
aypana manchay uku, manchay qori tuta gollgigakuna
pa chaupimpi,

chay qori golgi tuta rumintan fiugtuy, uman



diduypas ... “ (4).

Versidon castellana : Traduccidn.-

" Los rios corren bramando en la profundidad

el oro y la noche, la plata ¥ la noche temi-
ble forman las 'rocas, las paredes de los
abismos en que el rio suena; de esa roca es-

tadn hecho mi mente, mi corazdn, mis dedos ..

1]
. .. .

Los textos por su naturaleza sintdctica, muestran -
una oposicidn encudntde' a 1o sem@nticcy que ne nermite -

una probable fusidn & acondicionamiento de ambas lenguas.

Las causas de)esta dicotomiarse presanta justamen
te en el nivel (de/la’lopesicion entre.@el/Quechua y el cas
tellano que de base fué planteada’'non el mismo Arguedas.
Sin embargo, si a@analizamos el -refercern_ ¢/ 1z la realidad: -
linguistica que fAngusdas postula.d/15/largo de su produc
cidn literaria‘lyitrabajo§ e\ investipgacidn, veremos que
su actitud no gsjmuténtic@, Pper cuantp, m® puede desligar
se del influjo que la cultura occcidental sobre todo en -

lo que respecta en su obra: Todas las sangres, que refle-

ja el problema 2n toda su magnitud.

Intuitivament~ Arguedas postula entre la onosicidn,
quechua-castellano, la probabilidad de encontrar un "Cas

tellano indigena ", que permita adecuar a la cultura que

(4) Arguedas,, José Maria : Katatay. Op. Cit. p. 16



chua en la dura realidad social,_ Iste propisito a la i
nal logra una visidn subjetiva, pues no puede asumir es
ta bfisqueda a univel de grupo, sclamente lo consigue den
tro de su propio yo y con el cual elabora una realidad

parcialmente falsa en tornoc al universo andino.

Esta actitud subjetivista v de un yo personal de
Arguedas, en el campo de la lengua no tiene preponderan
cia pues al final el escritor va perdiendoe la fuente de
la oralidad que le sirve de paraiso en su produccidn ar
tistica como fué el universo quechua. Si bien es cier
to que las primeras obras reflejan la naturalidad del -
mundo indigena a través de un lenguaje artistico, es -

desde Todas las sangres, hasta los Zorros dz arriba y

abajo, donde esta bfisqueda queda como una crisis exis -

tencial..

Si bien es cilierto que la prémisa nlanteada por Ar
guedas, es decir, la forja de un castellano indigena -
queda en el plano de su mundo artistico, la linguistica
ha probado 1a existencia de un castellanc-llamado andi
no por muchos especialistas - , que demusstra la exis -
tencia de una variedad del castellano con peculiarida-

des propias que la diferencia del cagtellano standar.
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Rodolfo Cerrdn Palomino (5), al enfocar el problema
de bilinguismo nos dice que este se d& por influencias
de una o mas lenguas dentro de un contexto prurilingue,
como es el caso del Peridt. De esta manera si evaluamos
e 1l quechua en el contexto andino, llegaremocs a la con -
clusidn de que representan dos tipos de bilinguismo, o8
mo son el activo y pasivo. Esto mismo ocurre c¢n el -
castellano de esta _zona, pues dificilmente se va pasan-
do al monolinguismo eoficial en-el cual solo se ensefia -

el castelleno,

En consecuencia-la problematica del biliguismc de
Arguedas, es totalmente ajena 2 la realdidad. Esto por
que por un-lade| afirma qQue el |qu:chtia _és la cxpresidn -

: sin

+
w
.
0
.
o1}

profunda del indigena, el alma de su-¢xis
embargo, mas adelante Se¢ convierte en ‘propulsor de la

tesis de que hay,la necésidad 4€ crear un castellano in
dio, como producto de su pelea infernal entre el que -
chua y castellano.(8) y se tienda el lasc de comunica -
cidn que postulaba para la formacidn de una cultura na

cional.

En consecuencia, la marrativa de Arguedas tiende ¢}

(5)Cerdn Palomino Rodolfo: ¢n seminario " La ensefianza
del castellano andino: visidn socieclinguisticaliuanca-
yo. Marzo 1981. -

(6) Arguedas, José Maria: Primer encuentro _de narrado -
res. Op. Cit. Lima 1969.% "




W castellano indio "; porque justifica la ideologia de sus
personajes y el reflejo del propio escritor que nc escapa

a los problemas en el uso del espaficl. En cambio cuando -
escribe poemas, no puede desligarse de la riqueza de la
lengua quechua y de su fuerte lirismc poético, como afirmi
ra alguna vez que el quechua es ¢l alma y la luz de este
campo. Desde esta perspectiva, notamos gque el bilinguis
mo de Arguedas, no se derarrolla-dentro de una homogenei -
dad pues no determina.el wvalsr de ‘las dos lenguas, tanto -

en su caracteristic¢a gramatical como . en su expresividad.

De esto se llega a la conclusidn gque Arguedas, consi -
gue su valor como ya dijimos anteriocrmante, solamente en
el plano de su creacion - artistica.. Estos/ problemas, por
los cuales atravezd el autor de Katatay /, se reflejarén £1

nalmente en su proceso ideolbgico.



CAPITULO V

KATATAY Y LA PCETICA QUECHUA DE JOSE MARIA ARGUEDAS

1. Universo poético

.

La diversidad dg imagencs Qrtisti

J

[¢]

as que enconfﬁﬂmos an
el poemario, rcalméntec nos.demuestra la piqueza de un mundo
con valores culturales. parametrados - -en-la conciencia de un
grupo social que /conoce su realidady —Sin /embargc notamos -
que el propdsito de las imagenes artisticas va mas alla de
-

una simple enunciacidn , pues las - imigenes no se limitan a
la expresividad de¢la \Firica quechua, sine que hay todo un
testimonio, a través de ung wisidn-sccidal, donde se pone an
relieve la heterogeneidad de,la culturda Deruana.

Esta afirmaci®n queda demostrada e¢u 175 imAgenecs que -
aparecen en el poemaric, mediante una ccncatenacidn de ele
mentos de corte mitico © histdrico gue cumplen funciones -

dngulo, el universo,

Qs
]
“\
m
ct
m

principales o secundarics. Des
poético de Arguedas e3 un conglomerado ds imagenes, béasica-
mente fijadas en el mundo quechua, por cicrto con caracte -

risticas sociales.
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Justamente estas imagenes artisticas, finamente hilvana
do entre lo mitico e histdrico nos visuavilizan un mundo en
conflicto, donde a través de 1la ecvocacidn de un ente histd-
ricoe, se intenta justificar ideoldgicamente una posicidn de

-

clase. Veamos una imdgen artistica del himno “ A nuestro -

Padre Creador Tupac Amaru ", donde el poeta configura su -
universo po&tico:

Versidn guechua :

¥ Tupac Amaru, Amarugechurin g Apu-salgantaypa ritin man
ta ruwasqgaj; llantuykimy7Apussuyu -sombran hinasonqgo ruruy
kipi mastarikuny may-pdachakama " (1).

Versidn castellana =

" Tupac Amarw, hijo #lel dios serpdents;, hecho con la
nieve del Salqantay, tu sombra llega . al profundo cora -
zon como la sombra del dios montafa . sin cesar y limites"
Como vemoe el eje oringipal en @l himno es un ser histd

. ) N d
rico, perc secundade” 'con imagenes. Jus- nos van llevando a

¢ imdgenes magico-miticos como ¢ /Salgantay/ que

la visidn
toma la dimensidn./de un Apug (/dios serpiente / entre otras
que superponen - sobre el dato histlrico - la tabla de valo

res de la ccsmogonia andina.

Sabemos perfectamente que los habitantes del mundo que-
chua, basicamente justifican sus nombres y patr@nimicos ¢n
funcidn a los elementos vitales que determinan su existen -
cia como son las plantas, animales u otros objetos que la

naturaleza brinda al ser humano. Ahora bign, si analizamos

(1)Arguedas , José Maria: Katatay/Temblar INC.Lima 1872 P.1h
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la estructura de la imdgen artistica, el término/Amari 0
Amalu/, cumple una funcidn mitica,perfectamente concate-
nado con la secuencia histdrica del himne. Es de nues -
tro conocimiento que este elemento en el pensamiento del
hombre andino, asume las funciones de ser un animal gi
gantesco, con alitas de murciélago y cabeza de guanaco,

que habita en lagos y guebradas en la zona andina (2).

La cosmovisidn no solamente gueda alli. Si no -
aproximamos a la significacidn del fendmeno, veramos que
2ste elementoe simboliza al! mal y el kion. FEsta concep -
cidn ideoldgica hace que el hombre andino fije su conduc
ta en la funeidn ... mitica. Por ejemplo si 21 Amaru -
por cisrto en la ereencia indigena ~, sube al cielo -
an medio de remolinos de viento y liuvia y es de color -
blanco, el afio agrario ser& buenc y habrd abundante cose
cha; por ¢l combtrario si el Amaru resultara negro el
afio sera malo, con probabilidades de una prolongada se -

quia,

Esta implicancia de lo mitico e histdrico, miés la -
x 2
presencia del poeta, unas veces con voz colectiva y otras

con un yo acentuado, resalta la naturaleza social y épi-

(2) Rescaniere Ortiz, Alajandro: De Adaneva a Inkarri.
Ret. de Papel Ediciones INIDE Lima 1973.
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ca que va remarcando con imagenes artisticas de gran 1li-

rismo :

Versidn quechua :

Qanga karuta amaru fawiykiwarn, wamancha kanchariy-
ninwan, gawarkanki. Kayw»in kasiani, yavrarnikiwan -
kallpachasqa, mana wafluzqgqa. wara wafiusga,. qaparispa’

(3)

Versidn castellana :

us ojos de s<rpiente d70s gue brillaban como ]
or rp te & ’) brillab 1
cristalino de todas las aguilas, pudieron ver el por
venir, pudieron wex lzjes. Aavi z2stoy fortalecido -
por tu sangre, no ruzrto, gritando todavia .
Enumerar las inaganes artistieczs, »ralmenta ne ten -
dria una funcionzlidad positiva. Tal como va se enfatizd
en &l capitulo II, ¢l winde aandino gira en torno a dos -~
caracteristicas prirecrdizles, gue justifican su conducta
individual o colectiva. Estas caracteristicas - recalca

mos unag vez mas - son 21 animismo v el panteismo., Datrdn

basico en el desarrollo de 1a cultura indigeusa.

Como resultado del Danteismo v aniuisao, en nombre,
indigena va c¢reando una sevie de imagnanesg tal coro ocu -
rre a lo largo del poumario‘. El nanteismo s la presen-
cia de objetos cdsmicos ~us se *trvranefiguran en imbhgenes

-

mégico realistas en 1a mente del indigene, como puace -

(3) Arguecdas, José Haria Kotatay Or. 0iw, P 14
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darse por ejemplo con el wamani o Apu. Los versos que

a continuacitn mostramos per ejemplo, encierran esta -
concepeidn’ . / nuestro rio sagrado estd bramando /;/en

las crestas de nuestros wamanis montafias,/ en sus dien-

tes la nieve gotea y brilla /. En zmmbio el animismo -
da vida a los elementos que le rodean al! morador andi

ne, autoidenticidndolo como un ser - con vida y sentimien

to, tal como occurre en el verso:/zstd cantando el rio/
Estas concepciones hacen de gue el morador andino, se
encuentre inmerso en una ideoclogia migifnica.

Por lo general el arte indigena manticne estas carac
teristicas, gque resumen sSu visidn v con<upcidn del mundo.
Para allos las im3genes con que va configurando su uni -
verse son parte de su propia existznciza vy on ellos refle

jan las preocupaciones estéticas o morales que modelan -

gran parte de su conducta.

Veamos la funcionalidad de las imAgenes arfisticas -

-

en @l universo poético de Arguedas, basdo en los des clo

mentos citados :

" Estd cantando el rio
esté-llorgndo la calandria -
estd dando vueltas el viento
dia y noche de la estzapa vibra;

nuestro rio sagrado ~s3tAa bramando

en las crestas de nuestro wamanis montafias,



en sus dientes, la nieve gotea y brilla.

{ En donde estd@s desde que mataron por nosotros ?2(4)

En el parrafo scn notorigs las imAgenes de una cosmo
visidn andina y justamente los elementos; / rio, viento,
calandria, wamani, etc., / asumen el rol de presentar un

universo poéticoc altamente lirico y circunscrito a los -

patrones culturales™ded indigenn.

Ahora bien, l@ histerdgidad de¢l \hirmmo cumple una de

terminada funcidn ., comb el caso del -siguiente estrofa :

Versidn quechuas

Lima gatuchaehaq1¥aqta, kita-wer/aguehakunaca uma -
llaptapim kasiani’; \comas ‘@go-polpani weqeywan, kall-
paywan,. yawarngywans takTspay wasdghla ruwakusgaypi.

llagqtaymayu,/ \lIdatay sombrag - dlaedfay\tika huaytas -
llagqtay qatén jcruzsil fhay wasdilncupi songosian; qori
qentis 1llipdpds-an~techowairachampi sy pukllaspa “(5).

Versidon Castellane

" Estoy en Lima, en el inmenso pueblo cabezz de los
falsos wiracochas. En la pampa de Comas, sobre la -
arecna, con mis lagrimas, con mi fuerza, con mi sangre
cantando edifiqué unz casa. El rio de mi pueblo, su
gran cruz de madera, las hierbas y lous arbustos que
florscen, rodeédndelc estéd palpitando dentro de esa

.
=
casa; un picaflor dorado juega en ¢l air. sobre el-
techo ".

(4) Arguedas, José Maria: Xatatay Op. Cit. p, 15.
(5) Arguedas, José Maria:

Xatatay Op. Cit. p, 20,
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De innegable lirismo y tono intimista, vemos aflorar

ne de 1la

(&

la vivencié del poeta, que nos cuenta el fendn
" transculturizacidn " que sufre el mundc indigena, es
decir, que comienza la emigracidn del indigena hacia las
urbes como producto de la usurpacidn de¢ sus tierras vy
animales, quedando sin alternativz de quodarse alli a me

nos que Se concierta en pongo del terrvateniente.

Como bien sabemog& ¢l fenomneno  de la emigra -
cidn campesina es la base; de la forijc._de grandes cinturc
nes que &l hombre andineé [fija“eome \morsdd on los terre -
nos eriazoslde los/ cerrps  que circundan 4\ Lima. Una vesz
fijada su residencia“y salvado eliohstaculo de la super-
vivencia, hacen f¥0neaer Dueblos- ini«rvys con las mis

mas caracteristicas~de Lalccmunidzd/gqué dejaron.

Si analizamodgs el asgptamiento de Adsibarriadas margi
nales que ocurre por los afios cincuenta-sesenta, sociold
gicamente determinamos que la vida y 1~ cultura andina -
. 7 < . .
iran tomandoc como cariz, pero llegandc =2 afectar tam -

v . 9 : A
bien a la capital que tranquilamente se¢ desarrollaba -

bajo el influjo de una cultura occidental.

En lo que respecta a cultura, de esite contingente =

que habia.bajado de las alturas, inicialmente se desarro



llaron dentro de un hermetismo, por nc decin clandestini
dad. Posteriormente gracias a su capacidad 4. adaptacidn
fueron manifestands sus vivencias. Primero la cscenifi-
cacidn de alguna fiesta constumbrista en casa, luego en
la calle de la barriada y finalmcocnte ante los ojos de
Propios y extrafics, que asombradcs hablan del exotismo -
de esas extrafias danzas. Esta actitud, sirve como fper-
za motriz para que toda Lima tenga las mismas caracteris
casas de diversos pueblos andinos gue festejan un aconte

cimiento de caricter religioso o agrario,

Este proceso de trpansculturizacién, nc termina alli
los emigrantes tienen gue aprender nucves sistema de  vi
da que les permitan afianzarse, sin descuidar la vena

ancestral dejado por sus mAaycocres:

Tranquilo espera,

Trangquilo oye,,

tranquilo contempla este mundo.
Estoy bien alzindome

cénto;

bailc la misma danza gque danzabas
el mismo canto entono.

Aprendo ya 1z lengua de Castilla

entiendo la rueda y la miquina
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con nosotros crece tu nombre
hijos de wiracocha +te hablan y te escuchan
como el guerrero maestro, fuege puro que

enardece, iluminandc (6).

No cabe duda, tal como vz se ha reiterado en diver
sas oportunidades, que Arguedas intenta cristalizar -
nuestra identidad cultural. Esta actitud ¥y el futuro

de esa blisqueda, queda resumido en . ia iInvocacidn fi -

nal del himnco :

Versidn quechua :

" Uravkamuy Amaru, samayniykita urpichaway; sonqoy-
kipa 1llikampi maki%ita churaykuv; kallpachaway ' (7)

Version Castellana

Baja a la tierra, szrpiente dios, infindeme tu alien
to; pon tus maneh sobre la tela imperceptible,que
cubre el corazdn. Dame tu fuerza, padre amade .

De la misma manera, a la dimensidn nmitica que tiene
cada uno ds los poemas, qua conforman =1 volimen, cumple
una funcidn simbdlica social o vivencial del mundo gque -
chua. Estas imadgenes avtisticas a 1la vez que indican un

signo estético, también refiejan unaﬁideologia :

(6) Arguedas, José Maric: Katatay Op. Cit
(7) Arguedas, José& Marfe: Katatay Ob. nit. P. 16

| ———
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Versidn gquecchua :

"Taytay: mayukunata uyariykuy, sutilla, gatun yunkapi

pas manchay sachakunata uyarikuy, la mar gqochapa supE&
yurap takinta, waqayninta uyariykuy, papay.,amaruy.

i Kausasiannikun i chay rumi sacha, unu mayu kuyusgan-
mantan; mayu muyulisganmantan waira tusuqanmantan, as

tawan gaturt- hast- 3an yawar kallpata hapisiavku. .
i Hatarisianikun wy Qan rayku, apu sutiyki, apu wa

fiuyniyki rayku 1 (8)

Versidn castellana :

ia voz de nues -
les de la gran

Mo dal mar:; s
Estamos vivos;
rios y las pie-
de su mpovimisnto

" Padre nuestro escucha atentamente
tros rios; escucha a los temibles a
selva; el canic endemoniado, blangu
cchalos, padre mic, serpiente dizs
todavia somos | del movimiento de los
dras, de la danza ds 3rboles y motafias
bebemos sangre poderosa, cada vez was fuerie! Nos es
tamos lavantando peor tu causa recordaardo tu nombre ; tu

134

muerte 2 .

Tal como anotaramos anteriormente ¢l &je principal de

la mitificacidn se encuentra en el versc: /padre mio, ser

piente dios /, que simboliza a un ser mitoldgico en su -

aspiracidn de libertad de un pueblo y d¢ su cultura,

Otro poema que tieme ana fuerte irmplicanciz mitica es

" Katatay ¥ Aguil la furcidn mitieca cumple una funcidn -

L3

de exposicidn entre dos culturas, con ciracteristicas de-

finidas y diresccionalidad ideoldgica, Veamos esta opos%}z

(8) Argusdas, José Maria: Katatay Op. Cit. P. 20
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Versidn guechua :

Manchakunin tatay

Intiqa kafianmi, uywakunta. kausayta.
Orqukunapis, may sache sachakunapis,
yarqasgya machagway, intip churin (9)

Versidn castellana

Tengs miaedo padres mio

EL sl quema; quema ¢l ganad?, guewan las saementeras
decien jue en los cerros lzjanos

gue =2n los bosquas sinfin,
una hanbrienta serpiente,
serpients dicsa, hijo del scl, dorada

-

e8tsd buscadds henmbres.

Por la naturalera de la evocacidn y 13 prescncia da
la serpisnte, notamos la simbeolizacidn do una fuesrza -

extrafia, que avanza hescia 1z cultur:2 indigenay; sin duda
esta fuerzz @s la penetracidn del capitelisme, como ocu

rre tambidn 2n suv novels Todaes las sapgros.

La secuencia de estos slemecntos miticos prescntades

zn imagenes artisticas, configuran el universo poético

1-a
[,

an los 1 entos b3sicos &n su es

—

[

de Arguedas y prefi naam
tructura ideoldgieca, tantc en Katatay, como an sus demids
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En

Y

PRCLUS10On: Arguedas al formular las imagenes ar

tisticas ,tédricamente parts de los postulados del arte

indigena. Las s=2cuencias artisticas 7 el us~ de la len

1 = hl o e - -
gua quecaua ponen de manifieste la rigquzza de la poesia

L=

Quechua, sutilmante ccncatenada con sentimientes y zon-

soneasg £4 251 s i
cepciones filoséficas que limitadaments puede repreoducir

1l

el castellanc.

2. La funcila del signo estétics en Katatay.-
Siendo de wital importancia dJdetarminar el signe -

estético en la c¢bra de arte y su respectiva funcionalidad
en relaci®n 3z los sinbolos & imagenes cue reflejan vna
realidad, a ccntinuaci?n, comn una Aproximacidn critica -
a Xatatay, hay 13 necesidad de deterninar los signos -
existentes.....en ¢l poemarios. Una 4da lzs funeiones esen
siales del sicno estdtice, sin dejar de lado lo ccgnosci
tivo, es la de situar la secuencia segmentzl del texto -

literario. Anrtualmenta, seglin el avance de la interpre-

tacidn de textss, s= utiliza, el sistema 4o oposiciones.

sgno estédtitc necesariamente manp
vo, es decir, qus tedo signo -

. zlacit antre 1- sitivo negativn
debe tener una corrzlaclin entre ln pes oy gat .



a fin de planteap €1l sent

B, @a & " i g

189 de la 2onunlcacion gue se
uiere tener lz du i
q T “¥ el la cualidad obra-lacton. Bisicamente el

rt

signo estad - = ‘o "
+@ Tuncidn de amalgamar la plurali-

o, . . g
*rT1stica que realiza un determinado

I a++1 o+ - : . e
LOos uttimos estulios 8obre la actli+ica nos Aemues-

(=1

= §

tran que el signo estédtico sustituve a lcs fendmenos de
la realidad, pers™mifFficand 1ag TepTegeniticicnes e ideas

En cambioil@ imacen 2vtisticae refleja los pre

L

cesos que ccuEraen /el e ljmundo\y en ¥a vida de lcs hom-

bres. Hacemosfesta Yelarasi®h Porquefobamos que la imd

1

ancetica.
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A diferesncioedg) ka dmagen—artistiwech, 21 signo estéti

1

m

. ’ . .
co tiene caractern ~convencional qua ebef'leca a su natur

|

L

za interna, puel)la Jedignacidnde g3 iubjetos, los fenbd
menos y las idgdy),' puedenfi@pcionarpfimna forma plena -

sBlo si asi lc reconccen y comprendan Aalgunas capas soci

|

les o cierto grupo de personas. Dentr > de¢ este conceso,
estédtico tiene la permeabilidad de servir a una

a ciertos " =ntandidos ", lo cual
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or Gl o
tims debemos Se2ralar que la e¢structura emocio

nal de 1lns sig S tA+ {enn . ,
ER=8 esteticos y la actitud hacia la reali

dad, expresada en im magenes artisticas sintd

[1Y

ticas, per -

muy diferentass que &stas sean, tienen que aproximarse -

T e g A - . . .
entre 81 a través de2 la sintesis artis+tica que poses el

signo estétite . (10)

Los signos mas notables que cumzlen uana funcid

-4

™

'n de

oposiciin en Katatay, por no decir en toda la produccidn
artistica de Arguedzs, se presesntan Jde ‘a siguiante ma
nera :
Cultura andinz Cultura —acidental

El bien El nal

guechua castellianc

campesina Mistd

sierra rural costa eliradina

dominado dominante

signos cumplen la funciln e opesi

cidn entre dos mundos, dos culturas y 1ag ideologias, den

tre de un contexto cocial como es el Peril. Esta oposicidn

(10) Es nececsaric aclarar queo ¢l sign= eS?é?ico1sustituye
ios fe Amenos dz la realidad, per§oQ fica ¢§s repre-

sentaciones » 1deas humanas y 12 imlifan artlistica, rz-
cn 21 mundo y en 1la

fisja 128 procesos gueé ocurren o
5 — » - . A
vida ce los hombres ,Vease: Estética y desarrollo e

<
la litcratura. Acacenia de Ciencias 1o URES Hoscu -
L)

1978.




c sistema de - .
sistemz de *PCsiciones Se encuentra en

tF

oca su produc

cidn literaria : 05 1
“astro Klaren, cuando estudia la pre

blematica del bilinrufam. 4.
t = Pllinguismc de Arguedas, hace S

.

milares ob-

servaciones: sin cmbargo cabe anctar quz 13 2reocupacidn -
i Sl * - &

f Castrao 1arear b 2
de Castrc Klaren (11) se cantra Mas que nnda en el aspecto
ts en la funcidn a.: signc astético y

la im3gen artistiza,

Otro cennotaco aritice,. o Dy hnAond - Cornejo Polar

1t ol > . ; .
(12) al analizar Su marreativa Dors8ya, vtiliza 2l sistema
de Oposiciones, desentr¥anand- g4 Univedt - creativn ¥y moes

trandeonos una GResitidn eerpadauentrel 1rs 20s mundos, es -

decir, el mundof]de’ 3k whetas |y ¢l |FinTol 2 1os inligenas
para peostericrm@n®e|lletedmiiar’ o1 vefleje ideclégico que
tiene la obra de Arpue@asi
Primera oposi:zifnt Quechiud/cas+tcllaie
En el czpitulc que »efiesre al asvacto linguistico basa
- . = o
do en la estructura del quechua y el castellan:z, hemcs se

Mundo y palabra: hacia urna proble-

(11)Castr> Klaren, i:??éa ARSI TN T P
ﬁ;o. 6 INC Lima %97?. - ,

(12) Cornejo Polar, Antpnioz L?s géi?ernv?"narr?flifsr;;t-
Josd Maria Argu=zdas. Bucnos Aires E
Losaca 1873,



falado las

bas lenguas.

no a nivel de signos, veremos gue cada una

plen una funcifn vital den+rc de

ta de una cultura milenaria, englnabadoe

Sin

Giferenc;

1

1y

st

anciales g exiscen <entre anm

cudndo observam-~

[FH

aste Tendme

de ellas cum-

suz respertivos mundos,
$ mégico-realis-

FIL Bus Caracrteres

idecldgicos de panteisme y animismo, ¢l castellano reflo
ja el espiritu de la cultura sceiden+sl .

En katatay , 12 opesicifn a nivel Jo lenguea tieme -
fuertes contrastes. Veamos una oposieildn antre la versidn
quechua ¥y las preobables tracducpisncse.:

Versidon A : fQuechu=
Run2 wagzzhun
wairapa kalipanta micuchun
qam raicu.
Versidn B : Trcducecién livteral
Que el hombdbre licrs
cep 1a fuerza del viento gue 72 nutra
en tu nomb¥re
Versidn C : Recreaciin po&tina
Quc ol hembre 1lore
qus beb2 et suavisine aliects 4e la palomz
que coma el ploer de oz vientos



e&n tu nombre { 13).

De los textos citados a diferencia d2 12z versidn ovi

ginal, notamos que &

: Gay una clara difersncia entre B y C.
S5in embarge, csta 2Posicidn de contenido

semBntico no -

siempre guarida asimet

3%

0la en sSu comunicoeib revisa-

n. S

|4

mos el poemaris, hay momentos on que Argucilas recurre 2

la traducei?n literal, como o2curre en

= A

cstes versos @ /Qa

silla suyay /, /qasilla uyariy/; que tradluecids literal -~

mente refiere : / tranquils espera,/, / traaquils ove/.
La oposicifn linguistica, aparantcmente formal en rela-

citn a d7s culturas, tiene reflejc de cardeter idesldgico, que de
hecho muestra una oposicidn social. Fn efecto, cuande Arguedas qui
so resclver el problema de 2a icentidad cultura, confesd que tuve
una pelea infernal econ la lengua (14), nero come el castellano po-
dia adaptarse y era mis malaebla decidic acondizionarlo al guechua
y crear lo gue el mismo 1lilamé eastellano indigena, que mas tarde
se convertira en una teoria ¢ *ransculturizaciin que Arguedas pos
tula

Segunda oposicidn: Misti/campasine

I
S

N - -~ 11 1zade T i iz D
(13) La traduccitn del texto, fus realizacde por Jeslis Ruiz Durand.

- - - T H > 4
(14) Avguedas, José Maria Yo mo soy un acultarale, op. =.t. 1958.
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Socialmente esta oposicidn signica sc presenta como antagdnica,
debido al modo de produccién y la imposicidén de una cultura oficial
de caracter vertical. En este aspecto, por un lade tenemos la figu-
ra de los mistis (gamonales) que bajaron de la ciudad y se afinca-
ron en el ande con el prophsito de usurpar la tierra de los ayllus
y comunidades para posteriormente ceonvertirlos en sierves, mediante
acciones de corte feudal y colmar sus apetitos personales, sconfmi-
ces y sociales.

Veimos esta oposicidn de misti/indigena en 1m siguiente estro-
Fa:

Estay gritando, soy tu pusble 8 hiciste de nueve mi alma;

mis lAgrimas la hiciste do nusve, nmi nerld: crdenaste cue

no se carrara, que dcliera cada vaz mas. Desde el dia en

que th hablaste, desdz el dia gque t@ luchaste con &l acera

do ¥ sanguinario espaﬁol, desde &1 instante que le escupis

te la cara, desde cuante Tu hirviente sanzr:o sc dayramd so

bre 1z hirviente tierra, en mi corazfn se¢ apagt la paz y

la resipgnacidn. WMo hay sine fusge, no hay sinc cdio de sap
piente contra los demcnios nusstyras amos

Histfricamente sab»emos aus la polaridad entre ambas cultu-
ras ha subsistide en nuestra problemitica nacional. La »rescncie
le)l misti en el Ande y la funcidn que desempefia ¢ na desempafade en
contra del indigena 1o ha convertidc en un ser abominable en las es
foaras del moradior andinc. Es mds, su conducta moral, su voracidad
por el enriquecimiento, lo sitlla sccialmente en un antagonismo ra-

cial e iderldgico.

Tercera oposicidn: Sierrva/costa

Por 21 carficter eczcndmico de la sociedad peruana y ol mode de
oroduccidn imperante, partiovlermente en la costa, en donde el espa

ficl sisnta tole sua poderio a cesta de la eliminacién de los indige-

nas coetefins y posterinr importaczifn de africades y chines en reem-
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1 o 2 @ - - -
Plazo de ese grupo sncial exterminado. Fste modn fe nroduccifn te-

nia e ema de )
el esquema de un feylalismo tradicicnal que 1-s propios conquis

~v b =
tadcres habian introducido en les colonias de osta pa~te del conti-

rente. Para que ocurra 2ste nrocess de exproniacién y vasallaje en

> TS A3 :
la zena andina, ha jugado un sansl importante el sistema tolitico
imperante donde la inversidn Jel crden s= sujeta a un minfisculsc gru

be social y no a la mayoria:

"T s ‘:a _-. -
Escucha padre mi®: Jdesle las quebradas le<anas, desde 1as

pampas frias of@uemantes QUEMNS7Ealsowiracochas nes gul

tarcn , hemos \hUuddey 7 n»s hemas axténdids Doy las cuatrc pe
giones lel mundy. Hay)duienés 56 (@ferran a sus tierras ame-
nazadas y pequeflasi i Ellas/s i han gua?alo appiba en sus que-
roncias y como neftpss tiemblan de dna/, =7 :nsan, contemplan

Frente a este/preblemd/ -1l sisténadtrat ieiopal de la hacienda
(terrateniente) y @l adentrdmicntd™fel GhAvitadlismc, Arpuedas en su

ssgcienes \d=2Y hombre indigena, ini-

oty
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ci a4 Ul Ui 2565 Cnsensda persangl del mestizo, en
a la tarea e transculijupiizcidn I

quien depnsita toda| Sue¢yIanEd meEred de/ lafcultura intigena.

El arte on estalSenti Temmuesirasle onosdcifn existente, Tere
Aznunciando la postracidn, mar:iinafidn, disecriminacifn sccial v ra-

- - -
cial en que se encuantra 21 hombre indigena.

Cuaprta onosicidn: Dominante/dominade

Fn el sistema de oposiciones, vemos que teodos se van co

nanlo. Justamente esta Gltima npos 51i2idn es consecnenicia '+ las cro
sicicnes antericres que nes nucstran la problemética indigena en to
Az su dimensidn. Argusdas en su proc2so srilstics fue conscients le

sor elln, si hacemes un seguimientc de sus chras -



un espaeic cerrado y termina en una pgran apertura.
Si analizamcs Agua, veremos que el campc argumental es la de

una comunidad, Yawar Fiesta, nes enfeea una provincia, lLos rics nro

fundos, amplia su horizonte en nuestra realidad nacicnal y Tcdas

las Sangres, viene a scr la anertura de Aos realidales como son la

cesta y la sierra, hacia el c-mpo internacional para finalmente bus

car la ncvela total en los Zorros de arriba y los zsrres de abajo .

La estructura narrativa y también podtica de Arguedas, presenta ba-
Sicamente la oposici@n del dominante.y dominaddé dentro del sistema

englo-

o

(."J

pelitico que histéricaments noslRésarrallamés, coosicidn que

ba a la masa especificamente andina de misti/campesino:
"Beban la sangre aurea .le la serpiente dins
la sanere @rdients liépa A les.ejos dé led codn’ores,
car72 los edelosy 1os haed danzar, desatarse
% parir, ecrear.
Trea tii, padre mio, vitas
hombra Senc1an+e mis,, \Jusy

En consecuenegia <Y sistém= da oposiciones signicas al final,

mediante la utilizaed

~

2 dewsirbolosyoserd Y3 que refleje 1= posi-

cifn idcslfgicadelArguelas,y aome también surrealilal artistica.

idsoldgico

W
.
s
0]
)]
i_J
Ti
Ladw
(8 ]

5i bien es cierto que el poemario guarda una correlacidn inter

a nivel de estructura, on tres poemas podemos encontrar la hase

na
ideoldgica 1zl escritor. Estos son: "A nuestro padre crealor Tidpac

~q". "0da al jet" y "Katatay". s obvio que esta clasificacidn

(a1

Ao ni muche menos trata de sepregar st narra-
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Como bien sabemos, Argusdas, desarrclla su contexto artistico

dentro del realismo; justamente por ello, hay la necesidal le deter

minar v sefi

w

lar las tendencias que encierra esta corricnte litera-
ria, pcr su naturaleza el realismo trae tres formas como sen: a) Bl

realismc critico, qu: selamente quela en ¢l planc de la Jenuncizg

oy

) el realismo socicl, que fundamenta a la literatura como un fend-

3

menc de implicancias sociales y formula denuncias con probables re-

sultados prictices y ) el realisme socialista que postula una li-

teratura le compromife-Jgeensiianza Politigae
El realismo sceialdfgm el Pord . sexopiffina a raiz i2 movimicntos

1

s:ciales quz paulatinamgnie bz idc tomandg—Cuers. eon las ciencias

socizles y el arte. JuStamopie, Mmpddtegyl er. Siet> ensaycs J» in-

tercretacién de 18 reptidAl poruana (159,81 enfiecar el proceso A2

la literatura afirma gus-nuesina histoeriz|Aiteeapia ha pasale por
tres pericdos elementiles /@i Asfjar de 1af%e 1a/literatura quachua,
pues reconoce cue los litaratss /indigenas enwsil momento demostrarin
la valia de esta laterdtura;

Un primer pério@o as las=diterasuwrs colopiall, ¢ue viene a ser

gl fiel reflejo A& la literatura cStaficla, en esnititu y técnicas

literarias. Un segundo pericioc es la literatura cesmopelita ern 1a

Jos& Carlis: Siite Ensayos le Interpretaci’n

ealidad Peruani, Ed. Amauta 1960.
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quae se quiebra la impasicidn espaficla y literatura peruana comien
zZa a nutrirse de cotpas fuentes, con miras de buscar su ~autnafirma-
cifn como literatura propia. Finalmente el tercer pericde es el que
muestra una identidad cultural y ¥fefleja, como literatura nacicnal,
la realidad e historia dz1 Peri.

En funcifn a estos preceptos, Arguedas al igual gue muchos in-
digenistas lleva a la palestra literaria, la situscifn socic-cultu-
ral de una cultura totaimente warginada, asumiendc un compromiso S0
cial de denunciar a través de la creacidn artistica las injusticias
guiz se cometen coptra el indigena.

En Katetay y en las canciones -le toda su narrativa encontramos
la esencia de su proceso poético y el reflejo de las mismas preocu
naciones hacia el indigena y la suerte e su arte, Por consiguiente,
basados en los tres poemas seielains, mediante un analisis ﬁ; Sus
simbrlces ., determinavemns g1 probable reflejo ideoldgico.,

El himno " A nuestro padrez creador Tupac fmaru”, a travis
Ax 1a visifn del poeta, no: Tresenta dos simbolos {dics/serpiente)
v (ray> 4= pdlvora de los ssficres). El andlisis de estos versos,

nog lleva a2 la presencia d2 dos simbolos cpuestos. Por una lado 4

{

tamos al misti vy por el otro al indigena, desarrollados en sus pro-
i
rpio contextos a lo largo el pcema.
Una primera instancia del himno, es mostrar los aut3nticos va-
1eres de la cultura quechua que antecede a la conquista, reflejando
1a idenlogia panteista y andmista que los caracterizé espiritualmen

te; impregnades de una fuerte sensibilidad social:

g}
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En les pueblos, con su corazén pequefiito. astén
— llorando les nifios.

En las punas sin rova, sin sombrer~, sin abrigc

casi ciegos,

los hombres estfn llcorande, més triste

mas tristeﬁente que los nifios

Bajo la sombra de al.fin &rbol, todavia llora

21l hombre serpiente dins,

LY

perseguidos came filas de pinics, mEs herido
Jue en su tiempo;,
su temblor helado.

iBscucha el frio de mi sangre

& ]

Escucha sobre 2l dvbel d= lambras, el canto

de 1z palcma abandonadz, nuncz amada;

el llan®o dulce de l.s ne caudalosos »ies, de los

manantizles gque suavemenis brotan 21 mundo.

i1Somos altn, vivimosi

En 21 affn de hacernos conccey la presencia del indisenz de
carne vy hueso, que siente v sadesce lecs estragos de la brutal opre-
sidn en Jue se encuentra, frpueldas narra la spobeva de la cultura
indiFona, que comienza a interrelacicnarse con la culturz cccidsn-
+al a travds de emigracifn del indigena haciza la ciudad.

Justamente una segunda instancia del himne, muestra 2sts emi-
gracidn y la susrte que les dapara:

Nes arrebataron nuestras tierras. qustras ovelitas so nli—

mentan con l1as hojas secas q§o el viento arras?ras, gue nl

el viento guiers, nuestr:i finica Yaca lams agonizante la po-

ca sal de la tierra. Seriicnte dios, padre nuestro en tu -

tiempo afin &ramos duefics, comuneros, Ahora como perc  gus

huye de la muerte, correnins hacia 1los valles calientzs. Hos
= hd - . o
hemos extendido en miles 'l pueblos ajenos, aves despaverides.
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Si analizamos desde a2ste punto de vista el refleojo ideclérico

de Katatay, llegaremos a la crnelusidn da que Arguedas conocia la

oha s ihili i H : indi
remota posibilidad de supervivencia en su pureza a la cultura indi

fag=%

fena. Ante esta abrumante realidad, opta por ol camino de la trans
culturizacidn que no significz sometimients a la cultura oficizl:

Estoy en Lima, en el inmensc pueblo, cabeza de los
f:ls,s wiracochas. Tn 12 pampa de Comas, sobre la arana
con mis lAgrimas, con mi fusrza, con mi san wre, cantan-
do edifigué una casa. E1 rin dz mi pueblo, su sombra,

su gran cruz de madera, las yerbas y arbustos que flore-
cen, rodedndolo estdn paloitanto dentro de esa casa;

un picafler dorado juega en el ajre, sobre el techo.

Ante la situacién crucial de la cultura indipena por su super-
vivencia, Arguedas esbozz una serie de proyectos, llegando a 12 con
clusidn que habia la probabilidad ds una fusidn entre las Aos cul-
turas, perc situando al mestizs (un mestizc wis indic que blanan),
cone ej2 de este cametido. Realmante , asto explica con claridad la
vision de Arguedas en =l aspacts ideolégice, sopesalc en la concep-
cifn gue tiene del indigenisme

Al inmenso pueble de los saficres hemos llesado y le

estamos removiendo. Con muestra corazdn lo alcanzamos ,

1o penetramos; con nuestro rerscijo no extinpuido, econ

1a relampagueante alegria del hombre suficienteque tiens

el pcder de todos los aiglos, con nuestros himnes anti

gucs v nuevos lo estamos env-lriendo...."

Per la actitud lirica gqua asume el pceta, hay la evidencia de

P
¥

buscar un puente que permita fusionar o accndicicnar la exprasifn
ay+igtica indigen2 en ol marco le i cultura oficial y de esta ma-
nera, foriar una cultura na eional.

¥l sasunde poema, "0da al jet™, ubica a Arpguedas en el contex-

o de una filesofia existencizal sinilar a Vallejs pero Adesliz una Op-

tica difer=nte. Quizas la poesia de Vallejo, sea mds estoice en la
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valeri {80 P
izacitn del sufrimienteo humans pues £3 piensa que el hombre es

un dics dentro de una realidad cruda y h3stil

En Arguedas aste Proposito toma otrs cardeter. Estimulade por
dgico, nes muestra el poeder humano, la capacicad

de creaci3n del hombre, gue se adentra con fuerza on las esferas de
83U conocimisnto:

Abuelo mio, Estey en 21 munds de arriba

sobre los dioses mayosres y manores, conccidos

¥ mne conocidos.

LQuE es esto? dions es nombre, el hombre es dics.

He aquil que les padercscs rics, 15s aterad-s

que partian el murdc, se han convertido en el

mas delgado hils que teje la arafa.

El hombre es dies.

Dénde estd el clnlor, dcnde estén las &puilas

— nl

invisiblaes como los insectos z2lzdcs se nen perd

Lo |
1iio

a2ntre el aire o entre las cesas igncradas.

A diferencia del himno anterior, el simbolo es la tecnclogia,
pero conltleva la visi®n de desmitificar ura dopgma imrerante como as
la religidn cristiana. Desde un angulo social, tomande como pretex-

to la tecnclogia, pronunciz les mismas palabras de Vallsio (168),

-

realiidal seeizl

Y]

3 am " T - a3 h
Dics es hombre, el hambre es dics/jcircunscrits a I

del indigena

(18) Valleic César: s Teraldns legr s Bd. Nueve Munds, Lima
= ==



El poema es el ; : . -
: planteamiento de nuestra problemitica cultural,

den de ate T 4t
tro 4€ un sistema totalmente injusto en ue lcs inteveses v

el

W

(¥

la ideaclogi el 5 -
* eclogla de una mincria que ostenta el poder, se openen a una

mayoria que se debate en la miseria. T1 poema socinldgicamante

demunciz 2n lo ecmfmico, social y cultural esta situacifn injusta
v proﬁicia la lucha dz las grandes mayarias.

El tercer pcema, "Katatay" (temblar}, titulc Ael poemario, se
presta a muchas valoracicnes criticas. Esto porgue "a nuestro padre
crcador Tupac Amaru y Temblar! han merecide muchas publicacinnes
tanto a nivel nacional come intermacicnal. Arguedas al justificar

"Katatay'" refizre:

"Escribi este himno Juegs le haver visto -ailar a mis
hermances, hijos del zuchls Pe Ighus residentes da Lima.
Bailaron en una pacuefi- h2zitacisn e ai~hes vy
totora, en el canchdn dw 23 zvenida Sucwe HO 2

blc Libre, &1 3 de Diciembrs de 1985 (17},

N

Ahora bien, volviendo a losg simboles, escrutames guo £1 Dosma
no muestra una oposicitn intsrna, sino mEs bien externa como es la
presencia del capitalisme. Por lqhanera come justitica su sentidc,
sodemcs entender gue este nruns, por no decir 1z cultura ancina, ha
logrado transculturizarse 7 su lucha ahcra ya ne 23 contrz 21 gamo-

nal sino contra el capitalismo en funeifin 2 la nueva activilad que

& 1 - ~lat oy
desempefia en el rol de proletarios,
La temitica dzl poema, reilmonte es confusa, ne podemes detor-

minar cen claridad y Ademostrar la transculturizacidn ccurrida en essa

3 3 b 3 = 3 7 - -~ T3 e IS F ' -
contingente humano. Los ejes simbhlicos refiejan ileslogins diferen

. e o .
(17) Referencin de Arguedas sabre {atatay:



tes, sin un mensaje central que permita capta~ la tzczcecionalidad
de una verdadera cultura nacisnal:

Dicen que tiembla 1a scmbra de mi pueblo

-
Esta temblandc porque ha tocalo 1a triste scmbe~ del corazdén

de las mujeras.

iNc tiembles, dolor, doleori

ila sombra de los cdn~res sa acercai

- Nz tiembles
ne eés sang

es &l respls imas de los

cindores

i | - - A -
Arzucedas en ula una forma da



1. E1l multilinguismo y 1a Pluriculturidad del Perd

QNCLUSIQNES

son ca
racteres poco tomados en cuenta por la critica litera-
ria. Estudiar la literatura quechua como parte de 1la

literaturz nacional contribuye a tener una idea clara

de 2s0s caracterss en el campo de la literatura.

La literatura quechua tiene una tradicidn que se remon
ta a la época prechispanica y sigue vigente a través de
la poesia folkldrica , conscarvada con variaciones gra
cias a la oralidad. ©Esta poesia ha sobrevidido en con
diciones de opresidn y marginacidbn, pero con fuerza su

ficiente para influir en los poetas guechuas cultos -

contemporancos.

Josgé Maria Arguedas es vepresentativo de la poesila que
chua culta contemporaueca, especialmente por su obra Ka-

tatay, pero tambidn por las cgnciones incorporadas en
]

sus novelas y cuentos.

La obra poética de Arguedas prueba la vigencia de la

L e todo en sus dos caragc
poesia folklobrica quechua, sobr



teristicas fundame quc s« g
W ntales quc son el panteismo y el ani

mismc. EiL panteisno y el anim

(]

.

SmC estin presentes en

“

toda la obra poética de Argueda:

i &

Pese a que el gquechua podria extinguirse por razones -

sociales, la poesia

a7
o

(1

Arguedas y d¢ otros poetas que-

chuas cultos buscan

=

"H e

[0}

vindicacidn y tratan de ga

nar las ventajas.dec la eseritura.

La obra poética do Argucdas tiene)elementos de mestiza
je y en sus tradiacecionss al gsuafiol se puede encontrar

la idea de =laborar um castallanc’ dndigena. Esta al

ternativa puede discutirse porque ¢g una solucidn sola

=

mente subjetiwa y-artisticas

Katatay ce convlerte &n el,ejeipard una nueva valora -
cidn de la estética. indigenay Jesd Maria Arguedas apa
rece como un ‘comoceder @el¥igno estBtico quechua y de

las vivencias del pueblo indigena.

T

i}

b

= 2 a bocsia de Arguedas -
La poesia quechua en ceneral y la pocs e £

i -dan muchos aspectos por in
ha sido poco csetudiada y quedan muc D n

. e & Az de
vestigar Muchos problemas plantcadces en La whmn

i -nw"
» i n todavia soluciOn.
Arguedas no encuentra
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